Daniel VAZQUEZ DIAZ

(Rio Tinto, Huelva, 1882-Madrid, 1969)
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PROCEDENCIA: El gobierno de la Nacién
dispuso por decreto N° 40007 del 31 de
diciembre de 1948 la adquisicion de ésta y
otras doce pinturas de artistas espafioles
contemporaneos que habian integrado la
exposicion de 1947.

ExPOsSICIONES: XX Bienal Internacional de
Arte, Venecia, 1935. Exposicion Nacional de
Bellas Artes, Madrid, 1941, s.n. Exposicion de
Arte Esparfiol Contemporaneo (organizada por
la Sociedad de Artistas Ibéricos), Museo del
Jeu de Paume, Paris, 1946, s.n. Exposicion de Arte Espafiol Contemporaneo. Pintura y
escultura, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1947, N°420. Pintura Espafiola
Siglos XVII al XX, Santiago del Estero; Parana, 1956, s.n. Pintura Espafiola Siglos XVII al XX,
Museo Municipal de Bellas Artes "Juan B. Castagnino”, Rosario, 1956, N°25. XIIl Muestra de
la Galeria de Arte del Banco Nacion Argentina. El retrato entre dos siglos - siglos XIX y XX,
Banco de la Nacion Argentina, Buenos Aires, 1973, s.n. Después de Goya ... antes de Picasso:
una historia del gusto, Fundacion San Telmo, Buenos Aires, 1988, N’ 38. Ciento veinte afios
de pintura espafola Muestra en conmemoracién del quinto centenario del descubrimiento de
América 1810-1930, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1991, pp. 170 y 233.
Otros emigrantes. Pintura espafiola del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, Caja
de Madrid, Madrid; Monasterio de San Clemente, Sevilla; Sala de exposiciones de San Eloy,
Salamanca; Centro Cultural Borges, Buenos Aires, 1994 -1996, N°59. Daniel Vazquez Diaz
1882-1969, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2005, s.n.

Ignacio de Zuloaga aparece representado sentado en una silla de brazos - como en
muchos de los retratos realizados por Vazquez Diaz -, destacado por una cortina de aspecto
pétreo que lo separa del fondo. A su lado, sobre una pequefia mesa, su atributo: una paleta de
pintor. Sin embargo, aunque esta simple descripcidén, sumado a la circunstancia de que este
pintor pos6 para Vazquez Diaz, pareciera evidenciar los procedimientos, se plantean una serie
de incégnitas en torno a la realizacion de esta obra. Dichas incégnitas s6lo se podran aclarar
cuando aparezca una documentacion pertinente que devele el misterio. En el catalogo de
Benito Jaen’, se da por sentado que el dibujo preparatorio, que se encuentra en una coleccién
particular en Madrid, se hizo en unas pocas horas, pero éste es de una cabeza y no responde a
la pose antes descripta. De esta manera se comprende el tiempo empleado para captar los
rasgos fisonémicos, pero se infiere, inmediatamente, que el cuerpo y la pose son invencién del
pintor y no copia del natural. Por otra parte, Vazquez Diaz en un articulo periodistico de su
autoria’, informa qgue en 1918, al regresar a Espafia después de la guerra, se encontré con

Zuloaga en el Nuevo Patronato del Museo de Arte Moderno de Madrid, y fue entonces cuando

* Angel Benito, Jaén, Vazquez Diaz. Vida y pintura. Madrid, Ministerio de Educacioén y Ciencia, 1971. p. 264.
2 Daniel Vazquez Diaz, "Ignacio Zuloaga.", ABC, Madrid, 23 de junio de 1961, p 33. En linea [consulta: agosto de
2009]: <http://hemeroteca.abc.es/>




posoé para este retrato. Zuloaga por estas fechas ya estaba viviendo en Zumaya - en su casa
museo del Pais Vasco -, y aquel dia del encuentro estaba de paso por la ciudad. El problema
es que el cuadro esté fechado catorce afios mas tarde, lo que genera una pregunta obligada:

¢ Cudles fueron las causas de la demora para su realizacién en 6leo?

El lenguaje empleado por el pintor en esta obra es el del llamado neocubismo o
postcubismo que se caracteriza por la utilizacion de los recursos de vanguardia cubista -
surgidos de la experimentacion - como estilemas cubistas aplicables a teméticas ortodoxas.
Vézquez Diaz habia conocido el cubismo de primera mano durante su estancia en Paris (1906-
1918). Sin embargo, desarrolla plenamente este estilo cubista moderado a su regreso a
Espafia, entre los afios 1919 y 1925, a partir de diversas fuentes derivadas del cubismo: el
simultaneismo de Robert (1885- 1941) y Sonia Delaunay (1885-1979), el vibracionismo de
Rafael Barradas (1890-1929), el planismo de Celso Lagar (1891-1966), el noucentisme de
Joaquin Sunyer (1875-1956), la figuracion geométrico-constructiva de Gabriel Garcia Maroto
(1889 -1969) y Aurelio Arteta (1879-1940). Esta estética de modernidad atemperada o clasica
no debe considerarse como una incomprension del cubismo, sensu stricto, 0 una posicion de
retraso con respecto a las inquietudes de vanguardia. Todo lo contrario, se encuentra en
sintonia con el espiritu del 'retorno al orden' o la moderacién de las vanguardias de los afios
veinte, a la que el resto de Europa tendia durante esta época de entreguerras. No obstante, se
lo considera historiograficamente un renovador, mas alla de haber participado de una
vanguardia tan virulenta como el Ultraismo y de estar aggiornado en relacion a las nuevas
inquietudes pictdricas desarrolladas en el cierre del ciclo de las vanguardias histéricas. En
cuanto al color, utiliza una paleta restringida de ocres, grises, azulados y morados que, mas
alld de ser una constante en su obra, refiere a la estética del retorno al orden. EIl planteo
constructivo del volumen, sumado a esta paleta donde priman los colores tierra desaturados,
hace que esta representacion adquiera una gran tectonicidad y monumentalidad cargando de
un simbolismo especial a la figura del admirado maestro. Sin embargo, el gusto poliédrico de

la composicidn queda neutralizado por el fuerte naturalismo del rostro.
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