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Luego de diversas experiencias formativas en Roma, Paris y Sevilla, el pintor vasco
paso varias temporadas en Segovia entre los afios 1898 y 1902, al establecerse en esa ciudad
su tio Daniel - quien instalé un taller de cerdmica en la iglesia San Juan de los Caballeros -. A
partir de 1905, retomd estas visitas, pasando los otofios e inviernos alli, aproximadamente
hasta 1913, alternando con estadias en Paris, donde tenia montado un taller. En estos afios,
motivado por el conocimiento que fue adquiriendo de la cultura castellana, comenz6 a dar
mayor preponderancia en su obra a los paisajes y tipos humanos de esta region, en la linea de
la gran tradicion realista espafiola - el Siglo de Oro y Diego de Velazquez' -, a la cual afiadié
recursos técnicos impresionistas y postimpresionistas®. En oposicion al preciosismo que habia
imperado durante gran parte del siglo XIX, Zuloaga desnudd un seco y duro realismo, al
margen de las vanguardias que estaban floreciendo. Consolidé asi, hacia principios del siglo
XX, el estilo llamado de la 'Espafia negra', caracterizado por un verismo claroscurista y
costumbrista de visos tragicos - a pesar de que antes habia incursionado en la corriente
opuesta de la 'Espafia blanca™ -. Paralelamente, durante sus estancias en Paris, se dedicé en
especial al retrato, cimentando una fama internacional que lo llevaria a plasmar en sus lienzos

* Puede verse la impronta velazquefia en la caracterizacion de los tipos en otra obra de Zuloaga existente en la
coleccion del Museo, Vuelta de la vendimia (1906, Inv: 2631).

2 Cfr. Carlos Reyero y Mireia Freixa, Pintura y escultura en Espafia, 1800-1900, Madrid, Catedra, 1999, p. 300.

® Se trata de la caracterizacién de tipos espafioles, en especial mujeres ataviadas con sofisticadas y ampulosas
vestimentas tipicas, como mantillas y abanicos. Cfr. Carlos Reyero y Mireia Freixa, Op. Cit. p. 300. En la coleccién del
Museo existen dos obras que podrian incluirse en este periodo del pintor: Espafiolas y una inglesa en el balcon (Inv:
2632) y La bailarina: Carmen la Gitana (1902, Inv: 2639).



a la aristocracia y burguesia tanto europea como americana.”

La fascinacion de Zuloaga por los topicos castellanos entronca con la reivindicacion de
estos parajes emprendida por la llamada Generacién del 98 - grupo de intelectuales espafioles
que impulsaba una renovada vision de Castilla como sublimacion de la identidad nacional -
recuperando el 'pais real' que anidaba en los paisajes olvidados y la gente humilde. Asi, ese
arido territorio y la dureza de sus habitantes iban a constituirse en una imagen emblematica de
Espafia toda, buscando una conciencia nacionalista y una unidad ideoldgica en realidad

inexistentes.®

La iconografia castellana y los valores estéticos que se generaron a partir de estos
postulados reforzando la corriente de la 'Espafia negra' - que tiene como antecedente a
Francisco de Goya -, se popularizaron internacionalmente, logrando que Zuloaga obtuviera no
s6lo galardones en las exposiciones sino también un gran éxito comercial. Sin embargo, esta
imagen cruda - y, también, algo estereotipada - de Espafia, a cuya difusion mucho contribuyo el
cosmopolitismo de Zuloaga, le valié a éste la acusacion por parte de diversos detractores de
dafiar la imagen nacional al mostrar lo atrasado y paupérrimo como lo caracteristico espafiol.

Esta controversia dio lugar a la llamada 'cuestion Zuloaga'.

Las brujas de San Millan fue pintado durante una de sus estadias en Segovia, en 1907;
para ello se vali6 como modelos de algunas viejas segovianas y criadas de su tio Daniel.” Fue
expuesto con gran éxito, en 1908, en el Salén de la Société Nationale de Paris y en Nueva

York, al afio siguiente.

San Millan es un barrio céntrico segoviano, que en los primeros afios del siglo XX era
un arrabal de casas bajas, de vida miserable y urbanizacién tortuosa, cuya sordidez resumia
acabadamente la Segovia de la época. En él habité Zuloaga en 1902; alquilaba junto con otro
pintor vasco, Pablo Uranga (1861-1934), una casa famosa por haber sido el escenario de un
asesinato multiple en 1892, que conmovié a la poblacién.7 Aunque existe la leyenda de que
una alucinacion de Uranga, sugestionado por el pasado de la morada, habria inspirado la
tematica, esta obra fue realizada afios después en el taller que Zuloaga alquilé en el barrio Las
Canonjias. Sin duda, durante su permanencia en San Millan, el pintor pudo observar los
grupos de mujeres ancianas enlutadas y algo siniestras que semiocultas bajo sus sayos

acudian a diario a la iglesia homonima, templo romanico del siglo XII.

“ Constituyen ejemplo de ello cuatro retratos de la coleccién del Museo: Don Juan Girondo, (1911, Inv: 2623), Retrato
de la Sefiora Sara Wilkinson de Marsengo (Inv. 2625), Retrato de don José Santamarina (Inv: 2629) y Retrato de la
actriz Soler ( s.n.)

® Un antecedente fundamental de la nueva vision del paisaje castellano lo constituyé Aureliano de Beruete (1845-1912),
discipulo de Carlos de Haes, quien rescat6 las terrosas vistas de Castilla desde un concepto antropolégico de relacién
del hombre con la naturaleza.

& Cfr. Enrique Lafuente Ferrari, La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Barcelona, Planeta, 1990.

" La casa de los Ayala Berganza, llamada 'Casa del crimen’; los asesinos fueron ejecutados por el garrote vil en 1894.



En su propdsito de 'sintetizar el alma castellana’, como él mismo declaré®, compuso
una escena concebida teatralmente, con un fondo de telén plano con cierta indicacién de
paisaje’, infinito y tenebroso. Dispuso a las siete mujeres en dos grupos que constituyen cada
uno un tridngulo. En una estructura caracteristica de su obra, construyé un primer triangulo -
casi rectangulo - en un primer plano acusado, muy proximo al borde inferior del cuadro;
inclusive, la mujer de espaldas se sale del marco de la composicién. El segundo triangulo esta
constituido por las mujeres de pie a la izquierda. La ubicacién escalonada de los personajes
gue conforman el primer triangulo lleva la mirada del espectador en forma ascendente hasta
perderse en la misteriosa oscuridad del cielo a la derecha. La disposicion de las mujeres en
estos dos triangulos funciona como herramienta de otros recursos propios del autor: el
descentramiento y el esquema vertical. La iluminacion sobre las cabezas, proyectada desde la
derecha, implica el uso de un recurso tenebrista de lejana raiz caravaggesca. Las vestimentas
oscuras y casi indiferenciadas, sin detalles, contrastan con la precision dibujistica de los rostros
de las ancianas, que emergen como ‘faros' de las ropas geometrizadas. Asimismo, el contraste
de esas masas uniformes de color acentlla mas el verismo de los objetos: el huso, el farol de
lata y el cesto de mimbre. La mirada de la mujer de cabellos blancos justo en el centro de la
tela rompe el mundo privado de esos dos corrillos de ancianas y tiende un puente hacia el
espectador, quien a través de aquella siente que su presencia ha sido advertida. Se trata,
como en otras obras de su autoria, de auténticos retratos en tamafio natural, recortados sobre
paisajes caracteristicos de la meseta, de pincelada densa y matérica, de colores terrosos y
tonos contrastados.'® Por todo esto, Las brujas de San Millan constituye uno de los ejemplos
del arte zuloaguesco que difundié por el mundo una vision de la peninsula ibérica que quedaria

fijada en el imaginario europeo y americano.

8 citado por Enrique Lafuente Ferrari, Op. Cit., p. 208.

® Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, "El 98 y la reconquista espiritual de América a través de la pintura y la influencia de
Ignacio Zuloaga en la Argentina”, en Morales Padrén, Francisco (coord.), XIlI Coloquio de Historia Canario-Americana ;
VIII Congreso Internacional de Historia de América (AEA) (1998), Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo de Gran
Canaria, 2000, p. 398.

® Montserrat Fornells Angelats, "Dos modelos de internalizacion del costumbrismo: Ignacio Zuloaga y Antonio Ortiz
Echague", en Revision del Arte Vasco entre 1875-1939, Ondare: Cuadernos de Artes Plasticas y Monumentales, v. 23,
Donostia-San Sebastian, Eusko Ikaskuntza, 2004, p. 513.
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