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El Museo Nacional de Bellas ArfeéBuenos Aires) constituye, por la riqueza de sus
fondos, la institucibn mas importante de este tipo en la Repubigsmn#na y una de las

mas destacadas de América del Sur.

Aunque a menudo se ha insistido en la necesidad de componer lososatidogus
colecciones, esta tarea permanece en gran parte pendiepgsaml del caracter
irreemplazable de este tipo de publicaciones especializadasimasto de trabajo
museoldgico y de investigaciones en el campo de la historiartiel y medio de

difusién para dar a conocer las colecciones publicas y privadas.

Desde la Facultad de Filosofia y Letras (UBA), esta labaid@ emprendida por el
grupo de investigadores que dirige el doctor Angel Navarro, emmonde sucesivos
proyectos UBACyT. Gracias al apoyo de la Asociacion de AmigoMdséo Nacional

de Bellas Artes, se han publicado los volimenes que relnen las pigusssescuelas
flamenca y holandesa (2002), inglesa y alemana (2004), y espafiotasitgos XVI al

XVIII (2004), y la escultura italiana hasta el siglo XX (2003mbién se ha publicado
en la Serie Monografica del Instituto Payré el catdlogo surdarios dibujos italianos

de la coleccién Bayley (1998).

Por otra parte, teniendo en cuenta que los conjuntos de mayor reevaorc su
volumen vy jerarquia, son los de pintura francesa, italianspgf®la, resulta urgente

emprender la confeccion y la publicacion de los catalogosspameientes.

* Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Payr6”, FFyL-UBA. Proyecto UBACyYT F 109
Programacion Cientifica 2008-2010.

! En adelante MNBA.

2 Navarro, Angel “Hipétesis, catadlogos y una nueva atribucién”, &fit Jornadas de Estudios e
Investigaciones Artes Visuales y MUsiigstituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Bayré”, FFyL,
UBA, 2007, pp. 90-92.



En nuestro caso, después de la publicacién en 2003 del catalogpimterria espafiola
anterior al siglo XIX, comenzamos a estudiarcetpus de los siglos XIX y XX,
significativo por su calidad y su representatividad en cuanto s#rddo del arte
espafiol, para reunirlo de modo sistemético en un catélogo. cBauair con este
objetivo, ha sido necesario adoptar recursos metodolégicos yomesisiperativas que
permitieran organizar los datos basicos necesarios para aviaaciar un mejor
conocimiento de las obras, tarea previa a partir de la eualisden encarar distintos

recortes y llevar a cabo investigaciones especificas.

En esta ponencia presentamos un avance de este trabajoalimacabn y una
aproximaciéon preliminar a la historia de la conformacion deolaccion, y de la
circulacién y el conocimiento de estas obras a partir de las lidexlss de su

exhibicion.

1. Estado de la cuestion. Antecedentes.

Los comienzos de los estudios sobre esta coleccién se ubican en 198R) sea
organiz6 una muestra con los fondos del Museo en la Fundacion San-Taspués

de Goya...Antes de Picass@on una seleccion de cuarenta y una obras realizada por
Marcelo Pacheco, quien tuvo a su cargo ademas la preparatiéatalego. En el
estudio preliminar, “Una historia del gusto”, Pacheco efectuataareseia de las
relaciones artisticas entre intelectuales, publico, Imates y coleccionistas desde fines

del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, y una breve evaiuade la colecciéh

Para esta época, Lucrecia Oliveira Cézar de Garcis Ampulsé la realizacion de
Ciento veinte afios de pintura espafiola Muestra conmemorativa del quinémaent
del descubrimiento de América 1810-198@posicion que se concretdé en 1991 con
ciento nueve pinturas, seleccionadas por Juan Manuel Cruz Valdo@oostituy6 un
hito en el estudio y la valoracion de la coleccién al tiempollgoe la atencion sobre

% pacheco, MarceJdDespués de Goya...Antes de Picasso Una historiayatb”, en: Fundacién San
Telmo, Después de Goya ... Antes de Picagawenos Aires, Fundacion San Telmo, 1988, pp. 2-5.
Podrian considerarse un antecedente las publieide Jorge Larco (1947 y 1964) dedicadas a pintura
espafiola, donde se refiere a menudo e incluyepmeducciones de numerosas obras hoy en el Museo.

* Museo Nacional de Bellas Artes (en adelante MNE3&nto veinte afios de pintura espafiola. Muestra
conmemorativa del quinto centenario del descubmaede América 1810-193(catalogo de
exposicion), Buenos Aires, MNBA, 14 de septiemhbr2Cade octubre de1991.



su importancia al publico en general y a los especialistagn@giele las resefas de
Valdovinos sobre los artistas y el estudio critico de las obtasatalogo incluia un
andlisis de Marcelo Pacheco sobre la valoracion del arte espaf®lArgentina y la

formacion dekorpus,que ampliaba el de 1988

El interés que despertaron estas obras en el medio espafalfisadigd cuando la
muestra viaj6 a Espafia en 1994 y 1995, para ser exhibida en Mealdda8ca,
Toledo y Valencia, con el titulo détros emigrantes. Pintura espafiola del MNBA de
Buenos AiresLa acompafié también un catélogo, con un estudio de Ramon Garcia-
Rama sobre los inicios del circuito de exposiciones y de vent&sienos Aires a fines

del siglo XIX y principios del XX.

Las cuestiones planteadas por Pacheco y Garcia-Rama fuetomadas vy
profundizadas por Ana Maria Fernandez Garcia en su tesis doatteay, emigracion.
La pintura espafiola en Buenos Aires (1880-19p0hlicada en 1997Los estudios de
esta investigadora espafiola tuvieron como correlato el relevemde las obras
existentes en la ciudad de Buenos Aires y la publicacién de étogdit el Gnico
antecedente del que hemos encarado. A diferencia de nuestrasgapgue enfoca de
forma exclusiva los fondos del Museo, Fernandez Garcia incluy6 alerastras
instituciones y de algunas colecciones privadas, en el marsasdestudios sobre la
relacion entre la emigracion espafiola en Buenos Aires, elmpiEmda de la Argentina
finisecular y de comienzos del siglo XX, sus puntos de cantza el pensamiento
espafiol coetaneo, y las actitudes y politicas publicas ydasvgue desembocaron en la
adquisiciéon de un alto nimero de piezas de artistas peninsularepagier de
coleccionistas privados e instituciones publicas, obras que muebas integraron

legados y donaciones al Museo.

5 Pacheco, MarceldlLa pintura espafiola en el Museo Nacional de Belidss”, en: MNBA op.cit., pp.
7-17.

® Garcia-Rama, Ram¢fiHistoria de una emigracion artistica”, en: MNB@tros emigrantes. Pintura
espafiola del Museo Nacional de Bellas Artes de Baiéires(catalogo de exposicion), Madrid, Sala de
las Alhajas de C aja Madrid, 1994-1995, pp. 17-44.

" Fernandez Garcia, Ana Mariarte y emigracion. La pintura espafiola en BuenagA{1880-1930),
Oviedo, Universidad de Oviedo/Universidad de Buehioss. Facultad de Filosofia y Letras, 1997.

8 Fernandez Garcia, Ana Marf@atalogo de pintura espafiola en Buenos Aif@giedo, Universidad de
Oviedo/Universidad de Buenos Aires. Facultad deskilia y Letras, 1997. Algunas obras incluidaslen e
catalogo no se encontraban ya en Buenos Aires, ebmairato de Antonio Cobos de Porcel, de Goya,
destruido en el incendio del Jockey Club en 1955.



En resumen, el conjunto no ha sido estudiado aln cororpasrepresentativper se,
importante tantgor el elevado nimero de obras y el amplio rango de artistas, como
sobre todo, por su caracter institucional. Recordemos que suroanfon responde
tanto a actitudes de coleccionistas privados y de instituctmessersos tipo, como a
politicas museisticas, en alguna medida hoy olvidadas, comanfiges adquisiciones

realizadas por gestion del primer director del Museo, Eduariiaf8no (1896-1910).

2. Cuestiones metodoldgicas y decisiones operativas

A partir de la propuesta de efectuar la catalogacion de la piespariola de los siglos
XIX y XX, el primer paso fue el relevamiento del mategaistente en el Area de
Documentacion del Museo, segun un listado preliminar de doscientéisweve obras

proveniente de la base de datos de esa seccidn. Estselistanpletd en el curso de
sucesivas busquedas en los archivos de la institucion y a partpestpisas

bibliograficas. La actualizacién de la base de datos del Myseoevas consultas
hicieron posible incluir obras que no aparecian en el listadoliriiria vez depurada y

consolidada, aunque aun sujeta a revisiones, su nimero sobrepassriacientas.

El volumen de la coleccion impuso modificar el proyecto inigaks llegamos a la
conclusién de que era conveniente posponer este objetivo, por razongsaqrac
operativas y metodoldgicas. Advertimos que era necesario enr fuigae conocer las
caracteristicas debrpusen su totalidad para emprender los estudios que culminaran en
la catalogacion razonada. Decidimos en consecuencia realeaatalogacion sumaria,
gue nos permitiria contar con un instrumento de base para avanzdas en
investigaciones sobre este conjunto. A partir del mismo, séapogliantear recortes de
distinto tipo - cronoldgicos, tematicos o por autores — para profunelizsstudio de

grupos de obras en una catalogacién razonada.

De acuerdo con las caracteristicas y los fines de lbbgatadn sumaria, las entradas de
cada obra incluyen los datos basicos necesarios para su cgalemgistro e
identificacién: namero de inventario, autor, titulo, fecha, técficaterial y soporte),
medidas, firmas e inscripciones, procedencia, referendiiggraficas y exposiciones.
Con respecto a la bibliografia, adoptamos el criterio de midsidatos que provienen

de las publicaciones consultadas, como el catalogo de la expodici®®91 y el de



Fernandez Garcia de 1997. En el caso de las menciones en giaguistas, su
relevamiento excede por el momento los alcances de nuestro tfryajeconsideramos
necesaria su inclusion con el fin de conservar esa informaciguubllzacion reciente

de una seleccion de escritos literarios y periodisticos peresia los fondos de la
Fundacion Espigas representa asimismo una fuente valiosa pateglafrbibliografico

de archivo que incluyg Nuestras compulsas bibliogréficas atendieron también a otro
tipo de publicaciones, sobre todo las monografias, los catalogos altidtas y los de

exposiciones antolégicas o tematicas.

En una nota al pie de cada asiento se consignan datos diversda sofordacion de la
obra, los registros del inventario del Museo de 1910, los préstanmssituciones, la
ubicacion actual en el caso de las obras prestadas. Tambiémoxhbticias sobre las
propuestas de dataciones, las réplicas, las variantesprasilas relaciones con otras
obras del mismo artista o de otros pintores, las relativas &ifcunstancias de la

ejecucion o de la adquisicion e ingreso al Museo.

Cada asiento ira acompafiado del registro fotografico correspongdamat@segurar la

identificacion de la pieza. Por dltimo, se incluye una bbéegrafia de cada artista.

En cuanto al titulo de las obras, el criterio fue mantenguelesta registrado en el
Museo. Las variantes que aparecen en la bibliografia y expasiciones se incluyen

en segundo término. Esto es fundamental en los casos en que ali¢idsiado vago,

ha originado confusiones. Un ejemplo es el de dos obras de Garamde Villaamil
(1807-1854), que ingresaron comoterior de iglesia (2788 y 2790) y fueron
correctamente identificadas por Enrique Arias Anglés en 1986 zoRerta de Santa
Catalina al claustro de la Catedral de Tole(®788) yAltar mayor de la parroquia de
San Lesmes de Burg@®790), a partir de su cotejo con los grabados litograficos de la
Espafia artistica y monument@aris, 1842), realizados sobre dibujos de Villaamil, y

por su relacién con monumentos existelites

° Artundo, Patricia (org.! arte espafiol en la Argentina 1890-198@enos Aires, 2006.

19 Arias Anglés, EnriqueEl paisajista romantico Jenaro Pérez VillaanMadrid, CSIC, 1986, N° 279,
fig. 112, p. 286 y N° 276, fig, 111, p. 285. Crual¥ovinos, en 1991, consigno el titulo correctcdda
una de estas obras, en: MNBBiento viente afios...op.cip, 44. Sin embargo, actualmente se exhiben
en la sala dedicada al conjunto de la colecciomi@uaesin aclarar la confusién.



Con respecto a las autorias, se mantuvieron las registragad/eiseo, que coinciden
con las del ingreso de las obras. Muchas estan corroboradasipoutaentacioén sobre
los encargos y las compras, y las relaciones entre el moista y el artista; por las
firmas y dedicatorias; por su ingreso a partir de donacionl@sisio artista o de sus
descendientes; por las exposiciones a partir de las cuates fagquiridas. En otros
casos, la autoria esti respaldada por su aceptacion en laga=tal monografias
dedicados a los pintores, aunque este criterio no siempre esyamte| excepto en
obras representativas de la produccion del pintor, aceptadas poto®@aspecialistas,
como Las brujas de San Millar{2633) de Ignacio Zuloagd,a vuelta de la pesca
(2007) de Joaquin Sorolla, Retrato de Zuloag&6787) de Daniel Vazquez Didzps

caidos(2627) y elProfesor de anatomig782) de José Gutiérrez Solana.

Algunas autorias propuestas cuando la obra ingres6 al Museo se nmactene
hipotesis que requieren ser corroboradas por investigaciones ardzadas que se
concretaran en el o los catalogos razonados. En esta situacEmcigentran, por
ejemplo, las cuatro escenas de Francisco de Gdysta popular bajo un puente
(2561) Escena de guerrg6985) Incendio en un hospita(6986) y Escena de
disciplinantes (6987). La autoria, aceptada por José Gltiel incluida en varios
catalogos de Goyj fue rechazada por José Manuel Arnaiz en ¥9&juien las
atribuyé a Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870). Sin embargo, Cruz \feddawd
consideré concluyentes las argumentaciones de Arnaiz y mantuviblgiar’. Como
sabemos, el catalogo de Goya, al igual que el de otros pintores Rembrandt y
Caravaggi®’, es objeto de permanentes revisiones. Un ejemplo es eiteeeiudio de
Juan José Junquera que pone bajo sospecha la autoriaRietuaas Negra¥, o la

polémica suscitada en el afio 2008 en relaciérEt@vlosodel Museo del Pradd.

1 Gudiol, José Goya 1746-1828, Biography, Analitical Study and aBague of his Paintings, I,
Barcelona, 1971, N° 611 y 612, p. 325; N° 614,26;3N° 677, pp. 338.

2 De Angelis, RitaLa obra pictérica completa de GoyBarcelona-Madrid, Noguer, 1975, N° 547, 549
550y 623.

3 Arnéiz, José ManueEugenio Lucas: su vida y su obfdadrid, 1981, N° 355, 358, 356 y 347, pp.
112-116, pp. 478, 482, 484, 486.

4 MNBA, Ciento...op.cit.pp. 28-32.

15 Navarro, A.M. op.cit.,pp. 86-87.

16 Junquera, Juan José&s Pinturas Negras de Goy2(03.

" véase, por ejemplo: Vega, Jesu$a técnica artistica como método de conocimieatpropésito de
El Colosode Goya”, enGoya Revista de Art&° 324, Madrid, julio-septiembre 2008, pp. 229-244.



3. Caracteristicas dekorpus

Nos hemos referido al nimero elevado de obras que lo componen. TamoMar
Pacheco como Juan Manuel Cruz Valdovinos mencionan mas de tresdiardaso
computo aumenta esta cifra a cerca de cuatrocientas cincoentdas pinturas
correspondientes a los siglos XVII a XVIII, que incluimos paemtener la integridad
del corpus.Existe una notable asimetria entre el conjunto de obras “antiguesita y
ocho —y el de pinturas de los siglos XIX y XX. La obra mas tanges la&Aparicion

de San Isidoro al rey Fernando Il el Santo ante los muros de SE4G8), un boceto

de Goya para el conjunto de tres cuadros de altar realizatlaslBA0 para la iglesia de
San Fernando de Monte Torrero (Zaragoza), destruidos durante ladmvasi
napoleénic&. El mayor volumen corresponde a la produccién de artistas activas en
Gltimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX. fré&s tardias son las tres obras
de Antonio Tapies (7990, 7991, 7991), de la década de 195Rejrato imaginario de
Brigitte Bardot (7994) de Antonio Saura, de 1962. No hay obras posteriores a esta

década.

El nUmero de artistas es muy elevado, sesenta y seidugd los nombres de creadores
como Goya y Picasso, o figuras claves para el desarrol® piatura espafiola de los
siglos XIX y XX, como Carlos de Haes (1824-1898) en relacion conasiaje
decimondnico; Vicente Lépez (1772-1850) y Federico de Madrazo (1815-1894) con
respecto al retrato académico; Mariano Fortuny (1838-1874) y elralésate la
pintura preciosista y del género orientalista, al cual dio ynulso decisivo a partir de

sus tres viajes al norte de Africa.

Las obras de Hermenegildo Anglada Camarasa (1871-1959) y SaRtiagml (1861-
1931) testimonian las innovaciones en la pintura catalana en relaocidnel
impresionismo y el postimpresionismo franceses, en la Oribéta simbolismo
finisecular. La coleccion incluye varios 6leos de las etggaaisienses de Anglada,
como Los 06palos(2637), Chica inglesa(2635), Valenciana entre dos lucg9219),
ademas de otros de su posterior etapa mallorquina — un phtssjeljivos(9222), y el

Retrato de Marieta Ayerza de Gonzalez Garg®®23). En el caso de Rusifiol, sélo

8 Gudiol, J.,op.cit.,N° 459, p. 297. De Angelis, Rop.cit., N° 410. Morales y Marin, José LuiGoya
pintor religioso,Zaragoza, 1990, N° 108, pp. 264-266.



cuenta con algunos de sus “jardines” de composicién simétrica ralcaEatda — como
Jardin de AranjueZf7916) - que ocuparon un lugar cada vez méas importante en su

produccion a partir de 1896.

Sus contemporaneos, el vasco Ignacio Zuloaga (1870-1945) y el valedosmdn
Sorolla (1863- 1923), representan dos aspectos a menudo consideradosoarditélh
pintura espafiola de ese momento: la “Espafia negra” de Zuloaga, desarrollo de
los topicos castellanos que lo acercaron al concepto unamuniano radistotria”,
opuesto al luminismo levantino de Sorolla, con su despliegue dedpessamujeres y
nifos en las playas inundadas de luz solar que constituyen lo mé®ristiao de su
produccion. Para ambos, como para la mayor parte de los pintcaéslesge fines del
XIX y principios del XX, los referentes fueron, ademas dé&Edco, los maestros del
Siglo de Oro: Veladzquez, sobre todo, fue el pintor por exceleetidpintor de
pintores”, y la referencia resulta evidente lem vuelta de la vendimia(2631) de

Zuloaga.

El madrilefio José Gutiérrez Solana (1886-1945) esta representado ponjunto
importante de obras que ponen en evidencia el interés que despBuénes Aires la
expresiva y truculenta pintura de Solana quien, con un lenggajativo atento a la

modernidad, describié aspectos sérdidos de la realidad espariola.

Estan también presentes en la coleccién algunos pintores activiess edécadas
centrales del siglo XX, con un lenguaje renovado sobre todo a geafts propuestas

de las primeras vanguardias. Si un eco de estas renovaciomeseapa la obra de
Daniel Vazquez Diaz (1882-1969), esas relaciones son claragmpelde la llamada
“Escuela Espariola de Paris”, que retne a artistas nacidos élimos afos del siglo

XIX o primeros del XX, instalados en Paris con anterioridad o dutarGuerra Civil,

que desarrollaron su actividad y murieron en la mayor parte desios ea esa ciudad,

en las décadas del ‘60 y *70Nos referimos a Ginés Parra (1896-1960), Joaquin
Peinado (1898-1975), Hernando Vifies (1904-1993), Celso Lagar Arroyo (1891-1966),

entre otros. Atraidos en mayor o menor medida por el cubismo, ercatws también

19 Bozal, ValerianpSumma Artis. Historia General de Arte. Arte delsi§X en Espafia. |. Pintura y
escultura 1900-1939Madrid, Espasa-Calpe, 2000 [12, 1991], pp. 477-4B¥zal, Valeriano,Summa
Artis. Historia General de Arte. Arte del siglo XX Espafia. Il. Pintura y escultura 1939-198xdrid,
Espasa-Calpe, 2000 [12. 1991], pp- 126-131.



por el color heredado de los fauvistas, desarrollaron estilos pérsodentro del
denominador comun de una figuracion no realista. Su contemporanepaiéb cascar
Dominguez (1906-1957), después de una etapa surrealista (1928-1938), riniai6 e
década de 1940 una pintura de sintesis de iméagenes surrealtdigyracion cubista,
con influencias picassianas, en la que debemos situar lagofel Museol a ciclista
(6841), de 1946.

En cuanto a los géneros, la mayoria son retratos (34), pa(68y escenas de
costumbres (300), aunque no estan ausentes otras tematicasac@hodleza muerta
(11) - con fines decorativos o bien de exploracion plasticaens titerario e histérico

(9), las escenas de guerra, el tema religioso (3), eldgito (1) y el desnudo (3).

4. Conformacion del corpus.

Estecorpusse fue conformando gracias a los aportes de las donacionesegddsd
realizados por los coleccionistas portefios, que comenzaron a afaimatitucion
desde principios del siglo XX y continuaron a un ritmo sostenido aungigeiaesasta
los inicios de la década de 1990. Se sumaron las obras que fueratasdqua
instituciones, como las agrupaciones que reunian a los inmigrespegioles por
colectividades, gallegos, catalanes y vascos, o posteri@i@eAsociacion de Amigos
del MNBAZ. En otros casos, las mismas fueron debidas a los marcharits a los
artistas o sus familiares. Se agregaron las adquisiciopetsi@flas con fondos provistos
por el estado nacional, desde las primeras compras realipad&!| director Eduardo
Schiaffino a fines del siglo XIX, hasta avanzado el siglo. X4¥s momentos mas
relevantes de esta politica fueron los correspondientes a losirafiediatamente
posteriores al Centenario y a la década de 1940. En las déleadiaseguerras y desde
1950 en adelante hubo un aumento méas lento pero constante de la colest&n, ha

conformar el conjunto actual.

20 En adelante AAMNBA.
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Cuando se inauguré el Museo en diciembre de 1896, no habia en ladcol@nguna
pintura de un artista espafiol contempor&id®ero ya en 1897 ingresan las primeras,
provenientes de la coleccion de Aristébulo del Valle, que fueron &giipor la
comision integrada por el director Schiaffino, Eduardo de lad®ardugusto Ballerini

y Angel Della Valle. En el marco de la pintura realistaogtumbrista, o bien en la linea
del preciosismo, de gran éxito entonces en la peninsula ibggi@ncuentran 6leos de
Salvador Sanchez Barbudo (1857-1913 convaleciente(5451), José Villegas
Cordero (1848-1922)El minué (2586), Francisco Domingo (1842-192)a
reverencia(2598) y José Benlliure (1855-191&yaile en oracion(1589).

Se sumaron las compras de Schiaffino en Europa, cuando viajo en ri908ién
oficial. Ademas de pinturas francesas e italianas, wfedgs antiguas, adquirié una
obra de Eugenio Lucas (Madrid, 1817-1870nterior de iglesia(2592) - y varias de
pintores contemporaneos: los andaluces Gonzalo Bilbao (1860-1938) y Jo&& Garc
Ramos (1852-1912), los catalanes Juan Brull y Vifiolas (1863-1912), Elisé@rMe
(1859-1940) y Ramén Casas (1866-1932), adquiridas directamente de los artista

Sevilla y Barcelon&’

En los primeros afios del siglo XX, ingresaron dos importantes conjeno$907,
cuarenta y tres pinturas espafolas del legado de Parmenio, Rifigeo ellag-iesta
popular bajo un puenté2561) de Francisco de GoyaPyocesion sorprendida por la
lluvia (2587) de Mariano FortuRy poco después, treinta y una de la donacién de
Angel Roverano, comta noche de Valpurgi$1917) de Mariano Barbasan (1864-
1924) yDofa Juana la Loc#2589) de Francisco Pradilla (1848-1921).

El aumento de la coleccién se pone en evidencia al revisar esitémo del Museo

realizado en 1910: para entonces, las obras espafiolas sumenate hr.

21 Schiaffino, EduardoCatélogo de las obras expuestas en el Museo Nakcim®ellas ArtesBuenos
Aires, 1896. El conjunto fundacional incluia ochiotpras de la escuela espafiola anteriores al Xijlp
provenientes de varias donaciones y del legadodiliao Rossi.

“2 MNBA, “Museo Nacional de Bellas Artes. VI Ensanche. Adiibnes de 1906 efectuadas en Europa
por la Direccion. Sala XVI. Obras expuestas engui@ 1908”, Buenos Aires, MNBA, S/d.

2% Habfa pertenecido a Rufino Varela. Navarro, Angelresa TedinLucrecia de Oliveira Cézar de
Garcia Arias y el coleccionismo de arte en la Atgex Buenos Aires, FADAM, 2007, p. 65.
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En torno a los festejos del Centenario y el sentimiento hispagist se habia ido
desarrollando al mismo tiempo que las preocupaciones por una #&immnacionalista

ante el aluvién inmigratorio, se afianzdé el impulso por comprar obspafiolas
contemporaneas. En 1910, la Comisién Nacional de Bellas Artegiadmqs Opalos

(2637), de Anglada Camarasa,Lgs brujas de San Milla(2633) yLa vuelta de la

vendimia(2631), de Zuloaga.

El conjunto se amplié gracias a las donaciones y los legadas,adquisiciones que
continuaron en 1911, aunque disminuyeron en los afos siguientes. A menudo se
concretaron en el marco de las exposiciones organizadas en BuersgsoAiesparioles

como José Artal, José Pinelo Llull y Justo Bou, en las que fues@ritaeras galerias
portefias - el Salon Witcomb, el Salon Costa, el Salon Castillta década de 1920 se
registraron algunas compras aisladas y donaciones de menor voleneren las

décadas de 1930 y 1940 el numero de obras experimento6 un sigmifaatiento.

En 1933, Juan Girondo dond cinco obras espafiolas, Gataalla (2639)y su retrato
(2623), por Zuloaga. En 1936 se incorporaron las setenta y cuatro oblegadel de
José y Juana Blanco Casariego y Giraldez, con pintores skgunda mitad del siglo
XIX y principios del XX, como José Jiménez Aranda, Federico ddr&¥o, Vicente
Palmaroli, José Villegas Cordero, Joaquin Sorolla, Manuakdito Vives, Eduardo
Chicharro, ademés de paisajes del pintor y marchante José Blink El legado de
Maria Jauregui de Pradére, en 1935, sumé doce Oleos, la mayorfanttges ya

presentes en la coleccién del Museo.

En 1937 Alfredo Gonzéalez Garafio ddPicesion en Torq2614) de Gutiérrez Solana
y El Darro (6136) de Dario de Regoyos, y ese mismo afio, la AAMNBA compré un
Oleo importante de la produccion temprana de Solaps,Caidos(2627), que habia

suscitado una polémica en Madrid cuando habia sido expuesto eff 1915.

En 1938, parte de la coleccion reunida por Manuel José de Guerricdijo sJosé

Prudencio, fue donada por Maria Salomé Guerrico de Lamarcacgdiés de Guerrico,

24 Garcia Maroto, Gabriel (recopfrancisco Beltran y la Exposicién Nacional de BsllArtes de
MCMXV, Madrid, 1915, pp. 28, 40, 42, 44. Rodriguez Alcaldeopoldg Gutiérrez SolanaMadrid,
1974, p. 36.
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Se agregaron asi treinta y una obras espafiolas, entre eliaguelto de quince 6leos de

Pérez de Villaamil, vecino de Manuel José de Guerricandersu exilio parisirfo.

En el mismo afio, por el legado de Enrique Villarreal ingresamog 6leos de pintores
que mostraban una renovacion del lenguaje pictorico, atenta aolasegtas de las

primeras vanguardias, como Celso Lagar Arroyo.

Al afo siguiente ingresaron seis telas de la coleccién dar Cébo y Maria Godoy de

Cobo, entre ellaka vuelta de la pesc#2007) de Soroll&®

En 1948, a raiz de la muestra de pinturas y esculturas endesids Espafia para su
exhibicién en el Museo en 1947 el gobierno nacional compré trece obras que la
habian integrado: pinturas desé Aguiar, Francisco Cossio, Alvaro Delgado, Rafael
Durancamps, Gutiérrez Solana, Francisco lturrino, Juan Antonio &éorBenjamin
Palencia, Joaquin Vaquero, Daniel Vazquez Diaz, Eduardo VicaafeelZabaleta, y

una escultura de Josep Clara.

El flujo de obras continud en los afios "50 y posteriores, aunque su valismanuyo.

Luis Domingo Alvarez dono, en 1950, siete obras, la mayoria dgramtes de la
“Escuela Espafola de Paris”. En 1958, la donacién de los heri@arlos, Arturo y
Eduardo Acevedo, sumg tres pinturas de Goya a las dos existestesa de guerra
(6985),Escena de disciplinant¢2987) elncendio en un hospit46986).

Tras el cierre de la sede del Instituto Torcuato Di Texlld 970, su coleccion fue objeto
de un proyecto de expropiacion por parte del gobierno en 1971, pero en 1978ranunc
la expropiacion y adquirié las treinta y cuatro obras de artistagmporaneos, entre

ellas las de Picasso, Tapies y Saura que hemos menddnado

% Qliveira Cézar, LucreciaColeccionistas argentinos. “Los Guerrico’Buenos Aires, Instituto
Bonaerense de Numismética y Antigiiedades, 198R).p.

% |a donacion de Arturo Uriarte y Pifieyro, cuareptana obras ingresadas en 1941, fue recientemente
restituida a sus herederos por disposiciones legalacionadas con la exhibicion de las obras.

2" MNBA, Exposicién de Arte Espafiol Contemporaneo. PintyrEsculoturasBuenos Aires, 1947.

28 Herrera, Maria JoséLas colecciones del MNBA”, enSimposio “Pintura espafiola en el Rio de la
Plata Siglos XIX y XX. Temas, espacios de difusi@rcado”,Rosario, Centro de Estudios Historicos e
Informacién Parque de Espafia Agencia Espafiola dpeZacion Internacional, 2001.
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La donacion Scheimberg de 1975 acrecentd este acervo con nueveeotbesspintores
gallegos: Manuel Colmeiro (1901-1999), con una larga permanencia egdatiaa,
Luis Seoane (1910-1979), nacido en Buenos Aires pero profundamente ligaticia,

donde murié, y José Laxeiro.

El ingreso de obras se cierra en 1990, con el legado de Mariea TRyesza de

Gonzélez Garafo de 6leos de Anglada Camarasa, que incluiraso (9223).

5. Circulacion de las obras

Nos interesa en relacién con este trabajo la circulacién querdnvcomo conjunto
institucional, es decir, como parte del patrimonio museistiganios en cuenta, por lo
tanto, las exhibiciones organizadas en los museos provinciales cipales, a menudo
para su inauguracion, en las que participaron algunas de estasenbcatidad de
préstamos. Estos se realizaron al menos desde 1920, con duedgdor al Museo de
Bellas Artes de Rosario, cuya reinauguracion en 1937 en un nuevaoedifio la
designacién de “Juan B. Castagnifd’motivé un nuevo préstamo. Los envios de
caracter “fundacional” parecen haberse intensificado a patli932, cuando el Museo
Nacional de Bellas Artes fue instalado en su sede defintigja, la gestion de Atilio
Chiappori (1931-1938. Las obras espafiolas integraban conjuntos heterogéneos, como
los que fueron destinados en 1933 a los Museos Municipales de Beiss de
Cordoba, Rio Cuarto (Cordoba), Corrientes, Bahia Blanca y Satadliprovincia de
Buenos Aires), en 1936 al Museo Provincial de Bellas Artes de Catamaroal937

al Museo Municipal de Bellas Artes de Concepcién del Urugdatre Rios).

En 1956, unas treinta obras integraron la exposkintura espafiola de los siglos XVII
al XXen el Museo “Juan B. Castagnino” de Rosario (Santa Fe)a fué$ amplia hasta

ese momento de pinturas procedentes de esta coleccion.

29 Navarro, A.M. y T. Tedin_ucrecia ...op.cit.p. 148.

%0 Casajus, Pau/dEl Boletin del MNBA (1934-1935 y 1942)", en: Saava, Maria Inés y Patricia
Artundo (dir.), Leer las Artes. Las artes plasticas en ocho resistalturales argentinas (1878-1951),
Serie Monogréafica N° 6, Buenos Aires, UBA-FFyL-tusd de Teoria e Historia del Arte “Julio E.
Payr6”, 2002, p. 31.

31 MNBA, Boletin del MNBAAfo 1, v.1, enero-febrero 1934, pp. 19-20, pp. 23-2
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En 1972, dos muestras en la casa central del Banco de la Nag&mtida, en Buenos

Aires, agruparon 6leos de Sorolla y Zulo¥ga

El conjunto mas amplio, cuarenta y una obras de distintos astiséaslencias, integro

en 1988 la exposicidDespués de Goya...Antes de Picaesda Fundacion San Telmo,
ya mencionadaPara entonces, algunos marchantes espafioles y también colexionis
privados habian comenzado a viajar a Buenos Aires en busca deeepadmlas,
produciéndose un reflujo artistico, en palabras de Garcia-Raotkcpy tanto de los
cambios en las respectivas economias nacionales como de unimbenés en Espafia
por su pintura de los siglos XIX y XX En 1991, el Museo expuso la seleccién mas
importante mostrada hasta entonces, que desperto el inteds ekpécialistas y tuvo
un gran éxito de publico. Ese conjunto protagonizé un hecho inédito: la @&posi

itinerante en Espafia en 1994 y 1995.

Aunque posteriormente algunas de estas obras integraron exposicimidtisale o
monograficas, en el pais y en el extranjero, debemos destagtima exhibicion como
conjunto institucional, en el afio 2007, en la sede del Museo, ciinl@lLa pintura

espafiola (1880-1930) en la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes

Los datos que hemos reunido de modo preliminar hacen sospechar queldumarytar
parte del siglo XX el conocimiento de las obras que componealéacion espafiola
tuvo un caracter incompleto, parcial, sujeto a los avatkrds exhibicion de un nimero
escaso de los cuadros que la componian. Las ultimas décadagodXlX y los inicios
del XXI muestran una intensificacion del interés y la preccidpapor conocer con
mayor precision y estudiar esos fondos. En este sentido, siguieadtelo fijado a
fines de la década de 1980 por Héctor Schenone, entonces a cdagoatiedra de
Historia de las Artes Plasticas IV (FFyL-UBA), procuramoslaborar con la
catalogacion sumaria que hemos emprendido y que se encuentra tapasisieales de

elaboracion.

%2 |_as exposiciones se titularon: “Pintura espafiiainosa” y “Pintura espafiola negra”:
¥ Garcia- Rama, Rap.cit.,p. 43.



