L A CATALOGACION RAZONADA DE LA COLECCION ESPANOLA DE L

M USEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. PROBLEMAS Y DESAFIOS

El Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) cuenta en sanar con un
conjunto importante de pintura espafiola, en su mayoria de losXi¥lgsXX. Como
ocurre con las demas colecciones de ese periodo, la confectidarrspondiente
catalogo razonado es una tarea pendiente, a pesar de tfatjre una labor
primordial y prioritaria para conocer y reconocer el patrimonio, efjddo cultural
recibido, [...] y el método més eficaz de contribuir a su salvacidongervaciéon como

agente portador de memoria histérica y, en consecuencia, de idehtidad.

Desde el catalogo inaugural de 1896 no ha habido emprendimientosesiraita
los 114 afios de existencia de la institucion. Solo se levaritar@mtarios, documentos
de otro caracter, que responden a distintos objetivos, y que enpiprinci estan
destinados a la publicacion. Entre ellos, el inventario efectead®10 constituye un
punto de referencia obligado: permite evaluar el aumento de ksciooles, que fue
significativo en el caso de la pintura espafiola. Con mas de 100 relgiagadas
contrasta con el catalogo de 1896, donde sélo habia siete de esthf.efste
incremento se debi6 en parte a las adquisiciones del primer diréxdoardo
Schiaffino, en Buenos Airdy en Espafia pero sobre todo al ingreso de conjuntos con
un nimero elevado de pinturas espafolas, como el legado de ParmerdeRifi907 y

la donacién Roverano en 1910.

Cien afos después del primer inventario, en el Bicentenal@oRievolucion de
Mayo, la coleccién cuenta con cerca de 400 obras, que no habian aidgackds hasta
la reciente edicion (en prensa) del catdlogo documé@&talira espafiola del Museo
Nacional de Bellas Artes. Siglos XVI al X¥ie suma a los datos minimos del

inventario o los datos basicos del catalogo sumario, los datos odedpncia,

! Vega, Jesusa, “La técnica artistica como métodmdecimiento a propésito d& Colosode Goya”,

Goya revista de arte). 324, Madrid, julio-septiembre 2008, p. 230.

2 UnRetrato de monje dominidiuraba con el N° 30 como “ignoto”. Se trata deretrato atribuido a la
escuela sevillana que hemos identificado como SBEorttds de Aquino. Serventi, Maria CristiRéntura
espafiola (Siglos XVI al XVIII) en el Museo NaciotkelBellas ArtesBuenos Aires, Asociacion de

Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes, 2003,1g1b-147. Asi, el computo total de obras espafiolas
en 1896 se eleva a ocho.

% Schiaffino compré entre 1897 y 1901 siete obraepecientes a la coleccién de Aristébulo del Valle

* En Madrid y Sevilla compré ocho obras.



exposiciones y bibliografia, ademas de reproducciones de las obt@sgadas.
Constituye una herramienta de base imprescindible a partia dwdl efectuar la
catalogacion razonada, sobre todo tratandose dermpunsextenso y heterogéneo como
el que tratamos. Estas caracteristicas problematizaabeidaje del estudio en
profundidad inherente a la catalogacion razonada, e imponen una degisidané a
los criterios a adoptar para llevar a cabo los recortesarexepara lograr los objetivos
del trabajo. Dichos criterios - cronoldgicos, estilisticosgéleeros, de franjas etarias o
generaciones — son necesarios para la ordenacién y profundizacionédiozede este

corpus.

Esta ponencia constituye una reflexion sobre las diversas opaadesyna de
las cuales implica una toma de posicion conceptual y metodaldgbbliga a efectuar
un balance de sus respectivas ventajas y desventajas, tepiesdotes las funciones
que deben cumplir estos instrumentos indispensables paranekad@ la historia del

arte.

Estado de la cuestion: inventarios y catalogos en el MNBA

Estos documentos constituyen herramientas de base para el trabegtogios,
imprescindibles para el conocimiento, ordenamiento, valoraci@nsgecvacion de las

colecciones.

Los inventarios son documentos primarios y consisten en registost@s de
las piezas, que incluyen los datos minimos necesarios para recaioobjeto
inventariado, el cual recibe un nimero que permite ubicarlqrerision. Deben ser
actualizados constantemente, a medida que nuevas piezas aa alinacervo

museistico.

En el MNBA, el primer inventario general se realiz6 en 191@ndo fue
designado Carlos Ziberbuhler como director de la institucioneemptazo de Eduardo
Schiaffino. El nuevo director ordend levantar un inventario, con ltss daqueridos
para el registro y la localizacién de la obra: nimero de ord#maén, fecha y modo

de ingreso, monto pagado por las adquisiciones.



Posteriormente, se realizaron otros inventarios, tarea niecesael aumento de
las colecciones, los cambios institucionales y los traslattoejemplo de esta situacion
es el de 1932, que se confecciond poco antes de iniciarsslatioralel Museo a su
domicilio actual y fue actualizado en 194Ror Gltimo, a fines de la década de 1990 se
inicio un nuevo relevamiento topogréfico con caracter de inventpr@se volco en la

base de datos actualmente vigente.

Estos instrumentos resultan imprescindibles para conocer y otdsrfandos,
pero no dejan de ser un “simple listado de existerfciagiermanecen inéditos, sin
perder nunca el caracter de documentos internos que los cara@arizmbargo, es
importante para los investigadores tener acceso a ellos, yaigdan un panorama del
estado de las colecciones en diferentes etapas de la vidaisd.MNo suplen, de todos
modos, al catalogo, cuyo objetivo es ampliar y profundizar el coretionde las

obras, para la difusion y la valoracion de las colecciones.

A ciento catorce afios de su inauguracion, el MNBA no cuenta alratZogos
razonados de gran parte de sus fondos. Sélo se publicé el catalogb dei8@6, que
estuvo a cargo del director Eduardo Schiaffirgquien siguié un criterio topografico,
habitual en la época: resefidé y numero las obras segun su distrigaleigor sala, sin
atender a un ordenamiento por escuelas, cronolégico o por génerealBbo no
incluia ilustraciones y sélo brindaba informacién sumaria sobrebess: nombre del
autor (con una breve noticia biografica) o escuela, titulo, firfeeha o inscripciones

si las habiasoporte, medidas y modo de ingfeso

De las 163 obras resefiadas, sOlo siete pertenecian a lda esspafiola y
estaban distribuidas en distintas salas, compartiendo eti@spa exhibicién con

producciones en su mayor parte europeas, sobre todo italiraasgsas.

5 MNBA, Area Documentacion. En este documento siélevado al Presidente de la Comisidn
Nacional de Bellas Artes, Antonio Santamarina,4té septiembre de 1942.

® Navarro, Angel M., “iManos a la obra! Trabajo parmgraduados en arte”. Ponencia presentada en:
Congreso Internacional de Pedagogia UniversitaBagnos Aires, 7-9 septiembre de 2009.

" Schiaffino, EduardaCatalogo de las obras expuestas en el Museo NakiteBellas ArtesBuenos
Aires, Imp., Lit. y de Encuadernacion J. Peuse®618a primera pagina informaba sobre los horat@®s
apertura, y a continuacion se inclefaecreto de creacion, fechado el 16 de julio de83,1g@¢éirmado por
el presidente Uriburu y su ministro Antonio Bermdja publicacién se cerraba con un indice de
donantes y uno de autores. Las obras se distrilemides cinco salas con que contaba el Museo cantab
8 En algunos casos se inclufa una explicacién dedtse indicaba la relacién con una obra literasa
sefialaba el caracter de copia.



Este emprendimiento no se repitid, a pesar de que Schiaffinenya897
proyectd la realizacién de un nuevo catélogo, esta vez comdigsteS, donde ademas,
como observa Angel Navarro, planeaba profundizar el anélisisdibra¥. En 1934
insisti6 sobre este tema en un articulo periodistico y propusatdavéncion de

especialistas europeds

En ese mismo afio, se anuncié en el boletin del MNBA, dirigido exgqmar
Atilio Chiappori, la publicacién de uBatalogo General llustraddNunca sali6 a la luz
y desconocemos en qué etapa de preparacion se encontraba, ya guesbdikdo

nuevas informaciones sobre el mistho.

Hacia fines de la década de 1960 se inicidé un nuevo proyecteapaiaitacion
de un catdlogo general, con el apoyo economico de la AAMNBA, pesul6

lamentablemente inconclusd.

En la década de 1990 se llevaron a cabo trabajos con el fin demrredl
catalogo general de pintura argentina, pero ese proyecto taquadd trunco, a pesar

de los avances ya alcanzados.

Con respecto al catalogo de 1896 es necesario tener en cuent®sgiee
entonces los criterios de catalogacion han variado.ly exigen atender a diversas

variables que intentan colocar a la obra en su debido [d§&t.instrumento adecuado

° En las notas de Schiaffino aparecen referencimseaproyecto. MNBA, Archivo Schiaffino. Archivo
General de la Nacién, Archivo Schiaffino, legajo 12

9 Navarro, Angel M., “To be or not to be: museosagatogos” El arte entre lo ptblico y lo privado VI
Jornadas de Teoria e Historia de las ArtBagnos Aires, CAIA, 1995, p. 283.

' Navarro, Angel M.La Pintura Holandesa y Flamenca (Siglos XVI al XMéh el Museo Nacional de
Bellas Artes de Buenos Airdajenos Aires, Asociacion de Amigos del MNBA (AAMNBAL994, pp.
10-11. Navarro remite a un articulo de SchiaffifiRrograma derrotista’'l.a Fronda,28 de mayo de
1934.

12Boletin del MNBAy. 1, afio 1, julio 1934, p. 13. Una noticia conicsatia aparecia en el nimero
anterior, donde se anunciaba la distribucionGihlogo General llustradaditado en 1933bidem,v.1,
afio 1, junio 1934, p. 17.

13 36lo se publicaron dos fascicul@il Sola, Marta y Dujovne, Mart&andido LépezBuenos Aires,
1971.Dujovne, Martal.a Conquista de MéjicdBuenos Aires, 1971. Celia Alégret intervino enstlieio
de obras europeas de la coleccion, pero sus teabajtueron publicados excepto: Alégret, Celia, “La
peinture francais au Musée National des Beaux-@etBuenos Aires”, erBulletin de la Société des
Historiens de |"Art Francaisl 988, pp. 213-231. Véase: Navarro, A.Mintura op.cit.Navarro, A.M.,
To be op.cit.

4 Navarro, A. M. op.cit., p. 10.



para este propésito es el catdlogo razonado, aunque los catalogo®s representan

en muchos casos una etapa previa y necesaria para alcarfaar ese

El catdlogo sumario completa los datos minimos del inventario cos détos
bésicos de las obras (técnica y soporte, medidas, fechaas farmscripciones si las
hay), la procedencia, y en ciertos casos, algunas refesebdiiograficas y a

exposiciones.

El estudio méas profundo de las colecciones se concreta en elcatédsgos
razonados, donde a las instancias apuntadas se agrega un estadibrdeglie incluye
el andlisis de la atribucién, su ubicacién en la produccion dstaayt en la época, su
relacion con otras obras pictéricas o graficas del mismo pmtde otros artistas,
contemporaneos o no, y otras cuestiones especificas pareasad&n esta instancia es
imprescindible el trabajo comparativo asi como la consulta corciabgs. Es
importante también la realizacién de estudios técnicos — ratiagjyraeflectografias,

estudios de pigmentos — cuando esto es posible.

Desde mediados del siglo XX, los museos han procurado publicdogesta
sumarios o razonados. Teniendo en cuenta el numero elevado de obras eedmidas
largo de los afios, ha surgido en muchos casos la necesidad der reaiélogos
razonados parciales, a menudo siguiendo la convencién de agrupar lagpabras
escuelas. Este fue el criterio adoptado cuando en 1989 se propusoladedsgdra de
Historia de las Artes Plasticas IV (FFyL — UBA), colaocon la imprescindible y
postergada tarea de llevar a cabo la catalogacion de lagdedmsssiglos XVI al XVIII
en el MNBA.

En el caso de la pintura espafiola, se publicé en el afio 2003 el cataltas
obras correspondientes a ese periodo. Sin embargo, teniendo emaeesitaolumen
mas significativo de esa coleccidén correspondia a los sigkisyX{X, se planteé la
necesidad de continuar los trabajos incorporando esas produccibmesuliado ha
sido el catalogo documental actualmente en prensa, a padiralehiciamos el analisis

de cuestiones que nos permitirdn avanzar en la catalogazamada.



Con posterioridad a estos emprendimientos, en una publicacion reei&hte
arte europeo en eMNBA. Colecci6ff - se procura dar un panorama general de las
colecciones, con estudios de una seleccion de las obras rtersadas dentro de cada
escuela y periodo llevados a cabo por especialistas en los caespestivos. Se
incluyen 48 obras espafiolas. Si bien constituye un aporte al conooirdédracervo
del Museo, no suple la necesidad de contar con catalogos razonadesimpe de
manera organizada todos los objetos de una misma categoria -a,pégaultura,
dibujos, agrupados por escuelas - y que permitan conocer con exaetgud |

caracteristicas de cada una de las colecciones en sdawtali

Distintos criterios para la catalogacion razonada

El trabajo de catalogacién es un elemento esencial en edaprainuseografico
como herramienta de control del patrimonio que se busca presateanas de operar
como difusor privilegiado de la riqueza del acervo para quienespamnas de distancia
geogréfica no tienen la experiencia directa de apreciacitm alerd y,a efectos de que
forme parte de los debates del campo artistico internagisinaperjuicio de operar,
también, como instrumento de comunicacién de los resultados gatests que dieron

lugar a su confeccién.

Un acabado conocimiento del patrimonio es el punto de partida d&lisisaen
profundidad posterior de las obras catalogadas que facilite su corbpraxmsno
resultante de un periodo histérico. En la actualidad, |a tdeecatalogacién se halla
injustamente desprestigiada, por ser considerada una actividachemte archivistica,
'datistica’ y de baja rentabilidad, sumado ello a la arduag/neeconocida labor que un

proyecto encarado seriamente conlleva.

Inclusive la presentacion de sus resultados en congresos o jorradas e
desalentada, argumentando la falta de una hipotesis que guiedtigiaeion del objeto

de estudio. Esta conclusién simplista no advierte que la riqlezaa catalogacion

15 AAVV, El arte europeo en el Museo Nacional de BellasArm@oleccion? tomos:Antes de 191§
Despues de 191Buenos Aires, Asociacion Amigos del M.N.B.A., PQ1SBN 978-987-1428-06-9



estd precisamente en las numerosas hipotesis que encierta iodastigacion previa
que lleva a la inclusion de una obra en un catalogo, por ejempltorieo a su
atribucién, sin perjuicio de las hipétesis derivadas que del cogiabgado se pueden
inferir, ya que el objetivo mediato de una catalogacion es qaeenglinto de obras
ordenadas por ella y la informacion que contiene sean utilizadotas futuras

investigaciones del area.

La identificaciébn de cada una de las obras, el estudio dardasedentes y
relaciones que da lugar a su atribucién, implica una sucesiorpdiedis transitorias
gue pueden ser mas adelante refutadas por la aparicion de datogratiéss.
Asimismo, la relacion de las obras estudiadas entre sé¢ plagdugar a la generacion de
otras hipotesis referidas a tendencias estilisticabaeidnes plasticas y a la revision de
conceptos establecidos en punto al encasillamiento de algunosarlstasta manera,
la relacion ordenada y descriptiva que constituye un catalogo opmi@ disparador
indispensable de la labor de numerosos historiadores.

Igualmente, si se quiere considerar en la catalogacion delAyiNfalizada por
este grupo, la existencia de una hipétesis de trabajo -la cuabpoaleza es genérica-
la misma seria la siguiente: la puesta a punto del estudiosdeomponentes del
patrimonio artistico nacional constituiria un sistema de infoldnabasta ahora no
desarrollado que se proyecta hacia futuras investigacioneay rdmecontempladas en

este proyecto.

La catalogacion razonada del extenso y heterogéneo corpus de pspafiala
gue alberga el MNBA, como paso posterior y profundizacion del lirfi€atadlogo
Documental” que se halla actualmente en prensa - cuyo contesidoordenado
alfabéticamente por el apellido del artista -, enfrentaosa ihvestigadores a un
posicionamiento discursivo, a una toma de decision fundamental enaplostoriterios
organizativos del material. Decision cuyas implicanciasdecéa mera estructura de
una compilacion de informacién, avanzando sobre aspectos pedagégicos y
hermenéuticos de la historia del arte. A eso se suma quetlagpelegida involucrara
recortes y supresiones que no dejan de ser discrecionales yngeneeh estudioso

abocado a la tarea un plus de responsabilidad en su labor de jzadidrd



En aras de una mas adecuada difusion del material y posibigdamhtprension
del potencial lector, el investigador tiene ante si distimet®dologias a su alcance para

abordar la clasificacion del corpus.

Una de las posibilidades es mantener la ordenacion alfabétiapeitido del
autor. Esta variante debilita la potencialidad didaaelacatélogo, ya que su utilidad
deviene mayormente en indice testimonial de existenciaatgrisd de consulta para
estudiosos de determinado artista u obra, pero no colabora@melacjon de un plexo
de interrelaciones que propicie la comprension, reflexion y retemgbrector no

entendido.

La organizacién cronoldgica y la periodizacion son instrumentos gbeersi
pueden parecer primarios son de gran efectividad al serdgdieaconjuntos de obras
extensos y extendidos en el tiempo, como el que nos ocupa, aportaraiotzs] y
simpleza. Al ser discutida su aplicacién a este corpus,grigw la definicion de
fechas que marquen puntos de inflexion en la historia del arte en Edpafianera tal
que puedan delinearse grandes periodos caracterizados conceptuafPeerggmplo,
1860 como cambio estilistico y un nuevo enfoqu respecto a la presencia y
valorizacion del paisaje en la pintura, o0 mediados de la décad87de como el
comienzo de los regionalismos y del contacto de algunos artistas icopresionismo

francés.

Otra de las posibilidades para la organizacion del corpus laediaisiéon en
géneros. De esta manera, por ejemplo, se articularianias bajo los subgrupos de
paisaje, pintura de género, de historia, religiosa, retratésta modalidad, si bien
ordenada cronolégicamente dentro de cada gépedoia dar cuenta de la evolucion del
mismo a través del tiempo y de como fue absorbiendo filiacione8uencias, pero
genera un desmembramiento no recomendable en un acervo tan numeroso, donde
conviven obras de géneros diversos de un mismo artista, sin jpedaique existen
gran cantidad de pinturas de dificil rotulacion, cuya inclusion arlaiten un género
opacaria sus caracteristicas mas relevantes; por ejemplaapide historia donde lo
mas notable es el tratamiento del paisaje, o retratogsecubles lo principal no es la

semejanza del retratado sino su impronta modernista.



Existe asimismo la posibilidad de encarar el catalogo @édrade la
consideracion de determinados estilos caracteristicos, pradmddiz| estudio de los
artistas representativos de los mismos en su contexto sociilgat; y sus relaciones
con el extranjero. Ello acarreara decisiones como segpatarde las obras de un artista
0, incluir algunas que, interpretandolas en un sentido menos estgciigserten en un
ambito estilistico dado; pero tendra la ventaja de contribuir a igite \acorde con la
historia del arte internacional y espafiola, dandole al catélogaitiidad mayor puesto

gue ademas de dar cuenta de un corpus determinado haria Hedtarie integral.

Asi, se podria hacer foco en aquellos que desarrollaron obrdiadgor
impresionista, como Meifren, Mir o Regoyos; en el movimiento muosk en
Catalufia, que genero6 una revolucion cultural de las diversazante$ concepto de lo
artesanal en el arte, representado por Ramon Casas y Santsgol;R el simbolismo
encabezado, desde distintas aristas, por Ignacio Zuloaga yRhrhero de Torres.
Siguiendo estos rumbos investigativos es que se elabor6 en 2008 una ponencia
presentada en las Jornadas de este Instituto, tituladamilismo levantino espaiiol,
lazo de unién entre dos siglos", donde se analizaban los rasgoguparne pintores
provenientes del Levante espaiiol, liderado por las ciudades deidgle®itges, cuyas
obras enriquecen el acervo del MNBA, como Mas y Fondevila, Damitgrques,
Ignacio Pinazo, Enrique Sala Frances, José Benlliure yyGlhaquin Sorolla, este
ultimo de gran éxito entre las elites argentinas coleccisniggrincipios del siglo XX.
El estudio del conjunto de obras de cada proyecto estaria edmapoa una

contextualizacion cronoldgica y estilistica, que ademalasionaria entre si.

Con respecto al analisis de cada obra en particularats@aren sintonia con lo
expresado por Angel Navarro en su articulo "Hipotesis catalogesay nueva
atribucion" respecto a que en una catalogacion cada obra es tesiBiue se
formula, obra cuyo andlisis integral ratificard o disparara nuévastesis a ser
contrastadas. Cada obra es un interrogante a revelar, un fenparéoolar cuyos
elementos formales y conceptuales debemos interrelacidtena ello, es de capital
importancia la informacion contenida en el catalogo documental, ymfgumaciones
tales como la procedencia, la técnica utilizada, los premsoidos, la fecha de
realizacion, se constituyen en indicios que dan luz a aspetts@ valorados de la

obra.
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Ademés de la adicion de las biografias de los artistas ynddiccionario de
términos utilizados, se esta evaluando, a efectos de unafiotaién en los aspectos
didacticos del catalogo, la inclusion de apéndices que reforzaeida interrelacion de
datos diseminados en los diferentes andlisis de las obradeqtea manera pasarian
inadvertidos para quien no investigue el aspecto especifico acemaor ejemplo,
esquemas relacionales de artistas y movimientos como compbsnzel#s biografias,
planteando analisis de influencias y derivaciones, tales ca@mmstituciéon del
discipulado o las familias de artistas; pintores que tuvieron éxionacional en el
siglo XIX como Fortuny, Sorolla, Zuloaga o Anglada Camarasa;asteie residieron
en la Republica Argentina y/o generaron escuelas en el paistrosano espafioles que
se repiten en la formacién de los artistas peninsulares oseatg¢ formacién en el
exterior; las repercusiones iconograficas o en el actuaoslartistas motivado en

hechos histéricos como la guerra civil.

Lo expuesto implica la aspiracion de confeccionar un catalogo quealtdael
estudio de las obras de una coleccion dada, se integre taenhignaparato conceptual
mayor. Por otra parte, las expectativas, generadas en tampublicacion de este tipo
de trabajo, no deben perder de vista la dimensién provisional glieveon Es decir,
en esencia solo evidencian el cierre de una etapa en el edéudioa coleccion, el
cumplimiento de metas investigativas lo suficientemente adasz que justifica
detenerse y dar a conocer los resultados para permitir laddifdsi los mismos a la
comunidad académica y al publico en general. Por definicion, &tdimgo es urwork

in progress



