FUENTES GRAFICAS DEL BAUTISMO DE CRISTO EN EL COLLAO |

ALBERTOMARTINISIDORO(UBACYT F 434)

Como otros temas de larga data en la iconografia cristiaBaygémo de Cristo
recibe una infusion de nuevas ideas a partir del Concilio eetd(1545-1563). Las
obras del Collao que se considerardn en este escrito son heslerste momento
histérico en distinto grado: la obra de Bernardo Bitti en kesiglde San Juan Bautista
de Juli y tres pinturas anénimas de las iglesias de San Bedkcora - pintura mural -,
Santiago de Pomata y San Pedro de Juli - copia interpretaddel8ithi -. Todas, sean
de estilo contramanierista o barroco, comparten las busquedddqmistas, es decir,
la composicién es de facil comprensién - sencillez, claridasteridad’; el concepto
de decorun es insoslayabfey, estan pensadas para conmover incentivando la fiedad
Estas caracteristicas en comun se dan bajo un aglutinante gudiresiltimo de la
imagen postridentina claramente definido en el Concilicemfirspara la instruccion en

cuestiones de fe y no ser un mero instrumento de placecestéti

En estas obras el tema principal - esto es, Cristo siendo dmhutpor Juan
Bautista con la simultanea revelacion de la Trinidad - @atamente situado sobre el
eje central compositivo, en primer plano, a diferencia de lo sweedia en

composiciones de lmanierapropiamente dicha - por ejemplo, el éleo de Tintoretto

te gue no se advierta nada desordenado o dispuesto de cualquier modo y confusamente ..."

GARRIGA, Joaquin (ed.) Fuentes y documentos para la historia del arte. Renacimiento.
Barcelona, Gustavo Gili, 1982. p. 348.

2 Concepto de decorum, ver GARRIGA, Joaquin (ed.) Op Cit.

8. gue no se advierta [...] nada que sea profano o deshonesto ..." GARRIGA, Joaquin (ed.)

Op Cit. p. 348. "... en el uso de las imagenes, sea eliminada toda vergonzante ganancia, y sea
evitada, en fin, toda lascivia, de modo que no se pinten ni adornen imagenes de belleza
provocativa ..." GARRIGA, Joaquin (ed.) Op Cit. p. 348. "... el honor que se tributa a las

imagenes van dirigidos a los prototipos que ellas representan, de tal modo que, a través de las
imadgenes que besamos y ante las cuales descubrimos la cabeza y nos prosternamos,
adoramos a Jesucristo y veneramos a los santos cuya semejanza presentan. GARRIGA,
Joaquin (ed.) Op Cit. p. 347.
* ..y asimismo se obtienen grandes frutos de todas las sagradas imagenes, no sélo porque se
recuerdan al pueblo los beneficios y dones que ha recibido a través de Jesucristo, sino también
por los milagros realizados por Dios a través de los santos y sus saludables ejemplos son
puestos bajo los ojos de los fieles, a fin de que por ellos den gracias a Dios y conformen su
vida y costumbres a imitacion de los santos, y sean estimulados a adorar y amar a Dios y a
Eracticar la piedad." GARRIGA, Joaquin (ed.) Op Cit. pp. 347-348.

"... a través de las historias de los misterios de nuestra redencion expresadas en pinturas y
otras representaciones, el pueblo es ilustrado y confirmado en la conmemoracion y en la asidua
veneracion de los articulos de fe ..." GARRIGA, Joaquin (ed.) Op Cit. p. 347.



sobre la pared de la Sala Grande de la Scuola di San Rocmsoel fle Jacopino del
Conte en el Oratorio de San Giovanni Decollato de Roma o el él€@omhelis van
Haarlem del Museo del Louvre - en las que el uso de esquemas tMoPOosN
diagonal tendia a ordenar asimétricamente la escena. drogrgbs secundarios son
desplazados a un segundo plano o eliminados; esto Ultimo en padicaaie en dos
de las obras anénimas, la de Acora y la de Pomata, si sereckapéuentes grabadas
en que se basan con las modificaciones introducidas en la reeldb@adina. Se
abandona igualmente el recurso a formas complejas cosegplantinatahabitual en la
maniera,para presentar las figuras - como la de Cristo - privilegiémuizion de perfil

o la frontal. Es decir, se eliminan las disposiciones esleadiracionales, se dejan de
lado las extravagancias decorativas y las reglas clasichean nueva vigencia

reduciendo al minimo las ambigledades y la complejidad catinpes

El decorumesta presente en lo referido no solo al desnudo sino también en la
adecuacion de la representacién a la finalidad - fidelidad akelmdshsado en la
ortodoxia doctrinal -. El desnudo, si se hace una cronologia partiefdidéura de
Bitti (1585-1590/1) como la més antigua de este estudio, va réshiluge cada vez
mas en su uso avanzando en el tiempo a causa de la hostilidédeptsa. En Bitti,
se observa aun a Cristo con un pafio de pudor - no muy estrechereadi de las
pinturas de Acora y Pomata en donde aparecen ya recursos del 8ifidsiXcefidor
con una grarécharpeo una tdnica, respectivamente. Mientras que en la pintura
dieciochesca de la Matriz de Juli, inspirada en la de, Bitthque Cristo mantiene el
mismo pafio de pudor, se ven pafios volados ocultando el sexo de los éegeles
rompimiento de gloria, entre otros detalles. En cuanto a lauaciéo de la
representaciéon al modelo de lo que debe ser un bautismo del Seidw, a@lquier
licencia artistica no debe generar interferencia oscureciehésgeema basico, es
precisa la referencia de los evangelios candnicos para luegderangas obras. Segun
dichos evangelios, ademas de los personajes del tema prinalgal,l& posibilidad de
que apareciera el pueblo bautizandpsesa que la pintura italiana del siglo XV habia

tomado como excusa para desarrollar el estudio del cuerpo desnudo, mdueé

® Cfr. MALE, Emile. L'art religiuex aprés le Concile de Trente. Etude sur l'iconographie de la fin
de XVle siécle, du XVlle, du XVllle siécle. ltalie, France, Espagne, Flandres. Paris, Librairie
Armand Colin, 1932. p. 261.

" "y acontecié que, como todo el pueblo se bautizaba, también Jesus fue bautizado y orando el
cielo se abri¢" Lc 3, 21.



conjunto conformaba un Gnico sucésdPor otra parte, durante fiaaniera se ve en la
presencia de estos personajes del pueblo una posibilidad dearmbstoiles

extravagancias como complicados escorzos y garbosas posturas idosasif
decorativismos. Sin embargo, la existencia de los angetesnaio de diaconos en el
plano terrestre no se explica por referencias textuales eevéogjelios candnicos o
apdcrifos sino a través de las costumbres litirgicas del morheRor ello, cualquier
otro elemento deberia ser considerarlo como una licencia queajsteal fin: si bien

no aleja a la obra forzosamente de los postulados postconciliatresluce ciertas
libertades a modo de detalles anecddticos que los pintores erenitealempleaban
para dar mas riqgueza y variedad al conjunto sin interferir eleckara del tema

primordial.

Para conmover incentivando la piedad, se explota en este tenaogréfico el
concepto del ejemplo de la humildad de Cristo manifiesto en suesgdsve
inclinacién de la cabeza, manos sobre el pecho o genuflexion. Ceoh@nmte, se
considera ahora el bautismo de Cristo como un misterio de hufliltmé6lo porque
Este se rebaja voluntariamefitsino también porque este acto es el comienzo de la vida

publica y, por ende, la aceptacion de la voluntad del Padrelgssino terrenal.

La presencia de estos postulados postridentinos se hace clafas en
transformaciones que evidencia la comparacion de las obragdagidon sus fuentes

de inspiracion.

8 Cfr. STRZYGOWSKI, Josef. Iconographie der Taufe Christi. Minchen, Theodor Riedel,
1885. pp. 67-68.

° Cfr. REAU, Louis. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento.
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996. p. 310.

10 Cfr. MALE, Emile. Op Cit. p. 260.

! Juan bautizaba en sefial de penitencia, de confesién de pecados Mt 3,6-7 Mt 21,25 Mc 1,4-5
Lc 3,3Jn 1,28 Ac 19,3-4



El Bautismo de Cristo de Bernardo Bitti, iglesia de SanasuBautista de Juli

En la iglesia de San Juan Bautista de Juli - actualmensgon se conserva este
Bautismo de Cristatribuido con fundamento al hermano Bernardo Bitti, una de las
obras mas interesantes de la pintura colonial de la zona -
sobre todo, por el gran dinamismo - y que, como
razonablemente suponen Mesa y Gisbert, puede haber
. sido la imagen principal del altar may8r.Su estructura
compositiva y varios de sus detalles estan inspirados en
un grabado de Cornelis Cort (c1533-1578Je 1575
realizado, a su vez, sobre composiciones previas de
Francesco Salviati (1510%?""‘*' .

1563). De dicho grabad _

hay dos versiones de otrc;

Bernardo Bitti. Bautismo de Cristo. 1585-
1590/1. Iglesia de San Juan, Juli.

autores: un grabad

variaciones estilisticas y un dibujo de Marten de \
(c1532-1603) con un tratamiento mas contrastado y,
algunos sectores, mas sintético. No se sabe cudl de
fuentes sirvi6 de inspiracién al hermano Bitti para .
pintura®, pero, indudablemente su versién del tema " g

apoyada en esta séfieen el registro superior, de Wmeis cor. Bauismo de criso. Sigo

XVI, Wallraf Ric_hartz Museum - Fondatiqn
modo evidente, mientras que en la escena terrenal pafelit) 6anhische Sammiung, inventario

, Colonia.

intervenir otros modelos; la figura de Cristo esta totalmdejada de lsserpentinata

manieristay, el San Juan Bautista, de perfil y con la pierna mas aldgldabservador

12 MESA, José de y GISBERT, Teresa. El Manierismo en los Andes. Memoria del Ill Encuentro
Internacional Sobre el Barroco. La Paz, Unién Latina, 2005. p. 63. Actualmente, se halla en la
nave del evangelio frente a la puerta de entrada lateral formando parte de un friso de grandes
Plnturas enmarcadas con una compleja ornamentacion dorada.

Colonia, Wallraf-Richartz-Museum - Fondation Corboud, Graphische Sammlung, Inventar-Nr.
5615.
!* Colonia, Wallraf-Richartz-Museum - Fondation Corboud, Graphische Sammlung, Inventar-Nr.
35025

Braunschwelg, Herzog Anton Ulrich-Museum, Kupferstichkabinett.

® Es poco probable corresponder como fuente del éleo de Bitti algtin grabado de Marten de
Vos a causa de dichas simplificaciones compositivas que distancian a ambas obras.

" En relacién a las composiciones de Jacopin del Conte - Oratorio de San Giovanni Decollato -
y las obras de Vasari - cuadro de Népoles y dibujo del Louvre - planteadas como antecedentes
de esta pintura de Bitti en MESA, José de y GISBERT, Teresa, 2005, Op. Cit. p. 63., no seria
posible considerarlas como tales pues no habria coincidencias tipoldgicas.



levantada, anuncia la férmula que sera comun en el siglo siguipot ejemplo, en las
versiones de Guido Reni (1575-1642) o de Domenico Tintoretto (1560 -'4635)
Ambas figuras enfrentadas y con impulso contrapuesto pareceancwntro. Es un
esquema diferente al utilizado habitualmente en el siglo y§ie por su dinamismo
recuerda el grabado de 1581 de Annibale Carracci (1560-1609) Geafesche

Sammlung Albertinde Viena.

Tanto en el grabado de Cort como en la pintura de Bitti el mundstiery el
celeste aparecen relacionados entre si por el Espiritu, gptesentado como paloma;
Dios Padre es una grandiosa figura olimpica en vuelo transportadangetes,
siguiendo la tipologia creada por Miguel Angel (1475-1564) en el teclzoSiktina v,
hay una iconografia novedosa impuesta por Salviati que es la paederios angeles

flanqueando tanto a Cristo como a San Juan

Sin embargo, la obra de Bitti introduce ciertg

diferencias formales - mas alla de las estilistica®n, '
el grabado de Cort. EIl conjunto de Dios Padre y®

angeles en el rompimiento de gloria tiene

seres, alejandose de la idea mas relacional de M
Angel, restando compacidad tridimensional al grupg

sobre todo, debilitando, al dispersarlo, la fuerte uni’

e Carracci. Bautismo de Cristo.

estructural en 'X' que Cort establece entre el grﬁﬂ_&raﬁscheSammmﬂgA.benina,Viena_

celestial y el terrenal y, que se refuerza por un tratamieas claroscurista en el dibujo
de Martin de Vos. La paloma esta rebatida afirmando suafonds pregnante. Los

angeles que flanquean a los protagonistas no tienen alas, alentgsero es mayor ya

% Actualmente, esta obra de Tintoretto - hijo - se encuentra en la Iglesia Arciprestal de San
Cassiano del Meschio, comuna de Cordignano, Veneto. La fechacion de la pintura estaria
entre fines del XVI y principios del XVIl; GRUPPO ARCHEOLOGICO DI CORDIGNANO E
DALLA PARROCCHIA DI SANTA MARIA ASSUNTA E SAN CASSIANO. L'Arcipretale di San
Cassiano del Meschio.

19 Cfr. HUIDOBRO, Concha e GONZALEZ, Irene. El arte del grabado flamenco y holandés. De
Lucas van Leyden a Martin de Vos. Madrid, Electa, 2001. p. 55.

% Formulacién ya presente en el Bautismo de Cristo - Pinacoteca Vaticana - de Girolamo
Siciolante da Sermoneta (1521-1575).



que los que estan al servicio de Cristo son tres - simbolizasjeréaquias angélicds

-. En cuanto a la resolucién del paisaje, hay grandes diferepeias estd mas
desarrollado acentuando la tematica: los primeros planogodtissescon vegetacion
enmarcan la escena del bautiémg luego, se pierde el Jordan, de modo coherente y
progresivo, en un paisaje montafioso. Los personajes
principales, que son introducidos en primer plano en el
curso del rio, unen a los dos grupos situados uno hacia
cada orilla. La linea de horizonte separa nitidamente este
universo terreno del cielo, hecho que el cromatismo de la
pintura enfatiza en relacién a los grabados quebrando la

monolitica composicion europea. Con todo, como se

dijo anteriormente, la disparidad mayor esta tanto en la
o ,,f,u,,,ql,,,«,',,,_ figura de Jesucristo avanzando en oracién como la de
non’ patesF antrofre. dn regmum Dedy " Tonia,

{

Juan, cuya forma de hacer la ablucién arrojando el agua

Johan Wierix. Bautismo de Cristo. Siglo
XVI, Musée du Louvre, Collection Rothschild,

N°de inventario: INV11535LR. directamente desde la oquedad de su AMaagmarece no
s6lo en ejemplares flamencos como el grabado de Johan Wierix (clGé®)-ale la
coleccion Rothschild del Museo del Louvre sino también en obras espedivla®n la
pintura de Navarrete el Mudo (1526-1579), del Museo del Prado, de 1567¢ d&ttqu
puede haber tenido noticias durante su paso por Espafia y en aindpigntse usa la

férmula del Dios Padre olimpico.

L Cfr. REAU, Louis. Op. Cit. p. 310.

2 Datos menores del paisaje como la piedra que sobresale del rio, que Cristo utiliza para

acercarse a Juan, también interactian narrativamente con la tematica y no estan presentes en

el grabado de Cort. Por otra parte, la cruz en el lecho del Jordan cercano a dicha piedra es un

topico iconogréfico no relacionado con esta idea de interaccion entre la composicion del paisaje

¥3Ia escena. "Segun Strzygowski, se trataria de un presagio de la Crucifixion." Ibidem. p. 311.
Cfr. STRZYGOWSKI, Josef. Op Cit. p. 68.



Desde lo estilistico, sin embargo, vincular la obra dd Bxtlusivamente al
grabado de Cort seria forzar el andlisis. Pues, por ejenhplpoee de Salviati parece
hacerse presente - de modo muy indirecto - a través de la
relacion del cuerpo de Cristo con el Bautismo de
Hendrick van den Broeck (1519-1587)a su vez,
inspirado en un grabado anénimo del siglo XVI -
perteneciente al area de Calcografia dstituto

Nazionale per la Grafica, que posiblemente sea una

derivacion de Rossi de' Francesco, es decir, Salviati.

= % m- )

¥ .-_. . ‘J o - ‘_

€ R o B
Hendrick van den Broeck, Bautismo de
Cristo. Siglo XVI, coleccién privada.

un lado, evitar

en el ambito manierista y, por el otro, buscar en (i
obra influencias detectables a partir del estilo y los d
disponibles, teniendo en cuenta que el arte devocii§

del tardio Cinquecento se caracteriza por ciertmimo, Bautismo de Cristo, Siglo XV,
eclecticismo estilisti@d. En este sentido, numeroslgngo el pera siea Celcosse
influencias se cruzan en la obra de Bitti. No se extender&bagpuidlisis, pero se puede
considerar: en las facciones de los angeles las estiiecide Parmigianino (1503-
1540¥° y de Michelangelo Carducci (1535-1574); en la influencia en los ros&os
Cristo, del Bautista y de Dios Padre a Girolamo Muziano (1532-1§92);Jacopo
Zucchi (c1540-1596) y a El Greco (1541-1614) en el tratamiento de los pafios y el

color, donde predominan rosas, azules, amarillos y ocres en dargean frialdad. En

% Obra perteneciente a una coleccién privada que salio a la venta hace unos afios y se la
atribuye a este pintor por una inscripcién que se encuentra abajo a la derecha que reza
"PHENRICUS.F".

> BAILEY, Gauvin Alexander. Between Renaissance and Baroque: Jesuit art in Rome, 1565-
1610. Toronto, University of Toronto Press, 2003. p. 4.

%6 Esta conexion estilistica ya es planteada en MESA, José de y GISBERT, Teresa. Historia de
la Pintura Cuzquefia. Buenos Aires, Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas,
1962. p. 44., aungue no se la considera un contacto estrecho.

" Cfr. SORIA, Martin J. La pintura del siglo XVI en Sudamérica, Bueno Aires, Instituto de Arte
Americano e Investigaciones Estéticas, 1956. p. 71. Cfr. ESTRABRIDIS CARDENAS, Ricardo.
“La influencia italiana en la pintura virreinal." p. 117. En BANCO DE CREDITO DEL PERU.
Pintura en el Virreinato del Perd. Lima, Banco de Crédito del Peru, 1989.



sintesis, la obra de Bitti funde diversas fuentes de inspirdmiscando un equilibrio
ligado a los postulados postridentinos: claridée;orumy conmover incentivando la

piedad se dan en medidas equivalentes.
El bautismo de Cristo, iglesia de San Pedro de Acora

El segundo caso de estudio eBaltismo de Crist@intado en los muros del
bautisterio de la iglesia de San Pedro de Acora. La datacidm alera es, lo mas
probable, posterior a la fecha de finalizaciéon de la
construccion de la iglesia, esto es, hacia 1610 o poco
después. El bautisterio fue reparado o parcialmente
rehech®®, quiza, luego de los dafios producidos por la
rebelion de 1780-81 per

afortunadamente

hecho no implicé

pérdida de las pinturas.

La pintura est

Andénimo. Bautismo de Cristo. Principio del
XVII, Iglesia de San Pedro, Acora.

ubicada sobre la par

, i 1590, Herzog August Bibliothek, Wolfenbiittel
grutescos y, sobre éste, en el sector superior otra pimt@rgionia).

enmarcada y muy deteriorada con Dios Padre sosteniendo el orfberorgue observa

la escena flanqueado por dos vasos desbordantes de frutas y flordas paredes
laterales se contindan las guardas y motivos decorativos; sdénad otro cuadro
fingido, de caracter ingenuo y en muy mal estado, a la liereel Bautismo
representando el sacramento de los santos 6leos: un sacerdiote psisres didconos
indigenas dando la extremauncién a un moribundo y una figura femenina en eracion
podria ser un donante o, acaso, la esposa del moribundo -.

% GUTIERREZ, Ramén Arquitectura del altiplano peruano. Buenos. Aires, Libros de

Hispanoamérica, 1978. p. 289.



El Bautismode Acora deriva de un grabado de Aegidius Sadeler Il (1570-1629)
perteneciente a su serie llamédus Generis Humarmjue consistia en doce planchas
sobre la vida y pasion de Cristo para un libro de emblemas homoéitiste libro fue
publicado en ¢1590 dedicado al archidugue Fernando Il de Ausgburgo, condeldel Tir
La zona central de las laminas grabadas por Sadeler fue dilpgjatians von Aachen
(1552-1615) mientras que los bordes reproducen emblemablisiehle Romanum

iluminado por Joris Hoefnagel (1542-c1669).

La version de Acora esta invertida, lo que seguramente saynjfie fue tomada
de una copia de la matriz del grabado original copiado sin invgdigue si se graba la
plancha tal como se ve el modelo, la imagen final apareeetiotev al imprimirla, lo que
ocurria comunmente -. Por otra parte, la transposicién a la pintued muestra rasgos
postridentinos, particularmente, la tendencia a la simpliicac Se tomo6 para la
representacion soélo la zona central del grabado y, sobre todmnsi&leraron los
personajes de los primeros planos. Al excluir el marco iluhin@or Hoefnagel, se
omiti6é la frase dispuesta en el sector central superior que hiezast filius meus
dilectus in quo mihi coplacf?l, es decir, las palabras que segun el pasaje biblico Dios
Padre pronunci6 al producirse el bautismo de Cristo. Pero, estBoms subsanada
por la presencia del cuadro de Dios Padre en la parte supekign extrafio de
justificar es la eliminacion selectiva del motivo iconogi@fitel hacha hundida en un
tronco de un arbd! que ilustra las palabras de Juan predicando sobre el Juicio del
Ultimo Dia®?, ya que se mantuvo el tronco como un elemento del paisajendo la

idea del simbolismo, tal vez, considerado oscuro o complejaraecgsorio o ignorado.

* Cfr. BARTSCH, Adam von y STRAUSS, Walter L. The illustrated Bartsch. Volumen 72,
Parte 1. New York, Abaris Books, 1978. p. 29.
% Este es mi hijo amado en quien me he complacido.
22 Cfr. REAU, Louis. Op. Cit. p. 311.
Mt 3, 10, Lucas, 3, 9.



El Bautismo de Cristo, iglesia de Santiago de Pomata

Este 6leo, ubicado en un nicho poco profundo del baptisterio, derivan de
grabado de Albrecht Schmid (c1667-1744). La fuente grafica esta adencpbr una
parte, como una copia interpretada del grabado del
Bautismo de Cristode Claude Duflos (1665-1727)
siguiendo una pintura df
1667 de Pierre Mignarc |
', (1612-1695) conservad.

en la iglesia de Saint'

Jean de Troyes - Franc {
- y por otra, haciendo ui’
agregado particula

. tomando deBautismo de

Cristo de Hans von |
Aachen (1552-1615) ur |
grupo de tres personajes epoussoir El grabado de ~ — « o o

Schmid habria que fecharlo entre fines de XVII - gl i srimerm miad s, Lo

de Bautismo de la Parroquia de Affing.

Andnimo. Bautismo de Cristo. Siglo XVIII.
Iglesia de Santiago, Pomata.

£ I &)

1694, se hizo maesfto- y la primera mitad del XVIII.
Posiblemente, la pintura de Pomata sea una version o copia indgeno@a obra
presente en la zona y se la podria situar en el siglo XVihg@e es extrafio que no se
la haya enumerado en los inventarios de 1773, 1785, 1786, 1800 y 1836.

En relacién al grabado, se han realizado una serie de carabdientes a la
preeminencia dedecorum 'vistiendo' la figura de Cristo con una tanica y siguiendo la
iconografia implantada para este tema en el siglo XVIl. &®m parte, se ha
remplazado el desarrollado paisaje de fondo por escuetas redsrespaciales y la

presencia de angeles inexistentes en el grabado.

% ALEXANDER, Dorothy. The German Single-leaf Woodcut, 1600-1700: A Pictorial Catalogue.
New York, Abaris Books, 1977. p. 4609.



La copia del Bautismo de Bitti, iglesia de San Pedro de Juli

El dltimo de los bautismos que se tratara es una copia debadedBitti que se
analizo en primer término. En el relevamiento llevado a calamesto de 2002 por el

Instituto Nacional de Cultura (INC) en

Matriz de Juli se catalog6 esta pintura co
anonima, de escuela cuzqueia del s
XVIII.**  Sin embargo, considerando q
aparece mencionada en el inventario de 1
en su lugar actual en el baptisterio como
lienzo de tres varas y arqueatfoy que es

conocida la existencia de talleres de artiJilis : & KT N
Anoénimo. Bautismo de Cristo. Siglo XVIII. Iglesia Matriz, Juli.
actuantes en Juli - que incluso vendian sus

obras en la regién -, parece razonable pensar en una copidlateloal de la

prestigiada obra de Bitti de la iglesia de San Juan BautiE&gun testimonio de la
capitalizacion de la herencia del jesuita italiano en el €ofll@l reconocimiento del

valor atribuido a la obra como modelo.

Como es comun en la pintura colonial andina, la copia tiende guilibgo
simétrico en la disposicién de los personajes, en este cas@sgah agregado de un
angel mas acompafnando a Juan. Por otra parte, el desaeloflaishje, de caracter
flamenco y andino - alusiones al paraiso del Antisuyo cristiarizagocon sus
multiples anécdotas, desvian parcialmente la atencién delpentipal. Es curioso, en
este sentido, la representacion en escala jerarquica de dofgehaecas con una serie
de personajes en ellas; posiblemente, no so6lo funcionen como una espetaecteia
identitaria a las actividades en el Titicaca - como suesdel Bautismo de Catca
(Cuzco§’ - sino también esté vinculada a la escena de la pescale Por otra parte,

el decorumcomo la adecuacion de la representacion a la finalidad sufresten
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desarrollo del paisaje un cierto descuido, pero, al introduciaghjé mitolégico e
identitario andino, se potencia la variable emocional que bo&gadir la piedad en la

conducta del fiel.

CONCLUSION

Como lo manifiesta la presencia de varios bautismos enléssaig de Chucuito,
la tematica requeria una difusion especial. Esto se exphtando en cuenta el papel
de este sacramento en el proceso de cristianizacion de losnasligPor otra parte vy,
segun se ha mostrado a lo largo del trabajo, los pintores dedicatodugir estas
obras emplearon, como era corriente, modelos del tema producidos @pra Bur
difundidos mediante grabados. Se aprovechaba asigatio- esto es, la diagramacién
de composiciones modélicas que ilustran un tema - proveniente derlbes de
creacion artistica, adaptandola a las necesidades, gugisibjlidades locales. El
hecho de que artistas de buena formacion, como Bitti, empleatas modelos, no
debe sorprender, ya que era una manera de concebir la produccigrdgémes
aceptada y practicada aun por los grandes maestros europeos, lgi utigzacion de
grabados u obras de referencia en el jesuita se da de un molilrenavariado que en
las otras obras estudiadas. Como ocurre eBaatismode Acora, estas versiones
resultaban a veces invertidas a lo largo del proceso y rsudialmente los cambios
derivados tanto de las limitaciones del ejecutor como de lagereias a la
representacién por razones de politica artistica eclesiagiit@ste sentido, la tematica
del bautismo de Cristo en la zona muestra, como se ha planteatipjrdlujo de los
postulados postridentinos - claridaicorum emocionalismo - que se dan en medida
diversa en cada autor. En todas las obras analizadas eslederigiencia a la claridad
a partir de alterar o simplificar las fuentes, asi @dmevolucién hacia una restriccion
cada vez mayor del uso del desnudo. Por ultimo, no habria quéagjastar atencion
a la fuerza homogeneizante de las ideas postconciliares emulbiples modelos
iconograficos, compositivos y estilisticos a los que tuvo acest zona cultural para
representar un tema ineludiblemente presente en cada ighdtah & la doctrina como

lo es el sacramento del bautismo.



