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En el marco del Proyecto UBACYT F 109, dirigido por el Profesorefing
Navarro, nos hemos sumado desde el afio 2005 a la tarea, ya carnemzéauistina
Serventi y Florencia Galesio, de catalogacion del acervpirtara espafiola de los
siglos XIX y XX en el Museo Nacional de Bellas Artes. praduccion espafiola de
este periodo en este Museo asciende a mas de 400 obras, cantideal dplee
principalmente a la preferencia de los coleccionistas angsntie principios del siglo
XX por la pintura de esas latitudes. Ellos - como gran partaideelligenzalocal del
momento - estaban insertos en una hispanofilia reinante quievatra visos de
bdsquedas nacionalistas ante la ola de inmigracién europea t@dbréaliana - que

‘amenazaba’ con borrar la identidad de un supuesto ser nacional.

Ese cumulo de obras nos incité desde un primer momento a claisifies no
previstas inicialmente - mas alla de las tipicas ldeasimero de inventario, autor, afio
de ingreso o exposiciones - como la division de las mismas elffiufeisyprovenance
ante el gran numero ingreso por donacién o legado de prominentes aroitasi
locales; o en relacién de discipulado o condiscipulado de los adsiadiados; o en
relacion a los lazos comerciales mantenidos emaechandlocales como Artal o
Pinelo, consumidores argentinos y pintores espafioles de esa époeaptemd.
Inmediatamente, advertimos que estas clasificaciones propor@ionahiltiples
cruzamientos de informacion que eran un disparador de innumerables tdpicos
investigacion, siendo nuestra finalidad puntualizar las cafstites peculiares de la
pintura espafiola del periodo, del cual son acabado ejemplo los IpaTE®secientes a
nuestro Museo, que hoy estamos mostrando en una seleccion que bustzEagvale
diversidad de estilos y, sobre todo, la alta calidad de la prignuanalizada. Uno de
estos temas de investigacion desarrollado a partir deféamacion recabada - y
expuesto en las jornadas del Instituto Payro del afio 2006 - fue epatetiaar la

existencia de un sistema de funcionamiento y legitimacion dgb@artistico espafiol



decimonénico. Este llega aproximadamente hasta la GueritaBSpafiola, y esta
dirigido, o por lo menos propiciado por un Estado Espafiol que busca con elioutontr
a la cohesion patridtica. Ademas, ante la heterogeneidadigufzidad de la pintura
hispana del espacio temporal que nos compete - que no adopta de lleno dentpsio
‘estilos’ imperantes de la historia del arte tradicional coonmanticismo, realismo,
impresionismo o vanguardias sino que los tamiza y asimila eotagntes pictéricas
regionales o simplemente es resultado de la elaboracion pedsinattista -, nos
propusimos indagar el funcionamiento de un movimiento particular y ergamo el
llamado 'luminismo levantino' - tema de preocupacion reciente eeskoslios de
pintura espafola decimondnica -. Esto nos llevé a analizar lanideanterna del
mismo en relacién con los estilos coetaneos como el reatisshimpresionismo y se
cristalizé en otro trabajo expuesto en jornadas del Institytm Paro del afio 2008. En
sintesis, cada profundizacion en una de estas clasificaciorresssabre el acervo nos
brindaria, si se la desarrolla desde una investigacion parfiaudar nueva visiéon
panordmica y no excluyente que nos permitiria extraer conclusienesien general,
delinear paradigmas y dar cuenta de rasgos especificosedépestle arte por tanto

tiempo olvidado y menospreciado por los historiadores del grégiels

Los trabajos emprendidos por nuestro grupo configuran un ejemplo de
colaboracién de la Universidad de Buenos Aires para con la imstitmeuseistica
estatal, tendiente a promover cuidado, preservacion y valoracloa dbjetos estéticos
contenidos en ésta. La labor de catalogacion constituye un instaufoedamental de
la historia del arte, ya que el cabal conocimiento del pationes el punto de partida
del analisis posterior en profundidad de las obras catalogadasfagiita su
comprensién como resultante de un periodo histbric®in embargo, catalogar en la
actualidad para muchos investigadores reconocidos pareceuizagegrdida de tiempo;
justifican su desinterés personal argumentando una ausenciaodgupto taxonémico
o0 archivistico, que se adjudica a quienes si lo hacen.eResalidad, lo que desalienta
la realizacion de estos proyectos es su baja rentabilidad, anaardua y silenciosa
labor que conllevan si son encarados seriamente y no como productosi@iesiee un
museo o coleccién. La catalogacion no participa de los céanotieadap a la
produccion intelectual por las reglas del mercado editorial, geie gublicar textos
conteniendo una investigacion acotada estructurada a partir deaslgnaximas

axioméaticas, generandose luego estrategias para su venta lese®) conferencias o
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exposiciones.A esto habria que agregar que la hipétesis principal de uslagation
es de orden valorativa y general. Sin embargo, partir ddipstde hipétesis - aunque
no restgper sevalor a estas investigaciones - no es en lo que hay quezéocgh que
la rigueza de una catalogacion esta en las hipétesis derivaddsl qaepus catalogado
se pueden inferir. Una catalogacion tiene como fin Gltmaosolo obtener objetos
sistematizados sino, sobre todo, que se actlie sobre el conjuntasl@manadas por
ella en las futuras investigaciones del area. La cattogha de ser utilizada como la
base empirica de las futuras investigaciones cientificagleedla partan. Cualquier
patrimonio amontonado en un escandaloso desorden no puede ser investigaghy con
pues toda conclusiéon general del mismo no sélo seria parcialsinoadl o hasta nos
animariamos a decir de caracter oracular, pero nunca sedauithdo de un actuar
cientifico. No se puede ir muy lejos con las partes dedm que no se conoce. La
identificaciébn de cada una de las obras, el estudio de sugd@denées y relaciones que
da lugar a su atribucién, implica una sucesién de hipétesisttr@sicuya aceptacion
puede ser luego discutida por la aparicion de datos mas preEistsinestable camino
depara asimismo la generacion de otras hipotesis referitasdencias estilisticas, a
filiaciones plasticas y a la revision de conceptos establecefospunto al
encasillamiento de algunos artistas. Esta dinaAmica, megacial de la historia del arte
y disparadora de la riquisima labor de numerosos historiadores, s@rtpasile sin la

relacion ordenada y descriptiva que constituye un catalogo.

Este instrumento esencial escasea de modo actualizado en nuesios. Hay
gue pensar que las colecciones son comparables a entes vivos anteanstiimiento
o modificacién. Por ello, la catalogacion debe comprenderse namherramienta que
no cae en desuso luego de llegar a una publicacién, pues donadeyzeiys,
adquisiciones, prestamos, cambios de atribucion, robos o deStrus@rian
constantemente el perfil de una coleccion. Eduardo Schiaffinolfpengero que
confeccion6 en el Museo Nacional de Bellas Artes, en 1898, ungatdé las obras
expuestas que seguia un criterio topogréafico - sala por sal® -cpe posterioridad
nunca se realiz6 un catalogo general - si no se considera commanakntario como el
de 1910 -. La catalogacion de pintura espafiola de los siglos XX gel Museo
Nacional, por su extension y variedad no solo da cuenta de catmetetiscnicas y de
la vinculacién de los artistas entre si 0 con escuelas del mwn&no del valor

histérico de las obras en el contexto de la vida politica y sdei&spafia y del papel
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gue jugd la cultura espafiola en la sociedad argentina de princgdicsigb XX,

momento en que ingresa al museo la mayor parte del aceesbadenleccion.

La confeccion de mas de 150 biografias de los pintores espafiolelsraan el
Museo coadyuvé tanto a la dilucidacién deplavenance circulacion y cronologia
aproximada de sus obras, enriqueciendo como a tener una visién safitrarebdo de
relaciones discipulares, filiaciones estilisticas y situgs sociopoliticas en que se
hallaba inserto cada artista. Para ser incluidas eat&@bgo, se hizo una unificacion y
pulimento de cada biografia a un texto sin la estructura antrionas 300 palabras
aproximadamente. Las dificultades en este punto lo dieron los dapkdkdos
espafoles y su uso discrecional en los diccionarios. Tan®iéel caso de algunos
pintores poco conocidos, fue necesaria una busqueda exhaustiva ahteda tatos
minimos, inclusive por métodos inusuales como por ejemplo enhebrando datos

recabados en otras biografias para tener cabal enfoqueleeatero.

Fue relevada toda la bibliografia existente y a nuestro alcorede las obras
fuesen citadas y reproducidas tanto en la Argentina y en Esgabee-todo, Madrid -

asi como la disponible en Internet.

Fue recopilada gran parte de las reproducciones graficas de nkasapi
catalogadas, si bien no existe registro fotografico de muchadlate El material
fotografico se obtuvo en esta instancia de fotos escaneat#ssrdproducciones que se
encuentran en la bibliografia citada en las fichas confecasnsambién de la pagina
oficial del Museo y de las ultimas fotografias que han sidizeekls el afio proximo

pasado para la Asociacion Amigos del Museo.

En este marco, una de las hipotesis que enunciamos, productesti® mabajo
de catalogacion, es que el estudio combinado de las biograftas miatores espafioles
de los siglos XIX-XX y de sus obras permitiria identifigardescribir las vias de
funcionamiento y legitimacién del campo artistico espafiol decimomdriia exégesis
biografica de los artistas posibilitd la identificacion de \Hea como el ambiente
formativo, los periplos y vivencias en circulos artisticos rdetedos, modos de
consagracion que generaron un universo de relaciones en el campo au&mom

formacion del arte espafiol. Este campo comienzaria a demaedd fines del siglo
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XVIIl y se extenderia aproximadamente hasta el advenimiento de la Segunda
Republica. Los mecanismos de legitimacion de dicho campo noreskaiénados por
el mercado sino por el Estado que centralizaba y homogeneizabla tedsefianza a
través de la Academia. Este fendmeno de monopolio estatal paglizarse, para los
dos primeros tercios del siglo XIX, por la ausencia de un meragktico privado
como consecuencia de la inexistencia de un publico consumidor ds dbrarte
formado estéticamente de tal manera que propiciara laakibeet artista. A partir de la
Revolucién de 1868 en Espafa, los liberales toman concienciafulecian del arte
como vehiculo de ideas politicas, promoviendo la adquisicion de obrasepanalas
mas significativas de la época haciendo crecer la demdmda pintura de historia.
Esta voluntad estatal liberal junto con el cometido homogeneizadiar @erona ya
desde el siglo anterior coinciden en la contribucidén, en este caavés del arte, a
configurar a Espafia como Nacion, creando una imagen comun queiddengifsus
ciudadanos. En las exposiciones independientes vascas o catplanaxhibirian la
obra de los artistas espafioles de vanguardia, podemos visllantutarra revolucion -
ya afectada por las leyes del mercado - en la pintura espaf®léenpra lugar a

principios del siglo X>¢

Otra de las hipotesis sobre la que hemos trabajado, tomando comodpunto
partida la catalogacion emprendida, es la relativa a losmsetas de generacién de un
movimiento estilistico particular y revolucionario en el panordméa pintura espafiola
de fines del siglo XIX: el luminismo levantiho Esta corriente estilistica espafiola que
nace a fines del siglo XIX y cuyos centros fueron Valencgitges tuvo un llamativo
éxito comercial internacional encontrando su clausura en la figulaadgiin Sorolla.

A este éxito comercial contribuy6 el coleccionismo argentino @ filel siglo XIX y
principios del siglo XX que, a su vez, colabor6 en gran medida a feinpatrimonio
del Museo Nacional de Bellas Artes a través de donacionegaglds. Aunque se
relaciona al luminismo de modo simplista a un impresionismocés mal
comprendido, no sélo hundiria sus raices en las corrientesagaligiafiolas surgidas a
mediados de siglo XIX sino que también se desarrollaria en uncaddnjuego de
contactos estilisticos que triangularian el Levante espafiolacpeninsula italica -
escuela esparfiola romana liderada por Fortuny; movimiento dealoshiaioli-, y con
Francia - sobre todo, escuelaB&rbizon-. El luminismo apareceria no s6lo como una

alternativa al bituminoso academicismo sino que actuarieo damposibilidad de
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modernizacién moderada en el arte espafiol finisecular, adentesbrozar el camino
para la aceptacion del impresionisreensu stricto Aunque la pintura espafiola siguié
abrevando en las fuentes tradicionales, inculcadas institimient desde las
academias y reforzadas por el sistema de becas a Romia,déPaparicion y paulatino
desarrollo del luminismo acarrearia una renovacion sin preesdetainto en los
aspectos técnico-formales como en los tematicos. Ademawwiiniento luminista
actuaria como puente de union entre la generacion de Fortuny giflériv Rusifiol,

Sorolla y Anglada Camarasa.

Para finalizar, es nuestro deseo que este trabajo realizadaledicacion,
paciencia y rigor, de la cual hemos compartido en esta Jomadalo hipdtesis,
metodologias, fuentes y obstaculos sino también criterios o potamégicas sobre
la catalogacion y trabajos que de ella se derivan, una viedadcumpla su funcion
més importante: tanto la difusion de un patrimonio casi desconatido magnitud y
calidad como la de ser base empirica de futuras investigadgiopalsadas por nuestros
resultados. La catalogacion de las colecciones en este tipstitleciones posibilita la
democratizacion del conocimiento de aquellos bienes publicos que nesepen y
merecen ser disfrutados, valorados y protegidos. Ademaslgbego a una discusion
enriquecedora en el orden visual o de la contemplacién, ya tpeeadsas podran ser
tenidas en cuenta, al saber de su existencia y casticis;j para su inclusion en futuras

muestras.
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