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Resumen: Bajo una naciente concepcion centralista del Imperio japonés, el
emperador Tenmu, cuyo reinado se extendié de 673 a 686, ordend a Hieda
no Are la recopilacion de Kojiki (Cronica de los acontecimientos antiguos).
La obra, sin embargo, se publico solo décadas mas adelante (712) bajo el
mandato de la emperatriz Genmei del Periodo Nara, quien encargd, a su
vez, a Ono Yasumaro que escribiera la obra a partir de las recitaciones
anteriormente aprendidas de memoria por Hieda no Are. Cabe destacar que,
aun cuando Yasumaro escribioé Kojiki en chino, éste es el primer intento por
transcribir las recitaciones en Yamato kotoba segun las aprendiera Hieda no
Are. La antologia, por lo tanto, tiene una doble importancia dentro de la
historia cultural japonesa, puesto que, por un lado, proporciona una idea
clara de la necesidad (imperial) de construccion de un pasado en el que
sostener un sistema politico y cultural presente; y, por otro, da cuenta del
nacimiento de la necesidad de escribir este pasado en palabras japonesas.
Los acontecimientos relatados en Kojiki abarcan desde la creacion y
fundacion de Yamato hasta la regencia de la emperatriz Suiko (592-628), y
se agrupan en tres unidades bien diferenciadas: el primer grupo de historias
narra los hechos de los dioses (cosmogonia y teogonia); el segundo refiere
los hechos de los nuevos dioses que descienden del altiplano y forman su
linaje en la tierra (siempre bajo proteccion de los dioses originales); el
tercer grupo narra la historia y los hechos de los hombres.
Palabras clave: Kojiki, literatura japonesa, mitologia japonesa, Japon

no de los rasgos caracteristicos mas conocidos de la cultura japonesa es su

enorme capacidad histérica para asimilar conceptos estéticos y culturales procedentes
de diversas tradiciones orientales y occidentales. El origen mismo de la literatura, la
religion, la mitologia, la filosofia y, en general, de todas aquellas manifestaciones que
dieron forma a la cosmovision nipona durante el periodo Yamato posee un fuerte
componente exdtico, foraneo, que proviene principalmente de la zona del sureste
asiatico, de China y de Corea y, en menor medida, de la zona norte siberiano-
mongola. Todas estas tradiciones, adaptadas y fusionadas con las creencias de los
diferentes grupos que poblaron las tierras japonesas en el periodo antiguo, dieron
origen a la magnifica eclosién de la cultura clésica del periodo Heian, cuya influencia
ha perdurado durante siglos en el imaginario estético y cultural japonés. La tradicion
y la innovacion, la unién de lo propio y lo foraneo, configuran asi una forma de
entender el mundo que se explica en la sintesis, en la adaptacion y en la reescritura.

De esta fusidn mas o menos armonica de tradiciones provienen, a su vez, una serie
de valores espirituales, socioculturales y estéticos, que se incorporan a la cultura
japonesa a través de los siglos y que se expresan por medio de la literatura, la
historia, la religion y la filosofia, asi como de las costumbres, las fiestas y las
celebraciones de rituales que han mantenido su forma y su sentido inalterables hasta
el presente. Muchos de estos valores, incluso los que nacen durante el primer periodo
Yamato, son claramente reconocibles en la industrializada sociedad nipona del siglo
XXI, aun cuando no siempre es posible identificar a ciencia cierta su origen, y siguen
teniendo un lugar destacado en los géneros culturales mas populares de la sociedad
japonesa, como el manga, el cine o la literatura.

El shinto, en tanto conjunto de creencias originario de Japdn, posee un lugar
destacado en este contexto, pues de él provienen las imagenes cosmoldgicas y
cosmogonicas que explican el nacimiento del mundo, de los dioses y de los seres
humanos que pueblan las islas japonesas. En otras palabras, como se vera en el
andlisis de la primera parte de Kojiki, el shinto es el verdadero magma del que surge
el material original que siglos méas adelante serd moldeado por las diferentes escuelas



del budismo, dando como resultado el complejo, y por momentos contradictorio,
sistema de creencias que, hasta el dia de hoy, identifican a la cultura japonesa.

El origen segun el shinto

Durante el largo Periodo Yamato [1], comprendido entre los afios 300 y 645, se
produjeron los primeros contactos de la cultura japonesa con la cultura china a través
de Corea y de sus intelectuales [2], que introdujeron paulatinamente en Japén la
religion (el budismo), la escritura, el confucianismo y el sistema de organizacién
social de las dinastias Sui y Tang. Hasta este momento, la religion y la politica
japonesas formaban parte de una Unica concepcion del mundo sustentada en el culto
shinto (en japonés kami no michi, “camino de los kami”) y en la tradicién oral de
narraciones de tipo folclérico que englobaban mitos (shinwa), leyendas (densetsu) y
cuentos (ninsetsu).

En esta sociedad primigenia, que alin no conocia la escritura, las mujeres kataribe
o0 narradoras oficiales de historias poseian un enorme poder, pues eran las poseedoras
tanto del espiritu de las palabras (kotodama) como de su poder magico (kotoage), y
las Unicas responsables de trasmitir a la sociedad japonesa el mensaje de sus dioses,
por medio de la narracién en Yamato kotoba (lengua japonesa). Con la rapida
asimilacion de la cultura clésica china, sin embargo, el poder de las kataribe fue
disminuyendo a medida que la utilizacion de la palabra escrita se iba generalizando
entre las clases mas poderosas en la Gltima época del Periodo Yamato y en el Periodo
Hakuho (647-710). La desaparicidon de las kataribe, la necesidad de conservar la
propia historia en un soporte que garantizase su permanencia, y, sobre todo, la
necesidad de establecer una versién Unica (oficial) de acontecimientos y personajes
relacionados con las nuevas clases dirigentes del imperio, hicieron que se considerara
“prioridad de Estado” la recopilacion de crénicas, biografias de emperadores e
historias de la familia imperial y de las familias mas influyentes, que ayudaran a
consolidar el poder politico y a legitimar la autoridad del emperador y de sus
subordinados. Con este fin nacieron, por ejemplo, Tennoki y Kokuki (atribuidos al
principe Shotoku), y Teiki (681).

Bajo esta naciente concepcién centralista del Imperio japonés [3], el emperador
Tenmu, cuyo reinado se extendi6 de 673 a 686, ordend a Hieda no Are la
recopilacion de Kojiki (Cronica de los acontecimientos antiguos). La obra, sin
embargo, se publicod solo décadas mas adelante (712) bajo el mandato de la
emperatriz Genmei del Periodo Nara, quien encarg6, a su vez, a Ono Yasumaro que
escribiera la obra a partir de las recitaciones anteriormente aprendidas de memoria
por Hieda no Are. Cabe destacar que, aun cuando Yasumaro escribio Kojiki en chino,
éste es el primer intento por transcribir las recitaciones en Yamato kotoba segun las
aprendiera Hieda no Are. La antologia, por lo tanto, tiene una doble importancia
dentro de la historia cultural japonesa, puesto que, por un lado, proporciona una idea
clara de la necesidad (imperial) de construccidn de un pasado en el que sostener un
sistema politico y cultural presente; y, por otro, da cuenta del nacimiento de la
necesidad de escribir este pasado en palabras japonesas. Habria que esperar, sin
embargo, casi medio siglo para que surgiese una escritura mas cercana a la lengua
japonesa: el manyogana o uso fonético de los caracteres chinos; y un siglo para la
creacion del primer sistema de escritura verdaderamente japonés: el hiragana, primer
silabario en caracteres japoneses (kana).

Ocho afios més tarde de la publicacion de Kojiki aparece, por encargo de la
emperatriz Gensho, Nihon shoki o Nihongi (Anales de Japon), que responde
Unicamente a la primera necesidad antes mencionada, pues, si bien es cierto que



también se trata de una historia de Japon (en treinta tomos), la organizacién de la
obra, su estructura cronoldgica, la cuidada ordenacién de sus distintas versiones vy,
sobre todo, su lenguaje, intentan emular la forma de la historiografia china alejandose
nuevamente del Yamato kotoba. Pese a ello, 0 mas bien, gracias a ello, Nihon shoki
fue considerada durante siglos una historia més fidedigna que Kokiji, con la que
comparte, no obstante, la narracion de gran cantidad de historias mitoldgicas. Este
abandono momentaneo de la utilizacién de la lengua japonesa para la trascripcion del
mundo se entiende, en este periodo, por la imperiosa necesidad de otorgar a la
historia un rango mayor, que equiparara el pasado japonés y su trascripcion literaria
con las historias y crénicas chinas y coreanas.

Entendido como acto fundacional, el mito es una imagen del mundo primigenio
que da sentido al presente y garantiza la continuidad de una forma de ver y de valorar
la realidad. El mito comunica una experiencia (la del comienzo de la historia), en una
lengua primigenia (no la explica) y, por esa razén, necesita que su destinatario viva la
temporalidad de los hechos relatados y que crea en su valor de verdad.

Los acontecimientos relatados en Kojiki abarcan asi desde la creaciéon y fundacion
de Yamato hasta la regencia de la emperatriz Suiko (592-628), y se agrupan en tres
unidades bien diferenciadas: el primer grupo de historias narra los hechos de los
dioses (cosmogonia y teogonia); el segundo refiere los hechos de los nuevos dioses
que descienden del altiplano y forman su linaje en la tierra (siempre bajo proteccion
de los dioses originales); el tercer grupo narra la historia y los hechos de los hombres.
Esta division tripartita no sélo se basa en la clasificacion tematica de las historias
relatadas sino que refleja un cambio epistémico de gran importancia en la sociedad
japonesa, pues, a medida que la temporalidad de los hechos se acerca al presente de la
escritura, se va produciendo una nueva necesidad de explicacion de los mismos, ajena
a la primera parte de la obra.

1. El nacimiento de los dioses

Los primeros dioses que surgen en la Alta Planicie Celestial (Takamagahara)
cuando comienzan a desplegarse el cielo y la tierra son tres: Ame no Minaka-nushi
no kami (“Sefior del Augusto Centro de Cielo™), luego Takamimusubi no kami
(“Divinidad de la alta y augusta fuerza activa de la procreacion”) y finalmente
Kamimusubi no kami (“Divinidad de la fuerza activa divina de la procreacion”). No
se relatan sus nacimientos ni se da mas detalle de ellos que el ser divinidades
individuales que ocultaron sus cuerpos (es decir, son invisibles), asi como el
significado de sus nombres. Después de ellos surgen de “una cosa que asomé como
un brote de junco cuando el pais era joven y flotaba” Umashi-ashikabi-hikoji no kami
(“Espléndido principe de la cafia alzada™) y Ame no Tokotachi no kami (“Divinidad
de la base del cielo”), que comparten con los tres primeros las caracteristicas de ser
dioses individuales e invisibles, pero no, como se aprecia, el lugar de nacimiento.
Estos cinco dioses son las “Divinidades Celestiales especiales”.

En un segundo momento surgen Kuni no Tokotachi no kami (“Deidad de la base
de la tierra”) y luego Toyokumono no kami (“Deidad del fértil campo de nubes™),
también individuales e invisibles. Y a continuacion, las cinco parejas de hermanos,
hombre y mujer, (“Deidad del suelo de fango” y “Deidad del suelo de arena”;
“Deidad de la estaca de cuerno” y “Deidad de la estaca animada”; “Deidad masculina
del gran lugar” y “Deidad femenina del gran lugar”; “Dios de la Satisfaccion” y
“Diosa de toda la gracia”) de las que Izanagi no kami (“El que invita” o también
“Deidad sagrada de la calma”) e Izanami no kami (“La que invita” o también
“Deidad sagrada de las olas™) son la Gltima en aparecer. Las cinco parejas mas las dos



divinidades anteriores reciben el nombre de las “Siete Generaciones de la Era de los
Dioses”.

Esta primera parte del mito presenta en orden cronoldgico el nacimiento
espontaneo de una serie de dioses originales de los que no es necesario contar ni
explicar sus historias puesto que se da por supuesto que los lectores (¢auditores?) las
conocen y creen en su veracidad, es decir, las viven como hecho real y presente. Los
nombres de estos dioses, por tanto, corresponden mas bien a descripciones que hacen
referencia a un acontecimiento o a su resultado relacionado con su nacimiento;
ademas carece completamente de recursos narrativos que otorguen rasgos ficticios a
la historia.

2. lzanagi e Izanami pueblan el pais flotante: la creacion

Los dioses ordenan entonces a lzanagi e Izanami que terminen de crear el pais que
flota, y para ello les entregan la “Celestial Lanza de Joyas”. Situados sobre el puente
flotante, ambos dioses empujan la lanza hacia abajo y revuelven el magma hasta
hacer cuajar la marea salada. Al levantar la lanza, el liquido que gotea se solidifica y
asi nace la isla de Onogoro. Izanagi e lzanami bajan a la isla y construyen la
“Augusta Columna Celestial” (Ama no Mihashira) y la “Sala de Ocho Brazas”.

Este simple relato de la creacion proporciona una imagen clara tanto de la
importancia del pais flotante: al erigirse sobre €l la columna que une cielo y tierra;
como de su ubicacion privilegiada: se trata del centro de la tierra (del mundo) donde
se encuentra la sala de ocho brazas, es decir, la sala que sefiala en todas las
direcciones posibles (ocho). En esta casa (pilar y centro) naceran todas las cosas
cuando lzanagi e 1zanami comiencen su tarea creadora (reproductora):

Luego, cuando pregunt6 [lzanagi] a su hermana menor lzanami no
mikoto: «;COomo esta formado tu cuerpo?», ella contestd: «Mi cuerpo se
hace y se hace, pero hay un lugar que no acaba de hacerse». Entonces dijo
Izanagi: «Mi cuerpo se hace y se hace, pero hay un lugar que se hace en
exceso. ¢Qué te pareceria si metiera el lugar de mi cuerpo que se hace en
exceso en el lugar de tu cuerpo que no acaba de hacerse y generaramos
paises?». l1zanami respondié: «jSera bueno!». Entonces dijo lzanagi: «En
tal caso, t0 y yo daremos una vuelta a esta Augusta columna Celestial y
nos encontraremos y nos uniremos conyugalmente». Juraron hacerlo, y él
dijo: «Ve t0 hacia mi por el lado derecho y yo iré hacia ti por el lado
izquierdo». Anduvieron alrededor de la columna segin lo prometido, e
Izanami no mikoto habl6 primero: «jOh, qué buen muchacho!». A lo cual
Izanagi contestd: «jOh, qué buena muchachal» (Naumann: 36).

Izanagi se da cuenta en seguida del error de que su hermana haya hablado en
primer lugar [4], lo que trae como consecuencia los nacimientos del “nifio-
sanguijuela” (Hiruko), que la pareja abandona a su suerte, y de la igualmente
imperfecta Aha shima (“la isla burbuja”). Asustados por esta primera procreacion
fallida, los hermanos vuelven a la Alta Planicie donde los dioses celestiales consultan
el oraculo y ratifican la suposicion de Izanagi. En consecuencia los hermanos deben
regresar a la columna y realizar nuevamente el ritual de apareamiento en la forma
correcta. Esta vez tienen éxito y de la unioén nacen ocho islas que conforman el “Gran
Pais de las Ocho Islas” (Japdn). A éstas siguen seis islas mas (con las que se da por
concluido el parto de paises) y 31 nuevas divinidades (kami [5]), entre las que se
encuentran los dioses y diosas de los rios, los arboles, los campos, la niebla, las rocas,
el suelo arenoso, del viento, del mar, la montafia, el barranco, etcétera. Finalmente,



nace una diosa principal, Ohogetsu-hime no kami, la “Gran Princesa de la
Alimentacion”. lzanagi e lzanami se convierten asi en las primeras divinidades
realmente procreadoras.

Una vez concluida la creacion de “todo lo demas”, lzanami da a luz al dios del
fuego, Kagutsuchi no kami, que le quema los genitales y la hace enfermar. De sus
vomitos surgen dos divinidades (el Dios y la diosa de las montafias de minerales), asi
como de sus excrementos (el Dios y la diosa del barro o de la arcilla) y de su orina (la
“Diosa del agua” y la “Fuerza activa divina y joven de la Procreacion”). Izanami
abandona entonces el mundo “de forma divina” e Izanagi llora su muerte; de sus
lagrimas surge una nueva divinidad, Nakisawame no kami (“Diosa del llanto”), luego
decapita a Kagutsuchi y de la sangre salpicada de su espada surgen ocho dioses,
mientras que de sus miembros cercenados surgen otros ocho dioses mas.

En esta segunda parte del mito aparecen dioses que, a diferencia de los anteriores,
cuentan ya con nombres que hacen referencia a un concepto o un area determinada de
dominio (por ejemplo, Oyamatsumi no kami que, como su nombre indica, es el “dios
de la montafia”). Caso aparte es el de la pareja celeste compuesta por lzanagi e
Izanami, quienes, pese a poseer también un nombre genérico que indica el acto de su
nacimiento [6], comienzan a funcionar ya como dioses-persona, es decir, cuentan con
una personalidad que los individualiza y diferencia (a ellos y a sus acciones) del resto
de dioses.

3. El viaje al reino de los muertos

Izanami muere, pero su muerte no causa su desaparicion sino su transformacion en
un nuevo ser que habita ahora en el “Pais de las Tinieblas” (Yomi no kuni), de ahi que
se insista en el hecho de que la diosa ha abandonado el mundo (se ha marchado) “de
forma divina”. Se trata, por tanto, mas bien de un viaje que emprende la diosa-madre
primigenia a un nuevo mundo sobre el que, de aqui en adelante, reinara como deidad
principal. Pero Izanagi no se conforma con la muerte de su esposa y después de
sepultar su cuerpo en la montafia, cerca de Izumo, la sigue al Pais de las Tinieblas; su
excusa para lograr que Izanami regrese con él al mundo luminoso es que los paises
que ambos dioses crearon todavia no han sido terminados. Izanami recrimina a su
marido haber tardado demasiado, pues ella, como en el mito griego de Koré-
Perséfone, ya ha comido del caldero de yomi no kuni. Esta relacion entre el alimento
y el cambio de estado de los cuerpos (y de las almas) estad presente en numerosas
mitologias que tratan sobre el descenso al mundo de los muertos o catébasis y
aparece también con recurrencia en el imaginario ficcional japonés, cuando algln
personaje pasa del mundo real al mundo espiritual-fantasmagorico. Es el caso, por
ejemplo, de Chihiro, la nifia protagonista del anime de Miyazaki Hayao (Sen to
Chihiro no kamikakushi, 2001), cuyo cuerpo comienza a diluirse lentamente cuando
llega al mundo de los dioses o kami. Para evitar su desaparicién total el nifio-dragén
Haku, que esta en posesion del secreto, la obliga a tragar una baya, con la que la
Chihiro recobra la materialidad de su cuerpo, es decir, se adapta, cambia, para poder
continuar “siendo” en el mundo magico.

Entre los argumentos que explican el origen de la separacion fisica del mundo de
los muertos del mundo de los vivos podemos encontrar, en primer lugar, razones de
higiene, pero también de pleitesia a los difuntos, en el ritual de enterramiento en un
lugar adecuado; o de temor a que regresen (distanciamiento que se traduce en la
creacion de férmulas méagicas que conjuran a las almas a no volver al mundo de los
vivos[7]). En la gran mayoria de los imaginarios miticos de Occidente y de Oriente
[8] el mundo de los muertos o de las tinieblas se sitda en el inframundo, es decir, en



un nivel inferior al mundo luminoso (el subsuelo); en la mitologia japonesa, en
cambio, yomi no kuni se sitlia en el altiplano, en las faldas de la montafia, por lo que
los muertos, pese a encontrarse bajo tierra, habitan en realidad un nivel superior al de
los mortales, a medio camino entre la tierra y el mundo de los dioses celestiales [9].
Izanagi entierra el cuerpo de Izanami en el mitico monte Hiba, que se ubica en algun
lugar entre el pais de Izumo y el pais de Hahaki. Debe haber emprendido, por tanto,
el viaje a la montafia, que es (también) en la cosmovision heredada del shinto el viaje
hacia la muerte [10], como podemos ver en el maravilloso filme de Kinoshita
(Narayama bushiko, 1958) o en la actualizacidn de la historia realizada por Imamura
en 1983. El viaje, sin embargo, no se relata, ni se describe el camino ni el lugar en el
que se sitta el Pais de las Tinieblas. Tampoco se entregan referencias en el segundo
viaje de Izanagi a yomi no kuni, pero si se dice que el lugar en el que se encuentra
Izanami es un palacio que posee una puerta cerrada con un cordén que la diosa
traspasa para recibir a su esposo. El palacio ademas, esta habitado por una serie de
dioses, que aparecen aqui por primera vez, a los que Izanami debe comunicar su
deseo de volver por un corto tiempo al mundo luminoso. La Unica condicion para
conseguir la aprobacién de estos dioses de yomi no kuni es que lzanagi no mire a
Izanami cuando ella vuelva a entrar en el palacio; pero el dios, al igual que en el mito
de Orfeo, no resiste la tentacion (ni la espera), enciende una pequefia llama con uno
de los dientes de su peineta y entra en el palacio. Con la luz, Izanagi rompe el tabd al
perturbar la armonia de las tinieblas y contempla el cuerpo de su esposa transformado
en un cadaver putrefacto, rebosante de gusanos [11]; de su cabeza y de su pecho
emergen las divinidades del trueno. El dios huye aterrorizado mientras su esposa lo
acusa de haberla cubierto de verglienza.

En esta parte del mito se ve claramente una Unica raiz de lo que en algunas otras
mitologias se representa por medio de dos tipos de historias diferentes que
corresponden a interpretaciones de distintos aspectos de la realidad. Por un lado
existe la catdbasis y la posterior anabasis del dios, que, por lo general, utiliza (y
explica) la muerte y resurreccion divinas como imagen original de la propia vida y
muerte de los seres humanos y de los ciclos de la naturaleza. Normalmente estos
mitos provienen de pueblos que poseen una tradicion agricola que da pie a una
interpretacion mas general de los ciclos de la vida. En este sentido encontramos, por
ejemplo, a Tummuz en la historia de la diosa Istar; al Osiris egipcio, que es rescatado
por su hijo Horus que le hace resucitar al darle su 0jo; o a la ya mencionada Koré-
Perséfone del mito griego; o, como veremos mas adelante, la diosa solar Amaterasu,
gue se esconde tras la celestial roca y solo regresa con el ritual que representan los
demaés dioses.

Por otro lado, estan las historias que relatan la catabasis puntual de un héroe que
desciende a las tinieblas en busca de conocimiento o para cumplir alguna prueba. En
el primer caso se encuentra Eneas, que viaja al inframundo por orden de su padre
Anquises para recibir sus instrucciones, y Odiseo que, aconsejado por Circe, llega al
Hades para conocer por Tiresias la forma de regresar a casa; en el segundo, esta
Teseo que va al infierno junto con su amigo Piritoo para raptar a Perséfone; o
Heracles que va en busca de Can Cerbero en una de sus pruebas; o la Innana sumeria,
que va al reino de las tinieblas de su hermana para arrebatarselo. También en la
mitologia sumeria Enkidu desciende en busca del pukku y el mikku que Innana habia
regalado a Gilgamesh y queda prisionero en el infierno. Gilgamesh cumple entonces
con uno de los tdpicos méas recurrentes en todas las mitologias: viaja al infierno a
rescatar a su amigo Enkidu. Aunque el viaje de Gilgamesh también se justifica por el
deseo del rey de conocer los secretos de la muerte (y, por tanto, los de la vida eterna),
hay en este tipo de catibasis un mévil comdn tanto a dioses como a mortales que los
impulsa a emprender el viaje en busca del ser querido muerto, como es el caso de
Izanagi e lIzanami; de Heracles, que va en busca de Teseo; o de Orfeo que intenta
rescatar a Euridice.



Una vez que el dios procreador japonés se enfrenta al deterioro que la muerte ha
causado en el cuerpo de su esposa y huye aterrorizado del espectaculo, 1zanami envia
tras €l a las Repugnantes Mujeres del Pais de la Tinieblas. Para distraerlas, Izanagi les
lanza su corona de sarmientos que se transforman en racimos de uvas que las mujeres
comen. La persecucion no obstante continla e lzanagi les lanza ahora los dientes de
la peineta de su mofio derecho que se transforman en brotes de bambi que
igualmente ellas cogen y comen con avidez. De momento, el dios logra detener la
persecucion, pero Izanami envia entonces a los Ocho Dioses del trueno y a los
quinientos mil guerreros de yomi no kuni. l1zanagi saca su espada de diez palmos y la
lanza hacia ellos, pero no logra detenerlos; luego llega al pie de la “Pendiente Lisa de
las Tinieblas” y coge tres melocotones y también los lanza. Esta vez tiene éxito y
dioses y guerreros dan la vuelta y huyen. Por Gltimo, I1zanami decide emprender ella
misma la persecucion de su esposo, pero el dios se le adelanta y arrastra una gran
roca hasta la Pendiente y logra asi cerrar el paso a su esposa.

Con esta roca entre ellos, se encontraron frente a frente y él pronuncié
la formula de divorcio. Entonces dijo I1zanami no mikoto: «Mi querido
esposo, si lo haces, cada dia ahogaré mil cabezas de la hierba humana de
tu pais». A lo cual contestd lzanagi no mikoto: «Mi querida esposa, si lo
haces, construiré cada dia mil quinientas chozas para el parto» (Naumann:
53).

Acaba aqui la relacion de los dos padres procreadores de la mitologia japonesa,
con la consabida y clasica férmula nipona de divorcio que pronuncia lzanagi. EI mito
de la procreacidn abarca, por tanto, el ciclo completo del nacimiento y de la muerte
de los seres de hierba, es decir, de los mortales, mientras que el topico mitico del
viaje al infierno en busca del ser querido es fagocitado por completo por el mito
original, cosmogénico, de la vida.

Comentario aparte merece la relacion que se estable entre la vida y la muerte y el
acto de la alimentacion en esta parte del mito. En la mitologia japonesa, asi como en
gran parte de las mitologia universales, los dioses y, especialmente las diosas de la
alimentacion (y de la agricultura en general), tienen una importancia destacada dentro
de las organizaciones jerarquicas de las divinidades y cuentan con templos y ritos
especiales que generalizan y extienden su culto a los estratos mas populares de la
sociedad. En la religion shinto resalta la figura de Ohogetsu, la Gltima diosa en ser
creada por la pareja primigenia antes del nacimiento del Dios del fuego, cuya labor
nutricia se completa s6lo mas adelante con su muerte. En esta parte del mito, 1zanagi
lanza a las Repugnantes mujeres y a los Dioses del trueno tres tipos diferentes de
alimentos: tanto las uvas como los brotes de bambu logran detener a las mujeres, que
se distraen comiéndolos, mientras que los tres melocotones hacen lo propio con los
Dioses del trueno. La avidez con la que las mujeres se abalanzan sobre la comida es
una imagen certera de lo que pretenden hacerle a Izanagi: de ahi su temor real a ser
“comido” por la muerte y la oscuridad. Es sintomatico, por otro lado, que sean los
melocotones y no la espada de diez palmos los que logren detener a estos Gltimos
dioses, pues su poder magico y luminoso tiene sentido dentro de este mundo en el
que lzanagi se transforma ahora en padre exclusivo dador de vida. Asi se explican sus
palabras de agradecimiento a los melocotones y el poder profético que tienen: «Tal
como vosotros me habéis ayudado, deberéis ayudar también a la hierba humana verde
y visible en el Pais Central de la Planicie de Juncos cuando se vea sumida en la
miseria y la atormenten las preocupaciones» (Naumann: 53).

La labor generadora de vida de Izanami e lzanagi en tanto pareja ha concluido
debido a la muerte de ella, de ahora en adelante sera Unicamente el dios quien deba
terminar la obra. Con una imagen en claro paralelismo con la imagen de la creacion,
Izanagi pone limite al mundo de los vivos y de los muertos con una gran roca que
sitla sobre la Pendiente Lisa en las faldas de la montafia del pais de 1zumo. Ambos



dioses se miran a la cara e Izanagi pronuncia la férmula de divorcio (segundo limite
entre ambos mundos), con la que Izanami se trasforma definitivamente en la Gran
diosa de las Tinieblas. La que originalmente daba la vida, de aqui en adelante sera la
encargada de quitarla y su distanciamiento respecto a su propia obra y al mundo
luminoso es tal que incluso lo confirma con sus palabras, al establecer como
exclusivo de lzanagi el pais de las hierbas humanas que, en realidad, ambos crearon.

No deja de ser curioso que esta Ultima trasformacion de Izanami en diosa de la
muerte se deba a la ruptura del tab0 por parte de Izanagi, pues es él quien lleva la luz
a la tinieblas y, sobre todo, mira a la muerte. Este es, sin embargo, un mitema
conocido en muchas culturas, que da origen a numeroso cuentos de hadas en los que
el héroe o el principe no respeta la prohibicion que se le impone de no mirar. Existen
ejemplos clasicos de este tema dentro del mito, como la historia de Hupashiya (en la
mitologia hitita), quien no respeta la prohibicion de la diosa Inara de mirar por la
ventana; o, dentro del mismo Kojiki, la historia de Toyotama hime, que es vista por
su marido en su original forma de cocodrilo en el pabellén de parto y debe volver al
océano. En la narrativa japonesa, culta y popular, es también uno de los temas que
aparece con mayor frecuencia, como, por ejemplo, en los cuentos tradicionales como
Uguisu no Sato (El pueblo del ruisefior), en el que un lefiador encuentra una hermosa
mujer en una mansién maravillosa en el bosque y deshace el hechizo cuando se
asoma y mira la habitacion; o la historia de Watatsumi, dios del mar, en la que Hoori
cede a la curiosidad de mirar dentro del pabellén rompiendo asi la promesa hecha a
su esposa; 0 Tsuru nyobo (Esposa grulla) en el que el marido observa a su esposa con
su forma original de grulla mientas ella teje una hermosa tela, etcétera. La ruptura de
la prohibicion (o del tabl en el mito), por otra parte, ocasiona, en todos los casos, la
vergilenza o la humillacion del personaje femenino (recuérdese la acusacion de
Izanami), que, en los cuentos populares, debe enfrentar o bien la muerte (de sus hijas,
en Uguisu no Sato) o la desaparicién. El castigo, por tanto, cae sobre el personaje que
impone el tabl (la mujer), mientras que quien lo viola (el hombre) no recibe mas
castigo que la pérdida del don (la felicidad) concedido por estas magicas mujeres que
vienen de otro mundo. Existe, sin embargo, una variante del final de esta historia, que
también posee gran popularidad en los cuentos japoneses, en la que la mujer
humillada por la mirada indiscreta del hombre (marido) se transforma en un ser
demoniaco que lo persigue para ocasionarle algin dafio. Es el caso de Izanami, de
aquellas heroinas que poseen una conducta activa dentro sus respectivas historias, y,
en general, de los seres fantasticos llamados oni (entre los que estan las mujeres
traicionadas o celosas cuyos sufrimientos las han convertido en demonios [12]); todas
ellas representaciones del caracter dual femenino (vida y muerte) de la Gran Madre.

Esta trasformacion de lzanami, por tanto, debe ser entendida como parte natural
del ciclo vital vida-muerte, puesto que para que exista la vida, es decir, para que
nazcan mil quinientos seres, antes es necesario que mueran otros mil. La figura de la
nueva lzanami, asi, no corresponde a la de un dios infernal que someta a castigo a los
muertos, ya que en el culto shinto no existe un sitio dedicado a la tortura de las almas;
ni corresponde a la de un dios que juzgue los actos humanos, pues tampoco existe
psicostasis. La nueva imagen de la diosa se relaciona mas bien con la estrecha
vinculacion entre el culto de la fecundidad y el culto a los muertos que aparece de
manera recurrente en el imaginario de las sociedades agricolas y que se representa,
como ya se mencionado, con la imagen de una Diosa-Madre (vida) de aspecto
terrorifico o demoniaco (muerte).

Pese a que lzanagi penetra apenas un poco mas alla de la frontera que marca la
puerta del palacio y, por tanto, no llega a pisar realmente el infierno (ni tampoco a
conocer su aspecto) el contacto con la muerte ha sido suficiente para mancillar su
cuerpo mortal por lo que, una vez a salvo de las criaturas que lo persiguen, el dios
comienza su acto de purificacion. En el ritual de limpieza corporal (trasunto de una
limpieza ain mas importante, la espiritual) nacen nuevas divinidades: doce de las



ropas que Izanagi se quita (su bastén y los pantalones [13]) y catorce de su cuerpo
impuro, al sumergirlo en la corriente del rio.

El nombre de la divinidad que surgié cuando se lavo el ojo izquierdo es
Amaterasu Ohomikami. EI nombre de la divinidad que surgi6 cuando se
lavé el ojo derecho es Tsukuyomi no mikoto. EI nombre de la divinidad
que surgié cuando se lavé luego la nariz es Takehaya Susa no wo no
mikoto (Naumann: 54).

El ritual de Izanagi se enmarca dentro de una de las tradiciones mas populares en
la historia del shinto en Japdn, y llegd a poseer caracter estatal a partir de la
ceremonia de la “Gran Purificacion” creada por el emperador Tenmu (en la misma
época en que se comenzd la recopilacion de las historias de Kojiki). EI agua, como
uno mas de los elementos de purificacion del shinto (ademéas del fuego, la sal, la
arena y el sake) se utiliza ain en nuestros dias para limpiar de impurezas el cuerpo
antes de emprender cualquier empresa 0 antes de entrar en un santuario (como
demuestra la gran popularidad que sigue teniendo el rito en Kiyomizu). El contacto
con el agua, ya sea en la inmersién en el mar o en un rio o bien bajo una cascada,
simboliza desde antiguo tanto la limpieza de una mécula (misogi) como la
satisfaccion de una deuda o, mas bien, de una culpa por un dafio ocasionado a una
comunidad o persona (harahe); de esta manera, lzanagi cumple con el rito,
estableciendo asi el primer ejemplo, para alejar la macula ocasionada por el contacto
con la muerte y para regresar en toda su pureza al reino luminoso.

4. Los Tres Nifios Augustos

Los tres Ultimos dioses que surgen de la purificacién son los que, una vez
terminada la labor divina de lzanagi [14] reinaran en el mundo por encargo de su
padre. Amaterasu y Tsukuyomi nacen de los ojos de lzanagi y, por tanto, les
corresponden la luz del sol y de la luna respectivamente, es decir, la Alta Planicie del
Cielo y el Reino de la Noche; Susa no wo, cuyo primer nombre hace referencia a su
valentia y velocidad, nace de la nariz del dios y por ello esta ligado a la respiracion y
a la vida. A él le corresponde la Planicie de los Mares, pero, en lugar de reinar, no
hace mas que llorar y llorar (“hasta que su barba alcanz6 ocho palmos de largo™) y su
llanto seca los mares y los rios, trasforma las verdes montafias en arido desierto y
atrae todo tipo de males y de dioses malignos. 1zanagi pregunta entonces a su hijo por
qué llora en lugar de reinar y Susa no wo responde que desea ir al pais de la madre, al
“Pais firme de las raices”. Su respuesta provoca la ira de su padre que lo destierra
“mediante la expulsion divina”.

Dos de los tres Nifios Augustos (cuya faceta infantil, no obstante, no se refleja en
el mito) llegaran a trasformarse en los dioses mas populares del imaginario sintoista
de toda la historia de Japdn; se trata de la diosa del sol Amaterasu y de su hermano
pequefio Susa no wo. Ambos dioses pertenecen en realidad a dos tradiciones miticas
distintas, pues mientras Susa no wo inaugura el ciclo de lzumo (posiblemente
anterior), su hermana inaugura el ciclo de Yamato [15]. Cabe recordar que Yamato e
Izumo fueron las dos grandes fuerzas en conflicto que se enfrentaron por el poder del
pais antes del establecimiento de la Unica casa imperial nipona que reina hasta el dia
de hoy (los descendientes de Yamato); sin embargo, la incorporacion de ambas lineas
en el relato mitico da cuenta de la enorme popularidad que en tiempos de Hieda no
Are poseia la “historia” de los vencidos (los de Izumo), de los que la familia imperial
también se siente heredera, en una muestra sorprendente de asimilacion pacifica del
imaginario japonés primitivo.



Cuando ya han nacido los tres nifios augustos, Izanagi regala a su hija un collar de
joyas que utiliza como sonajero. La joya (collar) es, junto al espejo y la espada, uno
de los tres emblemas del trono japonés cuyo origen se remonta al mito, e
individualiza y destaca a Amaterasu entre sus hermanos para proclamarla como la
gran diosa de Yamato, segun se verd mas adelante. Susa no wo, en cambio, es el hijo
conflictivo, el que estaba destinado a ser dios de la vida y que, sin embargo, con su
Ilanto trae la muerte al consumir toda el agua del mar (que esta bajo su dominio), de
los rios y los arboles de la montafia. Es decir que, en su nacimiento, Susa no wo no
s6lo no cumple la misidn que le ha sido encomendada, y que es su destino, sino que
ademas expresa su deseo de ir al pais de su madre.

Este pasaje es uno de los més dificultosos de Kojiki pues, como se recordara,
ninguno de los nifios augustos es hijo de lzanami, segun esta versién del mito; si lo
son, en cambio, segln el texto principal de Nihon shoki, por lo que cabe pensar aqui
en una confusion al momento de escribir el texto y adaptar las distintas versiones de
la historia oral. Sea como sea, las palabras de lzanagi en este pasaje son elocuentes y
de ellas parece desprenderse la idea del dios que se contempla a si mismo como Unico
creador de lo existente: «Ya he engendrado a un hijo tras otro, pero al final de mi
engendrar he conseguido a Tres Nifios Augustos» (Naumann: 64).

El otro aspecto conflictivo en este fragmento se relaciona también con lzanami,
pues el nuevo dios dice querer ir al pais de su madre, al que, sin embargo, llama ne no
kuni, es decir, el “Pais de las Raices”, y no yomi no kuni, que es en realidad el “Pais
de las Tinieblas” gobernado por lIzanami. Como afirma Nelly Naumann, pese a que
ne no kuni pueda ser considerado también como un pais (otro) de los muertos «la vida
nueva brota, sin embargo, de las raices. Tal idea no puede relacionarse con el pais de
las tinieblas» (Naumann: 67). Una explicacion posible de las palabras de Susa no wo
puede ser que el dios se esté refiriendo no al pais en el que actualmente reina Izanami
(yomi no kuni), sino al lugar en el que lIzanagi enterré a su esposa muerta: lzumo,
dentro del cual podria encontrarse, en Gltima instancia, también yomi no kuni. lzumo
es, como se vera, el territorio de Susa no wo, y, por tanto, resulta verosimil que el
dios manifieste en este primer momento su deseo de partir hacia el territorio que el
mito le ha asignado.

5. Susa no wo

El hijo rebelde acata el castigo de la expulsién impuesto por su padre, pero antes
decide subir al takamagahara a despedirse de su hermana. La tierra se mueve y
tiembla con los pasos de Susa no wo y Amaterasu, aterrorizada, espera su llegada
ataviada como un guerrero: los cabellos sueltos y cogidos a cada lado en sendos
mofios, cintas alrededor de los brazos y en su corona, un carcaj a la espada y otro al
costado, un cojin en un brazo como escudo y el arco en la mano: «[...] anduvo
pesadamente hundiéndose hasta los muslos, aparté con los pies como si fuera nieve
blanda, pis6 con pasos estruendosos y viriles y pregunté mientras lo esperaba: “;Por
qué subes?”» (Naumann: 69). Susa no wo tarda un momento en convencer a su
hermana de que su intencion no es quitarle su reino sino despedirse de ella antes de
marchar a ne no kuni, y lo logra sélo cuando le propone hacer un ukehi (conjuro) para
engendrar hijos. Separados por el Celestial Rio Yasu, Amaterasu pide la espada de
diez palmos de su hermano, la rompe en tres pedazos, la enjuaga en la Fuente
Celestial, la hace sonar, la mastica y finalmente la sopla hacia fuera: nacen entonces
Takiri-bime no mikoto, Ichikishima no mikoto, Takitsu-hime no mikoto. Susa no wo
pide la cinta de joyas que su hermana lleva atada al mofio izquierdo y hace el mismo
ritual con ellas: del vaho de sus respiracion nace Masakatsu-akatsu-kachihayahi Ame
no Oshihomimi no mikoto. Luego pide la cinta de joyas de su mofio derecho y nace



Ame no Hohi no mikoto; de las joyas de su corona de sarmientos nace Amatsuhikone
no mikoto; de las joyas de su mano izquierda, Ikutsuhikone no mikoto; y de las joyas
de su mano derecha, Kumanokusubi no mikoto. Amaterasu reparte entonces a los
hijos recién nacidos de la saliva (agua divina) y del vaho (aliento divino) de los
hermanos: las tres primeras nifias corresponden a Suna no Wo, pues provienen de su
espada, mientras que los cinco nifios son de la diosa, por haber sido creados a partir
de sus joyas.

Estas “delicadas nifias” divinas son la sefial acordada del ukehi, es decir, son la
respuesta positiva que prueba la inocencia de las intenciones de Susa no wo y, como
se indica en el texto, son las Tres Grandes Divinidades adoradas por los principes de
Munakata, una de cuyas lineas esta emparentada con el emperador Tenmu. De
Oshihomimi, en cambio, surgira mas adelante el “nieto del cielo” que funda el poder
imperial en Japén, el emperador Jimmu. En este pasaje se puede ver claramente
como, pese a corresponder claramente a los mitos de la linea de 1zumo (es decir, de
los vencidos), Susa no wo es parte activa en la creacion, pues son su saliva y su
aliento los que dan vida a las joyas de Amaterasu, de las que nacerd el antecesor de la
familia imperial.

Después de probar su inocencia, Susa no wo rompe los diques de los arrozales de
Amaterasu, tapa las zanjas y esparce sus excrementos por la sala de la Gran
degustacién del arroz nuevo. La diosa no sélo perdona estas “travesuras” de su
hermano en su reino sino que ademas intenta justificarlas, lo que le da pie a Susa no
wo a hacer “cosas aun peores”, como arrancar la piel “en direccién contraria” a un
caballo divino y arrojarlo a la Sagrada Sala del Tejido. El terrible espectaculo asusta a
la tejedora celestial, que se clava la lanzadera en los genitales y muere, y también a
Amaterasu, que abre la puerta de la Celestial Casa de las Rocas y se encierra en su
interior.

Segun otra variante de esta historia en Nihon shoki, Susa no wo comete todo tipo
de tropelias en los campos de arroz de su hermana. Amaterasu, en tanto diosa solar,
esta directamente relacionada con el cultivo del arroz que proviene en el mito, como
se ha visto, de la diosa de la alimentacion, Ohogetsu y originariamente de la
introduccion del cultivo de arrozales y sus correspondientes festivales de la cosecha
del periodo Yayoi (300 a.n.e - 300). La ceremonia de ofrenda del arroz, al igual que
el rito de la Purificacion por agua antes mencionado, tiene su explicacién en esta
parte del mito, y también obtuvo cardcter de ceremonia oficial en tiempos del
emperador Tenmu. Una tercera ceremonia con idénticas caracteristicas aparece en
este momento: se trata de la “Fiesta de vestimenta divina” que se celebra en
conmemoracion de la labor de esta primera mujer (doncella solar) que teje el manto
luminoso de Amaterasu. EI mitema es comin a los imaginarios de numerosos
sistemas mitoldgicos asiaticos, entre ellos el chino o el coreano, donde se pueden
encontrar referencias precisas a las vestimentas luminosas que se relacionan tanto con
los dioses lunares como con los solares y sus respectivos rayos de luz. Al arrojar el
caballo (o la piel del caballo) por el tejado de la sacra sala del tejido, como se
desprende de las tragicas consecuencias que tiene esta accién, Suna no Wo lleva al
limite su labor destructora, pues Amaterasu (el sol) retira su luz no sélo del “Pais
Central de la Planicie de Juncos” (Ashihara, o plano humano), sino también del
Takamagahara, lo que a la larga podria ocasionar inevitablemente la muerte de todo
lo que existe.

La luz del sol desaparece, se oculta dentro de la montafia tras una gran roca que
ninguno de los dioses, ni siquiera el mas fuerte de ellos, puede mover. Aunque la
diosa no muera, su ocultamiento significa la muerte para todas las demas criaturas
que viven gracias a su luz y, por tanto, la muerte parcial de los ciclos solares
(dia/noche) y lunares (estaciones). La imagen ilustra a la perfeccion el Unico sentido
que el verbo ihagakuru (literalmente “ocultarse en la roca”) posee hoy en dia, es



decir, “morir”, en referencia directa a los timulos que cubrian los cuerpos de los
muertos en una etapa temprana de la sociedad japonesa. Los tumulos y
posteriormente las colinas y montafias con “puertas” de roca, que se transforman en
morada transitoria o eterna de los muertos, aparecen también en numerosos poemas
de Manyoshu, como se puede ver en los siguientes poemas flnebres:

Did it suit my Prince’s spirit well
that you should choose Kagami Mountain,
in the land of Toyo,

as your eternal shrine?

It seems you have raised a door of stone

before your tomb on Kagami Mountain

in the Land of Toyo,

in concealed yourself inside.

Though I wait for you, you do not come.
(471-478)

Our Lord,
who, while we trembled,
fixed the far and heavenly
halls of shrine
on the fields of Makami in Asuka
and, godlike, has secluded himself
in the rocks there...

(199)

Como se ha dicho antes en relacidn con el mito de Izanami, la muerte ritual, y por
tanto reversible, de un dios o de una diosa establece los ciclos de vida en las
sociedades agricolas de las sociedades primitivas. A la muerte sigue inevitablemente
un acto de creacion o de procreacion: de esta manera se garantiza la continuidad de la
vida y su celebracién se transforma en rito.

Un comportamiento similar al de Amaterasu presenta el dios hitita Telepinu (segun
otras versiones es el dios solar), que se oculta debido al disgusto que le habrian
ocasionado los hombres, lo que causa una serie de desastres que ponen en peligro la
vida. Después de una busqueda infructuosa, la Diosa Madre logra encontrar a su hijo
y envia a una abeja para que lo despierte. Telepinu se enfurece de tal manera que
provoca un sinnimero de calamidades que aterran a los dioses, quienes deben recurrir
a la ceremonia mégica para aplacar su ira. Aungue el comportamiento de Telepinu no
es equiparable al de la pacifica Amaterasu, la historia posee ciertas caracteristicas
evidentes, similares a la del mito japonés, pues la desaparicion del dios implica
igualmente la muerte, mientras que, para invertir la accién, los demas dioses deben
efectuar un ritual magico (en este caso de purificacion) que logre hacer que la vida
recupere su ritmo habitual. Telepinu es, como Amaterasu, un dios de la vegetacion,
cuya desaparicion (muerte ritual) acarrea los mismos resultados desastrosos para la
vida césmica.

6. La ceremonia de los dioses

Se reunieron entonces las ochocientas miriadas de dioses para idear un plan que
lograse sacar a Amaterasu de su escondite y se repartieron las tareas. Juntaron a los
gallos de la vida eterna y los hicieron cantar en la oscuridad; cogieron las celestiales
rocas del celestial Rio Yasu y el hierro de la celestial montafia de minerales; llamaron



al herrero Amatsumara, pidieron a Ishikoridome que fabricara espejos y a Tamanoya
las joyas de la cinta con las quinientas joyas yasaka; pidieron a Ame no Koyane y a
Futodama que ejecutaran la adivinacion con el omdplato de un ciervo celestial [16] y
con madera celestial de hahaka del Monte Kagu; arrancaron de cuajo el arbol sakaki
y colgaron de sus ramas las joyas yasaka, el espejo yata y las ofrendas blancas y
blandas y las ofendas verdes y blandas. Futodama sostuvo las ofrendas sublimes
mientras Ame no Koyane pronunci6 las palabras rituales. Tachikarawo se oculté al
lado de la puerta y Ame no Uzume se arremango y se atd las mangas con hikage, se
corond con masaki, hizo un ramo con hojas de bambu, coloc6 un cubo vuelto junto a
la puerta de celestial casa de las rocas y salté sobre él para que retumbara: «ejecutd
un canto de posesion divina, mostro los senos y se bajd la falda hasta mostrar el sexo.
Entonces retumbo la Alta Planicie Celestial por la risa conjunta de las ochocientas
miriadas de dioses».

La reparticion de las tareas de los dioses hace referencia a una serie de actividades
que se relacionan con las familias mas importantes de la sociedad japonesa en
tiempos del emperador Tenmu. La funcidn principal de Kojiki fue, como se ha visto,
la de establecer el linaje divino de la casa imperial, pero también la filiacion de una
serie de familias poderosas que buscaron igualmente su origen en los dioses shinto
del mito Yamato. El hierro, los espejos, las joyas, etcétera, funcionan de esta manera
en el mito, y también lo hace la ceremonia de adivinacién cuyo privilegio
corresponde a las familias sacerdotales Nakatomi (descendiente de Ame no Koyane)
e Inube (descendiente de Futodama).

El caso que mejor ejemplifica este hecho es, sin embargo, el de la gran diosa que
realiza el acto de la posesion divina, Ame no Uzume, antepasada directa de la familia
Sarume. En ella encuentra su origen el linaje de las mujeres chaman-miko que dieron
a su vez origen a las contadoras de historias ancestrales del pueblo, las kataribe. En
esta larga linea de sucesion de mujeres que guardan el secreto de las palabras magicas
a través de siglos de historia japonesa, se une el poder de la memoria y el poder de
intervencidn en la naturaleza y en el mundo real por medio de la gracia divina. Ame
no Uzume es la gran matriarca de este linaje y confiere legitimidad a la practica
ancestral japonesa del chamanismo. La palabra chaman o shaman, de origen tung,
alude a quien esté “excitado, movido o elevado”, es decir, a aquel que es poseido por
los espiritus, y ése es el sentido del canto y de la danza de Ame no Uzume, aun
siendo ella misma una diosa.

De Ame no Uzume desciende, como se ha dicho, la familia Sarume, cuya actividad
era la de representar kagura, una especie de baile magico con musica en homenaje a
los dioses que pretendia apaciguar sus espiritus y que se representaba ante la corte
imperial. Otra linea de los Sarume, sin embargo, se dedic6 a viajar por las distintas
regiones de Yamato representando bailes vulgares de tipo comico en los que
mostraban el cuerpo desnudo a semejanza de esta primera danza realizada por la
diosa Ame no Uzume. Hieda no Are, cuya prodigiosa memoria da origen a los relatos
miticos de Kojiki, pertenece al linaje de los Sarume y, por tanto, es descendiente
directa de la diosa por via matrilineal, lo que explica la gran cantidad de referencias
de Ame no Uzume, a veces sin ninguna légica discursiva, en Kojiki.

La miriada de dioses acoge con risas el espectaculo de la diosa. Si es verdad, como
sostienen muchos autores, que esta ceremonia celebra el renacimiento cotidiano del
sol (y el paso de las estaciones) se entiende perfectamente la alegria y las risas de los
dioses dentro del rito, sobre todo en una sociedad que hasta el dia de hoy mantiene lo
comico (y sus diversas manifestaciones) como elemento clave de su cultura. [17]

Las risas divinas retumban tan fuerte en el takamagahara que Amaterasu siente
curiosidad por ver qué es lo que sucede,



«[...] y abri6 un poco la puerta de la Celestial Casa de Rocas y dijo
desde dentro: “Crei que, si me ocultaba, la Planicie Celestial y el Pais
Central de la Planicie de Juncos estarian sumidos en la oscuridad. ; Co6mo
es que Ame no Uzume hace un jueguecito y las ochocientas miriadas de
dioses rien todas juntas?”. Le respondi6 Ame no Uzume: “jNos
alegramos, nos reimos y nos divertimos porque hay aqui una divinidad
mas venerable que td!”» (Naumann: 83).

De igual manera que su hermano Susa no wo ha reaccionado antes de modo
completamente humano, ahora Amaterasu siente primero curiosidad y luego
extrafieza y celos al ver la esplendorosa luz del &rbol magico. Todas estas sensaciones
obligan a la diosa, que ignora que el resplandor proviene de su propia luz al reflejarse
en las joyas y en el espejo, a salir de su escondite, ocasién que aprovecha
Tachikarawo para tomarla de la mano y sacarla mientras Futodama tiende el cordén
magico (shiri-kume) que cierra el camino de vuelta a la casa de rocas. Asi Amaterasu
es atraida y engafiada por su propio reflejo y su luz vuelve a iluminar al mundo.
Como tributo los dioses le ofrecen entonces el arbol magico sagrado, sakaki de
quinientas ramas, que crece en el centro del universo, y con él, su reconocimiento:
Amaterasu es, por si aun no quedaba del todo claro, la diosa principal del pantedn
shinto.

El arbol de la vida (o arbol del mundo o &rbol césmico) es, independientemente del
nombre que reciba, un elemento comdn a un sinnimero de mitos elaborados después
del surgimiento de la agricultura, tanto en oriente (China) como en occidente. En
dichas tradiciones, segun afirma Mircea Eliade, el arbol es el centro del mundo, une
las diversas regiones cdsmicas y simboliza “el misterio de la sacralidad cosmica” (l,
70); y representa la renovacion periddica del mundo por medio del ritual
cosmogonico que se celebra con la llegada de cada nuevo afio. En este sentido, el
arbol sakaki cumple la misma funcién que antes cumpliera, en la fundacién del mito,
la Augusta Columna Celestial (Ama no Mihashira), pues la imagen tradicional del
universo mitico se construye a partir de un centro Unico que comunica verticalmente
el mundo superior con el mundo inferior y que se extiende de manera progresiva
hacia todos los rincones de la Tierra (los cuatro u ocho puntos cardinales).

La centralidad y la verticalidad de estos elementos (columna, arbol) encuentran sus
correspondientes reales en el mundo de los seres y aparecen en lugar destacado en los
mitos fundacionales de las civilizaciones urbanas de la China preclasica, India, Irany
los pueblos de Oriente Préximo. Se trata, concretamente, de la ciudad capital,
construida a partir de un eje central, que es centro del universo y que, por lo general,
cuenta con alguno de estos elementos verticales (Ama no Mihashira y arbol sakaki) o
bien con una sala sagrada (la Sala de Ocho Brazas y la Sagrada Sala del Tejido).

7. Segunda expulsion de Susa no wo y viaje a ne no kuni

Los dioses vuelven a reunirse para deliberar sobre el castigo que habran de
asignarle a Susa no wo. Finalmente lo condenan a una pena de mil mesas llenas de
ofrendas, le cortan la barba y las ufias de manos y pies, lo someten a harahe y lo
expulsan mediante expulsion divina.

Como ya se ha mencionado en el pasaje en que lzanagi cumple con el ritual de
purificacion, el harahe implica la satisfaccion de una falta cometida contra un
individuo o una comunidad. En esta parte del mito, sin embargo, no se cuenta en qué
consiste exactamente la reparacion a la que los dioses condenan a Susa no wo; adn asi
el acto es reflejo de una préactica habitual en el Yamato antiguo que fue regulada (y



prohibida para la poblacidn) en la reforma Taika en el afio 645. Tampoco se explica
la significacion del corte de cabellos y ufias de manos y pies, aunque en este caso la
grafia utilizada en Kojiki sugiere la purificacion, la limpieza de la mancha
representada en el pelo y las ufias del dios. Pese a que todo parece apuntar a que éste
es el verdadero significado de la accidn mitica (pues Susa no wo debe ser purificado
antes transformarse en el dios de la vida, segun indica su destino), existe otra variante
del texto (asi como en Nihon shoki) que dice que a Susa no wo le arrancan las ufias de
manos y pies. La sancion, en estas versiones, es radicalmente distinta e implica no
una redencion sino un castigo fisico de la falta que recuerda inevitablemente al ritual
yakuza del yubitsume que consiste en cortarse el dedo mefiique en sefial de
sometimiento y cancelacion de una deuda.

Después del rito del harahe Susa no wo es expulsado del takamagahara, esta vez
definitivamente, se dirige a ne no kuni y en el camino se presenta ante la diosa de la
Alimentacion y le pide comida. Ella saca los alimentos de las distintas partes de su
cuerpo, lo cual provoca la ira del dios que la mata en el acto. Del cuerpo muerto de
Ohogetsu brotan entonces los diferentes alimentos: gusanos de seda de su cabeza,
granos de arroz de sus 0jos, mijo de sus oidos, frijoles rojos de su nariz, trigo de sus
genitales y soja de sus nalgas.

Segun postula Mircea Eliade, el descubrimiento de la agricultura, que trajo como
consecuencia una nueva situacion existencial que se expresé por medio de la
inversion y de la creacién de nuevos valores espirituales para el hombre preneolitico,
dio origen a una serie de mitos que explican los tiempos primigenios de las
sociedades agricolas cultivadoras de tubérculos y de cereales (cultivo agricola por
excelencia). Estos mitos de los origenes suelen recoger el mitema de una divinidad
inmolada de la que emergen los alimentos que daran de comer a los seres humanos.
Es el caso de la doncella semidivina Hainuwele de la isla de Ceram (Nueva Guinea)
de cuyo cuerpo desmembrado y enterrado brotan tubérculos y plantas hasta entonces
desconocidas. La muerte violenta de la doncella, asi como la muerte de Ohogetsu,
«no es tan solo una muerte «creadora», sino que ademas permite a la diosa estar
siempre presente en la vida de los hombres y también en su muerte. Los hombres, al
nutrirse de la plantas brotadas del cuerpo de la diosa, se nutren en realidad de la
sustancia misma de la divinidad» (1, 66). Un mitema analogo, que vincula igualmente
el mito de la muerte de Ohogetsu con los “mitos de los origenes” de tipo agricola,
hace referencia a una deidad o a un antepasado mitico cuyas excrecencias son las
plantas nutricias (tubérculos o cereales) que daran de comer a los demas seres.
Cuando estos se dan cuenta del origen de la fuente (como le sucede a Susa no wo)
matan a la diosa y, siguiendo sus propios consejos, despedazan su cuerpo y lo
entierran para que de los fragmentos broten nuevas plantas nutricias y aperos
agricolas en general.

Ambas historias miticas tienen sentido como explicacién del mito de Ohogetsu,
sobre todo si se considera que el cultivo del arroz (y lo que con él se relaciona) sigue
siendo actividad principal en los tiempos de Kojiki. Visto, pues, desde la perspectiva
de los “mitos de los origenes” que plantea Eliade, la muerte de Ohogetsu y, por
extension, el acto “criminal” de Susa no wo, no sélo se justifican sino que son
necesarios para la creacion de los nuevos alimentos que daran la vida. Susa no wo,
como dios de la vida y de la muerte, es decir, como dios de lo que resurge, debe
conocer sin duda las consecuencias de sus actos. Llama la atencion, por otro lado, que
Susa no wo sea condenado por su padre y por los demas dioses a la expulsion divina
por faltas que fuera del universo mitico no tienen la misma gravedad que el asesinato
de la diosa de la Alimentacion, por el que no recibe ni siquiera una amonestacion.
Esto reafirma la consecuencia benigna de la accidn, independientemente de que,
como afirma Nelly Naumann, detras del despellejamiento del caballo pio se esconda
realmente un acto de suma importancia: el asesinato de la luz lunar divina. Susa no



wo va camino de transformarse en el gran dios que anuncia su hacimiento; como dios
de la vida debe antes matar y todas sus acciones se rigen por este principio.

Luego de haber matado a la diosa de la Alimentacion, Susa no wo llega a un lugar
llamado Torikami, en el pais de I1zumo; en el lecho del rio Hi ve unos palillos que
flotan en las aguas y concluye que cerca deben de haber seres humanos. En efecto, se
trata de un anciano, una anciana y una muchacha que lloran amargamente; a
diferencia de lo que él cree en un primer momento, el anciano es un dios del pais, hijo
de Ohoyamatsumi no kami, de nombre Ashinazuchi. El anciano cuenta a Susa no wo
gue tenia ocho hijas, siete de la cuales fueron devoradas por el monstruo serpentino
de ocho brazos (Yamata worochi o Yamata no Orochi), ocho cabezas y ocho colas
gue pronto vendra a buscar a la menor y UGltima, Kushinada-hime. Después de
identificarse, Susa no wo pide a los ancianos que le den a su hija, la transforma en
una peineta y se la pone en el mofio; ordena luego a los ancianos que fermenten ocho
veces el vino y construyan una verja con ocho puertas, detrds de cada una de las
cuales deberan poner ocho vasijas con el vino fermentado. Tras prepararlo todo
esperan hasta que llegue el monstruo, que hundiendo sus cabezas en los cubos, bebe,
se emborra y se duerme. Susa no wo saco entonces su espada de ocho palmos y cortd
rapidamente al monstruo en trozos; al llegar a la cola encontré dentro de ella la
espada kusanagi que entregd a Amaterasu.

El combate de Susa no wo con el eufemisticamente llamado “monstruo serpentino
de ocho brazos”, que tiene sus origenes en historias similares de Indochina, Indonesia
y el sur de China, mantiene la constante mitica del enfrentamiento pacifico que
aparece con frecuencia en las historias shinto, pues el dios no utiliza la fuerza de su
brazo ni de su espada sino su ingenio para derrotar a la serpiente-dragén (cfr. con la
historia de Perseo y Medusa, Perseo y Andromeda) . El asunto no es baladi si se
piensa que el monstruo es la fuerza omnidestructiva (ocho brazos, ocho cabezas, ocho
colas) que amenaza la vida y tiene atemorizado a todo el mundo terrenal (los ocho
valles y las ocho colinas por la que se extiende el cuerpo del animal; la verja de ocho
puertas que se coloca como proteccion y que mira en ocho direcciones). Matar a la
serpiente es, por tanto, acabar con aquello que destruye la vida en el Pais Central de
la Planicie de los Juncos y aqui comienza la labor generadora, o mas bien,
mantenedora de vida de Susa no wo, gracias su inteligencia.

El mitema del dragdn o de la serpiente, en el sentido antes mencionado, se puede
rastrear con facilidad en los mitos primigenios de la cultura china preclasica; por
ejemplo, en la historia de los hermanos celestes Fu-hi y Niu-kua (representados ellos
mismos en algunas versiones con la forma de dos dragones cuyas colas estan
entrelazadas), en el que Niu-kua mata al dragén negro (Kong-Kong) para salvar al
mundo. Una empresa similar emprende Yu el grande, hijo del mitico emperador Yao,
que expulsa de la tierra a las serpientes y a los dragones. La labor en estos mitos,
tanto de dioses como de héroes, simboliza la limpieza c6smica del nuevo mundo, atn
por civilizar y, como en el caso de Susa no wo, los convierte en demiurgos y héroes
civilizadores.

El nombre de la espada que el dios encuentra en la cola del monstruo, por otro lado
(kusanagi), esta directamente vinculado con la serpiente, es su simbolo, su nombre
encubierto tras el eufemismo del nombre real. La serpiente, como imagen de la
renovacion de la vida (cambio de piel), que ademas devora ciclicamente a las ocho
hijas (todas la hijas) del mundo terrenal, se enfrenta al dios de la vida y de la muerte
circular y, antes de concluir con su tarea destructora (devorar a la hija nimero ocho),
es derrotado por el poder luminoso del dios “valiente y veloz”.

En la version del mito de Kojiki se menciona, casi al pasar, el hecho de que Susa
no wo entregue a kusanagi a su hermana Amaterasu. Probablemente se trate de una
deformacidn del mito original, o de una adicion cuyo sentido Ultimo seria justificar



que sea la diosa solar yamato la que mas adelante entregue el poder real al antecesor
de la familia imperial japonesa y no el dios de Izumo. Con el acto se legitima la
autenticidad del origen divino del emperador [18], aun cuando la cesion de la espada
provoque cierta incoherencia mas adelante en el relato, cuando Susa no wo entregue a
su hijo su espada (;cudl?) para establecer su dominio sobre el Pais Central de la
Planicie de Juncos.

Vencido y destrozado el monstruo, Susa no wo construy6é su palacio en Suga
(Izumo) vy recitd unos versos. Nombré administrador del palacio a Ashinazuchi y se
casd con Kushinada, con quien tuvo un hijo de nombre Yashimajinumi no kami. El
texto menciona a los descendientes de Susa no wo de las siguientes cinco
generaciones; el Gltimo en aparecer es el descendiente de la sexta generacion,
Ohokuni-nushi no kami que, no obstante, es considerado normalmente hijo de Susa
no wo.

El establecimiento del dios en Izumo marca el comienzo de una era de paz y
garantiza la renovacion de la vida. Por si no fuera suficiente también canta un poema
y, con ello, se proclama (o se le proclama en una insercion algo mas tardia) fundador
de la poesia japonesa:

Las nubes, en ocho capas se levantan
en este pais, Izumo; se levantan
las nubes formando ocho Cercos.
Recibo a mi esposa en este palacio,
Donde las nubes ocho Cercos forman,

joh, ocho cercos de nubes! [19]

Después del mito de Susa no wo y la serpiente, continda el relato con la historia de
su hijo (sexto en la linea de descendencia) Ohokuni-nushi no kami (Ohonamuji) que
debe establecer su dominio sobre el Pais Central de la Planicie de Juncos. Si inicia,
por tanto, una nueva linea narrativa, en un escenario nuevo [20], que incluira los ritos
de iniciacién del dios, su reinado y las luchas por el poder entre éste (descendiente de
Susa no wo) y los descendientes de Amaterasu (primero Ame no Oshihomimi y
posteriormente el “nieto del cielo” y, por tanto, de la diosa solar, Ninigi, que acaba
con la investidura real de éste Gltimo). El relato prosigue con la historia de Ninigi, su
casamiento, diversas pruebas a la que es sometido y su muerte a manos de un ser
humano; y mas adelante con la historia de sus descendientes y una nueva lucha por el
poder entre ellos, hasta la llegada de Kamu-Yamato Ihare-biko, conocido
posteriormente como el emperador Jinmu.

Con Jinmu Tennd acaba la “era de los dioses” y comienza la historia de los
emperadores humanos y la segunda parte de Kojiki en la que, sin embargo, todavia
participan los dioses prestando auxilio a los mortales en la creacion y consolidacion
de Yamato. Esta segunda parte, o parte media, tiene como objetivo, por tanto,
establecer el origen divino del emperador a través de una linea de sucesion que va
desde Amaterasu hasta el hijo del nieto del cielo, Jinmu. Se incluyen aqui igualmente
los mitos de 1zumo, pese a que ya se ha producido el cambio del universo mitico o de
plano o nivel cdsmico, lo que se representa también en un cambio en la forma de
narrar los acontecimientos. Como dice Takagi:

“En la edad mitolégica los nombres de los dioses significaban la
totalidad de su naturaleza, valga la redundancia, sobrenatural. Con sélo
nombrarlo el dios se revelaba ante el ser humano con todo su poder. Sin
embargo, a medida que con el paso del tiempo retrocedia la influencia del
espiritu verbal sobre la vida humana, escuchar solo su nombre ya no era
suficiente para percibir sus cualidades divinas. Cuando el mito precisé de
esta manera de apoyo a base de explicaciones complementarias, se podria



decir que se inicio la tarea de incorporar los elementos de la ficcion
dentro del mito” (Takagi: 64)

En esta segunda parte de Kojiki existe un notorio distanciamiento de los hechos
relatados que responde al cambio planteado por Takagi. En cuanto a historia, se
incorporan elementos ficticios provenientes de diversas tradiciones, cuentos de clara
raigambre popular, historias y leyendas que son habilmente entrelazados con poemas
y canciones (generalmente sobre temas amorosos); se utilizan distintos escenarios (en
referencia a los continuos cambios de localizacidon de las acciones); aparecen los
nimeros reales (matematicos) con mayor frecuencia, mientras que disminuye la
presencia de los ndimeros magicos o miticos, etcétera . En el nivel discursivo,
aumentan considerablemente las declamaciones de los personajes, se adopta un estilo
lirico en los cantos antiguos con danza y musica de caracter magico (kagura) que
aparecen de manera recurrente en el texto, asi como las baladas amatorias que cantan
la unién corporal de hombres y mujeres; se mantienen las listas que enumeran la
descendencia de los dioses, pero ahora se las inserta en un contexto mas cercano al
modo narrativo; existe una mayor intervencion y un cambio de caracter en el cronista
de los hechos, etcétera.

Pese a todos los cambios que experimenta el texto, existe una constante en el estilo
del relato que es propia de los textos miticos de todas las sociedades y que continla
presente tanto en esta segunda parte, como, en menor medida, en la tercera. Se trata
del estilo ritsubun o lenguaje mitico, que abarca desde la magnificencia de las
palabras pronunciadas por los dioses o los personajes principales, su poder méagico
que trasmite el kotodama, hasta ciertos rasgos poéticos estructurales, como la
sincronia de la imagen poética (antinarrativa), las repeticiones magicas, los
paralelismos, etcétera.

La segunda parte de Kojiki acaba con el relato de los hechos del decimoquinto
emperador, Ojin. La tercera parte, o parte inferior, abarca los hechos comprendidos
entre el reinado del decimosexto emperador, Nintoku, y el de la trigésimo tercera
emperatriz, Suiko. En esta tercera parte, sin embargo, la presencia de los dioses es
practicamente nula, pues los hechos refieren casi en exclusiva acciones e historias de
los mortales de Yamato. La ultima parte del relato, por otro lado, es una larga
enumeracién de emperadores sin referencia alguna a los hechos. Pese a todo, no se
debe olvidar que se trata de un relato mitico, por lo que los hechos narrados tienen
mayor relacion con historias y cuentos populares que con la historia verdadera de los
emperadores y sus biografias.
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Notas:

[1] La gran expansion del estado de Yamato del siglo V supuso la aparicion de la
primera organizacion social de tipo centralista en la historia japonesa. En ella
encuentra sus origenes y se sustenta el poder imperial de una dinastia que,
desde el siglo VI, ha gobernado sin relevo hasta nuestros dias, aun cuando su
poder politico fuera més simbolico que real en los largos periodos de
shogunado (siglos XII a XIX).

[2] Las primeras relaciones registradas entre el estado de Yamato y Corea se
establecieron en la region sur del pais, concretamente en el reino de Paekche
(Baekje). Los hombres de Yamato llegaron a Paekche aproximadamente en el
siglo V 'y, un siglo més tarde, ya habian establecido soberania en la region (en
la colonia de Mimana). Muchos de los pobladores de Paekche, aprovechando
la relacion con Yamato, habian emigrado ya en estos afios a tierras japonesas
debido a los continuos enfrentamientos bélicos que asolaban la zona,
mientras que otros habian sido forzados a emigrar por las tropas japonesas y
una tercera parte (los intelectuales y escribientes coreanos) fueron requeridos
por la corte de Yamato para tomar a su cargo la correspondencia oficial. Sin
embargo, a medida que el esplendor de Paekche fue disminuyendo (hacia el
siglo V1), la amenaza del reino de Silla se hizo cada vez mas real, sobre todo
cuando recibi6 el apoyo oficial de la dinastia china Sui (afio 589). El
enfrentamiento entre ambos reinos y la victoria de Silla en el afio 660 (y, por
extensidn, de la dinastia Tang), supuso la anexién inmediata de Paekche y el
exilio de algunos intelectuales y nobles coreanos a Japén, que llevaron
consigo, una vez mas, la rica tradicion cultural china. Tres afios mas tarde, al
producirse el movimiento de restauracion del reino de Paekche, el principe



Naka no Oe (futuro emperador Tenji) envi6 tropas y una flota militar para
apoyar la restauracion, mientas que China hizo lo propio con el reino de Silla.
Luego de cinco confrontaciones, el conflicto se resolvié con la victoria de las
fuerzas chinas en la batalla de Hakusukinoe y, por tanto, con una nueva
victoria de Silla en agosto del afio 663. Japon abandoné entonces Corea y
levantd defensas en la isla de Kyushu por temor a una invasién Tang. La
invasién, sin embargo, no se produjo y pronto Japon reestablecié relaciones
diplomaticas con China. A partir de entonces las embajadas de uno y otro
lado se sucedieron con frecuencia y Japén adoptd definitivamente el modelo
de la cultura china clasica de los Tang y, por extensién, el budismo.

[3] Segun la Historia del reino de Wei (Gishi), los primeros intentos de
unificacién de Japdn (entonces llamado Wa) se deben a la reina Himiko de
Yamatai-koku, que logro reunir, en el siglo 11, treinta principados bajo un
solo reino. En la historia oficial japonesa (Kokiji y Nihon shoki), en cambio,
el nombre de Himiko no se menciona ni una sola vez, pues, al parecer, se
trata del epiteto (“sacerdotisa del sol””) de la emperatriz Jingu ko go Tenno
(ca. 169-269), que estableci6 contacto con el reino de Wei y que figura como
uno de los personajes principales tanto de Kokiji como de Nihon shoki.
Habria que esperar, sin embargo, aln tres siglos para que se produjera la
verdadera unificacion del pais, debida al principe Shotoku (574-622) en el
periodo Asuka. Algunos afios antes del conflicto entre Paekche y Silla en
Corea, el estado de Yamato habia establecido contactos diplomaticos
esporadicos con la dinastia china Sui, concretamente en 600 y 607 (so6lo se
menciona esta Ultima en Nihon shoki), que permitieron a Shotoku conocer la
cultura china y planificar, sirviéndose de ella, la centralizacion del poder de la
nueva casa imperial. A Shotoku se deben, por ejemplo, los grandes cambios
politicos y sociales, la organizaciéon unitaria, la vinculaciéon divina del
emperador, la adopcion de los principios confucionistas (“lealtad”,
“armonia”, “dedicacion” y “buen gobierno”) y la “Constitucion de los
diecisiete articulos” (594), el segundo de los cuales declara al budismo
religion de Estado . Después de la muerte de Shotoku, sin embargo, este
impulso reformador y centralista se perderia en una nueva lucha entre clanes,
instigada por la familia Soga, hasta su restablecimiento definitivo en 645 por
la accién del principe Naka no Oe (primero como regente a partir de 645 y
luego como emperador Tenji desde (661/ 668 a 672).

[4] Se ha discutido mucho sobre el sentido de esta prohibicion en una sociedad
en que las mujeres contaban al menos con los mismos derechos (0 poderes)
gue los hombres. Como se desprende de la larga lista de mujeres que fueron
reinas, emperatrices o regentes en los primeros tiempos de Yamato, la mujer
no solo tuvo acceso al ejercicio del poder politico, sino que muchas de ellas
fueron imprescindibles para la creacién y organizacion del imperio. Cabe
recordar aqui a las emperatrices que impulsaron la publicacion de las dos
obras histérico-miticas de las que hablamos (Kojiki y Nihon shoki), o a la
primera unificadora del pais que mantuvo por primera vez relaciones
diplomaticas con el reino chino de Wei y que fue reconocida por éste como
regente principal del Pais de Wa (Japdn). En lo que respecta a la utilizacion
de la palabra, resulta ain més extrafio pensar en una especie de interdicto o
tabu que prohibiera a las mujeres hacer uso publico de ella. Como se ha dicho
antes, tanto la trasmision como la conservacion de las historias y de las
palabras de los dioses eran tareas asignadas a mujeres que poseian un poder
mégico (kotodama y kotoage), en una linea de sucesion del shinto que nace
en las miko (sacerdotisas) y deriva en las mujeres kataribe (contadoras de
mitos y leyendas) y en las uneme (mujeres que servian en el palacio imperial
con rango de miko o kataribe). Entre ellas se encuentra Hieda no Are
(primera autora de Kojiki). La explicacion, por tanto, de la prohibicién no



formulada que recae sobre Izanami podria encontrarse, como sostiene Nelly
Naumann (1999), en la imposibilidad de asimilar el mito original que penaba
la relacidn incestuosa de los dioses hermanos y en la bisqueda de una nueva
justificacion al tabd. Siendo la relacién entre parientes cercanos una
costumbre habitual en la corte Yamato, se buscé en el nuevo sistema de
creencias importando de China la explicacion de la deformidad de los dos
hijos primigenios de la pareja divina. En consecuencia, se reemplazo la
cosmovisién sintoista, que daba a la mujer un lugar privilegiado en la
organizacion social, por la cosmovisién budista-taoista, que la marginaba, y
el mito pas6 de ser una prohibicion del incesto a ser una prohibicion de la
diosa (mujer) para hablar antes que el dios (hombre).

[5] La palabra kami se refiere tanto a la idea de un Gnico dios como a la miriada
de dioses que son objeto de culto en Japon desde el periodo Yayoi y que
tienen relacion con todos los aspectos de la vida. Existen los kami de la
naturaleza (kakuregami, “dioses invisibles™), que residen en los fenémenos
naturales y otros elementos sagrados como las piedras, montafas, rios,
arboles, etcétera y que no son objeto de culto en los templos sintoistas; los
kami que se refieren a actividades organizadas que se celebran en el rito
(como Ta no kami o dios de los arrozales); los kami de los clanes (ujigami),
gue originalmente eran dioses tutelares o ancestros deificados del clan; los
ikigami o deidades vivientes, etcétera.

[6] La interjeccion lza indica una invitacion a la accién (“jvenga!™), razén por la
que los nombres de Izanagi e 1zanami han sido traducidos por “el que invita”
y “la que invita” respectivamente, en una clara alusién al primer acto de
creacion.

[7] Este ha sido sin duda uno de los grandes temas tratados por la literatura
japonesa (y mas adelante por el cine) desde el siglo VIII hasta el dia de hoy.
La frontera, siempre demasiado precaria, entre el mundo de los vivos y el
mundo de los muertos permite el trasvase y la contaminacion constante entre
ambas realidades. EI mundo fenoménico es asi s6lo una extension de la
realidad fantasmagorica que se manifiesta en él con razén (venganza, amor,
deudas, etcétera) o sin ella, como ocurre en los relatos sobre kaidan.

[8] Por ejemplo, el Di yu chino, laberinto de mazmorras gobernado por Yama
donde las almas son juzgadas y reciben sanciones acordes con sus actos en
vida en espera de su renacimiento.

[9] Mas tarde, por influencia del budismo y de su rigido sistema de castigos y
expiacion de culpas, se adopta en Japon la idea de un mundo subterraneo de
los muertos (chika) y de los demonios castigadores del infierno (asura).

[10] Aunque, como se ha dicho, la montafia posee mdltiples significaciones
dentro del imaginario japonés (heredadas tanto del shinto como del budismo)
su relacion con la muerte aparece con frecuencia en la literatura nipona a
partir de Manyoshu. A esta antologia pertenecen, por ejemplo, algunos
poemas de Kakinomoto Hitomaro, como la elegia a la muerte de su esposa,
en el que el poeta se pregunta si es verdad que su compariera habita, como
dicen, en la cima del monte Hagai; o como el siguiente poema, que le inspiro
el cuerpo muerto y abandonado de un hombre en el (mitico) monte Kagu:

Con la hierba por almohada
Unico albergue en el viaje
¢De quién marido es?



Pais olvidado
en el hogar lo esperan
(Manyoshu, 426).

El término compuesto kusa-makura (“almohada de hierbas™) funciona, dentro
de la poesia del periodo Nara, como makura-kotoba, esto es “palabra
almohada” (recurso poético que consiste en unir dos imagenes por
significado, asociacion o sonido dando como resultado una lectura nueva),
del término tabiji (“viaje”); juntas significan el camino recorrido. Es un
tépico poético muy utilizado y apreciado, debido a su gran delicadeza, tanto
en la poesia clasica como en la literatura japonesa culta en general. En el
cuento Shiramine de Ueda Akinari, por ejemplo, se relata un viaje
(imaginario) del monje-poeta Saigyo a Matsuyama. En la montafia de
Shiramine (Shiromine, “monte blanco”), el monje se lamenta utilizando esta
imagen poética por la muerte del antiguo emperador Sutoku, cuya sepultura
se encuentra ubicada en las faldas de la montafia.

[11] Igualmente realista es la descripcion del cuerpo de Enkidu en la historia de
Gilgamesh (con la que el mito de Izanagi e lzanami guarda mas de alguna
similitud), segln la cual, antes de convertirse en polvo, es comido por los
gusanos. En la historia sumeria, sin embargo, Gilgamesh se entrevista con el
alma, es decir, con la imagen incorpérea de su amigo muerto.

[12] Dentro de la rica tradicion japonesa de fantasmas de todo tipo se encuentran
los llamados ikisudama, que al igual que ciertos tipos de oni son mujeres
(“espiritus vivientes™) poseidas por alguna pasion violenta (celos, venganza)
que buscan el castigo del culpable; pero que no se relacionan con el mitotema
de la mirada tabu.

[13] Del bastén surge Funato no kami (“el que estd junto a los caminos™),
mientras que de los pantalones nace Chimata no kami (“dios de los cruces”).
Ambos dioses poseen caracteristicas similares a las de los sahe no kami o
dioses de las fronteras cuyas representaciones monoliticas de apariencia
falica se sitan a(n hoy de forma estratégica en los cruces de los caminos. La
funcion original de los sahe no kami, que remite a su vez al gran dios “que
cierra la Puerta de las Tinieblas” (es decir, a la gigantesca roca que Izanagi
coloca en la Pediente Lisa de la montafia), es la de ahuyentar a los demonios
que intentan cruzar la frontera del mas alla, razon por la que los viajantes
suelen dejarles ofrendas de arroz para poder continuar su viaje en paz.

[14] Segln Kojiki lzanagi se retira a Afumi, concretamente al santuario de Taga
en la antigua provincia de Omi, donde se le venera.

[15] El culto a Amaterasu tuvo como enclave principal la provincia de Ise,
mientras que el culto a Susa no wo se situ6 en la provincia de 1zumo (actual
prefectura de Shimane, al oeste de Honshu).

[16] La utilizacion del oméplato de los animales para realizar la adivinacion es
una practica ancestral frecuente en los pueblos del extremo asiatico de la que
se tiene testimonio ya en la dinastia Shang (c. 1766 -1045 a.n.e.) gracias los
huesos de omoplatos de vacas hallados en el norte de China.

[17] Lo grotesco, lo picaresco, lo obsceno, la parodia, la satira, la ironia, el
ridiculo, etcétera han sido representados de diversas maneras en la cultura
japonesa dependiendo de si forman parte de obras de humor culto o de obras
de humor popular. Desde los primeras leyendas y cuentos que dieron origen



al género del monogatari se puede observar la presencia del elemento
comico, sutil y refinado en antologias poéticas como Manyoshu o la literatura
Heian; mas vulgar y obsceno en las representaciones teatrales populares. El
siglo de oro del género comico japonés, sin embargo, fue sin lugar a dudas el
XVII, durante el periodo Edo (y concretamente la época Gengoku) cuando la
nueva clase emergente de los comerciantes (chonin), impuso sus gustos
mundanos y “placenteros” a la produccidn artistica de la época. De aquella
nueva forma de vida, de una sociedad que por fin lograba vivir en paz,
pervive hasta el dia de hoy el teatro comico Kybgen, uno de los cuatro
grandes géneros teatrales japoneses junto al No, el Bunraku y el Kabuki.

[18] La espada de bronce se guarda hasta el dia de hoy en el santuario de Atsuta,
y en la ceremonia de asuncién del emperador se le entrega a éste sélo una
réplica de la espada original, junto a la joya y el espejo.

[19] «Yakumo tatsu / lzumo yaegaki / tsumagomi ni / yaegaki tsukuru / sono
yaegaki o». Traduccidn de Kazuya Sakai, 2002.

[20] Ya han sido formados y organizados takamagahara y yomi no kuni, en los
que reinan las divinidades creadas; ahora s6lo resta dar forma a Ashihara o
mundo terrenal.
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