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SEXUALIDADE, AMOR E EROTISMO NA ROMA
ANTIGA: AS REPRESENTACOES DE VENUS NAS
PAREDES DE POMPEIA

SEXUALITY, LOVE AND EROTICISM IN ANCIENT ROME:
THE REPRESENTATIONS OF VENUS IN THE WALLS OF
POMPEII

Resumo: Este artigo visa debater
alguns aspectos da religiosidade ro-
mana, enfatiza, sobretudo, que temas
como estes Nao0 necessitam estar se-
parados de outros assuntos da esfera
humana, e que podem estar atrelados
a clementos da vida cotidiana, tais
como o sexo ¢ o amor. Para tanto,
evidencia-se a importincia das pin-
turas parietais, como um interessan-
te instrumento de andlise histdrica e
reflexdo a respeito da diversidade do
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Introdugao

A drea dos ‘Estudos Cldssicos’ ¢ dentre as disciplinas académicas,
aquela que ¢ mais vista como conservadora, hierdrquica e patriarcal. Desde
a década de 1990, historiadores das mais diversas origens tem procurado
combater estas criticas. Na atualidade esta drea do conhecimento vem en-
frentando uma espécie de agitagdo tedrica, na qual existe uma vontade de
romper com os modelos descritivos e normativos, que ainda assombram
esse dominio de pesquisa. Assim, a Histéria da Antiguidade Cldssica tem
sido acompanhada, ao longo dos ultimos anos, de grandes mudangas ocorri-
das nos dominios da Histéria. Por meio da interdisciplinaridade, do auxilio
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epistemologico de outras dreas da ciéncia, os estudos da antiguidade conse-
guiram partir de uma pesquisa e de uma narrativa positiva e alcangar novas
perspectivas mais problematizoras com antigos conceitos.

Diante disso ampliam-se as temdticas de investigagao sobre esse pas-
sado longinquo e se traz a tona discussoes deixadas de lado pelas literaturas
canonicas da Antiguidade, sobretudo as que tratam do Império Romano, no
qual preponderam sempre as lembrangas de um passado glorioso de grandes
teitos politicos e militares. Esta histéria com pretensoes totalizadoras dele-
gou a marginalidade os elementos da vida quotidiana e do ordindrio, tais
como, o amor, o desejo, a sexualidade, essenciais para compreender a cons-
trugdo das subjetividades humanas, nas multiplas articulagoes do passado.

Em meio a estas inquietagdes, buscamos, em nossa pesquisa, inves-
tigar os significados destes elementos na sociedade romana. Desta forma,
as representagoes imaggéticas da deusa Vénus, pintadas nas paredes de Pom-
peia, constituem-se como o objeto desta reflexdo. No entanto, neste artigo,
propomos tratar, por meio de um debate historiogrifico, de duas questoes
especificas: as discussoes acerca da religiosidade romana e a importincia da
cultura material, as pinturas parietais, como um interessante instrumento de
analise historica e reflexao sobre o0 mundo romano.

A opgao de se trabalhar com imagens vem, primeiramente, do encan-
to de suas composigoes, mas também porque o universo da cultura material
demonstra ser, conforme Cavicchioli, algo mais democratico e mais tangi-
vel, cujos significados poderiam ser compartilhados de maneira mais direta
do que a palavra escrita (2004, p.2). Sobretudo, no mundo romano, em que
uma restrita parcela da populagao estava inserida na cultura letrada. Desse
modo, optou-se por desenvolver um trabalho interdisciplinar, através de es-
tudos arqueoldgicos e artisticos das pinturas, apostando neste didlogo como
uma importante ferramenta de reflexdo, tendo em vista a sua capacidade de
trazer uma interpreta¢ao menos estatica do mundo romano:

A Arqueologia permite a captura de aspectos particulares do pas-
sado e a construgao de modelos tedricos menos excludentes. As-
sim um didlogo proficuo com a Histéria ¢ fundamental nao sé
para rever conceitos ¢ dasafiar meta-narrativas, mas também para
pensar outras formas de sensibilidades e de vises de mundo (GA-
RAFFONI; FUNART; PINTO; In: HINGLEY, 2010, p.22).

A partir da reflexdo de Garraftoni, Funari e Pinto, a interdisciplina-
ridade se justifica por acreditarmos na possibilidade de destacar a diversi-
dade de papeis desempenhados pela deusa Vénus, uma vez que podemos
perceber que suas representagoes nao se projetam apenas para O UNIverso
religioso ou politico, mas também estdo ligadas a expressoes de crengas, de

sentimentos, gostos e subjetividades romanas. A escolha desta divin-
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dade se deu justamente pelos seus atributos: deusa da beleza, do
amor e da fertilidade. E para além destes simbolos, sua importincia, neste
estudo, se dd por ter sido eleita a divindade protetora da cidade provinciana
de Roma, Pompeia.

Dessa forma, este artigo visa debater questoes relativas a religiosidade
romana e apresentar outras caracteristicas inseridas neste universo, nio men-
cionadas tradicionalmente pela historiografia, como as questoes relativas a
sexualidade. As fontes inventariadas neste processo analitico pertencem a
um dos principais centros arqueoldgicos e culturais romanos, Pompeia, uma
antiga cidade do Império Romano, destruida durante a erup¢ao do vulcao
Vestvio no ano de 79 d.C.. Nesse sentido, as pinturas de parede poderao
nos fornecer outras percepgdes acerca da arte e da religiosidade romana,
multiplicando assim, as possibilidades interpretativas deste passado. Para
tanto, o presente artigo estd dividido em trés abordagens especificas, que
contemplam a religido romana, as discussoes sobre a sexualidade romana e
o papel da arte e arqueologia no debate destas questoes. Por fim, apresenta-
remos um breve corpus documental a fim de evidenciar as pinturas da deusa
Vénus e as suas principais temdticas.

1.Interpretacoes do divino: a religiosidade romana nos discursos his-

toricos- arqueoldgicos

Sabe-se que Roma abrangeu uma série de experiéncias religiosas dife-
rentes, adotando algumas e perseguindo outras. Sua religiosidade ¢ popular-
mente conhecida por sua caracteristica politeista, por ter incorporado uma
série de elementos da religido grega e, para além dos estudos mitoldgicos,
que sao muito comuns, esta possui um foco especifico dentro das acade-
mias: os ritos e as praticas vinculadas as atividades de governo de Roma.
Ao problematizar tais questoes, Garraffoni chama a atengio para as fontes
utilizadas nestes estudos que, em grande parte, corroboram para o desenvol-
vimento deste viés interpretativo, pois se tratam, em sua maioria, de textos
escritos por uma elite culta, com interesses proprios, que nio expressam
os sentimentos das massas romanas; pelo contrdrio, primam por relatar as
atividades oficiais, restringindo suas pesquisas apenas ao campo das rela-
¢oes politicas. Nesse sentido, a grande maioria das indagagoes feitas a estas
fontes visam compreender os cultos, as institui¢des, as organizagdes € as
hierarquias sacerdotais, sem se ater a outras manifestagoes religiosas, como
a poesia ¢ a arte (GARAFFONI, MIMEO).

Ressaltamos que estes modelos interpretativos que privilegiam abor-
dagens politicas nao tém a inten¢io de explanar e analisar questoes religiosas
como integrantes da experiéncia cotidiana, das subjetividades e dos senti-
mentos proporcionados pelo contato com o sagrado. A compreensao da
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religido romana s6 assume importincia para esta historiografia quando um
fenémeno religioso adquire uma conotagio de ordem politica ou militar.
Para Rives essas perspectivas de analise possuem suas origens no século XIX,
sobretudo com as pesquisas de Wissowa, desenvolvidas no final do século,
o que torna nitido o uso de uma abordagem religiosa com a finalidade de
explicar fendmenos politicos, tais como a concepgao que prevé a religiao
como uma forma de manipulagao, cita Wissowa: “membros da elite abusam
da religiao para tirar proveitos politicos” (RIVES, 1998, p.350).

Dessa maneira, ressaltamos que tais concepgoes estao muito proxi-
mas de outros conceitos origindrios do século XIX, que pensam Roma a
partir de uma elite detentora do poder, que distrai uma plebe ociosa por
meio de jogos ou através de manipulagoes de cultos religiosos. Para esta ver-
tente de estudo, a religido foi considerada uma consequéncia das mudangas
sociais e econdmicas e ndo um fator gerador de transformagoes por si so.
Como afirma Renato Pinto, esta perspectiva “reflete a tendéncia de certos
estudiosos em se afastar dos aspectos mais subjetivos do quotidiano das
pessoas” (PINTO, 2003, p.109). Esse quadro s6 comegou a ser alterado,
entre as décadas de 1960 e 1970, quando novas discussoes foram travadas
a respeito da religido romana a partir de algumas transformagoes tedricas
entre os classistas, que passaram a buscar um didlogo cada vez maior com
a Histéria, Arqueologia e Antropologia, possibilitando, desta maneira, a
elaboragao de modelos alternativos para se compreender a religido romana.

Outra questao que tem marcado os estudos da religido diz respeito a
influéncia da cultura grega nas tradi¢oes romanas. Algumas escolas historio-
grificas véem a distingdo entre a religido nativa de Roma e as importagoes de
elementos estrangeiros como fundamentais, pois partem do argumento que
a adogao de uma divindade estrangeira indica um declinio das tradigoes. No
entanto, estudos mais recentes, sobretudo os que envolvem a Arqueologia,
questionam a ideia de uma religido pura, intocada, e afirmam que “a religiao
romana ¢ um amdlgama de diferentes tradi¢oes” (LING, 1991, p.353), nesse
sentido, enfatiza-se a importincia em se estudar o fendmeno religioso em vi-
rias provincias romanas, a fim de se conhecer as suas especificidades.

Sabe-se que nos tltimos vinte e cinco anos foram produzidas varias
obras que discutem as tradigoes das provincias no quadro mais amplo da
histéria imperial romana, a fim de reavaliar o papel da religiao na delimi-
tagdo da identidade das culturas locais. Entre estes trabalhos mais recentes,
destaca-se o de Jane Webster, que numa perspectiva pds-colonial® investiga,

2 Por volta da década de 1970, principalmente, com base nos trabalhos de Edward Said, sur-
gem, sobretudo na Inglaterra, as abordagens denominadas de nativistas ou antiimperialistas,
que seguem os pressupostos da teoria pds-colonial que tem como objetivo uma reavaliagio dos
estudos a respeito do Império Romano, sugerindo que as andlises devem ser orientadas por
trés aspectos: articulagdo das histdrias ativas dos povos dominados; desconstrugio e definigio
dos modelos bindrios a partir dos quais o Ocidente categorizou os oztros; investigagiao do poder
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por meio de documentos epigraficos e iconograficos, as possibilidades de
resisténcia, aceitagao e adaptagao das provincias em relagio aos dominios
do Império Romano, entre eles o sincretismo religioso. Webster propoe
uma interessante experiéncia: duas possivels interpretagdes para uma mes-
ma representagiao do casamento das divindades romana e celta, Mercurio e
Rosmerta. Uma destas leituras apresenta o cendrio de dominagao e a outra,
de adaptagao resistente.

O cendrio de dominagdo propoe uma assimetria entre O sincretismo
romano-bretao, no qual a divindade masculina ¢ sempre romana. Neste caso o
dominador estd diferenciado pelo género.? A leitura do observador nativo ou
romano poderia ser aquela que vé o Império Romano, homem conquistador,
subjugando a mulher, o conquistado. Para que este cendrio possa ser valido
tem de haver a premissa de que os povos indigenas considerem as divindades
femininas menos poderosas do que as masculinas. Ja o cendrio de adaptagio
resistente prevé que as divindades femininas ocupavam uma posigao previ-
legiada na religiao celta. O aspecto maternal e a fertilidade daquelas deusas
protegiam as comunidades e traziam-lhes prosperidade. Assim, ao observar o
casamento de Mercurio e Rosmerta, parece mais uma adaptagao do que uma
adogao do deus cldssico, pois mostra a submissao da divindade romana ao
poder de uma importante deusa local (PINTO, 2003, p.113-114).

Com estas reflexdes destacamos a importancia de se avangar nos es-
tudos que propoem uma interpretagio do divino dentro de um contexto s6-
cio-cultural, permitindo o rompimento com aquela perspectiva que ressalta
a religido apenas interligada aos fendmenos politicos. Através desta aborda-
gem, sao multiplas as possibilidades interpretativas, sobretudo no que tange
as experiéncias em outras esferas da sociedade. Partindo destes principios,
averiguaremos como se dao as expressoes religiosas e as suas especificidades
na cidade de Pompeia. Dessa forma, ao selecionar um estudo de caso, no
qual se evidenciam as particularidades da cultura material de uma cidade ro-
mana, é possivel propor uma compreensao mais critica do Império Romano
como um todo.

2.Religiosidade em Pompeia

Roger Ling, na obra Pompeii: History, life and after life, relata que
a religido em Pompeia, bem como na antiga sociedade romana, era com-
posta por multiplas divindades com diferentes caracteristicas ¢ atuando em
distintas esferas de competéncia. Para o autor, as pessoas poderiam cultuar
momentaneamente uma divindade e em seguida oferecer seus cultos a ou-

de representagao das imagens e das linguas coloniais, reconhecida como andlise do discurso
colonial. Para mais informagoes ver HINGLEY (2010).

3 Para mais informagoes a respeito destas discussoes ver RODGERS, 2003, p. 69-930.
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tros deuses, tudo dependeria da preferéncia pessoal e das necessidades de
determinado momento. Ling afirma que os vestigios e as préticas religiosas
na cidade podem ser percebidos pelo nimero de templos e altares. Salienta
ainda, que existiam os altares pessoais, encontrados nas casas, que se desti-
navam ao culto de vdrias divindades, mas caracterizam manifestagoes de fiéis
particulares (LING, 2005, p.107). Assim, a religiosidade daquelas pessoas
ndo era necessariamente ligada aos espagos religiosos formais, pois se mani-
festava nos mais diferentes lugares como nas casas ou mesmo nas ruas, geral-
mente através de pinturas, inscri¢oes e esculturas das divindades, refletindo
o quio natural, difundida e cotidiana era a religiosidade naquela cidade.
Ling afirma que junto aos ritos religiosos formais houve uma vasta
cultura de superstigao e praticas de magia, que podem ser percebidas através
do culto aos simbolos filicos feitos, em sua grande maioria, de terracota, e
que fixados em paredes, ruas ou locais de trabalho, eram interpretados como
amuletos para atrair boa sorte, e agir contra os maus espiritos. Esses talis-
mas foram comuns no mundo antigo e refletem a importancia da fertilidade
para as sociedades onde a mortalidade infantil era elevada e a prosperidade
dependia do sucesso da colheita e da safra (LING, 2005, p.114).
Funari também faz mengdo a esta simbologia ao afirmar que o culto
a estes objetos faz parte de habitos apotropdicos, destinados a afastar o mal
olhado: “as representagoes e ilustragoes filicas eram usadas, especialmente,
para afastar as forgas negativas (a raiz do verbo grego apotropein — “desviar™)
(FUNARI, 1994, p.02), atraindo assim boas vibragoes e prosperidade. O
simbolo filico tornou-se icone da fertilidade, tida como algo extremamente
positivo e, portanto, era na capacidade procriadora e fértil do falo que resi-
dia seu poder. Cabe ainda ressaltar que, assim como o falo, havia também
uma série de divindades vinculadas a fertilidade e a terra. Destacamos o
deus Priapo, encarregado de proteger campos e hortas, cuja principal carac-
teristica ¢ o seu estado ininterrupto de ere¢ao. Em Pompeia esta divindade
encontra-se representada em varias pinturas, estatuetas de marmore, geral-
mente, associadas as imagens de frutas (CAVICCHIOLI, 2009, p.74).
Desse modo, destacamos que representagoes filicas e sexuais estavam
em diversos artefatos da cultura material, representando, assim os sentimen-
tos e crengas de uma ampla gama de pessoas. A sexualidade era algo tao pre-
sente nesta cultura e diretamente ligada ao sagrado, que, até mesmo os seus
deuses e fundadores provém de uma origem sexuada, um exemplo disso
estd no mito da criagdo de Roma “no qual Romulo e Remo, os fundadores
da cidade, sdo filhos da unido oculta entre Réa Silvia e o deus Marte” (CA-
VICCHIOLI, 2009, p.09), ou, como mencionamos anteriormente, dentre
suas prdticas imperais como o caso do casamento de Mercurio e Rosmerta.
Ap6s esta discussao introdutdria sobre a religiosidade romana, sobre-
tudo em Pompeia, apresentaremos a seguir algumas abordagens a respeito
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da sexualidade na antiguidade e a importincia de uma reflexao sobre as
representagoes da deusa do amor, Vénus, para os estudos da vida cotidiana
das pessoas deste contexto.

3.Deusa Vénus, o amor € a sexualidade

Desde meados da década de 1970 importantes debates filoséficos es-
timularam uma revisao de conceitos e valores tradicionais, dentre eles os que
envolvem os cdédigos sexuais e o do regime de verdades instituido sobre as
relagbes de género. Para as historiadoras Feitosa e Rago, essas abordagens
desafiavam e desnaturalizavam as definigoes impostas pelo Estado e pela
cultura da Modernidade a respeito dos conceitos de feminilidade e de mas-
culinidade, de hetero ¢ homossexualidade, instituidas desde o século XIX.
Sobretudo apds os estudos de Michel Foucault, que propunham a historiza-
¢do das formas pelas quais se construiu um dos principais dispositivos de po-
der, a nogao de identidade ancorada no bioldgico, evidenciando a maneira
pela qual a sexualidade ganhou centralidade na explicagao do préprio sujeito
desde meados do século XIX (FEITOSA; RAGO; In: FUNARI; RAGO
(Org), 2008, p.108).

Coforme Foucault, a expressao sexualidade ¢ utilizada somente
a partir do século XIX, portanto, algo sem valor epistemolégico para
sociedades anteriores; a compreensio de seu significado estava, até entao,
sob o dominio de dreas como: a medicina, por intermédio dos estudos das
doengas dos nervos; a psiquiatria, quando se elencam as perversoes sexuais;
e justi¢a penal que por muito tempo ocupou-se da sexulidade, sobretudo
sob a forma de crimes “crapulosos™:

Esses controles sociais que se desenvolveram no final do século
passado e filtraram a sexualidade dos casais, dos pais e dos filhos,
dos adolescentes perigosos ¢ em perigo — tratando de proteger,
separar e previnir [...] em torno do sexo eles irradiaram os dis-
cursos, intensificando a consciénica de um perigo incessante que
constitui, por sua vez, incitagao a se falar dele (FOUCAULT,
1998, p.37).

Embora essa seja uma expressao cunhada no final do século XIX por
disciplinas alheias as ciéncias sociais, atualmente ela tem adquirido conota-
¢oes diferentes. O seu debate e a sua aplicagao tem se tornado adequado por
considerar: como os valores culturais interferem no modo como as pessoas
se relacionam com o préprio corpo, com os seus desejos e sentimentos. Nas
ultimas décadas, muito tem se debatido em torno das concepgoes de amor
e sexualidade, estabelecendo um novo posicionamento a favor da releitura
destes temas, enfatizando a importincia de interpretagdes mais criteriosas e
atentas aos diferentes sentidos que estes conceitos adquirem em momentos
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historicos especificos e conforme os grupos sociais em que sao formulados,
pois estes variam de acordo com suas tradi¢oes, costumes, valores religiosos
e morais (FEITOSA, 2005, p.42).

Uma vez que a sexualidade ¢ definida pela cultura, e as culturas sao
distintas em muitos aspectos, o seu conceito e significado ndo podem ser
fixos; sobressai-se a necessidade de averiguar as maneiras como foram sendo
resignificados ou mofificados ao longo do tempo. No que se refere ao qua-
dro romano, no momento em que Pompeia foi anexada por Sila ao Império
Romano no ano de 80 a.C., ela passou a chamar-se Colonia Cornelin Veneria
Pompeianorum, indicando em seu nome a protegao e a influéncia da deusa
do amor entre seus habitantes. Com atribui¢oes equivalentes a de Afrodite
no pantedo grego, para os romanos Vénus significava “nascida da espuma
do mar”. Mitologicamente ela nasceu em uma concha, as Horas cuidaram
dela desde o seu nascimento e impediram que o tempo passasse, mantendo
para sempre a sua beleza (SALIS, 2003, p.41). Em outra versio, ¢ filha
de Jupiter e Dione, considerada esposa de Vulcano, o deus manco, mas
mantinha uma relagao amorosa com Marte. Vénus era também considerada
deusa do amor e da fertilidade, e por ter nascido das espumas do mar, havia
quem acreditasse que esta também era uma deusa dos mares e da navegagao
(SCHWAB, 1994, p.323).

Conforme apontam os estudos de Feitosa, as camadas populares de
Pompeia muito escreveram sobre 0 amor em suas paredes e nelas deixaram
as suas saudagoes e declaragdes amorosas; exprimiram suplicas; manifesta-
ram cimes e fizeram mengoes de praticas sexuais. Ressaltamos, no entanto,
que a palavra amor possuia uma pluralidade de sentidos no pensamento
antigo, sendo envolvida e recoberta por uma complexidade de significados.
Em muitos casos possuia uma conotagao diversa do que entendemos por
amor na contemporaneidade:

A palavra “amor” e outras préximas, como desejo paixao, ternura,
ciimes, tém instigado os homens desde a Antiguidade (...). No
vocabuldrio latino, termos como amoy;, affectus, dilectio, cavitas, evos,
possuem significados que se interseccionam entre amizade, afeigio,
amor, paixao, desejo e ternura, representando “amor por um ami-
go”, “amor por um namorado”, “amor como desejo sexual” ou
“amor como um ato de solidariedade” (FEITOSA, 2005, p.97).

Assim, a palavra amor era aplicada tanto as emogoes quanto a vida
sexual ou ao desejo puramente sexual, conceitos que sao concebidos de ma-
neira distinta no mundo ocidental moderno. Desse modo, uma releitura
desta temdtica se torna necessdria na medida em que Roma antiga, por mui-
tos anos, foi vista pelos olhos do anacronismo de determinados momentos
histéricos, nos quais temas como a sexualidade e o amor foram interpre-
tados pela historiografia ora como problemdticas menores, ora como ta-
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bus indignos de relevancia para os estudos académicos. Cavicchioli chama
atengao para estas posturas e, para isso, retoma a histdria das escavagoes de
Pompeia e do achado de alguns objetos considerados obscenos e que em sua
maioria foram destruidos. Todavia, nem todos os objetos referentes a esta
temadtica foram perdidos, pois os que foram considerados dignos de serem
preservados por sua qualidade técnica provavelmente foram trancados em
salas, onde o publico nio teria acesso, como no Musen Nazionale di Napoli.
Politica muito presente quando referente a assuntos ligados a sexualidade,
conforme Foucault:

O que nido € regulado para geragio, ou por ela transfigurado nao
possui eira, nem beira, nem lei. Nem verbo também. E ao mes-
mo tempo expulso, negado e reduzido ao siléncio. Nao somente
nao existe, como nao deve existir e 4 menor manifestagao fi-lo-ao
desaparecer — sejam atos ou palavras (FOUCAULT, 1998, p.10).

Ressaltamos que o auge das escavagoes de Pompeia se deu durante
o regime fascista, em que se buscava no Império Romano o mito de ori-
gem para legitimar uma série de politicas autoritdrias e expansionistas. E em
se tratando dos objetos referentes a colecao secreta do Musen Nazionale di
Napoli, “uma vez que o catolicismo vincula a sexualidade a ideia de pecado,
a doutrina fascista nao poderia considerar-se herdeira de uma sexualidade
tdo explicita. Seria, portanto, mais adequado negar o acesso a tal colegio”
(CAVICCHIOLI, 2009, p.74). Com o fim da guerra, o material do museu
foi reorganizado, contudo, somente no ano 2000 foi aberta ao publico uma
exposi¢ao do material iconografico que representava a sexualidade, ainda
sob pressoes do Vaticano, que tentou vetar a apresentagao de objetos obsce-
nos. Atualmente a sala encontra-se aberta ao publico, contudo, sé ¢ liberado
o acesso mediante um agendamento prévio com hordrios especificos e guia
do museu. Isso demonstra que, mesmo nos dias atuais, tal material ¢ trata-
do com reticéncia, bem como a temdtica sexualidade, pouco abordada até
recentemente pela academia.

Assim, quando se recorreu a Roma em busca de uma identidade glo-
riosa, excluiu-se a sexualidade daquele passado, conforme questionou Cavic-
chioli: “em um mundo contemporineo em que Marte justificava as politicas
sociais, como voltar os olhos para o passado e resgatar Vénus, trancada nas
salas dos museus?” (CAVICCHIOLI, 2009, p.05). Desse modo, destacamos
que a0 se selecionar um tipo de cultura a ser resgatada, optava-se por um
determinado tipo de passado a ser construido. Como assinalou Jenkins, o
discurso historico ¢ um constructo ideoldgico, dessa maneira, o historiador
elabora ferramentas analiticas e metodoldgicas para extrair do passado as suas
proprias convicgdes a fim de legitimar suas perspectivas. (JENKINS, 2005,
p-40) Num contexto de guerra, em que se buscava resgatar um passado militar
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cheio de gldrias, por que se resgatariam discussoes a respeito dos sentimentos,
do amor, da sexualidade e até mesmo elementos do universo feminino?

Todavia, ressaltamos que este quadro tem se modificado, uma vez
que foi a partir das dltimas décadas do século XX, que as discussoes de
género e sexualidade se colocaram na pauta dos estudos universitarios. Tal
fato ndo se deu apenas por uma mudanga no olhar em relagio ao tema, mas
por conta de uma série de transformagoes epistemolégicas ocorridas nas ci-
éncias humanas. Temas como a vida cotidiana vinham ganhando destaques
desde a escola dos Annales e desde entdo os sentimentos, a alimentagao, as
relagoes de género fazem parte dos estudos histéricos. Conforme Feitosa e
Rago, somente em meados das décadas de 1980 e 1990 estudiosos euro-
peus preocupam-se em salientar a seriedade de estudos em temas relativos a
sexualidade. Assim, tornou-se possivel “recuperarem-se de um enorme os-
tracismo académico, obras literdrias, inscrigoes e imagens com conotagoes
sexuais” (FEITOSA; RAGO; In: FUNARI; RAGO (Org), 2008, p.108).

E compreensivel para nés o estranhamento gerado por uma pesquisa
que relaciona estes dois temas (o sagrado e o sexual), porque na nossa atu-
al sociedade consideramos que estas duas esferas estao separadas, sobretudo
porque as religides que predominam atualmente no ocidente consideram a
sexualidade como algo condendvel e atrelada ao pecado. Como afirma Fei-
tosa, “nas sociedades ocidentais, a influéncia do pensamento judaico-cristao
designou ao sexo uma conotagao nociva, sentido estendido aos objetos, ima-
gens e escritos com referéncias sexuais, considerados incitagoes a pornografia,
a libidinagem” (2008, p.128). No entanto, ¢ preciso destacar que estamos
abordando um contexto que compreende o periodo em que o cristianismo e
a religido catolica estavam nos seus primoérdios e, portanto, a religido romana
tinha predominancia e nao vinculava ao sexo, a ideia de pecado.

Entdo, como olhar para as representagoes espalhadas em quartos, sa-
las, corredores, varandas, muros e em uma vasta gama de objetos de uso
comum? Pinturas e grafites, conforme afirma Ray Laurence, estavam espa-
lhados na cidade, mostrando publicamente as aclamagoes e intengoes relacio-
nadas aos prazeres sexuais € amorosos, ¢ que em sua maioria foram difundi-
das e vistas tanto por homens e mulheres quanto por criangas(LAURENCE,
2009, p.76)? Propomos, desta forma, considerar a sexualidade como um
fenémeno cultural que, entre os romanos, nao estava numa esfera compar-
timentada da vida, e sim sob influéncia de outras esferas. A sexualidade nao
comegava onde acabava a religido, ou a politica, ou a economia; ela fazia
parte de um continnum - a sexualidade era parte da religiao, bem como o seu
inverso (CAVICCHIOLI, In: FUNARI et all; 2008; p. 52). E ainda como
afirmou Feitosa:
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Hoje, defende-se que essas referéncias nao eram reservadas a cir-
cunstincias exclusivamente erdticas, mas que também assumiam
conotagdes religiosas, apotropaicas, satiricas, humoristicas ou
simplesmente mostravam-se como um componente agraddvel e
natural da vida (FEITOSA, 2008, p.129).

No entanto, destacamos que esse repensar sobre os significados atri-
buidos a tal documentagio, tanto as pinturas quanto aos grafites e aos de-
mais objetos, ainda ¢ algo muito recente e s6 hd pouco mostrou ser vidvel
e comegou a produzir resultados consistentes. Fato que ficou evidente no
caso da documentagao material romana que por séculos foi destinada a um
enorme ostracismo académico que vem sendo superado apenas em décadas
recentes. Nesse sentido, enfatizamos que a melhor maneira de se conhecer a
relagio romana com os prazeres, o desejo, sexo, amor e, sobretudo com a re-
ligiosidade, ¢ através das evidéncias arqueoldgicas encontradas em Pompeia.
A cultura material pode nao revelar muito sobre a pratica amorosa e sexual,
mas pode nos dizer muito a respeito do discurso em torno deste tema, ¢
seus significados em torno das crengas romanas. E sobre as pmturas que
representam a deusa do amor — Vénus - que se debruga a nossa investigagao,
justamente pelos seus principais atributos. Nesse sentido, no final do debate
proposto, apresentaremos um breve catdlogo no qual se evidenciam as re-
presentagoes de Vénus em alguns contextos da cidade vesuviana. Contudo,
antes da apreciagdo de tais imagens, considera-se importante conhecer as
discussoes a respeito das pinturas romanas. Para tanto, propomos apresentar
um didlogo entre as interpretagoes da Historia da Arte e da Arqueologia.

4.Nas paredes de Pompeia: concepgoes e debates sobre a arte romana

Nas ruinas de parede da antiga cidade de Pompeia foi encontrado o
mais distinto universo de pinturas romanas e, por meio das escavagoes arque-
ologicas, tivemos conhecimento desta categoria de documento, contudo, a
sua classificagao foi desenvolvida, quase que majoritariamente, por historia-
dores da arte. Assim, nao podemos entender as pinturas parietais romanas
sem inseri-las nas discussdes da Arqueologia e da Histéria da Arte. Muito
se tem questionado a respeito da arte parietal romana: como se definir estes
documentos artisticos antigos: Sao pinturas ou artefatos arqueolégicos? O
que significa dizer que essas pinturas sio documentos:?

Dentro dos estudos das artes romanas existe um ramo em especial
que trata das chamadas artes parietais: pinturas e inscrigdes cujos suportes
eram as paredes, muros e tetos. No entanto, para a nossa abordagem trata-
remos apenas das pinturas, em decorréncia de estarmos lidando essencial-
mente com essa fonte em nossa pesquisa. A técnica utilizada nestas pinturas
era o afresco e se realizava estendendo as cores sobre uma capa de cal e p6
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de mdrmore, ainda imida, aplicada um pouco antes. As pinturas eram feitas
tanto nas paredes internas quanto nas paredes externas das casas. Variavam
de acordo com o contexto, conforme apontam Funari e Cavicchioli:

Elas faziam parte de um conjunto decorativo, criados para espa-
¢os especificos, estando de acordo com a fungio social do espago,
com a luminosidade, com o tamanho do espago e com relagio as
pinturas do teto e, em conformidade, também com a decoragao
do chio [...]. Além disso, havia ainda, uma relagio destas pin-
turas com estdtuas, méveis, ¢ outros objetos decorativos que, em
sua maioria, ndo puderam ser recuperados pelo mundo contem-
porineo (FUNARI; CAVICCHIOLI, 2005, p. 111).

Muitas destas pinturas nao foram interpretadas por este viés; pelo
contrdrio, foram tratadas de acordo com a ideia contemporéinea que as con-
sideram como um quadro, tido apenas como a figura central da parede.
Partindo deste principio muitos historiadores da arte inclinaram seus estu-
dos com o intuito de classificar estes documentos sem considerar o contexto
material e arquitetonico como elementos fundamentais para as suas inter-
pretagoes, desenvolvendo abordagens descritivas que definiram por sua vez
o status da arte romana, como veremos abaixo.

O modelo de classificagio mais conhecido foi elaborado pela esco-
la alema. Augusto Mau, em 1882, dividiu em quatro estilos as pinturas
pompeianas, tendo considerado também estilos de pinturas romanas até 79
dC, ano da erupgao do Vesuvio. Complementada por alguns estudos pos-
teriores, as divisoes de Mau continuaram sendo utilizadas até os dias de
hoje. Roger Ling, ao longo de toda a obra Roman Panting (1991) descreve
especificamente os quatro estilos, os quais sintetizamos da seguinte maneira:

1 estilo: estilo estrutural, ou mavmore fingido (sec. I — séc. I a.C.) — era
composto por relevos de gesso que davam a impressao de placas de marmo-
re, considerado como uma versao de um estilo de pintura helenistico, sob
grande influéncia dos padrdes gregos.

1I estilo: estilo avquitetonico (séc. I a.C.): era composto por perspecti-
vas falsas de colunas e vistas arquitetdnicas. As perspectivas arquitetonicas
tinham por fungio provocar a sensagao de prolongamento das paredes e
apresentavam falsas aberturas do ambiente interno para o externo, com pin-
turas de paisagem ao longe. Neste estilo o campo ¢ a valorizagao da vida
rural estdo muito presentes.

111 estilo: estilo ornamental (fical do séc. I a principios do séc I 4.C.): era
composto por uma ornamentagao rica e delicada, domina o painel central,
onde muitas vezes hd o motivo mitolégico, também sao representadas vilas
maritimas e jardins.
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1V estilo: estilo fantdstico (meados do séc. I d.C.): constituido de uma
arquitetura irreal, decoragao exagerada que mescla pinturas e relevos de es-
tuque. Além disso, ¢ o estilo mais encontrado nas paredes de Pompeia.*

No entanto, ¢ importante destacar que a divisio destes estilos foi
criada a posteriori, em época contemporanea, pois o fato destas classifica¢oes
terem sido muito difundidas gerou, muitas vezes, entre os estudiosos, a falsa
impressao de que as pinturas ji eram catalogadas em estilos e em periodos
entre os proprios romanos. Outra questao importante ¢ ressaltar que embo-
ra houvesse a predomindncia de um estilo em certa data, as pinturas convi-
viam concomitantemente.

Para além da classificagio dos estilos, a Historia da Arte vem desen-
volvendo proficuos debates em torno da concepgao de arte romana. Con-
tudo, ainda se mostra como um campo de muita divergéncia dentro das
discussoes académicas. H4 autores que encontram marcas de decadéncia na
representagio artistica e outros que se posicionam de maneira contraria,
defendendo a existéncia de inspiragao e criatividade. Dessa forma recorre-
mos a autores inseridos em correntes historiograficas diversas, e de perio-
dos distintos, a fim de perceber as diferentes concepgoes existentes sobre a
temdtica. Inicialmente, selecionamos as discussoes de autores consagrados
nos estudos de arte romana, alguns capitulos de obras importantes e mais
generalizantes, que tratam a arte romana como um todo. Em seguida, opta-
mos por apresentar estudos mais recentes, de autores especialistas em arte e
arqueologia romana, a fim de evidenciar a importaincia do estudo de caso.

Elie Faure (1990), autor francés consagrado no inicio do século XX
por escrever obras sobre Histéria da Arte, no capitulo “Roma”, aborda a
relagao dos romanos com os etruscos que, para ele, a partir do século VI
a.C, foram a principal referéncia para religido, urbanizagao e arte dos roma-
nos. Para o autor, desde o século IT a.C., Roma se apoiava na Etruria para
desenvolver sua expansao, afirmando ainda que as artes latinas eram réplicas
decadentes das gregas. Segundo o autor, os romanos, apos se apropriarem
da arte grega, abusaram da sua beleza e a tornaram sensual e sem valor
(FAURE, 1990, p.247). Ao longo deste capitulo, Faure insiste na compara-
¢do dos valores gregos com os valores romanos, deixando os romanos niti-
damente em posigio inferiorizada, como se fossem barbaros, com um gosto
exacerbado pelo obsceno, por terem intmeras representagoes erdticas em
sua arte. Imbuido de uma visao evolucionista, na qual a obra de arte grega
¢ a mais relevante, e que as romanas nao passam de meras copias, o autor
desenvolve uma andlise repleta de juizos de valor, dividindo a sociedade em
duas classes: patricios e plebeus. Estes tltimos nao tinham acesso a arte, pois
esta sO era de acesso livre aqueles que tinham condigbes para pagar por ela.
O autor Willy Zschietzchmann, em meados da década de 1970, faz uma re-

+ Para mais detalhes, consultar as obras: LING (1991) e MATURI 1953).
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flexao muito semelhante, em Etruscos ¢ Roma. Para ele, a arte romana nao se
distingue do contexto itdlico e etrusco, “a arte romana aparece na altura em
que se esgota o poder criador dos gregos” (ZSCHIETZCHMANN, 1970,
p.73) e somente no século I d.C. ganha um cardter mais individual.

Ernst Gombrich, em A Histéria da Arte, publicada na década de 1950,
traz uma perspectiva diferente e que merece atengao. Salienta que durante o
periodo helenistico “mestres se especializaram em temas inspirados na vida
cotidiana, que pintaram barbearias ou cenas de pegas teatrais, mas todas
estas pinturas se perderam” (GOMBRICH, 1985, p.113), assim a tinica
maneira de se ter uma ideia de como poderiam ser as pinturas antigas sao
os vestigios encontrados em Pompeia. Para o autor, os decoradores de inte-
riores desta cidade desenhavam apoiando-se no acervo dos grandes artistas
helenisticos, contudo, seus desenhos denotavam um maior uso de liberda-
de e seus trabalhos revelavam uma maior riqueza de expressoes. Gombrich
afirma ainda que, apds as inspiragoes na arte helenistica, os romanos jd nao
estavam mais satisfeitos com “o mero virtuosismo do periodo helenistico e
tentavam agora obter novos feitos” (GOMBRICH, 1985, p. 131).

Ainda nesse debate ¢ importante destacar as proposi¢oes de Litlle e
Strong. Em seus escritos, ambos apresentam um panorama geral sobre a
arte, dirigindo suas andlises para as especificidades das paredes de Pompeia.
No artigo “The formation of @ Roman Style in Wall Painting”, Alan M. G.
Little analisa a decadéncia da tradi¢iao helenistica e a ascensao da cultura
romana sob o ponto de vista da iconografia pompeiana, rompendo com a
ideia de homogeneidade artistica e inferioridade criativa que imperava nos
estudos sobre a arte romana (LITTLE, 1945, p.134-142). O autor afirma
que os primeiros modelos de pintura e arquitetura no Império Romano
foram inspirados no cendrio helenistico e através de trés estilos arquitetd-
nicos, tragando um pardmetro da transi¢ao helenistica para a construgao de
uma identidade tipicamente romana, e que s6 ocorreu na terceira fase,’ na
qual figura uma maior liberdade de expressao tanto estética quanto cultural.
De acordo com sua argumentagao, ¢ nessa fase que hd a predomindncia de
representagOes sagradas e paisagisticas, destacando-se ainda neste contexto
uma variada gama de pinturas consideradas obscenas e que estavam muito
presentes na cidade de Pompeia.

Finalmente, a obra de Donald Strong, arquedlogo cldssico especia-
lista em Arquitetura Romana, que defende que as pinturas encontradas nas
paredes interiores das casas refletem as crengas e atitudes cotidianas ligadas
a0 modo de vida romano (STRONG, 1988). Embora as obras romanas
tenham inspira¢ao nas artes gregas, segundo o autor elas possuem indivi-
dualidade. Principalmente apds o segundo estilo,® as divindades apareciam

5 Ver os quatro estilos de Mau, comentado anteriormente.

¢ Para mais informagoes consultar os quatro estilos de Mau, apresentados anteriormente.
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de formas diferentes das gregas, o que revela que os romanos passaram por
mudangas em sua arte pictorica. Para este arquedlogo, um estudo cuidadoso
sobre os temas utilizados no interior das casas pode trazer a tona o conheci-
mento sobre varios aspectos dos pensamentos dos romanos, principalmente,
a maneira como a mitologia classica expressava ideias morais e politicas.
Dessa forma, o autor critica as atitudes de quem retira as pinturas de seus
contextos e as leva para museus, nao s6 por prejudicar a sua integridade, mas
por retird-las do conjunto do seu ambiente.

Cabe ressaltar que as discussoes sobre a origem e formagao da arte
romana fazem parte de um campo conflitante entre os estudiosos cldssicos.
Escolhemos esses autores, mesmo que de maneira resumida, para indicar
duas ideias marcantes no que diz respeito as origens da arte romana: hd os
autores como Faure e Zchietzchmann que afirmam que ha decadéncia na
arte romana e outros como Gombrich, Little e Strong que pensam diferen-
te, que tratam da inspiragio e até mesmo da superagio dos romanos por
representarem os seus gostos € se expressarem através das pinturas. Tais ob-
servagoes, mesmo que apresentadas de forma passageira sio fundamentais
para refletir sobre conceitos arraigados na historiografia.

Com relagao a arte, defendemos que hd uma contribuigao e inspira-
¢do por parte dos romanos, embora buscassem primeiramente estimulos na
arte grega ou etrusca. Apesar de se inspirarem em artistas gregos, o resulta-
do de seus trabalhos nao ¢ isento de criatividade ou de subjetividade. Logo,
nao se pode inferir que as obras romanas sio apenas “réplicas decadentes
das gregas”, como afirmou Faure, pois com a pesquisa torna-se nitido que a
obras romanas surgiram de escolhas e preferéncias proprias, demonstrando,
igualmente, o gosto pela beleza das produgoes helenisticas.

Outro aspecto que merece destaque ¢ que na sua maioria os debates
e as classifica¢bes das artes romanas concentram suas andlises nas pinturas
mais elaboradas. Cavicchioli e Funari chamam a atengdo para as escolhas
que fazemos, pois parece haver uma sele¢ao de determinados aspectos da
cultura romana que se quer recuperar. Assim, o que se percebe é uma pre-
feréncia em se estudar as artes nobres, em oposigao a arte popular, nao
somente o aspecto formal das pinturas, mas também ha uma exclusao de
determinados temas como relagdes da vida cotidiana. Por isso hd uma série
de pinturas que foram marginalizadas devido a sua temadtica, tomando como
exemplo as pinturas de cunho sexual, consideradas por muitos estudiosos
como de md qualidade. No entanto, os autores apontam para o fato de que
ao serem estudadas com mais detalhes, percebe-se a sua qualidade pictdrica,
sobretudo no uso da policromia (FUNARI; CAVICCHIOLI, 2005, p.17).
Acrescentamos ainda, que é por meio destas imagens que podemos eviden-
ciar a relagio dos romanos com a sexualidade e, como mencionamos, com
as expressoes da religiosidade.
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Tendo em vista esta profusao de pinturas na cidade de Pompeia, co-
loca-se aqui o imperativo de desenvolver uma breve investigagao a respeito
do status da imagem a fim de buscar um aporte tedrico-metodolégico para
as suas interpretagdes. Primeiramente, consideramos importante definir o
termo imagem, que tem sua origem no latim #mago, designando a mdscara
mortudria usada nos funerais na antiguidade romana. Segundo Kern:

A palavra imago tem assim o sentido de representar o ser huma-
no que nao estd presente €, A0 MESMO tempo, uma certa visao
de morte, jd que se vincula aos rituais funerdrios e tem em vista
substituir o morto. Logo, ela ndo ¢ o ser, mas ela oferece a sua
aparéncia para ser vista (KERN, 1997, p. 98).

Destacamos que a imagem, pelo seu proprio significado etimoldgico
¢ aquilo que evoca uma determinada coisa, por ter com ela uma relagao
simbolica ou de semelhanga. E, portanto, a representagio de alguém ou até
mesmo de um ideal. Conforme Kern, desde a Antiguidade a imagem ¢ ob-
jeto de reflexdo filosdfica. Com Platao, a nogao de arte como conhecimento
foi desenvolvida paralelamente a de ilusao. Para este filésofo, a imagem vi-
sual criava a ilusdo do real na medida em que o representava a partir de uma
codificagao legitimada e de dominio social, sendo assim, em geral, facilmen-
te decodificada. Kern ainda considera que, em Aristételes, ¢ formalizada a
nogao de mimeses, isto ¢, da arte enquanto imitagao do real. Desta forma, foi
no Renascimento que se reelaborou um sistema de representagao pautado
nas duas ideias, contudo, tendo como principio bdsico a nogao de mimeses.
Este sistema de representagdo cldssica se estende até o século XIX, relacio-
nando sempre o sentido da imagem como conhecimento e verossimilhanga.

Muitos apontam a importincia das fontes visuais a partir de 1960, mas
mesmo antes, fundamentou-se na ampliagio da nogio jd agora consolidada
de documento para a Histdria e, portanto, na abertura de novos horizontes
metodoldgicos. Apesar de a imagem portar esta nogao de representagao do
real, também ¢ detentora de signos, extraidos da cultura na qual ela ¢ produ-
zida, sendo assim um veiculo de ideias e de conceitos: “a imagem ¢ também
portadora de simbolos, os quais tém por fim mediar a face visivel do invisivel,
estabelecendo uma ponte entre estas duas instancias” (KERN, 1997, 100).

Para Vovelle, a imagem interessa como expressio de um “olhar co-
letivo obliquo,” revelador tanto do que se vé como do que nio se vé (VO-
VELLE, 1997, p. 22). Logo, a imagem passa a ser considerada um trago
de expressao, uma maneira comum de representar o mundo social, natural
e até mesmo celestial. Ela é assim vista como um vestigio das percepgoes.
O historiador da Arte Giulio Argan partilha da nogio de que a imagem
artistica ¢ uma etapa necessdria ao processo de investiga¢ao histdrica, pois é
o momento em que percebemos que “tudo aquilo que vemos” na imagem
¢ importante e especifico — ¢ o momento em que de fato vemos a imagem
como um acontecimento da visao: com sua dimensionalidade, sua materia-
lidade e sua visualidade (ARGAN, 1999, p. 17).
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Diante disso, atualmente vém se desenvolvendo teorias que analisam
a imagem como um artefato que, entre as balizas temporais do tempo de sua
produgio e o tempo presente, demarcou uma trajetéria material e simbdlica
efetiva. E essa a perspectiva que adotamos em nosso trabalho, articulando tais
interpretagoes aos estudos arqueoldgicos que objetivam produzir a inteligibi-
lidade de um conjunto de simbolos articulando-os com o contexto material
como um todo. Desse modo, conforme aponta Garraffoni, muitos estudio-
sos tem trabalhado numa perspectiva dialégica, na qual a cultura material
interpretada em seu contexto pode ora preencher as lacunas dos documentos
textuais, ora conflitar com suas informagoes (GARRAFFONI, 2007, p.153).

A partir destas indagagoes ¢ possivel afirmar que a cultura material
¢ ativa, possui significados proprios e, por meio de sua andlise, criam-se al-
ternativas para se estudar as pessoas e seu mundo social. Para concluir esta
abordagem, consideramos importante apresentar algumas pinturas de Vénus
presentes nas paredes de Pompeia. Apresentamos um breve catdlogo a fim de
proporcionar uma visao ampla em torno da representagao da deusa do amor
¢ do contetido de suas imagens e também demonstrar como a cultura material
pode contribuir para novas reflexdes em torno do Império romano.

J4 a primera vista serd possivel notar nestas figuras a liga¢iao desta
divindade com diversos elementos, como o de beleza (onde a deusa aparece
ricamente ornamentada por jéias ou segurando espelhos), erdticos e em
relagdes amorosas (a0 aparecer nua, e as vezes junto de seu amante Marte,
ou com o Cupido e Eros).

FIGURA 1

Descricao: Namoro de Marte e Vénus

Referéncia desta Imagem: MATURI, A., Roman Painting.
Skira, New York, 1953, p.78
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Nesta representagao (figura 1), hd a temdtica recorrente nas paredes
pompeianas, o namoro de Marte ¢ Vénus. A deusa esta representada sen-
tada, envolta em um manto, com um ar meditativo, de uma jovem noiva.
Marte estd envolvido por uma veste azul e um capacete de crista. Sabe-se
que a pintura estd climatizada num quarto, pois possuem elementos pré-
prios deste comodo, tais como o sofi, coberto por ricos tecidos e as colchas.
Na imagem, hd também a representagiao de um Cupido, além de dois cria-
dos na direita, que parecem estar esperando por uma ordem de sua senhora
para poder prosseguir com o “ritual de casamento” da noiva. Hd também
duas outras mulheres que observam a deusa por trds de um cémodo, ao lado
de um homem, uma figura alada, com uma pele bronzeada e um olhar vigi-
lante. Conforme Paul Veyne, esta figura alada, que parece entre as mogas, ¢
muito comum em retratos de rituais de casamento, ¢ a imagem do guardiao,
postado diante da porta do quarto nupcial, que tem por fungao proteger os
jovens esposos de uma eventual intrusao (VEYNE, 2008, p.211).

Consideramos importante mencionar que apesar de tantos persona-
gens representados na composi¢o, as figuras de maior destaque sao Marte
e Vénus. Sobretudo, a temdtica da sensualidade presente na cena, na qual
podemos perceber a deusa guiando as maos de seu amante em diregao ao
seu seio. Enquanto a sua outra mao estd escondida entre os tecidos de sua
vestimenta, 0 que associamos ao exato momento de cortejo e nupcias, a
deusa do amor despindo-se para seu amante. Cenas semelhantes foram re-
tratadas nas pinturas de Vénus e Marte (figuras 2, 3 ¢ 4)”.

FIGURA 2
Descrigao: Namoro de Marte e Vénus

Referéncia desta Imagem: LING, R., Roman Painting,
Cambridge University Press, Cambridge, 1991, p.139.

7 Estas imagens foram analisadas com maiores detalhes na publicagio SANFELICE, 2010, p.01-
20. Diponivel em: < http://www.historiahistoria.com.br/materia.cfm?tb=alunos&id=330>
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FIGURA 3
Descrigao: Vénus e Marte - Vénus na frente um pouco reclinada
sobre os bragos de Marte, semi coberta com um véu e os seios de
fora. Dois cupidos os acompanham.

Referéncia desta Imagem: MATURI, A. Pompeian Wall
Paintings. Switzerland: 1961. p.24.

FIGURA 4
Descrigao: Vénus e Marte - Vénus na frente um Pod uco
reclinada sobre os bragos de Marte, que estd despindo.
Vénus aparece seminua, com os seios a mostra. Dois cupidos
acompanham os amantes.

Referéncia desta Imagem: NAPPO, S.C.; Pompeii. A Guide
to the Ancient City. Vercelli: White Star, 1999. p.147.
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Ressaltamos que temdticas como estas, geralmente, ficavam presentes
em quartos nupciais: “era uma alegoria do casamento, e sua fungio eva celebrar
a lembranca” (VEYNE, 2008, p.212). Nesse sentido, a representagio da
deusa Vénus, estd além de uma divindade associada apenas ao amor e a be-
leza, através destas representagoes pode-se identificar em Vénus componetes
da vida sexo-amorosa. Como nas imagens abaixo (figuras 4 ¢ 5):

(i e 4

FIGURA 5

Descrigao: Representagio de Vénus e uma pequena figura que
parece ser o deus Priapo
Referéncia desta Imagem: CAVICCHIOLI, M.R; Dissertagao
de mestrado: As representagoes na iconografia pompeiana,
UNICAMP, Campinas, SP: 2004.

Nestas imagens Vénus aparece seminua e logo atrds, num plano su-
perior e representado de maneira menor, temos a figura do deus Priapo,
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que também pode ser um homem representado com um grande falo. Diante
desta composi¢io, destacamos a maneira como o tecido sobe e também
se inclina em diregdo a “Priapo”, sobretudo, em diregao ao falo deste per-
sonagem, dando uma sensagao de continuidade falo-tecido, insinuando de
maneira simbdlica e sutil um ato sexual.

Consideracoes Finais

Através destas discussoes teorico-metodolégicas a respeito da histo-
riografia antiga e da apresentagio e breve anilise de um catdlogo de ima-
gens da deusa Vénus propomos evidenciar que no interior da religiosidade
romana, os assuntos que envolvem sexualidade nao necessitam estar exclu-
idos dos cultos as divindades. Tal separagao e abordagens depreciativas des-
tas imagens sao frutos de uma postura moralista, inseridas num discurso
judaico-cristao, como apontamos anteriormente. Destacamos, ainda, que
interpretagdes que afirmavam que a arte ¢ os proprios romanos eram bdr-
baros e inferiores aos gregos, por serem obscenos e reproduzirem intimeras
obras eroticas (FAURE, 1990, p.247), fazem parte de uma andlise repleta
de juizos de valor que desconsideram as pluralidades de expressoes culturais.

Ressaltamos que as abordagens de género e das sexualidades propi-
ciam uma reflexdo sobre nossas proprias relagoes sociais, conceitos e valores
e de como os projetamos para a Antigiiiddade. Destacamos ainda, que tanto
a pintura quanto a religiao sao capazes de trazer novos significados e, prin-
cipalmente, novas perspectivas para os estudos historiograficos. Conforme
Bisson, “a religido cria, mantém e opde os mundos; seus simbolos miticos
demonstram no que esse mundo se baseia, quais sao suas forgas opositoras,
quais mundos ocultos residem além, ou dentro da vida cotidiana” (BIS-
SON, 2000, p.214). Neste caso em particular, as imagens de Vénus permi-
tem que nos aprofundemos em questoes relativas aos ritos de casamento,
concepgoes de beleza, de amor e da sexualidade romana.

Por fim, reforcamos que o intuito de abordar tais temdticas ¢ ques-
tionar a percep¢ao homogénea que se tem da sociedade romana, principal-
mente a que trata da historiografia do Império, que enfatiza que os roma-
nos estariam somente preocupados com as conquistas teritoriais e politicas,
ressaltando dessa forma o passado de grandes homens. Deste modo, um
estudo mais detalhado, como o de Pompeia, que leva em conta uma gama
mais ampla de evidéncias, possibilita uma compreensio mais equilibrada do
Império Romano. Assim, esses questionamentos se tornam necessarios na
medida em que possibilitam a constru¢do de novas interpretagoes sobre a
cultura e os povos, pluralizando a Histéria e trazendo a tona uma Antigui-
dade Romana mais complexa e dinamica.

187



OPSIS, Cataldo, v. 10, n. 2, p. 167-190 - jul-dez 2010

Referéncias

ARGAN, G.C., Classico anticldssico. Sio Paulo: Cia. Das Letras, 1999.

BISSON, M. P.; “Brincando nos campos do Senhor. Religiosidade, pos-
-modernismo e interpretagao”. In: Narrar o passado, repensar a hist6-
ria. Campinas, SP: UNICAMP, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
2000. p.203-214.

CAVICCHIOLI, M. R., As representagoes na iconografia pompeiana. Dis-
sertagao (Mestrado em Histéria). UNICAMP, Campinas, SP: 2004.

. A sexualidade no olhar: um estudo da iconografia Pompeiana.
Tese de Doutorado. Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filo-
sofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP: 2009.

. “Sexualidade, Politica e Identidade: as escavagoes de pompeia e a
cole¢do erdtica”. In: FUNARI, P. P.; SILVA, G. J.; MARTINS, A.; His-
toria Antiga: Contribuig¢oes brasileiras. Sio Paulo: Annablume; FAPESP.
2008. p.47-64.

FAURE, E; A Arte Antiga, SP: Martins Fontes, 1990.

FEITOSA, L. C.; RAGO, M.; “Somos tao antigos quanto modernos? Sexu-
alidade e género na Antiguidade e na modernidade. In: RAGO, M. (Org.);
FUNARI P.P. (Org). Subjetividades antigas e modernas. Sio Paulo,
Anablumme, 2008. p.107-122.

FEITOSA, L. C.; Género e sexualidade no mundo romano: a Antigiiidade
em nossos dias. Historia: Questoes & Debates. Curitiba, n. 48/49. Editora
UFPR. 2008. p.119-136.

FEITOSA, L. C.; Amor e sexualidade: o masculino e o feminino em gra-
fites de Pompéia. Sao Paulo: Annablume; FAPESP, 2005.

FOUCAULT, M.; Historia da Sexualidade I: A vontade de saber. Rio de
Janeiro, Edi¢oes Graal, 1998.

FUNARLI, P.P.; “As inscri¢gdes populares pompeianas e seu cardter apotro-
paico”. Artigo apresentado, originalmente, no Grupo de Trabalho “Os sen-
tidos do Apotropaico”, no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universi-
dade de Sao Paulo: 1994.

FUNARI P. P. A., ET CAVICCHIOLI, M. R.; “A arte parietal romana e
diversidade”, In: Revisao Historiogrifica o Estado da Questao, Campi-
nas, Sao Paulo: Unicamp/IFCH, 2005.

188



OPSIS, Cataldo, v. 10, n. 2, p. 167-190 - jul-dez 2010

GARRAFFONI, R.S.; “La religion y El cotidiano romano: El ejemplo de
las paredes de Pompeya”. Artigo inédito.

. Arte Parietal de Pompéia; Imagem e cotidiano no mundo roma-
no. Dominios da Imagem, v. 1, 2007. p.149-161.

. R. S.;; FUNARI, P. P.; PINTO, R.; “O estudo da An-
tiguidade no Brasil: as contribui¢des das discussdes tedricas recentes”. In:
HINGLEY, R., O Imperialismo romano: novas perspectivas a partir da
Bretanha-Sao Paulo: Annablume, 2010. p.09-26.

GOMBRICH, E.H.; A Historia da Arte, ZAHAR, Rio de Janeiro, 1985.

HINGLEY , R., O Imperialismo romano: novas perspectivas a partir da
Bretanha-Sao Paulo: Annablume, 2010.

JENKINS, K.. A Histdria repensada. Sao Paulo : Editora Contexto, 2005.

KERN, M. L. B.; A Imagem na Nova Histéria e Histéria da Arte. Porto
Arte. Porto Alegre, v. 1, n. 1, 1997.

LAURENCE, R.; Roman Passions: A History of pleasures in Imperial
Rome. Continuum: New York, 2009.

LING, R., Roman Painting, Cambridge University Press, Cambridge,
1991.

. Pompeii: History, Life and Afterlife. Tempus Publishing Limited,

2005.

LITTLE, A.M.G.; “The formation of Roman Style in wall painting”. Ame-
rican Journal of Archaeology, Vol.49, No. 2, 1945. p.134-142.

MAIURI, A.; Roman Panting. Editions Albert Skira, Geneva (Switzer-
land): 1953.

MAIURI, A. Pompeian Wall Paintings. Switzerland: 1961.

NAPPO, S. C.; Pompeii. A Guide to the Ancient City. Vercelli: White Star,
1999.

PINTO, R.; Arqueologia ¢ Romanizagao — os discursos arqueologicos e
a cultura material da Bretanha Romana, Dissertagao de Mestrado. Univer-
sidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Campinas, 2003.

RIVES, J. B. Review: Roman Religion Revied. In: Phoenix, Vol. 52,
N°3/4, 1998. p.345-365.

189



OPSIS, Cataldo, v. 10, n. 2, p. 167-190 - jul-dez 2010

RODGERS, R.; Female representation in Roman Art: feminizing the pro-
vincial ‘other’. In: SCOTT, S.; WEBSTER, J.; Roman Imperialism in
Provincial Art. Cambridge, 2003. p.69-93.

SALIS, V.D. Mitologia Viva: aprendendo com os deuses a arte de viver e
amar. Sao Paulo: Editora Nova Alexandria, 2003.

SANFELICE, P. P.. Amor e sexualidade: as representa¢oes da deusa Vénus
nas paredes de Pompeia. Histéria e Historia, v. 2010, p. 01-20, 2010.

STRONG, D.. “Decorative arts, artists, and patrons in the late Republic”.
Roman Art, s.1, Yale. University Press, 1988.

SCHWAB, G.. As mais belas histérias da Antiguidade cldssica. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1994.

VEYNE, P.; Sexo e Poder em Roma. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasi-
leira, 2008.

VOVELLE, M. Imagens e Imagindrio na Histéria. Sio Paulo: Atica,
1997.

ZCHIETZCHMANN, W; Etruscos e Roma, Editorial Verbo, 1970.

Artigo vecebido em 13/08/2010 ¢ aceito pava publicacio em 24/09/2010

190



