TODA LA MITOLOGIA GRIEGA Y ROMANA
Y SU RICO LEGADO CULTURAL

La mitologfa griega y romana ha influido de manera funda-
mental en el desarrolio de la cultura occidental. Los dioses
del Olimpo, los héroes de la guerra de Troya, los conguista-
dores del vellocino de oro, Edipo, Ariadna y tantos otros per-
sonajes han constituido una fuente inagotable de inspiracion
a lo largo de los siglos. El Diccionario de la mitologia griega y
romana redne a un tiempo los mitos creados por los antiguos
y las principales obras —literarias, pictéricas, escultoricas,
musicales, cinematograficas— asociadas a estos.

Ordenado rigurosamente de la A a la Z y complementado
por un centenar de ilustraciones; este diccionario incluye un
amplio repertorio de personajes, lugares, conceptos y temas
esenciales de la mitologia grecorromana. Completan la obra

una serie de apéndices (las fuentes literarias de la mitologia
griega y romana, las relaciones entre mitologia, historia,
artes; religion, etc.) y un exhaustivo indice que facllitaré a los
usuarios la rapida localizacion de la informacion buscada.
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INTRODUCCION

La mitologia grecorromana' ha llegado a nosotros a
través de un conjunto de textos que, en su mayoria, figu-
ran entre las obras capitales de la literatura universal (ver
el apartado «Las fuentes literarias de la mitologfa greco-
rromana» en la pag. xvir). Esta mitologia es un tema om-
nipresente, tanto en las letras como en las artes figurati-
vas, a lo largo de todo el periodo histérico conocido con
el nombre de Antigiiedad clésica, cuya impregnacion mi-
tolégica podria compararse a la cristiana de la Edad Me-
dia. Su presencia sigue siendo poderosa durante la lla-
mada Antigiiedad tardia, en el corazén de un Imperio
romano que en pleno siglo 1v seguia manteniendo
los mitos paganos como base de los programas escolares.

" En el ESTUDIO GENERAL DE LA MITOLOGIA GRECORROMANA (pdg. 457 y sigs.)
¢l lector encontrari las indicaciones necesarias sobre la naturaleza y el signifi-
cado de los mitos cldsicos.
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INTRODUCCION X

No cabe duda de que durante la Edad Media esta ins-
piracién mitolGgica se verd en gran parte eclipsada por la
cristiana. Sin embargo, incluso durante este periodo, al-
gunos de los grandes relatos miticos de la Antigiiedad (la
guerra de Troya. el periplo de los Argonautas, el ciclo te-
bano. las aventuras de Eneas) serdn objeto de versiones
«noveladas» y de reelaboraciones diversas.

A partir del Renacimiento, la mitologfa grecorromana
volverd a ser una importante fuente de inspiracion y pasard
a desempefar una funcién primordial en la cultura occi-
dental. En toda Europa las obras de arte y las obras litera-
rias se alimentan de los grandes mitos forjados por los an-
tiguos. A ellos acuden profusamente pintores, escultores y
poetas que, por otra parte, no desdefiardn hacerles objeto
de versiones parddicas, tan eruditas como irrespetuosas.
Esta funcién desborda de hecho el dmbito de las artes y de
las letras y, en este sentido, puede verse como la mitologia
entra al servicio de la ideologia mondrquica con Luis XIV,
en Versalles especialmente, mientras los jesuitas llevan a
cabo un extraordinario trabajo de conciliacidn del paga-
nismo y el cristianismo*”. Los amores de Dido y Eneas, que
habia relatado Virgilio, constituyen un ejemplo singular-
mente ilustrativo de esta floracién mitolégica: si nos limi-
tamos al dmbito de la escena, podemos contar no menos de
ochenta adaptaciones entre 1510 —fecha en que aparece la
primera de ellas— y 1912 —fecha de la mds reciente—,
que recuperan el mito en forma de tragedias, tragedias liri-
cas, Gperas o incluso operetas; encontramos veinte en Ale-

> Ver Jean-Pierre Néraudau, L'Olvinpe du Roi-Soleif, Paris, Les Belles Let-
tres, colb, «Nouveaux Confluents», 1986.

XI INTRODUCCION

mania, quince en Francia, trece en Inglaterra y Espaiia,
once en Italia, ocho en los Pafses Bajos y varias mas escri-
tas en latin, en danés, en sueco y en ruso (a las cuales se
afiaden al menos una decena de parodias’).

Es cierto que la mitologia conoce un relativo eclipse en
el siglo X1X, ya que el romanticismo busca parte de su ins-
piracion en la mitologia nérdica mas que en la de los pai-
ses mediterrdneos. En el siglo xX, sin embargo, pensadores
y fildsofos se entregardn a la tarea de buscar un significado
nuevo a los mitos de la Antigiiedad: la lectura que Freud
realiza del mito de Edipo es un ejemplo caracteristico. Es-
critores como J. Anouilh (Antigona), M. Aub (Narciso), S.
Espriu (Antigona), A. Gala (;Por qué corres, Ulises?),
J. Giraudoux (La guerra de Troya no tendrd lugar), . Ma-
ragall (Nausica), B. Pérez Gald6s (Electra), J. P. Sartre (Las
moscas), o G. Torrente Ballester (El retorno de Ulises), los
han utilizado como fuente de inspiracion teatral, y el cine
se apodera de ellos para convertirlos en temas cinemato-
graficos, generalmente destinados al gran piblico, pero
también en obras maestras del séptimo arte, como la Me-
dea de Pasolini o la Ifigenia de Cacoyannis.

A ello se anade el hecho de que la mitologia perma-
nece sorprendentemente presente en el corazén mismo de
la modernidad, de la mds prestigiosa a la mas cotidiana,
desde el cohete Ariadna o la base de datos bibliogrifica
del mismo nombre de la Biblioteca Nacional de Madrid,
hasta el detergente Ajax, pasando por los misiles Hades,
el programa Apolo, el navio Calipso del comandante

+ Ver René Martin (ed.), Enéde et Didon: naissance, fonctionnement et sur-
vie o ‘un mythe, Paris, Publicaciones del CNRS, 199().
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INTRODUCCION XII

Cousteau o los panuelos Hermes. Eso sin contar los dias
de nuestra semana «planetaria», muchos de los cuales alu-
den a nombres de dioses —nombres con los que fueron
bautizados los planetas del sistema solar—, y un gran ni-
mero de términos y expresiones de uso corriente como
«medusa», «hilo de Ariadna», etc. Los mitos de la Anti-
giiedad tienen también un valor arquetipico y sus temas y
personajes se traslucen, como en filigrana, detrds de mu-
chas obras que a simple vista no tienen ninguna relacion
con ellos: si los Atridas estdn todavia explicitamente pre-
sentes en los escenarios de los principales teatros mun-
diales, aparecen también, por un fenémeno de «remanen-
cia», en no pocos folletines televisivos, por no hablar de
una serie de obras de ciencia ficcidn, como La guerra de
las galaxias, que no hacen sino proyectar en un futuro
imaginario el pasado imaginado por los antiguos.

La mitologia grecorromana constituye por tanto, junto
a la historia antigua, uno de los pilares culturales
de Europa. Es cierto que cada una de las
naciones que integran el Viejo Continente tienen su his-
toria y su cultura propias, pero todas ellas comparten esta
triple herencia, cuya preservacion es esencial si se pre-
tende que la unidad europea tenga toda su dimensién cul-
tural. Estas constataciones elementales bastan para justi-
ficar la presente obra, donde la posteridad de los mitos
tiene tanta importancia como los mitos en si mismos. Esta
dirigida a todos aquellos que, por curiosidad o desde una
perspectiva pedagdgica, desean acudir a las raices mito-
l6gicas de nuestra cultura.

No hace falta decir que el lector no encontrard en es-
tas pdginas todos los mitos grecorromanos: presentar a la

X1l INTRODUCCION

vez los mitos y su supervivencia cultural exigia, en efecto,
efectuar una seleccion rigurosa y retener Gnicamente, en-
tre cientos de relatos, los mds importantes y «producti-
vos» desde el punto de vista cultural, asi como las ver-
siones mejor documentadas de los mitos —frecuente-
mente suelen tener varias—, aspecto relacionado més con
el dmbito de la erudicidn que con el de la cultura. Lo
mismo podemos decir de los apartados dedicados a la pos-
teridad de los mitos en los diferentes dominios culturales,
donde la selecci6n era igualmente inevitable, ya se tratase
de literatura, de musica, de cine o de las artes figurativas:
solo podiamos quedarnos con lo esencial (al margen de
algunas obras que se destacaban por su cardcter pintoresco
o por su originalidad), y esperamos haber retenido todo lo
esencial, aun teniendo en cuenta que, evidentemente,
nuestro criterio de seleccién pueda no ser compartido.
Aquellos lectores que deseen profundizar mds en el tema
encontrardn en la bibliografia que incluimos las obras
esenciales sobre la materia.
LoS AUTORES.
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COMO CONSULTAR EL DICCIONARIO

Hemos adoptado la clasificacion alfubética por ser la gue permite
una consulta mds comoda. Cada articulo invita a una consulta multidis-
ciplinar y permite realizar agrupamientos lemdlicos en torno a un per-
sonaje. un espacio mitolégico o un concepto clave, El sistema de remi-
siones y de correlaciones de los articulos estd disefiado para facilitar cs-
tos agrupamientos temdticos, proporcionando claves o caminos a seguir
para llegar a ellos sin por ello aumentar el cuerpo del articulo. Los fidi-
cey situados al final de la obra facilitan la utilizacidn del diccionario.

En el articulo Paris, que tomamos como ejemplo, remisiones y €o-
rrelaciones sugieren una prolongacidn del tema sobre el mito de la gue-
rra de Troya, sobre la nocién de héroe y sobre el cardcter trifuncional
de la mitologia indoeuropea, que ha puesto de relieve Georges Dumé-
zil. El apartado Literatura permite situar el personaje en la epopeya y
en la tragedia gricgas. El apartado Iconografia recoge sus principales
representaciones en las artes pldsticas. desde la Antigiiedad hasta fina-
les del siglo xix,

ACCESO A TRAVES DEL INDICE GENERAL (pdg. 485):

Acudir ol indice geﬂemL que remite bien al articulo correspondiente
al término buscado, o bien a un términe relacionado con el mismo.
Ej.: «Medusa» remite o GORGONA, asi como o MONSTRUOS, PEGASD, PER-

SEO, FOSEIDON G POSDON. .
‘ Remisién: su consulta aclara

la definicién correspondiente.
PARIS A

Hijo menor de Priamo. rey de Troya', ¥
Hécuba', también Hamado Alejandro {«cl
que protege a los hombress) ..
> HEROES,

... [ue elegido como drbitro para dirimir
el litigio que enlrentaba a las tres diosas®
por la posesion de la manzana de oro des-
tinada «a la mds bella»... ofrecio el pre-
mio a Afrodita’... Estamaos ante uno de
los mitos que reflejan la idcologia «tri-
funcional» de los antiguos pueblos indo-
CUrOPEOs. — FUNCIONTS.

Etimologio: indicada cuando
contribuye a aclarar la definicién,

Correlacién: su consulta compleia
lo definicién correspondiente.

Seccion cultural

fver pagina contigua)
‘ ¢ Lit, Paris ¢s uno de los principales perso-

najes de Ta epopeya tryana, inmoealizada

en la figda de Homero, Su destino insping

. una tritgecdia u Sofocles..

Referencia a las fuentes & con. Un Iresco de Pompeya... Paris, es-

textuales: ver LAS FUENTES LTERARIAS DE

: . cultura de Canova, siglo x1x, Sun Peters-
L4 MITOLOGIA GRECORROMANA (pag. xvil]

burgo.
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«Seccion cultural», que comprende:

Palabros y expresiones (Lengual: en este
apartade se incluyen los nombres mito-
légicos (o sus formaciones derivadas) uti-
lizados en cualquier dmbito de la vida
modema ﬂengua{e colidiano, ciencias, fi-
teratura, efc.).

Referencias literarias (Lit.): tomadas de
tod la literatura occidental, desde fa An-
tigiiedad hasta el siglo xx.

Referencias iconogrdficos (lcon.): selec-
cionodas generalmente por su valor es-
tético, por una parte, y por la facilidad

acceso a estas obras, por ofr. £n es-
tas referencias figuran esculturas, mosai-
cos, pinturas, efc., incluyendo en ocasio-
nes las de auforia andnima.

Referencias musicales (Mus.): seleccio-
nadas, como en ef caso de la literatura y
far iconografia, con el objeto de ilusirar
las relaciones entre la mitologia y ¢f arfe.
Estas referencias incluyen formas musi-
cales diversas, desde la musica clasico
haste o concidn.

Referencias cinematogréficas (Cin.): que
incluyen tanto las peliculas destinadas of
gran piblico como las obras que se ofi-
mentan de referencios mitolégicas.

Esia seleccion permite constatar que la
literatura y el are occidentales han ex-
traido de la mitologia una parte muy im-
rtante de su inspiracidn, tanto en
forma seria como parédica.
Este diccionario es una guia para redes-
cubrir la herencia mitologica grecorro-
mana gue podemos encontrar en nues-
tros libros y museos, en nuestros discos,
cintas y pantallas,

« ACCESO A TRAVES DEL iNDICE DE TER-
MINOS Y EXPRESIONES PROCEDENTES DE LA
MITOLOGIA GRECORROMANA (pag. 505)

= ACCESO A TRAVES DEL iNbicE DE Es-
CRITORES ¥ QBRAS ANONIMAS DE La ANTI-
GlEDaD (pag. 511), Y DEL INDICE DE £5-
CRITORES Y OBRAS ANONIMAS POSTERIORES
A LA ANTIGUEDAD (pég. 515)

= ACCESO A TRAVES DEL iNDICE DE PiN-
TORES, ESCULTORES ¥ OBRAS ANONIMAS |
(pag. 527 |

- ACCESO A TRAVES DEL iNDICE DE COM-
POSITORES ¥ OBRAS MUSICALES ANONIMAS

{pdg. 535)

= ACCESO A TRAVES DEL iNDICE DE REA-
LIZADORES CINEMATOGRAFICOS (pég. 539)

Las listas arriba indicadas confienen:

® ¢l apellido y el nomhre del autor;

® |os datos de su nacimiento y muerfe;

® su nacionglidod;

® _na enumeracion de los articulos en
los que aparece citado,

Estos datos revelan: |

® (o5 femas mitolégicos més fecundos,
que no son siempre los més importan-
tes del corpus mitolégico;

® [os outores mas influidos por los textos
mitolégicos.




LAS FUENTES LITERARIAS
DE LA MITOLOGIA GRECORROMANA

Los mitos son un motivo recurrente a lo largo de toda la li-
teratura grecolatina, especialmente en la poética, pero estdn
igualmente presentes en la filosofia y en la geografia; es fre-
cuente, sin embargo, gue solo aparezcan de forma alusiva en
obras donde no constituyen el tema central. Aqui menciona-
remos Unicamente a los autores que tienen al menos una obra
de inspiracion esencialmente mitoldgica, ordendndolos cro-
nolégicamente.

FUENTES GRIEGAS

HOMERUQO. Este poeta, que vivid en el siglo 1X 0 en el si-
glo vin a. C., es cronoldgicamente el mds antiguo y uno de los
mds grandes escritores griegos. Sus dos epopeyas, la Hiada y
la Qdiseu, han sido fuente inagotable para toda la literatura
gricga y también para la latina.

La {liada narra, en veinticuatro cantos y 15.537 versos, una
parte de la guerra que los griegos (o aqueos) emprendieron
contra los troyanos partiendo de un episodio relativamente
breve, la colera de Aquiles contra Agamendn. Los pasajes mds
célebres son: en el canto 1, el enfrentamiento entre los dos je-
fes griegos; en el canto V, el combate en el que la diosa Afro-
dita y su hijo Eneas resultan heridos; en el canto VI, la des-
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LAS FUENTES LITERARIAS Xvil

pedida de Héctor y Andrémaca; en el canto XVI, la muetrte de
Patroclo a manos de Héctor; en el canto XVIII, la descripcion
del escudo de Aquiles; en el canto XXII, el combate entre
Héctor y Aquiles, seguido en el canto XXIII por los funerales
de Patroclo.

La Odisea, mas novelesca, estd igualmente dividida en
veinticuatro cantos que suman un total de 12.000 versos. Los
cuatro primeros cantos relatan las pesquisas que Telémaco em-
prende para averiguar el paradero de su padre Ulises, uno de
los jefes gricgos que partieron a la guerra contra Troya; los
veinte siguientes estdn dedicados a las aventuras de Ulises,
que intenta regresar a la isla de Itaca donde le espera su fiel
esposa Penélope (V-XII), y al retorno del héroe a su patria
(XII-XXTV).

Estos dos largos poemas son verdaderas antologias de la
mitologia griega. Es muy posible que conserven el recuerdo
de ciertos acontecimientos histdricos, pero en los hechos re-
latados intervienen continuamente los dioses, a cuya cabeza
se sittia Zeus. Su papel es determinante en ambos relatos, tanto
en el desencadenamiento de la guerra de Troya como en su
desarrollo, asi como en las aventuras de Ulises: el mundo de
los dioses y el de los hombres se interfieren constantemente.
Es muy frecuente, por otra parte, que los propios humanos
sean a su vez «héroes», es decir, que estén emparentados con-
sanguineamente con alguna divinidad.

Los Himnos homéricos, que aunque son algo posteriores a
Homero le fueron atribuidos en ocasiones, constituyen otras
tantas evocaciones miticas de los dioses; de los treinta origi-
nales se conservan quince, los mds célebres de los cuales son
el Himno a Apolo, el Himno a Demétery el Himno a Hermes.

N.B.: De las llamadas «epopeyas ciclicas» solo se han con-
servado pequerios fragmentos. Estas epopeyas, algunas de las
cuales son anteriores a Homero y otras posteriores, se agru-
paban en dos grandes ciclos: el «ciclo troyano» y el «ciclo te-

XIX LAS FUENTES LITERARIAS

bano». Estos poemas, hoy desaparecidos, fueron la principal
fuente de inspiracion de los trdgicos griegos (ver pdrrafos si-
guientes).

HESIODO. Poeta del siglo vt a. C., autor de dos textos
fundamentales: Los trabajos y los dias y la Teogonia.

Los trabajos y los dias, poema de 1.022 versos, incluye va-
rios mitos junto a preceptos de cardcter econdmico, social y
moral. Entre ellos figura el mito de Pandora, la primera mu-
jer que, a semejanza de la Eva biblica, aparece presentada
como responsable de todos los males que afligen a la huma-
nidad. Contiene también el mito de las razas, que relata los
origenes del hombre y presenta su historia como una larga de-
cadencia, desde la edad de oro a la edad del hierro, pasando
por la edad de bronce y la edad de los héroes.

La Teogonia, como su nombre indica, refiere en 826 ver-
sos el nacimiento y la genealogia de los dioses, presentando
también los primitivos mitos griegos relativos al origen del
mundo. Hes{odo intenta «racionalizar» un universo mitold-
gico complejo, en el que distingue cuatro etapas: el naci-
miento del universo, el reinado de Urano, el reinado de Crono
y el reinado de Zeus, que corresponderia al presente histdrico
del poeta.

PINDARO. Poeta lirico del siglo v a. C. (518-438), autor
de cuarenta y cinco Odas triunfales o Epinicias (literalmente,
«poemas para después de la victoria») dedicadas a los vence-
dores de los grandes juegos panhelénicos: los juegos olimpi-
cos (Olimpia), piticos (Delfos), {stmicos (Corinto) y nemeos
(Nemea). Desde el punto de vista mitolégico, la importancia
de su obra es comparable a la de Hesiodo. En efecto, tomando
como punto de partida las proezas deportivas, que exalta en
toda su dimension simbolica y universal, Pindaro recurre cons-
lantemente a los mitos y a la ensefianza moral que puede ex-
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LAS FUENTES LITERARIAS XX

traerse de ellos: por ejemplo, al exaltar a un vencedor origi-
nario de Cirene, evoca los amores de la virgen Cirene y de
Apolo y relata la expedicion de los Argonautas, que desem-
boca en la fundacién de la ciudad.

ESQUILO. Poeta nacido en Eleusis (525-456 a. C.), al
que se¢ le atribuyen entre setenta y noventa tragedias. De su
extensa produccion dramdtica solo conservamos siete piezas:
Los persas (472 a. C.), Los siete contra Tebas (467 a. C.), Las
suplicantes (463 a. C.), Prometeo encadenadoe (entre 462 y
459 a. C.) y la trilogia titulada Orestinda (458 a. C.) formada
por tres piezas: Agamendn, Las coéforas y Las euménides. Ex-
ceptuando Los persas, cuyo argumento se basa en un aconte-
cimiento histérico contemporaneo, todas las piezas de Esquilo
beben de fuentes mitoldgicas. Parece ser incluso que el poeta
tomaba el tema de tres tragedias —representadas el mismo dfa
con ocasién de las fiestas consagradas a Dioniso— de dife-
rentes episodios de un mismo ciclo legendario. De este modo,
Las suplicantes seria la primera parte de una trilogia dedicada
a las Danaides, Los siete contra Tebas cerraria una trilogia
que. después del pecado de Layo, el parricidio y el incesto de
Edipo, evoca el combate fratricida entre los dos hijos de este
dltimo y Yocasta, Eteocles y Polinices. La dnica trilogia con-
servada integramente, la Orestiuda, relata el asesinato de Aga-
mendn, jefe de la expedicidn contra Troya, a manos de Cli-
temnestra y Egisto (Agamendn), sigue con la venganza de
Orestes, que mata a los asesinos de su padre {Las coéforas),
y finalmente la huida de Orestes, perseguido por las erinias, y
su absolucién final ante el tribunal ateniense del Areépago
{Las euménides).

En todas estas piezas, donde los hombres parecen siempre
responsables de sus actos, se ve actuar, sin embargo, una vo-
luntad divina omnipresente que interviene constantemente s0-
bre el eje mismo de las resoluciones humanas. Se trata, por

XXI LAS FUENTES LITERARIAS

tanto, de un universo ambiguo en el que Orestes es, simultd-
neamente, el vengador justiciero de su padre y el asesino im-
pio de su madre.

SOFOCLES. Poeta nacido en Colona (495-405 a. C.),
cerca de Atenas. Es autor de ciento veintitrés tragedias, de las
que tan solo se conservan siete: Ayax (445 a. C.), Las traqui-
nias (444 a. C.), cuyo personaje central es Heracles, Antigona
(440 a. C.), Edipo rey (entre 425 y 420 a. C.), Electra (h. 413
a. C.), Filoctetes (409 a. C.) y Edipo en Colona (representada
pdstumamente el afio 403 a. C.). El titulo de cada una de estas
piezas demuestra por si solo la importancia que la mitologia
tiene en la obra de este dramaturgo. Sus tragedias estdn cen-
tradas por lo general en una eleccidon moral que debe resolver
un personaje: Electra, ;ha de matar a su madre Clitemnestra
para vengar a su padre Agamendn, asesinado por esta?; Anti-
gona, ;debe respetar la ley divina y dar sepultura a su hermano
muerto, Polinices, o respetar la prohibicién de Creonte, que en-
carna la ley de la ciudad? En la obra de Séfocles la relacion del
hombre con los dioses es también determinante, pero las divi-
nidades estdn menos presentes que en la dramaturgia de Es-
quilo; la voluntad divina es enigmdtica para mejor poner de
manifiesto la debilidad y la ignorancia humanas (véase la fun-
cion de los ordculos en Edipo rey y en Las traguianas).

EURIPIDES. Poeta nacido en Salamina (h. 480-406
a. C.), su produccién comprende ochenta y dos piezas de las
que se conservan dieciocho tragedias y un drama satirico. Su
obra, marcada por la actualidad contemporinea, permanece
sin embargo profundamente anclada en los mitos griegos,
como demuestran los titulos de sus tragedias: Alcestis (438
a. C.), Medea (431 a. C.), Hipalito (428 a. C.), Andrémaca
(424 a. C.), Hércules furioso (424 a. C.), Las troyanas (415
a. C.), lfigenia en Tduride (414 a. C.), Electra (413 a. C.), Helena
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(412 a. C.), Orestes (408 a. C.), lfigenia en Aulide (406 a. C.)
o0 Las bacantes (406 a. C.). Con Euripides, el andlisis psico-
logico, la pasion y sus dudas, las emociones y el phatos irrum-
pen con fuerza en el seno de la mitologia: oimos las vacila-
ciones y las esperanzas de Medea antes de matar a sus hijos,
o las de Fedra antes de que declare su amor a Hipdlito, aun-
que finalmente termine dejindose arrastrar por la rabia y la
pasion. El lector descubre una mitologia mas «humana» en la
que los personajes legendarios sufren y dudan de sus acciones
como el comtn de los mortales.

APOLONIO [DE RODAS]. Poeta del siglo i a. C., es
autor de una epopeya estructurada en cuatro cantos, Las ar-
gonduticas. Esta epopeya, centrada en la conquista del vello-
cino de oro por Jasdn y los Argonautas. y en la pasion que Ja-
s6n despierta en Medea —que ocupa todo el canto I1l—, estd
considerada como el mas bello texto antiguo que analiza el
sentimiento amoroso. Esta obra fue objeto de una interesante
reelaboracidn en el siglo 1d. C., que debemos al poeta latino
Valerio Flaco.

FUENTES ROMANAS

CATULO. Este poeta (h. 85-h. 53 a. C.) es autor de poe-
sias variadas, entre las cuales figura una epylion (pequena epo-
peya} dedicada a las Bodas de Tetis y Peleo que incluye el epi-
sodio de los amores de Ariadna y Teseo.

VIRGILIO. La obra capital de este poeta (70-19 a. C.) es
la Eneida, una epopeya en doce cantos que se sitda en la linea
de los poemas homéricos. Relata la partida de Troya del hé-
roe troyano Eneas, hijo de Afrodita, después de la caida y des-
truccion de la ciudad. A la cabeza de un grupo de supervi-
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vientes, Eneas parte a la bisqueda del lugar donde, por man-
dato de los dioses, deberd fundar una nueva Troya. Este lugar
no es otro que el Lacio, en Italia, donde los troyanos se fusio-
nardn con los autéctonos dando origen a un nuevo pueblo, an-
tepasado del pueblo romano, Esta epopeya se presenta en
cierto modo como una Odisea seguida por una fiada: en
efecto, los seis primeros cantos narran las aventuras de Eneas,
que recuerdan mucho a las de Ulises (esta vez incluyendo una
escala en Cartago, donde el héroe suscita la pasion de la reina
Dido), y los seis siguientes relatan los combates que los tro-
yanos y sus aliados deben librar contra otros pueblos itdlicos.
Hay que destacar que el canto VI, punto culminante de la obra,
refiere la bajada de Eneas al mundo de los muertos (los In-
fiernos), del que Virgilio ofrece una sobrecogedora descrip-
cion: en el Hades, Eneas recibe de su padre Anquises la reve-
lacién del glorioso destino de Roma, una verdadera sintesis de
mitologia e historia,

Antes de escribir la Eneida, Virgilio habia compuesto poe-
mas de tema pastoril (las Bucdlicas, h. 43 a. C.) y un poema di-
déactico en cuatro cantos, de inspiracion hesiddica (las Gedrgi-
cas, 39 a 29 a. C.), en el que se incluian dos episodios mitold-
gicos: una reinterpretacion original del final de la edad de oro,
en el canto [, y un relato del mito de Orfeo y Euridice, en el
canto IV.

OVIDIQO. Este poeta (43 a. C.-17 d. C.) es autor de una
epopeya en quince cantos, las Metamorfosis (1 a. C.), que
constituyen un verdadero manual de mitologfa griega, pre-
sentado bajo una forma narrativa particularmente brillante. En
ellas relata, con abundancia de detalles, un extenso repertorio
de mitos que giran siempre en torno a la transformacién o me-
tamorfosis de una divinidad o de un ser humano. Los princi-
pales episodios son los siguientes: en el canto I, la cosmogo-
nia, las cuatro edades de la humanidad, la guerra de los
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gigantes y los dioses, el diluvio y el combate de Apolo y Pi-
tén; en el canto 11, el mito de Faetdn; en el canto 1V, los de
Ino y Atamante y el de Perseo y Andrémeda; en el canto V, el
de Proserpina; en el canto VII, el de Jasén y Medea (mito de
los Argonautas); en el canto VIII, el de Dédalo e fcaro, junto
al de la muerte de Hércules; en el canto X, el de Orfeo y Eu-
ridice: en los cantos XII, X111 y X1V, el «ciclo troyano» (gue-
rra de Troya, viajes de Ulises, apoteosis de Eneas); el canto
XV es de inspiracion mds filosdéfica —en concreto pitagé-
rica— que mitoldgica.

Ovidio es también autor de una recopilacion de veintiuna
cartas ficticias en verso, las Heroidas, en las cuales presta su
pluma a las grandes enamoradas de la mitologia (Ariadna,
Dido, Penélope, Fedra, etc.). Escribié también un célebre Arte
de amar (entre 1 a. C. y 2 d. C.), donde recurre a diversos
ejemplos tomados de la mitologia para ilustrar «casos amoro-
sos». Es autor, por ultimo, de los Fastos, obra inacabada que
el poeta habia concebido como una especie de calendario re-
ligioso de Roma —solo cuenta con seis cantos de los doce
previstos: uno para cada mes del afio—, motivo estructural
gue le permite insertar muchos de los mitos conmemorados
en las fiestas romanas.

HIGINIO (Hyginus). Poligrafo contempordneo de Ovi-
dio, es autor, entre otras obras, de las Fabu/ae, que retinen
doscientos diecisiele relatos mitoldgicos cuyo asunto y trata-
miento, carentes de originalidad, no afiaden nada nuevo al cor-
pus mitolégico. Por otra parte, la atribucién de esta obra a Hi-
ginio tampoco es undnime,

SENECA. Filgsofo y dramaturgo (4-65 d. C.), es autor de
ocho tragedias de tema mitolégico, inspiradas generalmente
en Sdfocles y Euripides: Agamenon, Hércules furioso, Hér-
cules eteo, Medea, Fedra, Las fenicias, Edipo, Las troyanas.
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Las aportaciones de Séneca, que trabajaba de hecho sobre
fuentes que en su mayoria han llegado hasta nosotros. al cor-
pus mitoldgico son reducidas.

ESTACIO. Este poeta (h. 40-h. 95 d. C.) es autor de dos
epopeyas, La tebaida y La aquileida. La primera, de valor dis-
cutido, presenta al menos el interés de que aborda el mismo
tema de una epopeya griega anterior no conservada: la lucha
fratricida de los principes tebanos Eteocles y Polinices, hijos
de Edipo y hermanos de Antigona. La segunda, inconclusa
(solo consta de dos cantos), estaba destinada a narrar las ha-
zafias de Aquiles, pero se interrumpe después de relatar los
primeros afios del héroe.

VALERIO FLACO. Ver APOLONIO DE RODAS.

APULEYO. Filésofo y novelista (h. 125-h. 190 d. C.), es
autor del «Cuento de Amor y Psique» intercalado en su no-
vela Las metamorfosis o El asno de oro. Aunque es prictica-
mente seguro que Apuleyo no imagind este mito, ya que exis-
ten testimonios iconogrificos anteriores a su obra, si es el
tnico escritor antiguo que nos lo ha transmitido.

CLAUDIANO. Poeta épico (h. 370-h. 410 d. C.), es autor
de una Gigantomaguia y de un Rapto de Proserpina, que
constituyen las dltimas epopeyas miticas de la Antigiiedad.
Sin embargo, como en el caso de Séneca, este poeta tardio
tampoco puede ser considerado como una «fuente» stricto
sensu, ya que se limita a retomar una serie de mitos tratados
anteriormente muchas veces. sobre los cuales, de hecho, no
aporta nada nuevo.
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GEOGRAFIA MITOLOGICA XXX
|
EL VIAJE DE ENEAS
PONTO
EUXINO
LACIO
13 TRACIA
. . Gaeta ITALIA 2 Enos
* *  MERIDIONAL B
ymas _ Buthrotum Troya
TIRRENO 8 7 EPIRO o 7
Drépanof  Escila MAR T.%SAUA MAR
11 [y Caribdis itaca Accio =
« SICILIA . 3
9 JONICO Delos

Cartago Isras'w EGEO
NUMIDIA Estrofades 4
CRETA
|
|
! 1. Troya: la huida, después del B. Iltalia Meridional.
| incendio de la ciudad. 9. Sicilia.
2. Tracia, 10. Cartago: los amores de Dido y Eneas.
3. Isla de Delos. 11. Drépanc: juegos funerarios en honor
4, Creta, de Anguises.
5. Islas Estrofades: las harpias. 12. Cumas: descenso a los infiernos.
6. Tesalia, 13. Lacio: los troyanos se establecen
7.

Epiro: reencuentro con Andromaca.

en ltalia.

XXXI

NOMBRES DE DIOSES Y HEROES

CORRESPONDENCIA DE LOS NOMBRES GRIEGOS Y LATINOS

DE DIOSES Y HEROES
POR ORDEN ALFABETICO POR ORDEN ALFABETICO
GRIEGO LATINO
| GRIEGO LATIN LATIN GRIEGO
Divinidedes mayores Divinidades mayares
Afrodita Venus Apolo Apolo
Apolo Apolo Ceres Deméter
Ares . Marte Diana Arterniza o Artemis
Artemisa o Artemis  Diana Juno Hera
Atenea Minerva Jipiter Zeus
Crono Saturno Liber/Baco Dioniso/Baco
Deméter Ceres Marte Ares
Dioniso/Baco Liber/Baco Mercurio Hermes
Hades/Flutén Orco/Plutén Minerva Afenea
Hefesto Vulcano! Neptuno Poseidén o Posiddn
Hera Juno Orco/Pluton Hades/Plutén
Hermes Mercurio Saturna Crono
Hestia Vesta Venus Afrodita
Poseidén o Posidon  Neptuno Vesto Hestia
Zeus Jopiter Vuleano! Hefesto

‘ ' Uamado también Mulciber.

. Divinidades menares Divinidades menores |
carites gracias | camenas musas |
Eros Cupido Cupido Eros
erinios furias faunos satiros
moiras parcas furias erinios
musas camenas gracias carites
Perséfone Proserping parcas moiras
satiros faunos | Proserpina Perséfone

Héroes Héroes
Heracles Héreules Hércules Heracles
Cdiseo Ulises Odiseo ‘

i Ulises

N.B.: Los restantes nombres rnifo|o?icos son todos griegos, exceptuando los de algu-
nas divinidades exclusivamente itdlicas (en particular Jano y Quirino). La eﬁrnoio?in
de la mayoria de estos nombres es oscura, El lector encontrara incorporadas en los

arficulos correspondientes |os escasas etimologias seguras o plausibles.
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ACTEON

Este joven cazador tebano
debe su celebridad a su trigica
y cruel muerte. Acteén, que ha-
bia sido iniciado en el arte de la
caza por el centauro® Quirdn®,
se jactaba de su habilidad afir-
mando que superaba a la propia
Artemisa®. Un dia que recorria
los bosques acompaiiado de su
jaurfa, sorprendid a la casta
diosa baiidndose desnuda en las
aguas de un rio. La diosa, enfu-
recida, le rocié con agua y Ac-
teén quedd transformado en-
tonces en un ciervo. Sus perros
se lanzaron en su persecucion
sin reconocerle y, después de
darle caza, le despedazaron y
devoraron. La jaurfa vagd mu-
cho tiempo por los bosques en
busca de su amo hasta llegar a
la caverna de Quirdn, que, con-
movido por los gemidos de los
perros, modeld una imagen que
reproducia fielmente la figura
del joven cazador imprudente.
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+ Lit. El poeta latino Ovidio
(43 2. C-17d. C.) relata en el
libro 111 de sus Metamorfosis la
colera de Diana-, «la diosa de
la aljaba», y la huida desespe-
rada del joven transformado en
ciervo perseguido por su propia
jauria sedienta de sangre. A
principios del siglo xvn, Mira
de Amescua escribid su Fabula
de Acteon vy Diana, v un siglo
mids tarde, en el xviil. José An-
tonio Porcel y Salablanca hace
una recreacion burlesca del
mito en su poema Actedn y
Diana. El mismo tratamiento
burlesco dieron al mito Alonso
del Castillo Solérzano y Mel-
chor de Zapata (siglo xvi).
¢ Icon. Entre las obras anti-
guas, seialaremos Artemisa
matando @ Actedn, crilera
griega de h. 460 a. C. La meta-
morfosis de Actedn inspiré a
muchos pintores posteriores:
Parmigianino. 1523, Fontane-
llato; escuela de Fontaine-



ADONIS

bleau. siglo xvi. Louvre: Ti-
siano, 1356, Edimburgo. 1559,
Londres.

ADONIS

Se trata de una divinidad de
origen sirio, como demuestran
tanto su nombre (en fenicio
Adon signilica «seflor», re-
lacionado con el (érmino he-
breo del Antiguo Testamento
Adonat. «mi senors) como sus
vinculos con Afrodita: (la feni-
cia Astarté) v su culto, particu-
larmente importante en la ciu-
dad de Biblos pero extendido
también por lodo el Mediterri-
neo oriental. sobre todo en Ale-
nas y Alejandria.

En el mito gricgo, Adonis
aparece como ¢l (ruto de una
union incestuosa entre Tias,
rey de Siria, y Mirra, hija del
monarca. Alrodita, conside-
randose ofendida por la joven,
le habria inspirado un loco
deseo por su padre que Mi-
rra consiguio satisfacer recu-
rriendo a una treta. Cuando
Tias comprendid que habfa ya-
cido con su hija, quiso matarla
v Mirra tuvo que huir. Después
de vagar desconsolada durante
mucho tiempo, los dioses® se
apiadaron de ella y la meta-
morfosecaron en el arbol de la
mirra. cuyas ramas destilan

2
unas gotas aromaticas: las 14-
grimas de la muchacha. Algin
tiempo después de operarse la
metamorfosis’, la corteza del
drbol se abrid, dandoe a luz un
hermoso nino, Adonis, que
crecid hasta convertirse en un
joven de deslumbrante belleza.
De €l se enamord apasionada-
mente Afrodita, que le scgufa
dondequiera que iba y le con-
virtié en su amante. Un dia que
Adonis cazaba fue atacado por
un jabali y murid a consecuen-
cia de las heridas. La diosa,
abrumada por el dolor. hizo
nacer de su sangre la roja ané-
mona.

Adonis desperlé también la
pasion de Perséfone® y las dos
diosas se disputaron el amor
del joven. Esta rivalidad se si-
tla, segln algunas versio-
nes. en la infancia del héroe®
—Alrodita habria conliado el
bebé a Perséfone para que lo
educara— aungque, seglin otras,
tuvo lugar después de su (ré-
gica muerte. Zeus' tuvo que
mediar en el conflicto y decidié
que Adonis permanecicse la
tercera parte del afio con Persé-
fone y otros cualro meses junto
a Afrodila, dejando la tercera
parte restante a la eleccion del
joven. Adonis prefirié la com-
pafia de Afrodita.

Tiziano, Venus v Adonis,

Este paso anual del sombrio
reino de los muertos al mundo
risuefio y florido de la diosa del
amor [ue fdcilmente interpre-
tado como una imagen de la
vida de la naturaleza, un sim-
bolo del ciclo de la vegetacion.
Constituye uno de los grandes
mitos de muerte y resurreccion
de la Antigliedad.
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Madrid, Museo del Prado

Durante las fiestas de Ado-
nis, celebradas en Atenas en
pleno verano, las mujeres dis-
ponfun unos pequefios reci-
picntes con semillas que. rega-
das con agua tibia y expuestas
al sol, crecian en pocos dias
pero se marchitaban prictica-
mente con la misma rapides:
eran los Hamados «jardines de
Adonis». Aunque es evidente



ADONIS

que este rito presenta una clara
relacién con el mundo vegetal,
no debe leerse en él una ima-
gen del ciclo vital de la natura-
leza, y menos atin de los traba-
jos agricolas, sino que, por €l
contrario, venia a simbolizar la
fragilidad de la seduccidn. la
esterilidad.

¢ Lengua. La palabra adonis
ha pasado a la lengua conver-
tida en nombre comiin para de-
signar a un joven de belleza y
apostura notables. La expre-
sion jardines de Adonis ha ser-
vido, desde la Antigiiedad,
para referirse metaféricamente
a cualquier proyecto inmaduro
cuya fragilidad y falta de con-
sistencia parecen condenarlo
de antemano al fracaso.

El nombre de este personaje
mitico ha servido también para
bautizar un género de plantas
herbiceas; de una de sus espe-
cies, la Adonis versalis, se ex-
trae la adonidina, un principio
activo utilizado como ténico
cardiaco.

En poesia griega cldsica, reci-
bia el nombre de verse add-
nico o verse adonio el que
cerraba la estrofa sdfica. La
métrica espanola adoptd el
mismo nombre para designar a
un pentasilabo dactilico, utili-

4

zado desde el siglo x1v como
verso auxiliar en los hemisti-
quios de arte mayor y en la se-
guidilla, que empezd a utili-
zarse como verso indepen-
diente a partir de Cristébal de
Castillejo y alcanz6 su mayor
auge en el neoclasicismo.

¢ Lit. La interpretacion sim-
bélica del mito, que Ovidio
habia relatado en el libro X de
sus Metamorfosis, permanece
presente en el Suefio de Poli-

filo de Francesco, Colonna

(1499), relato iniciético al que
Nerval dedicard un notable co-
mentario en su Vigje a Oriente
(1831). En el Renacimiento, la
figura de Adonis fue protago-
nista de numerosos poemas:
Hurtado de Mendoza, Fabu-
la de Adonis, Hipdmenes v
Atalanta (1553}, Juan de la
Cueva, Lianto de Venus a la
muerte de Adonis (publicado
en 1582). El tema continta
con gran fortuna literaria en el
siglo xvil tanto en poesia
—Juan de Tassis, conde de
Villamediana, Fdbula de Ve-
nus v Adonis (1611-1615);
Soto de Rojas, «Adonis», en
Paraiso cerrado para muchos
v jardines abiertos para pocos
(1652): Tirso de Molina. «Fi-
bula de Mirra, Adonis y Ve-
nus» {1685), en la obra tea-

tral Deleitar aprovechando—
como en teatro: Calderdn de la
Barca, Venus v Adonis (1659-
1660). primera obra creada en
Espafia con la intencién de
que fuese cantada en su totali-
dad. La pieza teatral de Lope
de Vega Adonis v Venus
(1604}, ofrece una versidn
pastoril del mito, como tam-
bién el Adonis de La Fontaine
(1669), donde el poeta francés
subraya el paso del tiempo que
amenaza al hermoso adoles-
cente. La obra capital de
Giambattista Marino, Adents,
novela poética divida en
veinte cantos (1623), se centra
particularmente en las pruebas
inicidticas que debe superar el
héroe'. primero en el jardin
donde reside Venus®, en la isla
de Chipre, ¥ mds larde a través
de un viaje planetario. En la
obra de Marino, sin embargo,
Adonis muere sin posibilidad
de retorno y no alcanza la con-
dicion de divinidad. El tema
del «jardin de Adonis» ocupa
igualmente un espacio desta-
cado en la poesia inglesa, en
particular en la obra de Spen-
ser titulada la Reina de las ha-
day (1590)), que alcanza la di-
mension de alegoria filosofi-
ca. Lo mismo sucede en el
Adonis v Vemus de Shakespeare
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(1593), donde la aventura apa-
rentemente humana de Adonis
pucde interpretarse como el
simbolo de la Belleza pura
amenazada por el tiempo. Este
mito también fue objeto de re-
creaciones burlescas durante ¢l
barroco: Castillo Solérzano.
«Fébula de Adonis», romance
incluido en Donaires del Par-
mase (1624). tal vez el mejor
de su autor que, junto al chiste
facil y el afidn jocoso, consigue
en algunos momentos mos-
trarse como un poeta de gran
calidad. En el siglo xvin, José
Antonio Porcel y Salablanca
escribic cuatro églogas bajo el
titulo colectivo de £Ef Adonis.
Durante el romanticismo. par-
ticularmente en Inglaterra, la
figura de Adonis experimenta
una contaminacion con la de
Orfeo’, pasando a encarnar al
poeta atraido por la muerte.
Asi puede observarse en el En-
dimicn de Keats (1818), que
recuperda ¢l motivo del doble
ciclo vital de Adonis. El Ado-
nais de Shelley (1821) rinde
homenaje pdstumo & su com-
patriota Keats. al que celebra
bajo los rasgos de un pastor-
poeta. convirtiéndolo en el
simbolo de la vocacion poética
sofocada por la incomprension
de lu sociedad.
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Hacia mediados del siglo Xix
la figura de Adonis vuelve a
ser objeto de interés, revestida
esta vez de un cardcter sineré-
tico. como demuestra la mulu-
plicidad de nombres atribuidos
al dios. Adonis se convierte en
la encarnacién del dios do-
liente destinado a una gloriosa
resurreccion. Asi aparece. por
cjemplo. en el Vigje a Oriente
de Nerval, donde ¢l poeta
evoca el Libano —uno de los
antiguos lugares de culto de
Adonis— como la patria origi-
naria de numerosas religiones;
en «Isis» (Las hijas del fuego,
1854) relaciona a Adonis con
Osiris v con la figura de Cristo.
Tal aproximacion aparece tam-
hién en La tentacion de san
Antonio, de Flaubert (1894}, y
en Ef martirio de san Sebas-
ticin, de D" Annunzio (1911),
obra localizada en un imperio
romano victima de la confu-
sign de cultos donde el autor
enmarca la figura de su Adonis
«decadente».

— AFRODITA.

¢ Icon. Los artistas de la Anti-
giiedad representaron a Adonis
hien de pie (estatua griega del
siglo 1v a. C.. Roma), bien en el
momento de su muerte (uma ci-
neraria romana. posterior al si-
glo 1 a. C.). Més tarde aparece
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junto a Venus (Tiziano, 1553,
Madrid, Museo del Prado; el
Veronés. 1580, Madrid. Museo
del Prado; Annibale Carrac-
ci. h. 1600, Viena; Rubens,
siglo xvn, Florencia) o agoni-
zante (Miguel Angel‘ méarmol.
siglo xv1, Florencia: Rodin,
méarmol, 1889, Paris).

¢ Muis. Venus v Adonis. ope-
ras de Marc-Antoine Charpen-
tier (siglo xvi) y de John
Blow, 1682, Calderdn de la
Barca escribic Venus v Adonis
(1659-1660). la primera obra
creada en Espafia con inten-
cidn de que fuese enteramente
cantadu. Asi. en 1701, el maes-
tro de capilla de la catedral de
Lima, Tomds de Torrejon y
Velasco, le puso misica, con-
virtiéndola de ese modo en una
dpera comparable por su cali-
dad a las de Lully.

AFRODITA

Diosa griega del amor y de
la belleza. Forma parte de los
doce grandes dioses’ del pan-
tedn® olimpico”, con ¢l mismo
rango que Apolo’, Ares' o Ate-
nea’, pero no perlenece ni a esta
generacion de hijos de Zeus
—a pesar de una tradicion que
la presenta como hija de este dl-
timo y de Dione— ni tampoco a
la de los descendientes de
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Crono®. En realidad se trata de
una divinidad prehelénica que
se remonta a las grandes diosas
madres del Mediterrdnco orien-
tal. Su culto, de origen sirio, se
extendio a través de los fenicios
desde Chipre y Citera® hasta la
Grecia continental.

Encarna la omnipotencia
creadora del deseo amoroso, al
cual se hallan sometidos todos
los seres vivos sin excepcidn:
humanos, animales’, incluso los
mismos dioses. Seductora, 4 ve-
ces temible, es una de las fuer-
zas primordiales del mundo
como sugiere la tradicién mis
extendida relacionada con su
nacimiento: segin Hesiodo,
Afrodita nacié de Urano cuan-
do su hijo Crono, después de
mulilarlo, arrojé al mar sus or-
ganos sexuales. La semilla del
dios castrado fecundé la espuma
de las olas y en ellas engendrd
una diosa de radiante belleza a
cuyo paso nacian las flores. La
diosa recién creada alcanzdé la
orilla de Citera —o de Chipre—,
donde fue acogida y criada por
las horas' y las gracias. Tanto su
nombre como los epitetos con
que se la designaba se hacen eco
del mito de su nacimiento: su
nombre derivaria del término
aphros («la espuman), y se la
conocia también como Citerea
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Afrodita o Venus en la escultura
romana de Venus italica, Sevilla.
Museo Arqueologico

(«la de Citera»), Cipris («la chi-
priota») o también Anadiomene
(«la que vino del mar»).
Alrodita es la protagonista
de numerosos relatos de caric-
ter amorosoe. Zeus la entregd en
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matrimonio al hdbil aunque
nada apuesto Hefesto, pero
Afrodita se prendd pronto del
feroz Ares y se citaba con él en
secrelo. Su esposo. informado
por Helio® del adulterio, quiso
vengarse y consiguic atrapar en
una red a los dos amantes enla-
zados, presentdndolos asf ante
todos los dioses del Olimpor, a
quienes previamente habfa con-
vocado para avergonzar publi-
camente a los addlteros. En el
Olimpe, cuenta Homero, resond
entonces la risa inextinguible de
los dioscs. De los amores ilegi-
timos de Ares y Afrodita nacie-
ron Eros®, Anteros, Deimo (el
Temor), Fobo (el Terror) y Har-
monia’. — ARES.

Afrodita concedid sus favo-
res a otros dioses: a Hermes”
—de cuya unién nacié Herma-
frodito'—, a Poseidon®, tam-
bién a Dioniso’, con quicn en-
gendrd a Priapo’. Sin embargo,
parece haber sido Adonis*, un
semidids” helenizado de origen
oriental, el que consiguio des-
pertar la mds ardiente pasién
en el corazén de la diosa. Su
muerte dramética —destrozado
por un jabali en el curso de una
caceria—, venganza sin duda
de alguna divinidad celosa, su-
mié a la diosa en el mds terrible
dolor. Mientras corria hacia su
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amante moribundo, una espina
le atraveso el pie y las gotas de
su sangre tineron de puirpura las
rosas, blancas hasta aquel fu-
nesto dia. Afrodita no desdeid
como amantes a los simples
mortales, como Anquises, prin-
cipe frigio de quien tuvo a
Eneas’. — ADONIS,

La region de Frigia es preci-
samente el marco de todas las
leyendas relacionadas con la
guerra de Troya*. Sobre el
monte Ida tuvo lugar el célebre
juicio de Paris*, donde Hera,
Atenea y Afrodita rivalizaban
por la posesidn de la manzana
de oro destinada «a la mds be-
1la». Designado para arbitrar ¢l
conflicto, el joven pastor, hijo
del rey troyano Priamor, eligié a
la diosa del amor, que le habia
prometido entregarle a la méds
hermosa de las mortales, la be-
lla Helena®, esposa de Menelao'.
Paris se dirigié a Esparta y rapté
a Helena con ayuda de Afrodita,
hecho que sitta a la diosa en el
origen de la guerra de Troya. A
pesar de la ayuda que siempre
dispensd a los troyanos, particu-
larmente a Paris y Eneas —in-
cluso seria herida en una oca-
sion, al acudir en socorro de su
hijo Eneas en un combate que le
enfrentaba al aqueo Diome-
des—, no pudo evitar la caida y
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destruccion de Troya. Encas
consiguid escapar, llevando
consigo los Penates” de la ciu-
dad, y fundaria una «nueva
Troya». Este episodio estd rela-
cionado con los origenes troya-
nos de Roma’. — PARIS.

Paris no fue el dnico mortal
que se vio favorecido por Afro-
dita. Gracias a ella Jasén* ob-
tuvoe el amor —y la preciosa
ayuda— de Medea*, Hipéme-
nes consiguid a Atalanta, Pig-
malién® pudo ver cémo la esta-
tua que habia creado cobraba
vida y Eneas logré despertar la
pasion de Dido?, reina de Car-
tago. Pero en la mitologia
abundan mds los casos que pre-
sentan a Afrodita como una di-
vinidad cruel que castiga sin
piedad a todos aguellos que
despiertan su rencor o descui-
dan su culto. Afrodita se venga
entonces inspirando pasiones
monstruosas o fatales. Pasifae
y Fedra® son posiblemente los
ejemplos mds famosos, junto a
Hipdlito®, castigado por su
aversion a las mujeres. Eos* (la
Aurora), que habia cedido a los
requerimientos de Ares, fue
castigada por la diosa con una
irreprimible pasion hacia el gi-
gantesco Oridn. Segin ciertos
relatos, serfa también la res-
ponsable de la muerte de Or-
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fco”. Persiguio con su odio a
Psique”, amada de Eros. cuya
belleza consideraba una alrenta
personal. Castigé el desdén de
las mujeres de Lemnos ha-
ciendo que desprendieran un
olor insoportable que provocéd
el rechazo de sus maridos, a
quienes terminaron extermi-
nando para formar una socie-
dad constituida solo por muje-
res. — E0S, FEDRA, HIPOLITO,
PASIFAE, PSIQUE,

Este cardcter vengativo de
la Afrodita griega no aparece
tan acusado en Roma, que ha-
cia el siglo i1 a. C. la asimilé a
Venus®, una antigua diosa la-
tina de la vegetacion. En Roma
aparece mas bien como una di-
vinidad bienhechora y prictica-
mente podria considerase como
diosa nacional: Sila atribuyé
sus victorias a Venus Felix (fe-
liz, propicia); Pompeyo invocé
a Venus Vietrix (victoriosa) y
César rindié culto a Venus Ge-
nitrix (madre), presentdndose a
si mismo y a su linaje (gens Iu-
lia) —supuestamente inaugu-
rado por Julo, hijo de Eneas y
nieto por tanto de Venus—
como descendientes de la
diosa.

¢ Lengua. Con el nombre de
Afrodita se relaciona el adje-
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tivosustantive  gfrodisiaco,
«que provoca el deseo sexual».
Este se designa a veces con el
nombre de afrodisia, cuyo an-
1énimo, anafrodisia, equivale
a «!‘rigidez»,

¢ Lit. Mezclada con innume-
rables mitos, Afrodita es una
figura omnipresente en la lite-
ratura griega. Nos limitaremos
a sefialar que Platon, en Fedra
(siglo v a. C.). expone la teo-
ria segin la cual existen dos
Afroditas: una celeste. gue sus-
cita el amor elevado; otra po-
pular. que provoca el amor
sensual.

En Roma, el pocta epictireo Lu-
crecio (siglo 1a, C.) invoca &
Venus al principio de su poema
como potencia suprema. fuente
de toda vida y simbolo del Pla-
cer (voluptas), gue constituye el
médximo ideal de los epicireos.
Algo mas tarde, Virgilio. en la
Eneida, da carta de nobleza a la
leyenda sobre los origenes tro-
yanos de Roma y presenta a
Venus como la dulefsima y ma-
ternal protectora de Eneas. Por
el contrario. Apuleyo (siglo 11
d. C.} la caricaturiza en el
Cuento de Amor v Psigue, don-
de la retrata como una madras-
tra celosa y malvada.

Durante el Renacimiento, la
concepeidn platdnica del amor
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se mezcla en ocasiones con
una vision cristiana (Ronsard,
Amores, 1552; Spenser, Cua-
tro himnos, 1596).

En el barroco, la diosa puede
Aparecer Como Un mero pretexto
para variaciones sobre el tema
del amor, como en el Adonis de
Giambattista Marino (1623),
donde es «reina de las rosas».
Pese a ello, su poder destructor,
herencia de la literatura antigua.
reaparece en autores como Ra-
cine, donde la vemos «aferrada
con uflas y dientes a su presa»
{Fedra, 1677).

La literatura romdntica. parti-
cularmente la alemana, asocia
poder maléfico y sensualidad
{como Wagner). En la novela
fantdstica de Mérimée La Ve-
nus de e (1837), una miste-
riosa estatua de la diosa he-
chiza a un joven desposado y
causa su muerte. La imagen de
Venus parece debilitarse con
los afios: mientras Rimbaud, en
su Venus Anadiomene, «espan-
tosamente bella»  (Poesias,
1870), reivindica una estética
de la fealdad, Pierre Louys
ofrece en su Afrodita (1896)
una lectura simbolista de la
Antigiiedad, donde el amor y la
muerte se funden en una espe-
cie de erolismo «fin de siglo».
— ADONIS,

¢ Icon. De la Antigiiedad se-
fialaremos, entre numerosas
obras maestras, £/ nacimiento
de Afrodita, bajorrelieve del
trono Ludovisi, h. 460 a. C.,
Louvre; Cabeza de Afrodita,
procedente de Ampurias, si-
gloiv a. C., Barcelona; Cabeza
de Venus (posible copia de la
de Cnido de Praxiteles), siglo
wa, C., Tarragona; Venus ited-
fica, mdarmol romano, Museo
Arqueoldgico de Sevilla; Afro-
dita en lg concha, terracota de
Tanagra, siglo m a. C., Louvre;
la Venuy de Milo, finales del
siglo na. C., Louvre; el fresco
pompeyano que representa Los
amores de Marte v Venus,
h, 50 a. C., Ndpoles. Mis tarde
se repetirdn especialmente los
temas siguientes: su nacimiento
(Venus al nacer con amorcitlo,
siglo 1. C., Mérida, Badajoz;
Bowucelli. Venus Anadiomene,
1485, Florencia; Alexandre
Cabanel, Nacimiento de Venus,
h. 1863, Paris), sus amores
adilteros (el Veronés, Venus v
Muarte, siglo xvi. Turin), el
concurso de belleza (Ef juicio
de Paris: Cranach el Viegjo,
1529, Nueva York; Rubens, si-
glo xvil, Madrid) o simple-
mente como el ideal de belleza
femenino: Lucas Cranach, Ve-
nus, 1509, San Petersburgo,
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Ermitage; escuela de Fontaine-
bleau, Venus en su tocador,
siglo xvi. Louvre; Canova, Ve-
nuy Borghese, mdrmol que re-
presenta a Paulina Bonaparte,
1805, Roma: Veldzquez. Ve-
nus del espejo, h. 1650, Lon-
dres, National Gallery. Tiziano
la pinté en Ofrenda a Venus,
h. 15318, Madrid. Museo del
Prado, y en Venuy recredndose
en la nuisica, siglo xvi, Ma-
drid, Museo del Prado. Salva-
dor Dali trata esta figura mito-
logica de una mancra muy
personal en su Cabeza otorri-
neldgica de Venus, 1964, co-
leccion privada, v en Venuy de
Milo de los cajones, 1963, co-
leccion Max Clarac-Seron.
— ADONIS, EROS,

¢ Miis, Encontramos los mis-
mos temas: Lully, £l na-
cimfento de Venus, ballet,
h. 1660; Campra, Los amuores
de Marte y Venus, opera, 1712;
Carl Orft, Triunfo de Afrodita,
dpera, 1933, En el Tunnhiiuser
de Wagner, 1845, Venus apa-
rece asimilada a la divinidad
germdnica Holda. de andlogos
atributos: es la maléfica dis-
pensadora de un placer que se
opone al verdadero amor,
Georges Brassens cantd parti-
cularmente su figura en can-
clones como Les Amours d'an-
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tan, Le Bulletin de Santé
—donde alude a las enferme-
dades venéreas— o Les Trom-
peties de la renommée.

— ADONIS.

¢ Cin. Fernando Cerchio y
Victor Turjanski. Afrodita,
diosa del amor, 1958; la Afro-
dita de Fuest (1982) es una
adaptacion de la obra homé-
nima de Pierre Louys.

AGAMENON

Hijo de Atreo y de Aérope,
nicta del rey cretense Minos®,
Agamendn es el ilustre rey de
Argos y de Micenas. La maldi-
cidn que pesa sobre su familia,
asf como su papel como jefe de
las tropas griegas durante la
guerra de Troya®, sellardn un
destino donde la estrecha im-
bricacién de tragedia y gloria
adquieren tintes ejemplares. —
ATRIDAS.

Expulsa a su tio Tiestes del
trono de Micenas con la ayuda
de Tinddreo. rey de Esparta,
con cuya hija Clitemnestra® se
habia casado después de haber
matado a su primer marido,
Téntalo®, hijo del rey Tiestes,
asi como al hijo de ambos. De
esta union maldita, inaugurada
con un doble asesinato y a la
que Clitemnestra se somele 4
disgusto, nacerdn dos hijas, Ifi-
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genia® y Electra®, y més tarde
un hijo, Orestes®.

Después del rapto de He-
lena®, hermana de Clitemnestra
y esposa de Menelao*, hermano
menor del monarca, Agamenén
es elegido jefe supremo de la
expedicién griega contra Troya.
Convertido en «rey de reyes» y
aureolado de una majestad
triunfante, deberd afrontar una
terrible decisién personal: or-
denar el sacrificio de su hija Ifi-
genia, designada por el adivino
Calcante* como victima propi-
ciatoria para aplacar la ira de la
diosa Artemisa®. Esta, irritada
contra Agamenodn, habia en-
viado una prolongada calma
chicha que mantenia a la flota
aquea inmovilizada en la rada
de Aulide. Viendo que era cl
tinico medio para que la expe-
dicion pudiese continuar su ca-
mino hacia Troya, Agamendn
termina por acceder al sacrifi-
¢io, hecho que no hard sino
acrecentar el rencor de Clitem-
nestra contra su marido.

Al cabo de nueve anos de
escaramuzas ante los muros de
la sitiada Troya, la hostilidad
latente entre Aquiles* y Aga-
mendn se pone violentamente
de manifiesto en una disputa
que enfrentard a ambos héroes’
por la posesion de la cautiva
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Briseida. Agamenon, que en el
curso de una expedicion contra
una ciudad vecina se habfa apo-
derado de Criseida, hija de un
sacerdote de Apolo®, fue obli-
gado a devolver a su cautiva
para poner fin a la peste que el
dios, irritado por la actuacién
del monarca, habia enviado so-
bre las filas griegas. Despe-
chado, Agamendn reclamé
coma desagravio a Briseida, la
cautiva favorita de Aquiles.
Este tltimo, furioso, se negé a
combatir en lo sucesivo. Des-
pués de protagonizar varias
proezas en el campo de batalla,
Agamendn, herido, se vio obli-
gado a reconciliarse con Aqui-
les y le devolvié a Briseida.
— CALCANTE.

A su regreso de Troya,
Agamendn es asesinado por
Egisto, hijo incestuoso de Ties-
tes, que durante la ausencia del
monarca se habia convertido en
amante de Clitemnestra y
duenio de Micenas. De las di-
versas versiones del asesinato,
la que mayor fortuna ha tenido
es aquella que nos presenta al
rey saliendo de su bafio y ca-
yendo bajo la espada del ase-
sino, incapaz de defenderse al
tener trabados los brazos por la
camisa que su esposa Clitem-
nestra le habia ofrecido después
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de coser sus mangas. Clitem-
nestra no solo fue complice de
este asesinato, sino que tam-
bién habria participado en él,
ademds de matar por celos a
Casandra®, hija de Priamo®, que
Agamendn obtuvo como botin
de guerra y habia convertido en
su concubina.

¢ Lit. A lolargo de todo el re-
lato de la fliada, el orgulloso
Agamendn conserva el presti-
gio de la funcién mondrquica
de la que es simbolo viviente,
Pero muy raras veces aparece
representado en el combate: ¢l
peso de su autoridad, man-
chada por una violencia des-
mesurada, queda particular-
mente patente con motivo de
su enfrentamiento con Aquiles.
La Orestiada, célebre trilogia
de Esquilo (458 a. C.). desa-
rrofla la implacable maldicion
que pesa sobre la familia real,
donde cada miembro es alter-
nativamente cazador y presa:
el dguila negra de Agamendn,
devorador de su hija [figenia,
muere bajo las dentelladas de
la leona Clitemnestra v del
lobo Egisto, mientras la ser-
piente Orestes, asesino de su
madre, serd acorralada por
otras cazadoras implacables,
tas erinias’. Euripides, en su
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tragedia lfigenia en Aulide, re-
presentada postumamente en el
406 a. C.. evoca el doloroso di-
lema al que se enfrenta Aga-
menon. dividido entre el deber
politico y ¢l amor paterno. Su
aworidad como jele le impone
la terrible decision del sacrifi-
cio. que desgarra su corazon
indeciso de padre: «Tiemblo
ante la idea de cometer este
acto inaudito, v temo ante la
idea de rechazarlo, pues s¢ que
mi deber es cumplirlos (versos
1257-1258).

En su obra De nanra rerum, el
pocta epicireo Lucrecio (h.
98-55 a. C.) convierte a Aga-
menon en la figura arquetipica
del hombre cegado por el te-
mor a los dioses v presenta el
sacrificio de igenia como
¢l prototipo de los erimenes
cometidos en nombre de las
creencias religiosas.

Yaen el siglo xil. Agamendn
apadrece como protagonista del
poemi «Agamendn aconseja la
muerte de Héctors. incluido en
la obra Trovana polimétrica,
traduccion del Roman de Troie.
Péres de Oliva traté el tema del
enfrentamiento entre Aguiles y
Agumendn en La venganza de
Agarmencn (1528).

Las traducciones de Euripides
dicron lugar en las literaturas
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europeas al nacimiento de nu-
merosas tragedias consagra-
das a Higenia. Aungue ya
Agamendn representa un pi-
pel importante en la ffigenia
de Racine (1674), serd a partir
del siglo xvin cuando empie-
cen a surgir las primeras obras
significativas donde el mo-
NArca gricgo aparece ya como
¢l verdadero protagonista,
como en el Agamendn de la-
mes Thomson (1738), ¢l de
Vittorio Alfieri (Agamendn,
1776) o la tragedia Agamendn
vengado, de Vicente Gareia
de la Huerta (1785-1786). En
¢l siglo x1x, la Orestiada de
Alexandre Dumas (1865) con-
cede un papel mds importante
a Egisto, subrayando el amor
que le une a Clitemnestra.
Gerhart Hauptmann concibid
una Tetrelogia de los Arridas,
extensa modernizacion del
modelo antiguo, en la cual se
inscribe La muerie de Agame-
non (1946).

—» ELECTRA, IFIGENIA, ORESTES.
¢ Icon. Agamenon ha inspi-
rado sobre todo a los pintores
del periodo napolednico. como
Guérin (Clitemnestra v Egisto
dispeniendose o atacar o Aga-
menon, 1817, Louvre) o In-
eres, cuyo lienzo Los embaja-
dores de Agamendn (Paris)

obtuvo el primer gran premio
de Roma en 1801.

— AQUILLS.

¢ Miis, Milhaud, Agamendn
(1927). Gpera oratorio incluida
dentro de su Orestiada.

—» ORESTES.

¢ Cin. — ELECTRA. IFIGENIA,
TROYA.

ALCESTIS

Hija del rey Pelias y esposa
del rey Admeto de Tesalia, pro-
tegido de Apolo’, ofrecié su
vida para evitar la muerte de su
esposo. Simboliza por tanto el
amor conyugal. Heracles®,
cuando descendid a los Infier-
nos’, la liberd del reino de las
sombras® y la acompand de
vuelta a la tierra, tan bella y jo-
ven como en el momento de su
muerte.

¢ Lit. Euripides (siglov a. C.)
escribio una Aleestis donde el
personaje de la esposa que
acepta morir en lugar de su
marido resulta  particular-
mente conmovedor: sin em-
bargo, la escena de Heracles
borracho aporta una nota cé-
mica i la tragedia.

Evocada en la Levenda de las
miujeres efjemplares de Chau-
cer (1386}, Alcestis es la he-
roing de Quinault en Afcestis o
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ALOADAS

Et triunfo de Alcides, libreto
parit la 6pera de Lully (1674)
que inspirard numerosas obras
del mismo titulo durante todo
el neoclasicismo e incluso
hasta el siglo xx, desde Ia
Alcestis de Hugo von Hol-
mannsthal (1893 ) hasta £/ mis-
terio de Alcestis de Marguerite
Yourcenar (1963 ).

¢ Icon. De la Antigiiedad se-
fialaremos La despedida de Ad-
meto v Alcestis (decoracion de
vastja, siglo v a. C.. Paris) y
numerosas decoraciones fune-
rarias. Rodin esculpié una
Muerte de Alcestis, 1899, Parts.
¢ Mis. Lully, Alcestiy o El
trivnfor de Aleides, ragedia li-
rica, 1674: Gluck., Alcestiy,
Opera, 1767,

ALCIDES
Otro nombre por el que cra
conocido — HERACLES.

ALCMENA
Esposa de — ANFITRION.

ALEJANDRO
Otro nombre de — PARIS.

ALOADAS

Hijos de Poseiddn’, estos
gigantes tuvicron la osadia de
alzarse contra los dioses', Lle-
garon a apresar a4 Ares’, al que



AMALTEA

retuvieron prisionero durante
trece meses encadenado dentro
de una vasija de bronce, y pre-
tendieron asaltar el cielo po-
niendo el monte Pelion sobre el
monte Osa (que miden 1.650 y
1.550 metros, respectivamente)
con el fin de alcanzar la cima
del Olimpo*, antes de ser ful-
minados por el rayo de Zeus®,

AMALTEA

Esta ninfa* fue la nodriza de
Zeus'. Rea, al ver que su es-
poso Crono* iba devorando a
todos sus hijos conforme na-
cian, decidié esconder a su ul-
timo hijo, Zeus’, en el monte
Ida, situado en la isla de Creta.
Alli lo recogid la ninfa Amal-
tew; las abejas destilaban para el
nifio la miel mds dulce y las ca-
bras lo alimentaban con su le-
che. Un dia, segiin cuenta Ovi-
dio, la cabra que alimentaba a
Zeus s¢ rompid un cuerno,
Amaltea lo llend de flores y de
frutos y se lo ofrecio a Zeus
quien. en agradecimiento, con-
virtié a Ja ninfa y a la cabra en
estrellas (la constelacién de Ca-
pricornio). Cuando Zeus luchd
contra los titanes’ se hizo una
armadura con la piel de esta ca-
bra: la égida’.

Segiin otras versiones del
mito, el nombre de Amaltea co-
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rresponderia no a la ninfa, sino
a la propia cabra.

¢ Lengua. El cuerno de Amal-
fea o cuerno de la abundancia,
designado también con el tér-
mino de cornucopia, se ha
convertido en el simbolo de la
fecundidad.

La expresion (rener) el cuerno
de la abundancia se aplica a
quien goza de una situacion
econdmica privilegiada que
ademds mejora progresiva-
mente,

¢ Lit. Esta leyenda aparece en
Calimaco Himnos, 146, siglo
i a. C.) y en Ovidio  Fastos,
V., 115).

¢ Icon. En el cuadro de Coy-
pel Jiipiter con los cortbantes,
siglo xvi, Versalles, Amaltea
aparece junto a Rea. En La
educacton de Jiipiter, tema del
que Jordaens realizd al menos
cinco versiones (1635-1640.
Louvre. Lodz, Bruselas, Cas-
sel), se la representa ordefiando
a la cabra. El mismo motivo
aparece en el lienzo de Poussin
Jidpiter nifio criado por la ca-
bra Amaltea, siglo xvii, Museo
Imperial de Berlin.

AMAZONAS
Pueblo de mujeres cazadoras
y guerreras. La tradicién mitica

AMAZONAS

Poussin, Jupiter nifio criado por la cabra Amaltea,
Berlin, Museo Imperial

insiste en la poderosa fascina-
cion que estas feroces «bdrba-
ras», ajenas a las costumbres
griegas, ejercian sobre los hom-
bres; fascinacién en la que se
mezelaban inquietantemente la
atraccion sexual y una descon-
fianza instintiva.
Descendientes de  Ares?,
dios de la guerra, originarias de
los confines del Ponto Euxino
(el mar Negro) —bien del Céu-
caso o bien de la Célquide, pa-
tria de Medea*—, su reino pa-
rece situarse en Escitia (al sur
de Rusia) o en Temiscira, al

www.FreeLibros.me

norte de Asia Menor, o tal vez
en Tracia. Rechazaban la auto-
ridad de los hombres —cuya
presencia solo toleraban como
esclavos— y se gobernaban a si
MiSmas, COon una reina a su
[rente. Aunque se unian oca-
sionalmente con hombres de
tribus vecinas para reprodu-
cirse, mataban o sometian a la
esclavitud a sus hijos varones.
En cuanto a sus hijas, una tra-
dicion atribuye a las amazonas
la costumbre de cortarles el
seno derecho para facilitar la
practica del tiro con arco, lo



AMAZONAS

que explicaria la etimologia de
la palabra que da nombre a este
pueblo —bastante discutida—,
que significa «privadas de un
pecho» (mazos). Eran devotas
de Artemisa’, con la que com-
partian tanto la aficién por la
caza como su voluntad de vivir
lejos de los hombres. Diversas
leyendas las presentan como ri-
vales de algunos de los mas
destacados héroes® gricgos: Be-
lerofontes®, Heracles’, uno de
cuyos trabajos consistid preci-
samente en apoderarse del cin-
turén de su reina, Hipdlita: Te-
seo®. que logrd conquistar, a la
fuerza o por amor, el corazdn
de Antiope®. de la que tuvo un
hijo. Hipdlito’: Aquiles'. cuyo
corazén inflamo de amor la dl-
tima mirada de Pentesilea’.
reina de las amazonas. que ha-
bia acudido en socorro de Pria-
mo' vy a la que el héroe dio
muerte ante los muros de
Troya:.

¢ Lengua. Una amazona es
una mujer gue monta a caballo
colocando ambas piernas del
mismo lado de la silla. La pa-
labra se utiliza también a ve-
ces. humoristicamente. para
designar a la prostituta que
ejerce su oficio en los automa-
viles de los clientes, Por otra
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parte, el gran rio de América
del Sur llamado Amazonas
debe su nombre al hecho de
que los conquistadores espa-
fioles que lo descubrieron to-
maron por amazonas a los be-
licosos indios que habitaban
en sus médrgenes —tal vez de-
bido a sus largas cabelleras—.
de ahi la apelacidn rio de fas
Amazonas, que al simplifi-
carse se convirtio en ef Amua-
JOHLELS,

¢ Lit. La literatura antigua
hace frecuentes alusiones a las
amazonas, pero sin dedicarles
ninguna obra especifica.

La guerra contra las amazonas
aparece evocada cn la Teseida
de Boccaccio (1339-1340). asi
como en los Cuentos de Can-
terbury de Chaucer (1387). El
amor de Aguiles por la reina de
las amazonas es tratado en la
Pentesilea de Kleist {1808). En
general, puede decirse que aun-
que la figura de la amazona no
siempre proporciona materia
para un tema literario, aparece
en cambio como telén de fondo
en numerosas obras que evocan
fmujeres que. sin ser necesaria-
mente «guerreras». si resultan
«viriles» y fuertes y aswmen
tunciones normalmente reser-
vadas a los hombres o bien
prescinden de estos,
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AMAZONAS

Amazona muerta, Napoles, Museo Argueologico Nacional

Los libros de caballerias espa-
fioles del siglo xvi, y en espe-
cial las Sergas de Esplandidan
{1510} de Garci Rodriguez de
Montalbo. primera continua-
cion del célebre Amadis de
Gerula, recuperan la figura de
las amazonas. El cardcter mi-
tico de estos seres procedentes
de un lugar nada concreto pero
en todo caso lejano. venia muy
bien pura habitar la atmosfera
repleta de magia, reinos extra-
fios y personajes extraordina-
rios de estas novelas. Al frente
de las amazonas de Montalbo
se encuentra la reina Calafia,
descendiente de la Hipdlita mi-
tologica, una mujer grande de
cuerpo, hermosa, joven, va-
liente, fuerte y diestra en el
arte de la guerra, Habitan la
—ltodavia por aquel entonces
imaginaria— isla de Calilor-
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nia. situada en un lugar impre-
ciso de las Indias cercano al
Paraiso terrenal. Afos mis
tarde, los conguistadores espa-
finles pondrian el nombre de
California a la zona del actual
estado de EE.UUL porque su
visidn les recordd la descrip-
cidn ofrecida por Montalbe del
reino de las amazonas,

Esta figura aparece frecuente-
mente asociada a la de la «mu-
Jer fatal», la devoradora de
hombres implacable y sin co-
razén, El personaje de Lady
Arabelle, que seduce a Félix de
Vandenesse en I lirio del va-
fle, de Balzac (1836), consti-
tuye un ejemplo perfecto: ex-
celente amazona. es también
una temible seductora inacce-
sible a los sentimientos. Sefia-
laremos. por dltimo, que las
amazonas grecolatinas se han



AMBROSIA

asociado frecuentemente a las
walkirias de la mitologia es-
candinava, con quienes com-
parten el caricter guerrero y su
independencia respecto de los
hombres.

¢ Icon. Las amazonas apare-
cen frecuentemente represen-
tadas en vasijas antiguas: Aqui-
les dando muerte a la reina de
las amazonas, 540 a. C.. Lon-
dres: Amazonas a caballo, dn-
fora etrusca, h. el siglo v a. C.,
Paris. La Amazona Mattei, es-
cultura del siglo v a. C.
(Roma), representa a la gue-
rrera herida, mientras que en el
Museo Arqueoldgico Nacional
de Nipoles se conserva una es-
cultura helenistica que repre-
sentd una AHT:‘.’J‘Z(}H(I THiHEr dC]
siglo na. C.: Rubens pinté una
Batalla  de las amazonas
(1615, Munich) que destaca
por su extraordinario sentido
del movimiento.

¢ Cin. Las aventuras de cstas
ruerreras intrépidas, cuyo po-
der de seduccion representa
una amenaza para la vida de
los héroes. han fascinado tam-
bién a los cineastas: Walter
Lang. El marido de la ame-
zona, 1933 Vittorio Sala, La
reina de las amazonas. 1960,
Terence Young. Las amazonas,
1973: Al Bradley, Las ama-
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zonas hacen el amor y la gue-
rra, 1973, y Supermdn contra
fas amazonas, 1973; Clifford
Brown, Macisto contra la reina
de las amazonas, 1973.

AMBROSIA

Del griego ambrosia, «ali-
mento de inmortalidad» (1ér-
mino derivado de la palabra
brotos, «mortal», precedida del
prefijo privativo a-), era el mis-
terioso alimento de los dioses®
al cual debfan su inmortalidad
y que acompafiaban con una
bebida denominada néctar.

¢ Lengua. Se ha dado este
nombre a un género de plantas,
de la familia de las compues-
tas, algunas de cuyas especies
se toman en infusion. En sen-
tido figurado, el término am-
brosiu se uliliza para designar
algdn manjar exquisito y deli-
cado.

AMOR

El tema del amor es sin duda
el mds importante de la mitolo-
gia grecorromana. Exceptuando
Artemisa*-Diana’ y Atenea*-
Minerva’, las diosas virgenes,
todos los dioses* y todas las
diosas experimentan aventuras
amorosas que van del simple
deseo carnal a ]a pasion mds in-
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tensa. Estos amores unen tanto
a las divinidades entre si (Ares*
y Afrodita’, por ejemplo) como
aun dios y una mortal (Zeus* y
Leda®, Danae* o Alcmena) o
también a una diosa y un mor-
tal (como Afrodita y Anquises,
Tetis* y Peleo®), y por supuesto
4 los simples seres humanos
(Fedra’ e Hipolito®, Medea® y
Jason®, Dido* y Eneas*). De es-
tas uniones, la mayoria de las
veces ilegitimas y a veces adl-
teras, nacen hijos que, cuando
son fruto de una divinidad y un
mortal, son denominados hé-
roes* o semidioses’.

— CUPIDO, EROS, PSIQUE.

ANDROMACA

Hija de Eetidn, rey de Te-
bas* —ciudad misia de la Trda-
de préxima a Troya'—, y
esposa de Héctor®, hijo de Pria-
mo*, simboliza el amor conyu-
gal y filial frente a la crueldad
de la guerra, Su padre y sus
siete hermanos murieron a ma-
nos de Aquiles® durante una ex-
pedicion de castigo que los
griegos dirigicron contra la ciu-
dad de Tebas cuando corria el
octavo afio de la guerra contra
los troyanos. Con Héctor tuvo
un hijo, Astianacte.

Al caer Troya sufrié el
mismo destino cruel que espe-
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ANDROMACA

raba a todas las cautivas troya-
nas, que fueron repartidas entre
los vencedores. Andromaca
tocd como botin a Neoptdlemo
—también llamado Pirro, «el
llameante»—, el hijo de Aqui-
les, que habia dado muerte a su
esposo Héctor. Mientras el na-
vio de su nuevo amo se alejaba
de Troya, llevdndola hacia el
Epiro, los griegos arrojaron a su
hijo Astianacte desde las mura-
llas de la ciudad en llamas.
Convertida por ley de gue-
rra en la concubina de Neoptd-
lemo, rey de Ftia, le dio un
hijo, Moloso, despertando los
celos de la estéril reina Hermio-
ne, que intentd matar al nifio.
Cuando Orestes* matd a Neop-
télemo, que habia acudido a
Delfos para consultar el ordcu-
lo, Andrémaca y su hijo se
salvaron de la muerte gracias a
la intervencion del anciano Pe-
leo, padre de Aquiles. Andrg-
maca se convirtié entonces en
la esposa de Héleno, adivino
troyano hermano de Héctor al
que Neoptélemo habia legado
una parte de sus tierras de
Epiro. A la muerte de Héleno,
Andrdmaca partié para fundar
una ciudad en Misia a la que
dio el nombre de su hijo Pér-
gamo.
—> CASANDRA, HELENA.



ANDROMACA

¢ Lit. La Hliada ha inmortali-
7ado la imagen de la «viuda de
Héctor» sollozando desgarra-
doramente sobre el cuerpo de
su - marido  muerto  {canto
XXIV). Homero nos presenta
a la esposa enamorada viendo
partir llena de temor a su es-
poso. ¢l mds valeroso de los
ZUErreros royanos, en und es-
cena de emocidn y ternura fa-
miliar que contrasta fuerte-
mente con la brutalidad de los
combates (canto VI). Frente a
Helena'. coqueta y adtltera,
Andrémaca es la encarnacion
de la fidelidad conyugal. al
igual que Penélope en la Odi-
sea (—» uLises). Euripides es-
cenifica su angustia y su coraje
ejemplar: Andrémaca, arras-
trada por el cruel Neoptolemo
lejos de su hijo Astianacte, que
iba u ser despeiado desde las
murallas de Troya en Lay rro-
vanas (415 a. C.y: en Andra-
maca (424 a. C.) tendrd que
defender duramente al bas-
tardo que tuvo de su nuevo
amo contra los celos de Her-
mione.

Séneca recoge las quejas de las
cautivas reducidas a la esclavi-
tud en su obra Las trovanas,
tragedia compuesta entre 49 y
62 d. C.; en esta pieza, André-
maca se enlrenta con un terri-
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ble dilema: salvar a su hijo o
respetar el recuerdo de su es-
poso muerto. El mismo dilema
serd el nudo de la tragedia de
Racine del mismo titulo. Vir-
gilio, por su parte, cn su epo-
peya la Eneida (29-19 a. C.)
muestra el emotivo reencuen-
tro de dos supervivientes del
desastre troyano: Eneas’, al de-
sembarcar en el Epiro, encon-
trard a Andromaca llorando so-
bre el cenotatio de su amado
Héctor (canto 111).

Mis adelante veremos reapa-
recer lu figura de Andrémaca
en diversas obras dedicadas a
li puerra de Troya, como por
gjemplo el Roman de Troie, de
Benoit de Sainte-Maure (siglo
x11); La Treoade, de Robert
Garnier (1579), o también en
La guerra de Troya no tendrd
{ugar, de Giraudoux (1935).
Racine la convierte en prota-
gonista absoluta de su tragedia
Andrimaca (1667), donde en-
carna la fidelidad trigica a un
esposo amado y el desgarra-
miento de la madre. El poema
de Baudelaire <El cisne» {Las

flores del mad, 1857), dedicado

a «todo aquel que ha perdido
lo que nunca podrd recuperars,
ecmpieza con estas palabras:
«; Andromaca, en U piensols, y
compara la melancolia del pa-

seante parisino en una ciudad
cambiante con el dolor que
comparten todos l1os exiliados.
¢ Icon. David, Ef dolor v los
lamentos de Andrémaca sobre
el cuerpo de Héctor, 1783,
fragmento del cuadro de in-
greso en la Academia, Parfs,
Bellas Artes.

ANDROMEDA
Esposa de — PERSEO.

ANFITRION

Nieto de Perseo®, y como tal
bisnieto de Zeus’, fue rey de
Tirinto, en el Peloponeso. Su
esposa, Alemena, era tan bella
que Zeus se enamord perdida-
mente de ella, pero ante su in-
quebrantable fidelidad el sefior
del Olimpo® se vio obligado a
adoptar la apariencia de Anfi-
trién para posecerla. Engafiando
de este modo a su marido
mientras crefa estar entre sus
brazos., Alcmena concibié de
Zeus un hijo destinado a gran-
des hazanas: Heracles".

¢ Lengua. El 1érmino anfi-
tridn ha pasado al lenguaje co-
rriente para designar a la per-
sona que recibe invitados a su
mesa o en su casa. La palabra
sosias, que sc aplica a la per-
sona que tiene un extraordina-
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ANFITRION

rio parecido con otra, estd asi-
mismo relacionada con este
mito (— LIT.).

¢ Lit. Este relato mitolégico
se prestaba evidentemente a
una lectura vodevilesca y a
todo tipo de versiones comi-
cas. La mds antigua conocida
es el Anfitridn de Plauto (h.
200 a. C.). de la que puede de-
cirse que derivan todas las de-
mis. En ella aparece un perso-
naje, ¢l esclavo Sosias, cuya
apariencia tomard Mercurio’.
al igual que Jipiter adoptard
la de Anfitrion. La tradicion,
PO UN CUrioso Mecanismo «ni-
velador», quiso que ambos,
amo y esclavo, pasaran al len-
guaje corriente convertidos en
nombres comunes.

Desde la pieza de Plauto, el
tema del dios que adopta la
apariencia de un mortal con el
objetivo de seducir a una mu-

jer ha inspirado numerosas va-

riantes no solo por la rentabili-
dad céomica de los juegos de
cyuivocos a que se prestaba,
sino también por la presencia
subyacente de un tema igual-
mente rentable: las dudas sobre
la identidad. Rotrou volvid so-
bre el modelo de Plauto con
Los sosias (1636). y lo mismo
hizo Moliére con Anfitrion
(1668). La pieza de Moliere



ANFITRITE

terming con un suntuoso festin
que lipiter, siempre ocullo
bujo la apariencia de Anfitrion,
ofrece al rey y a sus amigos; el
criado Sosias, que ha renun-
ciado definitivamente a saber
cudl de los dos Anfitriones es
¢l verdadero, concluye excla-
mando: «;El verdadero Anfi-
trién / es el Anfitrién que nos
da de cenar!» De aqui deriva el
empleo de la palabra para de-
signar al huésped espléndido
gue agasaja magnificamente 4
sus imvitados (— LENGUA ) El
tema volverd a ser tratado por
Kleist (Anfitrion, 1806) inspi-
randose en Moligére, y mis
tarde por Giraudoux (Anfitrion
38, 1938).

Este mito puede relacionarse de
forma mds general con el tema
del doble, que puede adoptar di-
versas formas. De este modo,
en cuanto al mouvo de la se-
duccion, piénsese en las dife-
rentes versiones del mito de
don Juan, con el seductor ha-
ciéndose pasar por su criado,
Aunque desde una perspectiva
diferente, volveremos a encon-
trar en Nerval el tema del doble
que seduce y se casa con la mu-
jer amada. tema que desempefia
un papel esencial tanto en el
Viaje a Oriente (1851) como en
Aterelic (1855).
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¢ Cin. Reinhold Schiinzel
propone una libre adaptacion
del mito en Los dioses se di-
vierten (1937), opereta pard-
dica donde Mercurio se des-
plaza sobre patines y los dio-
ses’ buscan vanamente una
América que todavia no ha
sido descubierta.

ANFITRITE

Esta nereida-, hija de Nereo' y
de Ddride, es la esposa legitima
de Poseiddn®, que la habia visto
por primera vez cuando jugaba
con sus hermanas en las orillas
del Naxos. Quedd prendado de
ella, pero la joven diosa®, asus-
tada, huyo de él para refugiarse
junto a Atlas®. Poseidon lanzo
en su persecucion un delfin,
que regresa trayéndola sobre su
lomo, y luego la tomé por es-
posa convirtiéndola en reina
de los mares, «la que rodea
el mundo» (tal es el sentido
etimoldgico de su nombre
griego). Hijo de ambos es Tri-
tén, mitad hombre, mitad pez,
que durante las tempestades
disfruta arrancando sonidos sal-
vajes a las caracolas como si
fueran pifanos.

¢ Lit. La Teogonia, de Hesio-
do (versos 243-931), y la Odli-
sea (I11) evocan la figura de

Mosaico de Neptuno v Anfitrite
(detalle), Roma, coleccion particular

Anfitrite; Pindaro (Olimpicas,
VI) canta a «Anfitrite, la de la
rueca de oro», y Ovidio (Meta-
morfosis, I relata los origenes
del mundo, «cuando Anfitrite
alin no habia extendido sus
brazos sobre las orillas terres-
fress,

¢ Icon. Aparece siempre re-
presentada sobre su carro
triunfal. Entre las obras anti-
guas destacan los mosaicos ro-
manos titulados E{ triunfo de
Neptuno y Anfitrite, siglo 111
d. C., Louvre, y Nepruno ¥
Anfitrite, Roma, coleccion
particular. Mds proximos a
nosotros son los cuadros de
Poussin (siglo xvi1, Chantilly)
y de Boucher (siglo xvui,
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ANIMALES

Amiens), y la Fuente de Anfi-
trite de los jardines del pala-
cio de La Granja (Segovia), si-
elo Xvi.

ANIMALES

La mitologfa, como explica-
cion de los origenes, debia
aclarar el de los seres vivos.
Zeus® habia encomendado la ta-
rea de crearlos a dos litanes’,
Prometeo® y su hermano Epi-
meteo, cuyos nombres signifi-
can, respectivamente, «previ-
sor» e «imprevisors. Ambos
tenian a su disposicion cierto
nidmero de cualidades, en can-
tidad ilimitada, con las que po-
dian dotar a su gusto a los seres
que se les habia encargado
crear. Dado su cardcter, Epime-
leo se puso manos d la obra sin
reflexionar y cre¢ los animales,
repartiendo entre ellos practi-
amente todas las cualidades
que los dos hermanos tenfan en
reserva. De este modo Epime-
teo distribuyd generosamente
entre los animales cualidades
tales como la fuerza y la velo-
cidad, la astucia y el valor, y
todo tipo de atributos fisicos de
defensa o de ataque, de tal
modo que la reserva estaba
pricticamente agotada cuando
quise empezar a crear a los
hombres. Prometeo tuvo que



ANTEO

encargarse de reparar, en la me-
dida de lo posible, la imprevi-
sion de su hermano. Lo consi-
guid mal que bien, pero para
ello tuvo que robar a los dioses’
el fuego celeste, dnico medio
para paliar la inferioridad fisica
e incluso «psicologica» a que
los hombres parecian abocados
respecto a los animales.

Los mitos grecorromanos
son un sorprendente hervidero
en el que pululan los animales
mas diversos: algunos investi-
gadores han podido detectar en
esta profusidn la huella de anti-
quisimas religiones totémicas.
— BESTIARIO, HUMANIDAD, PRO-
METEO.

ANTEO

Este monstruoso gigante”,
hijo del dios Poseidén® y de
Gea', la madre Tierra, vivia en
el desierto de Libia, donde se
habia convertido en el terror de
los viajeros que por alli acerta-
ban a pasar debido a que tenfa
la aficion de adornar con sus
craneos el templo que habia
erigido en honor de su padre.
Heracles. en el curso de su
blisqueda de las Hespérides’,
tuvoe que enfrentarse a él, pero
el monstruo parecia invencible
yi que cada vez que su cuerpo
tocaba el suclo, su madre Gea
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le daba nuevas fuerzas. Hera-
cles consiguid estrangularlo le-
vantandolo en vilo para evilar
que rozara la tierra. Luego
tomé a Tinge, la esposa del gi-
gante, y tuvo con ella un hijo,
Sofax, fundador de la ciudad de
Tinis (Tdnger).

¢ Icon. Se le representa siem-
pre luchando contra Heracles.
Destacaremos la vasija de Eu-
fronios, siglo v a. C., Louvre:
Pollaiolo (siglo xv) tratd en di-
versas ocasiones el tema de
Anteo tanto en escultura como
en pintura (Florencia); el pin-
tor Baldung Grien supo dotar
de viva expresividad a los ros-
tros de ambos adversarios
{post. 1529, Cassel).

ANTIGONA

Hija de Edipo’ y Yocasla y
hermana de [smene, de Eteo-
cles y de Polinices’. Antigona
acompafd a su padre cuando
este, al descubrir el crimen y el
incesto que habia cometido,
partié hacia el exilio después
de arrancarse los ojos. Se refu-
giaron en Colona, un puebleci-
llo del Atica, donde la muerte
trajo finalmente la paz a Edipo.
Antligona regresd entonces a
Tebas*. Después de que Eteo-
cles y Polinices se matardn mu-
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tuamente en su lucha lratricida

por el poder, su tio Creonle, ~

convertido en rey, dispuso que
se tributasen honras finebres al
primero, pero prohibid, bajo
pena de muerte, que Polinices
recibiera sepultura por haber
combatido contra su propia pa-
tria, decretando que su cadiver
quedase expuesto a las alima-
nas y a las aves de rapina. Las
tradiciones griegas establecian
el deber sagrado de sepultar a
los muertos, sefalando que en
aso contrario el alma del di-
funto vagaria eternamente sin
reposo y nunca podria acceder
al reino de las sombras®. Is-
mene se sometid al edicto de
Creonte; no asi Antigona, que
transgredid conscientemente la
prohibicién del tirano por amor
a su hermano y en nombre de
«las leyes no escritas e inmula-
bles de los dioses*» (Sofocles,
Antigona). Condenada a ser
emparedada viva, Antigona
pone fin a su vida ahorcandose.
Su prometido Hemén, hijo de
Creonte, se da muerte sobre el
cuerpo sin vida de Antigona, y
la esposa de Creonte, a su vez,
se suicida de dolor.

—> INFIERNOS, TEBAS.

¢ Lit. Esta version de los he-
chos es la gque termind impo-
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ANTIGONA

niéndose con las célebres tra-
gedias de Séfocles, Anrigona
(440 a. C.) y Edipo en Colona
(representada posiumamente en
401 a. C.). En realidad. las tra-
diciones mds antiguas son he-
terogéneas: Antigona aparece
en algunas como hija de Euri-
gania y Edipo, no siendo por
tanto truto de un incesto: en
ocasiones se la Pl'ﬁ_‘,!\'t.‘,l'li'nl COIM
esposa de Hemon y madre de
un hijo: en otras versiones se
afirma que Hemdn fue devo-
rado por la Esfinge’. Euripides
renueva el tema en Las fenicias
{h. 408 a. C.). y la presenta
abandonando Tebas tras lu
muerie de sus hermanos y en
compaiiia de su padre. El caso
de Antigona es particularmente
ilustrativo de lo vanos que pue-
den resultar los intentos de re-
construir la «biografias cohe-
rente de los héroes” v heroinas
de los mitos. Es tarea del poeta
crear, partiendo de datos dis-
PETSOs, personajes rigicos que
den la medida del hombre v se
impongan a la posteridad. An-
tigona ha quedado desde Sdéfo-
cles como la heroina capaz de
asumir los valores éticos mids
elevados y pagar por ello con
su vida, como el simbolo de a
resistencia contra cualguier
forma de tirania.



ANTIGONA

Sin embargo, cuando el mito
literario sobre Antigona em-
pieza a cobrar cuerpo en las le-
tras europeas y antes de encar-
nar la oposicion a la tirania,
Antigona habia simbolizado
fundamentalmente la adhesion
a los valores familiares. Asi
aparece en las traducciones ro-
mances de la tragedia de S6fo-
cles, tanto en la naliana de
Luigi Alamanni (1533) como
en la francesa de Baif (1573),
y también en la creacion origi-
nal de Robert Garnier (1580),
donde puede detectarse ya una
cristianizacion del mito. Lo
mismo se observa en la inter-
pretacion que ofrece Rotrou en
su Antigona (1637) y sobre
todo en el relato épico de Ba-
llanche (1814), que la con-
vierte en una herofna moderna,
una santa comparable por su
abnegacion y espiritu de sacri-
ficio a Juana de Arco.

En el siglo x1x Antigona inspi-
rard la reflexion de los romdn-
ticos alemanes, especialmente
4 partir de la traduccidn que de
la pieza de Sofocles realiza
Haélderlin que. en sus Obser-
sobre  Antigona
(1804), ve en ella una tigura
blasfema y violenta. Segiin el
filosofo Hegel. el mito de An-
tigona pone de manifiesto la

vacianes
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contradiccidn misma gue con-
denaba a muerte a la sociedad
griega, victima de la tension
entre los valores morales de la
ciudad, encarnados en una fi-
gura masculina, Creonte, y los
valores morales «naturales»
que profesa Antigona como
mujer { Estética, 1835).

La interpretacion abiertamente
politica del mito se gesta du-
rante el siglo xix. El conflicto
entre las leyes escritas y las le-
yes no escritas se convierle en
el que enfrenta al individuo
contra el poder absoluto. Esta
interpretacion aparecia ya es-
bozada en la Antigona de Al-
fieri (1783), donde se denun-
ciaba enérgicamente la razon
de Estado y el poder mondr-
quico. Por extension, Antigona
se convierte en el simbolo
de la rebeldia vy de la libertad
anticonformista, como en la
pieza de Jean Cocteau repre-
sentada en 1922 con una
puesta en escena vanguardista.
La Antigona de Anouilh, re-
presentada en 1944 durante la
ocupacion alemana, parece ha-
berse convertido para muchos
lectores en ¢l mejor simbolo
del espiritu de la resistencia;
sin embargo, el autor queria
conseguir una cierta rehabilita-
cion de la figura del mariscal

29

Pétain. en la medida en que
pretendia explicar la eleccidn
de Creonte. Antigona, por su
idealismo y su aspiracion a la
pureza, recuerda a otras heroi-
nas de Anouilh. La resistencia
a la autoridad es también la in-
terpretacion que ofrece Bertolt
Brecht en su Antigona (1948),
y la que aparece en la novela
de Hochhuth La Antigona de
Berfin (1964), donde una joven
berlinesa desaffa el poder de
Hitler enterrando en secreto el
cadidver de su hermano, asesi-
nado por sus declaraciones
hostiles a los nazis. En la obra
teatral Antigona (1939), Salva-
dor Esprit se sirve del mito
para tratar mas o menos direc-
tamente el tema de la guerra
civil espanola.

¢ feon. Antigona ante Creon-
te, anfora griega. posterior al
siglo v a. C., Berlin. El escul-
tor Joseph-Charles Marin rea-
lizé una notable terracota al
estilo anliguo que representa
a Antigona v Edipo, h. 1800,
Paris.

¢ Mus. Antigona, 6pera: Ho-
negger, 1927; Car] Orff, 1948.
Antigona, ballet inspirado en
la tragedia de Sofocles, ma-
sica de Mikis Theodorakis,
coreografia de John Cranko,
1959,
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Apolonio y Taurisco de Rodas, El
torc Farnesio, Musec Nacional
de Napoles

ANTIOPE

Hija de Nicteo, regente del
reino de Tebas". Zeus®, pren-
dado de su gran belleza, la per-
siguid y consiguid unirse a ella
bujo la apariencia de un sétiro’,
dejandola encinta. Temiendo la
ira de su padre, Antiope buscd
refugio en Sicion, donde dio a
luz dos gemelos. Abrumado de
pesar y de vergiienza, Nicteo se
suicidd, no sin antes haber en-
comendado a su hermano Lico
que le vengara. Este dltimo in-
vadid entonces la ciudad de Si-
cion, matd a su rey y trajo a
Antiope prisionera a Tebas.
Los gemelos recién nacidos
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fueron abandonados en el
monte Citerén, donde unos pas-
tores los encontraron y se en-
cargaron de su crianza. Antio-
pe. maltratada por Lico y su es-
posa Dirce, que la habia
convertido en su esclava, con-
siguid huir y reunirse con sus
hijos. Estos la vengarin ma-
tando a Lico y Dirce, a la que
ataron a los cuernos de un toro
que la destrozo contra unas ro-
cas. Dioniso, irritado por este
crimen. se vengd de Antiope
haciéndola enloquecer. Antiope
anduvo errando por toda Grecia
hasta que finalmente la encon-
tré el corintio Foco, héroe epé-
nimo de la Fécide, que la curd
de su locura y la convirtié en su
esposa.

La leyenda habla de otra
Antiope que a veces se con-
funde con esta. La «segunda»
Antiope seria hermana de Hi-
polita, reina de las amazonas,
que dio a Teseo™ un hijo, Hipé-
lito®.

¢ Lengua. Los responsables
de un servicio francés de te-
leinformatica se las arreglaron
para formar el nombre Antiope
con las iniciales de dicho ser-
vicio: « Adguisicion Numérica
y Televisualizacion de Tmdge-
nes Organizadas en Pdginas de
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Escritura» (de ahi la expresion
subtitilos Antiope que aparece
a menudo en las pantallas de
television francesas).

¢ Icon. Apolonio y Taurisco
de Rodas, Ef toro Farnesio, si-
olo 1 a. C., Museo Nacional de
Nipoles. es uno de los mds
grandes grupos escultdricos de
la Antigiiedad; representa el
suplicio de Dirce. El Louvre
conserva tres lienzos inspira-
dos en el mito: Tiziano, Jipi-
ter v Antiope, siglo Xvi (sobre
este cuadro realizo un grabado
Bernard Buaron}: Correggio, £l
sueiio de Antiope. donde ve-
mos a Zeus acercarse, bajo la
apariencia de un sdtiro”, a la jo-
ven dormida. h. 1524; Wat-
teau. Antiope, siglo xvi.

ANTROPOGONIA
— EDAD DE ORQO, HUMANI-
DAD, PANDORA, PROMETEC.

APOLO

Dios del fuego solar y de la
belleza, de las artes pldsticas,
de la musica y de la poesia. es
también el dios oracular y el
dios de la purilicacion. Su po-
der es tlemible.

Es hijo de Zcus' y de Letor
y liene una hermana gemela.
Artemisa’, como el Sol tiene
por hermana a la Luna. Des-
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pués de muchas tribulaciones
provocadas por la celosa Hera',
su madre dio a luz a los geme-
los en la isla de Delos, que a
partir de entonces se convirtié
en una tierra sagrada donde na-
die tendria derecho a nacer ni a
morir. En esta isla transcurrio
la infancia de Apolo, que al
crecer partio hacia el pafs de
los hiperbéreos®, donde perma-
necid por espacio de un afio. Se
dirigid luego a Delfos, donde
llegé en mitad del verano, y alli
matod a Piton’, un monstruo’
que lenia atemorizado al pais.
Para conmemorar su vicloria
sobre la serpiente. Apolo fundo
los Juegos «Piticos». Luego se
apoderd del oriculo de Temis’,
gue hasta entonces habia deten-
tado el monstruo, y consagro el
tripode sagrado donde se senta-
ria la Pitia, una joven sacerdo-
tisa que transmitia en términos
ambiguos los ordaculos que le
inspiraba el dios.

Apolo fue desterrado del
Olimpo' en dos ocasiones. La
primera vez por haber conspi-
rado contra Zeus junto a Posei-
don’, Hera' y Atenea’, y la se-
gunda por haber asaeleado con
sus flechas a los ciclopes', alia-
dos de Zeus. Su primer castigo,
al servicio del rey Laomedonte,
consistio en construir las mura-
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Praxiteles, Apolo Sauroctono.
Paris.Museo del Louvre

llas de Troya*, pero como ¢l
monarca s¢ negod a pagarle lo
convenido, Apolo se vengo en-
viando sobre la ciudad una
peste que diezmo a la pobla-
cidn. La segunda vez fue deste-
rrado a Tesalia para cuidar los
rebafios del rey Admeto, el es-
poso de Alcestis®. Una vez su-
peradas estas pruebas, Apolo



APOLO

recuperd su libertad y su puesto
en el Olimpo.

El mds hermoso de los dio-
ses’ luvo numerosas aventuras
amorosas no demasiado afor-
tunadas. Varias ninfas” desper-
taron su pasion, pero no siem-
pre lo recibieron con los bra-
zos abiertos: Cirene, que
concibio de él a Aristeo; Cli-
tia, a la que ransformé en he-
liotropo para castigarla por ha-
berle traicionado; Dafne*. que,
para escapar del acoso del in-
sistente dios, suplicod y obtuvo
ser transformada en laurel.
Tuvo amores con las musas’,
como Talfa, con quicn engen-
dro a los coribantes. o Urania,
de cuya unidn se dice que na-
¢id Orfeo’. Entre sus amantes
figuran también algunas mor-
tales: la infiel Cordnide, con
quien tuvo a Asclepio; Cred-
sa, madre de 16n; Castalia, una
sencilla joven de Delfos que
huyd de €l y fue transformada
en [uente; Psdmate, que conci-
bid a Lino: Casandra®, que su-
frié un horrible castigo por ha-
berse negado a ceder ante cl
dios. Apolo amd también al jo-
ven Jacinto' y lo convirtié en
flor cuando un accidente le
privo de la vida; la metamor-
fosis* en ciprés de Cipariso,
otro joven que despertd su pa-
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sidn, causé en el dios una gran
afliccién. — JACINTO.

Las funciones de Apolo son
miiltiples: dios de la armonia. se
le atribuye la invencion de la
misica y de la poesia, que he-
chizan ¢l corazon de hombres y
dioses; se sirve para ello de la
lira, que obtuvo de Hermes®, y
también de la flauta, objeto de
una violenta disputa con Mar-
sias’, a quien desolld vivo por
haber osado medirse con él.
Apolo inspira a los creadores
versos regulares y equilibrados.
Frecuentemente dirige las dan-
zas de las musas en el monte
Parnaso’; es entonces «Apolo
Musageta». lLas cdrites® le
acompaiian. Es tambic¢n el dios
que purifica: conoce el arte de
sanar los cuerpos, alejando de
ellos toda impureza. Es «el bri-
llante», «el luminoso» (phoibos,
en griego), dios del calor solar
que hace germinar y madurar
los frutos, dios del verano, que
cada afio trae a los hombres
cuando regresa del lejano pafs
de los hiperbéreos. El poder de
este dios es temible, tan temible
como ¢l del Sol, del que es una
imagen mitica: mata con sus
tlechas a los hijos de Niobe" y
envia la peste contra las huestes
de Agamendn®, gque no respeté
a la hija de su sacerdote Crises.
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Dios guerrero, se pone del lado
de los troyanos durante el con-
flicto contra los aqueos. Lobos,
cabritillos, cisnes. cuervos y
delfines son sus animales® pre-
feridos, y su planta sagrada es el
laurel —tributo a la esquiva
Dafne—, cuyas hojas mastica la
Pitia durante sus trances.

Los romanos adoptaron
muy pronto a este dios presti-
ginso, cuyo nombre conserva-
ron, reteniendo sobre todo su
poder sanador y sus atributos
solares (frecuentemente apa-
rece designado con el nombre
de Febo). El emperador Au-
gusto (63 a. C.-14 d. C.) le con-
virtid en su dios tutelar e hizo
correr el rumor de que Apolo
era su padre.

¢ Lengua. En el lenguaje co-
rriente. un apelo es un joven
de belleza perfecta. El adjetivo
apolineo, en su acepcion origi-
nal, hereda este mismo signifi-
cado, funcionando como sind-
nimo de «apuesto, atractivor.
a veces en sentido irénico; en
una segunda acepcidn, forjada
por el filésofo alemdn Nietzs-
che, se aplica a lo que se ca-
racteriza por su proporcion.
equilibrio y armonia, oponién-
dose en este sentido a dioni-
sierco (— DIONISO).
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APOLO

El nombre del dios ha servido
para bautizar al ¢élebre pro-
grama espacial estadounidense
cuyo principal objetivo fue el
desemburco del hombre en la
Luna (programea Apolo). Antes
se habia dado su nombre a una
hermosa mariposa, la Parnas-
stus apollo, también llamada
MAriposa parnasiand.

—> DAFNE,

¢ Lit. Apolo estd muy pre-
sente en la fliada, donde fre-
cuentemente  desempefia la
funcion de protector de Paris .
Todos los poetas griegos v la-
tinos le rinden homenaje como
inspirador divino de sus obras.
Tanto en La Repiblica como
en Las leyes, Platdn (428-348
4. C.} insiste en la importancia
del culto a Apolo, necesario
para satislacer a las masas po-
pulares que reclaman una ma-
gia ritual.

Durante la Edad Media y el
Renacimiento, Apolo se con-
funde frecuentemente, desde
una perspectiva poética, con el
propio Dios, como puede verse
en el dramaturgo portugués Gil
Vicente (El templo de Apolo.
1526) o en Ronsard y los poe-
tas de la Pléiade, para quienes
el artista inspirado es un «sa-
cerdote de Apolo». Con el
tiempo, Apolo se ird convir-
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tiendo fundamentalmente en el
simbolo del Sol regio y divino.
Juan de la Cueva dedicd el pri-
mer libro de su obra Coro Fe-
beo de romances historiales
(1585) a Apolo. Sobre los amo-
res del dios y Leucotoe, la rival
de Clitia, el portugués Juan de
Matos Fragosa escribio la [a-
bula burlesca Apolo v Leucotoe
(1652). Otra de las conquistas
del dios sirve de argumento a la
comedia de Calderén de la
Barca Apolo v Climene (se-
sunda mitad del siglo xvi).
En ¢l romanticismo. Apolo
volverd a representar ¢l im-
pulso de la inspiracidn. En el
Hiperion de Holderlin (1797-
1799). el dios se confunde con
las figuras de Japiter. de Dio-
niso* y de Cristo, apareciendo
con ¢l nombre de Hiperion. pa-
dre de Helio, con el cual apa-
rece fusionado; segin Holder-
lin, el poeta estd investido de
una mision divina y expresa 4
través de su rebelion el re-
cuerdo de su origen solar. Asi-
mismo en Keats (Hiperian,
1819). Apolo encarna el ac-
ceso al saber y la bisqueda de
una nueva poesia. También
desde una reflexion estética
aparece la figura de Apolo en
Nietzsche, particularmente en
El nacimiento de la tragedia
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(1872). donde representa el
mundo del suefio, del orden ¥
del equilibrio, oponiéndose en
este sentido a Dioniso, simbolo
del arrebato y del desborda-
miento de las fuerzas creado-
ras; de esta definicidn procede
el término apolinismo.

— DAFNE.

4 Icon. Entre las numerosas es-
culturas de la Antigiiedad que
celebran al mas bello de los
dioses citaremos el Apolo de
Veies, terracota etrusca, siglo vi
4. C., Roma; el Apolo Saurdce-
tono, Praxiteles, siglo v a. C.,
copia romana, Louvre. Dios so-
lar, Apolo es una figura omni-
presente en Versalles, la ciudad
del Rey Sol; citaremos cl grupo
Apolo servido por las musas,
esculpido por Girardon para el
hosquecillo de Apolo, 1666-
1673. Madrid también cuenta
con una fuente dedicada al dios
Apolo, esculpida en el siglo
xviil por Manuel Alvarez. Los
artistas escogieron a menudo
escenas llenas de movimiento
{(Bermini, Apolo v Dafne, h.
1620, Roma:; Rodin, Apole
aplastando a la serpienie Piion,
yeso, 1895, Buenos Aires) o de
emocion (Rafael, Apolo v Mar-
sias, 1509, Roma),

¢ Miis. El laurel de Apolo,
carzuela, h. 1657; Mozart,

Apolo y Jacinto, comedia en
un acto, 1763; Stravinski,
Apolo Musageta, ballet, 1928,
Muchas Gperas que figuran en-
tre las primeras de la historia
de la muisica ticnen como tema
central el episodio de Dafne: la
mas antigua es la de Peri
{Dafine, 1597); Ta méds célebre,
la de Richard Strauss (Dafhe,
1938).

# Cin, La pelicula Apolo X1
(1995). dirigida por Ron Ho-
ward. narra la desafortunada
aventura de la tripulacidn de la
nave espacial estadounidense
que da titulo a la cinta. que se
encontrd accidentalmente per-
dida en el espacio.

AQUERONTE

Este hijo de Helio® y de
Gea® fue transformado por
Zeus' en un rio subterrdneo
como casligo por haber propor-
cionado agua a los titanes®, que
se habian rebelado contra los
dioses®, traicionando asf a los
Olimpicos’. El Aqueronte cons-
titufa la frontera entre el mundo
de los vivos y el mundo de los
muertos (los Infiernos®). Las
«sombras»* de los muertos se
acercaban a su orilla y eran re-
cogidos all{ por el barquero Ca-
ronte*, que los pasaba al otro
lado previo pago de un dbolo
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AQUERONTE

gue siempre se ponfa en la boca
de los difuntos. Era un viaje sin
retorno (excepto en la doctrina
mistica de la reencarnacion, de
la que Virgilio se hace eco en
el canto VI de la Eneida).

Dos rios, uno en Grecia y
otro en Epiro, llevaban este
nombre.

¢ Lengua. La mariposa noc-
turna conocida con el nombre
vulgar de mariposa de la
muerte 0 esfinge de fa cala-
verd, porque presenta sobre su
térax unas manchas que re-
cuerdan csta figura. responde
al nombre culto de Acherontia,
otra alusion a la muerte simbo-
lizada por la calavera.

¢ Lit. Virgilio describe «el
abismo cenagoso e hirviente..,
agitado por pesados borboto-
nes» {Enefda, VI1). Racine, en
Fedra (1677), expresa el ca-
ricter irreversible de la muerte
con el siguiente verso: «Y el
rapaz Aqueronte nunca suelta
su presa.s En su poema «El
desdichado» (Las guimeras,
1854), Gérard de Nerval exalta
con estas palabras los poderes
mdgicos del poeta. que le per-
miten trascender la muerte:
«Dos veces victorioso atravesé
el Aqueronte.»

—» INFIERNOS. ORFEQ.
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AQUILES

Es uno de més senalados hé-
roes® griegos. Su nombre sim-
boliza el valor en el combate y
el impetu fogoso de los senti-
mientos. Su infancia fue excep-
cional: su padre, el mortal Pe-
leo, descendia de Zeus®, y su
madre, la diosa Tetis*, pertenc-
cia al linaje de Océano®, dios
del océano. Su madre quiso ha-
cerle inmortal, para lo cual le
sumergio de nifio en las magi-
cas aguas del rio Estige®, que

tenfan la propicdad de volver

invulnerable al que se bafara
en ellas. Para ello tuvo que su-
jetarle por un talon, que al no
recibir el contacto con las
aguas del rio serfa el dnico
punto vulnerable de su cuerpo.
Segitin otra versidn, Tetis lo ha-
bria sometido a la accién del
fuego con la esperanza de puri-
ficar de este modo el compo-
nente mortal que Aquiles habia
heredado de su padre Peleo.
Pero este consiguié arrancarle
a tiempo de las llamas, aunque
el talon derecho del nifio quedo
daitado por el fuego. Mas ade-
lante, el centauro” Quirdn’ re-
pararia el dano causado por el
experimento de Tetis reempla-
zando el hueso quemado por el
de un gigante® célebre por su
velocidad. cualidad que se
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transmitiria a Aquiles, a quien
desde entonces se conoceria
como «¢l de los pies ligeros»
(podas ochus). La tradicidn
fundié ambas versiones, sin
embargo contradictorias, de tal
modo que Aquiles aparece a la
vez dotado de una velocidad
excepcional y con el talén
como dnico punto vulnerable.

Su educacion no [ue menos
excepcional. Quirén, el mds sa-
bio de los centauros, le ensefid
las virtudes morales y guerreras
al tiempo que le alimentaba con
entrafias de ledn y jabali. Ya
adulto, Aquiles se revela como
un temible guerrero, convir-
tiéndose en uno de los princi-
pales campeones aqueos de la
guerra de Troya*. Desoyendo
los presagios y temores de su
madre Tetis, que le habia anun-
ciado que moriria en esta cam-
pafia, el héroe se embarca hacia
Troya al frente de sus fieles
mirmidones’. Una tradicién se-
cundaria refiere que Tetis,
sabiendo el destino que aguar-
daba a su hijo, habia conse-
guido ocultarle durante nueve
anos en la isla de Esciros, en la
corte del rey Licomedes, dis-
frazado de mujer y bajo el
nombre de Pirra («la llame-
ante», por sus cabellos rojizos).
De los amores de Aquiles vy
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Deidamfa, una de las hijas del
rey Licomedes, nacid Pirro,
también llamado Neoptdlemo.
Ulises*, que sabia que Troya no
podria ser tomada sin Aquiles.
ide6 una argucia para sacar al
héroe de su retiro: disfrazado
de mercader, se presentd en la
corte de Licomedes ofreciendo
a sus hijas ropas y otras chu-
cherias femeninas bajo las cua-
les habia escondido armas.
Aquiles no pudo disimular su
alegria al verlas, descubrién-
dose asi ante Ulises, al cual no
le fue dificil convencerlo para
que se uniese a la campana. Te-
tis no tuvo mds remedio que
ceder a la voluntad de su hijo y
le armé magnificamente para la
expedicion bélica, proporcio-
nandole dos caballos inmorta-
les dotados de la facultad del
habla, un antiguo obsequio de
Poseidén®, Aquiles se reunid
con la armada aquea en Aulide.
Alli se enfrentd por vez pri-
mera a la voluntad del rey Aga-
menon, que habia decidido in-
molar a su hija Ifigenia®, pero
ni la célera ni el arrojo del hé-
roe consiguieron evitar el sacri-
ficio de la muchacha.

Mis tarde, ya ante los mu-
ros de Troya, Aquiles fue acu-
mulando proeza lras proeza.
Sin embargo, al décimo aiio de
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AQUILES

Rubens, Tetis bariando a Aquiles
en la laguna Estigia, Sarasota (Flo-
rida), Ringling Museum of Art

la campana se produjo un
nuevo enfrentamiento entre el
héroe y Agamendn: el rey se
apoderd de Briseida, la cautiva
favorita de Aquiles. Este, preso
de célery, se retird a su tienda y
se negod a combatir en lo suce-
sivo, trayendo la derrota sobre
las filas griegas. Solo la muerte
de su mds guerido amigo. Pa-
troclo®, que habfa caido a ma-
nos de Héctor, consiguid que
Aquiles regresara, llameante de
furia y dolor, al combate. Aqui-
les cargd contra Troya. persi-
guio tres veces a Héctor en
torno a las murallas de la ciu-
dad, consiguio darle alcance y
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lo matd con su espada. Después
de haber rendido honras fiine-
bres a Patroclo, Aquiles, enlo-
quecido por la pérdida de su
amigo. até el cuerpo de Héctor
a su carro y lo arrastré por el
polvo. Las sdplicas de Priamo?,
rey de Troya y padre de Héctor.
consiguieron linalmente hacer
mella en la magnanimidad de
Aquiles, quien accedid a devol-
ver el cuerpo del caido a su
padre a cambio de un elevado
reseate. Fue en este momento
cuando Paris®, guiado por
Apolo’. logré herir mortal-
mente al héroe en el talén.
Algunos relatos secundarios
nos muestran a Aquiles durante
una de las escaramuzas que se
desarrollaron en la llanura de
Troya, dando muerte a Pentesi-
lea®, la reina de las amazonas®,
que habfa acudido en defensa
de los troyanos, o combatiendo
en duelo con Memndn, el hijo
de Eos', y algunos nos hablan
también de los amores del hé-
roe con Polixena, una de las hi-
jas de Priamo.
— CALCANTE.

¢ Lengua. Talon de Aguiles:
tnico punto débil de algo o de
alguien que, por lo demds. es
invulnerable, La expresion re-
tirarse (alguien) bajo su tienda
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se emplea en ocasiones para
designar la actitud de alguien
que, como Aguiles. se niega a
Lomar parte en una accion co-
lectiva movido por el despecho
o por la cdlera.

¢ Lit. La tradicion homérica
(siglo 1x a. C.) convierte a
Aquiles en el héroe principal
de la Hiada. cuyo tema central
explicito es, precisamente, «la
colera de Aguiles», Poderoso
guerrera, se distingue por su
velocidad («Aquiles. el de los
pies ligeros»), su belleza y, so-
bre todo, por su cardcter inde-
pendiente y fogoso. Es cierto
que ama la gloria. pero mds to-
davia la amistad y el amor. El
canto X1 de la Odisea nos deja
entrever, entre las sombras del
Hades, el alma de Aquiles
que ha acudido a la invocacion
de Ulises: la sombra® del héroe
lamenta su vida terrestre y ex-
presa ansiosamente su preocu-
pacion por la suerte de su hijo
Neoptélemo.

Los estoicos condenaron seve-
ramente a este héroe dominado
por las pasiones, pero el rey de
Macedonia, el gran Alejandro
(siglo v a. C.), hard de él su
modelo. El trigico griego Eu-
ripides (siglo v a. C.) le con-
vierte en uno de los protago-
nistas de ffigenia en Aulide. E|

poeta latino Estacio (siglo 1) le
dedica una obra épica. la Aqui-
{eida, de la que solo llego a es-
cribir dos cantos que relatan la
infancia del héroe.

La figura de Aquiles atraviesa
los siglos como el modelo del
héroe guerrcro, desde el fn-

fierno de Dante (Divina come-

dia, 1307-1321) o la Aguileida
hizantina —poema andnimo
del siglo xv—_ hasta la Aqui-
leida (1799) de Goethe, cen-

.trada en el valor del héroe ante

su muerte inminente, o ff es-
cudo de Aguifes (1955), un li-
bro de poemas de Wystan Au-
den consagrado a la guerra.
Boscdn (siglo xvi). en su so-
neto CXXVIII («El hijo de Pe-
leo, que celebrado...»), com-
para al héroe griego con su
amigo Garcilaso: si Aguiles
consiguio la gloria, Garcilaso
también podrd llegar a ella.
Ademds del tema de la colera
de Aquiles, simbolo del cardc-
ter sobrehumano del héroe y
de su incapacidad para adap-
tarse al mundo de los hombres
(André Suares, Aguiles venga-
dor, 1920), el episodio mis
tratado por la posteridad ha
sido el del retiro del héroe en
Esciros —con el travestismo
del héroe y sus amores con
Deidamia—, sobre todo en el
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dmbito lirico. En este sentido,
destaca particularmente Me-
tastasio, cuya Aquiles en Esci-
ras dio origen 4 una famosa
opera de Caldara (1736). E]
mismo episodio inspirg tam-
bién a Marguerite Yourcenar
su recopilacién de relatos titu-
lada Fuegos (1932). El amor
de Aquiles por la reina de las
amazonas encontrd un trata-
miento dramdtico en la Pente-
sifea (1808) de Kleist. Ramdn
de la Cruz se centré en la fi-
gura de la esclava favorita del
héroe en su zarzuela heroica
Briseida (h. 1768), a la que
Antonio Rodriguez de Hita se
encargd de poner musica.

En el verso «Aquiles inmévil a
rancadas» que aparece en La
Joven parca (1917), Paul Va-
léry alude al famoso argu-
menta con ¢l cual Zendn de
Elea pretendia demostrar la
imposibilidad del movimiento,
explicando que ni el mismo
Aquiles serfa capaz de alcanzar
a una tortuga siempre que esta
tuviera sobre él una ventaja.
por pequeiia que fuera.

Por ditimo, recordemos que la
descripeién homérica del «es-
cudo de Aquiles» se ha con-
vertido para los tedricos mo-
dernos en el modelo mismo de
descripcion literaria de una
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obra de arte. Diego Hurtado de
Mendoza (primera mitad del
siglo xvi) dedicd su soneto
XXXIV a este tema («El es-
cudo de Aquiles. que ba-
nado...»). Se trata de una tra-
duccidn directa de uno de los
Emblemeay de Alciato,

¢ leon. La Antigiiedad con-
virtio las hazanas de Aquiles
en tema de gran nimero de es-
culturas (siglos v y v, Louvre)
y de pinturas sobre cerdmica
(Embajada de Ayax, Ulises v
Didmedes ante Aguiles para
instarle a luchar contra los
trovanos, Louvre). El episodio
de los amores del héroe con
Briseida fue profusamente
ilustrado ( Rapto de Briseida,
pintura sobre copa griega,
Londres: Despedicla de Aguiles
v Briyeida, fresco, siglo 1a. C.,
Pompeya). En los siglos que
siguieron, los pintores ilustra-
ron profusamente su juventud
{Rubens. Quirdn educando a
Aquiles. boceto para tapiz,
1630, Rotterdam. y Tetis ba-
fando a Aguiles en la laguna
Exstigia, siglo xvi, Sarasota,
Ringling Muscum of Art
Jean-Baptiste Regnault. Edu-
cacion de Aguiles, obra de pre-
sentacion en la Academia,
1783, Louvre: Delacroix. La
educacion de Aquifes. boceto,
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| 848, Montpellier) y su paso
por el gineceo de Esciros (Ru-
bens, Aquiles entre las hijas de
Licomedes, h, 1616, Madrid).
asi como el episodio de Bri-
seida (Giandomenico Tiépo-
lo. Briseida ante Agamendon,
fresco, villa Valmarana, si-
glo xvinn). El héroe aparece
también en el tapiz de Juan de
Riies Historia de Aquiles, siglo
xvil, Santiago de Compostela.
¢ Miis. Lully. Aguiles v Poli-
xena, opera, 1687; Calda-
ri, Aquiles en Esciros, opera.
1776; Antonio  Rodriguez
de Hita. Rriseida, zarzuela.
h. 1768, sobre texto de Raman
de la Cruz.

¢ Cin. Marino Girolami. La
cilera de Aqguifes, 1962.

— TROYA.,

AQUILON

Dios que los romanos iden-
tificaron con el griego — BO-
REAS.

ARACNE

Segiin Ovidio, esta joven,
que fue transformada en arafa
{en griego, arachné), era hija de
un tintorero lidio. Habfa adqui-
rido tanta reputacion en el arte
de tejer que hasta las ninfas* de
la regién acudian para admirar
sus obras. Aracne, orgullosa, se
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ARACNE

Veldzquez, Las hilanderas o Fabula de Aracne, Madrid. Museo del Prado

atrevio a desafiar a la diosa Ate-
nea’, patrona de las bordadoras
y las tejedoras. La diosa repre-
sento entonces sobre su tela a
los doce dioses” del Olimpo', la
disputa que la enfrenté con Po-
seidon” sobre el nombre que de-
bia darse a la ciudad de Atenas
y. en las cuatro esquinas, la de-
rrota de los mortales que habian
osado medirse con los dioses.
Aracne representd las metamor-
fosis® de los dioses y sus escan-
dalosas intrigas amorosas: Eu-
ropa' y Zeus® transformado en
toro, Leda® y Zeus convertido
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en cisne... Atenea nada pudo
objetar a un trabajo tan per-
fecto, pero en un rapto de celos
desgarrd furiosa la tela de la jo-
ven. Aracne se ahored de de-
sesperacion. Atenea, lal vez
apiadada, le salvé la vida con-
virtiéndola en arafia.

¢ Lit. El mito aparece cn las
Metamorfosis de Ovidio (siglo
14, C.). libro VI versos 5-1435.
¢ Icon. Velizquez. Las hilan-
deras o Fdabula de Aracne.
1657, Madrid. Museo  del
Prado.
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ARCADIA

Esta region central del Pelo-
poneso, poblada de pastores de
rudas costumbres que adoraban
al dios Pan* y cubierta de espe-
sos bosques, era, en la imagi-
nacion de los antiguos, el pais
mitico de una felicidad pastoril
que hace pensar en el mito del
«buen salvaje», tan caro al si-
glo xviil. Desde esta perspec-
tiva, la Arcadia era una especie
de paraiso terrestre cuyos habi-
tantes, los arcadios, llevaban
una vida consagrada por entero
4 la musica y al canto (reflejo
idealizado de la vida de los pas-
tores, tenida por «ociosa» en
comparacion con la de los agri-
cultores).

¢ Lit. El arcadismo fue una
especie de ideologia (o de
ideal) muy de moda en la
Roma surgida de las guerras
civiles del siglo 1 a. C. Consis-
tia en oponer a valores «mate-
riales», como el poder y la
riquezi. otros valores «espiri-
tuales» cuya autenticidad se
encarecia —el amor a la natu-
raleza, el culto a la belleza, el
gusto por la misica—, todo
ello desde una perspectiva que
podria calificarse de «ecolo-
gismo avant la lertre». Tales
son los ideales gue expresa
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Virgilio en sus Bucdlicas (42-
37 a. C.). poniendo en escena a
pastores muisicos y poetas pro-
ximos a los miticos arcadios,
aunque integrando también te-
mas «realistas» relacionados
con la politica contempordnea.
En 1502 el poeta y humanista
napolitano lacopo Sannazaro
dio el titulo de La Arcadia a
una novela cuyo personaje
principal es un amante desgra-
ciado que inlenta olvidar su
tristeza al lado de los pastores
arcadios. Inspirada en los auto-
res antiguos (especialmente en
Tederito, Ovidio y Virgilio),
esta obra un poco afectada, que
pintaba con tintes idilicos la
vida de los pastores, luvo un
éxito inmenso en toda Europa.
En ella se mspiraron La Arca-
dia de Philip Sidney (1590} y
La Arcadia de Lope de Vega
(1598). De Sannazaro deriva el
género pastoril en sus diversas
manifestaciones, ampliamente
cultivado en Espafa a lo largo
de los siglos xvi y xvi. En
poesia, este género adopta la
forma de égloga en la que un
pastor —generalmente trasunto
del autor— canta su amor por
una pastora o ninfa®. Son fa-
mosas, entre otras, las tres
églogas escritas por Garcilaso
de la Vega entre 1526 y 1536.
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Poussin, Los pastores de la Arcadia, Paris, Museo del Louvre

En prosa, la Digna de Jorge de
Montemayor (15597) da inicio
a un género, el de la novela
pastoril, de gran fama en los
siglos de oro. Todas tienen ca-
racteristicas similares: varios
pastores, mds poetas y fildso-
fos que simples rdsticos. ha-
blan ininterrumpidamente de
sus amores no correspondidos,
Su mayor aspiracion es recu-
perar la llamada edad de oro’,
lo que lleva consigo. necesa-
riamente. un menosprecio de la
vida de la corte y una alabanza
de la de la aldea. La naturaleza
y los sentimientos, no obstante,
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estdn totalmente idealizados
hasta convertirse en arqueti-
pos. Suelen presentar alternan-
cia de verso —procedente de
la litica tradicional e italiani-
zante— y prosa. A la obra de
Montemayor le siguid  la
Diana enamorada (1564) de
Gaspar Gil Polo. Se considera
que la dltima novela pastoril es
la Cintia de Aranjuez (1629)
de Gabriel del Corral. Entre la
obra de Montemayor y esta dl-
tima se publicaron mas de cua-
renta novelas pastoriles. Tal es
cl éxito que tuvo el género en
Espana, Pero no es un caso dais-
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lado, sino que el género pas-
toril se desarrollé también
en olros pafses europeos.
Por ejemplo, el mas célebre
gjemplo francés es La As-
trea (1607-1628) de Honoré
d'Urfé.

¢ Icon. Los pastores de la Ar-
cadia de Poussin (1639,
Louvre) evocan la fragilidad
de la dicha con la inscripcién
Et in Arcadia ego («Yo tam-
bién vivi en la Arcadia»).

ARES

Dios de la guerra, es origi-
nario de Tracia, una comarca
semisalvaje situada al norte de
Grecia famosa por sus caballos
y por sus ficros guerreros. Hijo
de Zeus' y Hera', forma parte
de los Olimpicos®, pero resulta
odioso para la mayoria de ellos,
incluso para su propio padre
Zeus. En la lliada, poema gue-
rrero por excelencia, combate
del lado de los troyanos y se
zambulle gozoso en la furiosa
refriega escoltado por divinida-
des sombrias como Eride” (la
Discordia), Deimo (el Temor)
y Fobo (el Terror). «Azote de
los mortales». «sangriento ho-
micidar. «loco», tales son los
epitetos mas frecuentes que le
designan en la epopeya homé-
rcas.
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Sin embargo, no siempre
sale victorioso en los combates;
de hecho resulta varias veces
herido, sobre todo en sus en-
frentamientos con Atenea®, di-
vinidad también guerrera con
quien forma una pareja perfec-
tamente antitética. Atenea,
diosa virgen que encarna la
fuerza inteligente, respetada
por los dioses’, prevalece siem-
pre sobre la desmesura y la
viril brutalidad de Ares, dejan-
dole incluso en el mds espan-
toso de los ridiculos, como por
gjemplo cuando este, alcanzado
por una gruesa piedra lanzada
por la diosa, se retira gimo-
teando lastimosamente del
campo de batalla de la mano de
Afrodita®.

Atenea no es la tinica que le
pone en situaciones humillan-
tes. Dos veces es herido por
Heracles' y trece largos meses
permanece prisionero de los
Aldadas*, encadenado en una
vasija de bronce de la que fi-
nalmente —pero en un estado
lamentable— consiguc resca-
tarlo Hermes®, El episodio més
conocido, sin duda, es la risible
situacién en que lo puso He-
festo cuando lo sorprendid, en
flagrante delito de adulterio,
con su esposa Afrodita: el dios
de la guerra y la diosa del amor

Ares o Marte en el lienzo de Botticelli, Londres, National Gallery

quedaron apresados en la red
mégica preparada por el hdbil
Hefesto, que presentd asi a la
pareja culpable a la mirada de
todos los Olimpicos.

—> AFRODITA.

Ademds de los hijos que
tuvo con esta diosa, Ares en-
gendré una prole numerosa y
violenta: las feroces amazonas®,
el cruel Diomedes, que alimen-
taba a sus yeguas con carne hu-
mana; Flegias, incendiario del
templo de Apolo®, y otros di-
versos personajes igualmente
[unestos. Para vengar a su hija
Alcipe, violada por un hijo de
Poseidon®, Arcs mato al ofen-
sor y tuvo que comparecer ante
los dioses para ser juzgado so-
bre la misma colina donde ha-
bia sido cometido el crimen.
Fue absuelto. El lugar recibio el
nombre de Aredpago (colina de
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Ares) y se convirtid en la sede
del primer tribunal criminal de
Atenas encargado de juzgar los
delitos de sangre.

Los romanos asimilaron Ares a
su dios Marte".

¢ Lengua. Actualmente el tér-
mino de aredpage se utiliza en
sentido ironico para designar a
un grupo de personas a quienes
se atribuye competencia o au-
toridad para resolver ciertos
asuntos.

¢ Lit. Ares aparece en nume-
rosas obras, pero rara vez
como personaje de primera
fila. Podemos citar el Adonis
de Marino (1623), Oy Lusiadas
de Luis de Camdes (1572). La
satira de fos dioses, poema
burlesco de Francesco Brac-
ciolini (1618}, centrado en el
episodio de los amores de Ares
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y Afrodita, v La Venus de Mu-
rane  de  lstvan  Gydgydsi
(1664). poema narrativo en el
gue el poeta hingaro canta los
amores de los grandes sefores,
En época contemporinea po-
demos encontrarle presidiendo
la recopilacidn poética de
Wystan Auden titulada £7 es-
cudo de Aguiles (1933), cen-
trada en el tema de la guerra.
Sobre los amores del dios con
Afrodita-Venus', Juan de la
Cueva escribié un poema en
octavas. Loy amores de Marte
v Venus (h. 1604}, cuya escena
de la visita de Apolo a la fra-
wua de Vulcano™- Hefesto pa-
rece ser un antecedente litera-
rio del cuadro de Veldzquerz.
En el siglo xvi1 el nombre ro-
mano del dios de la guerra se
utilizaba en sentido genérico
para designar al oficio de las
armas. al que se oponia el de
las letras: doble faceta esta de
los poetas de la época. Nume-
rosos pocmas presentan al
«fiero Marte» o al «furor de
Marte» como un obsticulo que
el poeta enamorado encuentra
para dedicarse a cantar su
amer.

¢ Icon. Ares, llamado Marte
Borghese, es una réplica ro-
mana de una obra del siglo v
a4, C. (Louvre); en obras poste-
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riores, Ares aparece prictica-
mente siempre representado
junte a Venus (Botticelli,
h. 1485, Londres), sorprendi-
do por Vulcano (Boucher, si-
glo xvil, Londres). Sefialare-
mos ademds el Marte y Rea
Silvia de Poussin, siglo xvu,
Louvre; por el vinculo que es-
tablece entre el dios antiguo y
la historia de Francia, el Marte
ofreciendo armas a Luis XHT
de Rubens (siglo xvir, Dul-
wich); Veldzquez, Ef dios
Marte. 1640, Madrid, Museo
del Prado; por sus efectos de
luz y de sombra, el Marte de
Rembrandt, 1635, Glasgow;
por dltimo. el Marte desar-
mado por Venus y las gracias,
escuela de David, 1824, de un
violento cromatismeo.

ARETUSA

Esta ninfa* del Peloponeso,
cuyo nombre griego era Aret-
housa, despertd un violento de-
seo en Alfeo, dios del rio que
lleva este nombre. Arclusa in-
tentd escapar de ¢l sumergién-
dose en ¢l mar, pero Alfeo la
persiguid sobre las olas hasta
Sicilia, donde Artemisa®, pro-
tectora de la divinidad, la meta-
morfosed en fuente. Todavia en
la actualidad, la fuente Aretusa
atrae a los turistas que visitan
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Siracusa; es un estanque donde
crecen papiros bafiados por el
agua de una fuente caudalosa.
Estamos muy posiblemente
ante uno de esos «mitos funda-
mentales» que forjaron los an-
tiguos para explicar un hecho
constatable, va que el rio Alfeo
desaparece efectivamente bajo
tierra antes de reaflorar para
unirse con el mar (— ESTUDIO
GENERAL DE LA MITOLOGIA GRE-
CORROMANA, LA ESENCIA DEL
MiTa).

+ Lit. José Antonio Porcel y
Salablanca, Fdbula de Alfeo v
Aretusa (siglo xvin).

¢ Icon, El perfil de Arctusa,
rodeado de peces, aparece re-
presentado en el anverso de
una decadracma acufiada en
Siracusa a principios del siglo
v a. C, (Biblioteca Nacional,
Paris). Jean [l Restou, Alfeo v
Aretusa, siglo xvim, Tours.

ARGO

Son varios los personajes
mitolégicos que llevan este
nombre. Uno de ellos, nacido
de la primera mujer mortal que
se unid a Zeus-, fue rey del Pe-
loponeso. Dio su nombre a
aquellas lierras, el cual se man-
luvo para una ciudad, Argos, de
gran importancia durante la
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época micénica, cuya diosa tu-
telar era la diosa Hera®.

Un segundo Argo es el
constructor del navio de los
Argonautas'.

— ARGONAUTAS, JASON,

El mds conocido, sobre
todo a partir de su nombre lati-
nizado Argos (de Argus), es un
ser dotado de una fuerza prodi-
giosa y provisto de cien ojos re-
partidos por todo su cuerpo (se-
gun otra tradicidn, en realidad
«solo» tendria dos pares de
ojos, uno de ellos detrds de la
cabeza). Entre sus victimas fi-
gura Equidna, un monstruo® fe-
menino madre a su vez de
monstruos. Argos era un guar-
didn perfecto ya que incluso
cuando dormia mantenia cons-
tantemente abiertos al menos la
mitad de sus ojos; por ¢so la
celosa Hera confid a su custo-
dia a la joven lo®, ya transtor-
mada en ternera. Zeus, apia-
dindose de su amante, envio a
Hermes® en su ayuda, el cual

‘consiguid dormir a Argos y le

dio muerte. Hera, como agra-
decimiento pdstumo, sembré
los ojos de su fiel servidor so-
bre el plumaje de su ave em-
blemitica, el pavo real. — 10.
Ulises® dio el nombre de Arge
a su perro. Un emotivo episo-
dio de la Odisea narra como el
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héroe®, tras veinte afios de au-
sencia, regresa disfrazado a
[taca: el tnico en reconocerle
es su fiel Argo, ghora viejo, que
muere después de saludar por
iltima vez a su amo.

¢ Lengua. Se designa con el
término argos a la persona muy
vigilante («Nunca se apartaba
de ella la gitana vieja, hecha un
argos». Cervantes). En ciertos
medios, la palabra designa una
publicacion gue proporciona in-
formaciones especializadas,
particularmente la cotizacion de
vehiculos de ocasion.

¢ Icon. El motivo mas repre-
sentado es el instante de la
muerte de Argos: Mercurio y
Argos, Rubens, h. 1636-1638.
Dresde y Madrid; Veldzquez,
1659, Madrid. Museo del
Prado: Agtiero. Paisaje con
Mercurio v Argos, siglo Xvii,
Madrid. Museo del Prado; La
muerte de Argos de Rubens
(Colonia) muestra a Juno® reco-
giendo los ojos de Argos para
adornar con ellos su pavo real.

ARGONAUTAS

Héroes que acompanaron a
Jason® en la expedicién organi-
zada para conquistar el vello-
cino de oro*. Deben el nombre
a su navio. ¢l Argo” —que en
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griego significa «veloz»—, que
es también el de su constructor;
son per tanto «los marinos del
Argos,

Después de haber consul-
tado el oraculo de Delfos, Ja-
sén, a quien su tio Pelias habfa
impuesto la bisqueda del fabu-
loso vellocino, relne con ayuda
de Hera' un grupo de valerosos
héroes, en un principio origina-
rios de Tesalia, para formar la
tripulacién. Pero muy pronto la
leyenda afiade al grupo a Hera-
cles y a otros héroes proceden-
tes de las mds variadas regio-
nes. En efecto, las listas de ex-
pedicionarios que proponen las
diversas tradiciones existentes
sobre el mito, en periodos dife-
rentes, reflejan el deseo de las
ciudades griegas de celebrar a
sus propios héroes locales por
haber participado en esta glo-
riosa empresa. Los nombres
mds ilustres, sin embargo, figu-
an cn todos los «catdlogos»,
que cuentan con un ndmero re-
lativamente fijo de participan-
tes: de cincuenta a cincuenta y
cinco hombres, cincuenta de
ellos a los remos. — JASON.

Ademds de Jasdn, capitan
de la expedicidn, encontramos
entre otros a Argo, hijo de
Frixo y constructor del navio
Argo, cuya proa fue tallada en

ARGONAUTAS

Parentino, Expedicion de los Argonautas, Padua, Museo Civico

la madera de un roble proce-
dente del bosque sagrado de
Dodona, ofrecido por Atenear,
que le habia conferido ademas
¢l don de la protecia; a Tifis, su
piloto, que aprendidé el arte de
la navegacién, entonces ain
desconocido, de boca de la pro-
pia Atenca; a Orfeo®, el musico
tracio cuyo cometido era mar-
car la cadencia de los remeros;
a varios adivinos, entre ellos
Anfiarao; a Calais y Zetes, los
dos hijos alados de Boreas',
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dios del viento del Norte; a los
Dioscuros', Céstor y Polux; a
Acaslo, el propio hijo de Pelias,
que se unid a la expedicién en
el dltimo momento; a Peleo y
su hermano Telamon; a Linceo,
dotado de una vista extraordi-
nariamente aguda, como el
lince cuyo nombre porta, y por
altimo a Heracles, el gran héroe
tebano, que interviene particu-
larmente en un episodio de
la travesia: el rapto de Hilas.
— VELLOCINO DE ORQ.
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Los Argonautas embarcan
en el puerto tesalio de Pdgasas
después de haber hecho un sa-
crificio a Apolo®, y su primera
escala serd la isla de Lemnos,
habitada tinicamente por muje-
res. Estas, a quienes Afrodita”
habia castigado impregnindo-
las de un insoportable hedor,
habian sido abandonadas por
sus maridos y para vengarse
habian exterminado a todos los
varones de la isla. Las lemnia-
nas, libres ya de la maldicidn
de Afrodita, acogieron con
agrado a los Argonaulas; estos
se unieron a ellas y repoblaron
de este modo la isla.

Después de detenerse en
Samotracia para iniciarse en los
misterios orficos, penetraron en
el Helesponto y desembarcaron
en la isla de Cicico. cuyo rey
les recibié con la mayor hospi-
talidad. Al dia siguiente reem-
prendieron su ruta, pero unos
vientos contrarios les arrojaron
nuevamente sobre la costa de la
isla en plena noche. En la oscu-
ridad, gque impedia que los
habitantes de la isla y los Argo-
nautas se reconocieran, se enta-
bl6 un feroz combate en el cual
murieron numerosos islefios,
entre ellos el propio rey Cieico,
atravesado POT LN lanza arro-
jada por Jason. que posterior-
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mente ofrecerd en su honor
unos suntuosos funerales.

En el momento en que ¢l
Argo alcanzaba Bitinia se rom-
pid el remo de Heracles, vién-
dose forzados a hacer escala
para reponerlo. Mientras Hera-
cles se dirigia a un bosque pro-
ximo con el objeto de encontrar
un drbol apropiado para fabri-
car otro remo, el joven Hilas, a
quien Heracles amaba, recibié
el encargo de sacar agua de un
pozo. Las ninfas® que alli habi-
taban, maravilladas por la be-
lleza del joven, le atrajeron ha-
cia sus dominios acudticos,
donde perecid ahogado. Abru-
mado de dolor por la desapari-
cion de Hilas, Heracles se lanzd
a una indtil basqueda de su
compafiero y no llego a tiempo
para embarcar en el Argo. El
viaje prosiguid sin él, pues ya
el Destino® (o las moiras®) ha-
bian predicho que Heracles no
participaria en la conquista del
vellocino de oro.

En el pais de los bébrices,
el rey Amico desafié a un com-
bate singular a los Argonautas,
pero el luchador Pélux le matd
rompiéndole el crineo. Mds
tarde el Arge tuvo que hacer es-
cala en Tracia, en la orilla eu-
ropea del Helesponto; alli los
héroes fueron acogidos por el
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rey Fineo, hijo de Poseidén’,
Dotado del don de la profecia,
Fineo habia sido castigado por
los dioses” por haber osado pe-
netrar en ciertos secretos: Zeus®
le cegd, haciendo ademds que
las harpias® se arrojasen sobre
sus alimentos y, después de de-
vorar parte de las viandas, en-
suciasen el resto con sus excre-
mentos cada vez que pretendia
comer. Los hijos de Bdreas,
Calais y Zetes, hicieron huir a
estos monstruos® mitad mujeres
mitad aves, liberandole por fin
de su acoso. Fineo, en agrade-
cimiento, reveld a los Argo-
nautas como franquear el si-
guiente obsticulo de su ruta:
las siniestras rocas Cianeas.

Las rocas Ciancas —literal-
mente las «rocas azules» tam-
bién llamadas las Simplégades,
«las rocas que chocan entre
si»— eran dos escollos maviles
que se cerraban uno contra el
otro cada vez que un navio pre-
tendfa franquearlos, aplastdn-
dolo y destruyéndolo. Después
de haber soltado una paloma,
que logrd pasar entre las rocas
perdiendo inicamente una
pluma de la cola, los Argonau-
tas, con ayuda de Atenea, con-
siguieron atravesar a toda velo-
cidad el paso de las Cianeas
con escasos daitos: solo la popa
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del Arge sufrié un leve desper-
fecto, como le habfa sucedido a
la paloma, Desde entonces, por
voluntad del Destino, las rocas
Cianeas permanecieron inma-
viles. Ya en el Ponto Euxino, es
decir, en ¢l mar Negro, el Argo
prosiguid su viaje sin proble-
mas hacia la Célquide aunque
sin su piloto Tifis, que habia
muerto de enfermedad en el
pafs de los mariandinos, siendo
sustituido al timdn por Anceo.
Avistadas las costas de la Cél-
quide, término de su viaje, el
navio remonto linalmente el rio
Fasc y echd anclas ante la capi-
tal, Eea.

Jasén se presentd entonces
ante el rey de la Colquide, Ee-
tes, y le expuso ¢l objeto de su
misién. Con la secreta espe-
ranza de desembarazarse de él,
el rey Eetes le impuso una
prueba de fuerza y habilidad:
uneir al mismo yugo una parcja
de toros con pezuhas de bronce
que despedian fuego por los
ollares, arar con ayuda de estos
un extenso campo y sembrar en
los surcos asi abiertos los dien-
tes de un dragdn, matando por
dltimo al ejército de hombres
armados que naceria de tal
siembra. Ayudado por los po-
deres de la maga Medea, hija
de Eetes, a quien Alrodita ha-



ARGONAUTAS

bia inspirado un ciego amor por
Jasdn, el héroe salio victorioso
de tan temible prueba, pero el
rey se nego pese a todo a entre-
garle el vellocino de oro.

Siempre ayudado por Me-
dea. a quien habfa prometido el
matrimonio, Jasén consiguié
apoderarse del preciado objeto
aprovechando que la hechicera
habfa dormido con sus sortile-
gios al dragén encargado de su
custodia, y ambos huyeron ha-
cia el Argo, que inmediata-
mente levod anclas y se hizo a la
mar. Eetes se lanzé en persecu-
cién de los fugitivos y Medea,
para retrasar el alcance, no
dudd en matar a su hermano
pequefio, que habia embarcado
con ella, y lanzar su cuerpo
descuartizado al mar, obligando
asi a Eetes a detenerse para re-
coger los restos de su hijo y
darles sepultura. De este modo
escaparon los amantes de la
venganza del rey, traicionado
por su hija.

Las tradiciones difieren
tanto sobre las circunstancias
que rodearon el regreso de la
expedicion como sobre el itine-
rario seguido por el Argo, que
varfa mucho segtin las diferen-
tes versiones. Zeus. irritado por
el fratricidio de Medea. envid
una tempestad que les hizo per-
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der el rumbo. La proa magica
del navio hablo entonces para
comunicar a los Argonautas
que debian ser purificados por
Circe*, hermana de Eetes y Pa-
sifae*, que vivia en una isla de
la costa meridional de ltalia.
Después de haber visto a la cé-
lebre hechicera, Jasén prosi-
gui6 su viaje, dejando atrds Es-
cila y Caribdis®, las sirenas* y
las islas Errantes (seguramente
las islas Lipari). El Arge hizo
una escala en la isla de los fea-
cios (hoy Corfd), donde su tri-
pulacidén tuvo que hacer frente
a un contingente de colcos que
se habian lanzado en su perse-
cucion. Alcinoo, rey de los
feacios, acude en ayuda de los
Argonautas y la expedicidn
pudo continuar su camino.
— MEDEA.

Desviados de su ruta por
una tempestad que les arroj6 a
la costa de Libia, donde tuvie-
ron que cargar con el Argo a
hombros para atravesar el de-
sierto, los Argonautas consi-
guieron Tinalmente llegar a
Creta. La isla, gobernada por el
rey Minos’, estaba custodiada
por un gigante” de bronce lla-
mado Talos, un monstruo autd-
mata construido por Hefesto
gue recorria tres veces al dia la
cosla para impedir la entrada de

53

intrusos. Los Argonautas estdn
a punto de ser destruidos por el
gigante, pero una vez mds se
salvaron gracias a Medea, cu-
yas artes consiguieron descu-
brir el punto vulnerable de Ta-
los —un clavo situado en el
tobillo del autémata, que rete-
nia la sangre de su inica
vena— Y destruirlo.

Tras hacer escala en Egina,
los Argonautas costean Eubea
y entran en Yolco cuatro meses
después de su partida. Jason en-
trego el vellocino de oro a Pe-
lias y luego condujo el Argo a
Corinto para consagrarlo a Po-
seidon.

¢ Lengua. El nombre de ar-
gonauta se ha aplicado a una
especie de pulpo propia de ma-
res cdlidos, a un tipo de velero
de competicion utilizado en las
escuelas de vela y tambiéna la
tripulacion de uno de los sub-
marinos atémicos destinados
en el océano Artico.

El nombre del navio Argo de-
signa a un grupo de tres cons-
telaciones del hemisferio aus-
tral.

+ Lit. El conjunto de esta le-
yenda, extremadamente com-
pleja y cuyo nicleo primitivo
es anterior a los poemas homé-
ricos”, rivaliza en celebridad
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con el otro gran periplo mari-
timo legendario: la Odisea. Es
conocida sobre todo a través
del extenso poema épico Las
argonduticas, de Apolenio de
Rodas (siglo ur a. C.).

Como en el caso de los poe-
mas homéricos, surgieron nu-
merosas adaptaciones de las
aventuras del Arge. los amores
de Jasén y Medea, en particu-
lar, inspiraron una gran varie-
dad de poemas y piezas dra-
méticas. En Roma, Valerio
Flaco (siglo 1 d. C.) escribié
una epopeya imitada de la de
Apolonio y con el mismo ti-
tulo, pero no desprovista de
originalidad en la descripeidn
del sentimiento amoroso.

— JASON, MEDEA.

¢ Ieon. Reunion de los Argo-
nautas en presencia de He-
racles v Atenea, critera griega,
siglo v a. C., Louvre; Gusta-
ve Moreau, Los Argonautas,
1887, Paris. En el Museo Ci-
vico de Padua se conserva un
lienzo titulado Expedicion de
los Argonautas, atribuido a
Bernardo Parentino.

¢ Cin. Después de Los gigan-
tes de Tesalia, de Riccardo
Freda (1960), el filme de Don
Chaffey Jason v los Argonau-
fas (1963) traduce en imdge-
nes, con logrados efectos espe-
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ciales, las principales ctapas
del periplo de los Argonautas,
desde la partida de la expedi-
cion hasta la conguista del ve-
llocino de oro gracias a las ar-
tes de Medea.

ARGOS
Forma latinizada del nombre
— ARGO.

ARIADNA

Hija de Minos', rey de
Creta, v de Pasifaer, es her-
mana de Fedra®; su nombre sig-
nifica «la de gran pureza». Su
leyenda esti probablemente re-
lacionada, en sus origenes, con
el culto de una diosa cretense,
proxima a Afrodita®, cuya pre-
sencia en Cnosos y Delos y en
Argos ha podido ser documen-
tada. Més tarde. el mito en
torno a Ariadna se organiza en
torno a lres representacio-
nes simbdlicas de la mujer ena-
morada: iniciadora heroica,
amante abandonada, esposa di-
vina.

Ariadna concibié una pa-
sign inmediata hacia Teseor,
principe ateniense que habia
llegado a Creta para combalir
al Minotauro®, hermanastro de
la princesa. Le ayudd a salir del
Laberinto proporciondndole un
ovillo de hile que le habia dado
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Dédalo*, que Teseo fue desen-
rollando a medida que se inter-
naba en el Laberinto y que
luego le permitiria encontrar la
salida. Ariadna, como Medea’
con Jason', traicioné a su padre
por su amante y huyé con él
para escapar de la célera de Mi-
nos. Teseo, sin embargo, la
abandené dormida en la isla de
Naxos, segin unas versiones
por el cardcter infiel del héroe
y seglin otras por orden de los
dioses'. Al despertar, mientras
¢l navio de su amanlte se ale-
jaba, aparecid Dioniso’ en su
carro tirado por panteras y se-
guido de su cortejo. Fascinado
por la belleza de la joven, Dio-
niso la convencié para que se
sasara con €l y la condujo al
Olimpo*, donde le ofrecid una
diadema de oro, obra de He-
festo’; esta diadema se conver-
tirfa mds adelante en una cons-
telacidn. De esta unidn divina
(hierogamia) nacerian varios
hijos. — DEDALO, LABERINTO,
MINOTAURO, TESEQ.

¢ Lengua. La cxpresion el
hilo de Ariadna se usa para de-
signar al camino seguido para
resolver un problema com-
plejo. De este modo se explica
el nombre del programa espa-
cial europeo gque ha dado nom-

Carracci, Triunfo de Baco y Ariadna, fresco de la Galeria Farmesio, Roma

bre al cohete Ariadna. Sus
creadores. en 1972, dudaban
entre varios nombres mitoldgi-
cos: Penélope, Fénix, Prome-
teo...; finalmente prefiricron
Ariadna porque este proyecto
permitia por fin salir del labe-
rinto de errores y negociacio-
nes en el que sc encontraba
atrapada la Europa espacial.
ARIADNA es también ¢l nombre
que la Biblioteca Nacional de
Madrid ha dado a su catdlogo
automatizado, que se empezd a
implantar en 1988 v que con-
tendrd toda la informacidn bi-
bliogrdfica sobre los fondos de
la Biblioteca, asi como de los
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catdlogos colectivos que ges-
tione. Actualmente. esta base
de datos es accesible desde la
red INTERNET.

¢ Lit. En una de su Heroiduy
(X), recopilacién de cartas fic-
ticias dirigidas por heroinas
mitoldgicas a sus amantes. ¢l
poeta latino Ovidio (43 a. C.-
17 d. C.) pone en boca de
Ariadna las quejas elegiacas de
la mujer enamorada. traicio-
nada y abandonada en la playa
de Naxos. El tema habia sido
tratado por Catulo (h. 85-h. 53
a. C.) algunas décadas antes,
Ariadna ha quedado como el
modelo de la enamorada trai-
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cionada, cuyos patéticos la-
mentos conmueven incluso a
los dioses: asi aparece en
Chaucer (la Levenda de lay
mujeres efemplares, siglo Xiv),
que describe la vida de las
amantes célebres: mas tarde en
la pieza de Rinuccini Ariadna
—que serfa ilustrada por Mon-
teverdi (1608) en una de las
primeras ¢peras de la histo-
ria— o en la de Thomas Cor-
neille (Ariadna, 1672). Su
destino desdichado aparece
evocado en el célebre distico
de Racine (Fedra, 1677):
«jAriadna. hermana mia, de
qué amor herida / moris en
la orilla donde fuisteis aban-
donadal!» El personaje de
Ariadna aparece tratado a ve-
ces de forma mas original.
como en la tragicomedia £l
laberinto de Creta, de Lope
de Vega (1612-1615), donde
Ariadna parece dispuesta a
consolarse de su abandono con
un antiguo prometido que se
encuentra en la isla de Lesbos.
Al final de la obra se reconci-
lia con Tesco y Fedra. Pero es
sobre todo el amor que inspira
a Dioniso el que hace de ella
una figura ejemplar. Bajo este
aspecto ocupa un lugar central
en los Ditirambos de Dionise,
de Nietzsche (1888-1895),
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donde su unidn con el dios se
convierte en metifora de la
vida en su vertiente necesarii-
mente dolorosa. Ante los la-
mentos de Ariadna, Dioniso
responde: «; Acaso no hay que
empezar a odiarse cuando se
debe amar? / Yo soy tu lube-
rirtto. » Del mismo modo, en la
Arigdna en Naxos de Hugo
von Hofmannsthal, cuya adap-
tacién musical fue realizada
por Richard Strauss, Ariadna
renace a través del amor del
dios.

Las interpretaciones modernas
le han concedido un lugar di-
ferente: si en el Teseo de Gide
(1946) su amor es a la vez li-
bertador y destinado a ser
sacrificado, Marguerite Your-
cenar en ;Quién no tiene su
minotauro? (1963) concede un
puesto destacado a la figura de
Ariadna, que renuncia por
idealismo al amor de Teseo, al
que se rinde en cambio su her-
mana Fedra.

—> LARERINTO, MINGTAURO, TE-
SEO.

4+ Icon. Los escultores han
preferido frecuentemente re-
presentar a Ariadna dormida,
tanto en la Antigiiedad (réplica
de una obra del siglo v a. C.,
Roma) como en épocas poste-
riores (Rodin, Ariadna, mir-

mol, h, 1889, Paris). Los pin-
tores la han mostrado mds bien
en compaiiia de Baco: Tiziano,
Baco y Ariadna, siglo xvi,
Londres: Tintoretto, Baco v
Ariadnea coronada por Venus,
siglo xvi, Venecia; Annibale
Carracci. Triunfo de Baco y
Ariadna, fresco de la Galeria
Farnesio para ilustrar el tema
de los amores de los dioses,
1597; Le Nain, Baco y Ariad-
na, h. 1640. Orleans.
¢ Muis. La figura de Ariadna
abandonada por Teseo inspird
4 muchos compositores. Entre
ellos citaremos a Monteverdi,
el primere en inspirarse en
el personaje para su dpera
Ariadna (solo se conserva
el célebre «lamento»), 1608;
Haydn, Ariadna en Naxos,
cantata, 1789; Massenet,
Ariadna, 6pera, 1905; Richard
Strauss, Ariadna en Naxos,
acto lirico, 1912; Darius Mil-
haud, £l abandono de Ariad-
na, Opera minuta, 1927 Carl
Orft, Ef lamento de Ariadna,
1940. Les Luthiers recuperan
la figura mitoldgica de Ariadna
€n su aria operistica cémica £/
beso de Ariadna, escrita por el
compositor ficticio Johann Se-
bastian Mastropiero. En ella, y
en tres estilos diferentes para
lograr un mayor acercamiento
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a los gustos del piblico, Mas-
tropiero presenta a4 Teseo re-
quiriendo un beso de su amada
Artadna.

ARMONIA
— HARMONIA.

ARPIAS
— HARPIAS.

ARTEMISA o ARTEMIS

Diosa* griega de la castidad
y de la caza, a menudo también
de la luz lunar. Hija de Zeus®
y de Leto', es hermana de
Apolo*, a quien ayuda a nacer
en la isla de Ortigia, desde en-
tonces llamada Delos «la bri-
llante». Zeus le ofrece un arco
y unas flechas que su hija le ha-
bia pedido; Pan~ le regala una
Jjauria de [eroces perros.

Bella y dgil, «la dama de
las fieras» gusta de recorrer
los bosques y selvas de la Ar-
cadia’, las cumbres y cimas de
los montes Téaigeto y Eri-
manto, persiguiendo a las
presas quc asaetea con sus fle-
chas. Para solazarse, acostum-
bra a bafiarse con las ninfas”
en los rios, fuentes y lagos, ro-
decada de ciervas, conejos y
leoncillos cuya libertad pro-
tege. Su reino es la naturaleza
virgen y salvaje.
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Artemisa o Diana en el lienzo de la

Escuela de Fontainebleau Diana ca-

zadora con aljaba, Paris, Museo del
Louvre

Diosa orgullosa y arisca, de-
seq permanceer virgen y protege
la castidad de los jévenes y de
las doncellas, a quienes intenta
apartar de la influencia de Afro-
dita’, que constituye su figura
antitética. Artemisa cs la protec-
tora tradicional de las amazo-
nas*. Hipolito® serd uno de sus
mas fieles seguidores. Para cas-
tigar a su compafiera Calisto®,
que habia cedido a los requeri-
mientos amorosos de Zeus, la
translorma en osa vy la abate con
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sus flechas. Mata a Oridn, el gi-
gantesco cazador que solia
acompaiarla, y transforma en
ciervo al desdichado Actedn”,
un joven cazador que la habia
sorprendido desnuda mientras
se bafiaba. — ACTEON, CALISTO.

Sus echas, imagen de los
rayos lunares, le sirven también
para vengar la honra de su ma-
dre Leto, que habia sido insul-
tada por Niobe’. — NIOBE.

Durante la guerra de Troya'
exige a Agamendn® el sacrificio
de Ifigenia* y se mantiene fa-
vorable a los troyanos. En
Roma serd asimilada a Diana’,
antigua diosa itdlica. — DIANA.
— HECATE, METAMORFOSIS,

¢ Lengua. El nombre de la
diosa se ha dado a una planta
de la familia de las compues-
tas, la arfemisa, que posee pro-
piedades medicinales.

¢ Lit. Forzosamente hostil a
Afrodita, Artemisa aparece
mencionada frecuentemente en
las tragedias de Euripides
(480-406 a. C.), como por
ejemplo en Hipdliio.

Bajo su nombre Tatino de Diana
estd presente en la obra de mu-
chos poetas de la Edad Media
y del Renacimiento, la mayoria
de las veces como diosa ene-
miga del amor. La encontra-
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mos por ejemplo en varias
obras de Boceaccio: La caze de
Diana (h. 1330), poema sim-
bélico y realista que alude a la
vida de la corte napolitana; la
Teseida (1339-1340), transpo-
sicién pogtica y novelesca de
diversas figuras mitologicas: el
Ninfale fiesolano (1346). poe-
ma pastoril donde ¢l amor se
mezela con la leyenda de la
fundacion de Florencia. Tam-
bién aparece en el Juego de
Dicina (1501), pieza teatral de
Konrad Celtis, poeta alemdn de
expresion  latina; en Delia
(1554}, de Maurice Sceve, que
hace referencia a uno de los
nombres de Diana, o cn Los
damores de Diana (1573). de
Desportes. La diosa recibe un
tratamiento desmitificador y ri-
diculizador en el soneto LXI
(«A la cazadora gorda y flaca»)
de Diego Hurtado de Mendoza
(primera mitad del siglo xvi).
En él, el poeta acusa a la diosa
de ser lo contrario de lo que
presume. Gérard de Nerval la
evoca como diosa de la casti-
dad y de la fidelidad en «Arte-
misa» (Las quimeras. 1834},
aunque al final del soneto ex-
clama: «La santa del abismo es
mds santa para mi.»

Keats renueva el tema recupe-
rando un episodio poco cono-
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cido, el dnico amor de la diosa
por Endimion® (amado por Se-
lene. la Luna. a la que a me-
nudo se confunde con Dianay),
en el poema del mismo nom-
bre (1818) que sirve como
pretexto para presentar una
transfiguracion romantica de
un paisaje bafiado por la
Luna.

Diana puede convertirse tam-
bién en el simbolo de la belleza
perfecta, como en el poema del
presimbolista ruso Athanasio
Fet titulado Diaia (1856), en ¢l
que el poeta contempla con ad-
miracién una estatua de la diosa
tan bella que parece poder co-
brar vida, «blanca forma ldctea
deslizdndose entre los drboles».
Pero el mdrmol permanece in-
maovil, pues la estatua repre-
senta en si misma la perfeccion
artistica en la que el creador
maoderno solo puede inspirarse
con nostalgia.

El aspecto inquictante y lu-
nar de Diana, taceta de ori-
gen esencialmente medieval,
donde la diosa aparece fre-
cuentemente representada en
compania de hechiceras con
guienes participa en cacerias
nocturnas, cuenta también con
una ilustracion moderna en la
novela de Paul Morand Hé-
cte v xus perros (1954), en la
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que la crueldad y perversidad
de la mujer amada por el na-
rrador se ponen de manifiesto
con la noche. En su novela
Diana o la cazadora solitaria
(1994), el mexicano Carlos
Fuentes hace una recreacidn
moderna del mito a partir de
la protagonista, que es actriz
de Hollywood.

¢ fcon. Artemisa-Diana ha
inspirado & muchos escultores
antiguos, como la Diana de
Gabies, h. 345 a. C., Louvre;
Diana, siglowv d. C.| Sevilla.
Su imagen esculpida aparece
adornando todo el castillo de
Anet, propiedad de Diana de
Poitiers, favorita de Enrique 11
de Francia. Los pintores la
han representado baitdndose
(Boucher. 1742, Louvre: Ru-
bens. Diana y sus ninfas sor-
prendidas por sdtiros, si-
glo xvit, Madrid, Museo del
Prado), cazando (escuela de
Fontainebleau, siglo  xvi,
Louvre). con Endimion {An-
nibale Carracci, h. 1600,
Roma}. con Calisto (Tiziano,
h. 1556, Edimburgo; Rubens,
h. 1640, Madrid. Museo del
Prado).

ASCANIO
Hijo de Encas’. — ENEAS,
ULO.
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ASCLEPIO

En la mitologia griega, As-
clepio es el dios sanador. Es
hijo de Apolo* y, segiin la ver-
si6n mas extendida, de Coro-
nide, hija del rey tesalio Fle-
gias. Esta se dejé seducir por
un mortal llamado [squis
cuando estaba encinta ya del
dios, quien la matd para casti-
gar su infidelidad. En el mo-
mento en que su cuerpo iba a
consumirse en la pira funeraria,
Apelo arrancd al nifio del cad4-
ver de su madre. El dios confid
su hijo al centauro® Quirdn”,
quien lo educd y le ensefio el
arte de la medicina.

Asclepio puso su ciencia al
servicio de los hombres, reali-
zando muchas curaciones y lle-
gando incluso a resucitar a los
muertos (entre ellos, segln se
cuenta, a Hipolito, el hijo de
Teseo). Para ello utilizo la san-
gre de Medusa, que Atenea” le
habia entregado; sangre que
procedia de las venas del flanco
derecho de la gorgona® y que
tenia el poder de dar la vida,
mientras que la procedente de
su flanco izquierdo era un ve-
neno virulento.

Este poder sobre la muer-
te que manifestaba Asclepio
constitufa una gravisima ame-
naza para el reino de Hades’,
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por lo que Zeus®, para evilar
que el orden del mundo se al-
terase, decidid fulminar a As-
clepio con un rayo. Apolo
vengd a su hijo matando a los
ciclopes’, hijos de Zeus encar-
gados de fabricarle los rayos, y
por ello fue condenado por el
sefior del Olimpo* a servir du-
rante un afio al rey Admeto (el
esposo de Alcestis®). Asclepio,
sin embargo, no fue precipi-
tado al Tartaro* después de su
muerte como otros muchos hé-
roes’ que habfan osado desafiar
el orden olimpico: se le conce-
dié la inmortalidad y el rango
de dios, conviertiéndose en una
constelacién, el Serpentario
(Ofiuco).

Asclepio fue objeto de un
culto fervoroso durante toda la
Antigliedad. Los enfermos acu-
dian a sus santuarios buscando
alivio para sus males, sobre
todo en Epidauro, su principal
centro de devocidn. Se intro-
dujo en Roma, en 239 a. C.,
simbolizado en una serpiente, y
adoptd el nombre de Esculapio.

Esta representacion del
dios, muy frecuente, asi como
su emblema —un bastén en
torno al cual se enrosca una
serpiente—, que se ha conver-
tido en el caduceo’ de la clase
médica, indican claramente que
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se trata de una divinidad de tipo
cténico* y esencialmente rela-
cionada con las polencias te-
Idricas, a pesar de que tanto
por Su nacimiento como por su
muerte  mantenga también
vinculos con la luz y el fuego.
Sus poderes se transmiten a tra-
vés de la tierra: los enfermos
que acudian a consultarle debian
pasar una noche en su templo
acostados sobre la tierra y
recibian en suefios las prescrip-
ciones terapéuticas correspon-
dientes. Una medicina mds cien-
tifica se irfa desprendiendo pro-
gresivamente de estas précticas
rituales. El célebre Hipdcrates,
patrén de la medicina, era te-
nido por descendiente del dios.
La etimologia mas probable del
nombre de Asclepio, relacio-
nada con la palabra griega uti-
lizada para designar al topo,
constituye otro testimonio del
primitivo cardcter ctonico de
esta divinidad griega.

La tradicion atribuye a As-
clepio dos hijos, Podalirio y
Macadn —que prestaron sus
servicios como médicos en el
bando griego durante la guerra
de Troya*—, y varias hijas, en-
tre ellas Higia (la Salud), a me-
nudo representada a su lado, y
Panacea (remedio para todos
los males).
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¢ Lengua. El término escula-
pio se emplea en ocasiones
como sindénimo humoristico de
médico o galeno («Si anadi-
mos que gastaba guantes de
gamuza, habrd el lector reco-
nocido al perfecto tipo de es-
culapio de la época», R.
Palma). También se ha dado
este nombre a una variedad de
culebra que es capaz de trepar
a los drboles enroscindose a su
roncao.

Observemos por tltimo que la
palabra higiene procede del
nombre de una de las hijas del
dios. Higfa, ¥ que ¢l de Pana-
cea se ha convertido en nom-
bre comiin. panacea, con cl
signiticado de «remedio uni-
versal».

¢ lcon. En las representacio-
nes antiguas. Asclepio aparece
primero —al igual que sucede
con ¢l Cristo paleocristiano—
como un joven imberbe; poste-
riormente, a partir del siglo 1v
a. C.. se le representa como un
adulto barbado de rostro bon-
dadoso. como el Asclepio sen-
fado de Epidaure (Museo de
Atenas): la estatua de Asclepio
procedente de Ampurias. siglo
v a. C., Barcelona: el Excula-
pio romano conservado en el
Museo Arqueoldgico Nacional
de Madrid o el Asclepio de pie
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del Museo Profano de Roma.
Esculapio, evidentemente, ocu-
pa un puesto de honor entre
los médicos y figura en fres-
cos de las salas de espera de
muchos hospitales: citaremos
el de Esculapio recibiendo el
homenaje de fos médicos,
Gustave Doré, h. 1850, fresco
del hospital de la Caridad,
Museo de la Asistencia Pa-
blica, Parfs,

ASTERION
Nombre auténtico del — Mi-
NOTAURO.

ASTREA

Hija de Zeus' y de Temis®,
la diosa de la Justicia, y sim-
bolo de la virtud que regia a los
hombres durante la edad de
oro’, dejo la tierra al terminar
este periodo mitico y se trans-
formé entonces en la constela-
cion de Virgo.

¢ Lit. Aungque Honoré d Urfé
haya dado este nombre a la
pastora que protagoniza su no-
vela pastoril La Astrea (1607-
1627). no existe ninguna rela-
cion entre el mito de Astrea y
esta obra, donde la mitologfa
solo aparece representada en
las nintas* que salvan a los dos
amantes,
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ATENAS (fundacion de)

La fundacién de Alenas,
como la de todas las grandes
ciudades de la Antigiliedad,
participa a la vez del mito, de
la leyenda y de la historia. En
el conjunto de relatos que la re-
fieren pueden distinguirse anti-
guas creencias religiosas —en
particular arcaicos cultos ctd-
nicos” vinculados a divinidades
infernales (es decir, «subterrd-
neas»), como los demonios-
serpientes— y hechos histdri-
cos transligurados, como seria
el caso de las hazanas de Te-
seo’, el héroe' fundador por ex-
celencia.

Segin la tradicion mitica
mis extendida, el primer rey de
la futura Atenas seria Cécrope,
un héroe nacido del propio
suelo del Atica a quien fre-
cuenlemente se representa con
la parte superior del cuerpo hu-
mana y la parte inferior de ser-
piente, indicando asi que era
hijo de la Tierra. Tomd por es-
posa a Aglauro, hija del rey
Acteo, que le dio un hijo y tres
hijas, y al morir su suegro he-
redd el reino de este, al que dio
el nombre de Cecropia. Bajo su
reinado tiene lugar el primer
episodio de la ciudad: la dis-
puta que entrentd a Atenea” y
Poseiddn® por la soberania so-
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bre el Atica, mito que posible-
mente sea la transposicion di-
vina de una rivalidad entre dos
grupos tribales.

Cécrope, elegido como dr-
bitro de la querella, establecid
la prelacidn de Atenea, que ha-
bia dado a la ciudad su primer
olivo, mientras que Poseidén
solo hizo brotar una fuente de
agua salobre. Segiin refieren al-
gunos historiadores, los ate-
nienses todavia mostraban en la
colina sagrada de la Acrépolis
los vestigios venerados de los
presentes divinos: un olivo que
habfa resistido a la invasidn de
los persas (480 a. C.) y un pe-
quefio lago de agua salada.
Atenea se convirtio asi, defini-
tivamente, en la patrona del
Atica, aunque su tio Poseiddn
no quedd totalmente eclipsado
ya que su culto se mantuvo
asociado al de la diosa tanto en
la Acrépolis como en el cabo
Sunidn.

Cécrope conserva el presti-
gio mitico de un rey pacifico,
con funciones eminentemente
civilizadoras. Fue el primero en
reconocer la supremacia de
Zeus' sobre los otros dioses® y
se le atribuye también el haber
puesto fin en su reino a los sa-
crificios humanos. La leyenda
cuenta que ensefd a los hom-
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bres a enterrar a sus m uertos Y
que creo el primer tribunal de
justicia de Atenas, el Aredpago
{la «colina de Ares»), con mo-
tivo de un juicio al que tuvo
que someterse el dios, acusado
de asesinato. Se le atribuye a
veces la invencion de la escri-
tura. Atenea confio a las tres hi-
jas de Cécrope, las Aglaurides,
el cuidado del pequeio Ericto-
nio*, criatura nacida del frus-
trado deseo de Hefesto! hacia la
diosa; estas, movidas por la
curiosidad, abrieron la cesta
donde Atenea le habia metido y
descubrieron que el cuerpo del
nino terminaba en una cola de
serpiente, como los seres naci-
dos de la Tierra. Presas del pi-
nico. se arrojaron al vacio
desde las rocas de la Acropolis.

Entre los descendientes de
Cécrope liguran algunos héroes
famosos: Céfalo®, a quien amd
la diosa Eos® (la Aurora); Fae-
tén®, el infortunado conductor
del carro del Sol, que algunas
versiones hacen hijo de los an-
teriores; Dédalo’, el constructor
del Laberinto®.

Atenas puede ilustrar glo-
riosamente sus origenes con las
hazafias de otro héroe ilustre: el
rey Erecteo”, confundido en las
primeras fases del mito con
Erictonio. Se le atribuye en par-
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ticular la instauracién del festi-
val de las Panatenecas y la in-
vencion del carro por inspira-
cion de Atenea. Su muerte es
también posiblemente una con-
sagracion, ya que se le identi-
fico con Poseidon, el dios que
le habia castigado, y fue hon-
rado en la Acrépolis con el
nombre de Poseiddn-Erecleo
en ¢l templo que se erigié sobre
su palacio, el Erecteién. —
ERECTEQ, ERICTONIO.

Un descendiente de Erec-
teo, Teseo®, harfa dar a su reino
un paso decisivo al liberar a su
patria de la servidumbre econé-
mica respecto a Creta —este es
posiblemente el sentido histd-
rico de su lucha victoriosa con-
tra el Minotauro™— y al llevar
a cabo ¢l sinecismo ateniense,
es decir, la federacion politica
de diversos pueblos que hasta
entonces habfan sido vecinos.
De este modo funda una tnica
ciudad agrupada en torno a la
colina sagrada de la Acropolis,
Atenas, que se convierte en la
capital del Atica y cuyo nom-
bre, siempre en plural, atestigua
la pluralidad de sus origenes.
La fecha de esta fundacién, que
los mitégralos a veces sitlian en
el siglo v a. C., sigue siendo
una incégnita, pero los histo-
riadores no dudan en situar tal
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acontecimiento durante ¢l pe-
riodo micénico.

+ Lir. La funcién politica de
Teseo aparece evocada en Tu-
cidides, Isderates y Cicerdn.
Vida de Teseo, en las Vidas
pardalelas de Plutarco (siglos I-
wd. C.),

—> ATENEA, TESEQ,

¢ Icon. Arenea v Poseidin,
dnfora gricga, siglo vi a. C..
Parfs: Jordaens. La dispura de
Neptuno y Minerva, siglo xvi.
Florencia.

ATENEA

Hija de Zeus®, sefor de los
dioses, y de su primera esposa,
Metis’, diosa de la sabiduria,
forma parte de los doce grandes
Olimpicos‘. Diosa de la guerra,
pero también de las artes y los
oficios y del conocimiento en
general, serd identificada en
Roma con Minerva® e introdu-
cida en la llamada «triada capi-
tolina», al lado de Iipiter y
Juno'.

Su nacimiento estd rodeado
de prodigios. Zeus habia to-
mado por esposa a su «prima»
Metis, hija de los titanes® Océa-
no* y Tetis". En griego, el nom-
bre de Metis significa «la inte-
ligencia primordial», en la que
se alfan la prudencia y la perfi-
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Escultura griega de Atenea Parthe-
nos, Atenas, Museo Nacional

dia. Ella proporciond a Zeus la
droga de la que este se sirvié
para que su padre Crono” vo-
mitara a todos sus hijos ante-
riores, que el dios se habia ido
tragando a medida que nacian
por miedo a que alguno pudiese
derrocarlo. Pero Urano® y Gea®
hicieron saber a Zeus que a su
vez podria ser destronado por
el hijo que su esposa Metis
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diese a luz en caso de que esta
concibiese por segunda vez.
Siempre prudente, Zeus se
tragd a Metis tan pronto supo
que estaba encinta, y llegado el
momento del parto pidié a He-
festo” que le abriera el crineo
de un hachazo: de su cabeza
nacié Atenea lanzando un grito
de guerra y ya adulla, perfecta-
mente armada y dispuesta para
el combate.

Esta diosa desempefia un
papel importante en la Gigan-
tomaquia (guerra contra los gi-
gantes'), combatiendo junto a
Heracles'. Atenea derrota y de-
suella al gigante Palante’, con
cuya piel se hizo una coraza, y
persigue hasta Sicilia a Encé-
lado, otro gigante, a quien se-
pulta bajo la isla mediterrdnea.
—> GIGANTES, PALANTE.

Atenea, la hija predilecta
de Zeus, es ante todo la diosa
guerrera por excelencia. En
este sentido se opone a Ares®,
dios de la furia irracional, que
lanza al hombre contra el
hombre en un (uror asesino.
Frente al poder ciego del hijo
de Zeus y Hera®, Atenea sim-
boliza la justicia en y para el
combate, la razén que domina
el impulso. Como tal, guia y
sostiene a los mds famosos hé-
roes: a los aqueos durante la
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guerra de Troya*, sobre todo a
Aquiles* y Ulises®, a quien
protegera durante todo su
viaje*; a Heracles, al que pro-
porciona armas y consejos
continuos para que salga bien
parado durante sus trabajos, y
que, en agradecimiento, ofre-
cerd a la diosa las manzanas de
oro de las Hespérides'; a Ja-
son*, a quien ayuda durante la
construccion del navio Argo”;
a Persco’, al que ofrece un es-
cudo de bronce pulido para
que pueda derrotar a Medusa y
que, en justa correspondencia,
entregard a la diosa la cabeza
de la gorgona* para que esla
adorne el suyo.

Es también la diosa de 1a
inteligencia, heredada de su
madre, del arte y de la ciencia
creativa, oponiéndose en este
sentido al cojo Hefesto®, dios
de la técenica, de la habilidad
simplemente aplicada a la ma-
teria. De este doble origen se
conservard en un mismo tér-
mino (techné) la nocién ambi-
valente de artista y artesano.
Protectora de hilanderas y bor-
dadoras, Atenca no dudard en
castigar por su soberbia a
Aracne®, alumna suya. En su
ciudad, Atenas®, estaba consi-
derada como la diosa de la ra-
z0n, desplazando 4 las musas’
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en el terreno de la literatura v la
filosofia. — ARACNE.

Diosa «virgen» por excelen-
cia, como dan fe tanto su epiteto
Puarthenos («doncella») como el
templo mds célebre consagrado
a ella en Atenas, el Partendn,
donde se la adoraba bajo tal ad-
vocacion, Alenea se opone tam-
bién a Afrodita*, que ejerce su
poder sobre los hombres con
unas armas que la diosa de la in-
teligencia desprecia. Ello no le
impide participar, junto a Hera
y Afrodita, en el concurso de
belleza arbitrado por Paris', que
serd el germen de la guerra de
Troya. Atenea guarda celosa-
mente su castidad; Hefesto in-
tenté en una ocasion forzar a la
diosa, y aunque su deseo quedd
frustrado, produjo un extrafio
vastago, Erictonio®, mitad hom-
bre, mitad serpiente, nacido del
suelo fecundado por el esperma
del dios, al que Atenea educara
como a un hijo. — ERICTONIO,
PARIS.

Atenea era venerada en va-
rias ciudades griegas como
diosa tutelar. La encontramos,
por ejemplo, en Troya bajo la
forma de un antiquisimo idolo,
el Paladio’, aunque era sobre
todo Atenas, eponimo de la
diosa, quien se enorgullecia de
su proteccion. El preciado
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olivo, regalo de Altenea a la
ciudad gracias al cual logré
frustrar las aspiraciones de su
rival Poseidon®, convirtid a
Atenas en la sefiora indiscutible
del Atica. — ATENAS (FUNDA-
CION DE), PALADID, PALAS,

Se la representaba como
una diosa majestuosa, dc be-
lleza serena y severa; la mirada
cenlelleante de sus legendarios
ojos garzos recuerda a la de la
lechuza, su animal favorito, a
quien suele verse frecuente-
mente sobre su hombro o en su
mano. Era también reveren-
ciada como protectora de las
artes y las letras (diversas aso-
ciaciones modernas han con-
vertido a la lechuza en em-
blema del helenismo).

Como diosa guerrera apa-
rece siempre armada: lanza,
casco, escudo redondo sobre ¢l
gue [ijo la cabeza de Medusa
que le ofreciera Perseo, que
tiene el poder de petrificar a
cualquiera que ose mirarla;
lleva también la égida®, coraza
que Zeus se hizo con la piel de
la cabra Amaltea* y que com-
partia con su hija como em-
blema del poder. «Victoriosas,
como indica su epiteto Niké (la
ciudad de Niza es deudora de
esta etimologia), aparece tam-
bién con alas o bien con sanda-
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lias aladas, que los atenienses
le retiraron en su templo de la
Victoria Aptera («sin alas»)
para estar seguros de conser-
varla junto a ellos.

¢ Lengua. En Atenas. el Aze-
nteo era un templo consagrado
4 la diosa donde los poetas vy
oradores lefan sus obras. A fi-
nales del siglo xvin y princi-
pios del xi1x se fundaron en
Francia unas instituciones cul-
turales, donde se reunian cien-
titicos y hombres de letras, que
adoptaron el nombre de ateneo
en recuerdo del nombre del
templo de la diosa de la sabi-
duria. A imitacidn suya se fun-
daron con ¢l mismo nombre
instituciones similares en Es-
paiia e Hispanoamérica. El de
Madrid, fundado en 1835 v en-
clavado actualmente en la ca-
lle del Prado, fue un centro
esencial en fa vida cultural del
Madrid de la Restauracion. De
€l se decia que era la antesala
del Congreso. porque muchos
de los asuntos politicos y so-
ciales se debatian alli primero.
En Bélgica y Suiza, un atenen
es un establecimiento de ense-
fanza secundaria.

— EGIDA.

¢ Lit. En la Odisea, Alenea exs
la protectora de Ulises, el hé-
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roc cuya inteligencia consti-
tuye su mayor virtud. En obras
posteriores, ¢l papel de garante
de la sabiduria y de la equidad
atribuido a la diosa aparece
tlustrado en sus intervenciones
para salvar a Orestes’ del ciclo
infernal de su maldicion, pri-
mero en Las euménicles de Es-
quilo (458 a. C.) ¥y mds tarde
en la Ifigenia en Tduride de
Euripides (414 a. C.).

En 1699, Fénelon confiere a la
diosa un papel principal en su
Telémaco, donde toma la apa-
riencia de Mentor para guiar al
hijo de Ulises en la bisqueda de
su padre. Por otra parte, Ate-
nea-Minerva aparece frecuente-
mente en las literaturas moder-
nas como el simbolo del trabajo
intelectual y de la sabiduria que
de &l resulta por una lenta acu-
mulacion de conocimientos. En
cuanto a la férmula de Hegel,
«la lechuza de Minerva solo
vuela al llegar el creplisculo»
{Principios de la filosofia del
derecho, 1821), significa que la
filosoffa solamente puede ex-
plicar la historia del mundo «
posterior ¥ que no puede mo-
dificar el curso de esta.

¢ lcon. Alenea. diosa de la
guerra y protectora de Atenas,
fue profusamente representada
en la Antigliedad griega. Cita-
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remos la copia romana de la
Atenea de Mirdn, 460 a. C.,
Alenas; la llamada Atenea del
Varvakeion, réplica de la Ate-
nea Parthenos de Fidias, esta-
lua crisoelefantina (oro y mar-
fil) gque adornaba el interior del
Partendn, h. 450 a. C., Atenas.
La diosa aparece también en
numerosas vasijas griegas, par-
ticularmente en el episodio de
su disputa con Poseiddn (vaso
del siglo vi a. C., Paris: vaso del
siglo tv a. C., San Petersburgo),
¥ también en diversos bajorre-
lieves (Ateneq pensativa, h. 460
a. C., Atenas). Mas adelante se
la representa oponiéndose a
Marte* (Tintoretto, siglo xvi,
Venecia; David, 1824, Bruse-
las), en el juicio de Paris, o bien
sola {Botticelli, tapiz, siglo xv,
coleccidn privada; Rodin, mér-
mol, 1896, Paris).

—» PARIS.

¢ Cin. En la pelicula de Des-
mond Davis Furia de titanes
(1981) aparecen la diosa Ate-
nea y su lechuza —a la que
Hefesto ha transformado en un
robot tipo La guerra de las ga-
laxies— acudiendo en ayuda
del héroe Perseo.

ATIS
También llamado Cdribas,
es un antiguo dios asidtico de la
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vegetacion adorado en Frigia y
en Lidia y asociado al culto de
la diosa Cibeles. Atis era un
joven pastor que habia sido
abandonado de nifio entre los
juncos de un rio, donde Cibeles
lo habia encontrado. Era tan
hermoso que la diosa experi-
mento hacia él un casto amor y
quiso convertirlo en guardidn
de su templo, pero para ello el
joven debia mantenerse virgen.
Atis, sin embargo, se enamord
de una ninfa® provocando los
celos de Cibeles, que se opuso
a su unién. El dios se castré en
un acceso de locura y murid en
la flor de la edad. La diosa,
presa de remordimientos, trans-
formé al joven en un pino co-
ronado de violetas, simbolo de
la vida vegetal que muere para
renacer eternamente. Segiin
otras versiones, Cibeles le re-
sucitd y le divinizé para aso-
ciarlo a su culto.

El culto de Atis y de Cibe-
les fue importado a Roma du-
rante el imperio y dio lugar a
festejos violentos donde los
sacerdotes se flagelaban y en
algunos casos practicaban la
autoemasculacion.

Durante el periodo tardo-
rromano este culto aparece
como una de las «religiones de
salvacién» (soteriologicas) que
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prometen a sus fieles la resu-
rreceion y la inmortalidad bie-
naventurada, desarrollando en
este sentido unos temas proxi-
mos a los del cristianismo,

¢ Lit. En su poema 63, el poc-
ta latino Catulo (h. 85-h. 53
a. C.) presenta a Atis como un
joven griego que cede para su
desgracia a la llamada de la na-
turaleza salvaje. representada
por Cibeles. Ovidio recupera el
mito en el libro 1V de los Fas-
toy (principios del siglo |
d. C.). Mis tarde, en el siglo
v, el emperador filgsofo Ju-
liano «el Apdstata», el dltimo
emperador pagano, propondrd
una lectura filosdfica del mito
de inspiracion neoplaténica.
Los textos antiguos gue evo-
can la figura de Atis presentan
de hecho enormes divergen-
clas: Atis aparece unas veces
como un hombre, otras como
un semidids® y otras como un
dios; su muerte es definitiva en
unas versiones, mientras que
en otras va seguida de una se-
mirresurreccion vegetal ¢ in-
cluso de una verdadera resu-
rreccion. El conjunto resulta
extremadamente confuso y es
muy posible gque el mito haya
sufrido también contaminacio-
nes cristianas. A principios del
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siglo xvin, Melchor de Zapata
escribe en romance una Fd-
bula de Acis v Cibeles, en tono
jocoso, que servird de modelo
a otra que, en el mismo siglo,
se publico andnimamente bajo
el titulo Historia, fdbula o
cuento de Cibeles, Atis y San-
garita, en la que abundan los
chistes procaces y groseros y
donde el tema de la castracion
de Atis se expone crudamente,
¢ feon. y Miis. — CIBELES O
CIBELL,

ATLANTE
Otro nombre de — ATLAS.

ATLANTIDA

Isla legendaria desaparecida
a consecuencia de un cata-
clismo en el espacio de una no-
che y un dia. Cuenta Platdn
que en tiempos remotos los
griegos tuvieron que rechazar
por las armas a un pueblo, los
atlantes, procedentes de una
gran isla del Atldntico situada
frente a las «columnas de Hér-
cules» (actual estrecho de Gi-
braltar). Alli vivia una huér-
fana, Clitia, de la que se¢ ena-
mord Poseidén® y con la que
tuvo cinco veces gemelos
—uno de los cuales serfa At-
las*— que se convirtieron en
los diez reyes de la isla.
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Su territorio, que las con-
quistas sucesivas de sus reyes
acrecentaban dia a dia, abun-
daba en metales preciosos, en-
tre ellos el oricalco, que bri-
llaba como el fuego; la flora y
la fauna eran de una exuberan-
cia extrema; su poblaciéon muy
numerosa. La Atldntida, que
pronto se convirtid en una gran
potencia maritima y comercial,
posefa también una extensa red
de canales, En un principio, los
reyes atlantes se reunfan y lle-
vaban a cabo ceremonias para
consolidar los vinculos con su
padre Poseiddn. Su sentimiento
religioso, sin embargo, fue dis-
minuyendo con el tiempo y se
lanzaron a una guerra imperia-
lista a la que solo pudo resis-
tirse la antigua Atenas. Esto su-
cedia, segin el relato de Platén,
9000 afios antes de Soldn, esto
¢s, 9600 a, C. Zeus* castigd a la
Atlintida sepultdndola bajo las
aguas del mar, que habia for-
jado su poder pero también su
desmesura.

+ Lit, El mito aparece referido
esencialmente por Platén (428-
348 4. Cyenel Timeo (21 y
sigs.) y en Critias (108 y sigs.).
Poco recordada en la Edad
Media. la leyenda de la Atldn-
tida vuelve a cobrar actualidad
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tras el descubrimiento de Amé-
rica (Francisco de Rioja, <A
las ruinas de la Atldntida», poe-
ma, siglo xvi), que algunos
identifican con el continente
desaparecido bajo las aguas.
Asi aparece mds tarde en La
Atldntida (1876), del poeta ca-
taldn Jacinto Verdaguer, donde
Cristébal Colén parte en busca
del continente desaparecido.
Mientras Montaigne niega toda
verosimilitud histérica a la le-
yenda ( Ensayvos, 1580), Fran-
cis Bacon ( La nueva Atldntida,
1627} describe bajo este nom-
bre un Estado ideal gobernado
por sahios.

Con el romanticismo, la Atlin-
tida aparece mds que nunca
como el simbolo de 1a edad de
oro, del paraiso perdido
(E.T.A. Hoffmann, E! vase de
oro, 1814). Frecuentemente
evocada en las novelas de Ju-
lio Verne (Veinte mil leguas de
viaje submarino, 1870), se
convierte en el siglo xX, a rafz
de La Atlantida de Pierre Be-
noit (1920) y la pelicula de
Pabst inspirada en esta novela
—a las que siguieron tantas
novelas y cintas de ciencia fic-
cidn—, en una auténtica utopia
popular, simbolo de una socie-
dad obsesionada por el miedo
a su propia destruccion,
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¢ Mus. La Atldntida, Gpera
inacabada de Manuel de Falla,
basada en el poema de Jacinto
Verdaguer del mismo titulo.
Iniciada en 1927, fue acabada
por su discipulo Ernesto Halff-
ter y representada cn 1962, Es
un extenso fresco que abarca
desde el hundimiento de la
Atlintida hasta el descubri-
miento de América por Cristd-
bal Colén.

¢ Cin. El continente desapare-
cido ha sido una fuente de ins-
piracién para los cineastas,
desde La Adldntida de Jacques
Feyder (1921) y la de Pabst
(1932) —ambas inspiradas en
la famosa novela de Pierre Be-
nofl— hasta La conguista de la
Atldntida de Vittorio Cottafavi
(1961).

ATLAS

Este gigante", hijo del titin'
Jiapeto y de la ocednide Cli-
mene —o, seglin otra tradicion,
de Poseidén* y de Clitia—, per-
tenece a la primera generacion
de dioses*. Fue condenado a so-
portar sobre sus hombros la bo-
veda celeste por toda la eterni-
dad como castigo por haber
participado en la lucha de los
gigantes contra Zeus*. Era her-
mano de Prometeo' y Epime-
teo: su morada se encontraba
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Dibujo de Atlas y la Esfinge

en el extremo de Occidente.
Hijas suyas fueron las Pléya-
des* y las Hespérides’. Hera-
cles’, en el curso de su bis-
queda de las manzanas de oro,
recurrié a su ayuda y le susti-
tuyo sosteniendo el cielo mien-
tras Atlas iba a buscar los pre-
ciados frutos para entregarse-
los. Perseo® lo transformé en
montafia ante el mal recibi-
miento de que habia sido objeto
por parte del gigante cuando ¢l
héroe" regresaba victorioso de
su enfrentamiento con Medusa.
También se le conoce con el
nombre de Atlante.

¢ Lengua. Este gigante mitico
dio su nombre al Arfas, el alto
macizo montafioso situado en
¢l norte de Africa. El nombre
comuin atlas, que designa una
coleccion de mapas geografi-
cos, se introdujo con este sig-
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nificado en la lengua porque la
primera obra de este tipo, pu-
blicada en 1595 por el ged-
grafo Mercator, aparecia ador-
nada con un frontispicio donde
destacaba la figura del gigante
mitolégico,

En anatomfa, el atlay es la pri-
mera vériebra de las cervicales,
llamada asi porque sostiene di-
rectamente la cabeza —como
Atlas sostenfa el ciclo— al es-
tar articulada con el crineo.
¢ Icon. Heracles y Atlas, me-
topa del templo de Zeus en
Olimpia, 460 a. C.; Atlas, es-
cultura, periodo tardorromano,
Nipoles; Atlas v la Esfinge,
grabado de un espejo etrusco.

ATREO
Rey de Micenas. — ATRI-
DAS.

ATRIDAS

Célebre dinastia heroica de
la mitologia gricga, la familia
de los Atridas debe su nombre
a uno de sus miembros, Atreo.
Es el arquetipo de familia «con
esqueletos en el armario». gol-
peada por una fatal maldicion
que se convertird en luente ina-
gotable de inspiracion para el
universe literario de la tragedia.

La maldicion la inaugura el
iniciador de la dinastia, el pre-
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suntuoso Tdantalo*, con una
cena monstruosa ofrecida a los
Inmortales donde ya figuran los
«ingredientes» que caracteriza-
rin la extrafia historia de sus
descendientes, que se aman, se
matan, se despedazan y se de-
voran en familia. En efecto,
Tantalo, rey de Asia Menor,
fue invitado a la mesa de los
dioses®, donde consumid néc-
tar* y ambrosfa®, alimentos
divinos que conferfan la inmor-
talidad y que Tantalo decidid
robar para ofrecérselos a los

TR

Menelaos, Orestes v Electra (de la
familia de los Atridas), Roma. Museo
de las Termas
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hombres. Su «ingratitud» iba
unida a una rara soberbia: in-
vitd a su vez a los dioses a que
compartieran su mesa y, para
poner a prueba su omniscencia,
les sirvié una cena impia cuyo
«plato fuerte» consistia en su
propio hijo Pélope® guisado.
Este orgullo insolente, impreg-
nado de una terrible desmesura,
el estigma fatal de la hibris®, le
costaria a Tantalo su famoso
suplicio en el Tartaro®, conde-
nado a padecer por toda la eter-
nidad un hambre y una sed que
nunca podria saciar.

Pélope, resucitado y re-
construido por los horrorizados
dioses. paso a ser copero de los
Olimpicos” antes de convertirse
en rey en la Elide. La astucia y
la traicidn, tanto como su pro-
pio valor y la proteccidn de los
dioses, le permitirdn eliminar al
tirano Enémao y casarse con la
hija de este, Hipodamia®, apo-
derdndose asi del trono.

Entre los numerosos hijos
de Pélope se encuentran Piteo,
sabio rey de Trecén y suegro de
Egeo’, que se encargd de la
educacion de Teseo®, lo que le
convierte por tanto en el ante-
pasade y modelo perfecto de la
moenarquia ateniense; Crisipo,
que al suscitar la pasién de
Layo® serd la causa de las des-
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gracias de la otra gran familia
maldita de la mitolog{a griega,
la dinastia tebana de los Labdd-
cidas (— LAYO, TEBAS), y sobre
todo los gemelos Atreo y Ties-
tes, que serdn los protagonistas
de la tragedia que se desate en
Micenas por la sucesién al
trono de este reino, objeto de
luchas sangrientas que renace-
rdn incesantemente entre sus
descendientes.

Micenas, en efecto, cuyo
trono habia quedado vacio al
morir Euristeo®, decidid, acon-
sejada por el ordculo, entregar
el poder a un hijo de Pélope.
Hacia algdn tiempo que los ge-
melos se habian refugiado en
esta ciudad fabulosa, «rica en
oro»; ;cudl de ellos seria su
rey? Atreo, el mayor, era ¢l po-
seedor legitimo de un vellocino
de oro*, considerado emblema
mondrquico, y se habia casado
con Aérope, nieta de Minos', el
fundador de la monarquia cre-
tense. Sin embargo, el hermano
menor, Tiestes, no solo habia
robado el vellocino a su her-
mano, sino que ademads se ha-
bia convertido en amante de su
mujer, Aérope. El pucblo eligié
primero a Tiestes, pero el pro-
pio Zeus' decidié obrar un pro-
digio para lfavorecer la candi-
datura de Atreo, haciendo que

75
—
Zeus
I
Téntalo
|
Pélope + Hipodamia
Alreo +

thermane gemelo de Tiestes)

Clitemnestra + Agamendn

(hija de Leda y Tinddrea)

Electra Ifigenia  Oresics

el Sol y los astros dieran mar-
cha atrds en su carrera y se
ocultaran por el este. Tiestes
abdicé y partié al exilio, y
Atreo ocupé el trono. Su legiti-
midad, sin embargo, quedéd
muy pronto en entredicho y no
tardé en dar pruebas de una
desmesura comparable a la de
su antepasado Tantalo. Con la
lentadora promesa de compar-
tir el poder, Atreo hizo venir a
Micenas a su hermano y le
ofrecid un banquete de conci-
liacién en el que fueron desfi-
lando, guisados y bien condi-
mentados, todos los hijos de
Tiesles, que Atreo habia asesi-
nado sacrilegamente cuando in-
tentaban buscar retugio junto al

www.FreeLibros.me

LOS ATRIDAS

ATRIDAS

Zeus +  Europa

Minos + Pasitae
(rey de Creta)
Catreo
Aérope
Menelao + Helena
thija de Zeus v Leda)
Hermione

altar del propio Zeus. Tiestes
no descubrié el «secreto» de la
cocina de su hermano hasta que
le mostraron las cabezas corta-
das de sus hijos. Horrorizado,
huyd de Micenas después de
cubrir a Atreo de maldiciones.

Con el ciego deseo de tener
un hijo que le vengara, y si-
guiendo el pérfido consejo del
ordculo, Tiestes, disfrazado,
viol6 a su propia hija Pelopia
durante una ceremonia sagrada
en la que esta oficiaba como sa-
cerdotisa; de esta unién inces-
tuosa nacerd Egisto. Pelopia,
encinta, regresd a Micenas.
Atreo la tomé por esposa y
adoptd al nifo. Una vez mds la
sucesion al trono de Micenas se
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anunciaba conflictiva: ;quién
seria el heredero, Agamendn®,
primogénito de Atreo y de su
primera mujer, Aérope, o Egis-
to, hijo adoptivo nacido de su
segunda esposa, descendiente
de su hermano menor y fruto
de un incesto?

Atreo encargd a Agamendn
y a su hermano menor Mene-
lao® que encontraran a Tiestes y
lo trajesen a Micenas. Tiestes,
cargado de cadenas, es encar-
celado y condenado a muerte, y
Atreo designa a su hijo adop-
tivo Egisto para que ejecute la
sentencia. Pero en ¢l momento
de la ejecucién el padre reco-
noce a su hijo gracias a la es-
pada que este ya levantaba para
darle muerte, la misma espa-
da que Pelopia consiguid arre-
batar a su desconocido agresor
en el momento de la violacion.
Egisto mata a Alreo y restau-
ra a Tiestes en el trono de Mi-
cenas.

Pero contra el nuevo rey,
representante de la rama secun-
daria de la familia, antropé-
fago, incestuoso, asesino de su
hermano, se alzard Agamenadn,
primogénito de la rama princi-
pal, hijo legitimo y con un his-
torial limpio de crimenes. Con
el apoyo del rey de Esparta
Tinddreo, con cuya hija Cli-
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temnestra® se¢ habia unido en
matrimonio, reconquistd el po-
der y exilié definitivamente de
Micenas a su tio Tiestes. Pero
Agamendn, henchido de orgu-
llo por haberse convertido en
rey de reyes y jefe de la expe-
dicién contra Troya®, se perdié
a su vez en la desmesura ¢ in-
mold a su hija [figenia* para
conseguir vientos l[avorables
para la expedicidn, granjedn-
dose de este modo el odio inex-
tinguible de su esposa Clitem-
nestra. Nada mds partir Aga-
mendn, Clitemnestra abrid su
lecho a Egisto. Micenas perte-
necia por [in a su amante, €l
vastago incestuoso de la rama
menor de los Atridas, que se
convertird en el asesino de
Agamendn, como también lo
fue de Atreo: poco despudés de
su regreso victorioso, Agame-
non, rey de Micenas, muere de-
gollado por Egisto.

Orestes®, el hijo de Agame-
nén, que habia sido educado en
el extranjero, regresa ya adulto
a Micenas y con ayuda de su
hermana Electra® da muerte al
usurpador Egisto y a Clitem-
nestra, su propia madre, que
habia sido cémplice del asesi-
nato de Agamendn. Este cri-
men desata la furia de las dio-
sas de la venganza, las erinias’,
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que enloquecen a Orestes y le
hacen huir de Micenas. Pero el
orden de los Olimpicos termi-
nard imponiéndose. Oresles es
purificado ritualmente y luego
juzgado. Su absolucién im-
plica, simbdlica y ejemplar-
mente, el fin de la maldicidn
que pesaba sobre la familia, y
establece la supremacia de una
filiacion masculina y legitima
para la transmision del poder,
rescrvado exclusivamente, en
lo sucesivo, a la rama principal
de la dinastia. — AGAMENON,
CLITEMNESTRA O CLITEMESTRA,
ELECTRA, ORESTES.

¢ Lit. Los tres grandes trigicos
griegos rinden tributo uno tras
otro a la ilustre familia de los
Atridas, cuyas desgracias reite-
radas sin tregua proporcionan el
argumento ejemplar para mu-
chas tragedias. Ast, en su trilo-
gia la Orestivda (458 a. C.).
Esquilo evoca la sangrienta ca-
dena de acontecimientos maldi-
tos que conduce desde el asesi-
natlo de Agamenon (Agamendn)
al de Clitemnestra (Las coéfo-
rets, s decir, «las portadoras de
las libaciones»), para terminar
con el perdén que la nueva ge-
neracion de dioses otorga a
Orestes (Las ewménides, es de-
cir, «las benévolas», un cufe-
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mismo con el que se designaba
a las terribles erinias).
Sofocles compone una Electra
(h.413 a. C.) que se convertird
en una de las tragedias mds ad-
miradas en toda la Antigiiedad
griega y latina.

Por dltimo, debemos a Euripi-
des la escenificacion de los
destinos tragicos de la proge-
nie maldita de Agamendn y
Clitemnestra: Ifigenia en Tdu-
ride (414 4. C.), Efectra (413
a. C.), Orestes (408 a. C.), Ifi-
genia en Aulide (representada
en 406 a. C., ya fallecido su
autor),

Las obras modernas relaciona-
das en mayor o menor medida
con la familia de los Atridas son
numerosisimas. Agui mencio-
naremos las que estan dedicadas
mils especificamente a los ori-
genes de la maldicion familiar.
El tema hizo su entrada en la li-
teratura moderna a partir del
Renacimiento. Fue particular-
mente tratado en el siglo xXviit
por autores como Crébillon
fAtreo v Tiestes, 1707), Voltaire
{ Pelopidas, 1772) y Ugo Fos-
colo { Tiestes, 1779), acentuando
los dos dltimos el amor que
unia a Tiestes v Aérope. Du-
rante los siglos XixX y XX son es-
casas las obras dedicadas a la
familia en su conjunto.
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—» AGAMUNON, LLECTRA, IFIGLE-
NIA. ORESTES.

¢ Icon. — IFIGENIA.

¢ Cin. — ELECTRA, IFIGENIA,
TROY A.

AUGIAS

Este rey de Elide, en el Pe-
loponeso, habfa ido descui-
dando la limpieza de sus esta-
blos, donde el estiércol se iba
acumulando aio tras afo. He-
racles®, a quien Euristeo® habia
ordenado que los limpiara, des-
vid para cllo el curso de dos
rios vecinos, el Penco y el Al-
feo. Augias se negd a pagar a
Heracles el trabajo, muriendo a
manos de este.

¢ Lengua. La expresion {im-
piar los establos de Auglas
significa poner fin a un estado
de corrupeion emprendiendo
para ello dificiles reformas,

AURORA
Otro nombre de la diosa —
EOS.

AYANTE
Otro nombre de los dos hé-
roes' conocidos como — AvAax.

AYAX
La mitologia grecorromana
menciona a dos héroes® con
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este nombre: uno llamado
«Ayax Oileo» o «pequeiio
Ayante», hijo de Oileo, y otro,
hijo de Telamdn. conocido
como el «gran Ayante».

Ayax Oileo, originario de
la Lacride, figura entre los pre-
tendientes de Helena* y ocupa
un destacado lugar en los com-
bates que se desarrollan ante
los muros de Troya®, donde
aparece frecuentemente lu-
chando al lado de su homo-
nimo. De pequefia estatura, rd-
pido y muy habil con la jaba-
lina, es también arrogante,
vanidoso e impio: comete una
grave falta contra Atenea* que
le valdra el rencor inflexible de
la diosa. En efecto, una vez to-
mada Troya, viola a la profetisa
Casandra® en el templo de Ate-
nea y a los pies de la estatua de
la diosa, donde la joven habia
intentado refugiarse. Atenea,
furiosa por el sacrilegio come-
tido, envia una tempestad que
destruye el navio de Ayax
cuando regresaba a su patria.
Salvado por Poseiddn®, todavia
se atreve a jactarse de su suerte,
muriendo ahogado —o alcan-
zado por un rayo— por orden
de la hija de Zeus'. La impie-
dad de Ayax pesara largo
tiempo sobre sus compatriotas:

79

después de su muerte, los habi-
tantes de la Locride estuvieron
obligados a entregar cada afio a
dos de sus hijas para el servicio
del templo de Atenea en Troya.

Avax, rey de Salamina,
es hijo de Telamdn, a su vez
hijo de Eaco y hermano de Pe-
leo*. El «gran Ayante» es el hé-
roe mds valeroso de la armada
griega después de Aquiles'. Su
apostura fisica iguala a su bra-
vura; piadoso y duefio de si
mismo, es la antitesis de su ho-
monimo, el «pequeiio Ayante»,
hijo de Oileo. Ayax, sobre
quien habia recaido por sorteo
la responsabilidad de enfren-
tarse a Héctor', consigue derri-
bar al campedn troyano de una
pedrada, pero el combate se in-
terrumpe antes de que pue-
da darle muerte. El «gran
Ayante», auténtico baluarte de
los griegos, protege frecuente-
mente la retaguardia de su ejér-
cito en los momentos mds difi-
ciles y serd €l quien rescate el
caddver de su ilustre primo
Aquiles, muerto por Paris®,
Desde la muerte de Aquiles,
Ayax tratard a Neoptdlemo, el
hijo de Aquiles, como suyo
propio y combatird a su lado.

El reparto de las armas de
Aquiles, que tras una serie de
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deliberaciones serdn entregadas
a Ulises*l, provocard el despe-
cho de Ayax quien, ansiando
vengarse de la ingratitud de sus
compatriotas y preso de una
crisis de locura inducida por la
diosa Atenea, arremetera con-
tra un rebafio de ovejas, al que
practicamente extermina, cre-
yendo que se trataba del ejér-
cito griego. Vuelto en si, abru-
mado por la verglienza y los re-
mordimientos, Ayax se suicida
arrojindose sobre la espada que
habia tomado a Héctor. La pos-
teridad literaria guardard de él
la imagen del héroe valeroso
derrotado por la locura.

¢ Lengua. Sin duda fue la efi-
cacia de Ayax en el combate lo
ue motivé que unos fabrican-
tes franceses de detergentes
domésticos bautizaran con el
nombre francés del héroe a
uno de sus productos, el Ajax,
destinado a luchar... contra la
suciedad.

¢ Lit. Como Antigona’,
Edipo* o Electra, Ayax es un
ser excepcional tocado por la
desmesura (hibris®), tal como
lo representa Sofocles, con
cierto horror no exento de ad-
miracion, en su obra /{_\'m‘ (445
a. C.). probablemente la trage-
dia mds antigua que se con-
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serva de este autor. En el si-
glo xvi, Juan de la Cueva es-
cribié un romance que liene
como prolagonista a este hé-
roe: Tragedia de Avax Tela-
maon (1388). El tema del re-
parto de las armas de Aquiles
es tratado por Hernando de
Acuiia en Contienda de Avax
Telcmonio v Ulises por las ar-
mas de Aguiles (segunda mitad
del siglo xv1).

En 1810. cl italiano Ugo Fos-
colo titula Avax una obra de
tema mitoldgico en la que al-
ZUNOs comentaristas creyeron
identificar a Napoleon Bona-

80
parte en el personaje de Aga-
mendn; a su brazo derecho,
Fouché, en el de Ulises; mien-
tras, el persongje de Avyax seria
una transposicidn del general
Moreau. Ya en el siglo xx, An-
dré Gide escribid otro Avax
donde el héroe aparece carac-
terizado como un personaje
cuyo evidente valor no deja de
ocultar cierta zafiedad., sobre
todo cuando se le compara con
la sutileza que despliega Uli-
SCh.

& Icon. Avax Hevando a Agui-
fes, grabado de la Biblioteca
Nacional de Madrid.

BACANTES

Mujeres que en Tebas?, arre-
batadas por el delirio dionisiaco,
formaban cortejos donde canta-
ban y danzaban con los cabellos
sueltos y el pecho desnudo, ape-
nas cubiertas con pieles de zo-
rro. Lanzaban el grito sagrado,
«jEvohé!», sacudian la cabeza
en todas direcciones y, poseidas
por una fuerza sobrchumana,
perseguian a los animales salva-
jes que luego devoraban crudos.
Fueron muy pronto confundidas
con las ménades, las ninfas® que
criaron a Dioniso, y la leyenda
les atribuia la facultad de hacer
manar de los drboles leche, vino
y miel.
~ BACO, PENTEO.

¢ Lengua. El término bacante
sirvid originariamente para de-
signar a las sacerdotisas de
Dioniso. Mds tarde se aplic a
la mujer libertina y ldbrica
(«Es la primavera hermosa,
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Bacante en bajorrelieve. Madrid,
Museo del Prado

lasciva, blanca, inquieta... Pro-
vocativa rie como hacante
locar, Rubén Dario).

¢ Lit. Las bacantes de Tebas
proporcionan & Euripides el ar-
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gumento de la picza que lleva
su nombre (406 a. C.): en ella
Se presenta a estas mujeres pre-
sas del furor de Dioniso que,
convertidas en instrumentos de
la venganza de este dios, des-
pedazan a su rey Penteor, cas-
tigando asi el escepticismo de
los tebanos. La mayoria de las
veces aparecen asociadas a
Dioniso. Los romanos evocan
sobre todo su delirio: Catulo
en Atis, 23, y Ovidio en las
Metamaorfosis (siglo1a. C.), 0
Tacito en los Anales, X1, 31
(siglo 11 d. C.). Virgilio, en el
canto 1V de la Eneida, com-
para la locura amorosa de
Dido* a la de las bacantes vy,
por la misma época (siglo 1 a.
C.), Horacio describe en su
Oda 1, 19, los milagros que
realizaba el cortejo.

En general, su posteridad lite-
raria estd ligada a la de Dio-
niso. Citaremos el poema en
prosa de Maurice de Guérin ti-
tulado La bacante (1862).

El capitulo 68 de la novela de
Julio Cortdzar Rayuela (1963),
escrito en un lenguaje inven-
tado por el autor al que deno-
mina «gliglico». incorpora el
grito que las bacantes utiliza-
ban para aclamar a su dios
como culminacion de una des-
cripecion evidente de amor fi-
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sico en la que el texto va ad-
quiriendo un ritmo cada vez
mis acelerado: «(...) la jadeho-
Hante embocaplubia del orgu-
mio, los esproemios del mer-
pasmo en una sobrehumitica
agopausa. {Evohé! (Evohé!».
El sentido total del texto solo
se completa con la complici-
dad del lector, cuya imagina-
cion va dando el significado
exacto a cada una de las pala-
bras inventadas.

—> DIONISO, ORFFO,

¢ Icon. Son un motivo muy
frecuente en los vasos y co-
pas griegas (siglo 1v, Paris,
Louvre), donde figuran solas o
en compaiia de Baco®. Frago-
nard pinté una (siglo xvi,
Aviinén). Rodin, Bacantes
abrazadas, siglo xi1x, Paris;
Bacante, bajorrelieve griego,
Madrid, Museo del Prado. Se
las representa tradicionalmente
semidesnudas (o levemente cu-
biertas con pieles de animales
o velos transparentes), con los
cabellos desordenados y bai-
lando acomparfiadas de cimba-
los. Tiziano, Bacanal, h. 1518,
Madrid, Museo del Prado; An-
dré Lhote, Vigje de placer, si-
glo xx, Paris. Picasso, en su
etapa cubista, pinté una Baca-
nal inspirdindose en Poussin
(1944).

¢ Cin. Jean Cocteau, en su
cinta Orfeo (1949), ofrece una
vision original de ellas con el
«Club de las bacantes», reser-
vado exclusivamente a muje-
res, una especie de grupo fe-
minista avant la lettre cuyos
miembros atacan y matan vio-
lentamente al pocta, acusado
de despreciar a las mujeres,
conforme al esquema mitico.
En 1960, el realizador Giorgio
Ferroni se inspird en la trage-
dia de Euripides —de la que
conserva, incluso en la ficha
técnica, el canto del coro en
off— para su pelicula Las ba-
canies, que gira en Lorno a la
rivalidad entre Penteo y Dio-
niso (— LIT.).

BACO

Baco era otro nombre de
Dioniso*, dios del vino. Este
nombre, a veces escrito Yaco,
aparece por primera vez en S6-
focles (Edipo rey, verso 211) y
es probablemente de origen tra-
cio. Los romanos lo tomaron
de los griegos bajo la forma
Bacchus e identificaren a Dio-
niso con una antigua deidad
itdlica, el Liber Pater (literal-
mente, «el padre libre»), cuyo
nombre se relaciondé con el
apodo griego de Dioniso,
Lyaeos, que significa «el libe-
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rador». Las fiestas religiosas en
su honor recibian el nombre de
bacanales; en estos flestejos,
efectivamente, las costumbres
«s¢ liberaban» hasta tal punto
que en 186 a. C. estalld un es-
candalo seguido de un sonado
proceso en el que se vieron im-
plicados siete mil hombres y
mujeres, varios de los cuales
entre ellos cuatro sacerdo-
tes— fueron condenados a
muerte. En lo sucesivo, las ba-
canales estuvieron sujetas a re-
glamentaciones muy estrictas
— DIONISO.

¢ Lengua. La palabra bacanal
se ha convertido en término si-
nénimo de orgia, designando
también, por extension, al al-
boroto ruidoso de los juerguis-
tas,

Una cancidn bdguica es una
cancion de taberna en la que se
cantan los placeres de la be-
bida.

—> BACANTES,

¢ Lit. e Icon. — nioNIso.

BAUCIS

Mujer frigia, esposa de Fi-
lemdn, transformada en drbol,
Cuenta la leyenda que hace
mucho tiempo crecian sobre
una montafia de Frigia dos dr-
boles muy préximos, un roble
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y un tilo. Segin Ovidio, que
nos refiere su historia, Idpiters,
protector de los huéspedes,
quiso averiguar un dia si los
frigios practicaban la hospita-
lidad. Por ella bajo a la tierra
en compainia de Mercurio® y,
distrazados como pobres via-
jeros, empezaron a recorrer la
comarca. Ninguna puerta, sin
embargo, sc abrié a los su-
puestos vagabundos. Cuando
va desesperaban de encontrar
la virtud buscada entre aque-
llas ariscas gentes, dieron con
ella, por casualidad, donde
menos hubieran pensado: en
una modestisima choza donde
vivia una pareja de ancianos,
Filemodn y Baucis. Los dioses’,
irritados por el comporta-
miento de los frigios. hicieron
que las aguas sepultasen la co-
marca, salvando sin embargo
la casa de Filemédn y Baucis y
transformdndola en un templo.
Los esposos expresaron ante
los dioses su desco de morir
juntos y estos accedieron. Un
dia se cubrieron de follaje y
solo tuvieron tiempo de de-
cirse adids antes de converlirse
en drboles.

¢ Lit. El cpisodio aparece re-
latado con sugerente belleza
en Ovidio (Meramorfosis,
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VIIL, 616-715). La historia de
Filemén y Baucis se evoca i
menudo en la literatura como
ejemplo del amor que sobre-
vive a la vejez y perdura
hasta la muerte. El tema de-
sempefia un papel importante
en Goethe, en particular en
cl segundo Fausto (1830),
donde presenta ¢l modelo de
una pareja piadosa y modesta
cuya muerte en comiin cierra
como un broche toda una
vida de amorosa convivencii.
Frecuentemente aparece tra-
tado también de forma humo-
ristica. en Proust por gjem-
plo, sobre todo en La fugitiva
(1925), donde la pareja for-
mada por M, de Norpois y
Mme. de Villeparisis, con-
movedora y ridicula, fun-
ciona como dcido contra-
punto al amor desdichado del
narrador.

El tema estd presente también,
aungue con un humor mucho
mds negro, en la pieza de Sa-
muel Beckett Final de partida
(1957), donde los ancianos pa-
dres de Hamm, relegados al ol-
vido en unos cubos de basura,
se profesan una ternura gro-
tesca que manifiestan siempre
que tienen ocasion, poniendo
en evidencia el cardcter irriso-
rio del amor.
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4 Icon. El Bramantino, Fife-
mon y Baucis, siglos Xv-XvI,
Colonia; Rubens. Paisaje tem-
pestuoso con Jupiter, Filemon
¥ Baucis, h. 1640, Viena.

¢ Miis. Gounod, Filemdn y
Baucis, Opera, 1860,

BELEROFONTES

Hijo de Poseiddén®, descen-
dia por via materna de la fami-
lia real de Corinto. Su padre
«humano», el rey Glauco, era
hijo de Sisito*. Belerofontes
consiguié domar a Pegaso®, el
caballo alado, gracias a una
brida de oro gue le habia pro-
porcionado Atenca*. A lomos
de Pegaso, el héroe” llevard a
cabo diversas hazafias.

Belerofontes habia causado
involuntariamente la muerte de
un hombre y tuvo que exiliarse
de su tierra, pues todo homici-
dio es una tacha sobre el culpa-
ble que exige expiacion. Se re-
fugié en la corte del rey de Ti-
rinto, Preto, que lo acogid en su
casa después de purificarle de
su crimen. Pero la reina Este-
nebea se prendd de él y, despe-
chada por haber sido recha-
zada, le acusd de haber inten-
tado seducirla. Preto, a quien
las leyes de 1a hospitalidad im-
pedian dar muerte a su hués-
ped, decidid enviar a Belero-
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fontes a su suegro Yobates, rey
de Licia, en Asia Menor, con
una carta sellada en la que se le
pedia matar al mensajero. Yo-
bates le recibid amistosamente,
pero no leyd la carta hasta el
noveno dia de la llegada de Be-
lerofontes. Como las leyes de la
hospitalidad le impedian a su
vez ejecutar por si mismo lo
que la misiva pedia, encargd a
Belerofontes que librase a su
pais de la Quimera®, un mons-
truo* hibrido que escupia fuego
y devoraba los rebafios de sus
tierras, con la esperanza de
que muricse en la empresa.
Pero Belerofontes, montado so-
bre Pegaso, consiguid matar al
monstruo. Yobates le envio en-
tonces a luchar contra los beli-
cosos solimos y mis tarde con-
tra las amazonas'. El héroe
salid victorioso de ambas cam-
pafas y de una emboscada que
le tendieron los guerreros del
rey Ydébates. Este, maravillado
de las hazanas del héroe, re-
nuncié a matarlo y reconocio
su origen divino. Le dio a su
hija en matrimonio, haciéndole
heredero de su reino.
Belerofontes vivio feliz lar-
gos anos y luvo dos hijos y una
hija, Laodamia que, fruto de
sus amores con Zeus', concebi-
ria a Sarpedon, el héroe troyano
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al que la Hliada muestra com-
batiendo gloriosamente por su
ciudad antes de caer bajo la es-
pada de Patroclo®, Pero Belero-
fontes, henchido de orgullo por
sus éxitos, montd un dia sobre
Pegaso con la loca pretension
de alcanzar el Olimpo*. Zeus,
para castigar su soberbia, envié
un tdbano que picé al caballo
alado, el cual. corcoveando
asustado, desmontd a su jinete.
Belerofontes se precipito al va-
cio y cayd a la Tierra, donde
errd solitario y miserable el
resto de sus dias.

Esta leyenda ofrece analo-
gias evidentes con los mitos de
Heracles® y Perseo®. En el pri-
mer caso, por la mancha origi-
nada por un crimen y las prue-
bas sucesivas que se imponen
al héroe para la expiacidon de
este. En el segundo, por la si-
militud de situaciones: el mons-
truo, simbolo del caos® de los
primeros tiempos —Quimera,
gorgona® o dragén—, es ven-
cido por un héroe procedente
del cielo, funcidén simbélica
que cumplen tanto las sandalias
aladas de Persco como el Pe-
gaso de Belerofontes. Pero, al
contrario que estos dos héroes,
que conseguirdn elevarse hasta
el cielo —Heracles adquiriendo
la inmortalidad y Perseo al ser
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convertido en una constela-
cion—, Belerofontes representa
el fracaso de esta aspiracion as-
censional. A esta interpretacion
espiritualista se afiade otra mo-
ralizante, familiar para los grie-
£0s, que ve en este mito el cas-
tigo del hombre que se deja
llevar por el orgullo y la des-
mesura. — HIBRIS.

¢ Lengua. Belerofontes fue el
nombre con que se bautizé al
navio inglés donde Napoledn
Bonaparte firmé su rendicion
el 15 de julio de 1815.

¢ Icon. Belerofontes y Pe-
guso, relieve antiguo, Roma,
Palazzo Spada; Rubens, Bele-
rofontes matando a la Qui-
mera, siglo Xvil, Bayona; Coc-
tleaun, Belerofontes montando a
Pegase, siglo xx, Menton, te-
cho del Ayuntamiento.

¢ Mus. Lully, Belerofontes,
opera, 1679.

BELONA

Diosa romana de la guerra
(hellum, en latin, significa
«guerrar), es, segin la mitolo-
gia itdlica, hermana o esposa de
Marte*. Su aspecto amedren-
taba: se la representaba cubierta
COn Un Casco y una coraza y ar-
mada con una antorcha, una
lanza y una maza o un latigo.
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¢ Lit. Véanse las observacio-
nes de Aulo Gelio (Noches dti-
cas, X111, 23 y ss.), del siglo 11
4. C.

¢ Icon. Rodin, Belona, busto,
retrato de su mujer, 1880, Pa-
ris. El cuadro del aduanero
Rousseau titulado La guerra
(1894, Museo de Orsay, Paris)
representa a una furia®, mon-
tada a caballo y con una antor-
cha en la mano. recorriendo
enloquecida un campo de bata-
lla sembrado de caddveres.

BESTIARIO

El animal, real o fantastico,
ocupa un importante espacio en
la mitologia junto a dioses* y
héroes'. A todos nos resultan
familiares las figuras del perro
Cerbero®, el caballo Pegaso® o
de la loba Capitolina romana, y
las artes figurativas han pro-
porcionado innumerables re-
presentaciones de ellos. No hay
que olvidar el papel que du-
rante toda la Antigiiedad de-
sempeiio el animal como vic-
lima de sacrificios, aunque se
trata en este caso de un aspeclo
puramente religioso.

Su lugar en la civilizacidon
grecorromana difiere sensible-
mente del que ocupa en otras
culturas antiguas, donde los
dioses aparecen frecuentemente
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Las serpientes en la escultura griega:
Hércules nifio estrangulando a una
serpiente, Roma, Museo Capitolino

representados bajo una forma
animal {en Egipto, por ejemplo,
encontramos a Horus, el dios
haledn; a Anubis, el dios cha-
cal, etc.). En el helenismo,
donde el hombre es la medida
de todas las cosas, los dioses se
concebirdn muy pronlo bajo
una apariencia puramente hu-
mana. El animal va no se asi-
mila al dios, sino que queda re-
ducido a un simple atributo de
este, simbolo de su cardcter es-
pecifico (como la cierva de Ar-
temisa‘) o auxiliar en el ejerci-
cio de su poder (como el dguila
de Zeus' devorando el higado
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de Prometeo®). Solo ciertas di-
vinidades menores pertenecen
todavia parcialmente al mundo
animal, ya sean terrestres como
Pan", los sdtiros” o los silenos®,
o marinas como los tritones
(— POSEIDON O POSIDON), las
nereidas” o las sirenas®.

Es cierto que las divinida-
des mayores adoptan, en oca-
siones, una forma animal: en la
epopeya homérica®, por ejem-
plo, vemos a Atenea“ transfor-
marse en ave (buitre, golon-
drina...), y son sobradamente
conocidos los multiples «dis-
fraces» que utiliza el capri-
choso Zeus en sus aventuras
amorosas. El sefior del Olimpo~
e convierte en Loro para raptar
a Europa®, en cisne para unirse
a Leda’, en dguila para raptar a
Ganimedes®, en scrpiente para
hacer suya a Proserpina®, en cu-
clillo posado sobre el regazo de
Hera“... Pero sc trata siempre
de metamorfosis' pasajeras que
no afectan a la naturaleza ple-
namente antropomarfica de la
divinidad.

Muchos aspectos aparente-
mente extraiios o anecddticos
de la mitologia clasica se expli-
can cuando se los relaciona con
concepeiones religiosas mas ar-
caicas ligadas al simbolismo de
los animales’, que a su vez ha
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evolucionado con el transcurso
de las eras (serfa el caso, por
cjemplo, de la serpiente o del
caballo). Particularmente ilu-
minadora en esle sentido es la
oposicién entre divinidades
cténicas’ (ligadas a la Tierra),
herencia de los cultos a la ma-
dre Tierra practicados por los
pueblos agricultores del Medi-
terrdneo prehelénico, y las di-
vinidades uranias (celestes) de
los pastores indoeuropeos lle-
gados mds tarde.

La serpiente es ¢l animal
que simboliza por cxcelencia el
poder de las fuerzas teldricas.
Portador de los poderes benéfi-
cos de la Tierra, ¢s un animal
sagrado, garante de la fecundi-
dad, compaifiero de Demcdter;
dotado de virtudes sanadoras,
es el atributo de Apolo® y el de
Asclepio®. Fiel guardidn de los
tesoros de los dioses, tiene a su
cargo la vigilancia de las man-
zanas de oro de las Hespérides
o el vellocino de oro* de la Cdl-
quide. Vinculada al mundo
subterraneo., representa a me-
nudo el espiritu de los difun-
tos, como por ejemplo en la
Eneida, donde aparece como
encarnacion del alma de An-
quises, padre del héroe. En
Roma figura sobre el altar fa-
miliar, encarnando al «genio»
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del duefio de la casa. Pero su
simbolismo es ambiguo, pu-
diendo estar también ligado a la
muerte y a las fuerzas maléfi-
cas, siendo este el aspecto que
privilegio posteriormente el in-
consciente colectivo occidental.
Serpiente o dragdn, es el ins-
trumento funesto de los dioses:
una serpiente mata con su ve-
neno a Euridice; Laocoonter,
sacerdote sacrilego, muere as-
fixiado junto a sus dos hijos por
dos serpientes monstruosas en-
viadas por Apolo; solo gracias
a su fuerza divina el joven He-
racles* consigue salir victorioso
de las que le envia la vengati-
va Hera. Muchos monstruos®
poseen atributos serpentinos,
desde la cabellera de Medusa
hasta la cola de la Quimera. El
mito de Apolo dando muerte en
Delfos a la serpiente Piton* e
instalando en su lugar su propio
oriculo es posiblemente el re-
lato mitico que manifiesta con
mayor claridad la victoria de
una divinidad urania sobre una
divinidad cténica mds antigua.
— MONSTRUOS.

Los pdjaros, evidentemente,
poseen afinidades claras con
los dioses de las alturas, y el
dguila, el pdjaro rey, se asocia
naturalmente a Zeus. Era, se-
giin se decia, el dnico animal
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que podia mirar la faz del Sol.
Reyes y grandes guerreros apa-
recen como protegidos del
dguila (ver las vidas legenda-
rias de Alejandro Magno, de
Rdémulo, de Escipidn «el Afri-
cano», de Mario...), y como
simbolo de la omnipotencia re-
aparecerd tanto a la cabeza del
gjército romano como en los
blasones de los imperios mo-
dernos. Otros dioses olimpicos*
tienen un pdjaro como atributo
o emblema: Afrodita® la pa-
loma, Hera el pavo real, Alenea
la lechuza, simbolo de la vigi-
lancia y la sabiduria.

En la época cldsica, el ca-
ballo era percibido como un
animal de cardcter celeste: los
corceles radiantes que arrastra-
bun el carro del Sol; Pegaso, el
caballo alado que permitié a
Belerofontes® triunfar sobre la
terrible Quimera y sobre las
amazonas®. Pero otros muchos
mitos muestran huellas de con-
cepciones mds antiguas en las
que el animal aparece ligado a
las potencias ctonicas: Hades®
tiene un tiro de caballos negros
y, cuando se produce la disputa
entre Atenea y Poseidon' por la
soberania del Atica, el dios de
los mares golpea la tierra con
su tridente y hace brotar del
suelo un fogoso semental, sim-
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bolo guerrero. Poseidén adop-
tard precisamente la figura de
un caballo para unirse a Demé-
ter —a su vez transformada en
yegua— y engendrar al caballo
Arién. Hécate®, divinidad infer-
nal, se aparece ante los hechi-
ceros bajo el aspecto de una
yegua.

El toro, simbolo de fuerza y
de fecundidad, recibia en la
Creta micénica un culto que se
sitda en los origenes de la le-
yenda del Minotauro®. La vic-
toria sobre el toro serd una de
las pruebas obligadas del héroe,
como su triunfo sobre la ser-
piente-dragén y, en menor
grado, sobre el ledn. La impor-
tancia simbélica del toro, sin
embargo, ird decreciendo con
el tiempo. — HERACLES, JASON,
TEBAS, TESEO.

Otros muchos animales fi-
guran en los mitos: el perro
(Cerbero), el jabali (de Eri-
manto o de Calidén), el car-
nero, el chivo, el buey o la ter-
nera. Muchos de ellos son seres
fantdsticos, hibridos diversos
como los centauros®, la Qui-
mera, los grilos consagrados a
Apolo, con cabeza y alas de
dguila y cuerpo de ledn. Mis
fabulosa si cabe es el ave Fé-
nix', unico ejemplar de su es-
pecie, que después de una larga
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vida se inmola a si misma so-
bre una pira ardiente y renace
de sus cenizas, motivo que re-
cuperard el arte paleocristiano
como simbelo de resurreccion
o de la regeneracidon conferida
a través del bautismo. — AC-
TEON, AQUILES, ASCLEPIO, DIO-
NISOQ, HERACLES, 10, MELEAGRO,
VELLOCINO DE ORO.

Como ha podido verse, la
funcién de los distintos anima-
les que aparecen en los mitos es
unas veces negativa y otras po-
sitiva. Negativa, porque encar-
nan la brutalidad y las fuerzas
del caos* dominadas por los
dioses y los héroes, o bien por-
que funcionan como instru-
mentos de la venganza divina,
Positiva, porque son doéciles
servidores, simples vehiculos
de los dioses, como los cisnes
de Afrodita, o intérpretes de la
voluntad divina durante las
practicas adivinatorias. En oca-
siones aparecen como gufas del
héroe, sefialdndole el emplaza-
miento prescrito para fundar
una ciudad ¢ proporciondndole
los medios para cumplir su mi-
sign (las palomas de Venus'
conducen a Eneas’ hasta la
rama de oro). Su funcién nutri-
cia es sobradamente conocida:
la cabra de Amaltea® amamanto
al pequefio Zeus, una osa ali-
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mentd a Paris® y una loba cuidé
de los gemelos Rémulo vy
Remo (menos conocida es la
cierva que amamantd a Télefo,
hijo de Apolo). En cuanto al
mundo marino, sefialaremos la
funcién tutelar del delfin, favo-
rito de Apolo, que salvé la vida
del misico Aridn, episodio que
se convertird posteriormente cn
modelo de otras muchas y con-
movedoras historias.

BIENAVENTURADOS

Seglin Hesiodo, algunos hé-
roes’ o semidioses’ (— EDAD DE
ORO), al morir no iban a los In-
fiernos?®, sino a unas islas miti-
cas denominadas islas de los
Bicnaventurados o islas Afor-
tunadas, situadas en el extremo
occidental del mundo cono-
cido.

¢ Lengua. En la Antigiiedad y
durante la Edad Media se dio
el nombre de islay Afortunades
o Bienaventuradas a las islas
Canarias. El primero de ellos
sigue utilizdndose Irecuente-
mente en la actualidad.

BOREAS

Personificacion del viento
del Norte, uno de los cuatro
vientos principales junto a
Euro, Noto y Céfiro®. Es hijo
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de un titin® y de la Aurora.
Rapté a la hija de Erecteo’, Ori-
tia, de la que tuvo varios hijos;
Quione (nieve), Aura (brisa),
Zetes y Calais, llamados tam-
bién los Boréadas (— ARGO-
NAUTAS). Su morada se loca-
lizaba en Tracia, para los
griegos la region fria por exce-
lencir. Era el mas poderoso de
los vientos y su violencia ha
sido evocada por todos los
poetas desde Homero. Se le re-
presentaba bajo los rasgos de
un anciano barbado con alas en
la espalda, los cabellos cubier-
tos de nieve y una tinica flo-
tante. Se corresponde con el
Aquilén latino.

¢ Lengua. El nombre del dios
se ha convertido en nombre
comun, el bdreas, para desig-
nar 4l viento del Norte, aunque
su uso ¢s casi exclusivamente
literario. El adjetivo boread se
aplica a lo relativo al extremo
Norte: aurora boreal, lierras
boreales. También se ha dado
el nombre de hdreas a un in-
secto que vive en los neveros
del norte de Europa y en los
Alpes.

¢ Icon. Bireas y Oritia, lien-
zos de Rubens (siglo XvlI,
Viena) y de Boucher (1769,
Kimbell).



BRISEIDA

BRISEIDA
Cautiva favorila de — AQUI-
LES.

BUSIRIS

Rey de Egipto extremada-
mente cruel que fue muerto
por Heracles . Busiris reinaba
como tirano en Egipto, de
donde habia expulsado a Pro-
teo®. Intentd raptar a las Hes-
pérides”, célebres por su be-
lleza. Para apaciguar  los dio-
sest y devolver la prosperidad
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a su pafs, que atravesaba por
un periode de malas cosechas,
Busiris sacrilicaba a Zeus® los
extranjeros que ponfan el pie
en sus tierras. Un dia, Hera-
cles se encontré formando
parte de las victimas que iban
a ser sacrificadas, pero consi-
guid romper sus ligaduras y
mato al tirano.

¢ lcon. Hércules castigando
a Busiris, copa griega, siglo vi
a. C.. Louvre.

CADMO
Fundador de la ciudad de
Tebas*. — HARMONIA, TEBAS.

CADUCEO

Cayado de oro que Apolo
regald a Hermes® a cambio de
la siringa, y que se convirtié
para este en el simbolo de sus
funciones de heralde de los
dioses’. — ASCLEPIO, HERMES,
[RIS.

CALCANTE

Adivino oficial del gjéreito
gricgo durante la guerra de
Troya'; originario de Micenas,
era nieto del dios Apolo®, de
quien recibié el don de predecir
el luturo. Sus profecias jalonan
tanto la preparacion como cl
desarrollo de la campaiia. Al
parecer, el mismo Agamendn’
habfa acudido en persona a so-
licitar su ayuda para la expedi-
cibn que capitaneaba como
«rey de reyes».
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Hermes portando el caduceo en su

mana derecha en Mercurio (bronce

florenting). Madrid, Museo Lazaro
Galdiano



CALIPSO

Cuando Aquiles® apenas te-
nia nueve aitos, Calcante anun-
cid que Troya no podria ser to-
mada sin su presencia ni la de
Filoctetes®. En Aulide, gracias
a los presagios de un sacrificio,
el adivino predijo que la ciudad
caeria en ¢l transcurso del dé-
cimo afio de la guerra, Fue pre-
cisamente Calcante quien exi-
gié a Agamendn el sacrificio de
su hija [figenia* para apaciguar
la ira de la diosa Artemisa’, que
retenfa inmovilizada a la flota
griega en el puerto de Aulide.

Cuando ya corrfa el décimo
afio de combates ante los muros
de Troya, Calcante desvelo que
la colera de Apolo solo se apa-
ciguaria cuando Agamendn de-
volviera a la cautiva Criseida a
su padre, sacerdote del dios
protector de los troyanos. Su
prediccion serd el origen de la
violenta disputa que enfrentard
a Aquiles y Agamendn por la
posesién de Briseida, cautiva
del primero. Algunas versiones,
por dltimo, atribuyen a Cal-
cante el ardid que permitird a
los aqueos tomar Troya: el ca-
ballo de madera en cuyo inte-
rior se camullard un contin-
gente de guerreros griegos.
Después de la caida de la ciu-
dad, Calcante predijo que el re-
torno de los vencedores seria
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azaroso y se negd a embarcarse
con ellos. El adivino consiguid
llegar por sus propios medios a
Colofén, ciudad de Asia Me-
nor, donde encontré a Mopso,
nieto de Tiresias® y también
adivino. Un ordculo, sin em-
bargo, habia predicho a Cal-
cante que moriria el dia en que
su camino se cruzara con el de
otro adivino mas habil que él.
Los dos hombres compitieron
entre si, venciendo Mopso.
Calcante, hundido por la de-
rrota, murié poco después de
tristeza, o puede que incluso se
suicidara. Sus compafieros lo
enterraron cerca de Colofén.

¢ Lit. Calcante desempefia un
papel importante no solo en los
poemas homéricos®, sino tam-
bién en todas las tragedias y
obras escénicas en general
cuyo argumento parte del ciclo
royano.

¢ Miis. En La bella Helena,
6pera bufa de Offenbach
{1864), el sabio adivino es ob-
jeto de un chiste planteado
como adivinanza,

CALIPSO

IEsta ninfa*, a menudo con-
siderada hija de Helio* y de
Perséis y hermana por tanto de
Circe®, vivia en la isla de Ogi-
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gia, en el Mediterrdneo occi-
dental. Su morada era una in-
mensa gruta adornada de sun-
twosos jardines y poblada de
ninfas hilanderas que la ameni-
zaban con sus cantos. Ulises’
desembarco en su isla después
de un naufragio y Calipso le
acogidé amorosa y le retuvo a su
lado durante dicz afios. Zeus®,
accediendo a las suplicas de
Atenea®, que veia languidecer a
su protegido en la isla de la
ninfa, perdida ya su esperanza
de regresar a ltaca, envid final-
mente a Hermes" para que or-
denase a la ninfa que le dejara
partir. Calipso tuvo que resig-
narse a perder a su amante y
ayudé a organizar la partida del
héroe*.

¢ Lengua. E| recuerdo de la
Odisea debid inspirar al co-
mandante Cousteau el nombre
con que bautizd 4 su famoso
barco oceanogrifico, el Ca-
lipso.

El nombre de esta ninfa de-
signa también a una cancién y
danza propia de las Antillas
Menores.

¢ Lit. El canto V de la Odisea
muestra 4 «la ninfa de cabellos
ensortijados» cantando e hi-
lando con su «rueca de oro» en
medio de «un bosque de cipre-
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ses poblado de pdjaros», ima-
gen idilica que se opone a la
desesperacion de Ulises («el
héroe cuyo corazon habitan las
ldgrimas, los sollozos y la tris-
teza»). En la Eneida, ¢l episo-
dio de Eneas* en Cartago recu-
pera y renueva el episodio ho-
mérico” de Ulises en Ogigia,
siendo en este caso Dido
quien desempeiia el papel que
cumple Calipso en la Odisea.

Calipso debe ser relacionada
con muchos personajes de «hi-
landeras» que aparecen en la
mitologia, aspecto que la apro-
xima a la figura de Penélope.
Representa una verdadera ten-
tacion para Ulises, pero le pres-
Lard su ayuda al tejer los hilos
que servirdn para confeccionar
las velas de sus navios, En «El
altimo viaje de Ulises», de Gio-
vanni Pascoli (Poemas convi-
vales, 1904), desempefia un pa-
pel original. Ulises, que des-
pués de regresar a ltaca se
aburre junto a una envejecida
Penélope, vuelve a partir rumbo
a los diferentes lugares que ja-
lonaron su periplo para descu-
brir que todos aguellos que en-
tonces habia conocido han
muerto. Solo Calipso vive toda-
via. Ulises, sin embargo, muere
al desembarcar en Ogigia, y la
ninfa amortaja a su antiguo
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amante con un velo gue habia
tejido con sus manos.

—» ULISES.

¢ leon. Ulises v Calipso, le-
rracota de Tunagra, época he-
lenistica. coleccion privada.

¢ Mus. José de San Juan, Te-
lémaco v Calipso, zarzuela
burlesca, 1723, sobre texto de
José de Canizares.

CALISTO

Ninfa® de Arcadia” que sus-
citd la pasion de Zeus' y fue
transformada en osa. Calisto
cra una ninfa de gran belleza
(kallisté, en griego, significa
«muy bella») companera de
Artemisa®. Habia prometido
conservar su virginidad 'y,
comao su St‘.,"'ﬁ()l'i.l, pil!\'}.lhi.l su
tiempo errando por los bosques
persiguiendo animales salvajes.
Zeus la vio y queddé prendado
de ella, y para seducirla adopto
los rasgos de la propia Arte-
misa. Un dia que la diosa y su
séquito de ninfas fueron a ba-
fiarse & un manantial, quedo al
descubierto el secreto de Ca-
listo: cuando la ninfa se desvis-
1id, su cuerpo reveld que estaba
ya encinta de Arcade, fruto de
su unién con Zeus. Artemisa la
repudié y Hera', celosa, la
transforma en una osa. Segin
otra versién del mito, fue la
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propia Artemisa quien realizo
la metamorlosis” de su antigua
compaiera. Calisto® murié du-
rante una partida de caza y fue
colocada en el cielo, convertida
en la constelacién de la Osa
Mayor.

¢ Lit. Este motivo de la poesia
algjundrina lue desarrollado
mds extensamente por Ovidio
{Metamorfosis, 11, 410). En
una de las fdbulas de el Laurel
de Apolo, de Lope de Vega
(1629). titulada «El baho de
Diana», presenta el autor el
episodio del descubrimiento
del embarazo de la ninfa y los
amores de esta con Zeus.

¢ Icon. Calisto aparece repre-
sentada bien en el momento en
que es seducida por Idpiter,
que ha adoptado los rasgos de
Diana’ (Rubens, Jipiter v Ca-
listo, h. 1610, Cassel), o bien
en el momento en que la diosa
descubre el desliz de su com-
puniera { Diana y Calisto: Ti-
ziano, 1556, Edimburgo: Ru-
bens, siglo xvi, Madrid, Mu-
sco del Prado).

4 Miis. Francesco Cavalli, Ca-
listo, Opera, 1651,

CAMENAS
En su origen, las camenas
(camenae) eran las diosas” itdli-
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cas de las fuentes. Los poetas la-
tinos, posiblemente por parale-
lismo (sin valor lingiiistico) con
el término carmen {«canto»), las
asimilaron pronto a las musas’
gricgas. En poesia latina, ca-
mena es por tanto sindénimo de
musd, aunque aparecen ambos
nombres.

CAMPOS ELISEOS
o ELISIOS

Antitesis del Tartaro®, son
la parte de los Infiernos® donde
las sombras® de los hombres
virtuosos llevan una existencia
dichosa y feliz, en medio de
paisajes verdes y floridos. Son
el marco donde se desarrollan
los «didlogos de los muertos»,
un género literario que gozé de
gran desarrollo desde la Anti-
giiedad (Luciano, siglo nd. C.)
hasta el siglo XvIIl. — INFIER-
NOS.

¢ Lengua. Con su nombre se
bautizd a la mas bella avenida
de Paris, que une la plaza de la
Concorde con la de la Etoile,
cerca de la cual se encuentran
varias salas de espectiaculos
que llevan el mismo nombre.

CAOS
Inmensidad vacia que, se-
gun los antiguos, habia prece-
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dido a la formacion del Uni-
verso. En el seno de este
abismo primordial coexistian
en cierto modo, estrechamente
unidas, dos entidades indefini-
bles, la Tiniebla (Erebo’) y la
Noche (Nicte’), que al sepa-
rarse la una de la otra, y ambas
del Caos, dicron lugar al «naci-
miento» de Urano~ (el Cielo) y
de Gea“ (la Tierra). En la Biblia
enconlramos una concepeion
analoga del estado previo a la
formacion del Universo (ver
Génesis |, 2: «La tierra estaba
desierta y vacia, y las tinieblas
reposaban sobre la superficie
del abismo»). Sin embargo,
mientras en la concepcion ju-
deocristiana la formacion del
Universo es fruto de una inter-
vencién divina denominada la
Creacidn, para los griegos el
Universo no fue «creado» por
un Dios trascendente, sino que
se formd «por si solo», por una
especie de generacidn espontd-
nea. No existen, por tanto, Crea-
dor ni criaturas: los mismos
dioses”, empezando por Urano
y Gea, de quienes surgieron to-
dos los demds, lorman parte in-
tegrante del Universo. Es una
concepeion radicalmente dife-
rente de la divinidad, que ex-
cluye toda idea de trascenden-
cia; los dioses son inmortales y
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poseen unos poderes de los que
carecen los hombres, pero,
como estos, forman parte «del
mundo» y estin «en el mun-
do», mientras que el Dios bi-
blico es exterior al mundo, que
es su criatura, e independiente
de él.

¢ Lengua. Se ha dado el nom-
bre de cans a toda realidad o
situgcion que se caracteriza por
la confusion y el desorden
{caos molecular, en sentido fi-
gurado caos politico); del tér-
mino se deriva también el ad-
Jjetivo cadrico.

CARIBDIS

Este monstruo® femenino
vivia sobre una roca del estre-
cho de Mesina, que separa Ita-
lia de Sicilia. Tres veces al dia,
Caribdis absorbia enormes can-
tidades de agua y cuantos obje-
tos —navios o animales— flo-
tasen sobre ella, vomitindolo
todo poco después. Hija de
Gea® (la Tierra) y de Poseidon®,
Caribdis fue primero una joven
diosa® a quien Zeus* castigd por
su voracidad: habfa devorado
algunos de los bueyes de Ge-
riones que Heracles® habia cap-
turado. Zeus la fulmind con un
rayo y la arrojé al mar. Si-
guiendo los consejos de Circe',

98

Ulises” consiguid escapar por
dos veces del monstruo, la pri-
mera con mayor [acilidad que
la segunda, pues esta vez Ca-
ribdis absorbié su navio. Ulises
logré asirse a una higuera que
crecia sobre la roca y, cuando
el monstruo escupid nueva-
mente el agua que habia tra-
gado, ¢l héroe® aprovechd la
fuerza de la corriente generada
para alejarse agarrado a un
mistil que flotaba.

Al otro lade del estrecho de
Mesina hacia estragos otro
monstruo, Escila, que devoraba
a los navegantes que habian
conseguido escapar de Carib-
dis. Escila tenfa la parte supe-
rior de su cuerpo de mujer,
pero de sus ingles surgian seis
feroces perros con las fauces
enlreabiertas. Tan monstruosa
combinacién era producto de
los celos de Circe, furiosa por-
que Glauco, un monstruo ma-
rino, la habfa despreciado en
beneficio de la joven.

¢ Lengua. Salir de Escila
pera dar en Caribdis significa
librarse de un peligro para ira
caer en otro mas temible toda-
vid,

¢ Lit. La Odisea, X11, describe
a los dos monstruos y cuenta
las dificultades que tuvo Ulises
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para franquear tan peligroso
paso. Para los trdgicos griegos,
€8tos monstruos constituyen
comparaciones obligadas que
se asocian a mujeres crueles,
como Clitemnestra® en ¢l Age-
mencn de Esquilo (verso 1233)
o Medea” en la Medea de Euri-
pides (verso 1343), donde Ja-
son® identifica a su mujer con
la «tirrena Escila». Ovidio re-
liere la metamorfosis® de Es-
cila Metamerfosis, XIV).

CARITES

Estas tres jovenes diosas’,
que Roma denomind las gra-
cias, representan el encanto y
la belleza y esparcen la ale-
grfa por el mundo. Eulrdsine,
Aglaye y Talfa son hijas de
Zeus” y Hera® y frecuentemente
se las representa formando un
circulo: dos de ellas miran en
una direccién y la tercera en
otra. Forman parte del cortejo
de Apolo" y se dice que tejieron
las ropas de Harmonia’. Sus
atributos son las rosas, el mirto
y el dado del juego.

¢ Lengua. Su nombre, tanto
en latin como en griego, evoca
a la vez tanto el encanto fisico
como la benevolencia, lo
mismo que la palabra espafiola
gracia. El término carisma,

www.Fre%Libros.me

Las tres carites en el lienzo de Boiti-
celli La primavera (detalle), Flaren-
cia, Galeria Antigua v Moderna.

derivado de la palabra griega.
se utiliza para designar a la po-
derosa seduccidn que un indi-
viduo gjerce sobre su entorno.
De carisme deriva a su vez el
adjetivo carismdtico.

(N. B.: La palabra caridud., de-
rivada del vocablo latino ca-
rus, «querido, caro», no tiene
ninguna relacién con el tér-
mino gricgo.)

¢ Lit. Hesiodo abre la Teogo-
nie con la intervencion de las



CARONTE

cérites, que avalan en cierto
modo la voz del poeta. Se las
celebra igualmente en los him-
nos liricos del poeta italiano
Ugo Foscolo, Las gracias, re-
copilacion de inspiracion neo-
cldsica dedicada al escultor
Canova (1798).

¢ Icon. En la Antigiiedad apa-
recen frecuenlemente repre-
sentadas durante su aseo (ce-
rémicas griegas, Petit-Palais,
Paris). El grupo de las tres gra-
cias ha inspirado a numerosos
pintores (Botticelli, La prima-
vera, 1478, Florencia; Rubens,
Las tres gracias, posterior a
1630, Madrid, Museo del
Prado; Dali, Plava encantade
con tres gractas fluidas, 1938,
coleccion A. Reynolds Morse)
y escultores (Fuente de las tres
gracias, siglo xvi, jardines
del palacio de La Granja (Se-
govia), Carpeaux, siglo XX,
Paris; Zadkine, siglo xx, Mu-
seo de Arte Moderno, Paris).

CARONTE

Caronte es el barquero de
los Infiernos*. Para entrar en el
reino de los muertos, las almas
deben atravesar el Aqueronte*
montadas en su barca. E.Ste an-
ciano de barba blanca se mues-
tra inflexible con aquellas que
no pueden entregarle el ébo-
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lo requerido. En la tradicidn
griega, Caronte no es un perso-
naje perverso ni maligno, pero
en cambio los estruscos daban
el mismo nombre (bajo la
forma de Charun) a un dios
sanguinario y cruel que, por
ciertos rasgos (nariz ganchuda,
orejas puntiagudas, rostro ges-
ticulante), prefigura la repre-
sentacion cristiana de los de-
monios. Este Caronte elrusco
aparece en los campos de bata-
lla destrozando a los comba-
tientes armado con una enorme
maza; en los Infiernos, maltra-
taba a los muertos.

¢ Lengua. En los espectdculos
de gladiadores, se designaba
con el término caronte a un es-
clavo enmascarado que rema-
taba a los combatientes heri-
dos.

¢ Lit. En el canto VI de la
Eneida, Virgilio ofrece un
retrato ambiguo de Caronte
combinando la representacion
griega y etrusca del personaje.
Alfonso de Valdés, Didlogo de
Mercurio v Cardn (1528-
1529), — HERMES.

¢ Icon. En el arte antiguo, el
tipo griego es el mds frecuen-
temente representado; sin em-
bargo, como es evidente, en las
cerdmicas etruscas encontrare-
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mos la otra version (siglos vi-
V1), una de las cuales muestra a
Caronte matando a Ayax con
sU maza.

Giuseppe Crespi, Eneas, Ca-
ronte v la sibila, siglo xvul,
Viena.

—> ESTIGE/ESTIGIA.

CASANDRA

Hija de Priamo®, rey de
Troya’, y de su esposa Hécuba’,
es la hermana gemela de Hé-
leno, dotado como ella de po-
deres adivinatorios. Perseguida
por Apolo*, que se habia cna-
morado de ella, Casandra habia
prometido entregarse a ¢l a
cambio de que el dios la iniciara
en las artes adivinatorias. Sin
embargo, una vez instruida en
esta ciencia, Casandra se negd a
ser suya y el dios se vengo reti-
rindole no el don de la profecia,
sino el de la persuasién: todas
sus predicciones serdn cierlas,
pero nadie la creerd.

Mientras que Casandra en-
tra en trance y emite sus ordcu-
los desde las simas de un deli-
rio que hace que todos la tomen
por loca, su hermano Héleno
interpreta el porvenir a partir de
signos externos, como el vuclo
de los pdjaros. Serda Héleno
quien prediga que Troya* caeri
en manos de Neoptdlemo gra-
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cias a las armas de Filoctetes®,
ademads de anunciar a Eneas’ la
fundacion de Roma,

Las profecias de Casandra
jalonan el tragico destino de
Troya sin por ello alterarlo: re-
conoce a Paris®, que habia sido
abandonado de nifio y luego
consiguio entrar secretamente
en la ciudad, y predice las ne-
fastas consecuencias de su viaje
a Esparta, donde encontrard a
Helena*; anuncia la destruccion
de Troya cuando su hermano re-
gresa de Esparta con la esposa
de Menelao’; serd junto a Lao-
coonte’, el sacerdote de Apolo,
la tnica que prevenga a los tro-
yanos contra el misterioso caba-
llo de madera que los griegos
habfan abandonado en la lla-
nura. Todo es en vano: los ofdos
de sus compatriotas permanece-
ran sordos a sus advertencias.
— ENEAS, HELENA, LAOCOONTE,
PARIS. ULISES.

Al producirse el saqueo de
Troya, Casandra es violada por
Ayax* Qileo en el templo de
Atenea’, donde habia intentado
refugiarse. Es entregada como
parte del botin de guerra a
Agamenén®, que la convierte
en su concubina. A su regreso a
Micenas, el jefe de la expedi-
cion griega muere victima del
complol urdido por su esposa



CASTOR

Clitemnestra®. Esta, ayudada
por su amante Egisto, mata
también a Casandra, a quien
consideraba una peligrosa rival.
— AYAX, CLITEMNESTRA O CLI-
TEMESTRA.

¢ Lengua. En Francia, durante
la TV Republica, los periodis-
tas aplicaron ¢l apodo de Ca-
sandra a Pierre Mendes, poli-
tico cuyas predicciones cran
tenidas por exageradamente
pesimistas.

+ Lit. Gil Vicente, Auwto de la
sibila Casandra (representado
en 1513). El tema de la obra es
religioso: Casandra recibe un
mensaje premonitorio del na-
cimiento de Cristo que re-
chaza. Al conocer el aconteci-
micnte queda, no obstante,
transformada,

¢ Icon, Casandra, perseguida
por Avax, se refitgia junto al ai-
tatr de Ateneq. copa griega. 430

a. C.. Louvre; Rubens, Avay v

Casenddra, 1616, Viena; Pra-
dier. Casandra, escultura en
marmol, 1843, Aviidn.

¢ Cin, — TROYA.

CASTOR

Hermano gemelo de Pélux.
Ambos héroes’ son conocidos
como los — DIOSCUROS.
— HELENA, TROYA.

102

CECROPE
Primer rey de Atenas. —
ATENAS (FUNDACION DE).

CEFALO

Este semidids’, hijo de
Hermes* y de Herse, fue
amado por la Aurora (Eos®),
pero permanecid fiel a su es-
posa Procris. Esta, enfermiza-
mente celosa, quiso espiarlo
mientras cazaba, su aficidn fa-
vorita, persuadida de que acu-
dia a una cita amorosa. Al
comprobar que sus sospechas
eran infundadas, Procris salid
de los matorrales donde se ha-
bia escondido para arrojarse en
sus brazos. Al oir el ruido, Cé-
falo lanzé su jabalina pen-
sando que se trataba de algin
animal, atravesando con ellaa
Procris antes de haber podido
reconocerla.

¢ Lit, El poeta latino Ovidio,
a finales del siglo1a. C., re-
coge dos veces este trdgico
episodio —sustituyendo por
otra parte a la Aurora (aurora)
por la Brisa (aura)— en las
Metamorfosis v en el Arte de
amar, donde lo utiliza para
demostrar que los celos deben
ser desterrados de las relacio-
nes amorosas. Jorge de Mon-
temayor narra, en la égloga
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segunda de su Cancionero
(1554}, la fibula de Céfalo y
Procris, a la que llama «desas-
trada historia».

CEFIRO

Hijo de Eos*, esle joven
dios personifica el viento del
Oeste, unas veces agradable,
otras lluvioso, que anuncia la
llegada de la primavera. Fue él
quien llevé a Psique® hasta el
palacio de Eros®. Los romanos
le lamaron Favonio.

¢ Lengua. El céfiro es el
viento de Poniente y. por ex-
tension, una brisa suave y
agradable.

Es también el nombre que se
ha dado a una tela de algoddn
ligera y casi transparente.

¢ Icon. Antcine Coypel. Flora
¥y Céfiro, siglo xvil, Louvre.
Aparece como un adolescente
con alas didfanas y sonrisa casi
femenina sosteniendo unas flo-
res en las manos.

CENTAUROS

Los centauros eran hijos de
[xion®, rey de Tesalia que habia
tenido la audacia de desear a
Hera', y de una nube creada
por Zeus' a imagen de la diosa.
Son unos seres mitad hombre y
mitad caballo que viven en la
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Centauro luchando, dibujo de J. B.
Wicar sobre el grabado de J. Mathie

naturaleza agreste; se alimentan
de carne cruda y cazan a sus
presas armados de palos y pie-
dras. Sus costumbres suelen ser
brutales, sobre todo en relacion
con las mujeres y cuando estdn
bajo los efectos del vino.
Invitados a las bodas de Pi-
ritoo, rey de los lapitas®, se em-
borracharon e intentaron violar
a la novia y a las mujeres que
habfan asistido a la ceremonia.
Los lapilas consiguicron ven-
cerles en un terrible combate y
los expulsaron de Tesalia. La
batalla de los centauros y los
lapitas es un motivo (recuente-



CENTAUROS

mente representado en los lem-
plos (— rcon.) y simboliza el
triunfo de la civilizacién sobre
la barbarie. — TESEO.

El centauro Neso intentd
violar a Deyanira, esposa de
Heracles®, quien persiguid al
ofensor y consiguid atravesarle
con una flecha. Antes de expi-
rar, Neso convencid a la cré-
dula joven de que recogiese su
sungre y se sirviese de clla
como un filtro de amor. Deya-
nira, convencida de que asi
conservarfa para siempre ¢l
amor de su esposo, le ofrecid
una tdnica que habia tedido
con la sangre del centauro.
Cuando Heracles se la puso,
esta s€ pegd a su cuerpo pro-
duciéndole tan atroces guema-
duras que llevaron al héroe* al
suicidio. La tradicién ha con-
servado el nombre de otros dos
centauros: Folos, que ofrecid a
Heracles una generosa hospita-
lidad, y Quirén®, famoso por su
ciencia ¥ su sabiduria, a quien
se conlid la educacion de
Aquiles’. Ambos ilustran el
polo positivo de estos seres mi-
ticos caracterizados por su am-
bigliedad, que asocian una
parte de animalidad, por lo
tanto de naturaleza, y otra de
humanidad. es decir, de cul-
tura. — BESTIARLO.
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N.B.: Las centauresas (fe-
menino de centauro) no tienen
tradicion literaria. Son una in-
vencion del pintor Zeuxis (si-
glo v a. C.), a quien siguieron
cierto nimero de artistas, espe-
cialmente en Pompeya.

¢ Lengua. La expresion una
tiinica e Neso se utiliza para
aludir a un dolor moral devo-
rador del que vanamente se
pretende huir,

En ocasiones se aplica la pala-
bra centawro a un jinete —o
incluso a un motorista— par-
ticularmente hdbil y diestro.
que forma cuerpo con su mon-
tura —o con su maguina.

La centaura es una planta con
virtudes medicinales cuyo des-
cubrimiento se atribuye a Qui-
ron. De este término deriva a su
vez la palabra centauring, que
designa una sustancia que existe
en ciertas plantas amargas.

¢ Lit, La fortuna literaria de
los centauros es esencialmente
moderna. En el siglo xix la
obra mds destacada es posible-
mente Ef centenro de Maurice
de Guérin (1840). En esta obra
asistimos 4 la emergencia de la
conciencia en un cuerpo entre-
gado por entero al impetu exu-
berante de la vida salvaje. Le-
conte de Lisle. en sus Poemas

antiguos (1852), dedica un
poema al centauro Quirén. El
poema de Heredia «Hércules y
los centauros» (Los trofeos,
1893) subraya el conflicto en-
tre humanidad y animalidad.
La figura mitica de los centau-
ros encontrd también cierto
eco entre los poetas modernos
de Latinoamérica, como Ru-
bén Dario (Cologuio de los
centauros, 1887-1908). José
Tablada (E! centauro, 1894)
o Luis Urbina (£l baio del
centauro. 1905). El centauro
puede aproximarse entonces a
los primeros conguistadores
espaioles o al personaje del
gaucho, que forma cuerpo con
su caballo. De forma andloga.
el cowboy, héroe de los wes-
ferns americanos, aparece a
VECeSs como un trasunto mo-
derno de la figura mitica.

¢ lcon. Muchas representa-
ciones de los centauros insisten
en su cardcter brutal: Centautre
raptande a wia lapita, frontdén
del templo de Zeus en Olim-
pia, 460 a. C., Olimpia; Cen-
fauro y lapita, metopas del
Partendn, siglo v a. C., Lon-
dres; Miguel Angel, Combute
de cemtaurps, bajorrelieve,
1492, Florencia; Combate de
centauras v lapiras, friso del
templo de Bassaé. en Arcadia
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{Peloponeso). Rubens, Com-
bate de los lapitas v los cen-
fawros, siglo xvi, Madrid. Mu-
seo del Prado; Centauro lu-
chando, dibujo de J. B. Wicar
sobre grabado de J. Mathie. si-
elo xvi; Max Klinger, Com-
bate de los centauros, finales
del siglo x1x, Galeria Goubert:
Rubens, £/ rapto de Deidamia,
h. 1636-1638, Madrid, Museo
del Prado. Bourdelle, sin em-
bargo, esculpié un conmove-
dor Centaure moribundo (fi-
nales del siglo xix, Paris). El
escultor César, por su parte,
exalta la potencia del Centauro
(hronce, 1988, Paris). A Neso
se le representa sobre todo en
su intento de raptar a Deyanira;
Heracles, Neso v Devanira,
copu griega. siglo v a. C.. Bos-
ton; Guido Reni, Devanira v el
centauro Neso, siglo xvi
Louvre, — QUIRON,

¢ Cin. La pelicula Ef centauro
(1946). de Antonio Guzmin
Merino, es una transposicion
del tema cldsico al campo an-
daluz con el toro como prota-
ZONisL.

— HERACLES,

CERBERO o CERBERO
Perro monstruoso que guar-

daba la entrada de los Infier-

nos. Su mision era impedir la



CERES

salida a los muertos y la en-
trada a los vivos. Su sola pre-
sencia resultaba aterradora: te-
nia tres cabezas, cola de ser-
piente y ¢l lomo erizado de
cabezas de viboras. Sin em-
bargo, fue reducido a la im-
potencia por varios héroes
que descendieron vivos a los
Infiernos. Es el caso de He-
racles’, cuya decimosegunda
prueba consistia precisamente
en tracr el perro a Euristeo®.
Hades" habfa aceptado con la
condicion de que el héroe re-
dujese al animal sin servirse de
sus armas. Heracles lo aferrd
con sus brazos, impidiéndole
respirar, y lo llevd medio asfi-
xiado a su primo. Al verlo, Eu-
risteo se escondié espantado
dentro de una tinaja y le rogoé
que volviera a llevarlo lo antes
posible a su lugar. Orfeo’, por
su parte, consiguié amansar al
animal con la midsica de su
lira. En cuanto a Eneas®, segtn
cuenta Virgilio (Eneida, can-
to 1V), consiguié franquear la
entrada de los Infiernos gracias
a un pastel soporifero que la si-
bila® arrojé al monstruo®,

— BESTIARIO.

¢ Lengua. La palabra cerbero,
y su compuesta cancerbero, se
han convertido en nombre co-
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mun para designar a un portero
0 a un vigilante inflexible y
arisco.

¢ Lit. Una de las mds célebres
descripeiones de Cerbero la
encontramos en el canto VI del
Infierno de Dante (Divina co-
media, 1307-1321), donde el
poeta nos ofrece una aterradora
imagen del monstruoso guar-
didan con sus tres fauces ba-
beantes. Solo Virgilio. que
guia al poeta, consigue calmar
a Cerbero arrojindole un pu-
flado de tierra.

¢ Icon. En la Antigiiedad apa-
rece en muchas piezas de ceri-
mica griega ilustradas con los
trabajos de Hércules (Cerbero
conducido por Heracles ante
Euristeo, hidria de Cerveteri,
finales del siglo vi a. C.
Louvre). El mismo tema apa-
rece tratado en el lienzo de
Zurbardn Hércules y el Can-
cerbero, 1634, Madrid, Museo
del Prado.

¢ Cin. El monstruo infernal
aparece en diversas aventuras
de Hércules™.

CERES

Diosa- itdlica de la agricul-
tura, y mas especificamente de
las cosechas, que los romanos
identificaron con la Deméter
griega.

CIBELES

Fuente de fa Cibeles, Madrid

¢ Lengua. De su nombre pro-
cede el término cereal y su de-
rivado cerealista.

¢ Ieon. La diosa de la tierra
cultivada aparece frecuente-
mente representada junto a
otras divinidades de la natura-
leza: Rubens. Ceres v Pan, Ce-
rexy ¥ Pomona, siglo xvii, Ma-
drid. Ceres, escultura romana,
Roma, Museo del Vaticano.

CIBELES o CIBELE
Divinidad importada de
Asia Menor llamada la «Gran
Madre» o «Madre de los dio-
ses». Cibeles aparece como el
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origen de todas las cosas, ani-
males®, hombres y dioses. Es
una divinidad de la naturaleza;
habita en lugares apartados,
bosques y montes, rodeada de
animales salvajes y escoltada
por leones. Ejerce su imperio
sobre el mundo vegetal, y se le
encomiendan las labores del
campo y la viticultura.

Un mite de procedencia
también asidlica. del que exis-
ten diversas versiones, la pre-
senta enamorada del pastor
Atis®, que muere a consecuen-
cia de una autoemasculacién
—que ha dado pie a varias in-



CICLOPES

terpretaciones— y €s resuci-
tado por la diosa, que lo meta-
morfosea en pino. En esta le-
yenda puede verse un viejo
mito de la vegetacion, que
«muere» en otofio para renacer
de nuevo en primavera en un
ciclo siempre renovado.

Como diosa de la fecundi-
dad, ha sido asimilada en oca-
siones & Deméter® y también a
Rea’, la madre de Zeus?, espe-
cialmente por Ovidio ( Fastos,
libro 1V). El culto de Cibeles,
de tipo orgidstico, se introdujo
en Roma y dio lugar a manifes-
taciones sangrientas en las que
los fieles llegaban incluso a
castrarse, 4 imitacién de Atis.

¢ Lit. Ronsard, en el soneto
«Planto en tu favor este drbol
de Cibeles...» (Sonetos para
Helena, 1572), inspirado en
Tedcrito, recupera ¢l tema del
pastor Atis transformado en
pino para convertirlo en un
simbelo de la renovacién del
amor y un homenaje erético a
la dama amada. — ATIS.

¢ fcon. Muchas monedas de
Asia Menor portan la efigie de
Cibeles. Citaremos ademids.
entre las obras griegas de la
época romana, Cibeles entre
dos feones v un Busto de Atis,
esculturas en marmol, Roma;
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una ldmpara de terracota con
bustos de Cibeles y Atis y dos
coribantes, Trieste; la escultura
romana que representa a Cibe-
ley en su trono, Ndpoles. y la
famosa Fuente de la Cibeles
de Madrid, que es, sin duda,
uno de los simbolos de la ciu-
dad. Fue esculpida en el si-
glo xvi por Francisco Gutié-
rrez y Roberto Michel.

& Muis. Atis, tragedia lirica,
miusica de Lully, 1676; Puc-
cini, 1780.

CiCLOPES o CICLOPES
Estos seres monstruosos
eran unos gigantes® que posefan
un tnico ojo situado en medio
de la frente. Suelen agruparse
en tres hermandades: los ciclo-
pes uranios, los ciclopes herre-
ros y los ciclopes pastores.
Los ciclopes uranios, hijos
de la Tierra, Gea', y del Ciclo,
Urano', fueron arrojados al
Tdrtaro® por su padre, asustado
de su poder. Su madre y sus
hermanos los titanes®, encabe-
zados por Crono?, les ayudaron
a liberarse y con su ayuda des-
tronaron a Urano, al que Crono
habia castrado. Pero Crono, le-
meroso también de su fuerza,
les arrojé nuevamente a los In-
fiernos®. Zeus® les liberd defi-
nitivamente y estos, en agrade-
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cimiento, le ofrecieron el rayo,
el reldmpago y el trueno, entre-
gando ademds a Hades* un
casco y a Poseidén® un tridente.
Apolo* les matd para vengar la
muerte de su hijo Asclepio®, ya
que Zeus habfia utilizado el
rayo de los ciclopes para fulmi-
nar a este,

Los ciclopes herreros ayu-
dan a Hefesto* en las fraguas
del dios, situadas en las entra-
fias de los volcanes, forjando
las armas de los dioses" y los
héroes*. A veces se confunden
con los ciclopes constructores,
que construyen las murallas de
las ciudades.

Los ciclopes pastores, dedi-
cados al cuidado de sus rebafios
de ovejas, son sin embargo pe-
ligrosos. Salvajes antropéfagos,
viven en cavernas e ignoran la
piedad. El mis famoso fue Po-
lifemo®. — BESTIARIO.

¢ Lengua. El adjetivo ciclo-
peo designa a todo aquello que
por su magnitud o tamafio pa-
rece un trabajo propio de ci-
clopes; se aplica en particular
a los muros de los palacios y
monumentos de la época micé-
nica, construcciones denomi-
nadas de «aparejo cicldpeos.

¢ Lit. La Odisea (1X) describe
la vida de los ciclopes pasto-
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O. Redon, El ciclope, Otterlo,
Kroller Miiller Museum

res, esos «brutos sin fe ni ley»
avidos de carne y sangre hu-
manas. Hesiodo (Teegonia,
140, Virgilio (Gedrgicas, V)
y Horacio (Odas. 1, 4) evocan
a los ciclopes forjando los ra-
yos de Zeus.
L.os poetas modernos se han
inspirado sobre todo en la
aventura de Polifemo. Citare-
mos la famosa Fdbula de Poli-
Jemo vy Galetea (1612) de Luis
de Gongora, considerada como
la sintesis temdtica y formal
del barroco, que fue muy imi-
tada en su época; el Polifemo
de Tomaso Stigliani, poema
pastoril de principios del si-
glo xviL y el Brindisi de los ¢i-



CIRCE

clapes, recopilacion de sonetos
que relatan la leyenda de Poli-
femo y Galatea’, de Antonio
Malatesti (siglo xvi),

Por dltimo, en época modemna,
sefalemos un drama de Albert
Samain, Polifemo (principios
del siglo XX, obra péstuma). La
semejanza de Polifemo con los
ogros que aparecen en los
cuentos ha sido frecuente-
mente subrayada. El recuerdo
de esta figura mitica estd pre-
sente como telén de fondo en
muchas leyendas que presen-
an & un Ser monstruoeso apri-
sionado en una trampa.

¢ Icon. T ciclope aparece re-
presentado frecuentemente en
ceramicas antiguas, Odilon Re-
don. El ciclope, 1898, Otlerlo.
— POLIFEMO,

¢ Cin. Los ciclopes hacen una
aparicion humaoristica en Los
titanes, de Duccio Tessari
(1961).

— ULISES.

CIRCE

Esta hechicera, hija de He-
lio' (el Sol) y de Perse, a su vez
hija de Océano®. desempefia un
importante papel en la leyenda
de los Argonautas vy en las
aventuras de Ulises'. Era her-
mana de Eetes y de Pasifac y
tenia su morada en la isla de
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Eca, que posiblemente habria
que identificar con una penin-
sula italiana. Sirviéndose de sus
liltros, transformaba en anima-
les* a todos aquellos gue holla-
ban sus dominios. Tal fue la
suerte que corrieron los compa-
fieros de Ulises, que fueron
convertidos en cerdos cuando
desembarcaron en su isla para
explorarla. Solo Ulises, gracias
a las advertencias de Euriloco,
se libro del hechizo. Utilizando
el maoly, una planta migica que
habfa recibido de manos de
Hermes®, consiguio resistirse a
los maleficios de Circe y la
conmind para que devolviese a
sus compaieros su forma origi-
nal. La hechicera. sin embargo.
sedujo al héroe y lo retuvo a su
lado durante un ano. Circe. fi-
nalmenite, accedio a dejarlo
partir ¥ le proporciond los me-
dios necesarios para evitar las
trampas de las sirenas | de bs-
cila y Caribdis . enviandole por
dltimo a que consultara al adi-
vino Tiresias . — ULISES.

¢ Lengua. Una ofree designa
it muger de poderoso atrac-
tivo, cuva seduccion ningan
hombre es capaz de resistir.

¢ Lit. La Odisea (X deseribe
laisla y las drogas de Ta «pér-
lida diosa de cabellos ensorti-
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jados». Hesiodo evoca sus en-
cantos { Teogonia, 956). Ovidio
{Metamorfosis, XIV) pinta a
«la cruel diosa rodeada por sus
ninfas®, que recogian flores y
plantas», y las metamorfosis®
que es capaz de provocar. Vir-
gilio (Eneida, V11, 799) des-
cribe «el monte de Circe» y
Horacio (Qdas, 1, 7) compara a
«Penélope y la radiante Circe
atormentadas por ¢l amor del
mismo hombre».

El episodio que se refiere a
Ulises y Circe ha sido inter-
pretado frecuentemente como
ilustracién del conflicto entre
la inteligencia y la sensualidad,
por no decir la bestialidad: asf
aparece en la Circe (1624) de
Lope de Vega o en El mayor
encanto, Amor de Calderdn de
la Barca (1649).

En cuanto al Ulises de Joyce, se
ha relacionado en ocasiones el
moly, que permite al héroe re-
sistirse a los encantamicntos de
Circe, con el nombre de la
mujer dc Leopold Bloom,
Molly; Ciree, por su parte, apa-
rece como la gerentc de una
casa de citas. En la obra de Ezra
Pound {Cantes, 1919-1957),
Circe ocupa un lugar significa-
livo y simboliza el vinculo en-
tre el placer y la muerte.

—> ULISES.
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CITERA

¢ Mis. Circe, tragedia de apa-
rato, texto de Thomas Cornei-
lle y miisica de Marc-Antoine
Charpentier (1675); éperas del
mismo titulo de Desmarets
(1694) y de Egk (1948),

¢ Cin. — vLISES.

CITERA

Isla griega situada entre el
Peloponeso y Creta donde, se-
gun la leyenda, Afrodita’ puso
el pie, llevada por los céfiros,
después de nacer de la espuma
del mar. En la literatura y el
arte, la isla de Citera aparece
come un paraje encantador
consagrado al amor y los pla-
CEeres.

¢ Lengua. En lenguaje poé-
tico, la expresion partir para
Citera significa entregarse a
las delicias del amor.

¢ Lit. Nerval, en su Vigje a
Oriente (1851), presentd la
triste realidad de la isla de Ci-
tera, que habia retornado al es-
tado salvaje. Baudelaire, reto-
mando este tema en su poema
«Un viaje a Citerar (Las flores
del mal, 1857), convierte la
isla en una «pobre tierra»
donde se alza —suprema ridi-
culizacion de Ia leyenda— un
sordido patibulo.

— AFRODITA.



CLITEMNESTRA

¢ Icon. El lienzo de Watteau
El embargue para la isla de
Citera (dos versiones, h, 1717,
L.ouvre y Berlin) hizo correr
rios de unta: algunos vieron en
él la alegre partida de grupos
de enamorados hacia la isla del
Amor, mientras otros lo inter-
pretaron como su melancéli-
co regreso. De hecho, se trata-
ria mas bien de una alegoria
atemporal.

CLITEMNESTRA o
CLITEMESTRA

Hija de Leda* y Tinddreo,
rey de Esparta, y hermana de
Helena® vy de los Dioscuros®,
Céstor y Pélux. La leyenda de-
cia que Clitemnesira era la her-
mana gemela de Helena. pero
mientras que esta serfa en reali-
dad hija de Zeus', que se habia
unido a Leda bajo la apariencia
de un cisne, Clitemnestra seria
hija del mortal Tinddreo.

Se casd primero con Tdn-
talo®, hijo del rey de Micenas
Tiestes, pero Agamendn®, so-
brino de este. maltd a su esposo
y a su hijo recién nacido. Cli-
temnesira se mostrd reacia a
aceptar como marido al ase-
sino, a quien sus hermanos ha-
bian perseguido hasta Esparta,
donde Agamenon se habia re-
fugiado junto al rey Tindareco.

112

De su unién maldita con Aga-
mendn, que se habia convertido
en el nuevo rey de Micenas, na-
cerdn tres hijos: Ifigenia*, Elec-
tra* y Orestes®. — ATRIDAS.

Cuando la flota griega, de
camino & Troya’, quedo inmo-
vilizada en Aulide por la au-
sencia de vientos, Agamenon,
jefe de la expedicidn, que debia
traer de vuelta a Helena, esposa
de su hermano Menelao®, atrajo
a su esposa y a su hija mayor a
una trampa. Con el pretexto de
casar a Ifigenia con Aquiles’,
preparé en secreto el sacrificio
de su hija, condicién que la
diosa Artemisa® habia impuesto
para aplacar su ira y conceder
los vientos necesarios para la
partida de la expedicion. Con-
sumado el sacrificio, Clitem-
nestra fue enviada de vuelta a
Micenas, donde empez6 a ali-
mentar proyectos de venganza
confra su esposo.

Durante la guerra de Troya,
Clitemnestra se mantuvo en
principio fiel a su esposo au-
sente, pero termind dejandose
seducir por Egisto, hijo inces-
tuoso de Tiestes y primo de
Agamendn, a quien hizo su
amante, convirtiéndole en ¢l
nuevo amo de Micenas. Egisto
magquinara el asesinato del «rey
de reyes» cuando este regrese
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victorioso de la campana de
Troya. Segtn las diversas ver-
siones de la leyenda, Clitem-
nestra pasa de ser simple tes-
tigo del asesinato perpretado
por su amante a convertirse cn
su complice, llegando incluso a
herir a su marido cuando este,
al salir del bafio, se hallaba in-
defenso. Por celos matara tam-
bién a Casandra®, hija del rey
troyano Priamo’, que Agame-
nén habia tomado como parte
del botin de guerra. Siete afios
mds tarde, Clitemnestra muere
a manos de su propio hijo,
Orestes, que impulsado por su
hermana Electra vengaba asi la
muerte de su padre.

¢ Lit. — AGAMENON, ATRIDAS,
ELECTRA, ORESTES.

¢ fcon, — AGAMENON,

¢ Cin. — ATRIDAS, ELECTRA,
IFIGENIA.

COCITO

Segun Virgilio, es ¢l princi-
pal rio de los Infiernos®, aunque
para otros autores seria un sim-
ple afluente del Aqueronte’. En
griego su nombre significa «la-
mentons,

CORE
Hija de Deméter* y Zeus®,
Su nombre significa «donce-
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CRONO

lla». Convertida en reina de los
Infiernos', paso a ser designada
con el nombre de Perséfone®.
—» PERSEFONE.

CORIBAS
Otro nombre del
—> ATIS.

dios

COSMOGONIA
— TEOGONIA.

CREONTE
Rey de Corinto. — MEDEA.

CREONTE
Rey de Tebas‘. — ANTI-
GONA, TEBAS.

CRONO

Divinidad griega que reind
un tiempo sobre la tierra.
Crono, uno de los titanes®, era
el hijo menor de Urano* v Gea',
perteneciendo por tanto a la ge-
neracién divina que precedid a
la de los Olimpicos*. Crono fue
el tnico que acudid en ayuda
de su madre Gea, la Tierra, a
quien su esposo se obstinaba en
cubrir permanentemente en un
incesanle acto de fecundacion.
Crono se apodero6 de la hoz que
le habfa dado su madre y cortd
los testiculos de su padre. Esta
mutilacidén marcd la separacion
del Cielo y de la Tierra e inau-



CTONICO

gurd el principio del reinado de
Crono.

Crono volvio a encerrar en
el Tartaro® a sus hermanos, los
ciclopes” y los hecatonquiros
(gigantles’ de cien brazos), que
habia liberado a peticion de su
madre. Se unid a su hermana,
la titdnide” Rea, de la que tuvo
muchos hijos: Hestia*, Demé-
ter”, Hera*, Hades” y Poseidén'.
Pero como Gea le habia predi-
cho que seria destronado a su
vez por uno de sus hijos, se
apresurd a devorar a cstos a
medida que nacian. Solo es-
capd el dltimo, Zeus', a quien
Rea habia escondido en Creta
después de engafiar a Crono en-
tregdndole una piedra envuelta
en paiales. Cuando Zeus crecid
se rebeld contra su padre y lo
destrond. Crono, derrotado. fue
obligado a devolver la vida a
los hijos que habia devorado y
a continuacién fue arrojado al
Tértaro.

En la tradicion religiosa or-
fica, Crono aparcce reconci-
liado con Zeus, reconciliacidn
gque marca el advenimiento de
una era de paz y abundancia, la
edad de bro-,

El culto de Crono tuvo es-
casa expansion. Crono ha sido
a veces confundido con Cro-
nos, «el Tiempo» en griego, sin
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que exista relacion etimoldgica.
Los romanos lo asimilaron a
Saturno®.

Solia ser representado bajo
los rasgos de un anciano.
— SATURNO, ZEUS.

¢ Lit. Hesiodo, Teogonia, 167
y 88,

¢ Icon. Una vasija griega del
siglo vi (Louvre) muestra 4
Crono bajo el aspecto de un
hombre barbado cubierto por
un largo abrigo que recibe de
Rea la piedra con la que ha
sustituido al nifio Zeus. Crena,
escultura romana, Madrid. Mu-
seo Arqueoldgico Nacional.
— SATURNO.

CTONICO

Este adjetivo, formado so-
bre el sustantivo griego khithdn
{«la tierra»), se aplica a las di-
vinidades que tenian por mo-
rada habitual las profundidades
de la tierra (incluso aunque tu-
viesen relacién con el mundo
superior), especialmente Ha-
des”, Hécate* y Perséfone’, Es-
tas divinidades estaban ligadas
simultineamente a las nociones
de vida y muerte en la medida
en que los vegetales, fuente y
simbolo de la vida, hunden sus
rafces y extraen su alimento de
las profundidades de la tierra.
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El animal cténico por excelen-
cia era la serpiente, y como tal
figuraba en el caduceo” de As-
clepio®, dios de la medicina.
— INEIERNOS.

¢ Lengua. El adjelivo qutdc-
tono, derivado de la misma
raiz griega. se aplica a lo que
ha nacido o se ha originado en
el mismo lugar donde se en-
cuentra (equivaldria al adjetivo
inedigenea, segan la etimologia
latina).

CUPIDO

Nombre latino —que signi-
fica «el deseo»— que los ro-
manos dieron al Eros* griego.
— EROS, PSIQUE,

¢ Lengua. El término cupido
se aplica al hombre enamora-
dizo y galanteador. También se
designa con este nombre 4 las
representaciones pictoricas o
escultdricas del amor, o anmor-
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CUPIDO

Grabado de Bartolozzi sobre el lienzo
de Parmigianino Amor labrando su
arco, Galeria de Dresde

ciflos, que lo presentan como
un nifo desnudo y alado que
suele llevar los ojos vendados
v va armado con arco, [lechas
¥ carcaj.

¢ Lit. c Icon. — EROS. PSIQUL



DAFNE

Perseguida por Apolo®, esta
ninfa* solo pudo escapar del
dios convirtiéndose en laurel,
planta a la que alude su nom-
bre. Esta metamorfosis*, segiin
unas versiones, fue obra de su
padre, el dios-rio Peneo, y, se-
gun otras, de Zeus*. Desde en-
tonces el laurel fue la planta
consagrada a Apolo, dios de la
miusica y las artes.

¢ Lengua. El mito de Dafne,
que explica la atribucién sim-
bélica del laurel al dios Apolo,
ha dejado las mds inesperadas
huellas en nuestra lengua. El
laurel, como planta consagrada
al dios de la juventud y de las
artes, se utilizaba para coronar
en la Antigiiedad a los vence-
dores de los concursos de
canto y poesia y también a los
atletas, y en Roma se convirlié
ademads en un simbolo de vic-
toria que lucian emperadores ¥
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generales. La costumbre se ex-
tendié a la Edad Media, donde
los poetas, artistas y doctores
recibian coronas de laurel, de
ahi el verbo faurear («pre-
miar») y el adjetivo-sustantivo
laureado, que en la actualidad
designa a una persona galardo-
nada con diversos premios. La
palabra bachillerato, por otra
parte, procede de la forma la-
tina baccae laurifatus), que
significa «coronado con bayas
de laurel». Hoy, la corona de
laurel es el emblema del Pre-
mio Nobel.

La expresion familiar dormirse
en los laureles, que significa
descuidarse o dejar de esfor-
zarse después de haber triun-
fado. tiene también su origen
en esta asociacidén del triunfo
con el laurel de Apolo, asocia-
cién que, por otra parte, si nos
remitimos al significado del
mito, no deja de resultar para-
ddjica: el lavrel seria el re-



DAFNIS

cuerdo, metamorfoseado pero
viviente, de uno de los mds so-
nados fracasos de Apolo: su
frustrado amor por la esquiva
Datne.

¢ Lit. El temu de los amores
de Apolo y Dafne fue amplia-
mente tratado en la poesia de
los siglos de oro: Gareilaso de
la Vega, soneto XIII («A
Dafne ya los brazos le cre-
cfan»), 1526-1536: Diego Hur-
tado de Mendoza, octava inde-
pendiente («jHermosa Dafne,
i que convertida...»), primera
mitad del siglo xv1; Juan de
Arguijo, Apolo a Dafne, so-
neto (1605); Quevedo. Fdabula
de Dafne v Apola, A Apolo
persiguiendo a Dafne, A Dafne
fiuvendo de Apolo, sonetos
desmitificadores (1605); Juan
de Tassis, conde de Villame-
diana. Feibula de Faeton,
Apolo v Dafire (1611-1613). El
tema también fue llevado a
escena por Lope de Vega en
El amor enamorado, comedia
publicada pdstumamente en
1635.

¢ Icon. Son muy numerosas
las representaciones de este
episodio. tratado, entre otros,
por Tiépolo (siglo xviu, Lou-
vIe) en pintura, ¥ por Bernini
(Apole v Dafne, 1622-1625,
Galerfa Borghese, Roma) y
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Guillaume Coustou {Dafne,
h. 1721, Louvre) en escul-
tura.

® Mis. El laurel de Apolo,
zarzuela, h. 1657.

DAFNIS

Este pastor, hijo del dios
Hermes® y de una ninfa*, estaba
considerado como el creador de
la poesia pastoril o «bucélica»,
especialmente entre los pasto-
res sicilianos. Perdid la vista y
luego se quitd la vida después
de haber engafado, en estado
de ebriedad, a la ninfa Nomia,
a quien habia jurado fidelidad.
— ARCADIA.

+ Lit. La leyenda de Dafnis
ha Hegado hasta nosotros so-
bre todo a través del poeta
griego Tedcrito (siglo i a.
C.). En sus Bucdlicas, V (si-
glota. C.}, Virgilio describe
en cantos amebeos (cantados
alternativamente por los pas-
lores que intervienen en el
poema) la muerte de Dafnis,
seguida de su apoteosis glo-
riosa. En el personaje de Dal-
nis algunos eruditos creyeron
ver a Julio César, otros al
poeta Catulo, pero estas inter-
pretaciones son poco convin-
centes. La célebre novela pas-
toril de Longo (siglo i d. C))
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DANAE

Grabado de R. Strange sobre el lienzo de Tiziano Danae,
Madrid, Museo del Prado

titulada Dafnis y Cloe no
tiene ningln elemento milo-
logico y se desarrolla en un
nivel estrictamente humano,
pese a lo cual los amores del
pastor Dafnis y de la bella ba-
fista Cloe no dejan de recor-
dar los de Dalnis y Nomia.

DANAE

Madre de Perseo’. Acrisio,
rey de Argos, era el padre de
Dénae; un dia supo por el ericu-
lo de Delfos que morirfa a ma-
nos del hijo de Ddnae y desde

Libros.me

ese momento recluyé a su hija
en una torre de bronce. Dinae,
sin embargo, fue seducida por
Zeus®, que se uniod a ella meta-
maorfoseado en lluvia de oro.
De su unién nacié Perseo.
— PERSEQ.

+ Lit, Este mito estd muy di-
fundido en la literatura griega,
desde Hesiodo a Pindaro, y
también en la latina. Lo en-
contramas en Ovidio (Meta-
norfosis, 1V) y en Horacio
{Odas. 111, 16). En la comedia



DANAIDES

de Terencio Ef ewnuco (siglo
11 a. C.), la contemplacion de
una pintura que representa el
episodio de la lluvia de oro
hace concebir al protagonista
la idea de violar a la joven ob-
jeto de sus deseos; san Agus-
tin recuperard esta escena en
el libro I de sus Cornfesiones
(397) como un ejemplo ilus-
trativo de la influencia perni-
ciosa de la literatura y la mi-
tologia paganas.

¢ Jcon. La lluvia de oro ha
fascinado a los artistas de todas
las épocas: Ddnae recibiendo
la Huvia de Zeus, vaso griego,
siglo 1v a. C., Londres: Ti-
ziano. 1553, Madrid, Museo
del Prado. pintado para Feli-
pe 1T (sobre este lienzo realizé
un grabado Robert Strange ¢n
el siglo xvin); Tintoretto, si-
glo xvi, Lyon; Becerra, 1563,
Madrid, pulacio de El Pardo;
Rembrandt, 1636, San Peters-
burgo; Egon Schiele. 1909, co-
leccion particular,

La Ddnae de Girodet (1799,
coleccion privada) es una sd-
tira de Mlle. Lange.

¢ Cin, La pelicula de Fran-
cesco de Robertis, coproduc-
italo-franco-espanola,
solo presenta elementos mito-
légicos en su titulo, Ddnae. El
tema de la cinta es la actua-

cion
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cion de los hombres-rana ita-
lianos en la segunda guerra
mundial.

DANAIDES

Es el patronimico aplicado
a las cincuenta hijas de Da-
nao, rey de Libia. Después de
las disputas que enfrentaron a
este con su hermano Egipto
—v tal vez lambién por miedo
a sus cincuenta hijos— huye-
ron del reino en compania del
padre y se instalaron en la Ar-
gblida. Un dia se presentaron
en Argos los cincuenta sobri-
nos de Ddnao para anunciar a
su tio su voluntad de reconci-
liacion y la intencién de ca-
S4rse con sus cincuenta pri-
mas. Danao consintié en ello,
pero ofrecid como regalo de
boda a cada una de sus hijas
una daga, ordendndoles que
mataran a sus maridos. La no-
che de bodas todas degollaron
a sus esposos excepto Hiper-
mestra, que perdond la vida de
Linceo porque la habia respe-
tado.

Las Danaides, purificadas
de su crimen por Hermes® y
Alenea’, contrajeron segundas
nupcias con jévenes de la co-
marca. La raza de los Didnaos,
descendientes de las parejas asi
constituidas, sustituyo a la de
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los Pelasgos. Linceo vengo la
muerte de sus hermanos ma-
tando a las Danaides y a su pa-
dre. En los Infiernos® fueron
condenadas a llenar vanamente
un tonel sin fondo durante toda
la cternidad.

¢ Lengua. El tonel de las Da-
naicdes es una frase metafdrica
que designa una fuente de gas-
tos sin fin, una pasién insacia-
ble o una tarea imposible de
cumplir y que exige continua-
mente empezarla de nuevo.
Danaidos: nombre poético
aplicado durante la guerra de
Troya* a los naturales de Ar-
20s e incluso a todos los grie-
gos (Homero).

¢ Lit. Lalista de los nombres
de las Danaides figura en Vir-
gilio ( Eneida, X, 497), Horacio
{Oclas, U1, 2) y en la Biblioteca
de Apolodore (siglon d. C., 11,
L5 yss).

Un eco interesante del mito
aparece en Las Danaides de
Arturo Gral (1897).

¢ fcon. Su suplicio ha sido
frecuentemente representado
en la Antigiiedad: bajorrelieve
del Vaticano, cerdmicas anti-
guas de figuras rojas sobre
fondo ocre del Museo de Mu-
nich, esculturas de marmol del
Vaticano.
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DARDANO

DANAO
Padre de las — DANAIDES.

DARDANO

Hijo de Zeus* y de Electra,
hija a su vez de Atlas", se casd
con una hija del rey (rigio Teu-
cro (en latin Teucer), antepa-
sado de la familia real de
Troya*. Se atribufa a Dardano
la construcciodn de esta ciudad,
de ahi que los poetas utilizaran
el nombre «Dardania» para de-
signar tanto a la Tréade como a
la ciudad de Troya, al igual que
el término «dardanio» se em-
pleard como sindnimo de tro-
yvano (uso especialmente fre-
cuente en Virgilio).

Una version del mito, muy
extendida en [talia, sitia el na-
cimiento de Dardano en Elruria,
region de la que habria emi-
grado posteriormente para ins-
talarse en Frigia. Esta tradicién
convierte por tanto la regién
central de Italia en la cuna del
pueblo troyano. De este modo,
el héroe* Eneas’, al instalarse en
las orillas del Tiber con los su-
pervivientes de la guerra de
Troya, habria hecho el camino
inverso al de su antepasado
Dérdano: ¢l exilio aparente de
los troyanos expulsados de su
patria habria sido en realidad un
retorno a los origenes.



DEDALO

¢ Lengua. El cstrecho de los
Dardanelos, que comunica el
mar Egeo y el mar de Mar-
mara, toma su nombre de Dér-
dano vy de la comarca costera
de la Dardania.

¢ Lit. y Mis. Rameau, en
1739, titulo Dardanus a una
tragedia lirica dedicada al
constructor de Troya: estd con-
siderada como una de sus prin-
cipales obras.

DEDALO

Ingeniero griego que perte-
nece al tipo de héroes® cuya su-
tileza, inventiva y habilidad
manual abren vias a la humani-
dad y sirven de referencia a las
creaciones humanas. En la mi-
tologia griega es el inventor por
antonomasia. Fue el primero en
representar la figura de los dio-
ses” al inventar la escultura, y
las obras que surgian de sus
manos parecian dotadas de
vida. Cred también varias he-
rramientas indispensables para
el trabajo de arquitectos y car-
pinteros: la plomada, la ba-
rrena, la cola. Uno de sus
aprendices, sin embargo, ame-
nazaba con superar el genio de
su maestro al concebir 4 su vez
el compas y la sierra metdlica,
inspirada en la mandibula de
una serpiente. Llevado por
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unos violentos celos, Dédalo lo
arrojé al vacio desde lo alto de
la Acropolis.

Condenado al exilio por su
crimen, se refugio en Creta, en
la corte del rey Minos*. Para
complacer a la reina Pasifaer,
inflamada de deseo hacia el
prodigioso toro que Poseidén
habia ofrecido al monarca, ima-
gind un ingenioso artefacto
consistente en una vaca de ma-
dera recubierta de cuero, gra-
cias al cual la reina, escondida
en su interior, pudo por fin
unirse al animal. De esta unicn
nacio el Minotauro®, monstrue*
de cuerpo humano y cabeza
de toro. A peticién de Minos,
Dédalo construyd entonces el
Laberinto', intrincado recin-
to donde quedd confinado el
monstruo. Mas tarde, propor-
ciond a la enamorada Ariadna’
el ovillo de hilo que permitiria
a Teseo*, que habia acudido a
Creta para enfrentarse con el
Minotauro, salir victorioso de
la prueba. Furioso, Minos en-
cerrd al ingenioso arquitecto y
a su hijo Icaro® en el Laberinto,
pero ambos consiguieron esca-
parse volando gracias a unas
alas de cera y plumas construi-
das por Dédalo.

Al morir el imprudente
icaro, ahogado ante sus ojos,
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Dédalo llego hasta Sicilia y sc
puso al servicio del rey Coca-
los. Alli edificd diversas cons-
trucciones para su nuevo sefor,
entre ellas una ciudadela para
guardar el lesoro del monarca.
— ICARO, LABERINTO, TESEQ.

Estos diversos relatos le-
gendarios son la formalizacion
imaginada de una concepcién
fundamental del pensamiento
griego: la ambivalencia de la
techné, ese temible poder de
creacion que convierte al arte-
sano-artista en un personaje
ambiguo, dispensador de vida y
de muerte, capaz de hacer visi-
ble lo invisible o de disimular
lo visible bajo el manto de la
ilusion.

¢ Lengua. La palabra dédalo,
convertida en nombre comiin
al igual que su sinénimo fabe-
rinto, designa un lugar donde
uno puede perderse. o bien
una complicacidn inextricable,
Lanto ¢n sentido literal («un dé-
dalo de callejuelas») como en
sentido figurado («un dédalo
de dudas»).

¢ Lit. Platén (ldn, 121), Virgi-
lio ( Eneida, V1. Gedrgicas, 1)
y Ovidio (Metameorfosis, VI
recuerdan la figura del indus-
trioso griego. En uno de sus
didlogos, el Memndn (h. 382

Libros.me

DEDALO

a. C.). Platén alude a las escul-
turas de Dédalo, cuya aparien-
cia de vida es tal que «si no se¢
las atara. escaparian y se da-
rian a la fuga».

El tratamiento literario del
mito retuvo esencialmente al
Dédalo creador. Aunque en su
faceta de audaz inventor del
vuelo aparece [recuentemente
confundido con su hijo fearo, a
partir del siglo xix Dédalo se
convierte en el simbolo del ar-
tista moderno que lucha por lu
salvacion por medio de su arte.
Asi aparece en la obra de Vie-
tor Hugo, en particular en La
levenda de los siglos (1859-
1863), donde vuelve a aparecer
como el escullor ejemplar cu-
yas estatuas se animan, simbo-
lizando la potencia creadora.
Pero es sobre todo con Joyce
con quien Dédalo entra a for-
mar parte de la imagineria mo-
derna. En el Retrato del artista
adolescente (1916). el protago-
nista lleva el nombre de Ste-
phen Dedalus y representa al
artista  enfrentado  con el
mundo. El laberinto del que
debe huir es un laberinto verbal.
y solo L escritura le permitird
liberarse y alzar el vuelo. aban-
donando simbdlicamente 1a tie-
rra irlandesa. El Dédalo en
Creta (1943), del poeta griego



DEMETER

Angelos Sikelianos, obra en la
que se mezclan la inspiracién
antigua y el cristianismo a tra-
vés de una versidn lirica de
Grecia —tierra de lo sagrado en
todas sus formas—, pone de re-
lieve otra faceta de la figura mi-
tolégica: aqui Dédalo aparece
como un organizador politico
que ayuda a Teseo a derrocar la
tiranfa de Minos.

— [CARO, LABERINTO, MINOS,
MINOTAURO, TESLO.

¢ lcon. Mencionaremos una
notable representacién de Dé-
dalo alado portande la sierra
v la paleta, bula de oro etrusca
del siglo v a. C., Baltimore.
Dos motivos de este mito han
tenido una especial fortuna
iconogrifica: el de Dédalo
atando las alas de fearo (re-
lieve helenistico de la villa Al-
bani, Roma: Donatello, relieve
del palacio Ricardi, siglo xv,
Florencia; Canova, mirmol, si-
glo xi1x, Venecia) y el de la
caida de fearo (fresco pompe-
yano, siglo 1 a. C., Ndpoles;
Bruegel el Viejo, Paisaje con
la caida de fearo, siglo xvi,
Bruselas: Rodin. escultura, si-
glo x1x. Paris).

DEMETER
Antiquisima diosa’ griega
de la naturaleza y de la fecun-
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didad. Hija de Crono® y Rea’,
pertenece a la segunda genera-
¢ion divina. Su nombre la de-
signa como Madre de la Tierra
{dé = dd seria en dialecto do-
rico el equivalente de gé, «la
tierra», de donde se derivan
compuestos como geologia,
geografia, etc.). A diferencia
de Gea", que representa a la
Tierra en sentido cosmogonico,
Deméter es la diosa de la tierra
cultivada, la que alimenta a los
hombres. Al hacerles el don de
los cereales, en particular del
trigo, Deméter les permitic pa-
sar del estado salvaje a la cul-
tura y la civilizacién. Su le-
yenda ocupa un lugar esencial
en la religién griega. — TEO-
GONIA.

Deméter tuvo de su her-
mano Zeus* una hija a la que
adoraba, Core®. Hades®, dios de
los Infiernos-, se enamord de
ella. Un dia en que la joven re-
cogia flores en una pradera de
Sicilia, cerca del Etna, la tierra
se abrid a sus pies y de sus pro-
fundidades surgid un carro ti-
rado por cuatro caballos negros
que raptd a la joven, arrastran-
dola al reino de las sombras~.
Alertada por los gritos de soco-
rro de su hija, Deméter recorrié
el mundo con una antorcha en
cada mano, en una busqueda
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angustiada que durd nueve dias
y nueve noches. El empefio fue
en vano. Helio*, que todo lo ve,
le reveld al fin la verdad. De-
méter se negd entonces a regre-
sar al Olimpo* ¥y cumplir sus
funciones divinas. Disfrazada
bajo la apariencia de una an-
ciana, reemprendiod su doloroso
errar, que la condujo esta vez
hasta Eleusis, donde recibid la
hospitalidad del rey Céleo y de
su esposa. Contratada como no-
driza del pequefio Demofonte,
hijo menor de los monarcas,
decidi6, movida por la gratitud,
convertirlo en inmortal, para lo
cual le sometia todas las no-
ches a la accién de un fuego
purificador. Sorprendida por la
reina, la diosa dejoé caer al nifio
durante la operacién y aban-
dond furiosa el palacio, no sin
antes haberse dado a conocer y
reclamar la construccidn de un
templo.

La desaparicion de Deméter
habfa sumido a la tierra en la
desolacion: el suelo estaba
yermo y los hombres y anima-
les corrian peligro de extin-
guirse. Ante la catdstrofe que se
avecinaba, Zeus ordend a su
hermano que devolviera a la jo-
ven, que en los Infiernos habia
recibido el nombre de Persé-
fone. Fingiendo acatar las 6r-
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DEMETER

Demeter o Ceres en la escultura ro-
mana de Ceres, Roma, Museo del
Vaticano

denes de Zeus, el astuto Hades
hizo que Perséfone, que hasta
entonces se habfa abstenido de
todo alimento, comiera un
grano de granada, simbolo del
matrimonio, Asf selld el des-
tino de Perséfone, pues ningin
ser viviente que hubiera co-
mido en el reino de los muertos
podia volver a salir de ellos:
desde ese momento la hija de
Deméter pertenecia a los In-
fiernos. Como Deméter se ne-
gaba, pese a todo, a aceptar la
pérdida definitiva de su hija,
Zeus encontré una férmula



DEMETER

conciliadora: Perséfone perma-
necerfa junto a Hades, su es-
poso, la tercera parte del afio
(en algunas versiones seria me-
dio afio), pero volverfa a subir
a las moradas olimpicas’, junto
a su madre, el tiempo restante.
De este modo, en primavera
sube la savia de las plantas y
Deméter, feliz, cubre la tierra
con un manto de vegetacién
durante el verano hasta que las
semillas caen al suelo y se hun-
den en la tierra, que vuelve a
conocer entonces la desolacion
del invierno.

El valor explicativo del
mito es evidente: alternancia
de las estaciones, misterio de
la germinacion, ciclo de la
vegetacion..., afirmando  al
mismo tiempo el estrecho
vinculo existente entre el ali-
mento, fuente de toda vida, y la
muerte. La alternancia que se
observa en la naturaleza es la
imagen misma del destino del
hombre, que al abrirse a la idea
de muerte y de resurreccion ac-
cede a la de vida eterna. Esta
es la revelacidn que recibia el
iniciado en los solemnes mis-
terios de Eleusis, que consti-
tuian el elemento esencial del
culto de Deméter,

La diosa era también hon-
rada en Atenas con motivo de
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las Tesmoforias, ceremonias
que celebraban las mujeres ca-
sadas, campos [értiles donde la
semilla del esposo harfa nacer
hijos legitimos, futuros ciuda-
danos. Su culto se extendia por
todo el mundo helénico, sobre
todo en las regiones producto-
ras de trigo, como Sicilia y
Campania, donde se asimiléa
la diosa itdlica Ceres’. En
efecto, segtin la leyenda Demé-
ter habia entregado a Tripté-
lemo, uno de los hijos de Cé-
leo, un carro tirado por serpien-
tes aladas y espigas de trigo
con la mision de extender su
cultivo por todo el mundo.

Deméter aparece frecuente-
mente representada coronada
de espigas o con un canastillo,
simbolo de fecundidad; a veces
sentada con unas antorchas y
una serpiente, animal cténico
del mundo subterrdneo. El nar-
ciso y la adormidera son tam-
bién atributos suyos.

4+ Lit. Ovidio ofrece un ex-
tenso relato del mito de Demé-
ter al referirse a Ceres en ¢l li-
bro IV de los Fastos. En ¢l
siglo1v d. C., el rapto de Pro-
serpina’ (nombre latino de Per-
séfone) se convierte en el tema
central de uno de los dltimos
poemas épicos de la literatura
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latina, que debemos al poela
Claudiano,

—» PERSEFONL.

¢ fcon. En la Antigiiedad, De-
méter aparece la mayorfa de
las veces junto a su hija: De-
méter y Core, [tontén oriental
del Partendn, siglo v a. C.,
Louvre; Triptolemo, Deméter
vy Core, relieve, h. 440 a, C.,
Alenas. Citaremos también la
Demérer de Cnido, escultura
en mirmol del siglo 1v a, C.
(Londres), que representa a la
diosa sola, sentada y cubierta
por un velo, v la escultura ro-
mana de Ceres, Roma.

—> CERES, PROSERPINA,

DESTINO

Los griegos llamaban Anag-
ké (pronunciado Ananké) a una
especie de divinidad, o mds
bien una fuerza suprema, que
consideraban superior no solo
4l mundo, sino a los mismos
dioses®.

El Destino asi definido re-
cibia el nombre de Moira (en
plural moiras*). Una nocién
andloga era designada en latin
con el término Fatum®, — FA-
TUM, MOIRA [/ MOIRAS.

DEUCALION

Es, junto con su mujer Pi-
rra, el antepasado de todos los
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DEUCALION

gricgos. Zeus®, irritado por el
comportamiento de los «hom-
bres viciosos de la edad de
bronce», decidié destruir la
raza humana sepultindola bajo
las aguas. Solo Deucalidn y Pi-
rra fueron considerados lo su-
ficientemente virtuosos para
cscapar del diluvio'. Prome-
teo’, padre de Deucalién, les
aconsejd que construyeran un
arca; en ella flotaron a la de-
riva durante nueve dias y
nueve noches antes de alcanzar
la cima de un monte de Tesalia
que atin sobresalia de las
aguas. Hermes' les prometid
cumplir el desco que le pidie-
sen y Deucalion solicitd tener
compafieros. Para repoblar la
Tierra, Zeus aconsejd a los es-
posos que arrojaran «los hue-
sos de su madre» detrds de
ellos. Deucalién comprendié el
criptico mensaje y lanzé detras
de él piedras. De estos «huesos
de la Tierra» —Madre univer-
sal— nacieron los hombres, y
de las piedras que arrojé Pirra
las mujeres. Los hijos que
Dcucalién tuvo con Pirra fue-
ron los antepasados lejanos de
los griegos. Este mito debe re-
lacionarse con ¢l mito hebreo
de Noé¢ y con varios mitos and-
logos.

— DILUVIO, HELEN.



DIANA

¢ Lit. Pindaro { Olimpicas, TX,
41 y ss.) y Ovidio (Metamor-
fosis, 1, 125-415).

¢ Icon. Rubens, Deucalion y
Pirra, siglo xvi, Madrid, Mu-
seo del Prado.

DIANA

Antigua divinidad itédlica
de 1a naturaleza salvaje y de
los bosques, fue muy pron-
to asimilada a la Artemisa®
griega, cuya mitologia asumid.
Mas que en la diosa’ cazadora,
los romanos veian en ella a la
hermana gemela de Apolo*;
para ellos era sobre todo la
diosa de la castidad y de la luz
lunar, simbolizada por el
cuarto creciente que adorna su
cabellera.

¢ Lengua. El nombre de Ia
diosa. a veces utilizado como
nombre comiin, designa a una
joven cuyo pudor parece re-
chazar todo intento de acerca-
miento masculino; el complejo
de Diang, expresion utilizada
en psicoandlisis, designa en
este sentido el rechazo en la
mujer de su sexualidad.

Recibe el nombre de drbol de
Diana una cristalizacion arbo-
rescente que se obtiene afa-
diendo mercurio a una disolu-
cion de sal de plata, metal
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asociado a la luz lunar que en-
carna la diosa.

En el hipddromo francés de
Chantilly se corre el premio de
Diana, que se disputan potri-
llas jévenes.

¢ Lit. c feon. — ARTEMISA O
ARTEMIS,

DIDO

Reina de Cartago que amé
a Eneas® y se suicidé cuando el
héroe* partié de su lado. Su
nombre tirio es Elisa.

Dido era, en el siglo 1x &
C., una princesa de Tiro que
tuvo que huir de Fenicia
cuando su codicioso hermano
Pigmalién asesind a su esposo
Sicarbas (Siqueo en Virgilio).
Acompanada de nobles tirios
llegd hasta las costas africanas
y pidid a los nativos que la
concediesen «cuanta tierra pu-
diese abarcar una piel de
buey». Estos aceptaron. La
reina cortd entonces la piel en
tiras finisimas y consiguio de-
limitar asi una extensién consi-
derable de terreno suficiente
para fundar Kart Adasht (Car-
tago), que literalmente quiere
decir «Nueva Ciudad». Mis
tarde, conminada a tomar
como marido al rey nativo
Yarbas, pretirié suicidarse an-
tes que violar el juramento de
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fidelidad que habia hecho a su
difunto marido. En esta version
del mito, que es la de la «casta
Dido», Eneas no interviene ¢n
modo alguno.

En la Eneida, Virgilio des-
plaza temporalmente este mito
a la época de la guerra de
Troya®, es decir, tres siglos an-
tes. Encas, al que una tempes-
tad habia arrojado a las costas
africanas, es recogido por los
habitantes de Cartago. Dido lo
acoge en su palacio y el héroe
relata durante un banquete la
caida de Troya y sus peripe-
cias. La reina sec enamora
pronto del troyano por volun-
tad de Venus'. Durante una
partida de caza son sorprendi-
dos por una tormenta y se refu-
gian en una gruta, donde Dido
se converlird en la amante de
Eneas. Pero ¢l héroe la aban-
dona para dirigirse hacia Italia,
donde le aguarda su destino:
fundar una nueva Troya. La
reina, presa de la desespera-
cion, hace levantar una in-
mensa pira y se inmola en sus
llamas. Esta version virgiliana,
resultado de la «contamina-
cion» de dos leyendas origina-
riamente independientes entre
si, terminaria suplantando a la
primera y alcanzaria una in-
mensa fortuna literaria.
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DIDO

Dido y Ascanio en el lienzo de Gué-

rin Eneas relatando a Dido las

desgracias de Troya (detalle). Paris.
Museo del Louvre

Después de su muerte, Dido
fue honrada como diosa y asi-
milada a veces a Anna Pe-
renn.

¢ Lit. Después de Virgilio
{Eneida, cantos L a IV y canto
V1, donde se produce el en-
cuentro de Eneas y Dido en los
Infiernos®), el mito serd reto-
mado por Ovidio en su cuarta
Heroida.

La posteridad literaria de Dido
esta estrechamente higada a las
innumerables versiones, parodi-
cas o no, de la Eneida de Vir-
gilio, que vienen a sumar un
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centenar. Entre las obras que
conceden un lugar mas especi-
fico a Dido podemos citar el
Roman d'Enéas (h. 1156), que
centra su atencidn en los amo-
res de Dido y Eneas y desarro-
lla el anilisis psicoldgico del
personaje de la reina; el Roman
de la rose, de Guillaume de Lo-
rris (h. 1230); el Infierno, de
Dante { Divina comedia, 1307-
1321). donde figura entre las
suicidas por amor; los Triunfos,
de Petrarca (1352-1370); El in-
fierno de oy enamorados, de
ffiigo Lpez de Mendoza, mar-
qués de Santillana (cédice mis
antiguo de 1444); la Dido en
Cartago, de Alessandro de
Pazzi (1524); Carra de Dido a
Eneas de Hernando de Acufia
(1570-1580); La honra de Dido
restaurada, tragedia de Lobo
Lasso de la Vega (15387); Dido,
reina de Cartago, de Christo-
pher Marlowe (1594); Los amo-
res de Dido v Eneas, de Guillén
de Castro (principios del siglo
xvn); Efisa Dido, de Cristobal
de Virués (1609). La Dido de
Pietro Metastasio (1724) inspird
a muchos compositores. Todas
estas obras tratan primordial-
mente de sus amores con Eneas.
pero una tragedia de Boisrobert,
La verdacdera Dido o La Dido
casta {1642). recupera la ver-
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sion primitiva de la leyenda, en
la que no aparece Eneas.

La version de Lefranc de Pom-
pignan (1734} concede un lu-
gar mis destacado a las rela-
ciones de esta con Yarbas, el
enemigo de Dido, linalmente
derrotado por Eneas. Johann
Elias Schlegel (1739) recupera
este motivo, presentando a |
Dido como una intrigante.
Aunque la figura de Dido ha
simbolizado en general los su-
frimientos de la amante aban-
donada, el tema de la fidelidad
al esposo muerto estd siempre
presente. De este modo, en
El lirio del valle, de Balzac
{1836), Mme. de Mortsauf apa-
rece calificada de «Dido cris-
tiana» no solo por haber sido
traicionada por Félix de Vande-
nesse. sino también porque en
nombre de los principios cris-
tianos se niega a engafar a su
marido, aunque su negativa la
lleve a morir de tristeza. Jules
Lemaitre, sin embargo, imagind
en 1905 una continuacion feliz
del episodio. En la obra teatral
Didlo (1823), el dramaturgo ar-
gentino Juan Cruz Varela hace
una recreacion del capitulo IV
de la Enefda.

Senialemos por dltimo una se-
rie de obras del siglo xx cen-
tradas también en la figura

www.Free

131

de Dido: Coros gue describen
los estados animicos de Dido,
del poeta Ungaretti (1953);
Elegia mayor: Cartago, poema
de Léopold Sédar Senghor
(1979), que ofrece una lectura
africana de la leyenda; la no-
vela El amor de una reina, de
David Lockie; Las reinas ne-
gras, novela de Jacqueline Ke-
len (1987); Elisa, reina vaga-
bunda, novela del tunecino
Fawzy Mellah (1988).

# Ieon. Todas las representa-
ciones de Dido se centran en su
desgraciada aventura con
Eneas: se la presenta acogiendo
al troyano (Agiicro, Dido v
Eneas, siglo xvin, Madrid. Mu-
sco del Prado; Tiépolo, Fi fes-
tin de Eneas en la corte de
Dido, siglo xvin, Vicenza; Gué-
rin, Eneay refatando a Dido fas
desgracias de Troya, 1817,

Louvre), ocupdndose de la ciu-
dad en compaiiia de su amante
(Turner, do ordenando la

construccion de Cartago, siglo
x1x, Londres) y, sobre todo, po-

niendo fin a sus dfas tras la par-

tida de Eneas (Coypel, La

muerte de Dido, siglo xvu,

Montpellier; Agtiero, Salida de

Eneas de Cartago, siglo xvii,

Madrid, Museo del Prado).

—> ENEAS.

+ Miis. — ENEAS,
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DILUVIO

4 Cin. En una pelicula titulada
Dido no ha muerto (1987), la
cineasta napolitana Lina Man-
giacapre ofrece una lectura fe-
minista de la leyenda de Eneas
y Dido.

—» ENEAS, para el articulo en su
conjunto.

DILUVIO

Aunque la tradicién occi-
dental conoce sobre todo la
versién biblica del diluvio a tra-
vés del mito del arca de Noé,
muchas son las mitologfas que
relatan un episodio andlogo.
Encontramos este tema espe-
cialmente en la sumeria (donde
Noé se llama Ziusudra), babi-
Iénica (aqui llamado Ut-napis-
tim), india (donde el nombre
del héroe salvado de las aguas
es Manu), irania (donde se
llama Yima} y, por dltimo, en
la griega (papel desempefiado
por Deucalion'). Encontramos
también el mismo mito fuera
del dmbito indoeuropeo, en
particular entre las culturas
amerindias, pero desde una
perspectiva ciclica que diferen-
cia claramente los mitos dilu-
vianos del Nuevo Mundo de
los del Viejo Mundo.

Tal vez sea posible explicar
el conjunto de estos relatos
como el recuerdo, conservado



DIONISO

en la memoria colectiva, de un
lejano periodo que se remonta
a finales de la era glacial del
Cuaternario, la llamada glacia-
cion wiirmiana, donde el des-
hielo de enormes glaciares
debido al calentamiento de la
Tierra debid provocar un sensi-
ble ascenso del nivel de los ma-
res, quedando sumergidas las
tierras mas bajas.

— DEUCALION.

DIONISO

Dios de la exuberancia de la
naturaleza, y muy especial-
mente de la vifia, que provoca
la embriaguez, la inspiracion
desenfrenada y el delirio mfis-
tico. Se encarna en toro, cabra
o serpienle, y sus simbolos ve-
getales son la hiedra y la vifia
enroscadas en torno a un béicu-
lo para formar el tirso. Su dm-
bito ¢s el de la afectividad. Se
le conoce también con el nom-
bre de Baco®, nombre que adop-
taron los romanos. No nacid
dios, sino que adquirié 1a divi-
nidad posteriormente.

Este semidiés®, hijo de
Zeus' y Sémele, la hija de Har-
monia® y del rey tebano Cadmo,
tuvo un nacimiento milagroso.
Sémele, instigada por la celo-
sa Hera’, exigid a su divino
amante gue se mostrara ante
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ella en todo el esplendor de su
poder. Zeus accedid y se le apa-
recié entonces rodeado del
trueno y el rayo. La joven mu-
rio fulminada, pero Zeus consi-
2uid salvar al nifo que Sémele
llevaba en su vientre y lo intro-
dujo en su propio muslo, donde
terminaria la gestacion. Asf na-
¢16 Dioniso, el resucitado, «el
nacido dos veces».

Zeus, para proteger a su
hijo de la malevolencia de
Hera, le oculté bajo ropajes fe-
meninos en la corte del rey
Atamante, pero Hera lo descu-
brid y volvid loco al rey. Zeus
encargd entonces a Hermes®
que escondicse al nifio en la
misteriosa region de Nisa
donde, convertido en cabritillo,
fue educado por unas ninfas’,
las ménades’, v por el sabio Si-
leno’, que le ensend el arte de
tocar la flauta y le hizo descu-
brir el vino, con ¢l cual se em-
briagaria alegremente con sus
companeros.

Hera, sin embargo, logré
descubrir su paradero y le in-
fundié la locura. Dioniso se
convirtié entonces en Bacchos,
el «privado de razén», y em-
pezo a recorrer ¢l mundo con-
virtiéndose para los hombres cn
un libertador. Acompafiado de
su alegre corlejo de sdtiros,
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DIONISO

Baco en el lienzo de Velazquez Los borrachos, Madrid, Museo del Prado

con Sileno, Priapo* y las ména-
des recorrié Grecia cantando y
bailando al son de los tambori-
les. En Tracia castigd con la lo-
cura al rey Licurgo, que se ha-
bia resistido a aceptar su culto;
Licurgo, en un acceso de lo-
cury, se cortd una pierna y mu-
tilé a sus hijos. El semidiés em-
barcé mds tarde para continuar
su viaje, pero como el capitdn
pretendia venderle como es-
clavo, Dioniso hizo enloquecer
atoda la tripulacién, que salté
por la borda y fue metamorfo-
seada en delfines al tocar el
agua.
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Su viaje le condujo hasta
Asia, donde Cibeles® le inicié
en sus misterios y le curd de la
locura de Hera. Montado sobre
un carro tirado por panteras,
adornado de pdmpanos y de
hiedra, Dioniso llegé a la In-
dia. Allf por donde pasaba las
genles aclamaban sus prodi-
gios. Sin embargo, de regreso
al Atica, su peregrinaje le con-
dujo hasta una ciudad que se
negod a reconocerle: Tebas'. El
héroe® provoco la locura de las
tebanas y la muerte atroz de su
rey, Penteo’. Antes de alcanzar
el Olimpo’, donde finalmente
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se le otorgaria el rango de
dios. Dioniso descendio a los
Infiernos* para buscar a su ma-
dre Sémele, que fue inmortali-
zada y convertida en la diosa
Tione,

El culto de Dioniso adopla
a menudo los rasgos de una
religién mistérica. Roma con-
funde muy pronto a Dioniso
—0 Baco— con el antiguo dios
latino Liber Pater. Dioniso
simboliza particularmente la
ambivalencia del vino, a la vez
remedio y droga de temibles
efectos.
— BACANTES, BACO.

¢ Lengua. Se calilica de dio-
nisiaco a lo que es fruto de la
inspiracién desordenada, exce-
siva y todavia no controlada
por la razon.

Muchos términos teatrales se
relacionan con el mito de Dio-
niso, a guien los griegos ha-
bian reconocido como el dios
del teatro: la palabra comedia
proviene de comaes, el canto
alegre y licencioso de su cor-
wejo: rragedia procede de la
voz rragos, el chivo que se sa-
crificaba a este dios: el drama
satitico se organizaba, en su
origen, en torno al canto de los
sdtiros, vinculados al cortejo
de Dioniso,
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El adjetivo ditirdmbico, for-
mado sobre el sustantivo diti-
rambe (verso de ritmo muy
marcado cantado en honor del
dios), designa al énfasis de una
alabanza exaltada.

Los antiguos llamaban dionisia
a una piedra a la que atribuian
las virtudes de dar sabor de
vino al agua y actuar como re-
medio para la embriaguez.

¢ Lit. Las penalidades y la
apoteosis de Dioniso fueron
una poderosa fuente de inspira-
citn para los autores griegos ¥
latinos. La Hiada, VI, evoca su
lucha contra Licurgo; Pindaro
le canta en sus Odas y refiere,
en una de sus Ofimpicas (1), la
muerte de «Sémele, la de las
largas trenzas». El teatro griego
concede un lugar privilegiado
al dios. a quien celebraban en
el inmenso teatro de Atenas:
Euripides. en Las bacantes
(406 a. C.), presenta una ima-
gen aterradora del dios, mien-
tras gue Aristélanes, en Las ra-
naey (405 a. C.), nos muestra un
dios festivo que debe ir a bus-
car a los Inficrnos al mejor
poeta trigico.

Los romanos retuvieron esen-
cialmente la imagen risucha
del dios del vino y de la fertili-
dad de los jardines: Virgilio,
en las Bucalicas (42-37 a. C.),

las Gedrgicas (39-29a. Co) y
la Eneida (19 a. C.) canta al
«dios que dispensa alegria».
Por las mismas fechas, Tibulo
invoca su presencia para las
fiestas agrestes; Horacio, espe-
cialmentle, compone en sus
Odas cantos biquicos en honor
del dios.

La literatura europea evoca
primero la figura del dios
del vino, como en Baco en
Toscana, ditirambo en honor
del vino de Francesco Redi
(1685}, 0 en las Bacanales de
Giovanni Pindemonte (1785},
obra prerromantica. Pero habrd
que esperar hasta el siglo x1x
para que aparezcan los prime-
ros signos de renovacion de
esta figura mitica. Asi, Baude-
laire evoca en su poema en
prosa titulado «El tirso» (atri-
buto esencial del dios) la doble
naturaleza de la inspiracién
poética, mezcla de rigor y de
libertad ( Peguedios poemas en
prosa, 1868).

Serd con la reflexion de Nietzs-
che cuando la ligura de Dio-
niso, que atraviesa loda su
obra, adquiera una amplitud sin
precedentes. Nietzsche se pro-
clama repetidamente «el dltimo
discipulo del filésofo Dioniso»
{Mds alld del bien v def mal,
1885; El crepusculo de los dio-
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ves, 1888). En realidad. Nietzs-
che recurre al nombre del dios
para designar uno de los con-
ceptos fundamentales de su
pensamiento: el aspecto dioni-
siaco. Lo dionisiaco aparece
primero en oposicion a lo apo-
lineo en Ef nacimiento de la
tragedia (1872), donde la pa-
reja antitética representa las dos
fuerzas creadoras cuya fusion
estd en el origen del arte: el
ensuefio y el arrebato. Muy
pronto, sin embargo, lo apoli-
neo tiende a difuminarse en
beneficio de lo dionisiaco, as-
pecto a través del cual Nietzs-
che expresa, contra la moral
negadora del eristianismo, el s7
rotundo a la vida, la suprema
afirmacién de la voluntad de
vivir. Esta oposicién entre «una

justificacion de la vida, incluso

en sus aspectos mis aterrado-
res, mds equivocos y mds men-
daces», y ¢l ideal decadente del
cristianismo, hostil a la vida, se
traduce en la férmula «Dioniso
contra el Crucificado» (Ecce
homo, 1888). Al resucitar la
antigua forma del ditirambo,
Nietzsche confiere a su pensa-
miento una expresion poética y
pone en labios del propio dios
un canto de santificacion de la
vida ( Ditirambos de Dioniso.
1888-1895).
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La figura de Dioniso en la lite-
ratura moderna parece haber
sido profundamente influida
por la lectura nietzscheana, Asi
puede observarse en la obra
de Hugo von Hofmannsthal,
Arigdna en Navos (1910), que
escenifica el encuentro de
Ariadna® y Dioniso, y cuya
adaptacion musical fue reali-
zada por Richard Strauss. En
«E]l musico de Saint-Merry»
{Caligramas, 1918), Apolli-
naire superpone la leyenda del
«encantador de ratas» a la fi-
gura mitica de Dioniso, que
simboliza la fuerza vital aso-
ciada a la creacion artistica. La
oposicion entre las dos fuerzas
creadoras, la apolinea y la dio-
nisiaca, es igualmente el eje
central de la obra de Thomas
Mann Muerre en
(1913).

— APOLO, ARIADNA,
¢ Icon. Dioniso aparece re-
presentado en maluiples ceri-
micas griegas, especialmente
las destinadas a beber { Baco en

Venecia

un banguete, siglo v a. C.,
Louvre). y también en escultu-
ras de bulto redondo (Dioniso,
siglo v a. C.. Tarragona), en
los relieves esculpidos en los
templos (fronton este del Par-
tenon, siglo v a. C.), o bien
en pavimentos y mosaicos
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{Triunfo de Baco, pavimento
procedente de la antigua Ta-
rraco, siglo 1 a. C., Tarragona;
Triunfo de Baco, mosaico ro-
mano procedente de Zaragoza,
Madrid, Museo Arqueolégico
Nacional). Mds tarde se tendid
a potenciar su faceta de rey de
los bebedores: Caravaggio,
Baco, h. 15935, Florencia, Ga-
leria de los Uffizi: Veldzquez,
Loy borrachos (Triunfo de
Baco), 1628, Madrid, Museo
del Prado. Su figura aparece en
piezas destinadas al servicio de
mesa (Bace sobre un tonel,
centro de mesa en porcelana de
Saxe, 1775, Zurich; recipiente
para vino en forma de Baco.
siglo xvil, Burdeos} y en los
rdtules de tabernas y despa-
chos de bebidas (rétulo del Co-
nejo Blanco, siglo xvi, Paris).
Dali aporta una version muy
personal del dios en su lienzo
Dioniso escupiendo la vista
panordmica de Cadagués so-
bre la punta de la lengua de
una mujer de tres anagueles,
1958, coleccion A. Reynolds
Morse.

+ Cin. — BACANTES.

DIOSCUROS

Los Dioscuros (en griego
Dios Kouroi, «<hijos de Zeus»)
son los gemelos Céstor y Pé-
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lux, fruto de los amores de
Zeus y Leda'; son hermanos
de Helena® y Clitemnestra®. Su
origen y nacimiento dieron lu-
gar a diferentes versiones. Se-
gtin la mas difundida, descono-
cida en los poemas homéricos
pero muy cxtendida a través de
los autores tragicos durante la
época cldsica (siglo v a. C.),
Leda se habria unido la misma
noche a su esposo Tinddreo,
rey de Esparta, y a Zeus, que
habia adoptado la forma de un
cisne para seducirla. Leda puso
un huevo del que nacieron dos
parcjas de gemelos: Cdstor y
Polux, por un lado, Clitemnes-
tra y Helena por otro. Pero
mientras Castor y Clitemnestra
serfan hijos mortales de la pa-
reja real, Polux y Helena serfan
el fruto divino de la unién de
Leda con Zeus. Los gemelos, a
quienes a veces se designa con
el patronimico de Tinddrides
{(«hijos de Tinddreo» ), son co-
nocidos sobre todo por el ape-
lativo prestigioso de Dioscuros,
pues ambos se benefician en al-
gunas ocasiones de la paterni-
dad divina.

Héroes® doricos por exce-
lencia, ambos dirigen una ex-
pedicién contra el Atica para
rescatar a su hermana Helena,
que habfa sido raptada por Te-
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Castor y Pélux (Grupo de san llde-
fonso), Madrid, Museo del Prado

seo’. A las ordenes de Jason®
participan también en la expe-
dicion de los Argonautas®, en el
curso de la cual se distinguen
como guerreros en la batalla
que enfrenté a la tripulacion del
Argo® contra las tropas del rey
de los bébrices.

Su divinizacién prematura
explica su ausencia en la guerra
de Troya*, cuya causa fue sin
embargo su hermana Helena.
En efecto, una lucha homicida
contra dos primos suyos —a
quienes segln unas versiones
disputaban sus prometidas (lla-
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madas las Leucipides, hijas de
su tio Leucipo, hermano de
Tinddreo) y que segtn otras es-
tuvo originada por un robo de
ganado— provocd la muerte de
Castor. Polux, herido, fue reco-
gido por su padre Zeus y trans-
portado al Olimpo*, pero re-
chazd la inmortalidad mientras
su hermano permaneciese en
los Infiernos®. El sefior del
Olimpo les ofrecié entonces
compartir un dia de cada dos el
reino de los dioses™. En autores
mds recientes, Zeus colocé a
ambos gemelos en la constela-
cidén de Géminis.

Estos jévenes héroes, gue-
ITEros Vigorosos, pasan por ser
los protectores particulares de
los marinos debido a su condi-
cién de Argonautas. Los Dios-
curos eran reverenciados, tan-
to en Esparta como en Roma
—donde se les dedicd un tem-
plo en el Foro—, como simbo-
los de la virtud guerrera y de la
solidaridad fraterna.

— ARGONAUTAS.

¢ Icon. Unas veces aparecen
representados juntos: Cedstor v
Pdlux, danfora griega, siglo vi
a. C.; estatoas colosales que
adornan el monte Cavallo en
Roma. réplica de obras griegas
del siglo v a. C.: Cdstor y Po-
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{ux, escultura griega de la es-
cuela de Praxiteles conocida
con ¢l nombre de Grupo de
san Hdefonso, Madrid, Museo
del Prado; Coysevox, escultura
del parque de Versalles, 1712.
Otras veces se les representa
en el episodio del rapto de las
hijas de Leucipo: Rapto de las
Leucipides por Cdstor v Polux,
vaso griege, h. 400 a. C., Lon-
dres: Rubens, Cdsror y Polux
raptando a las hijas de Leu-
cipe, h. 1620, Munich.

¢ Miis. Rameau, en su Gpera
Cestor y Polux (1737), evoca
¢l momento en que Pdlux
acepta descender a los In-
fiernos para que su hermano
pueda regresar a la tierra y en-
contrarse con la mujer que am-
bos aman (idilio inventado por
el compositor); la obra termina
con Zeus concediendo el don
de la inmortalidad a los dos
hermanos y a la joven, que se
convierten en estrellas.

Georges Brassens, en Les Co-
pains d'abord, ofrece una ima-
gen mds bien peyorativa de los
dos hermanos miticos.

DIOSES y DIOSAS

Los dioses y diosas de la
mitologia son seres de una na-
turaleza distinta a la humana;
pero aun siendo sobrehumanos
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no se les puede calificar de so-
brenaturales ya que pertenecen
a su vez a la naturaleza, en
cuyo sene ocupan evidente-
mente un lugar privilegiado.

Poseen un cardcter antropo-
mdrfico muy definido, pero que
es resultado de una evolucion
operada en el transcurso de los
siglos. En efecto, muchos de
ellos presentan rasgos «naturis-
tas», es decir, personifican fe-
nomenos naturales que fueron
sacralizados por el pensamiento
antiguo. En este sentido Zeus",
por ejemplo, desempefia evi-
dentes funciones «meteorolégi-
cas»: como sucesor de Urano®,
es el Cielo luminoso, como in-
dica claramente su nombre
(= LENGUA); es también el dios
de la tormenta, de la tempestad
y de la lluvia fecundante, en la
misma medida en que su her-
mano Poseiddn® personifica el
elemento liquido (especial-
mente el marino), su hermana
Deméter- la tierra fértil o sus
hijos Apolo® y Artemisa® la luz
solar y la luz lunar, respectiva-
mente.

Estos caracteres, que obli-
gan a ver en los dioses mitolé-
gicos la personificacion de
«fuerzas de la naturaleza» ado-
radas por los antepasados pro-
tohistéricos de los griegos, han
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subsistido siempre, como un te-
16n de fondo, en la idea que los
antiguos se hacian de los dio-
ses. Con el tiempo, sin em-
bargo, se fueron difuminando
poco a poco en beneficio de
otros caracteres, psicologicos y
morales, que constituyen tam-
bién la personificacion de cua-
lidades propiamente humanas:
la autoridad soberana en Zeus.
el sentido de la belleza en el
caso de Apolo o el espiritu de
castidad en Artemisa. Pero, lo
que es mds importante, cada di-
vinidad terminé adquiricndo
una verdadera personalidad,
tanto fisica como moral. Dioses
y diosas se convirtieron de este
modo en entidades [uertemente
individualizadas, experimen-
tando todos los sentimientos y
adoptando lodos los comporta-
mientos propios de los seres
humanos. La cdlera y la piedad,
cl amor y los celos, la benevo-
lencia y el deseo de venganza,
SOn un patrimenio que compar-
ten los dioses y los simples
mortales. a quienes Prometeo’
cred, de hecho, a imagen y se-
mejanza de los dioses (— HU-
MANIDAD). En este sentido vi-
ven aventuras, luchan entre si o
establecen alianzas, experi-
mentan penas y alegrias y, aun-
que no pueden morir, no por
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ello son invulnerables. En una
palabra, son «humanos» en
muchos sentidos y de ningtin
modo aparecen COmo seres per-
fectos, inaccesibles a las pasio-
nes o impermeables al sufri-
miento. Como los hombres,
estan sometidos al Destino®,
fuerza suprema ante la que de-
ben inclinarse.

Lo que les diferencia fun-
damentalmente de los hombres,
ademads de los inmensos pode-
res de que disponen, es por un
lado la inmortalidad, que les es
conferida a través de un ali-
mento especifico, la ambrosia®,
siendo los tnicos seres vivos
que se benefician de ella, y por
otro lado la invisibilidad. Pue-
den sin embargo, si asf lo de-
sean, manifestarse ante los
mortales, bien bajo apariencia
humana o adoptando cualquier
otro aspecto.

Abandonando ya el terreno
puramente mitolégico para en-
trar en el mds especificamente
religioso, sefialaremos que en-
tre los antiguos existia asi-
mismo la nocién de una pre-
sencia real y visible de los dio-
ses en su templo, en cuyo
interior residian encarnados en
la estatua que les representaba
en el recinto sagrado. Un tem-
plo, desde la perspectiva pa-
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gana, era la morada de un dios,
y por tal motivo solo los sacer-
dotes —servidores de la divini-
dad, en el sentido mds estricto
del término— tenian derecho a
penetrar en €l, mientras que el
conjunto de los fieles estaba
obligado a permanecer cn el
exterior delante del templo (en
latin pro fano, de ahf el adjetivo
«profano»).

¢ Lengua. No creemos inatil
presentar sucintamente la raiz
indocuropea de donde deriva la
palabra dios (entre otras). Esta
raiz se presenta bajo la forma
dey- (en grado «reducido» dy-);
su sentido fundamental es «luz
del dia» y recibe un sufijo -ew

{en grado «reducido» -w), lo

que da las formas siguientes:

— dey - w - 05 > lat. deus,
«dios», sobre el que se for-
mard dea, «diosa»;

— dey - w - a > lat. diva, ori-
ginariamente «diosa», so-
bre el que se formari cl
masculino divus, «divinos;

— dy - w - 05 > gr. dios, «di-
vinos;

— dy -ew - 5> gr. Zeus y laL
Dius o Tus, que aparece en
el nombre fuppirer (Jipi-
ter), derivado de fus patery
andlogo del sdnscrito Diaus
pitah, «el padre luminoso»;
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— dy - ew - n > gr. Zén (acu-
sativo de Zeus) y lat. diemn
{acusativo de dius), sobre
el que se construird el no-
minativo dies, «el diaxs.

Pero la forma diuy subsiste en

el adjetivo diurnus, del que

provicne el derivado «diurnos.

De modo que, a pesar de las

apariencias. palabras tan dife-

rentes como Zeus, dios, una
diva (de la opera), el sustan-
tivo dia o el adjetivo diurno

proceden de la misma raiz y

son. etimologicamente, her-
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manas 0 primas. En cambio, la
palabra griega théoys, «dios»,
no estd vinculada o esta rafz y
su etimologfa sigue siendo in-
cierty,

¢ Lit. El historiador romano
Tdcito (h. 55-h. 120) y su coe-
tdneo el historiador judio Flavio
Josefo, relatan que durante la
cuerra de Judea, en el siglo 1 de
nuestra era, una voz sobrehu-
mana anuncié en el templo de
Jerusalén: «Los dioses se van»,
anunciando con estas palabras
el final del paganismo.
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Esta ninfa* de los bosques y
las fuentes tuve un trdgico des-
tino. Eco, muy charlatana, acos-
tumbraba a distraer la atencién
de Hera® mientras Zeus" se en-
tregaba a sus aventuras galantes.
Hera, sin embargo, descubrié un
dia la intriga y, llena de furia, la
condend a que solo pudiera re-
petir las iltimas palabras que es-
cuchara. Mads tarde, la ninfa se
enamoro de Narciso® sin ser co-
rrespondida por este: Eco fue
marchitdndose dia a dia y adel-
gazd hasta tal punto que solo
queddé de ella su voz doliente.
Segiin otra version, ¢l dios Pan®,
despechado por el rechazo de
Eco, ordend que fuera despeda-
zada por unos pastores; de sus
miembros dispersos por los
montes todavia se elevan las
quejas lastimeras de la ninfa.

¢ Lengua, Un eco designa el
sonido reflejado por un obstdcu-
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lo material y, en sentido mds
general, cualquier repeticion de
un término. La ecolalia, o repe-
ticion de las palabras utilizadas
por un interlocutor, es sintoma
de un estado patolGgico.

¢ Lir. Aristofanes en Las fies-
tas de Ceres (siglova. C)y
Ovidio en las Metamorfosis.
I, recogen el mito de Eco.
La historia de Eco y Narciso
fue ampliamente tratada en la
poesia de los siglos de oro: Fd-
bula de Narciso, de Hernando
de Acufia (1570-1580) y Gre-
gorio Silvesire (siglo xvi);
Nearciso, soneto de Juan de Ar-
guijo (1605), El Narcisoe, de
Bermidez y Alfaro (1618);
Eco y Narciso, de Farfa y
Sousa (1620); Fabula de Eco
de Tamayo de Salazar (1631);
A Narciso y Eco, de Miguel de
Barrios (1655).

La fabula también ha sido lle-
vada a escena: Calderdn de la
Barca, Eco v Nareiso, comedia
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palaciega (1661); sor Juana
Inés de la Cruz. El divine
Nerciso, version «a lo divino»
de la comedia de Calderdn
(h.1680). Ya en el siglo xx.
Max Aub hizo una version
teatral vanguardista del mito
en Narciso (1927),

EDAD DE ORO

Perfodo mitico de los orfge-
nes de la humanidad® en el que
los hombres vivian en la felici-
dad mds completa en una espe-
cic de paraiso terrestre. El
«mito de las razas», tal como lo
reliere Hesiodo, permite cono-
cer en estado puro un pensa-
miento mitico vivo que refle-
xiona sobre la decadencia de la
sociedad de su tiempo. Cuenta
Hesiodo que fueron cinco las
razas que sc sucedieron desde
¢l nacimiento de la humanidad.
Los hombres de la edad de oro
fueron los primeros; creados
por los dioses” Olimpicos®, vi-
vian en los tiempos en que rei-
naba Crono’. Como los dioses,
vivian con «el corazon libre de
preocupaciones, al margen de
las penas y al abrigo de las mi-
serias»: siempre jovenes, des-
conocian la enfermedad y la
vejez. Pasaban el tiempo en un
puro regocijo, ajenos a todos
los males. v cuando llegaba la
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hora de la muerte «parecian su-
cumbir a un dulce suefio». Po-
sefan todo sin necesidad de tra-
bajar o de luchar: «El suelo fe-
cundo producia por si solo una
abundanie y generosa cosecha
y ellos vivian de sus campos,
en la alegria y la paz, en medio
de bienes sin cuento.»

Vino a continuacion la cdad
de plata, que corresponderfa al
reinado de Zeus, caracterizada
por una relativa degradacicén en
relacion con la anterior. Con la
edad de bronce la degradacion
s¢ acentda y aparecen fendme-
nos como el bandidaje y la gue-
rra. Tras la edad de bronce
viene la raza de los héroes’, re-
presentada especialmente por
los héroes de Tebas® y los pro-
tagonistas de la guerra de
Troya® (— BIENAVENTURADOS),
La edad de hierro, por dltimo,
corresponde a la ¢poca de He-
siodo, tltima fase de decaden-
cia; la deseripeion que ofrece el
aulor no presenta mas que cn-
fermedades, vejez, muerte e in-
certidumbre ante un futuro des-
conocido, angustia por el por-
venir y trabajos sin fin. La edad
de oro enmarcaba cl reino de
Dice, la Justicia, pero la histo-
ria posterior de la humanidad
aparece como una larga suce-
sidn de tropiczos y caidas en la
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hibris® (la desmesura) y en la
violencia.

En Loy trabajos v los dias,
de Hesiodo, el «mito de las ra-
zas» coexiste con un relato an-
tropogonico muy diferente.

En Roma, los moralistas
desarrollarin con entusiasmo
este tema: la edad de oro ad-
quiere entonces la aureola de
un «parafso perdido» en el que
reinaba la Justicia. Celebrar
esta era mitica y las costumbres
antiguas eran actividades que
participaban de la sdtira social.
Esta edad de oro corresponde al
reinado de Saturno®, que se ha-
bia refugiado en el Lacio des-
pués de haber sido destronado
por su hijo Japiter”. Con Sa-
turno, la civilizacidon dio sus
primeros pasos: ensefié a los
hombres, que vivian de la reco-
leccidn, el uso de la hoz y el
arte de cultivar las tierras.
Compartia entonces su reino
con el dios Jano®, que le habia
acogido en el Lacio.
= HUMANIDAD.

¢ Lengua, La edad de oro ey
el periodo mas afortunado de
una civilizacion presente o fu-
tura, su época de esplendor (se
dice, por ejemplo. «la edad de
oro de la literatura espafiolas ),
¢ Lit. Este mito aparece por
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primera vez en Hesiodo (Loy
trethajoy v Loy dics, h. 106) y se
convirtio muy pronio en un
topico de la literatura, espe-
cialmente en la poesia elegiaca
latina del siglo 1 a. C., con au-
tores comao Catulo, Propercio,
Tibulo y Ovidio. Virgilio, sin
embargo, en el canto 1 de sus
Gedrgicas (39-29 a. C.), in-
vierte con gran originalidad el
sentido del mito al presentar el
final de la edad de oro como
un acontecimiento positivo que
permitié que los hombres pu-
dieran escapar de una entume-
cedora lelicidad preestable-
cida, dindoles la oportunidad
de crearse, en la alegria y por
medio del trabajo. una edad de
oro mas auténtica. Anterior-
mente, en su cuarta Bucolico
(42-37 a. C.). Virgilio ya habia
anunciado el retorno inminente
de la edad de oro al término de
las guerras civiles.

Gérard de Nerval. en su poema
«Délfica» incluido en Las qui-
meras (1854), parece hacerse
eco del poeta latino: «Regresa-
rin aguellos dioses por quienes
lloras de continuo. / E1 tiempo
traerd nuevamente el orden de
los dias antiguos.» En términos
mds generales, el mito de fu
edad de oro ha marcado la cul-
tura evropea en la medida en
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que ha alimentado el mito
complementario de la utopia,
en la cual la organizacion de la
ciudad ideal se presenta en
ocasiones como un retorno a
los origenes felices de la hu-
manidad.

En la obra de Dostoievski, en
particular en Los demonios
(1871) vy en E! adolescente
(1875). encontramos una inte-
resante interpretacion de este
mito: la vision idilica de la
edad de oro se transforma en
una pesadilla aterradora y en
un presentimiento del fin de la
humanidad, dado que los hom-
bres estan condenados a ceder
ante la desmesura y la violen-
cia.

—> ARCADIA,

¢ Icon. La edad de oro de In-
gres, h. 1850, castillo de Dam-
pierre, es una apoteosis del
desnudo femenino.

EDIPO

Hijo del rey de Tebas*
Layo*. Un ordculo habia predi-
cho que Edipo matarfa a su pa-
dre y se casaria con su madre.
Layo, para evitar el Destino’,
abandono a su hijo recién na-
cido en el monte Citerdn des-
pués de perforar y atar sus tobi-
llos, de los cuales se resintié
toda su vida (en griego su nom-
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bre significa «pie inflamado»).
Pero el nifio sobrevivid y fue
recogido por el rey de Corinto,
Pélibo. Ya adulto, el ordculo de
Delfos le reveld la maldicién
que pesaba sobre él y le acon-
sejé que se exiliara lo mds lejos
posible de su patria. Cuando
partfa al exilio siguiendo las in-
dicaciones del oriaculo, Edipo
tuvo un enfrentamiento en el
camino con un hombre al que
matd: aquel hombre era su pro-
pio padre. Sin saber que habia
llegado a su verdadera patria,
Edipo se adentré en la region
de Tebas, donde un monstruo®
cruel, la Esfinge”, devoraba a
cuantos caminantes acertaban a
pasar por sus dominios después
de plantearles unos enigmas
que eran incapaces de respon-
der. Edipo supo resolver el que
le propuso el monstruo: «;Qué
animal tiene cuatro patas por la
maiana, dos a mediodia y tres
por la noche?» La respuesta era
el hombre, que en su infancia
gatea, de adulto camina sobre
dos piernas y ya anciano debe
apoyarse en un bastdn. Después
de matar a la Esfinge fue acla-
mado como libertador en toda
Tebas, y los tebanos, llenos de
gratitud, le ofrecieron el trono
de Layo y la mano de su viuda,
Yocasta, que no era otra que su

?
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propia madre. El ordculo se ha-
bia cumplido a espaldas del
desdichado, que habfa hecho
todo por evitarlo pero no pudo
escapar a la ley inexorable del
Destino.

Algiin tiempo después, una
terrible epidemia de peste asold
la ciudad y Edipe, que habia in-
tentado averiguar qué criminal
habia podido suscitar la colera
de los dioses*, descubrid horro-
rizado que ese criminal no era
otro que €l mismo. culpable de
parricidio e incesto, No pu-
diendo soportar mirar la verdad
cara a cara, Edipo se arrancé
los ojos mientras Yocasta se
quitaba la vida. Sus hijos Eteo-
cles y Polinices* lo expulsaron
de la ciudad y Edipo volvié a
tomar el camino del exilio,
acompafiado esta vez por su
hija Antigona“. Sus pasos les
llevaron hasta la aldea de Co-
lona, cerca de Atenas, donde cl
rastro de Edipo desaparecid.

¢ Lengua. Freud dio el nom-
bre de complejo de Edipo alas
tendencias instintivas que ex-
perimenta ¢l nifio en los pri-
meros anos de su vida hacia
sus progenitores, de atraccion
hacia su madre y de rechazo
hacia su padre, visto como un
rival al que puede llegar a de-

www.Free\Libros.me

Edipo v la Esfinge, decoracién de
una copa griega, Roma, Museo del
Vaticano

sear ver muerto. En la doctrina
freudiana constituye el «punto
nodal» de la sexualidad infan-
til, que aparece en torno a la
edad de tres afios y desaparcce
normalmente en la pubertad, y
¢s la nocidn fundamental del
psicoandlisis,

¢ Lit. El episodio de la peste
y de la investigacion subsi-
guiente que emprende Edipo
es el tema central de la tra-
gedia de Sofocles Edipo rey
(h. 425 a. C.), considerada
como la obra maestra del es-
critor y la picza mas impor-
tante del teatro gricgo. En 401
a. C. Sofocles ofrecid una con-
tinuwacion de su tragedia en
Edipo en Colona. En ella apa-
rece Edipo, proscrito y redu-
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cido a la mendicidad, conver-
tido en victima sucesiva de
Creonte y Polinices, que inten-
tardn raptarle. ya que un ordcu-
lo habia predicho la victoria
del que consiguiera apoderarse
de é1. Edipo consigue escapar
de ambos con ayuda de Teseo’,
rey de Atenas, pero desaparece
en el curso de una espantosa
tempestad. Edipo aparece tam-
bién. pero en otro contexto y
exiliado por otros motivos, en
la pieza de Euripides Las feni-
cias (h. 408 a. C.). El poeta la-
tino Séneca (siglo 1d. C.) imitd
en su Edipo la primera tragedia
de Sofocles.

Las tragedias de Sofocles ins-
piraron posteriormente muchas
versiones que, por otra parte,
no engendraron modificacio-
nes signilicativas del mito lite-
rario; todo lo més. adiciones o
supresiones de ciertos perso-
najes o algdan intento de mo-
dernizacion. Entre estas obras
citaremos el Roman de Thébes
(andmimo, h. 1149, Yocasta de
Georges Gascoigne (1575),
Edipo de Corneille (1659).
Edipo de John Dryden y Na-
thaniel Lee (1679), Edipo de
Voltaire (1719), Edipo en lu
corte de Admeto (1778) y
Edipo en Colona (1826) dc
Iean-Frangois Ducis, Edipo en
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Atenas de Viadislav Ozerov
(1804).
En el siglo x1x se esboza ya un
giro en la reflexion sobre el
milo que queda reflejado en
obras como Observaciones so-
bre Edipo, observaciones so-
bre Antigona (1804) de Hol-
derlin, £I Edipo romdntico |
(1828) de August von Platen,
Edipo y la Esfinge (1897) de |
Péladan o Edipo v la Esfinge
(1905} de Hofmannsthal.
Pero serd el psicoandlisis, a
partir de la obra de Freud, el
que permita retornar a los da-
tos primitivos de la tragedia,
influyendo a su vez en toda la
produccidn literaria del siglo
XX, tributaria, en mayor o me-
nor medida, de la lectura freu-
diana. Autores como Cocteau
{ Edipe rey, 1927 —adaptacién
musical de Stravinski— ., y La
mdguina infernal, 1934},
Gide (Edipo, 1931), Henri
Ghéon (Edipo o El crepisculo
de los dioses, 1952), Alain
Robbe-Grillet  (La  doble
muerte del profesor Dupon,
1953) o T. S. Eliot (Fin de ca-
rrerg, 1959) ofrecen en este
sentido una version moderna
del mito. a menudo simple-
mente alegdrica. que pasa por
la trivializacién del personaje
de Edipo.
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En La muerte de lu Pitia, Frie-
drich Diirrenmatt inserta las
preocupaciones del mundo
contemporineo en pleno cora-
z6n de la mitologia griega
cuando recrea el itinerario in-
terior de Edipe, que ird descu-
briendo los engranajes secretos
de un destino absurdo urdido
por las predicciones de la Pitia®
de Delfos y las maquinaciones
del adivino Tiresias®.

En La interpretucion de fos
suedior (1900}, Freud habia
comparado la estructura misma
de la tragedia de Sdéfocles,
donde Edipo busca en su pa-
sado el crimen que ha come-
tido, con el desarrollo de un
andlisis. Esta comparacion serd
el punto de partida de una re-
flexion moderna donde, ya se
trate de psicoandlisis o de an-
tropologia, el mito de Edipo
ocupa un puesto clave.

¢ Icon. Un dnfora del siglo v
a. C, representa a Euforbo v el
nifio Edipo (Paris), pero la ma-
yoria de las obras inspiradas en
el mito se centran en Edipo y
la Esfinge (copa, 430 a. C.,
Roma; Ingres, 1808, Louvre:
Gustave Moreau, La Esfinge
derrotada, 1878, Paris).

¢ Miis. Stravinski, Edipus rex,
dpera oratorio, texto de Coc-
teau (en latin}. basada en la tra-
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gedia de Sofocles, 1927: Edipo
¥ el tirano, 6pera de Carl Orlf
basada en la tragedia de Sdlo-
cles, 1959; Roberto Pineda
Duque, Edipo rey, composi-
cion para la escena, h. 1954
Colombia. Les Luthiers ofre-
cen una visién humoristica del
milo en su Epopeva de Edipo
de Tebays (1974),

¢ Cin. En 1967, Pier-Paolo
Pasolini llevé al cine un Edi-
po rey cuyo desnudo lirismo
ofrece una notable adaptacién
de la tragedia de Sofocles.
Philip Saville, por su parte.
filmé la misma pieza, repre-
sentada en el antiguo teatro de
Dodona, con el titulo £] rev
Edipo.

EGEO

Hijo de Pandidn, a su vez
nieto de Erecteo®, es uno de los
reyes miticos de Alenas y el pa-
dre de uno de los mayores hé-
roes* del Atica, Teseo®. — ATE-
NAS (FUNDACION DE), TESEQ.

¢ Lengua. El mar que bada
las costas del Atica lleva el
nombre de Egeo en recuerdo
de las dramdticas circunstan-
cias de su muerte: persuadido
de que su hijo Teseo habiua
muerto durante su expedicién
a Creta contra el Minotauro®,
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se arrojo desesperado al mar al
ver la vela negra de duelo que,
por error, llevaba el barco que
trafa a su hijo de regreso,

EGERIA

Ninfa® transformada en
fuente. Egeria era una ninfa del
Lacio. diosa* de las fuentes li-
gada al culto de Diana* de los
bosques. La leyenda la supone
consejera de uno de los prime-
ros reyes de Roma, Numa «el
Piadoso», a quien habria inspi-
rado la legislacion religiosa,
ensefidndole plegarias y conju-
ros clicaces durante sus en-
cuentros nocturnos. Al morir
este, Egeria, desconsolada por
la pérdida, se retird a Aricie, en
el Lacio, y tantas fucron las li-
grimas que vertio por la muerte
de Numa que fue transformada
en fuente. En Roma se le ren-
dia culto cerca de la Porta Ca-
pena.

¢ Lengua. En sentido figu-
rado, se aplica el nombre de
Lgeria a toda mujer o entidad
personificada de género feme-
nino que se considera fuente
de inspiracion («Mi hermana
es mi dnica Egeria», Musset).
¢ Lit. Egeria aparece esen-
cialmente en Ovidio (Fastos,
1, 273 y sigs.: Meramorfosis,
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XV, 482 y sigs.) y en Tito Li-
vio (Historia de Roma, 1, 21,
3,osiglora Co.

EGIDA
— AMALTEA, ATENEA.

¢ Lengua. La expresion estar
hajo la égida (de alguien) sig-
nifica «estar bajo la proteccidn
de» o «hajo la autoridad pro-
tectora de», por alusion a la co-
raza que Zeus® se hizo con la
piel de Amaltea’, la cabra que
lo amamantd, y que convirtid
en atributo y simbolo de su po-
der protector, compartiéndola
con Atenea’.

EGISTO
Rey de Micenas. — ATRI-
DAS.

ELECTRA

Hija de Clilemnestra® y
Agamendn®, rey de Argos y
Micenas, vy hermana de [fige-
nia* y Orestes’. Su destino ilus-
tra la terrible herencia de los
Atridas®, prisioneros del circulo
maldito de la venganza asesina.
—> ATRIDAS.

La guerra de Troya“ la
privo de un padre al que apenas
conociy, pero al que idolatraba
a pesar de que habia sacrificado
a su hermana Ifigenia. Cuando
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este regresa por fin victorioso
al hogar, Electra le ve morir a
manos de Egisto, el amante de
su madre, con la complicidad
—y tal vez la participacion—
de esta. La joven escapa por
poco de la muerte gracias a la
intervencion de Clitemnestra y
consigue salvar al pequefio
Orestes de las manos de los
asesinos para confiarlo en se-
creto a su preceptor, que lo
lleva lejos del palacio de Mice-
nas. Esclava y prisionera en la
corte del usurpador Egisto,
Electra meditard minuciosa-
mente la venganza que, en lo
sucesivo, determinard toda su
conducta.

Al cabo de sicte afos Ores-
tes regresa a Micenas. Electra,
que ha permanecido casta y ha
conservado intacto todo su
odio, reconoce a su hermano
que, como ella, habia acudido a
la tumba de su padre. Juntos
ejecutan la venganza, matando
primero a Egisto y luego a Cli-
temnestra. Més tarde, Orestes
se casa con Hermione, hija de
Helena*, y Electra es entregada
en matrimonio a Pilades, el in-
separable amigo de su her-
mano, a quien acompanard
hasta Facide. — AGAMENON,
CLITEMNESTRA O CLITEMESTRA,
IFIGENIA, ORESTES.
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Irene Papas y Phoebus Rhazis in-
terpretan a Electra y Egisto en la
pelicula Efectra

¢ Lengua. El apasionado
apego a la figura del padre y el
asesinato de la madre vinculan
ejemplarmente la leyenda de
Electra a la de Edipo*. En
1913, el psicoanalista Jung
acuii( la expresion complejo
de Electra para designar al
equivalente femenino del com-
plejo de Edipo.

¢ Lit. Vengar a su padre: tal es
el eje sobre ¢l que se articula el
tragico destino de Electra. El
personaje de la joven virgen
arisca e intransigente, insepa-
rable de su hermano Orestes,
es, sin duda, la mds genial in-
vencion de la tragedia: el odio
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de un hijo hacia su madre apa-
rece tefido en el inconsciente
por turbias emociones; ¢l de la
hija, en lugar de mitigarse, se
acrecienta con celos implaca-
bles. Si Esquilo (Lay eoéforas,
458 a. C.) excluye a la joven
de la escena del crimen, mos-
trindola como la piadosa y
dulce aliada del justiciero
Orestes, Sofocles (Electra, h.
413 a. C.) presenta en cambio
a una heroina decidida que em-
puja a su hermano a la accion,
llegando incluso a incitarle a
matar con sus salvajes gritos
de alegria. Euripides, por su
parte {Electra, 413 a. C.), ima-
gina que Egisto. para cvitar su
destino, la obliga a casarse con
un campesino: pero a conti-
nuacién el poeta enfrenta en un
violento careo a la hija y a la
madre: Electra ejecutard la
venganza a cara descubierta,
guiando ademds la mano de
Orestes.  enmascarado, que
duda en el momento de asestar
el golpe mortal a su madre Cli-
temnestra. La verdadera matri-
cida es Electra, mucho mds que
Orestes que, en realidad, se ha
limitado a empufar ¢l arma.
Muchas son las obras que vol-
verdn sobre este modelo anti-
zuo de la joven violenta y apa-
sionada, Dante la hace figurar
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entre las almas atormentadas
de los «Limbos» (el fnfierno,
en la Divina comedia, 1307-
1321). A partir del siglo xvi se
multiplicaron las reinterpreta-
ciones de la ragedia de Sofo-
cles. Del siglo xviil menciona-
remos la Efectra de Crébillon
(1708), la que aparece en el
Orestes de Voltaire (1750)
y en el de Viltorio Alfieri
(1776). En Electra (1901),
obra teatral de Benito Pérez
Galdds que origind un gran al-
boroto en su estreno por razo-
nes politicas, el autor critica,
como en otras obras suyas, la
intolerancia y ¢l fanatismo re-
ligioso. La Electra de Hugo
von Hofmannsthal (1903).
cuya adaptacién musical fue
realizada por Strauss, estd ins-
pirada en una lectura nietzs-
cheana de Grecia. En el siglo
xX, la venganza implacable de
Electra ha inspirado trecuente-
mente a los escritores. Bugene
O'Neill, en A Electra le sienta
bien el luro (1931), trasladé el
conflicto antiguo al marco de
la guerra de Secesion de los
Estados Unidos. Jean Girau-

doux resaltd en su Electra |

(1937) el fanatismo de la jo-
ven, que provoci cl declive de
la ciudad y la muerte de miles
de hombres. En la pieza de
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Jean-Paul Sartre Las moscas

(1943), Electra hace crecer en
Orestes el ansia de libertad ab-
soluta,

— ORESTES.

¢ lcon. Electra y Orestes, es-
cultura del siglo 1, Napoles.
—> ORESTES.

¢ Mis. Al final de la dpera
de Richard Strauss Electra
(1909}, la heroina, embriagada
por la abrumadora satisfaccién
de su venganza, se entrega a
una danza dionisiaca al tér-
mino de la cual se desploma
muerta.

¢ Cin. Electra de Michaelis
Cacoyannis (1961) es una
adaptacion de la Efecrra de
Sdfocles; Dudley Nichols, por
su parte, realizé en 1949 una
adaptacién cinematografica
de la obra de O'Neill A Efec-
tra le sienta bien el luto.
(= LIT.).

ELISA
Nombre tirie de la reina —
DIDO.

ELPENOR

Este compaiiero de Ulises®
tue transformado en puerco por
Circe* y recuperd su forma hu-
mana gracias a los ruegos de su
amigo. Mds tarde, cuando los
griegos se aprestaban a partir
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de los dominios de la hechi-
cera, Elpenor murid al caerse
de una terraza donde se habia
quedado dormido en estado de
embriaguez. Cuando Ulises
descendio a los Infiernos” en-
contré la sombra® de su amigo
y le prometié rendirle honras
flinebres. Cumplird su promesa
al llegar al Lacio.

¢ Lit. En la Odisea, Ulises
trata con amistad a quien. sin
embargo. es «el mds joven de
todos nosotros, el menos vale-
roso en ¢l combate, el menos
prudente en el consejo» (X): es
la primera sombra que compa-
rece ante €1 (X1) cuando el hé-
roe® invoca a los difuntos.
Elpenor es el héroe epénimo
de una obra de Jean Giraudoux
(1919) donde el autor, a través
del personaje del grumete
griego, rinde un homensje hu-
moristico a todos los persona-
jes que, como «soldados ra-
sos», viven, sufren y mueren a
la sombra de los héroes.

ENDIMION

Este pastor, dotado de una
extraordinaria belleza, inspiré
un casto y tierno amor a Se-
lene®, que cada noche venia a
contemplarle mientras dormia.
Zeus* accedid a mantenerlo
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cternamente en tan dulce suefo.
imagen que vendria a simboli-
zar la felicidad eterna.

¢ Lit. El tema del amor de Se-
lene por Endimidn estd pre-
sente en ¢l poema «heroico»
Endimion, de Vicente Garcia
de fa Huerta (1786). John Ke-
ats publico en 1818 un poema
en cuatro cantos titulado Endi-
micin dedicado a Chatterton.

¢ Ilcon. Muchos son los cua-
dros inspirados en el Sueno de
Endimion, entre los que des-
tacan los de Tintoretto (siglo
xvi, Londres), Guercino (siglo
xvil, Florencia), Rubens (si-
glos xvi-xvil. Londres) y Giro-
det (1792, Louvre).

ENEAS

Principe troyano, héroe* de
la Eneida de Virgilio, que es-
capo del saqueo de Troya" y
llegé a [talia, por voluntad de
Jipiter', para fundar una nueva
Troya, arquetipo de la futura
Roma.

Eneas era hijo de Anquises
y de Afrodita® (Venus®). Fue
uno de los principales jefes tro-
yvanos durante la guerra, el mas
valienle después de Héctor.
Cuando cayd Troya, Eneas lo-
gré salvar a los dioses* familia-
res, los Penates', y consiguio

Bernini, Eneas v Anguises, Roma,
Museo de la villa Borghese

huir de la ciudad en llamas car-
gando a su padre sobre su es-
palda. Llevé también consigo a
su hijo Ascanio, pero perdid a
su mujer, Creisa, y pronto tuvo
que embarcarse con un grupo
de supervivientes en busca de
una nueva tierra donde estable-
cerse.

La Eneida, durante los seis
primeros cantos, relata el pere-
grinaje de Eneas a través del
Mediterrineo vy las dificultades
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gue la enemistad de Juno* pone
en el camino del héroe. Su
viaje le conduce, entre otras re-
giones, de Troya a Tracia, mds
tarde a Creta pasando por De-
los, luego a Tesalia (Accio) pa-
sando por las islas Estréfades,
donde tenian su morada las har-
pias’, y a Epiro, donde vuelve a
ver a Andrémaca. En Ttalia
meridional encuentra diversas
colonias griegas que ya se ha-
bian establecido en la regién.
Desde alli se dirige hacia Sici-
lia, pero Juno desata una tem-
pestad que le aparta de ltalia y
le arroja hacia la costa africana,
donde es recogido por Dido®,
reina de Cartago (libro I).
Eneas refiere a la reina la toma
de Troya y las dificultades de
su viaje, que debe conducirle
hacia la tierra de asilo que le
han prometido los ordculos (li-
bros II-IIT). Dido se enamo-
ra apasionadamente del héroe
froyano y se convierle en su
amante. Pero los dioses no
quieren que Eneas se establezca
en Cartago, ciudad que se con-
vertird en la futura rival de
Roma. Obedeciendo la orden
terminante de Japiter, Eneas se
hace nuevamente a la mar.
Dido, desesperada, se inmola
sobre una pira (libro I'V), Eneas
desembarca entonces en Sicilia,
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donde celebra fuegos funera-
rios en honor de su padre An-
quises, muerto durante la escala
anterior (libro V). Mds tarde
desembarca en Cumas, en Ita-
lia, donde visita a la sibila®, en
cuya compafifa descenderd a
los Infiernos*. Allf encontrard a
la sombra* de su padre, y de sus
labios recibe la revelacion del
futuro glorioso que aguarda a
Roma hasta el reinado de Au-
gusto (libro VI). — maAPA DEL
VIAJE DE ENEAS.

Si los seis primeros cantos
de la Eneida recuerdan a la
Odisea de Homero tanto por su
composicién como por la se-
leccidn de episodios, los seis
altimos, por su cardcter épico,
evocan mds bien la Hiuda. En
cfecto, Eneas es hospitalaria-
mente acogido por Latino®, rey
del Lacio, pero debe enfren-
tarse con las armas a Turno,
caudillo de los ritulos, cuya
hostilidad ha despertado Juno.
Turno pretendia la mano de La-
vinia, hija de Latino, pero este
sc la habia ofrecido en matri-
monio a Eneas, pues habia
visto en el troyano al hombre a
quien el Destino* habia llamado
para elevar el nombre de los la-
tinos hasta las estrellas. Eneas
se asegurd entonces la alianza
de Evandro y de su hijo Pa-
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lante’, que habitaban en el lu-
gar donde se levantaria la fu-
tura Roma, ¢l Palatino (libros
VII-VII). El momento mas pe-
ligroso para las tropas troyanas
se produjo cuando Turno, en un
ataque sorpresd, logro incendiar
las naves troyanas en ausencia
de Eneas (libro IX). pero la lle-
gada del caudillo troyano y de
los contingentes aliados consi-
guid invertir la situacion. En el
Olimpo” se enfrentan Juno y
Venus, pero Jupiter se niega a
favorecer a uno u otro bando.
Eneas sale vencedor del com-
bate, pero Palante muere (libro
X). El héroe obtiene una victo-
ria sobre la caballeria volsca de
la reina Camila (libro XI) y
pone fin a la guerra matando a
Turno en combate singular.
Reinard sobre un pueblo en el
que se funden armonicamente
las virtudes de los latinos y las
de los troyanos (libro XII).

4 Lit. El mito de Eneas se re-
monta & Estesicoro (siglos vii-
via. C) y llegd a Roma sin
que diera lugar a obras litera-
rias antes de la Enefda de Vir-
gilio. El pocta inicid este
poema épico, dividido en doce
cantos, en 29 a. C., pero quedd
inconcluso a su muerte, en 19
a. C. Virgilio estimaba que Lo-
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davia necesitaria otros tres
afos para terminar su relato, y
antes de morir pidié que que-
maran su obra. Augusto sc
opuso a ello e hizo publicar la
Eneida.

La posteridad literaria de la fi-
gura de Eneas estd ligada a las
diversas versiones que suscité
la Eneida, que seria adaptada
en distintas épocas a diversas
tradiciones nacionales. Encon-
tramos primero las adaptacio-
nes medievales, como el Ro-
man d’ Enéas (andnimo. h.
1156), que desarrolla los as-
pectlos psicolGgicos y se centra
especialmente en los amores
de Dido y Eneas y en el episo-
dio de Lavinia. En el siglo xi1,
el poeta holandés Heinrich van
Veldeke realizd a su vez una
adaptacion del Eneas francés.
En Os Lusiadas (1572), el
poeta portugués Luis de
Camdes actualiza la Eneida al
mezclar figuras mitoldgicas
paganas y lemas cristianos. A
través de las aventuras de
Vasco de Gama, comparadas a
las de Ulises y Eneas, Portugal
aparece como una nueva Roma
destinada a dominar el mundo.
Por tltimo, a partir del siglo
XV asistimos a una verdadera
floracién de parodias de la
Eneida que vienen a propor-

cionar una serie de ejemplos
del género burlesco. como lu
Eneida parodiada de Giam-
battista Lalli (1634) o el Vir-
gilio parodiado de Scarron
(1648-1652). Este dltimo estd
considerado como uno de los
principales creadores del gé-
nero burlesco moderno. Ci-
taremos también las Aventu-
ras del piadoso héroe Eneas
(1784) de Aloys Blumauer, a
quien se ha llegado a calilicar
de Scarron alemidn, y la Eneida
parodiada de Tvan Kotlarevski
(1798), descripecidn de la so-
ciedad ucraniana de finales del
siglo XvilL.

En nuestros dias, la figura de
Eneas parece haber sido des-
tronada por la de Ulises® quien.
como se ha observado frecuen-
temente, cstd mas proxime, sin
duda, a la sensibilidad mo-
derna, pues su unico objetivo
es regresar al hogar, mientras
que las aventuras de Eneas es-
tdan regidas por el destino fu-
turo de Roma, — pipo.

¢ Icon, El sacrificio de Eneas,
bajorrelieve del Ara Pacis, si-
glo 1 a. C., Florencia; Eneas
herido, pintura pompeyana, si-
elo 1. Nipoles; Eneas Hevando
¢ su padre Anguises, pintura
pompeyana caricaturesca (Na-
poles) donde los personajes

www.FreeLibros.me

ENEAS

tienen cabeza de perro. Mas
tarde encontramos el Encas v
Angnisey (Bernini, mirmol,
post. 1615, Roma; Van Loo,
1729, Louvre); Eneas v la si-
hila (Turner, 1798. Londres):
Eneas v Venus (Pietro da Cor-
tona, siglo xvi, Louvre) y, s0-
bre todo, representaciones del
episodio de sus amores con
Dido (Eneas relatando a Dido
fas desgracias de Trova, Gué-
rin, 1817, Louvre: Dido Hlo-
rando por la partida de Eneas,
Lorrain, siglo xvii: Muerte de
Dido: Rubens, 16335, Louvre;
Natoire, siglo xvii, Nantes;
Agiiero, Dido v Eneas y Salida
de Eneas de Cartago, siglo
xvi, Madnd., Museo del
Prado).

¢ Mis. Para el episodio de
Dido y Eneas: Purcell, Dido v
Eneas, 1689: Berlioz, Los tro-
vanes, operd, 1863, Sobre As-
canio: Saint-Saéns. Ascanio,
opera, 1890,

¢ Cin. Eneas es el protago-
nista de La guerra de Trova de
Giorgio Ferroni (1961), donde
su bravura se opone a la cobar-
dia de Paris”. En Los conguis-
tadores heroicos, de Giorgio
Rivalta (1962). sus aventuras
le conducirdn desde la devas-
tada Troya hasta fa futura
Roma. Franco Rossi, que ya



EOLO

habia filmado la Odiseq, ofre-
cié en 1974 una adaptacion Le-
levisiva de la Eneida.

EOLO

Diversos dioses® o héroes®
llevan este nombre, aunque el
mas célebre es ¢l hijo de Hipo-
tes y sefior de los vientos. Ha-
bitaba cn la isla de Eolia, flo-
lante y rocosa, y permilia que
sus tumultuosos sibditos co-
rrieran sueltos por el mundo, o
bien los encerraba en cavernas
o en odres de piel, segidn su ca-
pricho. Eolo entregé a Ulises
uno de estos odres para ayu-
darle a regresar a ltaca cuando
su barco quedd inmovilizado
por una calma chicha, pero

Eclo en una letra capitular de un
codice medieval conservado en la
biblioteca de la caledral de Verona

158

los compaheros del héroe,
creyendo que contenia oro,
lo abrieron imprudentemente
cuando este dormia. Se desen-
C&dCI’I(3 entonces una pavorosa
tempestad y Eolo, temiendo
granjearse la enemistad de los
dioses, se negd en lo sucesivoa
ayudar a Ulises.

¢ Lengua. E| adjetivo edlico
se aplica a todo lo que pro-
viene de la accion del viento,
como el arpa edlica, que suena
al recibir el soplo de los vien-
tos. o la energia edlica, produ-
cida por la accién del viento.
Clement Ader bautizé Eolo a
su primer aparato volador, el
primero que conseguia despe-
gar del suelo gracias a la ener-
gia proporcionada por un mo-
tor, con el cual efectud en
1890 y 1891 varios vuelos que
no superaron los cien metros.
Las islas Edlicas era el nombre
que los antiguos daban a las is-
las Lipari, situadas al nordeste
de Sicilia, desde donde podian
verse los territorios del dios.

¢ Lit. El canto X de la Odiseq
refiere las aventuras de Ulises
y de Eolo, «caro a los dioses
inmortales». Ovidio (Meta-
maorfosis, XI) cuenta la bondad
de Eolo hacia su hija Alcione,
desesperada por haber perdido
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en el mar a su amado esposo
Ceice.

¢ Icon. La figura del dios del
viento aparece decorando una
letra capitular de un cédice
conservado en la biblioteca de
la catedral de Verona. El epi-
sodio de la Eneida (canto [} en
el que Juno* pide a Eolo que
desencadene una tempestad
para impedir que Eneas* de-
sembarque en Cartago, ha ins-
pirado varias obras, entre ellas
una escultura de Jean de Bo-
logne. siglo xvi, Florencia, y
una de las Cuatro estaciones
de Delacroix, E invierno, que
representa a Juno implorando
a Eolo, siglo x1x, S&o Paulo.

EOS

Diosa* de la Aurora, hija
del titdn* Hiperidn y de la titd-
nide Tia y hermana por tanto
de Helio* (el Sol) y de Selene*
(la Luna). Pertenece a la gene-
racién divina primitiva que pre-
cedio a la llegada de los Olim-
picos®. De su unién con Astreo,
hijo del titdn Crio, concibié a
los Astros y a los Vientos (Cé-
firo", Boreas* y Noto). Pero es
conocida sobre todo por sus
amorios, tan NUMeErosos como
desgraciados, ya que Afroditar,
celosa de encontrar en ella una
rival en el corazén de Ares®, la
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EOS

perseguird con su implacable
rencor.

Se enamord del gigante®
Oridn, hijo de Poseidon®, y lo
llevé hasta la isla de Delos, pero
alli lo mato la arisca diosa Arte-
misa“, a quien el gigante habfa
intentado violar; Orién fue
transformado en constelacion.
Mas tarde Eos raptd al apuesto
Céfalo* y lo transporté hasta
Siria, donde tuvieron un hijo,
Faetén®, Por Gltimo, rapté al tro-
yano Titono, hermano mayor de
Priamo’, famoso por su extraor-
dinaria belleza; lo instaldé en
Etiopia y tuvo de él dos hijos,
Emation y Memnon (este tltimo
reinaria mds tarde sobre la co-
marca y morirfa ante los muros
de Troya® durante un combate
con Aquiles*). Tanto se prendd
del troyano que suplicé a Zeus'
que concediese la inmortalidad
a su amante. Pero sin la juven-
tud eterna, que Eos habia olvi-
dado pedir para él, Titono fue
envejeciendo y consumiéndose
dia a dia hasta terminar conver-
tido en una reseca cigarra que la
sentimental diosa de la aurora
guardaba en su palacio.

¢ Lit. Homero concede un lu-
gar importante a Eos, la diosa
matinal, «la del peplo de aza-
frin». que regula la ritmica su-



EPIGONOS

cesion de los dias y de las ha-
zafas bélicas cada vez que
abre. con sus «rosados dedos»,
Tas puertas del cielo al carro
del Sol. Ovidio. por su parte.
evoca los amores desgraciados
de Eos en sus Metamaorfosis
(VIL 690 v ss.0 X, 581 ¥
ss.). Lope de Vega. La bella
Aurora (1635). obra pastoril,
¢ Icon. Eos transportando a
Memndn, copa griega de Du-
ris. h. 480 a. C.. Louvre. Anni-
bale Carracci. Céfulo raptado
por Aurora, siglo Xvi, Roma;
Boucher. Awrora y Céfulo, si-
glo xvul Paris y Nancy.

EPIGONOS

Nombre dado a los hijos de
los siete jeles griegos que sc
aliaron contra Tebas'. Consi-
guieron apoderarse de la ciudad
diez afios despudés de que sus pa-
dres murieran en la primera ex-
pedicion. El érmino griego epi-
gonos significa «descendientes.
No deben confundirse los Epi-
gonos de la mitologia con sus
homonimos histéricos, los hijos
de los generales de Alejandro
Magno que se repartieron su im-
perio a la muerte de este.
— TEBAS.

¢ Lengua. El término epigono
se emplea en el dmbito politico

160

o artistico para designar al su-
cesor o imitador de alguien: a
veces adquiere sentido peyora-
tivo.

+ Lit. Una epopeya griega.
Los epigonos, de autor desco-
nocido, relata la toma de Tebas
y constituye la continuacion de
la Tebaida, epopeya griega no
conservada pero que conoce-
mos a través de la imitacién
que de ella hizo el pocta latino
Estacio en el siglo (.

— TEBAS.

EPIMETEO

Hermano de Prometeo® y
creador del reino animal.
— ANIMALES, PROMETECQ.

ER

El mito de Er «¢l Armenio»
no pertenece a la mitologia pro-
piamente dicha. Se trata de un
mito filosdfico imaginado por
Platén en su didlogo La Repti-
blica (siglo v a. C.). Los dio-
ses” le habfan concedido con-
templar el juicio a que eran so-
metidas las almas en el mds
alld, antes de ser admitidas para
la reencarnacion.

EREBO o EREBO

El término griego Erébos,
que puede traducirse «tinichla»
u «oscuridad», designaba a una
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entidad indefinible, preexis-
tente al Universo y estrecha-
mente asociada, en el seno del
caos” primordial, a una especie
de «hermana gemela» llamada
Nicte* («la Noche»). Tras su
separacion, que marcd la apari-
cién del Universo, Erebo pasé
a personificar las «Tinieblas»
de los Infiernos® y Nicte la
«Noche» terrestre. Por este mo-
tivo, el nombre de Erebo apa-
rece frecuentemente empleado
como sinénimo de los Infier-
nos. — CAOS.

¢ Lengua. Se ha dado el nom-
bre de érebo a una maripo-
sa nocturna de gran tamano
oriunda de América tropical.

ERECTEO

Uno de los primeros reyes
miticos de Atenas®, a menudo
confundido en los origenes del
mito con su abuelo Erictonio;
aungue con el tiempo, y a me-
dida que se va precisando la tra-
dicién mitica y literaria, Erecteo
se distingue de su antepasado
para entrar en la cronologia de
los primeros reyes que se atri-
buird Atenas en la época cldsica.
Hijo de Pandion, le sucede en el
trono al morir este, micntras que
su hermano Butes recibe las [un-
ciones sacerdotales de la ciudad.
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ERICTONIO

Erecteo es también her-
mano de Filomela® y de Procne,
ambas metamorfoseadas en pa-
jaros. Durante su reinado esta-
I16 una guerra entre Atenas y
Eleusis, que contaba entre sus
aliados con el rey tracio Eu-
molpo, hijo del dios Poseiddn®.
Erecteo consulté al ordculo de
Delfos sobre el resultado del
combate y supo asi que para
obtener la victoria tendria que
sacrificar a una de sus hijas.
Todas las hijas del rey estuvie-
ron dispuestas a dar su vida
para salvar a su patria. Gracias
a este sacrificio los atenienses
consiguieron la victoria, pero
Erecteo, que habia dado muerte
a Eumolpo durante la batalla,
fue fulminado por Zeus" a peli-
cion de Poseidon, furioso por la
muerte de su hijo.
~> ATENAS (FUNDACION DE).

¢ Icon. Muchas pinturas de
vasijas representan diversos
episodios de la vida de Erec-
teo. Se conservan dos cabezas
procedentes del Partenon (si-
glova. C.), unaen Atenas v la
otra en el Vaticano.

ERICTONIO

Este rey de Atenas® de apa-
ricncia monstruosa era hijo de
Atenea’ y Hefesto*. En una oca-



ERIDE

sidn en que la diosa® habia acu-
dido al taller de Helesto para
encargarle unas armas, el dios,
al verla, no pudo reprimir su
violento deseo y se precipitd
sobre ella con la intencidn de
violarla. Atenea consiguid re-
chazar el torpe atague, pero
unas gotas del esperma de He-
festo cayeron sobre el muslo de
la casta diosa que, crispada, se
limpié rdpidamente con un
trozo de tela y lo tiré al suelo.
De la tierra asi fecundada na-
cerd un extrano vistago, Ericto-
nio. cuya apariencia (mitad
hombre, mitad serpiente) y
cuyo nombre («nacido de la tie-
rra») revelan sus origenes cto-
nicos’. Teniendo buen cuidado
de que los dioses no se entera-
ran de nada, Atenea lo metié en
un cesto cubierto que confid en
secreto a las tres hijas de Cé-
crope, pero la curiosidad las im-
pulso a abrirlo. Presas de pinico
al descubrir a la monstruosa
criatura, se arrojaron desde lo
alto de la Acrdpolis. Erictonio,
educado por Alenea en el re-
cinto sagrado de su templo, re-
cibié el poder de manos del rey
Cécrope, y su hijo Pandidn le
sucederd en el trono de Atenas.
A menudo se le ha confun-
dido con su nicto Erecteo’.
—» ATENAS (FUNDACION DE).
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ERIDE

Diosa* generalmente consi-
derada como hija de Nicte®, la
Noche, ¥y compaiiera —o her-
mana— de Ares*, dios de la
guerra. Es la personificacion de
la Discordia, que c¢s precisa-
mente el significado de su
nombre en griego. Al igual que
4 otros genios lemibles, como
las erinias’ o las harpfas®, se la
representaba alada.

Desempefia un papel deci-
sivo en el relato de las bodas de
Tetis’ y Peleo. Eride se presentd
en la ceremonia, a la que no ha-
bia sido invitada, y arrojé en
medio de la asamblea una man-
zana de oro que llevaba la ins-
cripcion «para la mas bella»,
Esta manzana, la llamada man-
zana de la discordia, sera el ori-
gen de la guerra de Troya“. En
efecto, dado que tres diosas se
disputaban ¢l premio, Hera’,
Alenea’ y Afrodita®, Zeus® or-
dené que Hermes* las condujera
al monte Ida ante el pastor Pa-
ris*, hijo del rey troyano Pria-
mo*, que actuarfa como arbitro
del conllicto. Las tres diosas in-
tentaron sobornarlo con valio-
$0s presentes pero Paris, desde-
ando el imperio terrestre que
le habia ofrecido Hera y la vic-
toria en el combate prometida
por Atenea, escogid a Afrodita,
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que le habia asegurado el amor
de la mujer mas bella de la Tie-
rra; Helena* (sobre el signi-
ficado «trifuncional» del mito,
— ESTUDIO GENERAL DE LA MI-
TOLOGIA GRECORROMANA, OR/-
GEN ¥ CARACTERISTICAS DE LA Mi-
TOLOGIA GRIEGA). — AFRODITA,
PARIS.

¢ Lengua. La expresion (ser)
la manzana de ta discordia,
que designa el origen o el mo-
tivo de una disputa. es una he-
rencia de la historia de la man-
zana de oro, convertida en ob-
jeto de litigio entre las tres
diosas preocupadas por el pres-
tigio de su helleza.

¢ Lit. En la Teogonia. He-
sfodo convierte a Eride. fuerza
primordial nacida de la noche,
en la madre de muchos hijos
que, como la Pena, el Olvido o
el Hambre, representan abs-
tracciones de males o calami-
dades. Eride, sin embargo,
puede encarnar también el es-
piritu de emulacidén que, en
Loy trahajos y los dias, inspira
a cada hombre el amor por su
oficio. Homero, por su parte,
describe las artimadas de
Eride en el campo de batalla,
donde combate siempre al
lado de Ares. Por dltimo, la
tradicién tragica y poética verd
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ERINIAS

en ella solamente a la respon-
sable lejana de la guerra de
Troya.

ERINIAS

Espiritus femeninos de la
Justicia y de la Venganza, per-
sonifican un antiquisimo con-
cepto de castigo. Los romanos
las identificardn mds tarde con
sus furias®,

Nacidas de las gotas de es-
perma Y sangre que Ciyeron so-
bre Gea* cuando Crono' mutilé
a Urano®, son por tanto primiti-
vas divinidades ctdnicas® del
panteén® helénico, y en este
sentido pueden compararse a
las moiras® (las parcas® roma-
nas), que no tienen otras leyes
que las propias ¥ no reconocen
la autoridad de los Olimpicos’,
los dioses® de la gencracion
mas joven.

Aunque en un principio se
las mencionaba de forma ge-
nérica, terminaron adquiriendo
una identidad mds precisa. Son
tres, Alecto, Tisifone y Me-
gera, representadas como ge-
nios femeninos alados con los
cabellos entreverados de ser-
pientes y blandiendo antorchas
o litigos. Su morada cra el
Ercbo', las Tinieblas inferna-
les. A menudo comparadas
con «perras», vuelven locas a



ERINIAS

sus victimas, a las que persi-
guen sin descanso,

Protectoras simbdlicas del
orden fundamental del cosmos
—el universo organizado frente
al caos*— y del orden religioso
y civico caracteristico del pen-
samiento helénico, opuesto a
las fuerzas desestabilizadoras
de la anarquia, persiguen a todo
aquel que haya cometido una
falta susceptible de turbarlo,
desde las cometidas contra la
familia hasta el pecado de hi-
bris*. Castigan especialmente a
los asesinos, ya que su crimen
es tanto una mancha de tipo re-
ligioso como una amenaza para
la estabilidad del grupo social.
Expulsado de su ciudad, el cul-
pable errara de ciudad en ciu-
dad, victima de la persecucidn
de las temibles erinias, hasta
que encuentre una autoridad ca-
ritativa que consienta en purifi-
carlo de su crimen. Las erinias
se convierten entonces en las
euménides, «las bondadosas»,
cufemismo con el que se pre-
tendia halagarlas para desviar
su célera y conseguir que fue-
ran propicias.

¢ Lit. Desde los poemas ho-
méricos®. la funcién esencial de
las erinias es la de vengar el
crimen y casligar especial-
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mente los cometidos contra la
familia, encabezados por el pa-
rricidio. La tradicion trdgica les
otorga esle papel fundamental
a través de la historia ejemplar
de dos familias miticas perse-
guidas por una maldicidén im-
placable: los Labddcidas, en
torno a la figura de Edipo®, y
los Atridas®, en torno a la de
Orestes', ambos  parricidas
irresponsables que obtendrin la
redencion de su crimen des-
pués de la purificacién. La mal-
dicién divina original cede asf
su lugar a un nuevo orden ci-
VICO. —» AGAMENON, ATRIDAS,
EDIPO, ORESTES.

Por altimo, la Eneida de Virgi-
lic modifica un tanto esta fun-
cion reguladora y redentora:
las erinias se convierten en
simples divinidades infernales
que atormentan a las almas de
los muertos condenadas en el
Tartaro™. — INFIERNOS.

En la Electra de Giraudoux
(1937), las «pequedias euméni-
des», que no dejardn de crecer
a medida que avanza la pieza,
simbolizan el avance inexora-
ble del destino. Las moscas, en
la pieza de Sartre del mismo ti-
tulo (1943), son una represen-
tacidn simbolica de las erinius.
¢ fcon. Jean Fussli, Las eri-
niay junto af cuerpo de Erifile,
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siglos Xvi-xX1x, coleccion pri-
vada; Gustave Moreau, Ores-
fes v lay erinias, 1891, Turin,

EROS

Dios del Amor®. Este nom-
bre, que signilica «el deseo
sensual», remile en Grecia a re-
presentaciones muy diversas
seglin las épocas. En Hesiodo
nace del caos”, como Gea* (la
Tierra). Es ¢l quien preside las
unicnes de los litanes’, conce-
bidos por esta; mas tarde las de
los Olimpicos* y, por dltimo,
las de los hombres. Es el prin-
cipio universal que asegura la
generacion y reproduccion de
las especies.

En la teologia drfica, que
£ozd de una extensa influencia
en la antigua Grecia, Eros sur-
gid con sus alas de oro del
huevo primordial, simbolo de
feliz plenitud que al dividirse
formaria el Cielo y la Tierra.
A menudo llamado también
Protegonos (primer nacido),
Phanes (el que hace brillar), es
un ser doble, bisexual, capaz de
unificar con su poder los as-
pectos diferenciados, incluso
contrarios, de un mundo conce-
bido como una fragmentacion y
degradacién del Ser inicial.

Plalon, en Ef banguete (h.
385 a. C.), presenta a seis per-
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Eros (a la izquierda) en el lienzo de
Lucas Cranach Venus v el Amor
(grabado en madera)

sonajes que intentan delinir la
naturaleza de Eros. Socrates,
que figura entre los invitados,
le describe como un «demo-
nio» o genio mediador entre los
dioses’ y los hombres, nacido
en el jardin de los dioses de la
unidn de Poro (el Recurso) y de
Penia (la Pobreza): es, como la
segunda, una fuerza clerna-
mente insatisfecha que con as-
tucia, como el primero, siempre
consigue aquello que persigue.

La tradicion le atribuye
otras muchas genealogias. La
mis difundida le hace hijo de



EROS

Afrodita® y Ares® y hermano de
Anteros (el Amor correspon-
dido). El arte y la literatura clé-
sicas le pintan como un her-
moso adolescente protector de
los amores homosexuales, pero
mds tarde se impondrd la ima-
gen de un nifio travieso armado
con arco y flechas que dispara
tanto contra los dioses como
contra los hombres, o bien por-
tando unas antorchas con las
que inflama los corazones de
una pasion irresistible.

¢ Lengua. El adjetivo erdtico
designa lo relativo al amor, y
especialmente al amor fisico, ¥
también lo que suscita e] deseo
y el placer sexuales. De él se
deriva la palabra erotismo. La
erotomania es la obsesion
sexual.

Las acepciones figuradas del
sustantivo flechazo («enamo-
ramiento repentinos) y del
verbo flechar («inspirar un
amor repenting a alguien»}
proceden precisamente de la
representacion habitual de este
dios. cuyas flechas hacfan na-
cer ¢l amor en los corazones.
¢ Lir. Entre los poetas roma-
nos, Eros, bajo el nombre de
Cupido®, se convierte en tina
figura omnipresente. Virgilio
muestra cdmo Venus® recurrio
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a ¢l para provocar el amor de
Dido* hacia Eneas”. El relato
mids célebre en ¢l que participa
es el de Amor y Psique’ en las
Meramorfosis de Apuleyo (si-
glond. C.)

En la literatura europea, las re-
ferencias al dios, tanto en su
aspecto adulto como bajo la
apariencia de un nifio mofle-
tudo. son innumerables, sobre
todo en la poesia amorosa,
comao por ejemplo en el Can-
cionero de Petrarca (1330) o
en la poesia de Garcilaso de la
Vega. en especial en su Oda a
la flor de Gnido (1526-1536),
en la que Venus y Cupido dia-
logan ponderando el gran po-
der del amor. Entre las obras
en gLie aparece cOMo persondje
con entidad propia figuran, es-
pecialmente, las que se centran
en sus amores con Psique,
como Lay bodas de Psigue y
Cupideo, de Galeotto del Ca-
rretto (1520), pieza simbdlica
en la que intervienen miltiples
personajes; Hermosa Psiguis,
poema de Juan de Mal Lara
th. 1550); Psique a Cupido,
soneto de Juan de Arguijo
(1605): el Adoniy de Giambat-
tista Marino (1623); Psigue y
Cupideo, auto sacramental de
José de Valdivieso (1622); Ni
Amor se libra de amor, come-
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dia de Calderon de la Barca
(1640) en la que introduce ele-
mentos propios del teatro de la
€poca. como el disfruz y la
confusion de identidad de los
personajes; o Los amores de
Psigque y Cupido de La Fon-
taine (1669}, novela mitoldgica
en prosa y verso. A veces se
desdobla, como en La asam-
blea de fos amores de Mari-
vaux (1731}, donde Cupido y
Amor se enfrentan ante los
dioses del Olimpor, el primero
representando al placer v el se-
gundo al sentimiento.

— PSIQUE,

La teorfa psicoanalitica distin-
gue dos tipos fundamentales de
impulsos: Eros es el nombre ge-
nérico que Freud da al conjunto
de los impulsos relacionados
con la sexualidad, a los que se
opone el impulso de la muerte,
designado con otro nombre mi-
tolégico, Tanato” (Mes alled det
principio de placer, 1920, It Yo
vel Ello, 1923).

¢ Icon. Eros aparcce represen-
tado unas veces como un nifio
entregado a travesuras y juegos
infantiles (Eros cabalgando un
delfin, vaso griego, siglo 1v
a. C., Louvre; Eros castigado
en presencia de Afrodita, Tresco
pompeyano, siglo 1 a. C., Nédpo-
les; Boucher, Cupido cautive,
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siglo xvi, Londres), otras ve-
ces como ¢l mediador de los
amores humanos y divinos
{Eros, Ariadna v Dioniso, vaso
griego, siglo v a. C., Atenas;
Alegoria del Amor, cscuela
de Fontainebleau, siglo xvi,
Louvre). Aparece asimismo,
bajo ¢l aspecto de un chiquillo
alado, en muchos cuadros que
representan a los grandes aman-
tes de la mitologia cldsica (Bot-
ticelli, Venus v Marte, siglo xv,
Londres: Boucher, Hércules v
Onfale. siglo xvin, Museo
Pushkin, Moscti); figura tam-
bién solo, con sus atributos
(Cupido tensando su arco, mar-
mol, copia de Praxiteles, siglo
1y a. C., Roma; Parmigianino,
Amaor labrando su arco, siglo
xv1, Dresde, sobre el que Bar-
lolozzi realizod un grabado), dor-
mido (Eros nifio, escultura ro-
mana en marmol, Madrid, Mu-
seo Argueoldgico Nacional),
recibiendo educacion de sus pa-
dres (Van Loo, La educacion
del Amor por Mercurio v Ve-
nus, siglo xviil, Madrid, Real
Academia de Bellas Artes de
San Fernando; Lucas Cranach,
Venus v el Amor, siglo xvi).

— PSIQUE,

+ Cin. En la pelicula Cupido
contrabandista (1961), Este-
ban Madruga trata el tema del



ESCiLA

amor (personificado en el ti-
tulo con el nombre del dios) y
el policiaco.

ESCILA
Monstruo marino. — CA-
RIBDIS.

ESCULAPIO
Nombre romano del dios —
ASCLEPIO.

ESFINGE

Este monstruo® fabuloso era
originario de Egipto, donde se
le representaba con cuerpo de
ledn y cabeza humana. El mo-
tivo se extendid por Asia (Asi-
ria), donde se le anadieron alas,
y llegd a Grecia mediado ya el
segundo milenio antes de nues-
tra era. El enriquecimiento pro-
gresivo de los adornos en sus
representaciones iconograficas
(collares, pendientes, etc.) con-
dujo a su feminizacién y, mds
adelante. al integrarse en un
ciclo de relatos ligados a la ciu-
dad de Tebas", adquirié final-
mente su condicidon mitica, si-
guiendo un proceso semejante
a4 olros monstruos, como el
ledn de Nemea. que los mitos
convierten en su «hermanos,
nacido igualmente de la vibora
Equidna y del perro Ortros.
—> HERACLES.
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La Esfinge (en griego es una
palabra femenina) es por tanto
un monstruo hibride, con rostro
y busto de mujer y cuerpo de
leén con alas de dguila. Fue en-
viada por Hera®, diosa* del ma-
trimonio, para castigar al rey de
Tebas®, Layo®, que habia rap-
tado y violado al joven Crisipo
y que se negaba en cambio a dar
un hijo a su esposa legitima. El
monstruo se habia instalado en
una montafia proxima a la ciu-
dad y devoraba a los viajeros
que por alli pasaban después de
plantearles unos enigmas que
estos nunca conscguian resol-
ver. Edipo® fue el dnico que
consiguid  pasar la terrible
prueba. La Esfinge, al verse
vencida, se lanzd al vacio desde
lo alto de unas rocas y perecid.
— EDIPO.

¢ Lengua. En sentido figu-
rado. se dice que una persona
¢s 0 parece una esfinge cuando
adopta una actitud reservada o
enigmatica.

Recibe también este nombre
una mariposi nocturna de gran
tamafo, la esfinge de la cala-
verea, perteneciente a la familia
de los esfingidos. — AQUE-
RONTE.

¢ Icon. Este monstruo es muy
popular en el arle gricgo. Es
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frecuente encontrarlo en la es-
cultura arcaica { Esfinge de los
naxianos, h. 575 a. C., Delos;
Delfos, Museo de la Acrdpo-
lis). Las esfinges son también
frecuentes como adorno de
mobiliario en Francia durante
el Directorio y el Imperio, sin
duda por influencia de la
expedicion de Bonaparte a
Egipto.

ESTENTOR o ESTENTOR

Héroe" que aparece citado
una sola vez en la lliada de
Homero, pero que pronto se
convirtié en una figura prover-
bial por la potencia de su voz.
Algunos relatos legendarios
posteriores le atribuyen la in-
vencién de la trompeta y un fin
trigico a manos del dios Her-
mes*, que lo habria derrotado
después de que Estentor le de-
safiara a superar la potencia de
SU VOZ.

«EBstentor, de corazén gene-
roso, de voz de bronce, que gri-
taba tan fuerte como cincuenta
hombres juntos» (Hiada, can-
o V, verso 785).

¢ Lengua. Del nombre del hé-
roe deriva el adjetivo estentd-
rea, que se aplica a la voz o al
acento muy potente y retum-
bante.
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EURISTEO

ESTIGE / ESTIGIA

Rio subterrdneo de nueve
meandros que bafiaba los In-
fiernos'. Es preciso sefalar
que los antiguos daban el
nombre de Estige o Estigia a
un manantial de la Arcadia
(region central del Pelopo-
neso) que brotaba de una roca
y desaparecia poco después
bajo tierra. Se crefa que esla
fuente aflufa al rio infernal del
mismo nombre.

¢ Lengua. Pasar el Estige (0
la Estigia). morir: jurar por el
Estige: pronunciar un jura-
mento terrible (solo los dioses*
juraban «por ¢l ﬁslige»)_

El adjetivo estigio, utilizado
badsicamente en lenguaje poé-
tico y en sentido figurado, es
sindnimo de «infernal»,

¢ Icon. — INFIERNOS.

EUMENIDES
Nombre eufemistico con el
que se conocia a las — ERINIAS.

EURIDICE
Esposa de — ORFEO.

EURISTEO

Después de la muerte de
Anlitrién®, el trono de Micenas
debia recaer sobre el primogé-
nito de los dos descendientes



EUROPA

de Perseo®: el futuro Heracles*
y su primo Euristeo. Hera",
que no estaba dispuesta a que
¢l hijo de Alcmena accediese
al trono, retrasé el nacimiento
de este y adelanto el de Euris-
teo, que nacid dos meses antes
del tiempo de gestacién y que
mds tarde reinaria en el puesto
que hubiera correspondido a
Heracles. Este tuvo que po-
nerse a su servicio durante
doce ainos, a lo largo de los
cuales realizé los «doce traba-
jos» que Euristeo le habia im-
puesto. — HERACLES.

EUROPA

Joven amada por Zeus®,
Europa era hija de Agenor, rey
de Fenicia, y hermana de
Cadmo. Cuando estaba ju-
gando con sus compaiieras en
una playa, Zeus la vio y se
enamord de ella. Para sedu-
cirla se metamorfosed en toro
y se presto a los juegos y cari-
cias de las muchachas. Europa
se envalentond y monté sobre
su lomo. Entonces Zeus la
rapto y atravesd el mar llevin-
dola consigo hasta llegar a
Creta. De su unidn nacieron
Minos*, Radamantis y Sarpe-
don. Este episodio marcard
el origen de la dinastia cre-
tense de Minos. Después de su
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muerte, Europa recibié hono-
res divinos y el toro, animal
cuya forma habia adoptado
Zeus para unirse a ella, se con-
virtié en la constelaciéon de
Tauro. — TEBAS.

¢ Lit. Esta leyenda ha sido una
fecunda fuente de inspiracién
para la literatura griega y la-
tina. Ovidio la desarrolla mds
extensamente en las Meramor-
Sosis (11, 836 y ss.) y en los
Fastos (V, 603 y ss.). Desde la
Antigiiedad. los autores se han
interrogado sobre el vinculo
existente entre la figura mito-
logica y el nombre del conti-
nente, preguntindose, con He-
rodoto (siglo v a. C.), por qué
se dio el nombre de una heroi-
na asidtica a este territorio
{Historia V11, 185), El mito
fue tratado también por Fran-
cisco de Aldana (siglo xvi) y
Castillo Solérzano (El roho de
Europa, romance burlesco, si-
glo xvi).

En nuestros dias se considera
que tal vinculo es dudoso; sin
embargo, ha inspirado a mu-
chos autores, entre ellos a
Giambattista Marino en La
zampoiia (1620}, recopilacion
de idilios mitoldgicos: a André
Chénier en sus Bucdlicas
(1819) y a Leconte de Lisle,

EUROPA

Rubens. E!l rapto de Europa, Madrid, Museo del Prado
{copia del lienzo de Tiziano}

que en «El rapto de Europa»
recupera la leyenda antigua
(Ultimos poemas, 1884).

¢ Icon. Europa sentada sobre
el toro, metopa del templo F de
Selinonte, siglo vi a. C., Pa-
lermo. Sobre el mismo tema:
vaso griego, siglo v a. C., San
Petersburgo; fresco de Pom-
peva, siglo 1, Museo de Nipo-
les; gran ndmero de cuadros,
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entre los que destacan los de
Tiziano (1562, Boston: sobre el
que Rubens realizé una copia
en el siglo xvii. Madrid, Museo
del Prado), Rembrandt (1632,
Paris, coleccion particular).
Boucher (1747, Louvre), Mar-
tin de Vos (El rapto de Europa,
siglo xvi, Bilbao).

¢ Mus. Milhaud, £l rapto de
Europa, Opera minuta. 1927,



FAETON o FAETONTE

Este semidids®, cuyo nom-
bre en griego significa «el bri-
llante», era hijo de Helio* y la
ocednide Climene o, segiin otra
tradicion, de Eos* y Céfalo”.
Simboliza la hibris*, el orgullo
desmesurado que impulsa a los
hombres a desafiar a los dio-
ses*. Faetdn se jactaba conti-
nuamente de sus origenes divi-
nos ante sus companeros, y uno
de ellos le reté a que demos-
trara su filiacién. Faeton su-
plicé a su padre que le ayudara
y este acordo concederle el pri-
mer deseo que expresara. El te-
merario joven pidié que le de-
jara conducir su fabuloso carro
de fuego y Helio no tuvo mds
remedio que permitirselo a pe-
sar de sus temores. Facton se
apoderd de las riendas del ca-
rro, pero los fogosos caballos
se lanzaron en una loca cdrrera,
amenazando con estrellarse
contra la boveda del cielo unas
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veces, precipitdndose otras con-
tra la tierra y quemando monta-
flas y llanuras. Zeus®, espantado
por el desastre, fulmind a Fae-
ton y el joven cayd al rio Eri-
dano. Sus desconsoladas her-
manas, las Heliades, le rindie-
ron honras fanebres; tanto era
su dolor y las ldgrimas que ver-
tieron, que terminaron meta-
morflosedndose en sauces.

¢ Lengua. Convertido en nom-
bre comuiin, un faetdn designaba
en el siglo xvir un carrugje des-
cubierto de cuatro ruedas, alto
y ligero. y en nuestros dias un
coche descapotable de princi-
pios de siglo.

¢ Lir. Hesiodo y los trigicos
eriegos aluden a menuda al tri-
gico destino de este semidids,
Ovidio relata su historia en el
libro | de las Metamorfosis.
La osadia de Faeton, como la
de [caro, va a ser ratada en nu-
merosos poemas del siglo xvi



FATUM

como simbolo de la osadia
amorosa del pocta: Francisco
de Aldana. Fdabula de Faetdn
(1591 ); Hernando de Acufia.
Faeton, soneto (1570-1580);
Soto de Rojas. Los ravoes de
Faetdn (1639).

El mito también fue llevado a
escena por Calderén de la
Barca en E1 hijo del Sol, Fuae-
foin (siglo xvi).

¢ Ieon. La caida de Faeton
adorna algunos sarcdfagos ro-
manos (siglo 11 a. C., Copenha-
cue y Florencia). Mds tarde re-
aparecen temas como Faeton
pidiendo a Apolo que le deje
conducir el carro del Sol
(Poussin. siglo xvir Berlin; Le
Sueur. siglo xvi, Louvre) y Let
cuttla de Faeton (lienzo de Ru-
hens. siglo xvir, Bruselas, Mu-
seo de Bellas Artes; acuarela
de Gustave Moreau, [878,
Louvre).

¢ Mus. Lully, Faetdn, dpera,
1693: Saint-Saéns, Faeton,
poema sinfénico, 1873,

FATUM

En Roma, personificacion
divina del Destino’. La palabra
fatum procede del verbo latino
fari, que significa «hablar»; se-
ria por tanto lo que ha sido di-
cho y fijado de forma irreme-
diable (véase en la cultura isld-
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mica la formula andloga «es-
taba escrito» ). Como en Grecia,
donde el Destino estaba ya per-
sonificado en las moiras® o par-
cas”, el Fatum aparece en Roma
como una potencia temible y
misteriosa que se impone a los
propios dioses”; vendria a ser la
parte de felicidad o desgracia
que le toca a cada ser, que le es
asignada irrevocablemente y sin
posibilidad de introducir cam-
bio alguno. Segiin este concepto
de Fatum, la historia del mundo
seria como un texto escrito por
un «Espiritu» preexistente. cuyo
dictamen determina el conjunto
de los acontecimientos que ne-
cesariamente han de realizarse.
El Fatum debe distinguirse de
la Fortuna®,

¢ Lenguna. Con cl término fu-
rum se relacionan las siguien-
tes palabras: el adjetivo faral
(lat. faralis), que originaria-
mente significaba «determi-
nado por el destino», de ahi su
significacion de «inevitables,
¥, por extension, «desgraciado,
determinado por ¢l destino
para traer la desgracia» (espe-
cialmente la muerte: un diag-
nastico fatal) y «muy malo,
negativo o lamentable»; el sus-
tantivo faralidad, asi como el
adjetivo fatidico, «que indica

una intervencion del destinos.
El fatalismo es una doctrina, o
simplemente una actitud inte-
lectual, que presupone la om-
nipotencia del destino sobre
los acontecimientos.

L.a forma plural de Fatum
acabd extendiéndose como
sustantivo singular femenino,
dando origen a la forma tardia
Fata («diosa de los destinos»),
de la cual deriva a su vez la pa-
labra fracta; 1os cuentos de ha-
das, aunque de origen céltico y
germdnico. aparecen asi vincu-
lados, por este sesgo etimold-
gico, a la Antigiiedad romana.

FAUNO / FAUNOS

Los faunos (en lat., fauni)
eran, entre los latinos, unas di-
vinidades menores campestres
que vivian en los bosques y
protegian a los rebafios. Se les
suponia benévolos (de hecho su
nombre se forma a partir de la
misma raiz que el verbo fauere,
que significa «favorecer»), pero
el hecho de verlos provocaba la
muerte. Segun la tradicién mas
generalizada, se les consideraba
producto de la «multiplicacion»
de un dios mds antiguo llamado
Fauno (en lat., Faunus), and-
logo al dios Pan' de los arca-
dios, y que como este era el
protector de rebafios y pastores.
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FAUNO

Baccio Bandinelli, Fauno, San Pe-
tersburgo, Museo de |'Ermitage

Por otra parte, sc veia en ¢l al
introductor de emigrantes arca-
dios en el Lacio, atribucién que
implica ya una cierta «histori-
zacion» de la figura milica,
cuyo cardcter divino se irfa di-
fuminando con el tiempo hasta
pasar a ser considerado como el
primer rey del Lacio. Seria en-
tonces cuando, en cierto modo,
habria «estallado», dando lugar
a una multitud de pequefios
dioses’ que llevaban su mismo
nombre. — LATINO.

¢ Lengua. El nombre comin
Sfauno, como el de sdtiro, de-



FAVONIO

signa a un hombre lascivo. El
adjetivo faunesco se aplica al
hombre que presenta los rasgos
animalescos o el comporta-
miento libidinoso que la tradi-
cion atribuia a los faunos.

El nombre femenino fauna,
que designa al conjunto de los
animales de una region, fue
creado sobre el masculino por
analogia con el término flora*.
¢ Lit. La figura de un fauno,
presente en NUMErosos extos
antiguos, suscita en Nathaniel
Hawthorne (El fauno de mdr-
maol, 1860) una reflexién so-
bre los aspectos mis oscuros
del alma humana, expuesta
desde las coordenadas del gé-
nero fantdstico y a truvés de
unos personajes que, arrastra-
dos por sus pasiones demo-
niacas, pierden su inocencia y
descubren ¢l mal. En La siesta
de un fauna (1876), Stéphane
Mallarmé evoca la ensofiacion
erdtica de un fauno acostado
bajo un olivo. El tema inspird
también a William Faulkner
una recopilacion de versos de
juventud (E! fauno de mdr-
maol, 1924y, En Lofita (1939),
de Vladimir Nabokov, el pro-
tagonista Humbert-Humbert
no duda en compararse a si
mismo con un fauno persi-
guiendo a ese tipo especial e
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incitante de «pequena ninfa’s
encarnado a la perfeccién en
Lolita, mezcla explosiva de
falsa inocencia y provocativa
malicia.

¢ Icon. El arte antiguo repre-
senta generalmente a los fau-
nos a imagen de Pan, con pier-
nas velludas, pezufias de cabra,
orejas puntiagudas y cuernos,
aunque pueden tener también
un aspecto estrictamente hu-
mano, como el Fauno dan-
zando encontrado en Pompeya
(siglo 1, Museo de Ndpoles),
Cabeza de fauno: Jacob Jor-
daens, siglo xvi1, Bilbao; Bac-
cio Bandinelli, San Peters-
burgo, Museo de I’Ermitage.
+ Mis. Sobre los temas del
poema de Mallarmé antes
mencionado, Claude Debussy
compuso en 1894 el Preludio
a la siesta de un fauno, una de
las obras maestras de la miisica
impresionista.

FAVONIO
Nombre romano de — CE-
FIRO,

FEDRA

Hija de Minos*, rey de
Creta, y de Pasifae®, es her-
mana de Ariadna“ y posible-
mente sea, como esta, una an-
tigua divinidad cretense. Su
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nombre significa «la brillante»,
en recuerdo de su ascendencia
solar,

Su hermano Deucalién® la
entregd en matrimonio a su
amigo Teseo’, entonces rey de
Atenas, que antes habia estado
casado con la amazona* An-
tiope*. Fedra dio dos hijos a su
esposo, pero se enamord vio-
lentamente de Hipdlito®, hijo de
Teseo y la amazona. El joven,
gran amante de la caza y
devoto de Artemisa*, rechazé
sus insinuaciones y Fedra,
temiendo que la delatase, le
acusd ante su esposo de haber
intentado violarla. Este maldijo
¢l nombre de su hijo y pidié a
los dioses* su muerte, que no
tardé en producirse. Fedra,
abrumada por los remordi-
mientos y la desesperacion, se
suicidd. — HIPOLITO, TESEO.

¢ Lit. Segiin las dos tragedias
de Euripides, de las que solo se
conserva una, el suicidio de
Fedra se produce bien después
de la muerte de Hipdlito o bien
antes de que csta confiese al
Joven su amor culpable, Fedra
ha pasado a 1a posteridad como
una victima de la fatalidad, de
la pasién ineludible, como la
figura ejemplar del amor trd-
gico y devastador: «;Ah, des-
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FEDRA

Mme. Duchesnois en la Fedra de
Racine, Paris, Biblioteca de Artes
Decorativas

dichada de mi! ;Qué hago?
(Hasta donde quiere arras-
trarme mi razon extraviada?
He sido victima del delirio, un
dios me ha golpeado con el
vértigo...» (Hipolito, 428 a. C.,
versos 238-240).

En su tragedia Fedra (h, 50 d.
C.), el autor latino Séneca
imita a Euripides y presenta a
la propia Fedra confesando su
amor a Hipdlito. Algunas dé-



FEDRA

cadas antes, Ovidio habia de-
dicado a Fedra una de sus He-
roidas. En el libro X de £
asno de ore (siglo 1 d. C.),
Apuleyo recupera el mito, mo-
dernizdndolo e insertdndolo en
la novela como un relato se-
cundario o «caso».

Las diversas versiones del mito
respetan casi siempre el es-
quema antiguo. Fedra repre-
senta a la seductora arrastrada
por una pasidn culpable y no
correspondida, remitiendo asi a
otros episodios legendarios,
como por gjemplo el de José v
la mujer de Putifar. Sin em-
bargo, con el paso de los siglos
se ird produciendo una evolu-
¢ion del mito caracterizada por
la progresiva difuminacion del
personaje de Hipdlito, que to-
davia mantenia el papel de pro-
tagonista en la tragedia de Ro-
bert Garnier a la que da titulo
(1573). El neoclasicismo trae
consigo la Fedra de Racine
(1677). que habia sido prece-
dida por otras muchas. Con esta
obra. en la que el escritor pro-
pone una lectura jansenista del
mito, Fedra se convierte en per-
sonaje central ¥ en una figura
literaria de primera fila, adgui-
riendo dimensiones metafisicas:
Fedra, condenada por la fatali-
dad, encarna definitivamente la
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pasion destructora. Asi sucede
también en la Fedra (1909} de
Gabriele D’ Annunzio, gque ce-
lebra el triunfo de la pasién y
esboza una comparacion entre
la muerte trigica de Fedra y la
de otra amante maldila, Isolda.
Aunque la figura de Fedra tuvo
pocas ilustraciones modernas,
estd presente sin embargo en
muchas obras como motivo li-
terario. Es el caso de La embru-

Jada de Barbey d’Aurevilly

(1852), donde ¢l amor prohi-
bido de la protagonista aparece
explicitamente comparado con
la pasion de Fedra. Lo mismo
sucede en La arrebatifia de
Zola (1872}, que olrece una
transposicion  moderna  del
amor de Fedra en el de la prota-
gonista, Renée, hacia el hijo de
su marido. La descripeion de la
pasion de En busca del tiempo
perdido (1913-1928), donde
Proust se complace a menudo
en ilustrar de forma parddica o
dramatica versos clisicos, estd
profundamente impregnada de
referencias a la tragedia ra-
ciniana. Asi, la partida brutal
de Albertine, en La fugiriva
(1925), aparece relacionada por
el narrador con un famoso
verso: «Dicen que una pronta
partida os alejard de nuestro
lado...» En general, Fedra re-
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presenta el simbolo de la pasion
prohibida o no correspondida y
condenada por ello a la muerte,
— HIPOLITO, TESEQ.

¢ Icon. Eros, Fedra e Hipoli-
to, vasija griega, siglo v a. C.,
Berlin, Rubens, La muerte de
Hipdlito, siglos xvi-xvi, co-
leccion particular. El grupo Fe-
dra e Hipdfiro de Pierre Guérin
(1802, Louvre) entusiasmo a la
critica de la época. Cabanel re-
presenta a Fedra en el lecho
del dolor (1880, Montpellicr,
Museo Fabre).

— HIPOLITO.

® Miis. Hipdlito y Aricia, pri-
mera Opera conservada de Ra-
meau (1733). En esta obra Hi-
polito no muere, sino que es
salvado por Diana‘. Fedra,
miisica para ballet de Georges
Auric, coreograffa de Serge Li-
far sobre argumento de Jean
Cocteau, 1950,

¢ Cin. La pelicula Fedra
(1936), dirigida por Manuel
Mur Oti y protagonizada por
Emma Penella, Enrigque Dios-
dado y Vicente Parra, es una
versin libre y moderna de la
tragedia de Séneca.

FENIX
El Fénix (del griego phoi-
nix, «rojo», color de la pdrpura
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FENIX

descubierta por los fenicios) era
un ave fabulosa de los desiertos
de Libia y Etiopia, del tamafio
de un dguila, que vivia varios
siglos. Esta ave era Gnica en su
especie y solo podia reprodu-
cirse renaciendo de sus cenizas
después de inmolarse a sf
misma en una pira llamada in-
mortalidad.

Este mito fue muy popular
en la época paleocristiana, que
hizo de €l un simbolo de la re-
surreccion en cuanto que el ave
Fénix transforma su muerte en
un renacimiento, en una nueva
vida.

Se la representaba siempre
de frente, con la cabeza vuelta
hacia la derecha, de pie.ante su
pira.

¢ Lengua. Se dice de una per-
Sona que es un fénix cuando
estd dotada de cualidades ex-
cepcionales y, en cierto sen-
tido, es dnica en su género (tal
es el sentido del apelativo que
sus contempordneos dieron a
Lope de Vega, «el fénix de los
ingenios»).

La expresion ser {parecer) el
ave Fénix se aplica familiar-
mente a la persona que se re-
cupera lisica o psiquicamente,
o que recobra su fama o noto-
ricdad, después de una etapa



FIDES

muy negativa. También se
aplica, humoristicamente. a la
persona que parece no enveje-
cer nunca.

¢ Lit, Herodoto, 11, 73. Ovidio,
Meramorfosis, XV, 392 y ss.
El ave mitica tuvo una gran
posteridad literaria. En la Edad
Media parece simbolizar la re-
surreccion de Cristo, perspec-
tiva desde la cual cada alma
salvada seria, a su vez, un fé-
nix. Montaigne, por su par-
te, compara al mitico animal
con el gusano de seda ( Ensa-
vos, 1580}, intentando de este
modo desposeerle de cualquier
atributo mdgico, tal vez para
contrarrestar la creencia, en-
tonces bastante extendida, de
que el ave existia realmente.
Es frecuente que aparezca en
los tratados alquimicos y mé-
gicos de los siglos xvi y xvit
como imagen de la unién de
los contrarios. La mayoria de
las veces, en cualquier caso, se
trata de alusiones de caracter
simbdlico, como en los Esta-
dos e Imperios del Sol, de Cy-
rano de Bergerac (1661), o en
El Fénix renaciendo de sus ce-
nizas, del poeta hingaro Istvan
Gyodgyosi (1693).
Paralelamente, la figura mitica
del ave Fénix ird adquiriendo
una significacién amorosa. in-
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cluso especificamente erdtica,
en la medida en que evoca el
eterno renacer del deseo y el
fuego de la pasion. Asi aparece
en el Cancionero de Petrarca
(siglo x1v), en toda la poesia
amorosa del Renacimiento
0 en autores mds recientes,
como Apollinaire en Alceholes
(1913) vy en Pgemas a Lou
(1947), donde simboliza tam-
bién el ardor de la inspiracién
poética, o en Paul Bluard, cuya
recopilacién poética £l fénix
(1951) ilustra el tema del amor
que siempre renace.

¢ Icon. Fénix, mosaico de
Dafne, siglo v, Louvre.

FIDES

En Roma, personificacion
divina de la palabra dada (fi-
des). Fides aparece represen-
tada como una anciana de ca-
bellos blancos, mas antigua que
el propio Jipiter”, para signifi-
car que todo orden social y po-
litico solo puede estar garanti-
zado por el respeto a la buena
fe en que se basan los compro-
misos ptblicos y privados. Se
le ofrecian sacrificios con la
mano derecha envuelta en un
lienzo blanco. Esta diosa® debe
relacionarse con otra divinidad
italica protectora del juramento:
el dios Dio Fidio.
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¢ Lengua. La palabra fe pro-
viene de fides en el sentido de
«confianza».

FILEMON
Esposo de — BAUCIS.

FILOCTETES

Este héroe* griego origina-
rio de Tesalia, miembro de la
expedicién contra Troya*, ha
pasado a la leyenda por haber
sido elegido como depositario
del arco y las flechas envene-
nadas de Heracles". Las versio-
nes que explican cémo las ar-
mas del famoso héroe troyano
habfan llegado a su poder di-
vergen. Segun unas, las habria
recibido de su padre, mientras
que otras atfirman que fue el
propio Heracles quien se las
leg6é como recompensa por ha-
ber encendido el fuego de la
pira sobre la que este agonizaba
de dolor. Filoctetes habia ju-
rado no revelar el lugar de la
muerte de Heracles. El destino
castigaria la traicion a cste ju-
ramento con una terrible herida
y con el rechazo de los suyos.

El ilustre legado que deten-
taba Filoctetes, y que todos en-
vidiaban, le convertia en un
hombre muy valioso. Obligado
como estaba por el juramento
hecho a Tinddreo, como anti-
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FILOCTETES

guo pretendiente de Helena’,
Filoctetes acudio a la guerra de
Troya al mando de un contin-
gente de siete navios y cin-
cuenta arqueros. Pero cuando la
armada griega hizo escala en
Tenedos, donde celebraron un
sacrificio, Filoctetes fue mor-
dido en el pie por una ser-
piente. La herida se infect6 ra-
pidamente mientras el viaje
prosegufa. Los jefes de la expe-
dicién, no pudiendo soportar
mas el hedor que se desprendia
de la herida ni los gritos de do-
lor del herido, decidieron, a su-
gerencia de Ulises', abandonar
al desgraciado en la isla de-
sierta de Lemnos. Alli perma-
necid Filoctetes durante diez
largos afios, subsistiendo gra-
cias a los animales que conse-
guia abatir con sus flechas in-
falibles, pero sin llegar a sanar
de su herida,

Los griegos, entre tanto, se
desesperaban ante los muros
de Troya, que continuaba re-
sistiendo. El adivino Héleno
—hijo de Priamo* y hermano
gemelo de Casandra*—, al que
habfan hecho prisionero, les pre-
dijo que los troyanos solo po-
drfan ser vencidos con las armas
de Heracles. Ulises partié por
tanto hacia Lemnos con Neop-
télemo, el hijo de Aquiles, para
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intentar convencer al abando-
nado Filocletes de que se uniese
a ellos. Cediendo a la astucia de
los embajadores, que le habrian
prometido que en Troya seria
curado de su herida, o bien im-
pulsado por el deber patridtico,
Filocteles aceptd unirse a las
tropas gricgas. Alli fue efectiva-
mente curado por los hijos del
dios Asclepio® y pudo tomar
parte en los combates. Una de
sus flechas envenenadas acabé
con la vida de Paris®.

Filoctetes fue uno de los
pocos jefes griegos que tuvo
un regreso sin incidentes. Mds
tarde morirfa combaticndo
cuando acudid en socorro de
una colonia de Rodas que habia
sido alacada por los bdrba-
ros indigenas del sur de lalia.
— TROYA.

¢ Lit. En su tragedia Filoctetes
(409 a. C.), Sélocles imagina
que es el propio Heracles divi-
nizado quien consigue conven-
cer al héroc para que se una al
ejéreito gricgo: «Con mis fle-
chas arrancards la vida de Pa-
ris / que fue la causa de tantas
desgracias / y derribards el po-
der de Troya» (versos 14206-
1428).

¢ lcon. Filoctetes herido, vasija
griega, h. 460 a. C.. Louvre.
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FILOMELA

Hermana de Procne trans-
formada en pdjaro como ella.
Filomela y Procne eran hijas
del rey ateniense Pandidn, que
entré en guerra con Tebas®
Para asegurarse la alianza de
Tereo, rey de Tracia e hijo de
Ares®, le entregd a su hija
Procne en matrimonio. Esta
pronto echd de menos a su her-
mana y envid a su esposo a
Atenas para que fuese a bus-
carla. Pero Tereo, nada mads ver
a Filomela, experimentdé una
violenta pasion por la mucha-
cha, y en el viaje de regreso a
Tracia consiguid satisfacer su
deseo por la fuerza. Temeroso
de que la joven revelase lo su-
cedido, le corté la lengua y la
encerré en un lugar seguro. Fi-
iomela, sin embargo, consiguid
denunciar a Procne el crimen
de Tereo bordando lo sucedido
en un Lapiz que hizo llegar a su
hermana. Procne, loca de rabia,
mato a Itis, el hijo que habfa te-
nido con Tereo, lo despedazd y
se lo sirvié guisado a su ma-
rido. Mientras el horrorizado
Tereo perseguia a las dos her-
manas s¢ operd una metamor-
fosis*: Procne fue transformada
en golondrina, Filomela en rui-
seiior y Tereo en abubilla, el
ave de aspecto guerrero, con su

FLORA

Rubens, El banguete de Tereo. Madrid, Museo del Prado

pico en forma de lanza y el or-
gulloso copete.

¢ Lit. Ovidio, Metamorfosis,
V1,412 y ss.; Lope de Vega, La
Filenmena (1621). version de la
tabula narrada por Ovidio.

¢ Icon. Rubens, El banguete
de Tereo, h. 1636-1638, Ma-
drid, Museo del Prado.

FLORA

Diosa” romana de las flores
y la primavera. Flora era la
diosa itdlica de la vegetacion y
presidia la apertura de las flores
y, en general, de «todo lo que
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florece». Se le consagrd el mes
de abril y en su honor se cele-
braban unos juegos, los Flora-
lia. Se la representla siempre
adornada con lores. Era una de
las doce divinidades a las que
se ofrecian sacrificios expiato-
rios cada vez que sucedia un fe-
ndémeno extraordinario.
Ovidio la hace esposa de
uno de los dioses® del viento,
Céfiro®, creando una leyenda de
inspiracion griega sobre el tema.

¢ Lengua. La flora es el con-
junto de plantas de un pais o
region.



FORTUNA

¢ Lit. Ovidio, Fastos, V, 20 y
58,

¢ Icon. Flora, fresco de Sta-
bia, siglo 1 a. C., Nipoles;
Poussin. E! triunfo de Flora,
lienzo, h. 1630, Louvre; Car-
peaux, escultura, 1864, Louvre.

FORTUNA

En Roma, divinidad que en-
carnaba el Azar. La diosa* la-
tina Fortuna se identifica con la
Tique* griega: es la personifi-
cacion de la Suerte, favorable o
adversa, que se une a los hom-
bres y rige sus vidas. Se habla
de Fortuna bona o de Fortuna
mala, pues se trata de una divi-
nidad veleidosa y cambiante
que encarna lo imprevisto y lo
inesperado de la existencia hu-
mana. La Fortuna se distingue
del Fatum’, ¢l Destino’, que es
una fuerza ciega e invencible,
Se la suele representar con un
cuerno de la abundancia o bien
con un timén, ya que dirige la
existencia de los hombres.

¢ Lengua. La fortuna ha que-
dado como esa potencia miste-
riosa que distribuye los bienes
y los males al azar: la fortuna
ey ciegd, los caprichos de la
Jortune, ete, La palabra ha ter-
minado siendo también sind-
nimo de «riqueza», en cuanto
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W

Nicoletto da Médena, Fortuna
(grabado en cobre)

que esta es considerada un don
de la Fortuna,

¢ Lit. Bn las Metamorfosis o
Ll asno de oro, Apuleyo (siglo
1 d. C.) convierte al protago-
nista en victima de la Fortuna
adversa, a la que se opone la
diosa salvadora Isis®.

¢ Icon, Rubens, Fortuna, h.
1636-1638. Madrid, Museo del
Prado; Nicoletto da Mdodena,
Fortund.

FUNCIONES

En la mitologia de los anti-
guos indoeuropeos, los dioses®
estaban divididos en tres cate-
gorias, cada una de las cuales
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tenia como «funcién» regir un
sector bien determinado de la
vida. De estas tres funciones,
la primera era la de la sobera-
nia, la segunda la de la guerra
y la tercera la de la produccién
(y reproduccién). Esta «ideo-
logia trifuncional», puesta a la
luz por el comparatista francés
Georges Dumézil, correspon-
dia probablemente a una divi-
sion de la sociedad en tres
castas diferenciadas. De tal or-
ganizacion social nada subsiste
en la Grecia y la Roma anti-
guas; en cambio, en la mitolo-
gia y en la religién grecorro-
manas se observan vestigios
méds 0 menos importantes de
esta antigua concepcion trifun-
cional, por ejemplo en el relato
de los origenes de la guerra de
Troya® o en la triada precapi-
tolina romana. La presencia en
un mito de elementos de tri-
funcionalidad e¢s un fuerte
indicio a favor del origen
indoeuropeo de dicho mito.
— QUIRING.
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FURIAS

FURIAS

Divinidades infernales ro-
manas asimiladas a las erinias®
griegas.

¢ Lengua. La palabra furia,
convertida en nombre comin,
significa «ira violenta»: en
sentido figurado se designa
con ¢lla bien a la persona muy
irritada y colérica, o bien a la
violencia desatada de los ele-
mentos (la firia de los vientos,
del mar, etc.). La expresion
ponerse como una furia, que
significa «enfadarse de forma
violenta», es sindnima de otras
expresiones procedentes del
registro mitoldgico, como po-
nerse como unda hidra, ¥ como
esta. se aplica indistintamente
a hombres y mujeres a pesar
de ser un sustantivo femenino.
—» HARPIAS. HIDRA DE LERNA.
También se dio el nombre de
Sfurias a unos murciélagos
de América del Sur de aspec-
to particularmente horrible.
— HARPIAS.



GALATEA

Divinidad marina que for-
maba parte de las nereidas®, hi-
jas de Nereo’. Su leyenda va
unida a la del ciclope” Poli-
femo®, cuyos amores rechazaba
¥ que, celoso, aplastd bajo una
roca al pastor Acis, su alortu-
nado rival. Galatea transformo
a su amante Acis en un rio y es-
cap6 de Polifemo para reunirse
triunfalmente con las otras ne-
reidas.

Es preciso observar que los
pueblos celtas (de galli: galos,
galatas de Asia Menor, gale-
ses) eran a veces considerados
como descendientes de los hé-
roes’ nacidos de los amores de
Polifemo y Galatea, aunque
otras tradiciones les asignan
como antepasado mitico a He-
racles’.

¢ Lit. Entre las obras dedica-
das a Polifemo, algunas insis-
ten en su amor por Galatea,
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como la Fabula de Polifeme y
Galarea de Luis de Gongora
(1612); el Polifemo de Tomaso
Stigliani, poema pastoril de
principios del siglo xvi. o el
Brindisi de los ciclopes de An-
tonio Malatesti {siglo xvir), re-
copilacion de sonetos gue rela-
tan la leyenda de Polifemo y
Galatea. La fibula de Acis y
Galatea ha inspirado asimismo
miiltiples obras, entre las cua-
les pueden citarse La zampoiia
de Giambattista Marino ( 1620),
recopilacién de idilios mitold-
gicos, asi como una novela
pastoril de Cervantes, la Gala-
teat (1585), continuada en 1783
por Jean-Pierre Claris de Flo-
rian. Estas dos dltimas obras
ofrecen, sin embargo, una ver-
si6n humanizada vy moderni-
zada del episodio, que ya no
ticne nada de mitolégico. De
hecho, el nombre de esta ne-
reida pronto se convirtio en un
tdpico de las obras pastoriles,
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en las que generalmente hay
una pastora-ninfa® que lleva su
nombre.,

¢ Icon. Son frecuentes las re-
presentaciones de los Amores
de Acis v Galatea sorprendi-
dos por Polifemo (particular-
mente impresionante el grupo
de la fuente Médicis en el jar-
din de Luxemburgo, en Paris,
esculpido por Ottin, siglo x1x;
Lorrain, 1657. Dresde). Rodin,
Polifemo v Acis, bronce, 1888,
Paris. No menos numerosas
son las representaciones del
Triunfo de Galatea (especial-
mente la de Ralael, 1514,
Roma). Dali, Galatea de las
esferas, retrato de su mujer y
musa Gala, 1952, coleccidn
privada.

® Miis. Acis v Galatea: Lully,
pastoral, 1686; Haendel, pas-
toral, 1720. Haydn, dpera,
1790.

GANIMEDES

Joven raptado por Zeus®.
Ganimedes era «el mds bello de
los mortales», principe de la fa-
milia real de Troya" y descen-
diente de Dardano". Pastoreaba
con su rebaio sobre una mon-
tafia, cerca de Troya, cuando
Zeus lo vio y se enamord apa-
sionadamente de €l. El dios se
transforma entonces en dguila
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Cellini, Ganimedes, Florencia,
Museo del Bargello

y se lo llevd por los aires hasta
el Olimpo®, donde le convirtid
cn copero de los dioses'. Alli
vertia el néetar® en la copa de
Zeus. El dguila que le trans-
porto por el aire fue convertida
en constelacion,

¢ Lengua. Un ganimedes es
un joven apuesto y compla-
ciente («los ganimedes de for-
mas lascivas», Apollinaire),
Con su nombre se bautizo el
principal satélite de Ipiter.

¢ Lit. El rapto de Ganimedes
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ha sido una fecunda fuente de
inspiracién para la literatura
griega y romana desde Ho-
mero (Hiada, V, 265 y ss; XX,
232 y ss8.) hasta Ovidio (Meta-
morfosis, X, 155 y ss.). El
tema también fue tratado du-
rante ¢l barroco: Jipiter a Ga-
nimedes, soneto de Juan de Ar-
guijo (1605); Jipiter vengado
o Fabula de Criselio y Cleon,
comedia de Diego Jiménez de
Enciso (1632).

¢ Icon. Zeus raptando a Ga-
nimedes, terracota griega, h.
480 a. C., Olimpia; Ganime-
des, escultura, siglo 1v d. C.,
Granada; vaso griego, 470
a. C., Atenas. Sobre el mismo
tema, lienzo de Rubens (1636,
Madrid, Museo del Prado), de
Rembrandt (siglo xvii, Dres-
de); Ganimedes, bronce de
Benvenuto Cellini, siglo xvi,
Florencia; José Alvarez Cu-
bero, Ganimedes, escultura,
1818, Madnd, Real Academia
de Bellas Artes de San Fer-
nando.

GEA

En la cosmogonia anligua,
personificacién de la Tierra.
Gea desempefia un papel im-
portante en la Teogonia hesio-
dica, donde nace después del
caos*® y antes de Eros”: es la
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GEA

primera realidad material del
Cosmos. Engendré por si
misma al Cielo (Urano*), a las
Montanas y al medio marino
(Ponto). Mads tarde se unié a su
hijo Urano, que la cubrié por
completo, y de su unién nacie-
ron los primeros dioses®, que ya
no eran una simple personifica-
cidn de elementos: los seis tita-
nes' y las seis titdnides, luego
los ciclopes’ y los hecatonqui-
ros, gigantes® de cien brazos.
Pero ninguno de sus hijos lle-
gaba a ver jamads la luz del dia
porque su esposo Urano, que la
cubria con su cuerpo en un
continuo acto de fecundacion,
impedia el alumbramiento de
su descendencia, condenada a
permanecer en el vientre de
Gea. Ella entregd a su altimo
hijo, Crono®, la hoz ritual y le
pidid que castrara a Urano para
liberarla. Con su hijo Ponto en-
gendrd divinidades marinas,
entre ellas a Nereo* — CRONO.

Cuando Crono tuvo el po-
der en sus manos demostré ser
tan tirano como su padre. Gea
decidié intervenir de nuevo
aconsejando a Rea” que escon-
diera al pequenio Zeus” en Creta
y ayudando mads tarde a Zeus a
derrocar a su padre con el
apoyo de los titanes, que habian
sido liberados del Tdrtaro'. En



GIGANTES

la cosmogonia antigua, Gea de-
sempefa un papel protector,
asegurando la continuidad de la
vida [rente al egoismo de los
elementos masculinos. — ZEUS.
Con el Tdrtaro, dios malé-
fico, engendro a Tifon', mons-
truo” de temible poder a quien
Zeus hubo de combatir para
asentar su soberania. Se le atri-
buyen como hijos suyos otros
muchos monstruos: Pitén®, Ca-
ribdis®, las harpfas’... Mas tarde
fue asimilada en ocasiones a
Demétert o a Cibeles®,

¢ Lengua. La raiz gé-, que
significa «la tierrax, es la base
de muchas palabras: geografia,
geologia, geomorfismo, etc.

¢ Lit. Hesiodo. Teogonia, 167
¥ S8,

¢ Icon. Zeus luchando contra
un giganie en presencia de
Gea, copa griega, 415 a. C.,
Berlin.

GIGANTES

Nacidos de Gea® (la Tierra)
fecundada por la sangre de
Urano® (el Cielo), a quien su
hijo Crono* habia cortado los
arganos genitales a peticion de
su madre. Los gigantes son una
raza monstruosa: de tamafo
«gigantesco» y fuerza invenci-
ble, dotados de una cabellera y
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una barba hirsutas, conservan
la apariencia humana exceplo
por las piernas, sustituidas por
una cola de serpiente. Aunque
son de origen divino, pueden
morir a condicidn de que sean
abalidos a la vez por un dios y
un mortal. El motivo més rele-
vante de su leyenda lo consti-
tuye su combate contra los dio-
ses”, la Gigantomagquia,

Gea les dio la vida para
vengar a sus primeros hijos, los
titanes®, a quienes Zeus® ence-
rrd en el Tartaro’. Nada mas
nacer en el suelo de Tracia ata-
caron al Ciglo arrojindole enor-
mes pefascos y drboles en
llamas. Incitados por Gea, de-
clararon la guerra a los Olimpi-
cos®, que ya se habian prepa-
rado para defenderse de su
amenaza. En efecto, Zeus, que
sabfa que para derrotarlos ne-
cesitaria el apoyo de un mortal,
habia engendrado a un héroe
de una fuerza sin igual: Hera-
cles®. Por otra parte, el sefor
del Olimpo* se habia apoderado
ademas de la hierba mdgica que
Gea habia producido para que
los gigantes fueran invencibles
ante los golpes de los mortales.
— TEOGONIA.

La batalla se desarrollé en
las «Tierras ardientes», miste-
riosa region volcdnica donde
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vivian los gigantes. Estos se en-
frentaron contra los dioses coa-
ligados arrojdndoles rocas, pe-
flascos que arrancaban de las
cimas de los montes y antor-
chas formadas con enormes
troncos de robles. Heracles
abatié al gigante Alcioneo con
una de sus flechas envenenadas
¥, por consejo de Atenea’, le
arrastro lejos del suelo donde
habia nacido para que muriese,
vaque al entrar en contacto con
la tierra volvia a cobrar vigor.
Zeus fulming a Porfirién, que
intentaba violar a Hera’, y He-
racles le rematd de un flechazo.
Efialtes murid atravesado por
dos flechas, una que le entré
por ¢l ajo derecho, lanzada por
Apolo”, y otra que le entrd por
el izquierdo, arrojada por Hera-
cles. Atenea aplasté a Encéla-
do cuando intentaba huir del
campo de batalla, arrojandole
encima la isla de Sicilia; desde
entonces yace bajo la isla, arro-
jando a veces su aliento de
fuego por ¢l volcdn Etna. La
misma suerte corrié Mimante,
a quien Hefesto® sepultd bajo
una masa de metal ardiente y
yace bajo ¢l Vesubio. Alenea
maté y desolld a Palante, cuya
piel conservé para recubrir su
coraza. De este modo cada dios
abatié a un giganle, al que He-
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racles remataba luego con una
de sus tlechas, envenenadas
con la sangre de la hidra‘.

¢ Lit. La Gigantomagquia, re-
latada inicialmente por Hesio-
do (siglo vin a. C.), fue objeto
en Roma, en el siglo 1v d. C,,
de una epopeya de Claudiano,
una de las dltimas grandes
obras de Ta Antigiiedad de ins-
piracion mitoldgica, de la que
solo conservamos el principio.
Los gigantes aparecen con fre-
cuencia, en los libros de caba-
llerias espanoles del siglo xvi,
como simbolo del Mal y de la
barbarie contra la que el caba-
llero debe luchar. A partr del
Basagante o el Famongoma-
din del Amadis de Gaula
—obra que inicia el ciclo en
1508—, la figura del gigante
€ va a convertir en una cons-
Lante del género, y serd paro-
diada por Cervantes en el Qui-
Jote (1605-1615) en el episodio
en que hace luchar al caballero
manchego con unos molinos
de viento.

¢ lcon. La Gigantomaquia es
uno de los temas favoritos de
la escultura griega. siendo uno
de los mds utilizados para de-
corar los frontones de templos,
donde la morfologia de los gi-
gantes se prestaba particular-
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mente bien a las exigencias
plésticas del edificio (bajorre-
lieve helenistico de Pérgamo,
siglo 11 a. C., Berlin: bajo-
rrelieve griego, siglo 1 a. C.,
Delfos).

GIGES o GIES

Giges. o Gies, es el nombre
de uno de los tres hecatonqui-
ros (gigantes® «de cien brazos»)
nacidos de Gea* y Urano®.

Es también un personaje
histérico, rey de Lidia en el
siglo vii a. C., fundador de la
dinastia de los Mermnadas.
Algunos relatos legendarios re-
fieren su ascension al trono. Se-
gun el relato que Platén ofrece
en La Repiiblica, Giges era un
pastor que, después de encon-
trar un anillo que conferia la in-
visibilidad, lo habrfa utilizado
para seducir a la esposa del rey
Candaulo y matar a este dl-
timo. Herodoto, por su parte,
cuenta que el rey Candaulo,
desmesuradamente orgulloso
de la belleza de su mujer,
obligé a su favorito Giges a
que se escondiera en la cdmara
real para admirar a la reina
desnuda. Esta descubrio a Gi-
ges v, herida en su pudor, le
obligé a matar al rey y a to-
marla por esposa.
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¢ Lit. La historia de Giges no
se convierte realmente en un
mito literano hasta el siglo xix,
si bien es cierto que la leyenda
que refiere Platén se relaciona
con el tema del hombre invisi-
ble. que ha conocido una larga
posteridad literaria que llega
hasta nuestros dias. Sin em-
bargo, el relato que Herodoto
presenta del episodio inspird
Las damay galantes, de Bran-
tome (1665-1668), uno de los
Cuentoys de La Fontaine (1674),
y también £ anillo de Giges, de
Fénelon (1690), este dltimo se-
21in la versién de Platon.

En su novela El rev Candaulo
{1844), Théophile Gautier da
una version pintoresca de este
tema, que cncontrard numero-
sas ilustraciones en el siglo xix
bien desde una perspectiva vo-
devilesca, como por ejemplo
£l rey Candauto, de Meilhac y
Halévy (1873}, o desde plantea-
mientos poéticos o erdticos,
con el Giges v Candaulo, de
Robert Lytton (1868). Frie-
drich Hebbel, en El anillo de
Giges (1856), propone una
versidn mucho mds tragica del
tema al presentar a Giges divi-
dido entre la lealtad que debe
a su rey y el sentimiento de
culpabilidad. Por dltimo, Ef
rey Candaufo de André Gide
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(1899} subraya la oposicion
entre el rico rey Candaulo y I
pobreza de Giges.

GORGONA

Existen tres gorgonas, Es-
teno, Eurfale y Medusa, hijas
de Forcis y Ceto, divinidades
marinas nacidas de Poseidén® y
Gea®. Forman parte, por tanto,
del pantedn* preolimpico, cepa
prodiga en diversos mons-
truos’. Eran hermanas de las
grayas, de la terrible Escila y
del dragén que guardaba el jar-
din de las Hespérides®, y habi-
taban no lejos de allf, en el ex-
tremo Occidente. Provistas de
unas alas de oro, estos mons-
truos femeninos tenfan ojos
centelleantes y la cabeza eri-
zada de serpicntes, dientes de

jabali, cuello escamoso y ma-

nos de bronce; y todo aquel que
contemplaba su rostro quedaba
convertido en picdra.
Frecuentemente se utiliza el
apelativo de gorgona para refe-
rirse a Medusa, la dnica de las
tres que cra mortal. Poseidén
habia osado unirse a ella en un
templo de Atenea®, segilin una
tradicion que explica asi la
ayuda que la diosa’ prestd a
Persco® para que este diese
muerte al monstruo. Cuando el
héroe® le corté ¢l cuello, de su
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Mosaico con cabeza de gorgona,
Tarragona, Museo Arqueologico

cuerpo mutilado surgieron dos
scres engendrados por Posei-
don, el caballo Pegaso® y Cri-
saor, un gigante* armado con
una espada de oro. Este, a su
vez, seria padre del monstruo
Geriones y, seglin una version,
también de Equidna, la mujer
vibora, la cual concibié de Ti-
fén* una progenie monstruosa
(el perro Ortros, Cerbero’, la
hidra de Lerna’, la Quimera’
que mato Belerofontes®...). Ate-
nea colocd la cabeza de Me-
dusa en el centro de su escudo,
apoderdndose asi de su temible
poder petrificador. Los antro-
pologos ven en el gorgoneion,
0 «cabeza de la gorgona», una
antigua mdscara ritual de valor
mdgico. — HERACLES, MONS-
TRUOS, PERSEO, TEOGONIA,
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¢ Lengua. El animal marino
llamado medusa recibié el
nombre del monstruo mitolé-
zico debido al aspecto serpen-
tino de sus tenticulos.

Medusa era también el nombre
de un barco que en 1816 sufrid
un terrible naufragio y cuyos
supervivientes lueron abando-
nados a la deriva amontonados
en la famosa «balsa de la Me-
dusa»; este suceso inspiré a
Géricault su famoso cuadro La
balsa de la Medusa, conser-
vado en el Louvre. que se con-
sidera el manifiesto de la es-
cuela pictérica romantica,

¢ Lit. Francisco de la Torre
compara el poder paralizador
de Ia cabeza de Medusa con el
gue para €l tiene el amor, que
una vez conocido es imposible
de abandonar, en el soneto
XXV («Amor con la cabeza de
Medusa...»)., publicado en
1631. El mismo tema habia
sido tratado por autores como
Petrarca. Varchi o Domenichi.
— PERSEQ.

¢ fcon. La cabeza de Medusa
ha fascinado a los artistas de
todos los tiempos: decora los
templos (Cabeza de Medusa,
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adorno de tejado en terracota,
siglo vii a, C., Siracusa; Meis-
cara de gorgona, templo del
Belbedere, Orvieto, siglo 1v
a. C.), las cerdmicas (plato dtico,
Gargeneion de Lydos, h. 550
a. C.), las puertas (portal del ho-
tel de los Embajadores de Ho-
landa, Paris) y los suelos (Mo-
saico con cabeza de gorgona,
época romana, Tarragona); es
también tema de diversos lien-
zos (Caravaggio, 1598, Floren-
cia: Rubens, 1618, Viena:
Lévy-Dhurmer, siglo xx, Lou-
vre; Dali, La gorgona (Me-
dusa), 1950, coleccion privada)
y de esculturas (Medusa Ron-
danini, copia de un original de
Fidias, siglo v a. C., Munich;
Giacometti, 1935, Nueva York).
— PERSEO.

# Cin. En la pelicula Furia de
titanes, de Desmond Davis
(1981), aparece vencida por
Persco: da también su nombre
a la cinta fantdstica de Terence
Fisher The Gorgon (1964).

GRACIAS

Nombre con el que en
Roma se conocfa a las — CA-
RITES.
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HADES

Hijo de Crono* y Rea* y
hermano de Zeus® y Poseidon®,
con quienes se repartié el Uni-
verso después de la victoria de
los Olimpicos® sobre los tita-
nes'. Es el soberano del tene-
broso mundo de los Infiernos®.

Inflexible, es aborrecido por
todos, incluso por los mismos
Inmortales, a pesar de no ser un
dios malévolo ni injusto. Su
nombre era de mal augurio, de
ahi que para nombrarlo se recu-
rriera frecuentemente a diversos
eufemismos, como Plutén® («el
Rico»), va que al ser el amo de
las protundidades de la tierra po-
seia todas sus riguezas mineras
y regia también la fecundidad
del suelo en sus aspectos agrico-
las, caracteristica que lo asocia a
Deméter®, Su atributo principal
es un casco que confiere la invi-
sibilidad a su portador, regalo de
los ciclopes®; de hecho, el signi-
ficado etimoldgico de su nombre
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Hades o Plutdn en la estatua romana
de Plutén procedente de Mérida
{Badajoz)

griego es «el Invisible». Otros
dioses* o héroes’, como Atenea,
Hermes® o Perseo*, utilizaron
en ocasiones este objeto mégico.
— TEOGONIA.
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Hades aparece raras veces
en los mitos, excepto en el de
Deméter, su hermana, cuya hija
Core' rapld para convertirla en
reina de los Infiernos con el
nombre de Perséfone®. Su unidn
no tuvo hijos (— DEMETER). Se
atribuye a Hades dos infidelida-
des conyugales, una con la
ninfa® Mente, a la que trans-
formd en la planta de la menta
para protegerla de los feroces
celos de Perséfone, y otra con
una hija de Océano’, Leuce, a
quien convirtié en el dlamo pla-
teado que crecia en los Campos
Eliseos®, a orillas del rio de la
Memoria. Homero nos muestra
al dios herido en ¢l hombro por
una flecha disparada por Hera-
cles®, a quien quiso impedir el
acceso a su reino. Hades tuvo
que refugiarse en el Olimpo’,
donde un bdlsamo maravilloso
le sand muy pronto.

¢ Lengua. Con el nombre del
dios de los muertos se bautizd
un proyecto europeo de cohe-
tes con cabera nuclear, el pro-
vecto Hades. que no llego a
ponerse en marcha.

# lcon. En las representacio-
nes antiguas, Hades aparcce
como un soberano barbado, de
rostro severo ( Pluton, estatua
romana procedente de Mé-
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rida), sentado en su (rono, u
veces con Cerbero’ a sus pies,
Es mds frecuente. sin embargo,
verle raptando a Perséfone
(Rubens, siglo xvit, Paris y Ba-
yona; escultura de Girardon,
siglo xvii, Bruselas).

— PROSERPINA.

HARMONIA

Harmonia, generalmente
considerada hija de Ares* y
Afrodita®, fue entregada por
Zeus' como esposa a Cadmo, el
primer rey de Tebas’. Todos los
dioses” asisticron a los espon-
sales trayendo magnificos pre-
sentes, entre ellos un vestido te-
jido por las gracias® y un collar
de oro, obra de Hefesto’. Estos
regalos estaban destinados a
desempefiar un importante pa-
pel, a menudo funesto, en la
vida de sus posecdores. Por
gjemplo, durante la guerra de
los Siete contra Tebas, Polini-
ces” se sirvid del collar para so-
bornar a Erifile, hermana del
rey de Argos, Adrasto; Erifile
convencié entonces a su es-
poso. el adivino Anliarao, para
que participara en la expedicién
en la que sabia que pereceria,
Mis tarde, su hijo Alcmedn
vengd a su padre matando a
Erifile, siendo perseguido por
las (erribles crinias’.
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¢ Lengua. En la lengua espa-
fiola existen dos ortografias
distintas para esta palabra; ar
monia y harmonia, aunque
suele preferirse el uso de la pri-
mera forma. Asi, la voz armao-
nfa en sus diferentes acepcio-
ncs, al igual que sus derivados
(armonioso, armonizar, armo-
nica, etc.), se relacionan eti-
moldgicamente con el nombre
de la esposa de Cadmo, a su
vez formado sobre una raiz
que expresa la nocion de
unién, de justa proporcidn de
los elementos que constituyen
un todo.

HARPIAS

Estos genios alados eran
hijas de Taumante —a su vez
hijo de Ponto (el Mar) y Gea'
(la Tierra)— y de Electra, hija
de Océano’; hermana suya era
Iris*, la mensajera de los dio-
ses”, Pertenccen por tanto a la
generacion divina preolimpi-
ca, como las erinias®. — TEO-
GONIA.

Son, como las sirenas®,
monstruos® femeninos hibridos,
mitad mujer mitad aves, pro-
vistas de agudas garras, Se sue-
len mencionar dos: Aclo,
«viento lempestuoso», y Oci-
pete, «vuelo velozy», aunque a
veces se menciona una tercera,
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Relieve griego con Harpia robando
un nino, Londres, British Museum

Celeno, «nube tormentosa». Su
morada eran las islas Estréfa-
des, en el mar Egeo. Temibles
«raptoras» de almas y nifios
—de ahi su nombre—, se las
representa a veces sobre las
tumbas, apoderandose del espi-
ritu del muerto y llevdndoselo
en sus garras.

La leyenda en la que desem-
pefan el papel mds destacado es
la del rey Fineo, a quien los Ar-
gonautas® liberaron de la perse-
cucion de estos monstruos, En
efecto, cuando Jasdén® y sus
compafieros hicieron escala en
Tracia, encontraron a su rey
bajo el peso de una terrible mal-
dicion: Fineo, que era adivino,
habia osado penetrar ciertos se-
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cretos y Zeus', para castigar su
atrevimiento, no solo le habia
dejado ciego sino que ademas
habia ordenado a las harpfas que
le acosaran sin piedad, de tal
modo que cada vez que el rey
intentaba alimentarse estas se
lanzaban sobre sus viandas y se
las arrebataban, o bien las ensu-
ciaban con sus excrementos.
Fueron los dos hijos de Boreas®,
Calais y Zetes, miembros de la
expedicion, quienes consiguie-
ron expulsar definitivamente a
los monstruos, librandole de la
maldicién. En agradecimiento,
el rey reveld a los Argonau-
tas cOmo proseguir su periplo.
— ARGONAUTAS.

Por dltimo, una tradicion
refiere que las harpias, unidas
al dios-viento Céfiro®, habrian
engendrado a los dos caballos
divinos de Aquiles® y a los de
los Dioscuros®, Cdstor y Polux,
reputados por ser tan rapidos
como el viento.

¢ Lengua. En la lengua espa-
fiola existen dos ortografias
distintas para esta palabra: ar-
pias ¥ harpias, aunque suele
preferirse el uso de la primera
forma. El nombre genérico de
estos monstruos miticos, utili-
zado en singular como nombre
comtin, grpie, designa en sen-
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tido figurado a una persona de
cardcter desabrido, malvada ¥
rapaz. y debe relacionarse con
otros nombres comunes del
mismo registro procedentes de
la mitologia. como furia o hi-
dra. Resulta curioso observar
que todos ellos han dado lugar
a formaciones expresivas del
tipo ponerse como una... far-
piaffuriahidra], que son pric-
ticamente sindnimas y signifi-
can «enfadarse de forma vio-
lenta», con la diferencia de gue
la expresion ser (ponerse
como) wna arpia se aplica
exclusivamente a mujercs.
— ERINIAS, FURIAS, HIDRA DE
LERNA,

Por otra parte, el (drmino ar-
pia, como el de firrier, designa
también a un género de mur-
ciélagos, — ERINIAS,

¢ Icon. Harpia robandoe un
nifio, relieve griego. Londres.
¢ Cin. En Jasdn y los Argo-
nautas, de Donald Chaffey
{1963}, se muestra su combate
con estos.

HECATE

Hécate es una divinidad
compleja, indudablemente muy
arcaica, procedente de Caria
(sur de Asia Menor). No es
protagonista de ningtin relato
mitico ni figura tampoco en
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Homero. Es una diosa a la vez
lunar, infernal y marina.

Segilin Hesiodo, seria des-
cendiente de los titanes”, hija de
Perses y Asteria, pero no perte-
nece al pantedn” de los doce
grandes dioses® olimpicos*. Sin
embargo, su poder, que se ex-
tiende sobre la tierra, el mar y
el cielo, es inmenso. Divinidad
bienhechora, hace prosperar las
empresas de los hombres (cria
de ganado, guerras, viajes, pro-
€es0s...), pero puede condenar-
las al fracaso si asf le place. El
propio Zeus® respeta su omni-
potencia.

Con el tiempo esta imagen
tutelar se difumina. Hécate se
convierte en una inquietante
divinidad del reino de los In-
fiernos®, donde a veces se la
encuentra sosteniendo dos an-
torchas en las manos. Como
Perséfone®, pasa a menudo por
hija de Deméter*. Vinculada a
un mundo nocturno, diosa de la
Luna y de la magia, aparece a
menudo bajo formas animales
(perra, loba, yegua) seguida por
una jaurfa aullante. Es la Triple
Hécate de los sortilegios, que
se alza en los cruces de cami-
nos —lugares particularmente
consagrados a las practicas ma-
gicas— bajo la forma de una
estatua tricéfala o incluso con
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tres cuerpos. En una época mas
tardia se operé una asimilacién
entre Hécate, Artemisa’ y Se-
lene®. En Roma, Hécate seria
identificada con Trivia, diosa
de las encrucijadas.

La triplicidad tan acusada
de Hécate, perceptible tanto en
sus antiguos poderes (aire, mar
y tierra) como en las diversas
representaciones de la diosa
—al igual que la Quimera* o
Cerbero"—, harfa referencia a
una divisién del tiempo o del
afio muy arcaica que implicaba
tres periodos, cada uno de los
cuales estarfa simbolizado por
un animal.

¢ Lit. En la novela de Paul
Morand Hécate v sus perros
(1954) el narrador ve cémo
su amante Clotilde se trans-
forma durante la noche y deja
escapar palabras incomprensi-
bles. Poco a poco descubre que
lleva un vida secreta y se en-
trega al placer de forma ani-
mal.

¢ Icon. Los artistas antiguos
asimilaron Hécate a Artemisa-
Diana', y la representaron de
forma andloga, asociindole
frecuentemente un perro. ani-
mal que le estaba consagrado:
a veces se la representa con
tres rostros o tres cuerpos.



Rubens. Héctor muerto por Aquiles, Paris, Museo de Bellas Artes

¢ Cin. La pelicula Hécate de
Daniel Schmid (1982) estd
inspirada en la novela de Paul
Morand: la diosa maléfica en-
carna los fantasmas sexuales
del deseo masculino.

HECTOR

Primogénito de Priamo’,
rey de Troya’, y de Hécuba’,
esposo de Andromaca, es el
héroe® troyano por excelencia.
Franco y valeroso, sereno ante
la adversidad y compasivo

tanto hacia su familia como ha-
cia sus hombres, es el jefe enér-
gico e indiscutible de los ¢jér-
citos troyanos, al contrario que
su hermano Paris®, cuyos ade-
manes poco viriles son fre-
cuentemente objeto de burlas.

Durante el décimo afio de
la guerra de Troya, Héctor se
cubre de gloria y hostiga sin
cesar a los héroes enemigos
aprovechando la ausencia de
Aquiles”, que se habia negado
a combatir. Mata a Patroclor,
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pero su destino es morir bajo
los golpes de Aquiles, que
arrastra su caddver atado a su
carro bajo las murallas de
Troya. El anciano Priamo con-
seguird finalmente que Aqui-
les le devuelva el cuerpo de su
hijo a cambio de un elevado
rescate.

— ANDROMACA, AQUILES,
PRIAMO.

¢ Lit. La epopeya homérica’
ha inmortalizado las hazafias
de Héctor, al que conocemos
esencialmente por los relatos
de la Hiada: los episodios he-
roicos. como su combate con-
tra Patroclo o sus dltimos mo-
mentos frente a Aquiles, alter-
nan con emotivas y patéticas
escenas, como su despedida de
Andrémaca y de su tnico hijo
Astianacte, o también la resti-
eidn de su caddver al anciano
Priamo, destrozado por la pér-
dida de su hijo. La Hiada ter-
mina con los funerales del hé-
roe dirigidos por Andrémaca,
Hécuba y Helenas, hacia la que
Héctor siempre se mostrd be-
névolo.

+ Icon. Se le representa solo
fHéctor, escultura de Canova,
siglo x1x), en el momento
de despedirse de su esposa
{Héctor v Andromaca, crilera
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gricga de Vulci. h. 530 a. C,
Wurzburgo) y de su hijo ( Héc-
tor v Astianacte, escultura de
Carpeaux, 1854, Paris), du-
rante su combate con Aquiles
(numerosos vasos griegos), o
bien muerto (Funerales de
Héctor, tapiz de finales del si-
glo xv, Nueva York; Rubens
Héctor muerto por Aguiles, si-
glo xvi, Paris, Museo de Be-
llas Artes: lienzo de David, si-
glo x1X, Chélons-sur-Marne ).
— TROYA.

¢ Cin, — TROYA.

HECUBA

Segunda esposa de Pria-
mo”, rey de Troya?, le dio una
abundante descendencia que
oscila, segdn las diferentes ver-
siones, de diecinueve hijos se-
giin la tradicion mas extendida,
a los cincuenta que propone el
autor triagico Euripides. Los
mds famosos son Héctor?, Pa-
ris®, Casandra‘, Héleno, Poli-
xena y Troilo. Esta fecundidad
extraordinaria es uno de los
elementos que permiten rela-
cionar la leyenda de Troya con
la ideologia indoeuropea de las
tres funciones' y ver en la gue-
rra de Troya un antiquisimo
mito humanizado y convertido
en historia. — FUNCIONES, PA-
RIS, PRIAMO.
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¢ Lit. Ferndn Pérez de Oliva,
Hécuba triste (h. 1530).

— PRIAMO.

¢ Cin. — TROYA.

HEFESTO

Hefesto es el dios del
fuego, aunque no del fuego ce-
leste ni del fuego doméstico,
sino del fuego de 1a tierra, el de
los volcanes, cuye dominio
permite el trabajo de los meta-
les. Su maravillosa habilidad
linda pricticamente con la ma-
gia. Al contrario que los otros
dioses®, caracterizados por su
perfeccién y belleza fisicas,
Hefesto es feo, deforme y li-
siado, rasgos que sin duda se
remontan a representaciones
muy arcaicas de la figura del
artesano en las sociedades pri-
mitivas.

Segiin Hesiodo, es hijo de
Hera* y solo de Hera, que lo ha-
bria engendrado «sin mediar
unién amorosa, por despecho
hacia su esposo». En la fliuda es
hijo de Zeus® y Hera. Un dia su
padre, furioso al verle tomar par-
tido por esta en una disputa, le
agarré por un pie y lo precipitd
al vacfo desde las alturas del
Olimpo*, Hefesto cay6 en laisla
de Lemnos y quedd cojo a con-
secuencia de la caida. Segin
otras versiones, fue su madre
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quien lo arrojé a la tierra, aver-
gonzada al verle deforme y poco
agraciado. Mas tarde, Hefesto se
vengaria de Hera regaldndola un
trono de oro que la inmovilizd
con magicas ligaduras en cuanto
la diosa se sentd en €l. Hefesto
puso como condicidn para libe-
rarla que se le permitiera regre-
sar 4l Olimpo y recuperar su
puesto entre los dioses, obte-
niendo entonces a Alrodita® en
matrimonio. Esta también ten-
dria ocasién de probar la ven-
ganza de su lisiado pero habili-
simo esposo, el cual la «sor-
prendié» desagradablemente
con una red de mallas invisibles
que cayo sobre ella y sobre su
amante Ares®, immovilizindolos,
cuando ambos se entregaban
alegremente a sus amores adiil-
teros. Hefesto redonded la facna
exponiendo a la pareja culpable,
todavia enlazada, a las miradas
burlonas —o envidiosas— de
los otros dioses.

En el Olimpo, Hefesto se
construyd un palacio radiante,
todo de bronce, donde se afa-
naba en sus tareas ayudado por
autématas de oro. Residfa tam-
bién en Lemnos y, en general,
en todos los lugares volcdnicos.
Los romanos lo identificaron
con su dios Vulcano® y situaron
sus forjas bajo el Etna. Ayu-
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dado por los ciclopes®, labri-
caba los rayos de Zeus, las fle-
chas de Artemisa® y Apolo, las
suntuosas armas de Aquiles’,
las de Eneas"... Zeus recurrié a
€l para crear a Pandora’, para
encadenar a Prometeo" en el
Céucaso, e incluso le pidid que
le hendiera el craneo para per-
mitir el nacimiento de Atenea®,
Mads larde, Hefesto experimen-
taria un violento deseo por la
diosa que habia ayudado a na-
cer e intentarfa forzarla, aunque
sin éxito; de su esperma derra-
mado sobre la tierra naceria
Erictonio®, futuro rey de Ate-
nas* y antepasado de Tesco".
— ERICTONIO.

¢ Lengua. 1.a imagen que pre-
senta Homero en el canto | de
la Hiada, donde vemos a los
dioses sacudidos por una risa
inextinguible a la vista de He-
festo, que regresaba triunfante
y cojeando al Olimpo, es el
origen de la cxpresion una risa
homérica*.

¢ Lit. El episodio que mds ha
inspirado a los escritores es el
de la red invisible, empezando
por Homero, que lo refiere en
la Qdisea (canto VI1II, versos
265 y ss.). Aparece también en
La sdtiva de los dioses, poema
burlesco de Francesco Brac-
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ciolini (1618) centrado en el
episadio de los amores de Ares
y Afrodita, 0 en La red de Vul-
cano, de Domenico Batacchi
(finales del siglo xvin).

¢ Icon. — vULCAND.,

HELE

Hija de Atamante, rey de
Tebas®, y hermana de Frixo.
Cuando ambos hermanos esta-
ban a punto de ser sacrificados
por su propio padre, empujado
al crimen por los celos de su
segunda esposa Ino’, fueron
milagrosamente salvados por
un carnero alado, dotado de un
vellocino de oro®, que se llevé
a ambos por los aires. Sin em-
bargo, aunque Frixo llegé sano
y salvo a la Cdlquide, Hele
cay6 al mar durante el vuelo,
en el estrecho que separa el
Mediterrdneo del mar Negro, el
antiguo Ponto Euxino. — vE-
LLOCINO DE ORO.

¢ Lengua. En recuerdo de la
joven desaparecida, el mar
donde se ahogéd recibid el
nombre de Helesponto, literal-
mente «mar de Hele»., actual
estrecho de Dardanelos.
HELEN -
Hijo primogénito de Deuca-
lion" y Pirra, es el héroe' epd-
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nimo de todos los griegos, los
helenos. Rey de Ftia, en Tesa-
lia, eligi¢ instalarse en el lugar
exacto donde sus padres se ha-
bian establecido después del te-
rrible diluvio® enviado por
Zeus® para destruir a la huma-
nidad®. Sus tres hijos, Doros,
Juto y Eolo*, se convertirdn
mds tarde en los antepasados
miticos de los tres grandes pue-
blos helenos —los dorios, los
jonios y los eolios—, cuyo te-
rritorio es la Hélade, término
que en su origen designaba a
Tesalia, mas tarde a la Grecia
continental (con excepcién del
Peloponeso) y finalmente a la
Grecia actual.

HELENA

Hija de Zeus” y Leda® —la
esposa del rey espartano Tindé-
reo—, merece sin lugar a dudas
ser designada como «aguella
con quien llegé el escdndalo».
Su extraordinaria belleza des-
pertaba pasiones: por ¢lla se
desencadendé la guerra de
Troya®, que terminarfa con la
caida y destruccion de la ciu-
dad que habia sido conocida
como «la duena de Asia».

Fruto de la unién de Leda
con Zeus. que habia adoptado
la forma de un cisne para sedu-
cirla, es hermana de Clitemnes-
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tra” y de Cdstor, que si serian
hijos de Tinddreo y por tanto
mortales, mientras que su otro
hermano, Pélux, seria como
ella hijo de Zeus. — DIOSCU-
ROS.

Muy pronto su belleza
atrajo miradas codiciosas.
Cuando tenia doce afios fue
raptada por Teseo®, que quiso
convertirla en su esposa, pero
fue rescatada por sus dos her-
manos mientras el héroe- ate-
niense estaba retenido en los
Infiernos*, donde habia acudido
con su amigo Piritoo, que pre-
tendfa conquistar a Perséfone’.
Cuando tuvo edad de tomar
marido, pricticamente todos los
principes de Grecia acudieron a
la corte de Tinddreo para soli-
citar la mano de Helena, Este,
temiendo granjearse la enemis-
tad de los rechazados o que ¢l
compromiso de su hija diera
pie a alguna violencia, les im-
puso a lodos, siguiendo los
consejos de Ulises”, un so-
lemne juramento: los preten-
dientes deberian acudir en
ayuda de aquel a quien Helena
eligiera por esposo, fuera este
quien fuera y pasase lo que pa-
sase. Fue el Atrida* Menelao®
quien obtuvo la mano de la be-
lla Helena; poco después la pa-
reja tenia una hija, Hermione.
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Fue entonces cuando He-
lena se convirtié en el pedn in-
voluntario que determinaria
cual de las tres diosas, Hera®,
Atenea' o Afroditar, iba a obte-
ner la manzana de oro que
Eride’, la diosa de la Discordia,
habia ofrecido como un enve-
nenado desatio «a la mas be-
lla». Helena se sitda asi en los
orfgenes de la guerra de Troya.
En efecto, desdefando los re-
galos de Hera y de Atenea, Pa-
ris’, hijo del rey troyano Pria-
mo*, elegido como drbitro de
tan particular concurso de be-
lleza, concedié su voto a Afro-
dita, que le habia prometido el
amor de la mujer mds hermosa
de la tierra: Helena. Paris, que
habia ido en embajada a Es-
parta, aprovechd que el rey
Menelao habia acudido a Creta
a los [uncrales de su abuelo
para raptar a Helena, a quien
Afrodita habia hecho sucumbir
a los encantos del principe tro-
yano. Los amantes huyeron a
Troya llevindose consigo, de
paso, los tesoros de Menelao.
— PARIS.

Diversas cmbajadas que
fueron a Troya para reclamar la
entrega de la fugitiva —entre
ellas una de Ulises y otra del
propio Menelao— resultaron
infructuosas. El marido burlado
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Canova, Helena de Trova.
Londres, coleccién privada

reunioé entonces a todos los an-
tiguos pretendientes de Helena
y les recordo el juramento que
habian prestade a Tinddreo.
Para vengar su honor y el de
toda Grecia, un cjéreito dirigido
por Agamendn', su hermano
mayor, se dirigird a Troya para
traer de vuelta a la esposa rap-
tada.

Helena, muy bien acogida
por Priamo y su familia, fue
considerada por todos como la
esposa legitima de Paris. Ca-
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sandra“ fue la dnica que profe-
tizo el fatal desenlace de tal
union, y solo el pueblo seguia
viéndola como una extranjera,
a la que detestaba por conside-
rarla responsable del largo con-
flicto que se avecinaba, que du-
raria diez afios. Después de la
muerte de Paris, Priamo la en-
tregd en matrimonio a otro de
sus hijos, Deifobo, provocando
asi los celos del adivino Hé-
leno, hermano gemelo de Ca-
sandra, que, movido por el des-
pecho, acepto revelar a los grie-
gos como tomar Troya. Cuando
Ulises consiguid introducirse
en la ciudad disfrazado de men-
digo, fue reconocido por He-
lena, pero esta no solo no le
descubrid sino que incluso le
ayudd a apoderarse del Pala-
dio®, una estatua de Atenea ne-
cesaria para dar la victoria a los
griegos. — FILOCTETES, PALA-
DIO. PALAS.

Cuando llegé la noche fatal
de la caida de Troya, fuc He-
lena quien, desde lo alto de las
murallas, agitd la antorcha
como sefial convenida para que
regresara la [lota griega. En
efecto, sus compatriotas habian
simulado una falsa retirada y
esperaban emboscados, des-
pués de haber abandonado en la
llanura el caballo de madera
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ideado por Ulises. Cuando su
esposo aparecié ante ella loco
de rabia y dispuesto a matarla,
a Helena le basto con desnudar
su belleza para obtener el per-
dén de Menelao, como también
el de todos los guerreros grie-
gos, que se habfan propuesto
lapidarla.

El regreso de Helena y de
Menelao a Grecia fue tan aza-

roso como ¢l de los otros hé-.

roes. La pareja tardé ocho aiios
en regresar a Esparta después
de haber pasado por diver-
sas aventuras en el Mediterri-
neo oriental, en particular en
Egipto. La tradicion mas exten-
dida muestra a Helena reconci-
liada con su esposo y conver-
tida en ejemplo de todas las vir-
tudes domésticas. Salvada por
Apolo, tue divinizada y consi-
guid la inmortalidad para Me-
nelao en compensacién por to-
dos los tormentos que este su-
[Tié por su culpa. — MENELAO,
TROYA,

¢ Lit. Casi todos los autores
antiguos hacen relatos mds o
menos extensos de la leyenda
de Helena, Ademds de las epo-
peyas homéricas”, que nos la
muestran tanto en Troya, en la
Hiada, como en el camino de
regreso a Esparta, en la Qdi-
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seq, retendremos una serie de
obras que, a pesar de las multi-
ples y variadas versiones de la
leyenda, coinciden en plan-
tearse la responsabilidad —por
no decir la culpabilidad— de
Helena en la guerra de Troya.
Instrumento de Afrodita, mujer
fatal por excelencia, la mayo-
ria de los autores la juzga cul-
pable por su consentimiento al
rapto. Euripides condena a la
veleidosa esposa de Menelao,
que encuentra su principal acu-
sadora en Hécuba® (Las trova-
nas. 415 a. C.); Séneca reto-
mard los mismos argumentos
acusatorios, mds violentamente
todavia. en Las trovanas (entre
49y 62d.C.).

Algunos, sin embargo, intenta-
ron excusar a Helena, victima
de los hombres y/o de los
dioses. llegando incluso a re-
dactarse panegiricos exculpa-
torios. El orador ateniense [so-
crates (436-338 a. C.), en el
suyo, demuestra que la guerra
fue beneficiosa para Grecia al
haberle permitido vencer a una
poderosa potencia rival. En
cuanto al elogio del sofista
Gorgias (487-380 a. C.), ex-
plica que la fatalidad, la coac-
cion y las pasiones son facto-
res que. conjugados, pueden
absolver a la hermosa heroina.
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Mis sorprendente resulta la
transposicion de la leyenda que
propone Euripides en su He-
lena (412 a. C.). Retomando la
tradicidn atribuida al poeta Es-
tesicoro —segtin la cual He-
lena nunca siguié a Paris hasta
Troya— y la que ofrece el his-
toriador Herodoto (h. 485-h.
425 a. C.) —que la muestra re-
tenida prisionera en Egipto por
el rey Proteo'—, Euripides
emprende la rehabilitacién de
aquella a quien tanto habia
censurado en Las troyanas, En
efecto, seglin esta nueva trage-
dia, lo que en realidad Paris
trajo consigo 4 Troya no fue
sino una especie de fantasma
que la ofendida Hera habia for-
mado a imagen de Helena,
mientras que la verdadera He-
lena habria permanecido du-
rante toda la guerra en Egipto
en la corte del rey Proteo, a
quien Hermes®, por orden del
propio Zeus, habia encomen-
dado la custodia de la bella, la
cual de este modo se habria
mantenido fiel a su esposo Me-
nelao.

En cuanto al retorno a Esparta,
Euripides imagina en su Ores-
tex (408 a. C.) que este se pro-
duce el mismo dia en que el jo-
ven es juzgado en Micenas por
el asesinato de su madre Cli-
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temnestra. Como su tio Mene-
lao se negaba a defenderlo, ¢l
desesperado Orestes amenazd
con matar 4 Helena, pero esta
fue milagrosamente salvada
por Apolo, que lu transporté al
Olimpo® para convertirla en di-
vinidad protectora de los nave-
guntes. — MENELAQ, ORESTES.
Las obras que la posteridad
consigre a la guerra de Troya,
como en la Antigiicdad, se in-
terrogarin sobre la culpabilidad
de Helena. En el Roman de
Troje. de Benoil de Sainte-
Maure (siglo xi). Helena y Pa-
ris forman una pareja de aman-
tes perfectos v Helena aparece
como el prototipo de la belleza
ideal. En los Sonetos para He-
lena (1572), Ronsard lleva a
cabo una fusion poética entre ¢l
nombre real de la mujer gque
ama y el de la heroina legenda-
riiL: Su AMor se convier(e asi en
el pretexto para una serie de vi-
riaciones mitoldgicas ¢ histéri-
cas. En uno de sus sonetos mis
célebres, los ancianos troyanos,
al ver pasar a Helena. admiten;
«Nuestros males no merecen
una sola de sus miradas.» Apa-
rece igualmente evocada en
el Trailo v Crésida (1602) de
William Shakespeare.

En el siglo xv11, con el redes-
cubrimiento de los cldsicos
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gricgos, se subraya nueva-
mente la responsabilidad de
Helena en el desencadena-
miento de la guerra troyana,
como por ejemplo en La Troa-
de de Robert Garnier (1579).
Paralelamente, sin embargo,
se instala otra tradicidn que
tiende a convertir a Helena en
una especie de figura divina.
Asi, desde la version andnima
v popular del Fausto, Helena
es invocada por Fausto, que la
hace venir desde los Infiernos.
Lo mismo sucede en La trd-
gica historia del doctor Faus-
to de Christopher Marlowe
(1588) y en el segundo Feausto
de Goethe (1830). Otros auto-
res como Gomez Rocha y
Ulloa, siguiendo la corriente
desmitificadora del barroco,
tratan la figura de Helena de
manera burlesca (Elena, ro-
mance jocoso, h.1672),

Pero lu rehabilitacidn de la fi-
gura de Helena suscitard en lo
sucesivo, a finales del siglo
X1x, un desarrollo de obras de-
dicadas mids especificamente al
personaje en si mismo, como
por ejemplo la Helena egipeia
de Hofmannsthal, cuya versidn
musical fue realizadu por Ri-
chard Strauss, o Helenea de Es-
parta de Emile Verhaeren
(1912), o también, en tono bur-
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lesco, La bella Helena de
Meilhac vy Halévy (1864),
adaptada a la mdsica por Of-
fenbach, versidn vodevilesca
del drama de Menelao. En La
guerra de Trova no tendrd lu-
gar, de Giraudoux (1935), He-
lena, que se burla de todos los
corazones pero que no deja de
ser censurada por su insensibi-
lidad, da prueba de una gran
lucidez en lo que respecta a la
realidad inmediata de la gue-
rri. Desempefia también un
importante papel en la Odisea
de Nikos Kazantzakis (1938).
Por dltimo, en la novela Me-
maorias de Helena (1988), So-
phie Chauveau rehabilita con
humor y sensibilidad a la «es-
candalosa» reina de Esparta.
Culpable o inocente, Helena
aparece en definitiva, o través
de las miiltiples obras que evo-
can su ligura, como un perso-
naje solitario y a menudo re-
chazado, a quien su prodigiosa
belleza nunca protegié de la
desgracia,

¢ feon. Toda la gesta de He-
lena ha sido una poderosa
fuente de inspiracion para la
cerdmica griega: su nacimiento
(Huevo con Leda, vasija, siglo
v . C., Viena), su matrimonio
(Menelao conduciendo a He-
lena a la cdmara nupcial, va-
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siju, siglo v a. C., Tubinga),
sus amores addlteros tmosaico
del Rapto de Helena, siglo v
a. C., Pella; Paris, Helena v
Eros, vasija gricga, siglo v
4. C., Munich).

Serd su aventura troyana el
motivo que mds persista como
un gran tema artistico en los si-
glos posteriores: El rapto de
Helena, cuadros de Tintoretto
(siglo xvi, Madrid, Museo del
Prado}. Guido Reni (siglo xvii,
Louvre), Giordano (siglo xvii,
Caen), Gustave Moreau (1852,
Paris); David, Helena v Paris,
1789, Louvre; Antonio Ca-
nova, Helena de Troyva, siglo
xix. Londres, coleccién pri-
vada; Gustave Morcau, Helena
en la Puerta Escea, 1880,
Paris.

¢ Muis. Gluck, Paris v Helena,
Opera, [770: en La bella He-
fena, Gpera bufa de Offenbach
(1864), se convierte en una
mujer frivola, de «virtud ligera
de cascos» por obra y gracia de
Venus'.

¢ Cin. Yaen 1927 sir Alexan-
dre Korda dedico una pelicula
a la hermosa Helena titulada
La vida privada de Helena de
Troya. Helena, desde su rapto
hasta la caida de Troya provo-
cada por su causi. es la prota-
gonista de Helena de Troya de
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Robert Wise (1954) y mds
tarde de Helena, reina de
Trova (1964) de Giorgio Fe-
roni.

— TROYA.

HELIO

Dios griego del Sol (es el
significado de su nombre) cla-
ramente distinto de Apolo’, otra
divinidad solar. Es hijo del ti-
tan* Hiperién y de la titdnide
Tia; sus hermanas son Eos, la
Aurora, y Selene®, la Luna. Su
esposa, la ocednide Perséis, le
dio varios hijos, entre ellos Ee-
tes (— ARGONAUTAS), Circe® y
Pasifae*; de la ocednide Cli-
mene tuvo siete hijas, las Helia-
des, y un hijo, Faetén®*.

Es ante todo el servidor de
Zeus', v todos los dias em-
prende para €l una carrera en el
cielo: precedido de la Aurora,
aparece cada mafilana por
oriente montado en un carro de
fuego tirado por caballos lumi-
nosos, aureclada su cabeza de
rayos de oro. Atraviesa asi el
cielo hasta llegar al caer la
tarde al océano, donde sus ca-
ballos se bafian. Durante la no-
che recorre a bordo de una
barca el océano que rodea el
mundo.

Nada de lo que sucede en el
universo escapa a su mirada.
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Puede, por tanto, revelar a He-
festo® los amores addlteros de
su esposa Afrodita* con el beli-
coso Ares® o informar a Demé-
ter* de que Hades* ha raptado a
su hija Perséfone’. Pero su po-
der es limitado y estd obligado
a pedir ayuda a Zeus para ven-
garse; asi, cuando los compa-
fieros de Ulises® devoraron al-
gunos de los espléndidos bue-
yes blancos que sus hijas
cuidaban, tuvo que ser Zeus
quien castigara a los culpables
fulmindndolos con sus rayos.
Aungue Antonio y Cleopa-
tra, en ¢l siglo 1 d. C., llamaron
a sus gemelos Helio y Selene,
el culto oficial al dios del Sol
no aparecié en Roma hasta
época muy tardia, en concreto
en el siglo 11, momento en que
el emperador Aureliano erigié
un templo a Sof invictus («Sol
invicto»). Este culto adquirirfa
gran importancia durante el pa-
ganismo tardio, evolucionando
progresivamente hacia un cua-
simonoteismo solar,

¢ Lengua. Encontramos el
nombre del dios recogido en
una seric de palabras com-
puestas formadas a partir del
prefijo helio- que indican la
idea de «Sol», por ejemplo en
heliotropo, planta cuya flor pa-
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rece seguir el curso del Sol, o
en heliosis, que significa «in-
solacion».

¢ Icon, Su carro ha inspirado
a los artistas de la Antigiiedad
{vasijas griegas, Louvre y Lon-
dres) y posteriores. Odilon Re-
don lo convirtié en uno de sus
temas predilectos a partir de
1905 (Paris, Petit-Palais; Bur-
deos).

HERA

Hija de Crono” y Rea", her-
mana y esposa de Zeus’, es la
divinidad tutelar del matrimo-
nio. Fue educada por Océano®
y Tetis* en los confines del
mundo. Se unid a Zeus en so-
lemnes esponsales y fue su ter-
cera esposa, después de Melis®
y Temis‘. En su calidad de es-
posa del mas grande de los
Olimpicos®, Hera es la protec-
tora del matrimonio y de las
mujeres casadas, y su hija Ilitia
asiste a las mujeres en el mo-
mento del parto.

Los poetas, sin embargo,
presentan generalmente de ella
un retrato poco halagador. Ce-
losa, violenta y vengativa, no
cesa de acosar y perseguir con
sus temibles celos a las nume-
rosas amantes de su casquivano
marido, llegando incluso a cas-
tigar a aquellas que han sucum-
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Estatua griega de Hera dando de
mamar al pequefnoc Hércules,
Roma, Museo del Vaticano

bido al sefior del Olimpo’ por
la violencia o como resultado
de alguna de las tretas del ca-
prichoso dios. Su célera impla-
cable la lleva también a casti-
gar a los descendicnles de es-
tas. Es el caso de Heracless,
hijo de Alcmena y Anfitridn®,
que en realidad habia sido en-
gendrado por Zeus: Hera lo
hizo enloquecer hasta tal punto
que le convirtié en asesino de
sus propios hijos.
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Persiguid a [o*, volvid loca
a Ino®, hizo morir a Sémele, en-
cinta de Dioniso*; intenté matar
a Calisto*, pretendio impedir
que Leto' diese a luz a Arte-
misa’ y Apolo®..., todas ellas
seducidas por Zeus. A pesar de
sus miiltiples disensiones con
este, serd siempre la reina del
Cielo, sentada al lado de su es-
poso sobre un trono de oro.
Tiene poder sobre la tormenta
y el relimpago; las horas® e
Iris* estdn a su servicio.

Uno de los mds famosos
episodios donde da prueba de
sus celos es el concurso de be-
lleza que la enfrentd a Afrodita
y Atenea®. Las tres diosas’ lo-
maron a Paris* como drbitro, y
Hera le ofrecid la soberania
universal si la designaba como
la mds bella de las diosas. Pero
Paris rechazo su oferta, prefi-
riendo la candidatura —y el
premio— de Afrodita, y Hera,
pura vengarse, provocd la des-
truccion de Troya®. — PARIS.

Solo en el grandioso relato
de la conquista del vellocino de
oro” aparece como la benévo-
la protectora de los héroes® y
la inspiradora de sus hazanas.
— ARGONAUTAS,

En Roma fue asimilada a
Juno?, conservando muchos de
sus rasgos y atributos griegos.
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En la Eneida de Virgilio persi-
gue con su rencor al troyano
Eneas’, a quien protege en
cambio su madre Venus®,

La vaca y el pavo real eran
los animales que le estaban
consagrados. Argos cra su ciu-
dad favorita, cerca de la cual se
alzaba uno de sus templos més
famosos. Su culto era uno de
los mas extendidos en Grecia.

¢ Lit. En su calidad de reina
de los dioses ocupa un lugar
preponderante en toda la lite-
ratura griega. Su leyenda estd
extensamente desarrollada en
la Hiada de Homero, donde
aparece como uno de los per-
sonajes principales: en este
texto asistimos también a sus
querellas con Zeus.

¢ Icon. La mds antigua repre-
sentacion que se conserva de
Hera es una estatua acéfala y
hierdtica, la Hera de Samos (si-
glo vi a. C., Louvvre); Hera
dande e mamar al pegue-
ity Hércules, escultura griega,
Roma. Juno figura al lado de
Venus y Minerva® en el juicio
de Paris; aparece también re-
presentada junto a su real es-
poso (Antoine Coypel, Jipiter y
Juno, siglo xvi, Rennes). Gus-
tave Moreau pintd una acuarela
que representa £/ pavo real que-
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Jdndose ante Juno (1881, Paris),
y Jean Paris es autor de un 6leo
del mismo titulo (Salén 1913,
Paris) que ilustra la fibula de La
Fontaine. — PARIS.

¢ Cin. — OLIMPICOS.
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Llamado Hércules* por los
latinos, simbolo de la fuerza
valerosa, es uno de los héroes®
mids prestigiosos de la mitolo-
gia griega.

Infancia y juventud

Heracles era hijo de una
mortal, Alcmena, nieta de Per-
seo”, y su padre oficial era An-
fitrién®, esposo de esta ¢ hijo de
Alceo, también nieto de Perseo,
Pero su verdadero padre era
Zeus’. Tenia un hermano ge-
melo llamado Ificles. La celosa
Hera® arrancé a Zeus la pro-
mesa de que el descendiente de
Perseo que naciera primero ten-
dria dominio absoluto sobre to-
dos cuantos le rodeasen. A con-
tinuacién, recurriendo a todas
sus tretas, se las arreglé para
que Euristeo®, primo de Hera-
cles y verdadero descendiente
de Perseo, viniese al mundo an-
tes que el héroe. Cuando este
nacio, en la ciudad de Tebas®,
Hera envid dos serpientes para
que matasen al nifio, pero el pe-
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Heracles o Hércules en la estatua ro-
mana de Hércules abatiendo un
cierve, Palermo, Museo Nacicnal

quefio Heracles las estranguld,
dando prueba desde la cuna de
su prodigiosa fuerza. Hermes®,
por orden de Zeus, lo depositd
un dia en el regazo de Hera, que
se habfa adormecido, para que
el nifio mamase de ella la leche
de la inmortalidad; la diosa’
despertd violentamente de su
suefio y un chorro de leche es-
capd de su pecho, naciendo asi
la Via Lactea.

Mis tarde, Heracles apren-
di6 de Anfitrion el arte de con-
ducir un carro, de Lino a tocar
la lira y de Eurito el manejo del
arco. Como recompensa por
haber matado al leén de Cite-
ron, que atacaba los rebaiios del
rey Tespio, este le entregd a sus



HERACLES

cincuenta hijas. Liberd Tebas
de la tirania del rey Ergino, que
imponfa a la ciudad un pesado
tributo, y Creonlte, el rey le-
bano, le entregd a su hija Mé-
gara por esposa, agradecido por
los servicios del héroe. Pero
Heracles, enloquecido por la
implacable Hera, matd a sus
propios hijos en un rapto de lo-
cura. Recuperada la razdn, par-
tié de la ciudad para expiar su
crimen siguiendo los consejos
de Ta Pitia, que le oblig a
abandonar su primer nombre,
Alcides («descendiente de Al-
ceon), para adoptar el de Hera-
cles («gloria de Hera»). BEuris-
leo. que se habia convertido en
el rey de Tirinto, le ordeno rea-
lizar en el plazo de doce afios
otros tantos trabajos imposibles
de llevar a cabo para un simple
mortal. Esta serd la expiacion
de su crimen.

Los trabajos de Heracles

» Ll ledn de Nemea. Esta
tiera, engendrada por los mons-
truos® Equidna y Ortros, se ha-
bia convertido en el terror del
valle de Nemea. Heracles in-
tentd primcro atravcsarlo con
sus [lechas o aplastarlo con su
clava, pero fue en vano, pues el
animal tenia una piel en la que
ningtin arma podfa hacer mella.
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Finalmente consiguio estrangu-
larlo con sus propias manos y
se hizo una tdnica con la invul-
nerable piel de la fiera. Zeus
convirtio al leén en constela-
cidn para que de esa manera
quedasc constancia de la ha-
zaha de Heracles.

* La hidra de Lerna’. Hera-
cles pudo vencerla con la ayuda
de su sobrino Yolao. — HIDRA
DE LERNA.

 El jaballi de Erimanto.
Este animal monstruoso devas-
taba los bosques de Arcadia®,
donde Heracles lo anduvo
persiguicndo durante mucho
tiempo. Como Euristeo queria
al jabali vivo, el héroe lo atrapd
con una red y se lo llevd a su
primo; este, espantado al ver a
la criatura, se¢ escondid en una
tinaja. Mientras perseguia al ja-
bali para darle caza, Heracles
tuvo un enfrentamiento con los
centauros’, matando a diez de
ellos.

= La cierva de Artemisa®,
Este animal fabuloso, consa-
grado a la diosa Artemisa, tenia
cuernos de oro y pezunas de
bronce y era tan veloz que no
podia ser alcanzado. Heracles
persiguio a la cierva durante un
aflo y consiguid apoderarse de
ella después de herirla con una
flecha.
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GENEALOGIA DE HERACLES

DANAE + ZEUS

PERSEQ + ANDROMEDA

ELIE(."TRI(}N + ANAXO

ZEUS + ALC,\l'iE,;\'A +
HERACLES + DEYANIRA IFECLES
HILIDS

1.OS HERACLIDAS

ALCEQ + ASTIDAMIA

ANFITRION

ESTENELO + NICIPE |

EURISTECQ

* Las aves del lago Estinfa-
lo. Estas rapaces de Arcadia
devoraban las cosechas y ma-
taban a los viajeros. Atenea®
ofrecié al héroe unos cimbalos
cuyo sonido espanto a las aves,
a las que Heracles pudo enton-
ces matar con sus flechas.

» Los establos de Augias®.
— AUGIAS.

* El toro de Creta. Heracles
consiguié domar a este sober-
bio animal, al que Poseidén*
habfa enfurecido y que asolaba
la isla.

= Las yeguas de Diomedes.
Este rey de Tracia alimentaba a
sus yeguas con carnc humana.
Heracles consiguio matar a su
amo y se lo ofrecid a estas
como pasto, logrando asi aman-
sarlas y uncirlas al carro de
Diomedes.
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e El cinturon de la reina de
{as amazonas*. Hipdlita, reina
de las amazonas, poseia un cin-
turén que Ares* le habia ofre-
cido. Heracles, ayudado por
Teseo®, la matd y se apoderd
del preciado objeto. En el curso
de esta expedicién salvé a Al-
cestis' y a Hesione, hija del rey
Laomedonte, amenazada por
un monstruo marino. Como el
rey no le entregd la recompensa
prometida, Heracles jurd ven-
garse,

» Los bueyes de Geriones.
Este rey africano tenfa un mag-
nifico rebaiio vigilado por un
dragén y un perro de dos cabe-
zas. Agotado por el calor, He-
racles amenazd a Helio® con
sus flechas. Este, para calmarlo,
le ofrecid un bajel de oro que le
condujo al borde del océano.
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Alli encontré el rebano, se apo-
derd de los animales y después
de un largo viaje logré traérse-
los a Euristeo, quien los otrecié
en sacrificio a Hera.

* Las manzanas de oro del
Jardin de las Hespérides'.
Hera, que habia recibido estas
manzanas como regalo de bo-
das. las tenifa al cuidado de
unas ninfas* y un dragdén en un
jardin magnifico donde solo
Atlas" tenfa derecho a penetrar.
Heracles consiguio la ayuda del
gigante'. el cual se apoderd de
los frutos mientras el héroe sos-
tenia en su lugar la béveda ce-
leste. Fue durante esta expedi-
cion cuando Heracles maté a
Anteo” y liber¢ a Prometeo®. El
dragén fue llevado al cielo y
convertido en una constelacion:
la serpiente.

* Cerbero”. Buristeo, ate-
rrado ante la nueva captlura de
Heracles, devolvio el monstruo
a los Infiernos”. Al bajar al
reino de los muertos en busca
de Cerbero, Heracles liber6 a
Teseo. — CERBERO O CERBERO.

El regreso a Tebas

El héroe, purificado de su
delito de sangre, regresd a su
patria. En el curso de una dis-
puta maté al rey Eurito y tuvo
que expiar su nuevo crimen
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convirtiéndose en esclavo de la
reina de Lidia, Onfale. Cuando
esta finalmente le concedid la
libertad, Heracles participd en
diversas empresas, entre ellas la
caceria del jabali de Calidén, la
expedicion de los Argonautas®
y la primera guerra de Troya’,
en el curso de la cual dio
muerte al monarca Laome-
donte. Prestd también ayuda a
los dioses en su combate contra
los gigantes. — ARGONAUTAS,
GIGANTES, TROYA.

Muerte v apoteosis

Heracles se casé con Deya-
nira, hija del rey Eneo, después
de salvarla de Aqueloo, al que
su padre pretendia imponerle
como esposo. Este dios, hijo de
Océano’ y de Tetis®, se distin-
guia tanto por su fuerza como
por su capacidad para meta-
morfosearse en rio, en serpiente
0 en toro lurioso. Mis tarde,
Heracles maté accidentalmente
a Eunomo, un joven servidor
de su suegro, y tuvo que partir
nuevamente al exilio. Atraveso
con una flecha al centauro
Neso, que habia intentado vio-
lar a Deyanira, pero este, antes
de morir, entregd a la joven una
tinica envenenada con su san-
gre diciéndole que con ella po-
dria reavivar el amor de Hera-
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cles si algin dia se debilitaba.
Una vez instalado en Traquis,
Heracles se apoder6 de la hija
del rey Eurito y Deyanira, ce-
losa, le ofrecid la tanica, Nada
mas cubrirse con ella, el héroe
fue atacado por el virulento ve-
neno que impregnaba la prenda
y, devorado por atroces dolo-
res, ordend que levantasen una
pira en el monte Eta y se lanzé
a las llamas. Deyanira, abru-
mada por los remordimientos y
desesperada por haberlo per-
dido, se ahorcé. Zeus ordend
que el héroe fuera sacado de las
llamas y le condujo al Olimpo-,
donde le concedid la inmortali-
dad.,

Al mito de Heracles se aiia-
dié el mito egipcio de Busiris'.
Los descendientes del héroe,
los Heraclidas, perseguidos por
el odio de Euristeo, obtendrin
la ayuda de Teseo v se instala-
ran en el Peloponeso. Muchas
familias reales, como la de
Creso o la del rey etrusco Tar-
quino, pretendian descender de
los Heraclidas.

¢ Lit. El mito de Heracles fue
tratado en tres tragedias de Eu-
ripides: Heracles furioso, Al-
cestis ¥ Los Heraclidas. Sofo-
cies dedica Las traguinias a la
muerte del héroe (segunda mi-

www.FreeLibros.me

HERACLES

tad del siglo v a. C.). Homero
evoca los doce trabajos en la
Hiada (VL X1V, XVIIL XIX)
v también Hesiodo en su Teo-
gonia (V, 287 y ss.),

En la Edad Media, Enrigue de
Villena recupera la figura del
héroe en su obra Los trabajos
de Hércules (1417). Yaen el
siglo xix, en La Atlantida
(1876), poema de Jacinto Ver-
daguer, Hércules llega a los
conlines del mundo oriental,
precediendo en su periplo a
Cristébal Colon.

¢ Icon. Los trabajos de Hera-
cles-Hércules aparecen deco-
rando muchas vasijas griegas
del periodo arcaico y sirven
como motivo escultorico de va-
rios monumentos griegos (friso
del Tesoro de los atenienses en
Delfos, h. 490 a. C.), de escul-
turas exentas (Hércules aba-
tiendo un ciervo, grupo escultd-
rico de la época romana de
Pompeyo. Musco Nacional de
Palermo:; Hércules en fa pri-
mera guerra de Trova, fronton
oriental del templo de Afaia. en
Egina, Gliptoteca de Munich) y
de numerosos mosaicos roma-
nos (época romana, Liria, Va-
lencia). La focura de Hércules,
critera del pintor Asteas, 340
a. C., Madrid, Museo Arqueo-
ldgico Nacional. Sus hazafias
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continuaron inspirando a los ar-
tistas durante siglos: Hércules
nifio estrangulando a una ser-
piente, escultura griega, Roma;
Pollaiolo. Hércules y la hidra
de Lerna, siglo xv, Florencia;
Baldung Grien, Hércules y An-
reo, siglo xvl, Estrasburgo;
Gustave Moreau, Diomedes de-
vorado por sus caballos, 18635,
Rudn. Otros recuerdan sus en-
frentamientos con Juno ( Hera
dando de mamar al pegueiio
Heracles, escultura griega,
Roma. Museo del Vaticano;
Tintoretto, Origen de la Via
Leictea, 1580, Londres; Rubens,
La creacion de la Via Ldctea,
h. 1636-1638. Madrid, Museco
del Prado) o también sus amo-
res: Jean de Bologne, Neso rap-
tandeo a Devanira, bronce, siglo
xvl, Louvre; Boucher, Hércules
v Onfale, anterior a 1728,
Mosci. Zurbardn pintd una se-
rie de diez lienzos sobre los tra-
bajos de Hércules para el salon
de Reinos del Casén del Buen
Retiro: Hércules abrasado por
la ninica del centauro Neso,
Litcha de Hércules con la hidra
de Lerna, Hércules detiene ef
curse del vio Alfeo, Lucha de
Hércules con el jabali de Eri-
manto, Hércules con Anteo,
Hércules v el toro de Creta,
Hércules vence a Geriones,

218

Hércules con el leon de Nemea,
Hércules v el Cancerbero, Hér-
cules separa los montes de
Calpe y Abyla, 1634, Madrid.
Museo del Prado. La Torre o
Faro de Hércules es una torre
romana, de la época de Trajano,
gue se encuentra en la ciudad
de La Corufia.

¢ Cin. Heracles-Hércules es
el protagonista privilegiado de
muchas peliculas donde el ac-
tor que interpreta su papel
—como el campedn deportivo
Steve Reeves en algunas de
ellas— tiene ocasidn de lucir
su atlética musculatura en el
curso de una serie de aventu-
ras, en su mayoria de corte
fantdstico y con escasa rela-
cién con la mitologia cldsica.
Seflalaremos, entre otras, las
siguientes: Les trabajos de
Hércules (1957) y Hércules y
la reina de Lidia (1958), de
Pietro Francisci; Gli amori di
Ercole, de Carlo-Ludovico
Bragaglia (1960); La ven-
ganza de Hércules (1960) y
La conguista de la Atldntida
(1961), de Vittorio Cottafavi;
Heércules contra los vampiros,
de Mario Bava (1961): Ulises
contra Héreules, de Mario
Caiano (1961}); Hércules de-
sencadenado, de Gian Franco
Parolini (1962); Hércules con-

219

tra Moloch, de Giorgio Fe-
rroni (1963); Hércules el in-
vencible, de Al World (1963);
Ef triunfo de Hércules, de Al-
berto De Martino (1964);
Hércules contra los hijos del
Sol, de Osvaldo Civirani
(1964}, coproduccién  his-
pano-italiana; Las aventuras
de Hércules, de Lewis Coates
(1984). Mencionaremos por
dltimo al pintoresco Hércules.
aterrizado en pleno siglo xx
bajo los rasgos del debutante
Arnold Schwarzenegger —el
futuro Conan el Bdrbaro—,
que aparece en Hércules en
Nueva York, de Arthur Seidel-
man { 1969).

El personaje de Tarzdn, creado
por el novelista Edgar Rice
Burroughs, tantas veces lle-
vado al cing, aparece en ciertos
48PECLOS COMO UNA «remanen-
cia» de Heracles,

HERCULES

Nombre que dieron a Hera-
cles los romanos, quienes
adoptaron el conjunto de la le-
yenda afiadiendo varios moti-
vos: mata al ladrén Caco, que
en el monte Aventino le habia
quitado algunos bueyes del re-
bafio de Geriones; toma por es-
posa a Fauna, de la que tuvo un
hijo, Latino®, epénimo del La-
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cio; aparece como amigo del
buen rey Evandro, que reinaba
sobre el monte Palatino cuando
Eneas’ llegd a ltalia, donde
fundaria un culto en memoria
del héroe*. El Hércules romano
es una figura menos violenta
que Heracles, y se le ve en oca-
siones con una lira acompa-
fiando a las musas* y a Apolo*
Musageta. El dlamo es su drbol
consagrado.

—> HERACLES.

¢ Lengua. Un hércules, utili-
zado como nombre comin, de-
signa a un hombre de poderosa
musculatura o de fuerza prodi-
giosa. El adjetivo herciifeo se
aplica a todo lo gue posee una
potencia colosal. Las cofummnas
de Hércules designan a las dos
montafias del actual estrecho
de Gibraltar, lugar donde su-
puestamente Hércules sostuvo
la boveda celeste.

¢ Liv. Virgilio {Eneida, canto
VI y Tito Livio (Historia, li-
bro I, siglo 1 a. C.) refieren la
lucha de Hércules y Caco. Sé-
neca dedicd dos tragedias a
Hércules furioso y a Hércules
en el monte Eta (siglo1d. C.).
Ovidio (Metamorfosis, VI, X,
X, XII, XV) relata hazafias del
héroe.

¢ Icon. y Cin. — HERACLES.
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Hijo de Hermes" y de Afro-
dita*, a quienes debe su nom-
bre. Un dia que se baiaba en
las aguas de un lago. en Caria,
la ninfa’ Salmdcide. prendada
de su gran belleza, le abrazd y,
como esle se resistia a sus insi-
nuaciones amorosas, la ninfa
rogo a los dioses” que sus cuer-
pos nunca se separasen. Su si-
plica fue concedida y desde en-
tonces formaron un solo ser de
doble naturaleza. Hermafrodito,
por su parte, obtuvo de ellos
que todo hombre que se banara
en las aguas del lago perdiese
su virilidad. Figura a menudo
entre los companeros de Dio-
niso'.

¢ Lengua. El nombre de este
dios, convertido en adjetivo.
significa «que estd dotado de
caracteres sexuales masculinos
y femeninos». y se aplica tanto
al género humano como a cier-
tas especies vegetales o anima-
les (el caracol, la lombriz de
tierra, la sanguijuela).

4 Lit. La fortuna literaria de
Hermafrodito tiende a mezclar
el relato de Ovidio, que referia
su historia en las Metamorfo-
sts, con los numerosos mitos
relativos a la figura del andré-
gino presentes en varias reli-
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giones. En particular, la figura
de Hermafrodito se confunde a
menude con los andréginos
evocados en LI banguete de
Platon (siglo 1v a. C.). Segiin
explica Aristofanes en este
texto, en los origenes existian
tres tipos de seres humanos,
unos provistos de dos cuerpos
masculinos. otros formados
por dos cuerpos femeninos y
una tercera categoria consti-
tuida por los hombres-mujeres
o androginos. Estos, empuja-
dos por la soberbia. pretendie-
ron asaltar el Olimpo® y fueron
castigados por Zeus®, que los
secciond en dos mitades. Los
hombres, desde entonces, bus-
can siempre la mitad que les
falta, lo que explicaria el fend-
meno del amor. Estos origenes
complejos permiten compren-
der por qué, en la tradicion li-
teraria, la bisexualidad aparece
Unds veces como una anomalia
dolorosa y otras como un rasgo
de superioridad.

Durante mucho tiempo. la fi-
gura del hermafrodita es objeto
de escdndalo y se convierte a
menudo en sindnimo de homo-
sexual. Asi aparece, por ejem-
plo, en el pantleto de Thomas
Artus contra los «favoritos» de
Enrique [11 titulado La isia de
los hermafroditas (1605). De
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modo mds general. el epiteto
de fiermafrodita o de andré-
gino se aplica frecuentemente a
algo que se considera contra
natura o que reting aspectos
contradictorios. Tal es el sen-
tido con que lo emplea Dante
en el nfierno (Divina comedia,
1307-1321) al referirse a una
poesfa que intenta conciliar los
contrarios, o también el que re-
fleja el Adonis de Giambattista
Marino (1623), donde el propio
dios aparece como una figura
andrégina y simboliza la natu-
raleza dual de la poesia.

La figura mitica del hermafro-
dita aparece evocada a menudo
en situaciones novelescas am-
biguas. Encontramos un ejem-
plo célebre en la novela de
Théophile Gautier La sefiorita
de Maupin (1836), que con-
tiene frecuentes alusiones a
Ovidio. y cuya herofna se de-
fine a si misma como «perte-
neciente al tercer sexon», pues
en ella se lunden el cuerpo y el
alma de una mujer con el ca-
racter y la fuerza de un hom-
bre. Lejos de constituir una
ventaja, esta bipolaridad la
hace desgraciada, va gue nun-
ca podra encontrar un hombre
al que unirse. Balzac, por su
parte, crea en Serafita (1835)
una figura ideal de andrégino,
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reuniendo los dos sexos y per-
mitiendo asi que la joven pa-
reja formada por Willrid v
Minna se una. Esta unidn ideal
aparece nuevamente en £ lirio
del valle (1836), donde el en-
cuentro entre Félix de Vande-
nesse ¥ Mme. de Mortsauf
aparece contemplada desde la
Optica de una androginia pla-
6nica.

Posiblemente sea en Proust
donde la vacilacién entre an-
drégino y hermafrodita sea
mds evidente. En Sodoma y
Gomorra (1921), al designar a
tos homosexuales como «hom-
bres-mujeres» parece mas bien
referirse a los andréginos de
Platon; igualmente, el encuen-
tro entre Jupien y M. de Char-
lus parece responder a este
mito. ya que cada uno encuen-
tra en el otro al «<hombre pre-
destinado». Sin embargo. la
descripeion del joven acostado,
en el que se descubren invo-
luntariamente rasgos femeni-
nos, evoca la representacion
tradicional del hermalrodita.
Y para explicar el fendmeno
de la «inversion», Proust evoca
una hipotesis cientifica, un
«hermatroditismo inicial cuyas
huellas parecen conservarse en
algunos rudimentarios drganos
femeninos en la anatomia del
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hombre y en otros tantos Orga-
nos masculinos en la anatomia
de la mujer». Pero en ambos
casos el fendmeno ya no apa-
rece considerado, como an-
tafio, algo «contra naturas.
El hermafrodita, por dltimo, se
presta a veces a variaciones co-
micas. como por ejemplo en el
«drama surrcalista» de Apolli-
naire titulado Las tetas de Ti-
resias (1917). donde Teresa,
una joven feminista casada, se
nicga a tener hijos y se trans-
forma en «sefor mujer» adop-
tando el nombre de Tiresias,
mientras su marido, convertido
en mujer. tracrd miles de hijos
al mundo. — TIRESIAS.

¢ Icon. La estatuaria antigua
representa a Hermatrodito con
un armonioso cuerpo de mujer
y dotado de érganos sexuales
masculinos, a menudo dor-
mido en una postura llena de
gracia y languidez: Hernafro-
dito, marmol, réplica de una
obra del siglo 1v a. C., Berlin;
Eros androgine (vasija, siglo
v a. C., Viena), scmejante en
todo a Hermafrodito a excep-
cion de que se le representa
alado. Ya en el siglo xx. Dali
pinté un Hermafrodita fla es-
tética ex el mavor misterio
terrestre), 1943, coleccion
A. Reynolds Morse.
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HERMES

Nacido de Zeus' y Maya,
hija de Atlas*, en una caverna
del monte Cilene, en Arcadia®,
este dios manifesto desde su
més tierna infancia las dos cua-
lidades principales a las que se
vinculan todas sus funciones
divinas, muy diversas: la inteli-
gencia astuta y la movilidad.

Al poco de nacer consiguié

desembarazarse de sus pafiales,

y con el caparazén de una tor-
tuga, que encontrd delante de
la gruta, fabricé un nuevo ins-
trumente musical, la lira.
Luego se dirigié a Tesalia,
donde robé cincuenta vacas de
un rebafio confiado al cuidado
de su hermano Apolo®, que en
aquel momento estaba entrete-
nido en ocupaciones galantes.
Haciendo que las bestias mar-
charan hacia atrds —o, segin
otras versiones, envolviendo
sus pezufias en trozos de cor-
teza para disimular sus huellas,
después de haber atado a sus
propios tobillos unas ramas—,
condujo a los animales a través
de toda Grecia hasta llegar a
Pilos, donde los dejé escondi-
dos en una caverna. Luego re-
greso a la gruta y volvid a me-
terse en su cuna con el aire
mds inocente del mundo.
Apolo, sefior de las artes adivi-
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natorias, no tardé en enterarse
de todo el asunto y acudié a
Maya exigiendo la devolucién
del rebafio. Esta protestd in-
dignada, mostrandole al nifio
dormido como un bendito.
Apolo recurrit entonces a Zeus
quien, al oir las desvergonza-
das mentiras de Hermes, esta-
[16 en carcajadas y le ordend
que devolviese el ganado.
Apolo, sin embargo, fascinado
por los melodiosos sonidos que
su hermano extraia de la lira,
aceptd cederle el rebafo a
cambio del instrumento.

Hermes inventé lucgo la si-
ringa (o flauta de Pan’), que
Apolo también adquirié a cam-
bio del largo cayado de oro que
utilizaba para cuidar sus reba-
fios. Un dia, Hermes separd con
él a dos serpientes que lucha-
ban entre si. Amansados, los
reptiles se entrelazaron en torno
al cayado: eslte es el origen del
caduceo, que, rematado gene-
ralmente por dos pequefias alas,
era entre los griegos el simbolo
distintivo de los embajadores y
de los heraldos (es distinto al
caduceo’ de los médicos, que
estd formado por un haz de jun-
quillos en torno al cual se en-
rosca la serpiente de Asclepio®
¥ va coronado por el espejo de
la Prudencia).
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Praxiteles, Hermes con ef nifo
Dioniso, Museo de Olimpia

Dios mediador, Hermes es
el mensajero de Zeus tanto ante
los dioses' como ante los hom-
bres. Es él, por ejemplo, quicn
transmite a Calipso’ la orden de
dejar partir a Ulises* v guien re-
vela a este dltimo la planta ma-
gica que le protegerd de los he-
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chizos de Circe”. Intérprete de
la voluntad divina, desempeia
en este sentido una funcién au-
xiliar junto a muchos héroes®:
Heracles', a quien proporciona
su espada y al que protegera
muchas veces; Perseo®, al que
entrega ¢l casco de Hades® y las
sandalias aladas; Frixo y Hele®
reciben de él el carnero alado
de vellocino de oro” que les sal-
vard de la muerte.

Los propios Inmortales le
deben mucho: salva a Ares
cuando estaba prisionero de los
Aldadas®, socorre a Zeus en su
lucha contra Tifén" y el sefior
de los dioses se pone en sus
manos para que le ayude a des-
baratar las venganzas urdidas
por la celosa Hera' para matar
al gigante” Argos®, guardidn de
la joven lo”, por ejemplo, o lle-
var a lugar seguro al pequefio
Dioniso’.

En la tierra. es el dios de la
elocuencia. el protector de los
viajeros y, mds tarde, de los
mercaderes, pero también de
los ladrones. En los Infiernos:
es el encargado de escoltar a las
almas de los muertos (Hermes
psxychopompe). En Roma fue
asimilado a Mercurio’.

De sus amores con diosas o
mortales nacieron diversos hi-
jos. Los mids conocidos son
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Hermafroditos, Autdlico —el
abuelo de Ulises, el hombre de
los mil recursos— y el dios
Pan, nacido como Hermes en
Arcadia.

+ Lengua. B adjetivo hermé-
tico estd etimoldgicamente 1i-
eado a Hermes. En efecto, los
griegos dieron al dios egipcio
Thot, senor de las ciencias y de
la magia, el nombre de Hermes
Trimegisto (tres veces grande),
Su doctrina estaba contenida
en los llamados fibros heriné-
ticos, en los cuales se inspi-
rarian los alquimistas. Este
Hermes es completamente dis-
tinto al Hermes-Mercurio de la

época clisica. Los dos sentidos
modernos del adjetivo hermé-
tico, «perfectamente cerradon
{como el «sello hermético» de
los alquimistas) y «muy dificil
de comprender», derivan am-
bos del sentido antiguo del tér-
mino.

En su calidad de dios de los
vigjeros, Hermes ha dado su
nombre, por un lado, a una im-
portante marca francesa de ar-
ticulos de viaje y, por otro, i
un proyecto curopeo de ve-
hiculo espacial.

¢ Lit. El nombre de Hermes.
calificado o no de Trimegisto,
sirvid durante mucho tiempe
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como «sello de autenticidad»
para los libros de contenido eso-
térico, sobre todo a partir del si-
glo xv1. El dios ocupa también
un lugar importante en la tradi-
cion isldmica, donde se le de-
signa con el nombre de ldns.
Algunos criticos consideran que
la figura de Virgilio, que guia a
Dante en el Infierno (Divina co-
media, 1307-1321), recuerda a
la de Hermes. Con el nombre
de Mercurio interviene en mu-
chas obras literarias, desempe-
nando funciones de mensajero
benéfico. En este sentido pudo
ser también confundido con los
arcdngeles cristianos Gabriel o
Miguel. Mercurio aparece como
interlocutor, junto al barquero
Caronte’, en el Didlogo de Mer-
curio y Caran (1528-1529) , del
erasmista espafiol Alfonso de
Valdés. La funcidn del dios en
esta obra es manifestar y defen-
der la justicia y el gobierno del
emperador Carlos V.

+ Icon. Ademas de las figuras
estilizadas esculpidas en las
encrucijadas (un pilar coro-
nado por un busto humano),
Hermes aparece frecuente-
mente representado como un
hombre barbado, vestido con
una larga tanica, calzado con
sandalias aladas y a menudo
tocado con el pélaso, el som-
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brero redondo de los viajeros
griegos, y portando el caduceo.
Protector de los pastores. se le
ve también llevando un cor-
dero sobre los hombros {«orid-
foros). Desde finales del siglo
v a. C. la estatuaria lo muestra
desnudo e imberbe, como un
joven atleta de armoniosa be-
lleza.

Aparece a menudo ocupdndose
del pequeiio Dioniso: Hermes
devuelve Dioniso al Paposi-
feno, critera griega, 440 a. C.,
el Vaticano: Hermes con el
rifio Dioniso, mdrmol griego
de Praxiteles (réplica antigua),
linales del siglo v a. C., Olim-
pia: se le representa también
s0lo, con o sin sus atributos de
dios de los viajes: Hermes de
Maratdn, bronee, siglo v a. C.,
Atenas: Mercurio, bronce, si-
glo xvi, Madrid, Museo Lizaro
Galdiano. Mas adelante los ar-
tistas retuvieron sobre todo su
funcidn en los amores de Zeus
¢ lo (Mercurio y Argo: Rubens,
Veldzquez, Agiiero, lienzos, si-
glo xvi, Madrid, Museo del
Prado), u ocupindose de la
educacion de Cupido™ Louis
Michel Van Loo, La educacion
del Amor paor Mercurio vy Ve-
nus, siglo xvi, Madrid, Real
Academia de Bellas Artes de
San Fernando. — ARGO.
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La categoria de los héroes
resulta problematica: jcudl cs
su origen y su estructura onto-
I6gica?, ;son simples interme-
diarios entre los dioses” y los
humanos? Hesiodo, en Los tra-
bajos y los dias, llama «héroes
o semidioses’» a los hombres
de la «cuarta raza», los que vi-
vieron entre la edad de bronce
y la edad de hierro (— EDAD DE
ORO, SEMIDIOSES).

Pindaro, poeta griego del si-
glo v a. C., distingue tres cate-
gorias de seres: dioses, héroes
y hombres. En el Cratilo, uno

Dos de los héroes parficipanies en la

guerra de Troya: Avax llevando a

Aquiles. grabado de la Biblioteca
Nacional de Madrid
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de los didlogos de Platon (428-
348 a. C.), el fildsofo Socrates
relaciona el érmino con el
amor (en griego eros) vy deline
a los héroes como «nacidos de
los amores de un dios y una
mortal o de un mortal y una
diosa»: serian por tanto «semi-
dioses», y tal es, en la Antigiie-
dad, el sentido mas frecuente
del término. Pero desde la flia-
da (siglo 1x a. C.) hasta los au-
tores latinos, aparecen diversas
acepciones de la palabra: el hé-
roe es unas veces un caudillo
militar —y por extension cual-
quier hombre que se distingue
por su nacimiento, su coraje o
su talento—; otras veces es un
semidids, a medio camino entre
los dioses y los hombres; puede
ser también una divinidad lo-
cal, un jefe de tribu, de ciudad,
de una agrupacion (seria el
caso, en Atenas, de los héroes
«epénimos», que dieron su
nombre a las diferentes tribus
que integraban la ciudad); por
dltimo, el epileto de héroe es
concedido también a los empe-
radores romanos divinizados.

En gencral, en la mitologia
gricga pueden distinguirse una
serie de rasgos esenciales. Los
héroes tienen estrechas relacio-
nes con el combale, las artes
adivinatorias, la medicina, la
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iniciacién vy los misterios (Or-
feo®). Fundan ciudades y su
culto tiene un cardcter civico.
Son los antepasados de grupos
consanguineos (Tdntalo”) y los
representantes prototipicos de
muchas actividades humanas
fundamentales (Dédalo, Teca-

ro*). Se distinguen por poseer

ciertos atributos [isicos que les
hacen destacar (belleza, [uerza
sobrchumana) y que pueden
lindar con lo monstruoso: Pé-
lope* ticne una estalura gigan-
tesca, Heracles' tiene tres filas
de dientes. A veces presentan
ciertos rasgos [isicos animales:
Cécrope, primer rey mitico del
Atica, es un ser mitad hombre
y milad serpiente.

Desde su nacimiento y su
infancia demuestran un com-
portamiento excéntrico mar-
cado por la desmesura (hibris*)
y la violencia que traduce su
naturaleza ambivalenie, por no
decir aberrante: padres o pa-
rienles muertos, asesinados por
envidia o por colera —incluso
sin razon—, fecundaciones en
masa (Heracles), violaciones,
incestos (Tiestes, Edipo©), dio-
sas agredidas (Ixidn® intenta
violar a Hera®), santuarios pro-
fanados (Aquiles® mata a
Troilo, el hijo menor de Pria-
mo*, en el templo de Apolo®;
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Ayax“ Oileo viola a Casandra®
en el templo de Atenca’).

Los héroes son los testigos
de la «ftluidez de los origeness»
que presidio el principio de los
tiempos. Después de la cosmo-
gonia y el triunfo de Zeus', y
tras la aparicién de los hombres,
cuando todavia las estructuras y
las normas no estaban lo sufi-
cientemenlte establecidas para
determinar la medida de las co-
sas, participaron en la elabora-
cidn de las instituciones, de las
leyes, de las téenicas y las artes,
fundando asi el universo hu-
mano, donde las transgresiones
y los excesos quedardn proscri-
tos en lo sucesivo. Desde ese
momento, el «tiempo» del mito,
de cardcter mégico, abierto, ina-
cabado y contradictorio, que-
da definitivamente cerrado y
deja paso al tiempo de la his-
toria.

Productos de una fecun-
dacién divina extraordinaria
(como Perseo’, hijo de Didnae*,
engendrado por Zeus bajo la
apariencia de una lluvia de
oro), los héroes se distinguen
en ocasiones por una doble pa-
ternidad, como Heracles o Te-
seo®. La mayoria de las veces
son abandonados de nifios al
revelarse inquietantes profecias
para la familia (Edipo, Perseo),
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y son amamantados por anima-
les salvajes (Paris* alimentado
por una osa, Rémulo y Remo
por una loba). Viajan a lejanas
tierras (Ulises’, Jason®), se dis-
tinguen por sus innumerables
proezas, celebran matrimonios
divinos (Peleo y Tetis*, de cuya
unién nacerd Aquiles; Cadmo y
Harmonia*).

Ancestros epénimos de ra-
zas, de pueblos o de familias
(los argivos descienden de
Argo*, Pélope dio su nombre al
Peloponeso, Atreo es el antepa-
sado de los Atridas®), reyes mi-
ticos (Teseo), inician a los
hombres en el conocimiento de
diversas instituciones y oficios:
las leyes civicas, la monoga-
mia, la metalurgia, el canto, la
escritura, la estrategia... Funda-
dores de ciudades por excelen-
cia (Teseo, Cadmo, Réomulo),
inspiran a los personajes histo-
ricos la fundacion de colonias,
convirtiéndose a su vez en hé-
roes después de su muerte.

Instauran asimismo los jue-
gos deportivos (Pélope, Hera-
cles), lo que explica la heroifi-
cacién de los atletas victorio-
sos. Algunos estdn asociados a
los ritos de iniciacion de los
adolescentes. Muchas de sus
aventuras son, de hecho, prue-
bas inicidticas, como la pe-
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netracion de Teseo en el Labe-
rinto* y su combate victorioso
contra el Minotauro®, o el paso
ritual de Aquiles a través del
fuege y el agua cuando fue
educado por los centauros*.

Pero el rasgo mds caracte-
ristico de los héroes es su
muerte, siempre violenta, en la
guerra o por traicidn, y singu-
larmente dramatica: Orfeo y

Penteo” mueren despedazados,.

Acteén* es devorado por sus
propios perros, Hipdélito* por
sus caballos, Asclepio® es ful-
minado por Zeus... Muchas ve-
ces los héroes sucumben victi-
mas de la locura y de su propia
violencia (/\yax, Heracles).
Nunca dudan en enfrentarse
con los dioses como si fueran
sus iguales pero, con la excep-
cién de Heracles, el héroe per-
fecto cuya apoteosis sefiala su
divinizacion, siempre es cruel-
mente castigado por los Olim-
picos*. La muerte magnifica,
sin embargo, su condicidn so-
brehumana, préxima a la gloria
divina.

Después de su desapari-
cion, los héroes disfrutan de
una «post-existencia» ilimi-
tada. Sus despojos estdn carga-
dos de temibles poderes mdgi-
cos y se depositan dentro de la
ciudad, a veces incluso en el
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interior de los santuarios (asi
Pélope en el templo de Zeus en
Olimpia). Sus tumbas y ceno-
tafios constituyen el centro del
culto heroico, acompanado de
ritos y sacrificios como el de
los dioses. El héroe muerto se
convierle en un genio tutelar
que protege a la ciudad contra
diversos azotes: invasiones,
epidemias, catdstrofes natura-
les... Los santos y los madrtires
de la tradicién cristiana les su-
cederdn mas tarde en esta fun-
cidn tutelar.

¢ Lengua. La palabra héroe
designa en la actualidad a un
hombre que ha dado pruebas
de un valor extraordinario o,
también, al personaje principal
de una obra de ficcion, su pro-
tagonista. Pero el adjetivo fe-
roice, cuyo sentido habitual es
«excepeionalmente valerosos,
conserva el sentido antiguo del
término en expresiones como
fos tiempos heroicos, alu-
diendo a la «época de los ori-
genes». y poema heroico,
donde el adjetivo es sindnimo
de «C‘pi(j()»,

¢ Lit. El héroe literario de la
Edad Media es heredero directo
de los de la Antigliedad greco-
rromana, De hecho, las aventu-
ras caballerescas medievales,
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Uno de los principales héroes grie-
gos: Hércules en la primera guerra
de Troya, Gliptoteca de Munich

como luego las renacentistas, se
basan en parte en la llamada
materia troyand, que estd cons-
tituida por una serie de obras
derivadas o traducidas de los
primitivos textos sobre la gue-
rra de Troya®, De esa manera,
los héroes heredan una serie de
rasgos cldsicos que les convier-
ten en seres extraordinarios, a
medio camino entre los dioses
y los hombres. Asi, igual que
ocurre con Heracles o con Me-
leagro®, la procreacion de estos
héroes viene acompanada de
una serie de sefales sobrenatu-
rales. Desde muy mifo, el caba-
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llero medieval y renacentista se
enfrenta a una serie de situacio-
nes adversas que, sin embargo,
supera sin dificultad. Es el caso
de Amadis de Gaula o Mor-
dred, el hijo del mitico rey Ar-
turo, abandonados en una cesta
en ¢l rio como lo habfan sido
Rémulo y Remo.

Su genealogia es ilustre. Aun-
que obviamente ya no pueden
ser hijos de dioses, puesto que
en la Edad Media la concep-
cion del mundo es cristiana,
son hijos de reyes o futuros re-
yes de valentia, prudencia y
«heroicidad» probadas. Ade-
mds. muestran ciertas caracte-
risticas naturales que les con-
ducen, desde jovenes, a reali-
zar grandes proezas. Asi, tras
una serie de pruebas inicidticas
en las que demuestran su valor
—como habia emprendido He-
racles con la resolucidn de sus
doce trabajos o Teseo en su
aventura con el Minotauro—,
se produce el reconocimiento
de su condicidn de héroe y, a
partir de entonces. les suele ser
encomendada una misién es-
pecial destinada a su mayor
glorificacién. que en el caso de
Jasén fue la conquista del ve-
llocino de oro7, en el de
Eneas', Aquiles, Ulises o Héc-
tor', la guerra de Troya, y en el
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caso de los caballeros medie-
vales y renacentistas, a Galaad,
hijo de Arturo, se le enco-
mendd la conquista del Santo
Grial, y a Esplandidn, hijo de
Amadis, la lucha contra el in-
fiel y la conquista de la mitica
ciudad de Constantinopla.

En todas estas aventuras, el
héroe se presenta como un
guerrero invencible, de fuerza
prodigiosa, dotes de mando y
valentia sin limites. Ademds,
las aventuras amorosas suelen
alternarse con las caballeres-
cas, mostrando asi el héroe su
doble naturaleza: humana y se-
midivina.

La consecucion de la fama en
el dambito guerrero o caballe-
resco lleva consigo la glorifi-
cacion final del héroe. Igual
que Heracles una vez muerto
es conducido al Olimpo~, Ar-
turo, a su muerte, es trasladado
a la legendaria isla de Avaldn,
donde, segin las leyendas, per-
manece dormido y no muerto.
Este cardcter mitico del héroe
es rechazado desde la concep-
cidn del mundo barroco, mar-
*ada por el desengano y la vi-
sidn realista de la existencia
humana, Asi, Lizaro de Tor-
mes, como los demds picaros
célebres de esa época, no tiene
un linaje ilustre, ni acomete ha-

zanas extraordinarias, ni es glo-
rificado a su muerte. Antes
bien, su vida transcurre entre
rufianes y prostitutas, sirviendo
i un mendigo ciego, a un cura
de pueblo o a un escudero em-
pobrecido, a los que tiene que
engafiar para sobrevivir, La va-
lentfa, heroicidad y fuerza so-
brehumana se diluyen: el pi-
€aro no acomete mas aventura
que la de sobrevivir en una so-
ciedad que le es hostil y de la
que nunca podrd escapar.

El romanticismo crea un doble
héroe. Por una parte, ¢l héroe
tragico de los dramas roménti-
COos, Cuya existencia estd mo-
vida por tres fuerzas esenciales:
el amor sin medida. el orgullo o
la desmesura (reaparcce aqui la
hibris cldsica) y el destino, que
le es siempre adverso. Su vida
estd marcada por una lucha in-
terna que le lleva a enfrentarse
al resto del mundo. convirtién-
dose de esta forma en el incom-
prendido por excelencia. El fin
del héroe del drama roméntico
es triagico, porque todas las
fuerzas —la del destino. la del
mundo exterior y la suya pro-
pia— se alian contra él para
destruirlo,

Pero el romanticismo recupera
también, aungue con evidentes
transformaciones, la figura del
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héroe heredada del mundo cld-
sico en la novela de aventuras,
que, desarrollada parcialmente
en siglos anteriores, alcanza su
esplendor en el x1x. El culto al
«yo» y el ansia de libertad ro-
mdnticos contribuyen al éxito
de este género, cuya vigencia
continia en la actualidad. Es
el caso de las novelas de De-
foe, Swift, Stevenson, Melvi-
lle, Salgari o Verne, entre
olros autores.

En el siglo xx el héroe, siem-
pre dispuesto a acometer em-
presas extraordinarias, consi-
gue romper las barreras del
tiempo y el espacio en el gé-
nero de la ciencia ficcidn.
Junto a este, en nucstros dias y
desde el realismo del siglo xix,
toma cuerpo un héroe distinto,
despojado —como ocurria en
el siglo xvir con la novela pi-
caresca— de todo caricter so-
brenatural. Es el héroe urbano,
inmerso en los problemas y en
la sociedad de su tiempo, cuya
existencia dista mucho de los
prodigios y aventuras del héroe
clisico.

HESPERIDES

Las Hespérides son las
«ninfas* del poniente», hijas de
la Noche (Nicte*) en la Teogo-
nia de Hesfodo, aunque segtin
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otras versiones serian hijas de
Atlas® y Hésperis (— HESPE-
RO). Son tres, seglin la tradi-
cion mds extendida: Egle (la
Brillante), Eritia (la Roja) y
Hesperaretusa (la Aretusa del
poniente). Con ayuda del dra-
g6n Ladan cuidan del jardin de
los dioses®, donde crecen las
manzanas de oro que Gea:
ofreciera a Hera® como pre-
sente de bodas. Uno de los dl-
timos trabajos que Euristeo’
impuso a Heracles® consistio
en traer esas manzanas. El hé-
roe tuvo de buscar durante mu-
cho tiempo el jardin, del que la
mitologia ofrece localizaciones
diversas: en el extremo Occi-
dente, en los limites del océano
y cerca de las islas de los Bie-
naventurados®, al pie del monte
Atlas, o incluso en el pais de
los hiperboreos®, en el lejano
Norte.

Lo esencial en este mito es
la relacion —fundamental en el
pensamiento mdgico arcaico—
entre el Oeste, region donde se
pone ¢l Sol, y el mundo de los
muertos. Las manzanas de oro
son de hecho frutos de inmor-
talidad. y la victoria de Hera-
cles en esla prueba prefigura su
triunfo final sobre la muerte.
Después del robo, Atenca’ sc
ocupd de que las manzanas de
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oro fueran devueltas al jardin
del que ya no saldrian. — IN-
FIERNOS, HERACLES.

¢ Lengua. El nombre Hespé-
rides deriva de una palabra
griega que significa «la tardes,
Con &l puede relacionarse el
término Hesperia («regidn del
poniente», Occidente), con el
que los griegos designaban a

[talia y los romanos a Espafa.

¢ Icon. Heracles v las Hespé-
rides, relieve de la villa Al-
bani, Roma; Las Hespérides,
cuadro de Primaticcio (siglo
xvl, Fontainebleau) y de Tur-
ner (siglo xix, 1806. Londres,
National Gallery).

HESPERO

Hermano de Atlas® y padre
de Hésperis, la cual concibid
con su tio a las Hespérides'.
Un dia que Héspero habia su-
bido sobre los hombros de
Atlas para escrutar el hori-
zonte, cayd al suelo y su
cuerpo se quebrd a consecuen-
cia de la caida. Este breve mito
daba cuenta de la ruptura entre
Africa y Espafia a través del
estrecho de Gibraltar.

¢ Lengua. El nombre de Hés-
pero significa «la tarde» (lo
que se explica por la localiza-
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cion geogrifica del mito, en
Occidente); es morfoldgica-
mente idéntico a la voz latina
vesper, de la que proceden el
adjetivo vespertino y el sustan-
tivo vispera, que en plural de-
signa un oficio religioso que
antiguamente solfa cantarse al
anochecer.

HESTIA

Diosa’ virgen (como Ate-
nea’ y Artemisa‘), era hermana
de Zeus*. Aunque esta divini-
dad formaba parte de los doce
Olimpicos®, carece de mitos
propios y solo puede decirse
que era la diosa del luego del
hogar. Los romanos le dieron
el nombre de Vesta® y tenfa en
Roma un fuego sagrado que
mantenian encendido una
secta de sacerdotisas, las ves-
tales.

HIBRIS

Este término griego no es
especificamente mitoldgico,
pere designa una nocién que
reaparece a menudo en los re-
latos miticos. La hibris es «la
desmesura» y, mds especifica-
mente, «el orgullo», que em-
puja a los hombres a querer
emular a los dioses’ o a rivali-
zar con ellos (en cierta medida
puede relacionarse con la no-
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HIDRA DE LERNA

cidn judeocristiana del «pecado
de orgullo», la soberbia). El tér-
mino designa también, por ex-
tension, a «la insolencia» y «el
furor», consecuencias del orgu-
llo; en este sentido puede tomar
el significado de «violencia, se-
vicia», en especial «violencia
cometida contra una mujer,
violacidny.

¢ Lengua. Este tltimo sentido
explica la palabra hibrico v sus
derivados. Un Aibride es un ser
vivo, animal o vegetal, pro-
ducto del cruce de dos especies
diferentes a las que en cierto
sentido se ha violentado, obli-
gindolas a unirse. Una obra fii-
brida se forma de dos o varios
elementos diferentes que no
estdn inicialmente concebidos
pard unirse,

HIDRA DE LERNA

Este monstruo®, cuyo nom-
bre significa «serpiente de
agua», era hija de Tifén" y
Equidna (la vibora). Tenia
cuerpo de perro y nueve cabe-
zas, una de ellas inmortal, y su
aliento era letal (— MONs-
TRUOS). Euristeo* habia orde-
nado a Heracles’ que matara al
monstruo, hazana que seria el
«segundo trabajo» del héroe®.
Como cada vez que este cor-



HILAS

Hércules y la hidra de Lerna, de-
coracion de un anfora atica. Roma.
Museo de villa Giulia

taba una de las cabezas del
monstruo volyia a crecerle in-
mediatamente otra en su lugar,
recurrié a la ayuda de su so-
brino Yolao quien, para cvitar
que estas se reprodujeran, iba
quemando las heridas de la bes-
tia a medida que Heracles cer-
cenaba sus cabezas mortales.
De este modo pudo cortarle al
fin la cabeza inmortal, que en-
terrd bajo un enorme pefiasco,
y luego emponzofid sus flechas
con la sangre del monstruo.
— HERACLES, MONSTRUOS.
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¢ Lengua. Sc denomina hidra,
en zoologia, a un pequenio ani-
mal tentacular de agua dulce
que se reproduce por parteno-
génesis: si el animal es cortado
en trozos, de cada uno de ellos
surgird una nueva hidra. Es
también el nombre de una cule-
bra marina muy venenosa.

En sentido figurado. la palabra
designa un azote que se re-
nueva sin cesar, a pesar de los
esfuerzos que se hagan para
atajarlo: {a hidra del paro, de
la delincuencia.

La expresion ponerse comy
una hidra, que significa «enfa-
darse violentamente» y se
aplica indistintamente a hom-
bres y mujeres, es prictica-
mente sindnima de oftras ex-
presiones procedentes del re-
gistro mitologico, — HARPIAS,
FURIAS.

¢ Icon. Hércules y la hidra de
Lerna, dnfora dtica, Roma, Mu-
seo de villa Guulia; £f combate
de Hércules contra la hidra de
Lerna, grabado de Lasne. siglo
xvi; Gustave Moreau, Hércules
y let hidlra de Lerna, 1876, Chi-
cago: Zurbarin, Lucha de Hér-
cufes con la hidra de Lerna,
1634, Madrid, Museo del Prado.

HILAS
—» ARGONAUTAS.

www.Fre

235

HIPERBOREOS

Este pueblo mitico, que vi-
via en el extremo septentrional
del mundo conocido (su nom-
bre significa «mds alld del pais
de Béreas‘»), acogié a Apolo’
después de su nacimiento. Des-
pués de ir a Delfos, regresaba
cada otofio al pafs de los hiper-
boreos montado en su carro ti-
rado por cisnes blancos para
volver a partir cada verano. A
veces se dice que su madre
Leto” era originaria del miste-
rioso pais.

Era esta una regién paradi-
sfaca: el clima era dulce y agra-
dable, 1a noche no existia, su
suelo fértil y las cosechas abun-
dantes. Los hiperbéreos eran
piadoscs, de corazén puro y
virtuosos; pasaban la vida en
medio de bailes y cinticos y la
muerte solo venia a ellos
cuando estos asi lo decidian,
arrojandose entonces gozosos
al mar.

¢ Lengua. El adjetivo hiper-
bdreo designa todo lo relacio-
nado con el extremo Norte,
¢ Lit. Antonio de Torquemada
dedica los dos dltimos tratados
de su miscelinea renacentista
Jardin de flores curiosas (h.
1568) a la geografia «septen-
trional». Se basa en la obra de
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HIPNO

Olao Magno Historia de genti-
bus septentrionalibuy (1555)
para proponer el Norte como
una region feliz que ha esca-
pado a la presencia del mundo
moderno, donde los hombres
gozan de una larga vida y uny
beatitud que les acerca a lo di-
vino. Acerca de la existencia
del mitico pueblo de los hiper-
boreos en concreto, afirma
que, si bien no hay pruebas
concluyentes, debemos consi-
derar que por debajo de toda
duda o leyenda existe siempre
algo de verdad.

HIPNO

Personificacion del Sueiio
{en griego hipnos), ¢s hijo de
Erebo, las Tinieblas de los In-
ficrnos', y Nicte®, la Noche, y
hermano gemelo de Tanato’, la
personificacion de la Muerte.

Recorre continuamente la
tierra, durmiéndolo todo a su
paso. A peticion de Hera* dur-
mio a Zeus® para permitir que
Posciddn® interviniese en favor
de los griegos durante la gue-
rra de Troya®. Con su herma-
no Ténato llevd hasta Licia el
cuerpo del valeroso Sarpedon,
muerto al pie de las murallas
de Troya. Por dltimo, concedid
a Endimioén®, de quien se habia
enamorado, el don de dormir



HIPODAMIA

con los ojos abiertos para po-
der asi contemplarlos eterna-
mente.

A Hipno se le atribuyen
cien hijos, entre ellos Morfeo®.
— TANATO.

¢ Lengua. Palabras como hip-
notizar, hipnotismo, hipadtico,
etc.. derivan del nombre co-
mitin hipros. no del nombre
propio del dios.

+ Lit. A menudo reducido a
una pura abstraccion, a Hipno
se le atribuyen diversas mora-
das: la isla de Lemnos, segiin
Homero: los Infiernos, segtin
Virgilio: 1a lejana orilla de los
cimerios, en el Ponto Euxino
(mar Negro), seglin Ovidio,
que ademds le atribuye un pa-
lacio encantado donde todo
duerme.

¢ Icon. Los escultores griegos
le representan como un joven
de rostro grave, a veces pro-
visto de un par de alas unidas a
sus sienes o bien a sus hom-
bros, recordando entonces a las
figuras de los dngeles.

HIPODAMIA

Hija de Endémao, rey de
Pisa, en Elide; su nombre sig-
nifica «domadora de caballos».
Era tanta su belleza que no pa-
raban de llegar pretendientes
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para solicitar su mano, pero su
padre se negaba a casarla por
celos y por temor. En efecto,
Endmao estaba ardientemente
enamorado de su propia hija y
ademds un ordculo le habia
predicho que moriria a manos
de su yerno. Habia dispuesto,
por tanto, que solo entregaria a
Hipodamia al que consiguiese
derrotarlo en una carrera de ca-
rros entre Pisa y Corinto. Ené-
mao, gracias a los veloces ca-
ballos que le habia ofrecido el
dios Ares*, siempre resultaba
vencedor y ya habia dado
muerte a doce desgraciados
competidores, cuyas cabezas
corladas adornaban la puerta de
su palacio. Fue entonces
cuando aparecié Pélope”.

Hipodamia se enamoré per-
didamente del joven héroe* ve-
nido de Asia y decidié traicio-
nar a su padre. Consiguio que
¢l auriga Mirtilo, que estaba
enamorado de ella, sustituyera
las clavijas del carro de Ené-
mao por otras de cera, que no
tardaron en ceder durante la ca-
rrera. El accidente costé la vida
a Enémao, dando a Pélope el
reino de Pisa y la mano de Hi-
podamia.

Mal pagado por los servi-
cios que habia prestado, Mittilo
murié a manos del nuevo rey,
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bien porque habia intentado
violar a Hipodamia o bien por-
que esta, despechada por haber
sido rechazada por el auriga, le
acuso falsamente de haber abu-
sado de ella. Al morir, Mirtilo
lanz6 una maldicién contra la
descendencia de la pareja real,
contribuyendo asi a acrecentar
las desgracias que iban a aba-
tirse sobre los Atridas’.

Hipodamfia, celosa de su hi-
jastro Crisipo, planed su muerte
¥, © bien hizo que sus hijos
Atreo y Tiestes lo mataran, o
bien lo mat6 ella misma con la
espada del rey tebano Laya*,
invitado al palacio. Al descu-
brirse el crimen, Pélope ex-
pulsé —o maté— a su esposa.
Sin embargo, después de su
muerte y por orden de un ordcu-
lo, su esposo depositd sus ceni-
zas en una capilla del Altis,
el recinto sagrado de Olimpia.
— ATRIDAS, PELOPE.

¢ Lit. El poeta latino Ovidio
celebra la belleza de Hipo-
damia en sus Amores (h, 15
a. C.): «Si, muy poco falté para
que Pélope, contemplando (u
rostro, Hipodamia, no cayese
bajo la lanza del rey de Pisa»
(T1, versos 15-16).

¢ fcon. Rubens, Ef rapto de
Hipodamia, 1635, Bruselas.
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HIPOLITO

HIPOLITO

Hijo de Teseor, rey de Ate-
nas, y Antiope’, hermana de
Hipolita, la reina de las amazo-
nas*; su nombre significa «el de
los caballos desbocados».

Después de la muerte de
Antiope, Teseo se caso con Fe-
dra®, hija del rey cretense Mi-
nos* y hermana de Ariadna®,
Cuando Tesed fue expulsado
de Atenas por haber matado a
su rival Palante* y a los hijos de
este, se instalé en Trecén junto
a su abuelo Piteo, donde antes
habfa enviado a su hijo Hipo-
lito para que se educara. El jo-
ven, desdefiado por un padre
reputado por sus aventuras ga-
lantes, se habia refugiado en
una castidad arisca y en una de-
vocion exaltada por la diosa®
Artemisa®. Es mds, desdefiaba a
Afrodita*, negiandose a intere-
sarse por el amor y las mujeres.
Para vengarse, la ultrajada
diosa hizo concebir a Fedra una
pasién inmediata y devoradora
por su hijastro, desencadenando
as{ una terrible venganza de la
que Hipolito seria la primera e
inocente victima.

Durante la larga ausencia
de Teseo en los Infiernos’, Fe-
dra se ofrecio a Hipdlito, pero
este la rechazé. Al regresar
Tesco, Fedra, tanto por despe-
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cho como por temor a ser de-
latada, acusd falsamente al jo-
ven de haber intentado vio-
larla. Rechazando las protestas
de inocencia de Hipdlito, Te-
seo pidid a Poseidon® que cas-
tigara a su hijo y el dios envié
entonces un monstruoso toro
marino que emergié de las
aguas cuando Hipdlito condu-
cfa su carro por la playa. Los
caballos, espantados, empren-
dieron una loca carrera y el jo-
ven cavd del carro, muriendo
aplastado contra unas rocas. Al
saber su muerte, Fedra se
ahorca.

¢ Lit. Victima de la pasién
culpable de Fedra, Hipdlito rei-
vindica su inocencia con dolo-
roso orgullo en la tragedia de
Furipides Hipdlito coronado
(428 a. C.). cuyo argumento
retomard mas tarde el autor la-
tino Séneca para su pieza Fe-
dra (h. 50 d. C.). En la Fedra
de Racine (1677). la muerte de
Hipdlito es objeto del «relato
de Terdmeno», considerado
uno de los mejores ejemplos
de larga tirada narrativa, — FE-
DRA.

¢ Icon. Sarcéfago romano con
relieves alusivos a la leyenda
de Hipdlito. siglo m. Tarra-
gona.
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HOMERICO

Adjetivo calificativo que se
aplica a lo relacionado con Ho-
mero o con los poemas épi-
cos que la tradicion literaria le
atribuye, la fliada y la Odisea
(—> LAS FUENTES LITERARIAS DE
LA MITOLOGIA GRECORROMANA).
Por extensidn, el adjetivo puede
significar también «digno de los
relatos homéricos» o «rico en
episodios especlaculares» (se
habla en este sentido de batalla
o locura «homeérica» }; la expre-
sion «risa homérica» desig-
na una risa larga y poderosa,
«inextinguible», semejante a la
que segun la Hliada (canto 1) se
apoderd de los Olimpicos’ a la
vista de Hefesto®, el dios cojo.
— HEFESTO.

HORAS

Hijas de Zeus® y Temis™
tienen una doble funcidn: rigen
el orden social y el orden de la
naturaleza y de las estaciones.
Los griegos las llamaban Euno-
mia (Orden), Dice (Justicia)e
Irene (Paz), nombres relaciona-
dos con su primera funcion.
Los atenienses, sin embargo,
las designaban con nombres
que hacfan alusion a la fertili-
dad: Talo (Tallo, Retofio),
Carpo (Fruto) y Auxo (Creci-
miento).
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Las horas, relieve griego del Prito-
neo de Tassos, Paris, Museo del
Louvre

Estaban asociadas origina-
riamente a la primavera, al
verano y al invierno. Mds tarde
aumentd su niimero hasta doce,
correspondiendo a las doce di-
visiones del dia. Se las ve a me-
nudo danzando con las musas”
y las cdrites®, llevando flores y
plantas en la mano. En el
Olimpo* guardan las puertas
del Ciclo, sirven a las principa-
les diosas’ y cuidan los corce-
les celestes. En Roma se les
llamd horae.

+ Lengua. De su nombre gené-
rico, i través del latin fiorae, de-
riva el sustantivo hora, que de-
signa la division del dia. Como
nombre propio y en plural, las
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Horas designan también las di-
ferentes partes del breviario, en
un principio delinidas por los
momentos del dia en que se las
recitaba; el Libro de las Horas
del duque de Berry (siglo xv)
es famoso por sus miniaturas,
¢ Lit. Homero y Hesfodo
solo mencionan a tres diosas.
Ovidio las evoca en sus Fas-
tos (1) y en sus Metamorfosis
(I, X1V).

¢ Icon. Calimaco. Pan v lay
horas, bajorrelieve, finales del
siglo v a. C., Roma; Hora cu-
hierta con un velo, relieve, si-
glo1a. C., Atenas; Las horas,
relieve griego, Louvre,

HUMANIDAD

La mitologia no solo ex-
plica el origen del mundo, el de
los dioses” y el de los anima-
les*, sino también el de la hu-
manidad. Segiin Hesiodo, el
creador de los hombres habria
sido Prometeo” que, después de
gue su hermano Epimeteo crea-
ra a los animales, molded a los
seres humanos a imagen de los
dioses, dandoles la bipedesta-
cion. Luego robd el fuego ce-
leste (el del rayo o el del Sol)
para ofrecérselo a los hombres
con el fin de que pudieran pro-
tegerse contra los animales, a
los que Epimeteo habia otor-
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gado casi todas las cualidades
disponibles. — PROMETEO.
Hechos a imagen de los dio-
ses, los hombres tenian muchas
semejanzas con ellos tanto fisi-
cas como psicoldgicas, pero ca-
recian del atributo esencial de
los seres divinos: la inmortali-
dad. De este modo, los hombres
eran, por excelencia, «los Mor-
tales» (asi se les designaba en
griego: brotor), mientras que los
dioses eran «los Inmortales».
En los primeros tiempos to-
dos los seres humanos eran de
sexo masculino. La creacion de
la mujer tue decision de Zeus.
Celoso de los privilegios que
Prometeo habia concedido a los
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hombres, quiso contribuir a
obra aportando su propio gra-
nito de arena: un ser nocivo y
perturbador, tanto mis peli-
£roso cuanto que su aspecto se-
ria cautivador. Asi nacid la pri-
mera mujer, Pandora, fabricada
por Hefesto* a peticion de Zeus.
La humanidad quedaba defini-
tivamente constituida, pero las
condiciones de su aparicidn so-
bre la tierra la destinaban a toda
suerte de tribulaciones.

Este mito antropogdnico
coexiste en Los trabajos v los
dias, de Hesiodo, con un relato
muy diferente, el «mito de lag
razas». — EDAD DE ORO.

—» ANIMALES, CAOS, TEOGONIA.

icARO

Hijo de Dédalo, el cons-
tructor del Laberinto’, y una es-
clava de Minos*. Después de
que Teseo* matara al Mino-
tauro* y lograse salir del Labe-
rinto gracias al ovillo que Dé-
dalo habia proporcionado a
Ariadna’, ¢l arquitecto y su hijo
fueron encerrados por el [u-
rioso Minos en la inextricable
construccién. Dédalo fabricd
entonces unas alas hechas con
cera y plumas, que fijé sobre su
espalda y la de Tcaro, y ambos
escaparon volando del Labe-
rinto, no sin que antes Dédalo
hubiera recomendado a su hijo
que no volase demasiado alto
ni demasiado bajo.

Pero el orgulle impulsé a
icaro a la desobediencia. Em-
briagado por el poder que le da-
ban las alas, se acercé tanto al
Sol que la cera se fundid y el
imprudente se precipito al mar
Egeo, no lejos de la isla de Sa-
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Relieve helenistico con Dédalo
e lcaro, Roma, villa Albani

mos. Heracles' le enterraria en
una pequefia isla llamada Icaria.
— ARIADNA, DEDALO.

El mito de fcaro no ha de-
jado de alimentar los suehos de
los hombres deseosos de volar
para conquistar los aires.



IDOMENEO

¢ Lengua. El mito del peli-
groso vuelo del hijo de Dédalo
ha dado nombre en Espana a la
Operacién fcaro. que consiste
en el despliegue de aviones es-
parioles en Bosnia. Estos, junto
a las fuerzas aéreas desplegadas
en la zona pertenecientes a
otros paises. integran en con-
junto la Operacion Vuelo Pro-
hihido de Naciones Unidas. Su
mision es vetar el vuelo sobre
Bosnia-Herzegovina.

¢ Lit. Rara ver tratado como
figura auténoma, sino general-
mente asociado a la de su pa-
dre. es celebrado sin embargo
en las Alabanzas de D' Annun-
zio (1903). Durante el Renaci-
miento, la identificacion poeta-
fcar(). o incluso poeta-Faetdn®,
fue un motivo recurrente por
influencia de poetas italianos
como Petrarca o Tansillo. De
esta manera se identifica a la
amada con el Sol al que el
pncm—icam S€odcerca en oun
vuelo osado. metifora de la
osadia amorosa. Como en la
leyenda mitica, la caida en pi-
cado traerd consigo la conse-
cucion de la gloria del héroe-
poeta con la consiguiente in-
mortalidad, a la que llega a
través del amor y la palabra
poética. Asi es presentado el
tema en el soneto «[caro» de

242

Hernando de Acuia, en el so-
neto VII de Francisco de Al-
dana {«;Cudl nunca 0s6é mortal
tan alto el vuelo...») o en el so-
neto XIl de Garcilaso de la
Vegi. — DEDALO, LABERINTO.
¢ Icon. Dédalo e fcaro, te-
lieve helenistico, Roma, villa
Albani. Boris y Valcria Kuku-
liev, fearo, pintura sobre placa,
Moscad, 1981, — DEDALD.

& Muis. Serge Lifar, fearo, ba-
llet, 1935. con una orquestd
formada dnicamente con ins-
trumentos de percusion,

4 Cin. En la pelicula de Henn
Verneuil 1... como fearo (1979),
el fiscal (Yves Montand) que
mvestiga un asesinato politico
inspirado en el del presidente
Kennedy, «cae» a su vez asesi-
nado por haberse acercado de-
masiado a la verdad, como el
héroe* mitico muere por acer-
carse demasiado al Sol. La re-
ferencia al mito queda explicita
en los dltimos minutos de la pe-
licula a través de Ta figura de la
esposa del fiscal, autora de un
libro sobre el significado de los
grandes mitos cldsicos; la orga-
nizacion criminal responde al
nombre clave de «Minos».

IDOMENEO
Rey de Creta, nieto de Mi-
nos* y Pasifac’, es ¢l caudillo
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de los ejéreitos cretenses du-
rante la guerra de Troya'. Obli-
gado por el juramento comiin
de los pretendientes de Helena®,
condujo el enorme contingente
de los veinticuatro navios cre-
tenses y se distinguié en el
combate junto a los principales
héroes” griegos a pesar de ser el
de mayor edad. Figura entre los
nueve jefes que se ofrecen para
el combate singular contra
Héclors; se enfrentd a Encas’,
pere consigue esquivar sus gol-
pes; por tllimo, su nombre fi-
gura entre los guerreros que
penetraron en Troya escondi-
dos en el caballo de madera
ideado por Ulises®. — HELENA,
ULISES.

Las tradiciones sobre el fi-
nal del héroe divergen. Segiin
algunas, su regreso de Troya
se desarrolld sin incidentes ¢
Idomeneo reind 1tranquila-
mente en Creta el resto de sus
dias. Segin otras, durante el
vigje de regreso se desenca-
dend una lerrible tempestad
sobre la (ota cretense y el rey,
para aplacar la furia de Posci-
dén’, prometid sacrificar al
dios el primer ser vivo que se
encontrase al desembarcar en
Creta. El Destino” quiso que
[uese su propio hijo, que habia
venido a recibirlo; fiel a su
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IFIGENIA

promesa, ¢l monarca procedid
al sacrilicio. Expulsado de su
reino, luvo que partir entonces
hacia el sur de [talia.

Se relaciona también con
Idomenco la reputacién legen-
daria de los cretenses de ser
un pueblo mentiroso. Se decia
que ¢l rey de Creta habia pro-
vocado la maldicion de Me-
dea®, que condend a sus stibdi-
tos a mentir porque Idomenco,
actuando como drbitro para
dirimir el titulo de belleza que
se disputaban ella y Tetis®, ha-
bia elegido a esta tltima.

¢ Lit. Idomeneo es uno de los
principales personajes del Telé-
maco de Fénelon (1699), en el
que aparece como un mal rey.
Los contemporineos de Féne-
lon, empezando por el mismo
Rey Sol, vieron en el personaje
asi retratado una transposicion
satirica de Luis XIV y su po-
litica.

¢ Mus. ldomeneo, rev de
Creta, opera de Mozart (1781),
presenta una turbia situacion
conflictiva entre el padre y el
hijo, enamorados de la misma
cautiva,

IFIGENIA
Hija primogénita de Aga-
mendn’, rey de Argos y Mice-
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Mosaico del sacrificio de Ifigenia
procedente de Ampurias, Barcelona,
Museo Arqueologico

nas, y Clitemnestra®. Es her-
mana de Electra® y Orestes®.

Joven digna e inocente, ex-
puesta al terrible destino® fami-
liar, es la victima conmovedora
de la impotencia del poder pa-
terno [rente al orden de los dio-
ses’, que puede llegar a impo-
ner crueles sacrificios. — ATRI-
DAS.

Cuando la flota griega se
dirigia hacia Troya“ a las orde-
nes de Agamendn, una extrafia
calma la mantuvo inmovilizada
durante mucho tiempo en el
puerto de Aulide, en Beocia. El
adivino Calcante". que habfa
sido consultado, anuncid que la
diosa Artemisa®, irritada porque
Agamenon habia matado una
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de sus ciervas sagradas durante
una caceria, exigia el sacrificio
de Ifigenia para permitir la sa-
lida de la flota.

Presionado por sus guerre-
ros impacientes por combatir,
sobre todo por el astuto Ulises*
y por su propio hermano Me-
nelao*, Agamendn termind
aceptando la terrible decisién.
Hizo venir de Micenas a su es-
posa y a su hija pretextando un
matrimonio de esta con Aqui-
les*. Este dltimo, furioso por
haber sido parte involuntaria
del engafio, intentd en vano sal-
var a la muchacha con ayuda
de Clitemnestra. Ifigenia aceptd
morir con valentia y dignidad
pero, en el momento en que iba
a ser inmolada, Artemisa la
salvo, sustituyéndola por una
cierva, y la llevd consigo a
Tauride, cerca de la peninsula
de Crimea, donde la convirtid
en sacerdotisa de su culto. Los
vientos regresaron entonces,
permitiendo que la armada
griega prosiguiera su viaje.

Ifigenia permanecera largos
afos al servicio de la diosa. Su
cometido era sacrificar a todos
los extranjeros que una tempes-
tad hubiera arrojado a la inhos-
pita costa. Un dfa, sin embargo,
reconocid en dos de las victi-
mas que debia inmolar a su
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hermano Orestes y a su insepa-
rable amigo Pflades, a quienes
el ordculo de Delfos habia en-
viado a Tduride para expiar la
muerte de Clitemnestra y traer
a Atenas la estatua de Artemisa
conservada en el templo de
Téuride. Ifigenia consiguio sal-
varlos enfrentindose al barbaro
rey de los tauros, Toante, y des-
pués de entregarles la estatua
huyé con ellos hacia Grecia. Se
instalard finalmente en el Atica
para fundar un santuario consa-
grado a la diosa cazadora, por
fin apaciguada y satisfecha, en
lo sucesivo, con sacrificios
simbélicos. — ORESTES.

¢ Lit. Aunque no aparece en
la epopeya homérica*, Ifigenia
se convierte en una de las figu-
ras preferidas de los trigicos
griegos, que hardn de ella el
simbolo del amor filial sacrifi-
cado a los imperativos de la ra-
zom de Estado que luego se
convierte en el instrumento de
una redencidn divina. Protago-
nista de una tragedia de Es-
quilo, Ifigenia, y otra de Sofo-
cles, Crises, ambas perdidas,
conquista la gloria ejemplar de
victima expiatoria inmolada
por su propio padre en la pieza
de Euripides titulada ffigenia
en Aulide, representada en 406
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a. C, después de la muerte de
su autor: «Entrego mi cuerpo a
Grecia. Inmoladlo y tomad
Troya. Asi los tiempos guarda-
rdn memoria de mi nombre»
(versos 1397-1398). Sin em-
bargo, en una tragedia anterior,
Ifigenia en Teuride (414 a. C.),
Euripides desarrollaba el des-
tino de la joven después de un
prodigioso pero poco creible
desenlace de la ceremonia del
sacrificio. En esta pieza, Ifige-
nia, convertida en sacerdotisa
de Artemisa. salva la vida de
Orestes y contribuye & su re-
dencién.

En Roma, el poeta epicireo
Lucrecio (siglo 1 a. C.) con-
vierte a Ifigenia —que aparece
con el nombre arcaico de Ifi-
nasa— en el arquetipo de las
victimas de la religion, denun-
ciando los crimenes que se
cometen en su nombre. Las
primeras traducciones de las
tragedias de Euripides suscita-
ron desde el Renacimicnto una
interpretacion cristiana del sa-
crificio de Ifigenia, conside-
rado como el equivalente pa-
gano del sacrificio de lsaac o
¢l de Cristo. Esta vision cris-
tianizada de la heroina antigua
es la que aparece, por ejemplo,
en la lfigenia en Aulide (1640)
de Rotrou, que concede una
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funcion nueva al amor de
Aquiles por la joven.

La obra de Racine sefala un
giro importante en la posteri-
dad literaria de la figura de Ifi-
genia. Con su [figenia en
Aulide (1674) introduce ¢!
personaje de Erifilo, que ocu-
pard el lugar de la muchacha
en el altar del sacrificio, pero
sobre todo. siguiendo de cerca
a su modelo Euripides. conci-
lia el recuerdo y la imitacion
de la poesia griega con una vi-
sign religiosa biblica. Junto a
la obra de Racine se desarro-
llan varias ffigenia en Tdu-
ride, como la de Pier Jacopo
Martello (1709), que multipli-
can las peripecias politicas y
AMOrosds.

Desde finales del siglo xvini
dparece una nueva interpreta-
c1on del mito gue supone una
vuelta a sus fuentes. Winckel-
mann celebra la sencillez de
la tragedia antigua, Schiller
vuelve a traducir la Ifigenia en
Aulide de Euripides. La obra
esencial es la ffigenia en Tdu-
ride de Goethe (1787), que
convierte a Toante en el autor
del sacrificio de Ifigenia e in-
siste en la vision humanizada
de los dioses. La nueva inter-
pretacion de Goethe domina el
siglo XIx.
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En cl siglo xx podemos men-
cionar ffigenia e¢n Delfos
(1941 e Ifigenia en Aulide
(1944} de Gerhart Hauptmann,
que se articulan en torno a una
reflexion sobre la guerra y la
violencia.

— AGAMENON,

¢ Icon. lfigenia v Orestes ante
et estarua de Artemisa, cratera
griega, siglo v a. C., Ferrara;
Sacrificio de lfigenia, mosaico
procedente de Ampurias, siglo
n-1a. C., Barcelona; £/ sacrifi-
cio de Ifigenia, fresco de la
«Casa del poeta trigico» en
Pompeya (siglo 1 d. C.), parece
ser una ilustracion de la escena
segun la describe Lucrecio.

+ Miis. Ademais de las dos
operas de Gluck, Ifigenia en
Aulide (1774) e Ifigenia en
Teiuricte (1779), existen al me-
nos treinta obras sobre el pri-
mer tema entre 1632 y 1819,y
mis de quince sobre el se-
sundo entre 1704 y 1817,

¢ Cin. En su ffigenia (1981),
Michaelis Cacoyannis ofrece
una hermosa adaptacidn cine-
matografica de la Ifigenia en
Aulide de Euripides.

ILION

Otro nombre de la ciudad
de Troya® derivado del nombre
de llo, hijo de Tros, a su vez
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nieto de Ddrdano’, el antepa-
sado del pueblo troyano. Los
romanos relacionaron esle
nombre con el de Julo® (en lat.
fulus), hijo de Eneas” y ante-
pasado mitico de la gens lulia
o lulii, a la que pertenecia Ju-
lio César. La [fiada, el titulo
del célebre poema homéricor,
significa «la epopeya tro-
yana». — TROYA.

INDIGETES

En el sistema de creencias
romanas, los dioses* Indigetes
(del latin indiges, «originario
del pais, oriundo») son los dio-
ses de la patria. Representan
esencialmente la creencia en
los principios sobrenaturales,
proximos a un pensamiento
mégico, que regian ¢l cumpli-
miento de los actos de la vida,
los acontecimientos de la Natu-
raleza o la existencia de los ob-
jetos. Entre estas divinidades
pueden distinguirse dos grupos:

* Los dioses menores, «es-
pecializados», que rigen las
mds minimas operaciones de la
vida cotidiana y se cuentan por
centenares. En el campo, por
ejemplo, habfa una diosa Ru-
sina que velaba sobre los cam-
pos, un dios Juganitus que Lu-
telaba las cimas (juga) de los
montes, una diosa Valona que
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protegia los valles. Las semillas
de trigo que habfan sido planta-
das estaban bajo la proteccion
de la diosa Seia, los tallos y lay
espigas bajo la de Segetia, los
granos recolectados bajo la de
Tutelina. Pero Segetia no era la
tinica que velaba por el creci-
miento del trigo, sino que era
ayudada en su tarea por otras
dos diosas, Proserpina’ y Vo-
lutina, y por un dios, Nodutus,
cada uno de los cuales tenia en-
comendado el cuidado de una
parte de la planta. Lo mismo
sucedia en el medio urbano:
tres divinidades protegian la
entrada de las casas, Forculus,
que velaba los batientes de las
puertas; Cardea, que protegia
los goznes, y Limentinus, en-
cargado de velar el umbral. Es-
tos dioses, que constitufan un
auténtico hervidero de peque-
fas fuerzas protectoras, esta-
ban, por tanto, en todas partes.

» Las grandes divinidades
«especialistas», cada una en un
dmbito bien delimitado pero
bastante amplio: Marte’, encar-
gado de la guerra y de la lucha
en general bajo todos sus as-
pectos, incluida la lucha contra
las calamidades naturales (de
ahi que fuera [recuentemente
invocado por los campesinos);
Venus', encargada de la fecun-
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didad y de todo lo relacionado
con la sexualidad: Ceres®, en-
cargada de la fertilidad de la
tierra y del crecimiento de las
plantas; Neptuno®, encargado
de todo lo relacionado con el
agua y las actividades acuiti-
cas; Jane*, encargado de todo
lo que s¢ abre, de todo co-
mienzo, y otros muches toda-
via, todos ellos encabezados
por Jupiter', encargado de todo
lo que sucede en el cielo, espe-
clalmente de las tormentas y
del rayo. Todas estas divinida-
des, con excepcion de Jano,
serfan asimiladas a las divini-
dades griegas que mds se les
asemejaban. Adquirieron desde
entonces una mitologia propia
de la gue carecfan originaria-
mente en Roma y sin la cual no
habrian tenido espacio en esta
obra.

INFIERNOS

Para los antiguos, los In-
fiernos eran la morada de los
muertos, de todos los muertos,
y no, como el Infierno de los
cristianos, un lugar de castigo
reservado a los malvados. L.os
griegos lo designaban con ¢l
nombre de «el Hades» —es de-
cir, el reino de Hades' («el In-
visible»), que reinaba en sus
dominios junto a su esposa Per-
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séfone— o con el de Erebo
{«las Tinieblas»).
Contrariamente a lo que su-
giere el término latino inferi,
que designa «los espacios infe-
riores» o «situados abajo», los
Infiernos mitoldgicos no son
forzosamente un espacio subte-
rrdneo. En el canto XI de la
Odisea, donde Ulises” accede
por mar al pafs de los muertos,
este se localiza en el extremo
septentrional del mundo, mds
alla del rio Océanor, que rodea
la tierra separando el mundo de
los vivos del de los muertos. A
menudo también se le sitda ha-
cia Occidente, lugar donde se
oculta el Sol —que se suponia
que descendia al reino de los
muertos durante la noche—,
punto contrario a Oriente, que
pertenece a la Aurora y al que
se asocia todo renacer. Estas re-
presentaciones, basadas en un
eje horizontal, coexisten con la
de un mundo de los muertos si-
tuado bajo tierra, representa-
cidn ligada sin duda a los ritos
de inhumacién, pero también a
las imdgenes de muerte seguida
de retorno a la tierra que ofrece
el ciclo vegetal. Esta concep-
cién vertical estd también pre-
sente en Homero, asi como en
Hesiodo, quien distingue un
Hades subterrdneo y un Tar-
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— TOPOGRAFIA DE LOS INFIERNOS ——
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Esta topografia se deduce de la des-
cripeion de los Infiernes que ofrece
Virgilio en el canto 1V de la Eneida.
que cs la mds elaborada de todas las
que nos han proporcionado los escri-
tores antiguos. Hemos tomado este
esquema, en sus aspectos esenciales,
del libro de Joél Thomas Estructuras
de lo imaginario en la Eneida, Paris,
Les Belles Lettres, 1981, Los muer-
tos sin sepultura (insepuiti) solo pue-
den franguear el Eﬁligu al cabo de
varios siglos de espera, Los otros
permanccen cierto tiempo en los
campi fugentes, o bien en los ultima
arva, dependiendo de su grado de de-
sapego del mundo de los vivos, del
que deben terminar alejindose. Sc
adentran entonces en ¢l mundo de los
muertos. La mayoria de cllos debe
tomar la via de la izquierda, que con-
duce al Tartaro; una minoria accede
directamente, por la via de la dere-
cha, a los Campos Eliseos, a los que
se puede llegar lambién indirecta-

mente tras Una estancia de purifica-
cidn en el Tdrlaro, que de cste modo
desempefiaria la funcion del «Purga-
torios cristiano. Solo los peores cri-
minales son condenados a perm
anecer eternamente en ¢l Tédrtaro, y
tnicamente también algunas «som-
bras» de virtud sin tacha vivirdn eter-
namente en los Campos Eliscos. La
mayoria de cllas se reencarnard en
otros cuerpos después de haber be-
bido las aguas del Leteo, que les trae-
rd el olvido de su vida anterior, De
este modo, segln Virgilio (inspirado
en el pensamiento pitagdrico), la es-
tancia en los Infiernos solamente es
definitiva para una pequefia minorfa
de verdaderos condenados y para una
pequefia minoria de auténticos elegi-
dos; para los demds solo serfa en rea-
lidad una estancia provisional, aun-
que de varios siglos de duracién, y la
muerte vendria a representar, por
tanto, un intervalo entre dos vidas te-
ITestres.
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Patinir, El paso de la laguna Estigia, Madrid, Museo del Prado

taro*, situado a mayor profun-
didad todavia, donde permane-
cen prisioneros aquellos que
osaron rebelarse contra los dio-
ses® celestes. Sera esta la con-
cepcidn que lerminard impo-
méndose tanto en Grecia como
en Roma. Asi Eneas®, en el
canto VI de la Eneida, debera
efectuar un descenso a los In-
fiernos guiado por la sibila® de
Cumas. — TEOGONIA.

La morada de los muertos
estd poblada de «almas» o
«sombras»®, especie de dobles
inmateriales de los seres vivos
que se desprenden de estos lle-
guda la hora de la muerte. Estas
sombras llevan en los Infiernos
una existencia larvaria en un

mundo lleno de brumas, victi-
mas del recuerdo obsesivo de
su vida terrestre. «Preferiria ser
esclavo de un humilde granjero
que reinar sobre todos estos
muerlos, sobre este inmenso
pueblo extinto», declara a Uli-
ses la sombra del glorioso
Aquiles'. La misma suerte estd
reservada a todos, sin distin-
¢ién entre virtuosos y malva-
dos; solo reciben castigo los
criminales miticos que osaron
desafiar a los dioses.

Este lugar de desolacion
estd cercado por rios pavoro-
sos: el Estige’ de tortuosos
meandros, cuyo solo nombre es
garante solemne de los jura-
mentos de los dioses; el Pirille-
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getonte (rie de fuego) y el Co-
cito® (rio de los lamentos), cu-
YO8 CUrsas se unen para formar
el Aqueronte’, de aguas cena-
gosas. Para penetrar en el reino
de los muertos, el alma debe
atravesar este rio a bordo de la
barca de Caronte®, pagando al
siniestro barquero un ébolo que
se colocaba en la boca del di-
funto, sin lo cual el alma per-
maneceria en aquella orilla tan
proxima al mundo de los vivos,
errando por toda la eternidad.
En la otra orilla del Aqueronte
se abrian ya las puertas de los
Infiernos, guardadas por el te-
rrible Cerbero?,

La topografia interior de los
espacios infernales aparece
evocada de formas diversas se-
guin los autores. En cualquier
caso, el desarrollo de la refle-
xién moral fue imponiendo
progresivamente un tratamiento
diferente de las almas segiin los
méritos realizados en la vida te-
rrestre, de ahf que se mencio-
nen dos regiones distintas: los
Campos Eliscos* para los vir-
tuosos y ¢l Tartaro, lugar de
castigo para los criminales, en-
tre los que se encuentran Tédn-
talo®, 1xion" atado a su rueda de
fuego, Sisifo*, las Danaides"...
El alma se dirige hacia una u
otra region después de haber
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comparecido ante los tres jue-
ces supremos: Eaco, Minos® y
Radamantis, todos ellos hijos
de Zeus®. Platdn, en el Feddn,
introduce ademds la idea de un
castigo proporcional a la falta
cometida y al arrepentimiento
del culpable, de una purifica-
cion y de una salvacién posi-
bles tras un periodo de expia-
cidn. A veces se sugiere la
nocidén de una reencarnacion de
las almas que, antes de volvera
la tierra, deben beber el agua
del Leteo®, rfo del olvido. Entre
los poetas drficos, el alma del
iniciado, conducida por Her-
mes*® psvchopompe (conductor
de almas) y advertida con pre-
cisidn sobre el itinerario a se-
guir en el reino de los muertos
y las férmulas que debera pro-
nunciar, podra beber finalmente
el agua del lago de la Memoria
y recobrar asi su origen divino
y su eternidad. La descripcidn
mds precisa y mas rica es la
que ofrece Virgilio en el canto
V1 de la Eneida, donde los In-
fiernos aparecen representados
conforme a una verdadera geo-
grafia simbdlica de inspiracidn
pitagdrica (— TOPOGRAFIA DE
LOS INFIERNOS),

Diversos mitos antiguos
nos muestran a mortales que
van a los Infiernos y regresan
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vivos: Heracles®, Teseo®, Or-
feo", Eneas... Su victoria sobre
la muerte después de las prue-
bas que han tenido que superar,
y que les han conducido hasta
el secreto de las cosas ocultas,
confirma su identidad heroica.
Este modelo de bdsqueda ini-
cidtica volvera a aparecer, ma-
tizado, en otros muchos relatos
posteriores de diversas culturas.

¢ Lengua. El término fue uti-
lizado en singular por los cris-
tianos para designar a lo que la
mitologia pagana denominaba
el Tdriaro, es decir, el lugar re-
servado al castigo eterno de los
condenados. El adjetivo infer-
nal conserva su sentido anti-
guo en la expresion {a morada
infernal («el mundo dec los
MUETtOs» ).

# Lit. Seria empresa vana pre-
tender ofrecer un inventario de
todas la referencias literarias a
los Infiernos, sobre todo te-
niendo en cuenta que la repre-
sentacion del Infierno cristiano
aparece en muchos casos con-
taminada por la influencia de
los grandes textos antiguos.
Por otra parte, aunque la repre-
sentacidn concreta de los In-
fiernos —o del Inlierno, segin
los casos— ha inspirado mu-
chas obras, especialmente poé-
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ticas, ha terminado dejando
paso a una representacién me-
taforica. Desde esta perspec-
tiva, toda prueba dolorosa,
toda exploracion de los limites
humanos, toda aproximacidn a
la muerte, pueden convertirse
legitimamente en una metéfora
del descenso a los Infiernos
que emprendieron los grandes
héroes* mitoldgicos.

Es preciso distinguir asimismg
el descenso a los Infiernos en
el sentido antiguo, es decir, la
visita al mundo de los muertos
(de todos los muertos), de la
exploracion del Infierno en el
sentido cristiano. que agrupa
solo a los condenados. Es el
caso del Infierno de Dante (Di-
vina comedia, 1307-1321), que
presenta un Infierno cristiano
claramente opuesto al Paraiso.
Sin embargo, durante su ex-
ploracién, el poeta es guiado
por Virgilio, a lo que habria
que aiadir otros aspectos que,
como la descripcidn de la en-
trada a los Infiernos, por ejem-
plo, obedecen a una imagineria
antigua, con figuras como Cet-
bero o Caronte. Por dltimo, en
este Infierno no solamente en-
contramos almas cristianas,
sino también paganos célebres
que, virtuosos pero privados de
la fe, permanecieron ajenos a
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la redencién, siendo por tanto
la doctrina cristiana la que fi-
nalmente asegura la unidad de
la obra. Dante es. sin duda, el
tnico escritor, exceptuando los
autores de la Antigiiedad, que
supo dar una representacidn
tan precisa y completa del In-
fierno. Directamente inspirada
en Dante estd la obra de igo
Lépez de Mendoza, marqués
de Santillana, El infierno de
fos enamaoradoes (codice mis
antiguo de 1444). En ella, el
autor presenta a los mds famo-
so0s amantes de la Antigiiedad
y de su propia época.

Es preciso sefialar, ademds. que
cierto ndmero de obras evocan
el descenso a los Infiernos de
un héroe concreto. — ENEAS,
ORFEQ, TESEQ, ULISES.

Entre las innumerables obras
modernas que hacen referencia
metaforica al descenso a los
Infiernos, algunas remiten de
forma precisa a la descripcion
antigua. Al final de la Aurefia
de Nerval (1855), el narrador
compara la experiencia que
acaba de vivir con «lo que para
los antiguos representaba la
idea de un descenso a los In-
fiernos». Esta experiencia es la
de la locura o, mis exactla-
mente, la del suefio vivido
como una «segunda vida». Lo
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que justifica plenamente la re-
ferencia, sin embargo, es la
alusion a las «puertas de mar-
fil 0 de hueso» que, seglin Ner-
val, lo separan del «mundo in-
visible», y que para Virgilio
eran las puertas del reino de
los muertos. En Proust, aunque
con otro tratamiento, encontra-
mos diversos episodios que
pueden evocar el descenso a
los Infiernos, en particular en
El tiempo recobrado (1928),
cuando durante la guerra el na-
rrador vagabundea por las ca-
lles tenebrosas de Paris o en
los pasillos del metro.

Un caso similar nos encontra-
mos en Luces de bohemia
(1920) de Valle-Inclin, donde
¢l autor cuenta el viaje dan-
tesco del protagonista, Max
Estrella —trasunto literario del
bohemio Alejandro Sawa—,
por el Madrid nocturno de
principios de siglo, acompa-
fiado de don Latino de Hispa-
lis, Recorre tabernas, librerias,
cafés e incluso una delegacion
de policia, antes de morir solo,
pobre y abandonado en el qui-
cio de la puerta de su propia
casa. Sin embargo, la alusion
més interesante es la que apa-
rece en La prisionera (1924),
donde Proust compara la ex-
ploracion del mundo de la ho-



INO

mosexualidad, a la que se en-
trega el narrador con un des-
censo a los Infiernos, lamen-
tindose no obstante de que en
tan ingrata tarea no encuentre
Virgilio ni Dante que le ayu-
den y le iluminen.

Por dltimo, aunque el motivo
del descenso a los Infiernos es
el que parece haber servido de
fuente de inspiracion a mads
obras literarias, la salida de los
Infiernos ha proporcionado en
ocasiones un tema igualmente
rico. Al final de la novela de
John Dos Passos Manhattan
Transfer (1925), el protago-
nista, que se aleja con pena de
Nueva York —a la que varias
veces ha calificado de ciudad
infernal—, parece rehacer de
forma inversa el trayecto gue
conducia a los muertos al reino
del mds alli entregando su
¢bolo a un anciano cuya bar-
caza le permite ascender poco
a poco hacia la luz.

¢ Icon. Joachim Patinir pinté
El paso de la laguna Estigia
(1510, Madrid. Museo del
Prado). donde se mezclan
asombrosamente los  temas
cristianos (dngeles alados en el
margen correspondiente a los
Campos Eliseos, una hoguera
en la orilla de los condenados)
v paganos (Caronte, su barca y
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el cuerpo ingravido de las
sombras, el perro Cerbero).
Para las representaciones anti-
guas de las moradas infernales.
— SISIFO, TESEQ.

¢ Cin. Marco propicio para la
fantasia, los Infiernos son la
morada ideal de diversos
monstruos en las aventuras
de Hércules® o de Macisto,
—> HERCULES, MACISTO.

El protagonista de Los titanes
{Duccio Tessari, 196]1) hace
una ripida incursién en ¢l
reino de los muertos no exenta
de humor, — TITANES.

INO

También llamada Leucotea
después de ser transformada en
ninfa’. Ino era la hija de Cadmo
y Harmonia®. Tomé por esposo
a Atamante, rey de Tebas®, e in-
tenté librarse, por celos, de los
hijos que este habia tenido de
una unidén anterior, Frixo y
Hele®. Acogid a Dioniso* para
educarlo junto a los hijos que
habia tenido de Atamante. Pero
Hera®, furiosa contra la pareja
que habfa acogido al fruto de los
amores adalteros de Zeus®, hizo
enloquecer a los esposos, lle-
ddndoles a matar a sus propios
hijos. Las divinidades marinas
se apiadaron de Ino y la convir-
tieron en una nereida*, Leucd-
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tea, la diosa* del Embruno, pro-
tectora de los marinos.

¢ Muis. Ino, cantata dramética
de Telemann (1765).

(0]

Muchacha amada por Zeus"
y transformada en ternera. lo,
hija del dios fluvial de la Argé-
lida, Inaco, era sacerdotisa de la
diosa® local, Hera®, Zeus consi-
guid seducir a la joven, pero
Hera sorprendio a los dos aman-
tes. El dios convirtié a lo cn una
ternera blanca para salvarla de
las iras de su esposa, pero tuvo
que ceder ante Hera y entregdr-
sela. Esta encomendé al pastor
Argos la vigilancia de la meta-
morfoseada amante de su es-
poso. Hermes*, por encargo de
Zeus, mald al guardidn y Hera
fijé sobre la cela de un pavo
real, su ave favorita, los cien
ojos de su fiel Argos. Eterna-
mente celosa, envid un terrible
tdbano que martirizaba sin cesar
los flancos de la ternera lo. En-
loquecida por las picaduras,
tuvo que huir sin descanso por
todo el mundo, siguiendo un iti-
nerario que varia segiin los poe-
tas. En Egiptlo, por fin, Zeus
hizo que recobrara su forma hu-
mana. A su muerte fue conver-
lida en constelacion.
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Corregglo, Jupiter e lo. Museo
de Viena

¢ Lengua. Galileo bautizé
con el nombre de fo al primer
satélite del planeta Japiter que
acababa de descubrir, inspi-
rado por los mitolégicos amo-
res del sefior de los dioses con
la joven argiva. Los tres si-



IRIS

guientes satélites descubiertos
se llamaron, por andlogo mo-
tivo, Europa’, Ganimedes” y
Calisto’.

lo es sin duda una de las «pa-
labras de dos letras» que ha re-
cibido mayor nimero de defi-
niciones crucigrameras més o
menos afortunadas, desde «Pa-
cid en las verdes praderas»
hasta «Seguro habria dicho:
"10h, tibano, suspende tu
vuelo!™», pasando por «Sacer-
dotisa con pezuiias», «Se puso
como una vacar», «Rumiaba
AMArgos pensamientos», «Se
hizo vegetariana» y otras mu-
chas mds.

¢ Lit. Esquilo, Prometeo,
versos 589 y ss.; Las suplfi-
cantes, versos 41 y ss.; Ovi-
dio. Meramorfosis, 1, 583 y
ss. Durante el barroco es fre-
cuente el tratamiento burlesco
de este mito: Juan del Valle
Caviedes, Fdbula burlesca
de Jiipiter e o (1681-1692);
Castillo Solérzano, Cancidn
de o cuando la desterrd Juno
poniéndola tdbanos en la cola
(siglo xvir).

¢ Icon. De su aventura con
Zeus-Tupiter® la iconografia
retuvo fundamentalmente el
momento en que es seducida
por ¢l dios (Correggio, Jiipi-
ter e fo, h. 1530, Viena) y el
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momento en que es liberada
del vigilante Argos (fo sal-

vada por Hermes, vasija
eriega, siglo v a. C., Berlin).
- ARGO,

IRIS

Divinidad griega preolim-
pica, es la personificacion del
arco iris. Desciende de la raza
de Océano' y es hermana de
las harpias®. A imagen del
arco iris, establece un contacto
provisional entre el ciclo y la
tierra, los dioses® y los hom-
bres. Es la mensajera de los
dioses, en particular de Zeus'
y Hera’, y transmite sus érde-
ncs a todas partes, a veces in-
cluso hasta los Infiernos®. En
Homero es «Iris, la de los pies
rdpidos comao el viento», y se
la representa a menudo, como
a Hermes*, con sandalias ala-
das y un caduceo’. Tiene alas
de oro y el tenue velo que la
cubre se «irisa» al sol, adop-
tando todos los colores del
arco iris.

¢ Lengua. El sustantivo iris,
que designa a la vez la mem-
brana que ocupa el centro an-
terior del ojo, una planta or-
namental de grandes flores y
un insecto de las regiones tro-
picales, es un calco del nom-

bre griego de la diosa, iris,
que designa el arco iris, tér-
mino compuesto a su Vez so-
bre la palabra griega, de la
que también deriva el adjetivo
irisado.

4 Icon, Iris: Guy Head, siglo
xvii, Roma, Galerfa S. Luc:
Rodin, bronce, siglo x1x, Paris.

ISIS

El culto de esta diosa egip-
cia y de su hermano y esposo
Osiris (a menudoe rebautizado
Serapis) se extendid por el
mundo griego, y mds tarde por
el romano, a partir del siglo
a. C, Sin embargo, la mitolo-
gia de estas dos divinidades no
experimentd modificaciones
respecto a sus contenidos ori-
ginales egipcios, por lo que no
serd tenida en cuenta en eslas
piginas.

¢ Lit. La novela de Apuleyo
las Metamorfosis o Ef asno de
oro (siglo 11 d. C.) se inscribe
en una perspectiva isiaca: Isis
permite que el protagonista
Lucio, metamorfoseado en
asno, recuperc su forma hu-
mana; el dltimo libro de la no-
vela tiene un cardcter prictica-
mente mistico.
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IXION

IXION

[xién era rey de los lapilas’,
pucblo de Tesalia. Para evitar
tener que pagar a su suegro la
dote prometida, [xién le hizo
cacr a traicién en un foso lleno
de brasas ardientes, afiadiendo
asi a su perjurio un crimen sa-
crilego por haberlo cometido
contra un miembro de la fami-
lia. Zeus” aceptd purificarlo y
llegd incluso a sentarlo en la
mesa de los dioses®, donde
pudo probar la ambrosfa®. La
ingratitud de [xidn, sin em-
bargo, no tenia limites e intenté
nada menos que seducir a
Hera'. Pero Zeus formé una
nube a imagen de la diosa y fue
con este vano simulacro con
quien Ixidn se unid, engen-
drando, segtin se cuenta, a los
cenlauros'. Zeus castigo la im-
pudicia del osado rey atdndolo
a una inmensa rueda de fuego
que giraba sin cesar en los aires
(o en el Tértaro’, segin algunos
autores).

4 Icon. Rubens, [xidn enga-
iado  por Juno, h. 1620,
Louvre. Ribera. en su lienzo
txion (1632, Madrid, Museo
del Prado). lo representa atado
4 la rueda ardiente.



JACINTO

Héroe* laconio muerto acci-
dentalmente por Apolo® y trans-
formado en flor. Jacinto, joven
de gran belleza, era amado por
Apolo. Un difa que los dos juga-
ban, el disco que habia lanzado
¢l dios sobrepasé su objetivo y
maté involuntariamente al her-
moso Jacinto. Apolo, horrori-
zado, intentd reanimar a su
compafiero, pero la sangre ma-
naba en abundancia de la herida
y su cabeza cayd, como una flor
con el tallo roto. La hierba,
manchada por la sangre del mu-
chacho, reverdecio entonces y
del suelo brotd una flor purpura,
el jacinto.

Se dice también que Témi-
ris, el legendario miisico tracio,
inventd la pederastia «inspi-
rado» por la extrema belleza
del joven, de quien también ha-
bria sido amante.

Jacinto simboliza la vegeta-
cion tierna y fresca de la pri-
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mavera que muere bajo los ra-
yos de un Sol demasiado ar-
diente.

¢ Lengua. El jacinto al que
alude el mito no es nuestro ja-
cinto, introducido mucho més
tarde en Europa por los turcos,
sino una variedad de lirio de
color rojo amoratado. Mis re-
lacién con el mito tendria una
variedad de silicato de circonio
de color marrén rojizo, pare-
cido al de la sangre, lHamada
también facinto.

¢ Lit. Ovidio, Metamorfosis,
X, 162-219.

¢ Icon. Rubens, La muerte de
Jacinto, siglo xvi1, Madrid.

JANO

Uno de los mds antiguos
dioses® de Roma, representado
como una figura masculina bi-
célala con dos rostros barbados
que se oponen. Para los primi-
tivos latinos es el dios del cielo



JASON

luminoso y el origen de todo.
Es el portero celeste (en latin,
Janua significa «puerta») y abre
el cielo a la luz.

Su leyenda estd ligada a la
de los origenes de Roma. Se
instalo sobre el Janiculo —co-
lina a la que dio su nombre— y
su reinado coincide con la edad
de oro”. Acogié a Saturno’, in-
vento la navegacion y la mo-
neda y enseiid a los indigenas
a cultivar la tierra, proporcio-
niandoles asi la abundancia.
Cuando el Capitolio fue inva-
dido por las tropas sabinas y la
derrota de los latinos parecia
inminente, Jano hizo brotar un
manantial hirviente delante de
los enemigos. Al morir fue di-
vinizado. Por este motivo las
puertas del templo de Jano, en
el Foro, cerradas en tiempo de
paz, se abrian en tiempos de
guerra para que el dios pudiese
acudir siempre en ayuda de
Roma.

Jano es la divinidad del
umbral y de la puerla que,
como &1, tiene una doble faz.
Pero se le honraba sobre todo
como dios de todo comicnzo
(initia), de ahi su prioridad en
las plegarias y en los ritos,
donde se le invocaba en pri-
mer lugar, antes que al propio
ldpiter’.
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¢ Lengua. En sentido metafo-
rico, un jano es und persona
que presenta dos aspectos muy
diferentes entre si. incluso
opueslos, o gue lleva una doble
vida; el término funciona a ve-
ces como sindnimo de hipd-
crita. En herdldica, designa a
una figura quimérica que repre-
senta una cabeza con dos caras
que miran en sentido opuesto.
La palabra que designa al pri-
mer mes del ano, enera, deriva
del latin vulgar fenuarius, a su
vez derivado de ianuarius, que
significa «mes de Janos.

JASON

Hijo de Esén, rey de la ciu-
dad tesalia de Yolco, a su vez
nieto de Eolor, es la figura cen-
tral de un ciclo heroico muy cé-
lebre en la Antigiiedad: el pe-
riplo de los Argonautas’ en
busca del vellocino de oro®.

Su padre Esén habia sido ex-
pulsado del trono de Yolco por
su hermanastro Pelias, nacido de
la unidn de su madre con Posei-
dén’. Jason, muy nifio entoncees,
fue confiado por su madre al
centauro” Quirdn’, que le educd
en el monte Pelién ensefidndole
la medicina como a sus otros pu-
pilos. Llegado a la edad adulta,
Jason regreso a Yolco en el mo-
mento en que Pelias estaba a
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punto de ofrecer un sacrificio a
su padre Poseidén, El descono-
cido, que habia perdido una san-
dalia al atravesar un rio, atrajo
inmediatamente la atencidn del
rey, 4 quien un oriculo habia
prevenido contra «el hombre
calzado con una sola sandalia».
Para eliminar al sobrino que ha-
bia venido a reclamar el poder
que le habfa sido usurpado, Pe-
lias decidid imponerle una difi-
cil misién, esperando que le
fuese fatal: conquistar el vello-
cino de oro, vigilado por un dra-
g6n en el reino de Eetes, la Col-
quide, en los confines del mar
Negro.

Después de haber consul-
tado al oraculo de Delflos, Jason
recibié la ayuda de los mis
grandes héroes' de Grecia, en-
tre ellos Heracles®, Orfeo* y Pé-
lux, y organizé una expedicion
hacia la Colquide. Bajo la
direccion de Atenea’, y con
ayuda de Hera®, que deseaba
vengarse de Pelias porque des-
defiaba su culto, el héroe Argo®,
hijo de Frixo —a quien el ve-
llocino de oro habia salvado de
nifio de ser sacrificado—, cons-
truyé un navio que fue bauli-
zado con su nombre, el Argo.
— ARGONAUTAS.

Después de regresar de la
Colquide con el vellocino y
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JASON

Jasén sale de las fauces del dra-
gén, decoracion de un kylix griego,
Roma. Museo del Vaticano

acompaifado de la hechicera
Medea®, hija del rey Eetes,
cuya preciosa ayuda le habfa
permitido superar todos los
obsticulos, Jasén entregé el
trofeo a Pelias. Este, sin em-
bargo, no estaba en absoluto
dispuesto a devolverle el trono.
Los Argonautas consiguieron
finalmente desembarazarse del
usurpador gracias a los maléfi-
cos hechizos de Medea, que lo-
grd persuadir a las hijas de Pe-
lias para que descuartizaran a
su padre e hirviesen sus peda-
z0s con la vana esperanza de
rejuvenecerle. Los habitantes
de Yolco, horrorizados por tal
crimen, expulsaron de la ciu-
dad a Jasén y Medea. Refu-
giada en Corinto, la pareja vi-
vird feliz durante diez afios, en
los cuales engendrarin varios



JULO

hijos. Pero Jasén termind can-
sandose de Medea y la repudio
para casarse con Glauce, hija
del rey corintio Creonte. Loca
de célera y desesperacién, Me-
dea decidio vengarse matando
a Glauce, a Creonte y a sus
propios hijos, habidos de su
union con Jasdn, para final-
mente huir en un carro tirado
por dragones que le habia re-
galado Helio®, el Sol.

Jasdn vivid todavia algiin
tiempo, segun ciertas leyendas,
hasta que un dia que descan-
saba al pie de su viejo barco,
sofiando con sus pasadas glo-
rias, la proa carcomida se des-
prendid y cayd sobre €], matdn-
dolo. = MEDEA.

¢ Lit, La gesta heroica de Ja-
son fue celebrada esencial-
mente en Las argonduticas, un
largo poema que concibid
Apolonio de Rodas, poeta y
gramético alejandrino (siglo m
a. C.), para rivalizar con la
epopeya homérica® y que seria
imitado cuatro siglos después
por el poeta latino Valerio
Flaco. En la tragedia de Euri-
pides Medea (431 a. C.),
donde la heroina lleva a cabo
su terrible venganza como
amante apasionada y recha-
zada. Jasén —cuya gloria ha-
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bia cantado el poeta Pindaro
(518-438 a. C.) en su IV Pi-
tiea— no es mds que un egois-
ta vanidoso, Ginicamente preo-
cupado por su propio pro-
vecho.

Para la literatura moderna co-
rrespondiente, — MEDEA,

¢ Icon. Jasén aparece ante
todo como el conquistador del
vellocino: Jasdn, Atenea y el
dragan, copa griega, siglo v
a. C., Roma; Jusdn sale de las
fauces del dragon, kylix de fi-
guras rojas de Duris, Roma,
Museo del Vaticano; es tam-
bién el seductor de Medea:
Gustave Moreau, Jason v el
Amor, 1890, coleccién particu-
lar. — MEDEA.

& Miis. Cavalli, Jason, dpera,
1649; Jasdn o La conquista del
vellocino, zarzuela heroica de
texto andnimo y musica de Ca-
yetano Brunetti, 1768,

¢ Cin. — ARGONAUTAS.

JULO

Nombre que los latinos
dieron a Ascanio, ¢l hijo de
Enecas*. Este nombre, en prin-
cipio relacionado con el de
Ilién®, permitié que la gens fu-
lia —a la que pertenecia Julio
César— se presentase como
pertenecicnte al linaje de
Eneas. — ENEAS.

www.Free

263

JUNO

Diosa- itdlica y luego ro-
mana asimilada a la Hera®
griega. Divinidad primordial
junto a su hermano y esposo
Jipiter®, Juno es hija de Sa-
turno* y Rea*. Reina del Cielo,
diosa de la Luz, representaba
originariamente el ciclo lunar.
Diosa tutelar de Ia mujer, en-
carna todos los caracteres de la
feminidad y es la protectora del
noviazgo, el matrimonio, el
embarazo y el parto. Protege
esencialmente a las mujeres
que tienen un estatus juridico
reconocido en la ciudad: las
matronas, las mujeres casadas.
El dia de las calendas de marzo
se celebraba la fiesta de las Ma-
tronalia en honor de Juno Lu-
cina, la diosa de la Luz, esto es,
de los partos que dan a luz nue-
vos ciudadanos.

Si cada hombre tenia su
Genius, cada mujer tenia su
Juno, doble divino tutelar.

Juno Regina tiene una fun-
cidn politica. Es la diosa pro-
tectora de Roma y, mas con-
cretamente, de la poblacion
[emenina. Forma parte de la tria-
da capitolina, junto a Jdpiter y
Minerva®.

Juno Caprotina es la diosa
de la fecundidad, y Juno Pro-
nuhia la de las bodas. Juno Mo-
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JUPITER

neta, que habia salvado a Roma
de la invasién gala de 390 a. C.
{las ocas del Capitolio), era re-
putada por sus sugerencias, sus
advertencias y sus buenos con-
sejos.

Juno conciliaba por tanto
las dos funciones de sobera-
nia y fecundidad y constituia
«la representacién divina de la
funcién social que la matro-
na desempenaba en Roma»
(M. Meslin).

— HERA.

¢ Lit, Icon., Cin. — HERA.

JUPITER

Hijo de Saturno* y Rea*. Su
nombre, Jpiter, deriva de Dius
Pater, «el Padre luminoso»,
donde DHus es el equivalente
latino del griego Zeus. Personi-
ficacién de la Luz y los fend-
menos celestes entre los pue-
blos itdlicos, fue asimilado al
Zeus* griego adoptando su ge-
nealogia y aventuras, particu-
larmente las galantes.

En Roma se le atribuycron
epitetos culturales. Es el dios
Fulminator o Tonans, el que
esgrime el rayo. Es también Ji-
piter Elicius, el que trae la llu-
via; el campesino le hace ofren-
das y le dirige plegarias antes
de la siembra para que sea pro-



JUPITER

Escultura romana de Jipiter Se-
rapis., Roma. Museo del Vaticano

picio a la agricultura, ya que
Tdpiter rige también la fertili-
dad de los campos.

Jiipiter Fidius es garante de
la palabra dada, de la rectitud
en las relaciones sociales, de la
fidelidad a los tratados, el que
asegura buenas relaciones in-
ternacionales. Su funcion poli-
tica es muy importante y no ce-
sard de aumentar bajo la Repii-
blica: el sacerdote de Jpiter, el
flamen Dialis, es un personaje
importante, respetado y cu-
bierto de honores. Los empera-
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dores se pondrdn a continua-
cién bajo la proteccion de Juipi-
ter, haciéndose pasar por una
encarnacién del dios. Supremo
sefior del mundo, es el protec-
tor del Estado; Jupiter Stator
decide la suerte de las batallas
y obtiene los trofeos; los gene-
rales que habian tenido derecho
al triunfo acudian a su templo,
en ¢l Capitolio, a ofrecerle su
corona y un sacrificio. En
efecto, el Capitolio le estaba
consagrado y en él se le hon-
raba bajo el cpiteto Optimus
Maximus. Formaba, junto a
Juno* y Minerva’, la llamada
«triada capitolinas.

— ZEUS.

4 Lengua. Del nombre del dios
deriva el adjetivo jupiterino,
que se aplica al que posee un
cardcter imperioso y dominador
(«ceflo jupiterino», Balzac).

La palabra latina jovialis, que
significaba «de Jipiter», tomé
el sentido de «nacido bajo el
signo de Jipiter», de ahi el ad-
jetivo jovial, «alegre, con una
alegria franca y comunicativa»
—probablemente por influencia
del italiano giovafe—, y sus de-
rivados jovialidad, jovialmente.
El término jueves, utilizado
para designar al cuarto dia de
la semana, deriva del latin /o-
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vis [die], «[dia] consagrado a
JI:I[)ilE!‘»,

El mayor planeta de nuestro sis-
tema solar fue bautizado con el
nombre de Jiipiter, nombre, por
otra parte, que los alguimistas
daban también al estafio.

El drbol de Jiipiter es una
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JUPITER

planta arbérea dc hojas ovala-
das y flores rojas originaria de
China.

¢ Lit. - zEUS.

¢ Ieon. Jupiter Serapis. escul-
tura, Roma, Museo del Vati-
cano. — ZELS.

¢ Mus. — 7EUS.
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LABERINTO

Edificio construido por Dé-
dalo®, por orden del rey Mi-
nos’, y destinado a servir de
encierro al Minotauro®. Era
una marafa inextricable de sa-
las y corredores, del que solo
Teseo* consiguio salir gracias
al hilo de Ariadna‘. El Labe-
rinto representa la imagen
mitica de los edificios princi-
pescos del perfodo minoico
cretense. Su mismo nombre
recuerda la «doble hacha»,
simbolo de la autoridad real,
Se le puede considerar tam-
bién como una imagen del
reino de la muerte.

¢ Lengua. Convertido en
nombre comin, la palabra lo-
berinto, al igual que su sind-
nimo dédale, representa un
vasto edificio de innumerables
salas, posteriormente paso a
designar cualquier red compli-
cada de caminos o de pensa-
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mientos cuya salida resulta di-
ficil encontrar.

En anatomia, el término de-
signa al conjunto formado por
las partes sensoriales del oido
interno.

¢ Lir. Desde la Edad Media, el
mito recibid una interpretacion
cristiana: el mundo es un labe-
rinto custodiado por el diablo,
que tenfa prisioneros a los
hombres hasta que Teseo, asi-
milado a Cristo. vino a salvar-
los. Aparece igualmente el
tema del «laberinto de amor»,
particularmente en el relato de
Boccaccio, que presenta 4 un
amante desgraciado (el Labe-
rinte de amor, 1354), y el poe-
ma de Francesco Colonna Ei
suefio de Polifilo (1499), en el
que el protagonista penetra en
un laberinto médgico donde serd
iniciado en el amor. Este as-
pecto aparece desarrollado en
las numerosas obras centradas
en las aventuras amorosas de



LABERINTO

Arnadna, de Teseo o de Fedra®,
como Ef suefio de una noche
de verano, de Shakespeare
(1594), o El iaberinto de Creta
de Lope de Vega (1612-1615):
los sufrimientos amorosos se
identifican con un laberinto del
que el enamorado no puede es-
capar por haber perdido el hilo
que le hubiera conducido a la
salida.

De forma mds general, se de-
sarrolla la concepcidn del la-
berinto como imagen simbo-
lica del mundo, concepcidén
que podemos ver reflejada,
por ejemplo, en los viajes de
don Quijote (Cervantes, 1605-
1615).

El tema aparece como tras-
fondo en muchas novelas de
aventuras y. a partir del ro-
manticismo, puede ser identifi-
cado con el del castillo mis-
terioso. Asi se observa en la
novela gética de Ann Radclif-
fe Los misterios de Udolfo
(1794), en la Isis de Villiers de
I'Isle-Adam (1862) o también
en Ef hombre gue rid de Victor
Hugo (1869). Encontramos su
eco en Ef gran Meaulnes de
Alain Fournier (1913), donde
el itinerario inicidtico del pro-
tagonista aparece representado
en el largo peregrinaje que le
conduce al Territorio Miste-
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rioso a través de un dédalo de l
caminos y arroyos. |
Indisociable de la obra de
Kafka (El proceso, 1925, Ei ‘
castillo, 1926; Amerika, 1927),

el tema del laberinto adquiere |
en el siglo xx una tonalidad in-
quietante y fantdstica, como
una formalizacién de la angus-
tia humana. Puede entonces ser
asociado a la escritura, en la
medida en que solo el artista
puede encontrar a través de su
obra el hilo de Ariadna que le
permitird escapar de una con-
dicién humana problematica.
Es el caso del Retrato del ar-
tista adolescente de Joyce
(1916}, donde el protagonista,
Stephen Dedalus, deberd cons-
truir a través de su obra un la-
berinto de palabras para esca-
par al mundo en que vive y en

el gue se halla atrapado por su
historia y sus origenes.
Encontramos la misma tematica
del laberinto literario en Ef
Aleph de Borges (1949), en Ef
empleo del tiempo de Michel
Butor (1956), donde el protago-
nista pasa un afio en una ciu-
dad inglesa sin salir de ella, o
también en La vida, instruccio-
nes de uso, de Georges Perec
(1978), donde el laberinto e re-
presentado a la vez por un in-
mueble parisino habitado por
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miiltiples inquilinos. y por el
entrecruzamiento de los hilos de
la narracion. El laberinto es sin
duda una de las representacio-
nes mitoldgicas que han encon-
trado en la literatura contempo-
rinea un desarrollo mds impor-
tante. Asf, por ¢jemplo. este
mito estd presente en la novela
de Juhio Cortdzar Rayuela
(1963). No solo en su argu-
mento: la biisqueda incesante de
la propia identidad a través de
los vericuetos y bifurcaciones
de la vida que se emprenden y
se desandan para buscar un
nuevo camino, sino en la propia
concepeidn de la novela por
parte del autor. Cortazar consi-
dera que la novela como género
debe permitir bifurcaciones. de-
sarrollos y digresiones y. sobre
todo, debe tener una estructura
flexible, no mecdnica. En Ra-
yuela, Cortdazar pone en prictica
su teoria: es el lector, necesaria-
menie activo en ¢l acto de leer,
el que elabora su itinerario por
la novela-rayuela que le ofrece
una plurahidad de lecturas.

— ARIADNA, DEDALU, MINOS,
MINOTAURC, TESEO.

¢ Icon, Muchas monedas cre-
tenses (Sala de las Medallas,
Paris) y mosaicos representan
el Laberinto con o sin ¢l Mino-
tauro.
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LAOCOONTE

Posteriormente este motivo
fue recuperado en arquitectura
con un simbolismo cristiano,
una especie de peregringje
sustitutorio, bien como enlo-
sado (catedral de Chartres, si-
glo xii1; colegiata de Saint-
Quentin, siglo xv), como mo-
saico o como estructura vege-
tal en un jardin (laberinto de
césped en Hilton, Inglaterra, o
el laberinto de Hampton-Court
que aparece en Tres hombres
en un barco, de Jerome K. Je-
rome. 1889). El juego de la ra-
yuela, con su recorrido dibu-
jado en el suelo, es un vestigio
del tema del laberinto,

LAOCOONTE

Hermano de Anquises y sa-
cerdote de Apolo®, es, con Ca-
sandra®, el Unico en poner en
guardia a Troya® contra el mis-
terioso caballo de madera idea-
do por Ulises" que los griegos,
para engafiar a los troyanos,
habian abandonado en el
campo de batalla después de
fingir que se retiraban con toda
su flota,

Laocoonte, que habia arro-

jado una jabalina contra los

flancos del gigantesco animal
revelando asi que estaba hueco,
se opuso a que fuera introdu-
cido en el recinto de la ciudad



Grupo escultérico helenistico del Lao-
coonte, Roma, Museo del Vaticano

y aconsejé quemarlo. Pero dos
serpientes monstruosas surgie-
ron del mar y aferraron con sus
anillos a los dos hijos de Lao-
coonte, asfixidndolos, ast como
a su padre, que habia corrido en
su ayuda. Aquellas serpientes
habian sido enviadas por
Apolo, turioso contra Laoco-
onte porque este habfa profa-
nado su templo al unirse a su
esposa a los pies de la estatua
divina. Los troyanos, espanta-
dos por estas muertes y enga-
fiados por un espia enemigo,
interpretaron, sin embargo, el
prodigio como un castigo di-
vino por haber osado oponerse
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al caballo. Para no incurrir en
las iras de los Inmortales, se
apresuraron 4 introducirlo den-
tro de las murallas de la ciudad,
precipitando asi la ruina de
Troya.

¢ Icon. Laocoonte, marmol de
tres escultores de Rodas, se-
gunda mitad del siglo na. C.,
Vaticano; Francesco Hayez,
Laocoonte, 1812, Milan; Dali,

Lavcoonte atormentado pror

las moscas, 1965, coleccion
privada.
— TROYA.

LAPITAS

Los lapitas eran un pueblo
de Tesalia, regién situada al
norte de Grecia en la que se en-
contraban boyeros que pastorea-
ban a caballo, que dieron ori-
gen a la leyenda de los centau-
ros'. Ixidn', y mds tarde su hijo
Piritoo, el amigo de Teseo’,
fueron reyes de los lapitas, que
se consideraban descendientes
del dios fluvial Peneo. En el
banquete de bodas de Piritoo, el
joven rey invité a sus herma-
nastros los centauros, pero es-
tos se emborracharon e intenta-
ron raptar a la novia y a las
restantes invitadas, desencade-
nando el célebre combale entre
centauros y lapitas que termind
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con la victoria de estos ultimos.
Mis tarde, sin embargo, serian
vencidos por Heracles®, que ha-
bia acudido en ayuda del rey
dorio Egimio, vecino de los la-
pitas, a quienes estos amena-
zaban,

— CENTAUROS,

¢ fcon. — CENTAURDS.

LARES

Divinidades romanas de
origen etrusco protectoras de
las encrucijadas y los hogares.
Los Lares, en ocasiones asimi-
lados a dioses® infernales, care-
cen de hecho de etimologia
precisa y de mitologia propia-
mente dicha. Son simplemente
divinidades vinculadas a un lu-
gar. En este sentido velaban por
el ager romanus, «los campos
cultivados de Romax. El Lar
familiaris era el protector del
ambito familiar, es decir, de
toda la familia, tanto las perso-
nas libres como los esclavos,
Los Lares compitales protegian
las encrucijadas, lugar de en-
cuentros por excelencia.

En Roma su culto era muy
popular. Se les representaba
como adolescentes, vestidos
con una corta tnica y soste-
niendo un cuerno de la abun-
dancia.

www.Fre#Libros.me

LATINO

¢ Lengua. El término designa
en singular un fogén bajo dis-
puesto para cocinar. Empleado
en plural y en sentido figurado,
la palabra fares designa a ve-
ces la casa propia familiar u
hogar («volver a sus lares»),

LATINO

Rey del Lacio y héroc' epé-
nimo de los latinos ligado a los
origenes troyanos de Roma.
Cuentan que a Latino se le apa-
recio la sombra’ de su padre
Fauno® para aconsejarle que ca-
sara a su Gnica hija, Lavinia,
con un extranjero que pronto
apareceria, v le anuncié que de
tal union nacerfia una raza que
reinaria sobre ¢l mundo entero.
Cuando Eneas* desembarcd en
Italia, Latino comprendié que

El rey Latino da en matrimonio a
su hija Lavinia a Eneas, ilustracion
de un codice medieval conservado
en la Biblioteca Vaticana de Roma



LATONA

la prediccién se realizaba. Pero
Juno®, que odiaba a Eneas, de-
sencadend la guerra en el pais
despertando los celos y la cé-
lera en el corazén de Turno, rey
de los ritulos, que pretendia
también la mano de Lavinia.
Latino permanecid apartado de
esta guerra, pero a la muerte de
Turno sellé la paz entre su pue-
blo y el de los troyanos.

—> ENEAS.

¢ Lit. Existen diversas leyen-
das sobre la genealogia de La-
tino y sobre sus aventuras con
Encas. pero la mas conocida es
la versién que ofrece Virgilio
en el canto VLI de la Eneida.

¢ Icon. Cl cpisodio de la pre-
sentacion de Lavinia a Encas
fue ilustrado en un codice me-
dieval conservado en la Bi-
blioteca Vaticana de Roma.

LATONA
Nombre
LETO.,

romano de —

LAYO

Rey de Tebas' y padre de
Edipo*, que le maté sin saber el
vinculo de sangre que les unia.
Siendo huésped del rey Pé-
lope’, en su juventud, se ena-
mor¢ de Crisipo, uno de los hi-
jos de su anfitrién. Dominado
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por la pasion, le raptd y se unié
a él. Crisipo terminé suiciddn-
dose y Pélope maldijo a Layo,
maldicion que acarrcaria su
desgracia y la de sus descen-
dientes.

LEDA

Hija de Testio, rey de Eto-
lia, ¥ esposa de Tinddreo, rey
de Esparta, debe su celebridad
a sus amores con Zeus®, Es la
madre de los Dioscuros®, Cis-
tor y Palux, de Helena® y de
Clitemnestra®,

La concepeion de sus hijos
dio lugar a diversos relatos, en
particular en lo que se refiere al
nacimiento de Helena. Segin
algunas versiones, Helena serfa
en realidad hija de Némesis®, la
diosa de la Justicia divina, y
Zeus, el cual la sedujo bajo la
apariencia de un cisne, mien-
tras que la diosa a su vez sc ha-
bria metamorfoseado en oca.
Poco después de unirse al sefior
de los dioses®, Némesis puso un
huevo y lo abandoné, siendo
recogido mds larde por un pas-
tor que se lo llevo a la reina de
Esparta. De aquel huevo, que
Leda habfa guardado en un co-
frecillo, nacid una bellisima
nifia a la que Leda hizo pasar
por su propia hija, diandole el
nombre de Helena.

[ 2]
~J
Lt

La version mas extendida,
sin embargo —sobre todo en la
época cldsica y a través de Eu-
ripides—, hace de Leda la ver-
dadera madre de Helena. Leda
se habia unido la misma noche
a su esposo Tinddreo y a Zeus,
que también se le habria apare-
cido bajo la forma de un cisne,
siendo fecundada por ambos.
Llegado el momento, Leda
puso un huevo —o dos, segtin
algunos autores— del que na-
cieron dos pares de gemelos,
Céstor y Pélux, por una parte,
y Clitemnestra y Helena, por
otra. Pero mientras Castor y
Clitemnestra eran los hijos
«mortales» de la pareja real,
Polux y Helena eran el fruto
«divino» de la unidon de Zeus
con Leda.

¢ fcon. El hueve de Leda,
copa griega, siglo v a. €.,
Bonn, Boston, Colonia, Lou-
vre: Dali, Leda atdomica (El
huevo inmortal de Leda sus-
pendido en el espacio), retrato
de su mujer y musa, Gala,
1949, coleccidn privada. La
aventura de Leda con Zeus-Jii-
piter’ ha sido inmortalizada
muchas veces: en la Antigiie-
dad (Florencia, Venecia, Mu-
seo Capitolino), por Leonardo
da Vinei y Miguel Angel (ori-
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LETE

ginales perdidos). por Correg-
gio (siglo xv1. Berlin), Tinto-
retto (siglo xvi, Florencia), el
Veronés (siglo xvi, Dijén), Ru-
bens (imitucidn del cuadro per-
dido de Miguel Angel. siglo
xvil, Dresde), Boucher (1742,
Estocolmo), Gustave Moreau
{muchas versiones, la de 1875
cn Paris),

LEMURES

Eran, en Roma, los fantas-
mas de los muertos. Al llegar la
noche podian retornar a la
tierra, bajo la apariencia de ani-
males, para espantar y alor-
mentar a los vivos. Los Lemu-
res se identificaban a veces con
las Larvas, los Lares’ y los Ma-
nes’.

¢ Lengua. Un lemur es el es-
pectro de un muerto, aungue se
suele utilizar mds en la forma
plural. La palabra designa tam-
bién a unos pequerios mamife-
ros tropicales de vida esenciul-
mente pocturna y aspecto un
tanto espectral, caracteristicas
ambas a las que deben su nom-
bre.

LETE / LETEO

Lete, cuyo nombre signilica
«()Ivido»,lera una divinidad na-
cida de Eride* (la Discordia),



LETO

concebida como una abstrac-
cién, y hermana de Hipno* (el
Suefio) y Tanato* (la Muerte).
Un rio de los Infiernos* llevaba
su nombre (Leteo) y en sus
aguas tranquilas las almas de
los muertos bebian el olvido de
su vida terrestre. En las doctri-
nas que postulaban la reencar-
nacion, las almas, purificadas
de sus antiguas manchas des-
pués de una estancia mas o me-
nos larga en los Infiernos, be-
bian sus aguas para perder
todos los recuerdos del mundo
subterrineo, que iban a aban-
donar para cntrar en un nuevo
cuerpo. En el canto VI de la
Eneida, Eneas* divisa en las
amenas orillas del Leteo una
multitud de almas parecidas,
dice Virgilio, a abejas libando
las flores de las praderas y re-
voloteando con sus zumbidos a
la luz serena del verano. Su pa-
dre Anguises le mostré entre
aquella muchedumbre a los
descendientes suyos, que serfan
los héroes* de la futura Roma:.

Hoy puede verse en la regién
de Tebas® un rio que lleva el
nombre de Leteo, pero sus aguas
han perdido el valor mitico,

¢ Lengua. El término letargo
designa un estado de somno-
lencia profunda y prolongada,
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de cardcter patologico, que
puede ser sintoma de varias
enlermedades nerviosas, infec-
ciosas o toxicas. En sentido fi-
gurado, indica un estado de
abatimiento y total ausencia de
vitalidad, y también es siné-
nimo de sopor o modorra. De
él deriva el adjetivo letdrgico.
En zoologia se utiliza esta pa-
labra para significar el tiempo
en gue algunos animales per-
manecen en inactividad y re-
poso absoluto.

LETO

Hija del titdn* Ceo y de la
titdnide Febe, es la madre de
Apolo® y Artemisa®, concebi-
dos de Zeus®. Sus amores con
el amo del Olimpo® desataron
la ira de la celosa Herat, que in-
tentd evitar el parto. Leto busco
en vano un lugar donde dar a
luz a los gemelos divinos, pero
tierras y llanuras huian de ella.
Incluso los hombres la rechaza-
ban, lemerosos de Hera, y Leto
los convirtié en ranas. Solo la
isla desierta y errante de Orti-
gia consintiéd en acogerla, y
como recompensa fue fijada al
suelo y tomé el nombre de De-
los, «la brillante». Los dolores
del parto duraron nueve diasy
nueve noches. Finalmente, la
diosa llitia, que preside los par-
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tos, se dejé conmover —o s0-
bornar— y alivié a la desgra-
ciada. Artemisa fue la primera
en venir al mundo y ayudd a su
madre a parir a Apolo.

Se contaba también que
Leto, para dar a luz, tuvo que
huir del pais de los hiperbéreos®,
donde vivia, adoptando la apa-
riencia de una loba (lukos en
griego), lo que explicaria el epi-
teto de licdgenes o «nacido de
una loba» que frecuentemente
se afiade al nombre de Apolo.

Leto fue muy querida por
sus hijos, que siempre velaron
por ella. Para vengarla castiga-
ron a Niobe* y abatieron al gi-
gante Titio, que habia querido
violarla (— NIOBE). Los roma-
nos la llamaron Latona.

¢ Icon. Los artistas han ilus-
trado generalmente el episodio
en el que Latona transforma en
ranas a los campesinos que la
habian rechazado: Rubens, si-
glo xvil, Munich; Agiiero,
siglo xvu., Madrid, Museo
del Prado:; hermanos Marsy,
fuente de Latona en Versalles,
siglo xvil.
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LICAON

LEUCOTEA

Nombre adoptado por —
INO después de haber sido
transformada en una nereida’.

LICAON

Rey de la mitologfa griega
que practicaba sacrificios hu-
manos. Licadn era rey de Arca-
dia’ ¥ tenia cincuenta hijos ha-
bidos de diversas mujeres.
Tanto el rey como sus hijos
eran reputados por su impie-
dad. La leyenda dice que Li-
cadn habia sacrificado a un
nifio sobre el altar de Zeus, o
bien que habia dado a comer la
carne de un niio a Zeus, que
habia venido a pedirle hospita-
lidad disfrazado de campesino,
para ver si realmente era un
dios. Zeus, horrorizado, ful-
mind con sus rayos a Licadn y
a sus hijos o, seguin otra le-
yenda, los transformé en lobos.
Este mito estd relacionado con
los sacrificios humanos que
practicaban los arcadios en ho-
nor a Zeus Liceo (del monte
Liceo, montada de Arcadia
donde tfenfa consagrado un
templo).



MACISTO

La mitologia griega conoce
a un Macisto, hermano de
Frixo y Hele* y como ellos hijo
del rey de Tebas® Atamante. El
personaje, sin embargo, debe
su «inmortalidads» sobre todo al
cine, que ha creado otro Ma-
cisto, un héroe* supuestamente
mitico y dotado de una fuerza
sobrehumana cuyas hazafias no
dejan de recordar las de Hércu-
les*. Lo mencionamos aqui, por
tanto, solo a titulo de curio-
sidad,
— VELLOCINO DE ORQC.

¢ Cin. El Macisto cinemato-
gréfico, pura invencion del rea-
lizador italiano Giovanni Pas-
trone, aparece en Cabiria
(1913) como un esclavo gigan-
tesco —interpretado por un
descargador de muelles de
«herculea» musculatura— que.
defendido por un general ro-
mano, pone su fuerza al servi-
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cio de la justicia; en esta cinta
debe arrancar a la joven Cabiria
de las garras de los pérfidos car-
tagineses durante la segunda
guerra panica. Mds tarde, se
convertird en el atlético prota-
gonista de toda una serie de
aventuras fantdsticas y seudo-
mitoldgicas —no menos de
quince titulos entre 1915 y
1920— de las que citaremos,
entre las mds recientes: Macisto
nella terra dei ciclopi, de Anto-
nio Leonviola (1961); Pudos de
hierro, de Giacomo Gentilomo
(1961, Macisto contra los
meonstruos, de Guido Malatesta
(1962), Macisto alpino, de
Guido Brignone (1916, Ma-
cisto all inferno, de Riccardo
Freda (1962); Macisto conira
los frembres de piedra, de Gia-
como Gentilomo (1964).

MANES
Segan la creencia romana en
la supervivencia del ser humano



MARATON

después de la muerte, los Ma-
nes eran unas divinidades infer-
nales que representaban a las al-
mas de los muertos. Su apela-
cion es una antifrasis (como la
de las erinias”), pues manis es
una antigua palabra latina que
significa «benévolo». Era una
forma de hacerlos propicios.
Los Manes eran objeto de
culto en Roma. En un principio
se les inmolaba victimas huma-
nas, ceremonia luego perpe-
tuada por el rito funerario de
los gladiadores. Su nombre
aparece sobre todo en las ldpi-
das sepulcrales bajo la inscrip-
cidén D.M., que significa Dis
Manibus («a los dioses Ma-
nes»). Las tumbas, en efecto,
estaban bajo su proteccién.

¢ Lengua. La palabra manes
designa a las almas de los
muertos consideradas como vi-
vas en el mas alld: inveocar los
manes de !r(}.ﬁ' ﬂ!if{’p(l.’s'ﬂd().\'.

MARATON

Hijo de Epopeo, rey de Si-
cién. Siendo ya un hombre
adulto, abandoné su pafs para
huir de un padre despético y
violento, sc dirigié al Atica y
alli se establecié en la ciudad
que lleva su nombre, donde
instituyd las primeras leyes.
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Una vez muerto Epopeo,
volvid a su patria reuniendo
bajo su poder a Sicién y Co-
rinto, las ciudades que llevan el
nombre de sus dos hijos.

¢ Lengua. En el afio 490 a. C,
tuvo lugar en los alrededores
de la ciudad de Maraton una
célebre batalla que lleva su
nombre entre los persas de Da-
rio y los griegos. El triunfo fue
de estos dltimos,

El maraton, prucba deportiva
de resistencia incluida en los
Juegos Olimpicos desde 1890,
es una carrera pedestre de
42,195 km de longitud. Tiene
su origen en la carrera que hizo
un soldado griego, participante
en la batalla de Maraton, hasta
Atenas, para comunicar la vic-
toria de sus compatriotas. La
distancia recorrida por este
hombre fueron esos 42,195 km.
Tras comunicar la victoria,
cayd muerto de cansancio.

¢ Lit. Pausanias, Descripcidn
de Grecia, 1, 11,

MARSIAS

Este sileno' frigio tuvo una
muerte atroz a manos de
Apolo*. Marsias habfa recogido
la flauta de dos tubos que Ate-
nea* habia arrojado lejos de sf,
irritada al ver desfigurado su
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Rafael, Triunfo de Apolo sobre Mar-
sias, Roma, Museo del Vaticano

rostre cuando tocaba el instru-
mento. Nada mds tenerla en su
poder, Marsias provocd a
Apolo jactindose de tocar me-
jer que €l. El orgullo del im-
prudente Marsias fue dura-
mente castigado. El dios se
mostré dispuesto a competir
con Marsias, pero después de
derrotarlo se vengé del vigjo
sdtiro* suspendiéndolo de un
pino y despellejindolo vivo.

¢ Icon. El castigo de Marsias,
debido a las posibilidades ar-
tisticas que ofrecia (la expre-
sion atormentada del rostro, el
cuerpo retorcido por el supli-
cio), reaparece una y otra vez a
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MARTE

lo largo de la historia del arte:
vaso griego, 450 a. C., Berlin;
esculturas del periodo helenis-
tico (copias en el Louvre, en
Estambul); Rafael, Triunfo de
Apolo sobre Marsias, Roma;
Tiziano, 1570, Kromeriz; Jor-
daens, 1650, Amsterdam; Van
Loo, 1735 (obra de ingreso en
la Academia), Paris.

MARTE

Este dios, muy antiguo en
Roma, era la divinidad de los
combates, de la primavera
(come atestigua el nombre de
un mes, marzo) y de la juven-
tud que, en esta estacidn, par-
tia de nuevo a la guerra. Era
objeto de un importantisimo
culto y formaba, junto a Jipi-
ter* y Quirino®, la primera tri-
ada divina romana. En un tem-
plo de Roma se conservaban
doce escudos, uno de los cua-
les, mezclade con once répli-
cas idénticas, se decia que
pertenecia al dios y constituia
una especie de talismdn tutelar
de la ciudad. En el llamado
«Campo de Marte», llanura sa-
grada situada fuera del recinto
sagrado de Roma, desfilaban
las tropas armadas.

Los animales que le estaban
consagrados eran el picamade-
ros o pdjaro carpintero y la
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loba, lo que posiblemente sea el
origen de la leyenda que le atri-
buye la paternidad de Rémulo
y Remo. Se le asimilé al Ares*
griego, cuya mitologia adoptd,
particularmente en lo relativo a
sus relaciones con Venus'-
Afrodita®. En época de Au-
gusto, uno y otra se convierten
en divinidades tutelares del
pueblo romano.

—» AFRODITA, ROMA (FUNDA-
CION DE).

¢ Lengua. Ll martes s «el
dia de Marte» (Marris die), y
el adjetivo marcial signilica
«belicoso». El mes de marzo
recibié su nombre, desde la
Antigliedad. debido a que la
actividad guerrera, gue se inte-
rrumpia durante el invierno,
solia reanudarse con la prima-
vera.

El planeta Marre debe su nom-
bre a su color rojizo, que re-
cuerda al de la sangre, Tanto el
nombre propio de Marcial
como el de Martin derivan del
nombre del dios romano de la
guerri.

¢ Lit. e lcon. — aRres.

MEDEA

Hija de Eetes, rey de la Col-
quide. region situada a orillas
del mar Negro. Por la rama pa-
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terna es nieta de Helio?, el Sol,
y sobrina de la hechicera Circe’
y de Pasifae", la esposa del rey
crelense Minos®. La leyenda, de
hecho, atribuye a las tres muje-
res el mismo dominio sobre las
artes magicas. Medea desem-
pefia un papel esencial en el ci-
clo de los Argonautas®; su pa-
sion por lasén® y las conse-
cuencias funestas que de ella se
derivaron la convierten en el
tipo de la mujer fatal, traidora a
su padre y a su patria, abando-
nada por el amante al que habia
salvado —como Ariadna® por
Teseo*—, pero también esposa
celosa y vengativa, temible por
sus poderes de hechicera.

Fue ella quien ayudé a Ja-
san*, del que se enamord a pri-
mera vista, a superar todos los
obsticulos que fue encontrando
en su conquista del vellocino
de oro'. Sus ungiientos magicos
protegieron al héroe” del resue-
llo de fuego de los toros que
debia vencer por orden de Ee-
tes, y ella misma le condujo al
bosque sagrado donde estaba el
vellocino, durmiendo luego con
sus sortilegios al terrible dra-
gon que lo vigilaba. Después
de haber conseguido con sus
artes que Jason se apoderara
del preciado trofeo, no dudé
tampoco en cometer un crimen
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horrendo para favorecer la
huida de los Argonautas ¢ im-
pedir que los navios de su pa-
dre Eetes, lanzados en persecu-
cidn de los fugitivos, dieran
alcance al Argo’: despedazo a
su propio hermano, al que ha-
bia embarcado consigo como
rehén, y arrojo sus pedazos al
mar, obligando asf a su padre a
detener la persecucién para re-
coger uno a uno los restos de su
hijo menor con el fin de tribu-
tarles honras finebres. Por ul-
timo, consiguid aniquilar con
sus artes la fuerza del hasta en-
tonces invencible Talos, el gi-
gante de bronce que Minos ha-
bia puesto como centinela en su
isla.

A cambio de su ayuda, Ja-
son le habia prometido el ma-
trimonio. Serd la violacion de
este juramento lo que desenca-
dene la tragedia. Cuando por
fin Jasdn regresé a Yolco, Me-
dea le ayudé también a desem-
barazarse del usurpador Pelias,
que no estaba dispuesto a resti-
tuirle el trono que le habia arre-
batado a pesar de que Jasén le
habia entregado el vellocino.
Medea hizo creer a las hijas del
usurpador que conseguirian de-
volver la juventud a su padre si,
después de cortarlo en pedazos,
los hacian hervir en un caldero.
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Medeaq, pintura procedente de Her-
culano, Napoles, Museo Arqueold-
gico Nacional

El «experimento» [racasé y los
habitantes de Yolco, horroriza-
dos por el crimen, expulsaron a
Jason y a Medea de la ciudad.
Refugiados en Corinto, la
pareja vivird feliz durante diez
afos. Jason, sin embargo, can-
sado de Medcea y velando ex-
clusivamente por sus propios
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intereses, repudia a esta para
prometerse a Glauce, la hija del
rey corintio Creonte. Enloque-
cida de célera y dolor, Medea
fragua una terrible venganza:
ofrece a Glauce un vestido nup-
cial que abrasa inmediatamente
a su desgraciada rival y al an-
ciano Creonte, que habia acu-
dido a socorrer a su hija; a con-
tinuacidn mata a sus propios hi-
jos, dos nifios habidos de su
unién con Jasén. Después de
cometer estos crimenes, huye
en un carro magico tirado por
dragones alados, un presente de
su abuelo Helio.

Medea se instala entonces
en Atenas, donde obtiene la
proteccién del rey Egeo’. Este,
persuadido de no tener descen-
dencia, pues ignoraba entonces
la existencia de Teseo*, se casa
con la hechicera para asegurar
la sucesion al trono. Cuando el
joven regresa a Atenas para
darse a conocer, Medea intenta
envenenarlo en vano; Egeo,
que ha recuperado a su hijo, la
expulsa de Alenas. Medea re-
gresa a la Célquide con Medos,
el hijo que habia tenido con
Egeo y al que la leyenda con-
vierte en el antepasado cpé-
nimo de los medos. Allf madre
¢ hijo dardn muerte a Perses,
que habia traicionado a su her-
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mano Eetes y usurpade su
trono. Algunas tradiciones si-
tian a Medea en los Campos
Eliseos* después de su muerte,
que permanece envuelta en el
misterio.

— ARGONAUTAS, JASON, VELLO-
CING DE ORQ.

— Lit. Euripides, en su trage-
dia Medea (431 a. C.) —en la
que se inspirarin mds tarde
Ovidio, en una tragedia per-
dida, y luego Séneca, entre 49
y 62 d. C.—, presenta una he-
roina apasionada que descarga
su terrible venganza sobre un
Jason egoista y vanidoso, pre-
ocupado Gnicamente por sl
propio provecho: «No desfa-
llezcas, olvida que estos nifios
son Lu bien mds preciado, que
i les trajiste al mundo. Mas
tarde llorards. Les matas y sin
embargo les amas. jAy, triste
de mi, desdichada mujer!»
{Medea, versos 1246-1250).

En la literatura medieval, Me-
dea aparece sobre todo como
la figura de la mujer abando-
nada. Adquiere un papel més
importante a partir del siglo
XVIL, momento en que la pareja
formada por Jasdn y Medea se
convierte a menudo en el sim-
bolo de una oposicidn entre
valores o nociones diferentes.
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Asi, Calderdn de la Barca, en
el auto sacramental £{ divino
Jason (segunda mitad del siglo
xvir), convierte al héroe en una
figura alegdrica del Bien,
opuesta a la de Medea, que re-
presenta la idolatria y el furor
de la pasidn. Este dramaturgo
espafiol vuelve a tratar el tema
en Los tres mavores prodigios
{segunda mitad del siglo xvir).
Jason y Medea aparecen en
otras obras teatrales barrocas,
como El vellocine de oro
(1623), comedia de Lope de
Vega, o Los encantos de Me-
dea (1644), tragedia de Rojas
Zorrilla. En Corneille { La con-
gquista del vellocino de oro,
1660), los poderes de la hechi-
cera dan pic a numerosos efec-
tos dramdticos, Corneille, sin
embargo, incide en la sole-
dad y el sufrimiento de Medea.
En la tragedia lirica de Marc-
Antoine Charpentier Medea
(1693), sobre libreto de Tho-
mas Corneille, la hechicera ex-
presa igualmente sentimientos
humanos.

El romanticismo se apodera de
la figura de Medea y la con-
vierte en un ser violento y apa-
sionado, victima de la Néme-
sis*. La obra mds importante es
la trilogia £ vellocinoe de oro,
de Franz Grillparzer, formada
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por El huésped (1818), Los
Argonautas (1819) v Medea
(1820, donde el vellocino apa-
rece como un objeto funesto
para aquellos que se apoderan
de €l y cuyo poder maléfico
solo deja de ejercerse cuando
es llevado a Delfos, simboli-
zando asi el cardcter inaccesi-
bie de lo sagrado.

En el siglo xx se observa una
modernizacién del mito, como
en Anouilh, con Medea
(1946), donde la hechicera es
una bohemia que desafia el or-
den establecido, representado
por Jason, o en Corrado Al-
varo, con La larga noche de
Medea (1949), donde esta apa-
rece como una victima del re-
chazo que, como extranjera,
provoca en Corinto, viéndose
empujada a matar a sus hijos.
En general, las ilustraciones li-
terarias del mito inciden en el
valor simbdélico del vellocino
de oro, que representa el ideal
lejano que se conquista a tra-
vés de una serie de pruebas.
pero que el amor puede ayudar
a alcanzar. En Medea la en-
cantadora (1954), José Berga-
min realiza una version libre
de la tragedia de Séneca.

¢ Icon. Medea aparece a ve-
ces representada con Jasdn
(Gustave Moreau. Medea v
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Jasin, siglo Xix, Louvre), pero
la mayoria de las veces se la
muestra como la asesina de
sus hijos. Unas veces el cri-
men se comete ante nuestros
ojos {Medea. dnfora griega de
Campania, h. 340 a. C.
Louvre: Delacroix, Medea fu-
riosa apufialando a sus hijos,
siglo x1x. Louvre), otras veces
la vemos meditando, con as-
pecto enloquecido, antes o
después del crimen (Medea
meditando el asesinato de sus
hijos, pintura pompeyana, si-
glo 1 a. C., Nipoles; Medea,
pintura de Herculano. siglo 1
a. C., Napoles).

¢ Miis. Marc-Antoine Char-
pentier hizo de su dpera Medea
(1693), que describe la ven-
zanza de la hechicera, una obra
barroca llena de efectos dramd-
ticos (evocacion de los Infier-
nos', temblor de tierra. aparicion
de demonios, destruccion del
palacio). Cherubini compuso
una dpera comica con el mismo
titulo (1797) muy admirada por
Beethoven y considerada como
la primera dpera romdntica.
Milhaud compuso otra dpera
con el mismo titulo (1939),

¢ Cin. Pier-Paolo Pasolini re-
visd vy corrigio la tragedia de
Euripides en su Medea (1969).
El papel de la protagonista es-
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taba representado por la can-
tante Maria Callas, cuya be-
lleza hierdtica contribuye a re-
saltar la de la puesta en escena.
—> ARGONALUTAS,

MEDUSA
La tnica gorgona® que era
mortal. — GORGONA, PERSEO.

MEGERA
Una de las tres — ERINIAS.

MELEAGRO

Hijo de Eneo, rey de los eto-
lios de Caliddn, y de una her-
mana de Leda®, Altea. Cuando
nacid, las parcas® valicinaron
que su vida duraria el tiempo
que tardase en consumirse un ti-
zON que en ese momento ardfa
en el fuego. Su madre, alar-
mada, lo retird rdpidamente y,
después de apagarlo, lo guardd
en un cofre para alargar de esa
manera la vida de su hijo.

Este héroe* es célebre por
haber participade en el episodio
del «jabali de Calidén»: Eneo,
después de la recoleccidn,
habia ofrecido un sacrificio a
todos los dioses” pero habia ol-
vidado a Artemisa’. Esta, ofen-
dida, habfa enviado a Calidén
como castigo un monstruoso
Jjabalf que asolaba la comarca.
Cuando Meleagro alcanzo la
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edad adulta, decidié librar a su
patria de este tormento y, para
ello, reunié a algunos de los hé-
roes mas célebres de su tiempo,
prometiendo al vencedor la piel
y los colmillos del animal. En-
tre estos héroes se encontraban
los Dioscuros* Cidstor y Pélux,
Ificles —el hermano de Hera-
cles'—, Teseo®, Jason®, Linceo,
Piritoo, entre otros, v una caza-
dora, Atalanta, de la que Me-
leagro se habia enamorado.

Después de que el jabalf hu-
biese acabado con la vida de
varios de los héroes participan-
tes en la cacerfa y fuera herido
varias veces, entre otros por
Atalanta, Meleagro consiguid
darle muerte, adjudicdndose
por este hecho los valiosos des-
pojos del animal, que ofrecid a
su amada Atalanta.

Este gesto de Meleagro in-
dignd a sus tios, los hermanos de
Aliea, que también habian parti-
cipado en la caceria y pensaban
que si Meleagro renunciaba a su
trofeo, este les correspondia a
ellos por ser los parientes mads
cercanos. La ambicién de sus
tios enfurecid a Meleagro y les
dio muerte alli mismo.

Al conocer la noticia del
trigico fin de sus hermanos,
Altea, desesperada, sacd el ti-
z0n que aseguraba la vida de su
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Scopas, Meleagro, Roma, Museo
del Vaticano

hijo y, no sin mucho vacilar en-
tre la piedad y el amor de ma-
dre, y el deseo de venganza, lo
arrojo al fuego. Muerto Melea-
gro, consumido por un fuego
interior abrasador, Altea, abru-
mada por la culpa y deshecha
por el dolor, se dio muerte al
igual que Cleopatra, la esposa
del héroe. Sus desconsoladas
hermanas, entre las que se en-
contraba Deyanira, fueron con-
vertidas en pdjaros.

En la {{fada, sin embargo,
no aparece el episodio del ti-
zén, sino que, después de la
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caza del jabali, Meleagro parti-
cipd en la batalla de su pueblo
contra los curetes, en la que ha-
bria dado muerte a uno de sus
tios. Seglin esta obra, su muerte
se habria producido en uno de
los enfrentamientos o bien se la
habria causado el dios Apolo®,
que apoyaba a los curetes en la
guerra,

A Meleagro se le sitia a
menudo en la expedicion de los
Argonautas’, y también se
cuenta que cuando Heracles
descendid a los Infiernos® se
encontré con su sombra® vy,
apiadado por la historia de su
tragica muerte, le prometié a
Meleagro que se casaria con su
hermana Deyanira.

¢ Lit. Ovidio, Metamorfosis
(siglo 1 a. C.). libro VIII; Ho-
mero. flfada, 1X.

¢ Icon. Scopas, Meleagro. si-
glo v a. C., Museo del Vati-
cano; Rubens, Atalanta y Me-
leagro, antes de 1636, Madrid,
Museo del Prado.

MENADES
Otro nombre de las bacan-
tes*, — DRIONISO, ORFEO.

MENELAQO
Hijo de Atreo, rey de Mice-
nas, y de Aérope, nieta del rey
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cretense Minos?, es el hermano
menor de Agamendén© y el es-
poso de Helena®. Pertenece por
tanto a la familia maldita de los
Atridas®, cuya sed de poder re-
aviva en cada generacién la
venganza asesina. — ATRIDAS,

Agamendn y Menelao, ex-
pulsados de Micenas por su
primo Egisto, que habfa matado
a Atreo y restablecido en el
trono a su padre Tiestes, her-
mano menor de Atreo, se refu-
gian en Esparta junto al rey Tin-
direo, quien les ayudard a
expulsar definitivamente a Ties-
tes. Los dos hermanos se casa-
rdn con las dos princesas hijas
de Leda’, la esposa de Tindéareo.
Agamenén, que habia recon-
quistado el reino de Micenas,
elige a Clitemnestra* y propone
Menelao a Helenar, cuyo verda-
dero padre no es otro que Zeus'.

Siguiendo el consejo de
Ulises', Tinddreo impone en-
tonces un juramento a los nu-
merosos pretendientes que as-
piran a la mano de la bellisima
Helena: deberdn acudir en
ayuda del que Helena escoja
como marido, fuera este quien
fuere. El elegido es Menelao.
De su unién nacerd una nifia,
Hermione.

Menelao, convertido en rey
de Esparta después de la abdi-
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cacion a su favor del anciano
Tindéreo, recibe con largueza
al troyano Paris®, hijo del rey
Prfamo*. Aprovechando que el
confiado marido habia partido
de su palacio para acudir a los
funerales de su abuelo en Creta,
Paris rapta a Helena y la lleva a
Troya*, junto con una parte
muy considerable del tesoro de
Menelao. Invocando el antiguo
juramento que los pretendien-
tes de Helena habian hecho a
Tinddreo, Menelao pide ayuda
a su hermano y convoca a to-
dos los grandes jefes griegos
para vengar la afrenta que, se-
giin él, mancilla el honor de
toda Grecia. — PARIS.
Menelao participa en la ex-
pedicién contra Troya con se-
senta navios. No es €, sin em-
bargo, quien obtiene el mando
supremo, sino su hermano
Agamendn, cuya ambicidn y
habilidad corren parejas con su
valentia. Durante la guerra, el
timido y menos orgulloso Me-
nelao, a pesar de su valor como
guerrero, permancce siempre
en un segunde plano, oscure-
cido por la sombra de su her-
mano y de héroes* mas brillan-
les. — AGAMENON, TROYA.
Durante el décimo afio de
hostilidades se organiza un
duelo entre Menelao y Paris
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para decidir el resultado del
conflicto. El griego estd a punto
de matar al troyano cuando la
diosa Afrodita® interviene para
salvar a su protegido y lo trans-
porta, envuelto en una nube, de
vuelta a su palacio. Menelao fi-
gura entre los guerreros que,
emboscados en el caballo de
madera, penetraron en Troya.
Tomada la ciudad, Menelao
busca a Helena por toda Troya
hasta que finalmente la encuen-
tra en casa de Deifobo, un her-
mano de Paris, a quien habia
sido entregada en matrimonio
después de la muerte de este.
Menelao, que ardia en furia
asesina, olvida sus propésitos
de venganza vencido por la be-
lleza de Helena y por el poder
de Afrodita. — HELENA.
Después de la victoria, Me-
nelao se apresurd a regresar a
Esparta con Helena, pero les
esperaba un viaje lleno de inci-
dentes pues los dioses” de la
ciudad vencida perseguirdn a
los navios con su cdlera. Obli-
gado a pasar por Egipto, donde
permanecid cinco afios acumu-
lando riquezas, Menelao llegd
por fin a Esparta ocho aifios
después de haber dejado Gre-
cia. Llevé desde entonces una
existencia apacible junto a su
esposa. Después de su muerte,
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ambos recibieron ¢l don de la
inmortalidad y fueron transpor-
tados a los Campos Eliseos®.

¢ Lit. En la Hiada, Menelao
estd vinculado a los origenes
de la guerra de Troya, figu-
rando ademds en diversos
combates de la campaiia. En
la tragedia de Euripides [fige-
nia en Aulide (406 a, C.), pre-
siona a Agamendn para que
sacrifigque o su hija Ifigenia

con el fin de garantizar la sa-
lida de la flota griega, inmo-
vilizada en Aulide. Euripides,
por otra parte, recoge también
una version diferente a la le-
yvenda homérica’ en su trage-
dia Helena (412 a. C.), segtin
la cual Menelao, después de la
victoria, encuentri i su Csposd
en Egipto. donde esta habria
permanecido en la mds abso-
luta castidad durante dieci-
siele anos, mientras que Paris,
en realidad, solo habria le-
vado a Trova una falsa Helena
que la diosa Hera® habia crea-
do a imagen de la verdadera
para preservar el honor de la
esposa de Menelao. Por dl-
timo, en Orestes (408 a, C.).
Euripides hace que Menelao y
Helena regresen & Micenas en
el momento en que Orestes’
acababa de matar a su madre
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Clitemnestra: Menelao, aun-
que inicialmente se muestra
reticente, accede finalmente a
salvar a su sobrino y a Elec-
tra” de la condena a muerte
decretada por el tribunal mi-
Cénico. — HELENA,

¢ Icon. y Miis. — HELENA,

¢ Cin. — HELENA, IFIGENIA,
TROYA,

MENTOR

Fiel amigo de Ulises', a
quicn el héroe' habfa encomen-
dado, al partir para Troya®, que
velara por sus intercses, con-
fidndole ademds la educacidén
de su hijo Telémaco*. Atenea®
adoptd 1a apariencia de Mentor
para acompafiar a Telémaco en
la bisqueda de su padre.

¢ Lengua. Un mentor es un
consejero sabio y experimen-
tado, o bien un preceptor.

¢ Lit. En la Odisea, Mentor
aparece brevemente en el canto
Il y Atenea ocupa su lugar en
los cantos 11, HL y TV,
Fénelon, en el siglo xvn, es-
cribe un Telémace (1699) des-
tinado a la formacion del nieto
de Luis X1V, el dugue de Bor-
gona. En esta obra concede
un lugar privilegiado a Men-
tor, el pedagogo por excelen-
cia. que no es otro que Mi-

nerva® que ha adoptado su as-
pecto para guiar al hijo de
Ulises.

— TELEMACO, ULISES.

MERCURIO

Dios romano del comercio
{(su nombre se forma con la
misma raiz que la palabra
merx, «mercancia») que des-
pués de haber sido asimilado al
Hermes* griego pasd a ser tam-
bién divinidad protectora de los
viajeros y mensajero de los dio-
ses’. — HERMES.

¢ Lengua. El miércoles (Mer-
curii dies) es el dia de Mercurio.
Con el nombre de este dios se
bautizé al planeta del sistema
solar mds proximo al Sol y
también a un metal, el mercu-
rig, cuya fluidez evoca la mo-
vilidad del mensajero de los
dioses.

¢ Lit. ¢ Ieon. — HERMES.

METAMORFOSIS

En la mitologia grecorro-
mana, la metamorfosis de los
dioses* o de los hombres, es de-
cir, la transformacién completa
de su forma y de su naturaleza,
€S uUn recurso comin a numero-
sas leyendas: Dafnis* transfor-
mado en roca, Narciso” en flor,
Procne en ruisefor, elc.
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Los dioses son los dnicos
que pueden decidir su propia
transformacion. Ya en la Odi-
seq vemos a Atenea’ transfor-
marse en pajaro o adoptar la
apariencia de Mentor, Pero es
Zeus' quien aparece como el
dios «de las mil formas». Su le-
yenda es casi exclusivamente el
relato de sus maltiples meta-
morfosis en animal, en fuerza
de la naturaleza o en simple
mortal. Toma la forma de un
cisne para unirse a Leda® o la
de un radiante toro blanco para
raptar a Europa® y llevarla so-
bre su lomo hasta Creta. Se
presenta ante Ddnae”, encerrada
en su torre, como und lluvia de
oro que atraviesa una grieta del
techo para caer en el regazo de
la joven. En compaifa de Her-
mes’, se presenta bajo la apa-
riencia de un simple viajero en
casa de Filemon y Baucis'. Es-
tas transformaciones, como las
de Proteo” o las de Nereo®, son
siempre voluntarias y, sobre
todo, reversibles. Proteo, por
ejemplo, después de haberse
transformado en leén, ser-
piente, pantera, jabali, agua o
drbol, recupera su forma hu-
mana para responder a aquellos
que, venidos a consultarle, con-
siguen apresarle a pesar de su
cambiante apariencia.
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Metamorfosis de Zeus en un salivo: grabado de B. Baron sobre el lienzo
de Tiziano Jupiter y Antiope, Paris. Musea del Louvre

En el caso de los mortales,
por el contrario, el cambio de
forma es impuesto: la meta-
morfosis es el signo del poder
de un dios irritado o. en ocasio-
nes. benévolo. Es el procedi-
miento de intervencion divina
mds corriente para vengar la
moral escarnecida, castigar la
hibris® de los orgullosos o las
afrentas personales a algdn
dios. La benevolencia mueve a
los dioses, por ejemplo, a trans-
formar a Filomela® en pdjaro
para que asi pueda escapar de
Tereo que. despues de violarla.
la perseguiu con un hacha para
matarla. Inverso seria el caso
de Licaon', convertido en lobo
por haber dade de comer a
Zeus carne humana cuando este

vino a pedirle hospitalidad. o ¢l
de Actedn’, convertido en cier-
vo por Artemisa’ y destinado a
ser devorado por sus propios
perros por haber sorprendido a
la diosa desnuda.

Alll donde existe misterio
brota el mito. Ahora bien, la me-
tamorfosis se presenta la mayo-
riccde las veees como una expli-
cacion del mundo poética, pero
también simbdlica y religiosa.
como una justificacion de cada
una de las presencias familiares
que rodean al hombre: Siringe
es transtformada en flauta. Tereo
en wbubilla, Dafnes en laurel,
quedando asi justificada no solo
la existencia de esta planta, sino
fambién sus caractleristicas (su
brillante follaje. su resistencia al
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invierno...). La metamortosis es
la expresion de una relacion
profunda del hombre con la nu-
turafeza v la huella del pensa-
miento animista del hombre de
los primeros tiempos: su imagi-
nacion, despertada por un deta-
lle o por la caracteristica par-
ticular de una planta o un ani-
mal. mventa un relato para ex-
plicar. por ejemplo. el aspecto
cuerrero de la abubilla. con su
largo pico en forma de jabaling
¥ osu copete. La metamorfosis
aparcee tanto en los Hamados
mitos eliologicos (es decir, de
los origenes) como el de Niohe',
cuyo cuerpo petrilicado puede
explicar Ta forma de una roca:
como en los mitos cosmogoni-
cos: Pirray Deucalion’, dnicos
seres humanos salvados del di-
luvio” enviado por Hipiter, lan-
zan tras de st los «huesos de su
madre». Gea , que al transfor-
marse en mujeres v hombres
permitiran el segundo  naci-
miento de la humanidad'.

El mito de la metamorfosis
suele aparecer por tanto como
LN Mo antropogonico y gencé-
sico (es deeir, relacionado con
¢l nacimiento) que proporciona
al hombre una respuesta no
solo g los misterios del mundo
gue le rodea, sino tambicn al de
SU propia existenci,
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¢ Lit. En Homero, Tos dioses
se metamorfosean para inter-
venir en Ja vida de los hom

bres, particularmente en el
campao de batalba.,

La metamorfosis fue también
objeto de una reflexian tilosé-
fica sobre la transmigracidn de
las almas v la reencarnacion,
Ast.en el Timeo de Platon (si-
glo v a. €L, el primer naci-
miento del hombre es debido o
unitaccion del demiurgo. pero
SUS FECTICUTNRCHINGS SUCESivis
dependen tnicamente del buen
o mal comportamiento gue
haya regido fa existencia de los
almas de los individuos; asi.
por ejemplo, las aves son la re-
encarnacion de hombres sin
maldad, mientras que los im-
héciles se transforman en rep-
tiles v en gusanos, v los cobar-
des... jen mujeres!

Las Mewmorfosis de Ovidio (si-
glo 1 a, O, extenso poema de
miis de 12000 hexdmetros. ren-
nen los relatos de numerosos
mitdgralos griegos en una co

leceion de levendas etiologicus
clasthicadas cronologicamente
desde el caos original hasta la
¢poca de Augusto, incluvendo
también la del propio César, me-
tamorfoseado en astro. En fas
Metamorfosiv o El asino de oo
de Apuleyo (siglo na. Cop el



METIS

proceso de transformacion es el
tema central de este relato fan-
tastico: Lucio, apasionado por la
magia, es transformado en asno,
y serd necesaria la intervencion
de la diosa egipcia Isis® para que
recupere su forma primitiva.

El mito estd siempre presente a
lo largo de 1a historia de la lite-
ratura, en particular en el gé-
nero del cuento maravilloso o
fantdstico, donde una de las
principales manifestaciones de
lo sobrenatural es precisamente
la metamorfosis. Esta puede
afectar tanto a un objeto inani-
mado —por ejemplo, una cala-
baza transformada en la carroza
de Cenicienta (Charles Perrault,
Cuentos de antaio, 1667)—
como a un ser humano, la ma-
yoria de las veces transformado
en animal. En £/ crotaldn (pri-
mera mitad del siglo xvi), did-
logo renacentista de ideas eras-
mistas escrito por Cristdbal de
Villalén, uno de los interlocu-
tores. que resulta ser un gallo,
relata las aventuras que ha
vivido en sus miltiples meta-
morfosis. Una recuperacion
particularmente irénica de este
modelo mitico puede verse en
Lo metamorfosis de Kafka
(1915}, donde un humilde via-
jante de comercio despierta un
dia transformado en cucaracha.

292

¢ Icon. En El imperio de
Flora, Poussin representa di-
versos protagonistas de la obra
de Ovidio a quienes la muerte
transformard en flores (anterior
a 1630, Dresde}. Las Meta-
morfosis de Ovidio fueron ob-
jeto de muchas ediciones ilus-
tradas, una de ellas, por ejem-
plo, por Picasso (1931).

METIS

La palabra griega metis, que.

significa a la vez «sabiduria» y
«astucia», era el nombre de la
primera esposa de Zeus*, gue el
amo del Olimpo® se tragd
cuando estaba encinta de Ate-
nea*. Pretendia Zeus que Metis
segufa aconsejdndole desde su
vientre. — ATENEA,

MIDAS

Midas, rey de Frigia, es el
protagonista de varios cuentos
populares de cardcter moraliza-
dor. Sileno®, el viejo compa-
fiecro de Dioniso*, se separd del
alegre cortejo del dios en una
de sus habituales borracheras y
se extravié, queddandose luego
dormido. Unos campesinos fri-
gios lo encontraron y, después
de amarrarlo con guirnaldas de
rosas, lo llevaron de esta guisa
ante el rey. Midas lo reconocid,
pues habfa sido iniciado en los
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misterios del dios del vino, y
después de agasajarlo durante
diez dias en su palacio lo envio
de regreso, con grandes hono-
res, hasta Dioniso. Este, agra-
decido por haber recuperado a
su compaiicro, prometié a Mi-
das hacer realidad cualquier de-
seo que le pidiese.

Midas, imprudentemen-
te, eligié que todo lo que su
CUETPO rozase se convirtiera en
oro. El rey, lleno de alegria pri-
mero al experimentar su ma-
gico don con piedras y plantas,
no tardé en comprobar también
que todos los alimentos que
llevaba a su boca corrian la
misma suerte. Comprendiendo
que estaba condenado a morir
de hambre y de sed, pidio an-
sustiado a Dioniso que le reti-
rase el don fatal. Dioniso
aceptd y envid a Midas a puri-
ficarse al nacimiento del rio
Pactolo®, cuyas aguas arrastran
desde entonces pepitas de oro.

La cortedad del rey lc aca-
rrearfa otra desgracia. Con mo-
tivo de una controversia entre
Pan* y Apolo’, en la que el pri-
mero habfa osado declarar que
la musica de su flauta agreste,
la siringa, era superior 4 la que
Apolo extraia de su lira, Midas,
a pesar de la sentencia favora-
ble al segundo de Tmolo, el
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MIDAS

dios de la montaia, lomo par-
tido con aires de suliciencia por
el flautista. Apolo, ofendido
por su soberbia, hizo crecer en
la cabeza del monarca unas
enormes orejas de asno. El rey
disimuld su desgracia bajo una
tiara, pero tuvo que hacer parti-
cipe de su secreto al esclavo
que le cortaba el cabello, obli-
gandole bajo pena de muerte a
guardar silencio. Al cabo de al-
gun tiempo, a punto de reven-
tar bujo tun pesada carga, el in-
feliz peluguero se retiré a un
lugar apartado, excavé un hoyo
en ¢l suelo y luego lo volvio a
tapar después de conliar a la
Lierra su secreto. Pero, por des-
gracia, unas cafias que alli cre-
cfan no tardaron en propalar a
los cuatro vientos la noticia:
«El rey Midas tiene orejas de
burros.

¢ Lengua. 1 expresion ser
fparecer) el rev Midas se
aplica a la persona que generu
riqueza con cualquier empresa
que emprende.

¢ Lit. Herodoto (siglo va. C.)
recoge la leyenda en su Hisio-
ria (1, VIIT). y también Ovidio
{Metamaorfosis, X1) y Virgilio
{ Eneida, X).

¢ Icon. Poussin, Midas, h.
1630. Nueva York.



MINERVA
MINERVA

Antigua  diosa romana.
probablemente de origen etr
co. que forma con Hipiter® y
Juno® la wiada capitolina.
Como tal, es protectora de
Roma, pero es, sobre todo, la
patrona de los artesanos y del
trabajo manual. y a veces tam-
bién de los médicos (Minerva
medica). Mis tarde, fue asimi-
lada a la Atenea helénica y se
convirtié entonces. a semejanza
suva, en simbolo del conoci-
miento y de la sabiduria, Como
Alenea. tenfa consagrados la le-
chuza o el biho v el olivo.
También, como a Atenea. se la
representaba armada y cubierta
CON CASCO ¥ Coraza,

¢ Lengua. En la expresion de
propia minerva, el nombre de
la diosa. convertido en nombre
comiin, equivale @ «inteligen.
cla, invencions {con este sen-
tido. muy fiel por otra parte al
espiritu del mito. solo se utiliza
en esta locucion).

Un drbal de Minerva es un
olivo y un ave de Minerva un
biho. La imagen de la diosa
cubierta con su coraza ha dado
pie a que se llame minerva o
un aparato ortopédico conce-
hido para muntener erguida
cabezi.
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En tipograiia, una minerva es
una pequena maguina de mm-
primir inventada en 1902, po-
siblemente asi bautizada por su
«inteligencias: el operario que
se ocupa de ella se denomina
minerviste.

¢ Lit. ¢ Icon. — ATENEA.

MINOS

Rey de Creta, hijo de Zeuy
y Buropa®, esposo de Pasilae' v
padre de Ariadna® y Fedra,
Para demostrar que los dioses:
estabun dispuestos a concederle
todos sus deseos, pidid a Posei-
don gue hiciese surgir del mar
un toro blanco, prometiéndole
que luego lo sacrilicaria en su
honor. Pero Minos no se mos-
tré muy dispuesto a mantener
su promesa y decidid conservar
al soberbio animal. Poseidon,
furioso, se vengd inspirando a
Pasilae una irresistible pasidn
por el toro, del que concebird al
Minotauro®,

La figura de Minos, situada
en las fronteras del mito vy la
historia, aparece como el pri-
mer soberano de Cnosos al que
se atribuye haber civilizado a
los cretenses, sobre quienes
reind con justicia y bondad. Sus
dotes como legislador pruden-
te y sabio le valieron el honor
de convertirse. después de su
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muerte en Sicilia, en uno de los
Jueces de los muertos en los In-
fiecrnos®, junto a Eaco y Rada-
mantis. — DEDALO, [CARO.

El nombre de Minos refleja
miticamente la potencia talaso-
critica cretense que, desde cl
segundo milenio antes de nues-
tra era, se extendio por todo el
mar Egeo. El tributo humano
que Creta exigia a Atenas es
testimonio del eco legendario
de su poder. — TESEO.

¢ Lit. En su evocacién de los
Infiernos. Ulises® encuentra a
Minos, «cl ilustre hijo de Zeus
gue, con un cetro de oro en la
mano, hacia justicia entre los
muertos sentado en un trono»
(Homero, Odisea, canto XI,
versos 508 y ss.).

Minos aparece como juez in-
fernal en la Divina comedia de
Dante (1321}, que lo presenta
transformado en un terrible
diablo. La supervivencia lite-
raria de su figura aparecerd
posteriormente ligada a las in-
terpretaciones modernas del
mito del Laberintey’. — LABE-
RINTO, MINOTAURQ, TESEO.

MINOTAURO

Monstruo® hibrido con ca-
beza de toro y cuerpo de hom-
bre, cuyo verdadero nombre
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MINOTAURO

Teseo dando muerte al Minotauro,
pintura pompeyana. Napoles. Museo
Arqueologico Nacional

era Asterion. Nacid de la
union de Pasifae . esposa del
rey cretense Minos®, con el
prodigioso toro blanco que Po-
seiddn” habia enviado al mo-
narca. Cuando Minos descu-
brid el nacimiento del Mino-
tauro, lo oculté con horror a
todas las miradas encerrandolo
en el Laberinto® que su arqui-
tecto Dédalo® habia concebido
al efecto: una marafia de salas
y corredores donde todo aquel
que penetraba terminaba per-
dido, incapaz de encontrar la
salida.

Cada ano llegaban 1 Creta
siete muchachos y siete mucha-
chas atenienses destinados a ser



MINOTAURO

pasto del monstruo, tributo que
el poderoso Minos habia im-
puesto a la ciudad de Atenas.
El principe ateniense Teseo”
decidid oponerse a tal sangria y
se ofrecid para compartir la
suerte de los desgraciados
jovenes condenados a morir de-
vorados. Una vez en el Labe-
rinto, el héroe” maté al Mino-
tauro y consiguio encontrar la
sulida gracias al ovillo que
Ariadna‘, una de las hijas de
Minos y Pasifae, le habia pro-
porcionado.

La leyenda del Minotauro
es posiblemente ¢l eco de un
culto cretense al toro y de la
prictica de sacrificios huma-
nos durante la época minoica.
— ARIADNA. TESEO,

o Lit. Ovidio. Metamarfosis,
libro VI, versos 167 v ss.

Aungue el Minotauro encarnd
durante mucho tiempo i bes-
tialidad cn estado puro. en el
siglo xx serd objeto de una es-
pecie de «rchabilitacion». en el
marco de una reflexion sobre
el concepto de monstruosidad
v sus relaciones con la moder-
nidad. Desde los aios treinta,
con la publicacion de Ta revista
vanguardista de Skira Mino-
fare (1933-193K8). se con-
vierte en el simbolo de la be-
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lleza moderna. de la belleza
«convulsivas 4 la que aspira-
ban los surrealistas, imagen de
un mundo atormentado. No
por casualidad muchas obras
escritas después de la guerra
vuelven a descubrir, simulti-
neamente, la figura de la bestia
mitoldgica. En £l Aleph de
Borges (1949). el Minotauro se
ofrece sin resistencia a Teseo,
como también en Loy reves de
Julio Cortizar { 1949), donde el
mMonstruo se niega a combatir
y acepta la muerte. Por tiltimo,
en el Texen de Nikos Kazant-
zakis (1949), de la muerte del
monstruo nace un hombre
nuevo, que sale del Laberinto
en compania de Teseo para
crear un mundo mejor. EI Mi-
notauro pucde ser también k
imagen del monstruo que cada
ser humano lleva en su inte-
rior, como sucede en L obra de
Marguerite Yourcenar ; Quién
no tiene su minotawro? (1963).
— LABERINTO. MINOS, PASIFAR.
TLSEO.

¢ Icon. Tesco dando muerte al
Mil'll'!tiill]'() es un tema ]_'!I"C!\'Cl']le
en toda la Antigtiedad: vasija
vriega. siglo vi a. C., Louvre;
mosaicos romanos: siglo 1, Ni-
poles; finales del siglo 1 - co-
mienzos del siglo v d. C.. T-
nez. Bardo: pintura pompe-
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yana, siglo | a. €., Ndpoles.
Rodin esculpié un Minotauro
(siglo xix, Paris) y J-W. Watts
lo pintd (1885, Londres). Un
aguafuerte de Picasso, Teveo
maitenelor af Minotauro (1933,
Paris), aborda también el
mismo tema.

¢ Cin. — TESEO.

MIRMIDONES

Era el nombre de un pueblo
de Tesalia del que Aquiles’ fue
rey. Segun la leyenda, Zeus'
metamorfosed unas hormigas
en hombres para repoblar el le-
rritorio tesalio después de que
este sufriera una terrible ham-
bruna que habfa extinguido
practicamente a sus habitantes.
Tal seria el origen de los mir-
midones, cuyo nombre se rela-
ciona etimologicamente con la
palabra griega myvrmex («hor-
migas).

¢ Lengua. La palabra mirmi-
don se utiliza a veces en la len-
gua clidsica para designar a un
personaje de pequefio tamano
0 escaso talento.

MITRA

El culto de este dios de ori-
gen iranio, enviado desde ¢l
cielo para ayudar a los hombres
a luchar contra las fuerzas del
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MOIRA

Mal, conocio un gran éxilo ¢cn
los tltimos siglos de la Anti-
giicdad grecorromana y legd a
presentarse como un rival del
cristianismo. La mitologia mi-
triica, sin embargo, s¢ mantuvo
estrictamente irania, sin experi-
mentar contaminaciones greco-
rromanas, por lo que no serd te-
nida en cuenta en estas pdginas.

MOIRA / MOIRAS

Personilicacion del destino
que pertenece a cada ser hu-
mano, segtin el lote de dichas y
desdichas que le haya corres-
pondido al azar. Estas divinida-
des suclen ser representadas
como tres hermanas que, mis
que velar sobre el destino de los
hombres, vigilan que este se
cumpla. En sus origenes abs-
tractos e impersonales, la Moira
—nombre que en griego signi-
fica «la porcidn asignada»—
era tan inflexible como el Des-
tino®, y todos, hombres y dio-
ses’, estaban sometidos a ella:
nadie podia transgredir su ley
sin poner en peligro el orden del
mundo. Cuando llega «la hora»
del Destino, el propio Zeus
solo estd autorizado a retrasar
su cumplimiento, nunca d im-
pedirlo.

De las epopeyas homéricas
se desprende la imagen de una
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trinidad con doble genealogfa:
segiin una, las tres diosas serfan
hijas de Zeus® y Temis” y por
tanto hermanas de las horas’;
seglin otra, son hijas de Nicte",
la Noche, y pertenecerian por
tanto a la generacién preolim-
pica. Representadas en lo suce-
sivo como tres ancianas hilan-
deras —Cloto «la hilandera»,
Liquesis «la suerte» y f\tropcj
«la inflexible»—, miden la vida
de cada ser humano desde su
nacimiento hasta su muerte con
ayuda de un simbdlico hilo de
lana que la primera hila, la se-
gunda devana vy la tercera corta
llegada «la hora». — TEOGONIA.

Las moiras no tienen mi-
tologia propiamente dicha,
siendo la transposicion imagi-
naria de una concepcion filoso-
fica y religiosa del mundo. En
Roma recibirdn el nombre de
parcas”.

¢ Icon. — PARCAS.

MONSTRUOS

La gesta del héroe” antiguo
lleva asociada obligatoriamente
el triunfo sobre uno o varios
monstruos: Teseo” mata al Mi-
notauro’, Persco” a la gorgona’
Medusa y al dragdn que debia
devorar a Andrémeda, Belero-
fontes’ a la Quimera®, Ulises®
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—mds humano sin duda— se
conforma con escapar de toda
sucrte de seres monstruosos
que salen a su paso (los ciclo-
pes*, las sirenas®, Escila, Carib-
dis®). El prototipo del héroe
matador o domador de mons-
truos es, por supuesto, Hera-
cles®, que desempeiia ese papel
en nueve de sus doce trabajos,
saliendo vencedor de su en-
frentamiento sucesivo con un
ledn, un jabalf, un toro, aves de
rapifia, cte. En este caso sc trata
de animales tomados de la rea-
lidad, pero a menudo su cardc-
ter aterrador procede de diver-
sos elementos anadidos super-
puestos a su forma original. La
serpiente, que ocupa en los mi-
tos un lugar privilegiado, ha
dado origen al nacimiento de
una selecta variedad de drago-
nes: junto a la hidra de Lerna®,
una serpiente pluricéfala de le-
tal aliento muerta por Heracles,
tenemos al dragén que mata
Cadmo, al que vigila el vello-
cino de oro*: a Ladon, el guar-
didn de las manzanas de oro de
las Hespérides®, etc. Ademads de
las formas animales, las formas
humanas pueden proporcionar
tumbién abundante malteria
prima para scres monstruosos.
— BESTIARIO, HERACLES, JASON.

La monstruosidad se mani-
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Nereo Tuumas

Equidna Laudim

las arayas

+ ‘ tdragdn guardian
Titan ¥ de las munzanas
: de oro de lus
s Hespérides)
+
&
| I I ]
Cerbero ladea Quimera Chtros
de Lerna fpwerren e dos calbesas
Lsfinge  leon de Nemea

MONSTRUOS

MONSTRUOS CELEBRES NACIDOS DE GEA,
LA TIERRA, Y DE PONTO, EL OCEANO

GEA + PONTO

FORCLS + CETO) Lruribia

las tres
Hespeérides

tsolo en

Tas porgonas

tentre ellas

MEDUSA)
algonas

tradiciones)

Pegiso Crisior

' |

Crormenes

dragdn goardidin del vellocing de oro

fiesta bajo aspectos diversos: el
gigantismo (los titanes’, los gi-
gantes'), la Talta de algan or-
gano {como los ciclopes, con
un solo ojo, o las grayas, obli-
gadas a compartir entre las tres
su nico ojo y su tnico diente)
0. por el contrario, la prolifera-

cion de estos (Cerbero® s un

perro de tres cabezas, Argos”
tiene ojos repartidos por todo
su cuerpo, Geriones es un gi-
gante cuyo cuerpo esta tripli-
cado hasta las caderas, los he-
catonguiros tienen cien brazos).
El hibridismo es el rasgo mis
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representado: animales cruza-
dos, como Ta Quimera o los gri-
fos; criaturas mitad humanas
mitad animales, como las gor-
gonas, las harpias’, ¢l Mino-
tauro, la Esfinge®, las sirenas.
Escila, los centauros' ... Muchos
monstruos acumulan a placer
varias de estas caracteristicas:
el abominable Tifén® ey, en este
sentido, un modelo del género.
3 ARGONALITAS, HERACLES, PER-
SEO, TEOGONIA,

Segln ciertas versiones mas
recientes, algunos de estos
monstruos serian producto de
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metamorlosis®: Escila y Me-
dusa, por ejemplo, habrian sido
bellas muchachas antes de con-
vertirse en seres aterradores, la
primera victima de la venganza
de Circe” (0 de Poseidén?), la
segunda de la de Atenea”. Sin
embargo. en su gran mayoria,
los monstruos mitologicos son
criaturas nacidas de la Tierra
{Gea®) en los primeros liempos
del mundo, bien por haber sido
engendrados directamente por
ella. como los gigantes o Tilon,
o bien por descender de Forceis
y Ceto, frutos de su unién con
Ponto, ¢l Mar (— cUADRO:
MONSTRUOS CELEBRES NACIDOS
DE GEA, LA TIERRA, Y DE PONTO,
EL OCEANO). Equidna («la vi-
hora»), en concreto, engendré a
su vez con Tifén una mons-
truosa progenie: Cerbero. la hi-
dra de Lerna, Ia Quimera vy ¢l
perro Ortros; luego se unirfa a
este altimo, trayendo al mundo
nuevas abominaciones: la Es-
finge de Tebas, el leén de Ne-
mea y el temible dragén que
velaba el vellocino de oro.
Confusion  gencaldgica,
confusion morfoldgica: todas
estas criaturas llevan inscritas
las huellas del caos® primitivo,
de la violencia de los primeros
tiempos del mundo. Su elimi-
nacién del universo, primero
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por los dioses” y mds tarde por
los héroes, simboliza el esta-
blecimiento de un orden mas
armonioso v mds humano, el
triunfo de la inteligencia y la
razon sobre las fuerzas brutales
del instinto (o, segtin la inter-
pretacidn psicoanalitica de los
mitos, la victoria del Super-Yo
sobre el Ello). El Cosmos de-
rrota al Caos.

— TEOGONIA.

¢ Lit. La literatura caballe-
resca de la Edad Media y el
Renacimiento incorpora el ele-
mento monstruoso en algunos
de sus personajes, general-
mente los antagonistas del hé-
roc. Del enfrentamiento y el
triunfo de este dltimo sobre gi-
gantes, dragones. perros mons-
truosos, etc.. se infiere, por una
parte, el cardcter extraordina-
rio del héroe {(— HEROLS) y,
por otra, el hecho de que él es
¢l encargado de mantener la
virtud y el orden en el mundo,
frente al vicio y el desorden
que representan los monstruos
desde la Antigiicdad clisica.
Cuando cl elemento religioso-
cristiano aparece en estos li-
bros de caballerias, la lucha ¥
el triunfo del hombre sobre ¢l
monstruo serd una repl‘cscnla~
cion de la victoria del Bien so-
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enfrentamientos del héroe
caballeresco y un

ser monstruoso serdn parodia-
dos por Cervantes en el Qui-
Jote (1605-1615).

—» ARGO, CARIBDIS, CERBERO O
CERBEROQ, CICLOPES O CICLOPES,
ERINIAS, GIGANTES, GIGES O
GIES, GORGONA, MINOTAURO,
POLIFEMO, SIRENAS.

MORFEO

Dios de los sueifios, hijo de
Hipno*, el Suefo, y de Nicte',
la Noche.

¢ Lengua. Estar (o caer) en
los brazos de Morfeo: dormir
(o dormirse); salir de los bra-
zo5 de Morfeo: despertarse
(expresiones familiares utiliza-
das irénica o festivamente).
Del nombre del dios del suefio
procede el del principal alca-
loide del opio, la morfina, que
a su vez ha dado diversos deri-
vados: morfinomania, morfi-
nismo y morfindmano. En me-
dicina se aplica el calificativo
meorfeico a ciertas manifesta-
ciones del cerebro durante el
suefio.

MULCIBER
Otro nombre del dios latino
Vulcano*, asimilado al dios

Libros.me

MUSAS

bre el Mal.. Estos enfrentamien- griego Hefesto*. Los latinos de-

cfan que su nombre se derivaba
del verbo mulceo, «ablandar,
suavizar», explicando que Vul-
cano, el dios de las fraguas,
moldeaba el hierro que ablan-
daba con el fuego.

MUSAS

Estas nueve diosas* son hi-
jas de Zeus® y Mnemdsine,
diosa de la Memoria. Sus can-
tos y danzas amenizan los ban-
quetes de los dioses. Apolo® di-
rige sus juegos en los claros del
monte Helicon y cerca de las
fuentes del Parnaso®.

Son ellas quienes conceden
la inspiracidn a los poetas y los
musicos. Caliope proporciona
el ritmo a los versos y a las fra-
ses cadenciosas de la prosa ora-
toria: simboliza la Elocuencia.
Clio canta el pasado de los
hombres y de las ciudades: es
la musa de la Historia. Erato
expresa en la Elegia las alegrias
y las penas del amor. Euterpe
fascina con el hechizo de la
Musica a hombres y animales.
Melpémene habla del sufri-
miento y de la muerte, temas
fundamentales de la Tragedia.
Polimnia inspira a los poetas
que se acompanan de la lira y
preside la Poesfa lirica. Talfa,
que se burla de todas las cosas,



MUSAS

es la musa de Ta Comedia.
Terpsicore se consagra a los rit-
mos de la Danza. Urania. por
ultimo, musa de la Astronomia,
canta la armonta de los astros.,
Los romanos las identificaron
COI SUS Calnenas’,

¢ Lengua, Las musas simbo-
lizan las letras ¥, miis especifi-
camente, la poesta. La misa es
la mspiradora. real o mitica, de
ooy artista,

El musen era orginariamente
el templo de fas musas. gue se
alzaba sobre una coling de
Alenas consagrada a estis
diosus. B érmino miisica de-
signaba en un principio dl
conjunto de las wrees presidi-
das por las musas. y omas
tarde pasaria a designar espe-
cificamente al warte de los so-
nidos,

¢ Lid La tradicion homeérica
canta a las musas: Hestodo, en
la feogonia, establece su espe-
cificidad. Safo tsigle vi-vi
a. Coo. la poctisa de Lesbos, en-
sefia i sus discipulos a consi-
ararles coronas, v Platdn (428
348 a0 OOy reconoce su poder
para wdirigir lu danza del
Biens. Pindaro (3 18-438 a. C.)
seopresenti a sEmismo como
«el portavozs de su musi.
Serfa impuosible pretender re-
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coger agui todas las reterencias
literarias a la figura de las mu-
sas. sobre todo en poesii. Bau-
delaire, en Las flores del
(I8ST). ofrece en el poema «La
Musa enferman. <de ojos hue-
COS». WL VArCTON sorpren-
dente del motivo de la musa
doliente v el poeta deshere-
dudo, y presenta en <L musa
venals una parodia de Fa Inspi

racion, ubligada o prostituirse.
Jos¢ Marti habla de su musa en
el poema «Musa traviesas (fy-
mereldillo, 18821, v Delmira
Agustini, en su poema «La
musae, olrece la descripeidn
de su musa idealr «Yo la
quicro cambiante. misteriosa v
complejas £ con dos ojos de
ithismo que se vuelvan lana-
les: /en su boca. una frata per-
Tumada v bermeja / que destile
mids miel que los rubios panad

less (EFibro Blasieo. 1907),

Victor Hugo. en el pralogo de
fos Castigoy (1853), escribe
que el poeta satirico lutino Ju-
venal (siglo n d. Coy anadio una
décima musa a las nueve mito-
logicas, la Indignacion, decla

rando que era esta guien e ins-
pirabL

¢ feon. De las multiples obras
antiguis que representan a lay
musas, mencionarcmaos las nu-
merosas réplicas del grupo de
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MUSAS

Grabado de Guérin sabre el lienzo de G Romano La danza
de las musas, Florencia, Palacio Pitti

Praxiteles (siglo v a. C., Roma,
Berlin. Paris): el Sarcafago de
las musas: marmol romano, h.
160, Louvre, y siglo n-1v.
Murcia: frescos pompeyanos,
siglo 1. Co, Nipoles. Entre Tas
obras posteriores citaremos La
visita de Atenea a las musay
(siglo xvi, Condeé-sur-1"Es-
caut), donde se distinguen con
gran claridad sus atributos; L
denizat dle fas mnsas, de Ginlio
Romano (siglo xvi), sobre el
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que Guérin realizo un graba-
do en el siglo xix; las de e
Sueur (cinco cuadros. h. 1630,
Louvre): La musa comica v lu
niser seria. estatuas de Pradier
en la fuente Molitre. siglo XX,
Paris.

® Mis. EIl Pariaso o La qpo-
teosis de Corelll v La apoteo-
sis de Lully, piezas de masica
de cimara de Couperin (1725).
cuyos persondjes principales
son las musas ¥ Apolo,



NARCISO

Segtn Ovidio, era hijo del
rio Cefiso y de la ninfa® Leirio-
pe. Su belleza despertaba el
amor en todos los corazones,
pero €l rechazaba con desdén in-
flexible a todos, hombres y mu-
jeres. La ninfa Eco* también se
enamord de él, pero Narciso hu-
biera preferido mil veces la
muerte a sus abrazos. Un joven
al que Narciso habia roto el co-
razdn se lamentd desesperado:
«jOjald llegue a amar con la in-
tensidad que yo le amo y tam-
poco pueda poseer nunca el ob-
jeto de su amor!» Némesis® oyd
aquella amarga plegaria y la eje-
cutd, Un dia que Narciso regre-
saba de cazar pasé cerca de un
arroyo y, al inclinarse para apla-
car su sed, vio reflejada en aque-
llas limpidas aguas su propia
imagen. Quedé extasiado y sin-
tié¢ un ardiente desec por aquel
cuya imagen le devolvia el
agua, sin saber que se trataba de
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Caravaggio, Narciso, Roma,
Galerfa de Arle Antiguo

si mismo. Desesperado por no
poder alcanzar ¢l objeto de su
arnor, que hufa de sus manos di-
solviéndose, fue languideciendo
de pasion insatistecha hasta mo-
rir al pie de aguellas aguas. Fue
metamorfoseado en una flor, el
narciso, simbolo entre los anlti-
guos de la muerte prematura.



NARCISO

¢ lLengua. Converiido en
nOMbre COMUN. i darcise es
un hombre enamorado de s1
mismo. fascinado por su pro-
pia belleza. En psicoundlisis. el
farcisisnio es un comporta-
miento desviado en el cual el
stjeto expernnenta una admi-
racion exclusivi y enfermiza
PO SISO,

El narciso es una planta de To-
res blancas muy olorosas que
[lorece en primavera.

¢ Lit, La version mus cono-
cida del mito es la que Ovidio
reltere en sus Metamaorfosis
(11, versos 339- 510). En ella.
Narciso reconoce haberse to-
mado por otro v comprende el
cardcter imposible de su amor.
La grun riqueza poctica del
temi ha inspirado numerosis
ilustraciones literarias ¢ inter
pretaciones o menudo diver-
oentes, Rousscuau. en Narcise o
Il amante de st mismo (17520,
hace de Narciso un joven gue
se emmory de un retrato en el
gue, sin ¢l saberlo. se le habia
representado como mujer: el
ML se asochn agui i una refle-
xion sobre la relacion con el
propio vo. El amor a sf mismo
aparece denunciado on Neier-
vo v Lt tyler efe Vienps £1769) de
Clinchamp de Malfildtre, don
de Narciso. destinado a amar a

Al

Feo. se enamora o su pesar de
su propio reflejo, pero muere
de desesperacion al descubrir
la verdad, El tema, ilustrado
tumbién por Giambattista Ma-
ring (Galeria, 16200 o por el
poeta portuguds Antonio Feli-
ciano de Castilho (Cartay de
Feo a Narveiso, 1821), repre-
senta siempre el peligro del
QIO 48T mismo,

A finales del siglo xix el tema
ENCUSTTA NUCYVOS (ratamicntos.
La figura de Narciso aparece
coma teldn de Tondo en £V re-
trater e Dovicn Gray, de Oscar
Wilde ( 1890). donde todos los
espejos devuelven al protago-
nista la engaiiosa imagen de
una belleza inalterable, mien-
tras gue suretrato refleja mis-
teriosamente su verdadero ros-
tro. marcado por lus huellas del
tempo v del vicio. Por las mis-
mas lechas. Andre Gide. on su
Trarado de Narciso (1893),
convierte la figura mitoldgica
en la representacian del artista
preocupado por ir mas alld de
las apariencias, siendo agui la
transparencia del agua donde
Narciso se contempla el sim
bolode fa perfeccion de ta obra
de arte. contemplacion impres-
cindibie. por tanto, o pesar de
los riesgos que entraiia, Gareld
Lorca ofrece una vision inti-
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mista del mito en «Narcisos,
pocma perteneciente i su lihro
Canciones (1924), Max Aub,
el sudeima en tres actos Nay
civo (1927), realiza uni recrea-
cion moderni del mito.
Aungue la mayoria de las ver-
siones insisten en ¢l aspecto
negativo de este amor, Paul
Valcry, en su pocmu «Frag-
mentos de Narcisos { Enceaniioy,
19263, invicrte la perspectiva
mostrando que no hay mis
amor verdadero gue ¢l amor a
s1mismo. vy haciendo de Nar-
ciso el simbolo del cspiritu
consciente del propio vo. gue
buscu conocerse.

¢ feon. Narciso aparece repre-
sentado bien en compania de
Eco (pmtura de la casa de Lu-
crecia en Pompeya. siglo 1
Poussin. siglo xvi. Louvre) o
hicn contemplindose en la
[uente que e serd futal (Tinteo
retto. siglo xvi, Romus Cary-
vageio, sielo svil, Roma):
Gustave Moreau pintd. en
torno a 1890, al menos cinco
versiones de la escena gue fi-
guran en colecciones particu-
lures v en el Museo Gustave
Maorcau, en Paris. Dali ofrece
uni versian muay personal del
mito en su hienzo Metamorfo-
sty ele Neredso, 1930-1937. co-

leccion Edward W, James.
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NALUSICAA

NAUSICAA o NAUSICA
Princesa feacia, hija del rev
Alcinoo v de Arete. Su inter-
venelon es decisivie en uno de
los episodios de b Odisea.
Una noche. mientras dor-
mia. Atene se le presentd en
suenos pidiéndole que al dia si-
guiente fuese al rio a lavar su
ropa v la de sus hermanos.
Cuando Hego la manana, Nau-
sfcaa obedecio a la diosa y se
dirigio al rio con algunus de sus
criadas. Mientras esperaban a
que se secase la ropa gue ha-
biun lavado. se distraan ju-
vando a la pelota, v uno de sus
gritos desperto o Ulises'. que
dormia en un bosgue cercano,
Bl heroe habia Hegado o esta
1sla, desconocida para El, tras
permanecer varios dias en el
agua debido a un naufragio ocu-
rrido tras su partida de la isla de
ta ninta Calipso . — LLISES.
Ulises. cubicerto solo con
unas ramas, s¢ presenta en la
ortlla del rio ante las mucha-
chas. Todas huyen asustadas por
cl aspecto del héroe sulvo Nau-
sfcaw que, convencida y Fasci-
nada por las envolventes pala
bras de Ulises, promete avudarle
y e enviaal palucio de su padre,
donde podia conseguir un barco
v todo To necesario pari prose-
ouir su viaje hacia faca.




NAYADES

La muchacha, que ha que-
dado enamorada del héroe, le
comunica a su padre, el rey Al-
cinoo, su deseo de casarse con
Ulises; boda que le parece muy
bien al rey. Sin embargo, Uli-
ses, que estd casado con Pené-
lope* v desea continuar el viaje
hacia su patria, renuncia a com-
prometerse con Nausicaa.

Algunos autores afirman
que, aifios mds tarde, Telé-
maco®, hijo de Ulises, casé con
Nausicaa. De este matrimonio
habria nacido Persépolis.

¢ Lit. Homero, Odisea, VI,
VII, VIII. Joan Maragall, Newu-
sica, obra teatral, 1903-1907.

NAYADES

Nombre de las ninfas* de
los rios y de las fuentes. Be-
llas y seductoras, eran tam-
bién temibles porque, como la
Lorelei germanica, atraian a
los jovenes a sus dominios
acudticos. donde perecian aho-
gados.
—> NINFAS.

¢ Lengua. A veces se designa
con el nombre de ndyade a
una joven que nada con gracia
y soltura. También se aplica a
la larva acudtica de ciertos in-
sectos.
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¢ Lit. El poeta latino Ausonio
(siglo 1v) ofrece en su poema
sobre la Mosela una evocacion
particularmente sugerente de
los juegos acudticos de sdtiros*
y ndyades en las aguas del rio,
¢ Icon. Los escultores las re-
presentan muy a menudo para
decorar las fuentes, por ejem-
plo en la Fuente de los inocen-
tes en Paris (Jean Goujon,
1548) o el Bafio de las ninfas
en Versalles (Frangois Girar-
don, h. 1670).

NECTAR

Bebida de los dioses* con la
que acomparfiaban la ambrosia®,
y que como esta les conferia la
inmortalidad.

¢ Lengua. 1.a palabra califica
una bebida deliciosa («este
vino es puro réctar»); en la
Antigiiedad designaba un vino
de la isla de Quio muy repu-
tado.

En botdnica, néctar es el li-
quido azucarado secretado por
ciertas flores llamadas nectari-
Seras, muy apreciado por las
abejas.

NEMESIS

En sus origenes, Némesis
era la personificacion abstracta
y simbdlica de la Venganza di-
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ving, pero con el tiempo fue ad-
quiriendo progresivamente los
caracleres especificos de una
divinidad, con una genealogia
y una mitologfa propias defini-
das por una tradicién maés lite-
raria que religiosa. Considerada
hija de Nicte®, la Noche, y de
Océano’, forma parte de la ge-
neracion divina primitiva, no
sometida por tanto a la autori-
dad de los Olimpicos*. Como
las erinias’, castiga el crimen en
general, pero sobre todo el pe-
cado de hibris’, la desmesura,
que hace olvidar a los hombres
los limites de su condicién hu-
mana. La mesura, nocion fun-
damental del pensamiento filo-
sofico y religioso en la Grecia
antigua, s el garante tanto del
equilibrio universal del cosmos
—el universo organizado frente
al caos*— como la unidad ci-
vica del grupo social, y se
opone al desorden y la anar-
qufa. Némesis, cuyo nombre
significa «la que distribuye
conforme al reparto estable-
cido», vela celosamente por el
cumplimiento de la ley c¢os-
mica que establece que la des-
gracia sucede necesariamente
a la felicidad, sobre todo
cuando esta es excesiva. Nada
ni nadie escapa a su poder re-
gulador: ni el orgullo de los po-
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NEPTUNO

derosos, ni la vanidad de los ri-
cos, ni la violencia de los cri-
minales. — LEDA, TEOGONIA.

¢ Lit. El escritor satirico Au-
guste Barthélemy publicé en-
tre el 27 de marzo de 1831 yel
I de abril de 1832 una serie de
cincuenta y dos panfletos se-
manales dirigidos contra el
gobierno de Luis Felipe y titu-
lados Némesis. La oda de La-
martine A Némesis es réplica
de uno de ellos.

NEPTUNO

Dios itdlico del agua y del
elemento liquido en general,
cuyo nombre deriva probable-
mente de la misma raiz que la
palabra «nafta» (del griego
naphté), sinénimo de «petrd-
leo». Después de ser asimilado
al Poseiddn® griego, paso a ser
¢l dios del mar y era el patrdn
de navegantes y pescadores.

¢ Lengua. Se bautizd con su
nombre a un planeta de nuestro
sistema solar, uno de los mds
alejados del Sol. Fue también
el nombre en clave de la ope-
racién naval que desembocd
en el desembarco de Norman-
dfa el 6 de junio de 1944,

¢ fcon. — POSEIDON O POSI-
DON.



NEREIDAS

Gripoe escultorico helenistico Ne-
reida. Roma, Musen del Vaticano

NEREIDAS

Las cincuenta hijas de Ne-
reo . conecidas como las nerei-
das. cran divinidades marinas
de gran belleza que habitaban
en el palacio submarino de su
pudre. Cabalgabun sobre las
olas montadas en dellines o a
lomos de caballos marinos.
Personilicaban el movimiento
rapido de las olas y el aspecto
risucno  del mar. Algunas,
como Tets . Anfitrite’ o Gala-
led  desempenan un papel pro-
Lgonista en varios mitos.

¢ Lengua. I nombre de ne-
redda, perdida toda poesia. se
aplica i un Fusano marino gue
vive en fondos cenugosos,

@ Lit. Lo B niende de Guer
menites, FUI920), Proust, a lo
largo de una extensa metafora,
compara o las mujeres de Lo
aristocractit entrevistas en loy

palcos durante una funcion de
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dpera con nereidas semiocultas
cn osis <banerass, mientras sus
COMPUneros aparecen como
«dioses barbudos».

¢ lcon, Nereida, relieve, mo-
numento de las nereidas, siglo
v oa, C., Londres; mosaico, si-
alo . Timgad; grupo esculto-
rico, época helenisticu. Roma,
Vaticano,

NEREO

Nereo, «cl anciano  del
mars, s como Proteor una di-
vinidad marina. Era el hijo pri-
mogenito de Ponto y Gear, lu
Tierra, v el padre de las nerei-
das'. Como Proteo, guardaba el
rebafio de locas de Poseidon® v
era twmbién un sabio adivino,
pera se negaba a revelar sus
ordculos, Para esquivar las pre-
suntas indiscretas de Heracles',
que gueria conocer el miste-
rioso retiro de las Hespérides,
Nereo se metamorlosed sucesi-
vamente en agua y en lucgo.
Heracles consiguid sorpren-
derle dormido y. despucs de
encadenarlo para que no esca-
para, pudo por fin hacerle ha-
blar. Su morada habitual era el
mar Egeo. Se le representaba
con el rostro barbado, portando
un tridente o un cetro, con la
purte superior humana y la
parte inferior de pez.

3l

¢ Lit. Nereo aparece sobre
todo en la Qdisea v en la le-
yenda de Heracles.

¢ Cin. En la pelicula de Vitto-
rio Cottatavi La conguista de
la Atldntida (1961). Nerco
aparece como el célebre an-
ciano proteiforme metamorfo-
sedndose continuamente para
cscapar de Hércules'.

NESO
Uno de los centauros'.
—» CENTAUROS. HERACLES,

NESTOR

Hijo de Cloris, una de las hi-
jas de Niobe*, y Neleo, a su vez
hijo de Poseidén® v rey de la
ciudad de Pilos, fundada por ¢l
en la costa oeste del Peloponeso.

Néstor se encontraba au-
sente de Pilos cuando Heracles:
lanzé una expedicién punitiva
contra la ciudad, escapando asi
d la masacre en la que perecie-
ron sus once hermanos. Ya
adulto, se distinguid en diver-
sas campaiias contra las ciuda-
des vecinas, pero destacaba
igualmente por sus proezas de-
portivas. Convertido en rey de
Pilos, recibid de Apolo® el pri-
vilegio de una longevidad ex-
traordinaria,

Participd en la guerra de
Troya', donde aparece como un
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NICTE

anciano sabio y respetado que se
destaca en el campo de batalla
pero sobre todo en el consejo de
los jefes, siendo el mds anciano
de ellos. Acompaiié a Menelao
por toda Grecia para ayudarle a
reunir a los jefes aqueos después
del rapto de Helena®: se inter-
puso entre Aquiles® y Agame-
non® cuando se disputaban a la
misma cautiva y s esforzd
hasta el final para preservar la
concordia en el campo griego,

Después de la caida de
Troya. Néstor evilé por poco la
violenta tempestad en la que
perecerian lantos griegos, y en-
tro sin contraticmpos en su pa-
tria. Diez afios después acogi
a Telémaco’, que habia acudido
a ¢l en busca de noticias de su
padre, y le aconseja que fuese a
ver g Menelao. Néstor murio a
edad avanzada y su tumba, que
todavia se ensenia en Pilos, fue
muy honrada.

NICTE

Nicte (del griego nvw. «no-
che») era hija del Caos* y her-
mana de Erebo. Mientras que
este representa las Tiniehlas
subterraneas (en particular las
de los Infiernos ), Nicte perso-
nitica las Tinieblas celestes. Es
la madre de Hipno*. Tdnato' y
Morfeo'.



NINFAS

¢ Icon. En el friso del aliar de

Pérgamo (periodo helenistico,

Museo de Berlin), Nicte apa-

rece como und mujer cubierta

con una larga tinica de plie-
gues. Muchos artistas moder-
nos han representado a la No-
che como una mujer velada,
pero se trata mds de una figura
alegdrica que de la antigua
diosa’ mitolégica.

NINFAS

Hijas de Gea’, o mis [re-
cuentemente de Zeus', estas
jovenes diosas® personifican la
vitalidad y fecundidad de la na-
turaleza.

Desnudas o semidesnudas,
frecuentan los parajes natura-
les, grutas, rios, bosques y pra-
deras, donde cantan, bailan o
hilan. Los hombres les dirigen
plegarias para que les sean pro-
picias. Poseen facultades profé-
ticas y estimulan el valor y la
grandeza de espiritu. Se las en-
cuentra en el cortejo de diosas
como Artemisa” o en el de al-
guna ninfa poderosa, como Ca-
lipso®. Amadas por los dioses
(Zeus, Apolo’, Hermes®, Dio-
niso*, Hades*, etc.), son tam-
bién objeto del deseo de Pan®,
Priapo® y los sdtiros®. A veces
se enamoran de simples morta-
les, como Hilas. Los antiguos
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distinguian varios tipos de nin-
fas: las nereidas® del mar, las
niyades' de rfos y aguas co-
rrientes, las hamadriades de los
drboles, las driades de los ro-
bles, las oréades de las monta-
fias, las napeas de los valles, las
meliades de los fresnos, las al-
seides de las florestas...

¢ Lengua. En griego, el tér-
mino designa también a una
mujer cubierta por un velo, en
particular a la joven desposada.
En espanol, la palabra ninfa
evoca, por extension, a una
joven de gracia seductora, aun-
que, utilizada en sentido peyo-
rativo, viene a ser una desig-
nacion eulemistica de «pros-
titutas.

Por metifora, el érmino ninfu
se utiliza para designar a la se-
gunda fase de la metamorfosis
de los insectos, En plural, nin-
fas, es el nombre que reciben
los labios menores de la vulva,
Existe también una forma mas-
culina, ninfo, poco usada, que
es sindnimo de «narciso»®,

La ninfemeania es un deseo se-
xual exacerbado en la mujer,
que pucde llegar a alcanzar di-
mensiones patoldgicas (ninfd-
N ).

Un ninfeo (del griego nump-
haion) era un lugar consagrado
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a las ninfas; la mayoria de los
jardines antiguos tenian uno,
formado por una gruta natural
o artificial con una pequefia
fuentecilla en su interior. En
ellos se les ofrecian las primi-
cias de las cosechas.

¢ Lit. Los poemas latinos y
griegos estin poblados de nin-
fas. Hesiodo (Teogonia, 130) y
Homero (Odisea, XVID) rela-
tan su nacimiento, Tederito (si-
glo m d. C) las evoca a me-
nudo (Iditios, X1y X11I). Los
poemas de Virgilio que cantan
la campifia romana { Bucdlicas,
V1 y VII; Gedrgicas, 111, V1),
hacen también numerosas alu-
siomes a estas divinidades. En
la Eneida, Eneas’ invoca a las
ninfas del Tiber (VIIL) ¥y ve
cAmo sus navios se metamor-
fosean en ninfas (IX). Horacio
las canta en sus Odas (1, 11, 1IT)
y Ovidio en sus Fastos (IV) y
en sus Metamorfosis.

En la poesia del Renacimiento
se produce una identificacion
ninfa-pastora. convirtiéndose
asi la figura mitolégica en un
elemento mds del mundo pas-
toril que sirve de marco a los
amores que canta el poeta-pas-
tor. En este sentido, las ninfas,
que aparecen [recuentemente
bandndose en el rio o tejiendo,
son requeridas por el poeta
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NIOBE

para que le escuchen sus penas
de amor y se solidaricen con
él. Son innumerables los poe-
tas que utilizan este tépico -
terario de la época: Garcilaso
de la Vega, Francisco de Al-
dana, Francisco de la Torre,
Hurtado de Mendoza, Gutierre
de Cetina, etc.

¢ Icon. Figuran junto a Diana*
y Apolo, o bien se las repre-
senta defendiéndose de los ata-
ques de los sdtiros, como en
una serie de figurillas de terra-
cota de Tanagra del siglo v
a. C. (coleccidn particular), o
mds adelante en Rubens, Nin-
fas y satiros y Diana v sus nin-
fas sorprendidas por sdtiros, h.
1635, Madrid, Museo del
Prado. Algunos artistas prefi-
rieron representarlas  solas,
asociadas al tema del agua:
Goujon, Ninfas de los rios de
la fuente de los Inocentes.
1549, Paris; Coysevox, Ninfu
de la concha, marmol, 1683,
Louvre. Dufy pintd una Ninfa
acostada en los trigales, siglo
xx, Paris.

NIOBE

Hija de Tdntalo, era la ma-
dre de los Niobidas, siete hijos
y siete hijas. Orgullosa de su
numerosa progenie, se jactd
con insolencia de haber supe-
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Escultura rormana de Niobe v una de
sus hijas, Florencia, Galeria de los
Uffizi

rado a Leto', que solo habia te-
nido a Apolo y Artemisa . Es-
s decidieron vengar el honor
de su madre y mataron a los hi-
jos de Niobe con sus flechas:
Apolo se encargd de Tos hijos v
Artemisa de las hijas. aunque
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«solo» consiguioé matar a seis.
Zeus', conmovido por el dolor
de Niobe, la convirtié en una
roca de la que mana una fuente:
las lagrimas de la madre que ha
visto morir a sus hijos.

¢ Lit. En ¢l libro VI de sus
Meramorfosis, el poeta latino
Ovidio olrece un cuadro con-
movedor del dolor materno de
Niobe.

¢ lcon. La trigica historia de
Niobe y sus hijos inspird nu-
merosas obras en la Antigiie-
dad, sobre todo escultaricas,
dadas las posibilidades artisti-
cas que ofrecia el dramatismo
del tema. Entre las mds fa-
mosas citaremos la Nidbide
herida, siglo v a. C.. Roma;
Neobe v wna de suy fiijus, co-
pla romana, h, 280 a. C., Flo-
rencia. Tintoretto reprodujo el
mismo tema (siglo xvi. Md-
dena).

NIX
Otro nombre de — NICTE.
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OCEANO

Hijo de Urano® v Gea . este
titin’ es la personificacian del
clemento acudtico y, como tal,
el padre de todos los rios. Esta
figura mitoldgica responde a
una antigua creencia segtin la
caal Ja Tierra era un disco plano
circundada por un inmenso rio
circular Hamado Océano.

¢ Lengua. 1.os océanos, que
parit los antiguos ne eran sino
partes de este rio, conservan el
recuerdo de esta concepeion.

ODISEA

Epopeya homérica’ que re-
lata el dificil y peligroso viaje
gque hizo Ulises® (en gricgo
Odiseo) para regresar a ftaca
después de terminar la guerra
de Troya'. — ULISES.

¢ Lengua, Por analogia, lu pa
labri adiseq se utiliza para de
signar un viaje lleno de peripe-
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cius v dificultades v, por exten-
sion, las dificotiades o trabijos
¢ue alguien pasi antes de Togr
SUProposito («conseguir gue lo
admitieran en la faculiad de de-
recho fue toda una odised ).

ODISEO
Nombre griego de — ULI-
SES.

OLIMPICOS

Estas divinidades, doce en
total, forman una verdadera fa-
milia en la que se distinguen
dos generaciones, 1a primera de
las cuales serfa en realidad, se-
ein la teogonia®, la terceri ge-
neracion de los dioses®,

Primera generacion: Zeus
(Jupiter para los lalinos), sus
dos hermanos, Poseidon (Nep-
tuno’) y Hades' o Pluton .y
sus tres hermanas, Demdéter
(Ceres ), Hestia® (Vesta )y
Hera (Junot). esta ultima es-
posa de Zeus.



OLIMPICOS

Segunda generacién: Ares*
(Marte"), hijo de Zeus y Hera;
Apolo*, Hermes* (Mercurio?),
Artemisa® (Diana*), hijos de
Zeus y otras diosas; Atenea’
(Minerva®), supuestamente na-
cida solo de Zeus; Hefesto®
(Vulcano®), nacido solo de Hera.

Afrodita® (Venus*), autén-
tica Olimpica segin Homero
(que la presenta como hija de
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Zeus), no lo seria en realidad
segiin la Teogonia de Hesiodo:
nacida de la espuma de las olas
fecundadas por el esperma de
Crono®, se habria convertido en
Olimpica por adopcidn, segiin
la version mds corriente de su
mito. El caso de Dioniso®
(Baco®), hijo de Zeus y de una
mortal, serfa andlogo.

— DIOSES Y DIOSAS, TEOGONIA.

LOS DIOSES PRINCIPALES

Cuos

Jipeto Crono

{semin HESTODO)

Erebo Nicte (Nochel Eros
Frer Heémera 1 D2ia)
3 ciclopes Fhecatonguiros (cien bros)
Los titanes
Quéuno Ceo Crio Hiperion

Laws ()h.’mpict:.\'

Primera generacion de los Olimpicos: Hestia, Deméter, Hades, Poseiddn, Hera, Yeus.
Segunda gencracion: Ares, Apolo. Hermes, Helesto, Arlemisa, Alenea.

Guoa
5
Urana Montadias Ponto
-
Las titdinides
|
+ Rea Tetis e Temis

| Mnemdsine Febe
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¢ Lengua. El adjetivo olim-
pice («relativo al Olimpo*») ha
tomado un sentido peyorativo,
significando «altanero, sober-
bio, suficiente», en expresiones
como sonrisa olimpica o des-
dén olimpico («Y decfan esto
con desdén olimpico, como si
tuvieran a mano todos los bi-
lletes del Banco de Espaia en
calderilla», Blasco Ibafez).

En medicina, por influencia de
la representacion iconografica
y especialmente escultdrica de
los dioses, el adjetivo se aplica
a la frente muy desarrollada
que presenta abultamientos
frontales prominentes, defor-
macion que se ha relacionado
con un raguitismo infantil,

Olimpia fue en la Antigiiedad
un gran centro religioso del Pe-
loponeso, célebre por su san-
tuario de Zeus Olimpico, que
se convirti en la sede de unas
competiciones deportivas or-
ganizadas en honor del dios,
los Juegos Olimpicos u Olim-
piadas, tradicidn que se man-
tiene viva en nuesiros dias.

¢ Icon. La asamblea de los
dioses, copa griega. siglo vi a.
C., Paris, Biblioteca Nacional;
Los dioses del Olimpo, gran
fresco de Giulio Romano, h.
1532, Sala de los Gigantes, pa-
lacio del T¢, Mantua; Van Ba-
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OLIMPO

len, Ef festin de los dioses, h.
1620, Louvre.

& Mius. Arthur Bliss, The
Olympians, 6pera, 1949. Una
de las mds famosas canciones
de carabineros, E! placer de
los dioses, pasa revista a las di-
ferentes formas de entregarse a
los placeres carnales que pre-
conizan los distintos dioses,
desde el «oscuro celoso agui-
joneado por el amor» (Vul-
cano) hasta «Plutén con su in-
mensa panza», pasando por
Baco, Hércules® y Juipiter.

¢ Cin. La digna asamblea de
los dioses aparece reunida en
su palacio del Olimpo en el
prologo humoristico que abre
Hércules en Nueva York
{1969), de Arthur Seidelman;
mds tarde la vemos presidida
por Laurence Olivier, en el pa-
pel de Zeus, en la pelicula Fu-
ria de titanes (1981), de Des-
mond Davis. — HERCULES,
PERSEQ.

OLIMPO

El Olimpo es un macizo
montaiioso que se alza al norte
de Grecia y alcanza los 1.911
metros. Escarpado, cubierto
largo tiempo por las nieves y a
menudo envuelto en nubes, de
diticil acceso, ofrecia a los an-
tiguos —que no practicaban el



ORCO

alpimismo— una imagen ame-
drentadora v misteriosa que le
valio ser comsiderado como la
residencia de las divinidades
mavores, lamadas por esta ra-
zon los Olimpicos. Sin em-
bargo, su condicion de montaia
terrestee terming difumindn-
dose v el Olimpo se convirtio
CILUNG FeZIoNn sUpraterrestre. sin
focalizacion precisa, a la que
mids o menos podria compa-
rarse con los «Ciclos» de la
IMagineria cristiana.

o Lir, B la poesia renacentisi,
tan impregnadi de elementos
mitologieos, el Olimpo es con-
siderado o menudo sinarimo de
Cielo, generalmente utilizado
para relertrse ol glora conse-
suida por el poeta a traves del
amor o L poesias <L alto monte
del Olipo. do se eseribe £ gue
o Heaa wosubir minetn nubla-
do e sebre sus altas cumbres
me recibe. £ porgue alli este se-
suro v sosewado £oun clarn
Amor. gue el afma me ha ilos-
trado / con B clara virtud gue
en mi coneibes Cluan Boscin,
soneto CXOXV, 15430,

ORCO

Nombre popular que los ro
manos solian dar al dios de la
Muerte, — HADES, PLETON,
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¢ Lengna. De su nombre de-
FIVAL PO meLdiesis consonin
teit el de un Bunoso personae
de los cuentos infantiles, el
oo,

Lt forma femenma, arce, de-
signa a un temihle mamitero
NIrno.

ORESTES

Hijo de Agamenon . rey de
Argos v de Micenas, y Cliten-
nestra . Es hermano de [hge-
niae v Electra, Orestes aparece
come el instrumento dlumao de
una maldicion ancestral que pe-
subi sobre su Familio, donde la
sangre  Hawmaba  indefinida-
mente a la sangre. Ls el juguele
de un destino trdgico del gue es
mis victima gue verdadero
agente.

Orestes era aun nino cuan-
doo terminada la guerra de
Troya | tuvo lugar el asesinato
de su padre Apamendn, victima
de Lo venganza de Clitemmestra
v de suamante Bgisto. Su her-
mitna Electra consiguid sal-
varlo de la muerte v lo confio a
su tio, el rey de Focide. Este lo
cducod junto a su propio hijo,
Pilades, v amboy jovenes se
convirteron en amigos insepa-
rables. Yo adulio, Orestes con-
sulto el ordaculo de Dellos, que
le ordend regresar a Micenas
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para vengar la muerte de su pa-
dre. Pero aunqgue no dudd en
matar al usurpador Egisto, su
brazo vacilé ante las stiplicas
de piedad de su madre, com-
prendiendo el terrible alcance
del ucto que iba a cometer. Con
el rostro cubierto por un velo v
guiado por su hermana Electra,
cuyo fiero odio fe incilo a ata-
car, terming ejecutando el dl-
timo acto de la maldicion fami-
liar: el matricidio.

Atacado por la locura,
Orestes fue perseguido por las
implacables erinias’, monstruo-
sas personilicaciones divinas
de la venganza y el remordi-
miento, encargadas de castigar
con particular rigor los erime-
nes cometidos contra la familia.
A pesar de haber sido purifi-
cado de su erimen por Apolo
en Delfos y de un largo exilio,
las eriniay siguicron atormen-
tandolo hasta que Atenca le li-
berd definitivamente de su
acoso después de la sentencia
del tribunal del Aredpago, que
se convertird en el principal tri-
bunal ateniense encargado de
juzgar los delitos de sangre.,

Después de su absolucion,
y con el fin de obtener la deti-
nitiva curacion de su locura,
Orestes tuvo que partir hacia
Tauride, por orden de Apolo.,
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ORESTES

cultura griega de la Cabeza de
Orestes, Roma, Museo de las Termas

para tracr una esltatua de la
diosa Artemisa que se vene-
raba en aquel lejano pais y era
objeto de un culto birbaro.
Nada mas desembarcar en la
1sla, Orestes y Pilades Tueron
hechos prisioneros por los na-
tivos del lugar v designados
coma victimas para el sacrifi-
clo ritual a la diosa cazadora.
Pero la sacerdotisa encargada
de la sangrienta ceremonia no
cra olra que igenia, su propia
hermana, a guien Agamenon,
de camino hacia Trova. habia
tenido  que  sacrificar  en
Aulide para aplacar a Arte-
misa y que la diosa habia de-
cidido salvar en el dltimo mo-



ORESTES

mento para ponerla a su servi-
cio. La muchacha reconocié a
su hermano, le ayudo a apode-
rarse de la estatua y huyé con
él a Grecia.

Después de regresar de
Tauride, Orestes raptdé a su
prima Hermione, hija de Mene-
lao* vy Helena®, que le habia
sido prometida por esposa
siendo nifios y a la que su padre
habia prometido mds tarde, en
Troya, a Neoptdlemo, el hijo de
Aquiles’. Después de la muerte
de su rival —que algunas ver-
siones le atribuyen—, Orestes
se casé con Hermione, de la
que tuvo un hijo, reinando
desde entonces sobre Argos y
Esparta como sucesor de Me-
nelao. Poco tiempo antes de su
muerte, la peste asolo su reino
y el ordculo reveld que los dio-
ses” reclamaban la reconstruc-
cion de las ciudades destruidas
durante la guerra de Troya y de
los cultos que allf se les ren-
dian. Orestes envio entonces
colonias de conslructores a
Asia Menor para que sc¢ encar-
garan del proyecto. Después de
morir a edad muy avanzada
—a los ochenta afios, segin la
leyenda—, recibi6 honores di-
vinos y fue enterrado en Tegea,
Arcadia®.

— ATRIDAS. ELECTRA.
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¢ Lit. El matricidio, aureolado
por un temor misterioso que le
hace tal vez mds espantoso adn
que el parricidio —el cual esti
presente en la practica totali-
dad de las leyendas antiguas—,
es un tema frecuente en el tea-
tro griego: de las treinta y tres
tragedias que se han conser-
vado, ocho se centran en el
destino de los dltimos Atridas®,
y diez lugares de Grecia pre-
tendian haber visto la purifica-
cidn de Oresles, siempre reno-
vada, siempre inelicaz, testi-
moniando as{ la extraordinaria
popularidad del episodio.

El asesinato es el tema de Las
coéforas de Esquilo (458 a. C)
y de las dos Electra, la de S6-
focles (h. 413 a. C.) y la de Eu-
ripides (413 a. C.). Preso de la
locura y condenado por el tri-
bunal de Micenas en el Orestes
de Euripides (408 a. C.}, ab-
suelto por el tribunal ateniense
gracias a Atenea en Las eumé-
nides (tltima parte de la trilo-
gia la Orestiada de Esquilo,
representada en 458 a. C.),
Orestes prosigue su redencion,
siempre bajo la proteccitn de
Atenea, en la [figenia en Teu-
ride de Euripides (414 a. C.),
Entre las obras modernas que
recogen el mito, ademads de las
numerosas obras dedicadas ala
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familia de los Atridas y en par-
ticular a Ifigenia y a Electra,
mencionaremos la Andrdmaca
de Racine (1667), el Orestes
de Voltaire (1750) y el de Vit-
torio Alfieri (1776). En el siglo
XX, la Orestiada de Alexandre
Dumas (1865) concede un pa-
pel importante a Egisto, subra-
yando el amor que le une a
Clitemnestra. En la pieza de
Jean-Paul Sartre Las moscas
(1943), Orestes encarna la exi-
gencia de libertad absoluta que
le lleva a liberarse del senti-
miento de culpabilidad, que
Egisto alimenta para oprimir al
pueblo. Las «moscas» que dan
nombre a la picza simbolizan a
las erinias’. En la novela de
Alvaro Cungueiro Ef hombre
que se parecia o Orestes
(1969), el héroe* quiere olvidar
la obligacidén de venganza im-
puesta por los acontecimientos
familiares.

— AGAMENON, ELECTRA, IFIGE-
NIA.

¢ feon. Orestes v las euméni-
des, crilera griega, siglo v a.
C., Louvre. Posteriormente, y
sobre el mismo tema, diversas
obras romanas, bajorrelieves y
pinturas murales (Museo de
Nipoles): Cabeza de Orestes,
escultura de la época romana,
Roma; Menelaos, Orestes v
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Llectra, Roma: Sarcdfagoe de
Husillos, Madrd, Museo Ar-
queoldgico Nacional, — FLEC-
TRA.

¢ Mis. Milhaud compuso la
miisica para la version de la
Orestiada de Esquilo realizada
por Claudel (representada de
1914 a 1915) y, paralelamente.
una opera titulada Las ewméni-
des (1922),

¢ Cin. — ELECTRA, IFIGENIA.

ORFEO

Orfeo es hijo de la musa’
Caliope (segln otras versiones
de Polimnia o de Clio) y de Ea-
gro, rey de Tracia. Poeta y mi-
sico, hechizaba con sus cantos
a cuantos le escuchaban. Los
animales® salvajes le segufan
subyugados, los drboles incli-
naban las ramas a su paso, las
mismas rocas se conmovian
con los dulces acentos de su
lira. Se le atribufa la invencidn
de este instrumento o bien el
perfeccionamiento de la lira de
siete cuerdas que Apolo” habia
recibido del joven Hermes®, a
la que afadié dos nuevas cuer-
das en homenaje a las musas,
creando asi la citara.

Tomd parte en la expedi-
cion de los Argonautas® mar-
cando la cadencia de los reme-
ros y calmando con su voz las



ORFEOQ

olas impetuosas. Gracias a su
ayuda, sus compaiieros pudie-
ron librarse de perecer cerca de
la roca de las sirenas®, pues la
belleza de su canto anuld el
embrujo de las voces de estas
traicioneras criaturas. — ARGO-
NAUTAS,

El tema del descenso a los
Infiernos® aparece ligado desde
sus origenes al mito de Orfeo,
que sin duda se remonta a es-
tructuras religiosas v sociales
muy antiguas. Posteriormente
se asocio a un tema sentimen-
tal (el amor mads alld de la
muerte) que se convertiria en
fuente de inspiracion literaria
sobre todo a partir de la época
helenistica. Orfeo habia to-
mado por csposa a la ninfa®
Euridice y la amaba apasiona-
damente. Un dia, cuando Euri-
dice corria descalza sobre la
hierba para escapar de Aristeo,
hijo de Apolo, lue mordida por
una serpiente, a consecuencia
de lo cual murio. Inconsolable
por su pérdida, Orfeo decidié ir
a buscarla a los Infiernos. El
reino de los muertos se some-
tid al hechizo de sus cantos: el
terrible Cerbero' se amansd,
los suplicios se detuvieron. Ha-
des” y Perséfone®, también
conmovidos, consintieron en
dejar que Euridice regresara
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con su esposo a condicion de
que fuera detrds de €l y de que
este no volviese la mirada ha-
cia atrds hasta que no hubieran
llegado al mundo de los vivos.
Pero poco antes de alcanzar la
luz, Orfeo, incapaz de resis-
tirse, se volvio hacia Euridice
y esta desaparecio, perdida esta
vez para siempre.

Orfeo la llord desesperada-
mente y tuvo un tragico fin so-
bre el que divergen las distintas
tradiciones. La mayoria de las
versiones presentan ¢como una
constante su despedazamiento
a manos de unas mujeres, sin
duda supervivencia de anti-
quisimos ritos prehelénicos
(ejecucion ritual de un «rey sa-
grado» en el seno de una socie-
dad matriarcal). Orfeo habria
sido despedazado por las muje-
res tracias, ultrajadas por el
constante rechazo que este les
manifestaba, bicn porque se ha-
bia mantenido fiel a la memo-
ria de Euridice, o bien porque
después de haberla perdido
solo tenfa relaciones con mu-
chachos. Otra version propone
que Orfco, al regresar de los In-
fiernos, habia instituido unos
misterios que revelaban los se-
cretos del mas alld, pero que
estaban reservados exclusiva-
mente a los hombres. Un dia
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ORFEO

Rubens. Orfeo y Euridice.

que los estaba celebrando, las
mujeres se apoderaron de las
armas que los celebrantes ha-
bian dejado a la entrada de la
casa donde tenfa lugar el rito e
irrumpieron furiosas, matando
a Orfeo y a sus discipulos.
También es frecuente la atribu-
cion de la muerte del poeta a
las ménades’ que, presas del fu-
ror dionisiaco, le habrian des-
pedazado durante una orgia bé-
quica en el monte Pangeo. Su
muerte, segin esta version, se-
ria una venganza de Dioniso®,
celoso del culto que Orfeo ren-
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Madrid, Museo del Prado

dia a Apolo y furioso contra el
misico por despreciar el suyo y
ensefar ¢l rechazo a los sacrifi-
cios sangrientos. — DIONISO.
En los relatos en que el hé-
roe* es despedazado, las muje-
res arrojan sus restos al rio He-
bro, que los arrastra al mar. La
cabeza y la lira del poeta, em-
pujadas por las olas, llegaron a
la isla de Lesbos, cuyos habi-
tantes erigieron una tumba para
acogerlas. Durante mucho
tiempo se elevardan de aquella
tumba cantos dolientes y el so-
nido de la lira. Lesbos se con-
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virtié asi en la tierra privile-
giada de la poesia lirica.

En torno al mito del des-
censo a los Infiernos cristalizoé
una corriente de pensamiento,
original en ¢l mundo griego,
que convirtié a Orfeo —a quien
se suponia detentor de revela-
ciones sobre el trayecto que de-
bia seguir ¢l alma en el mds
alli— en el profeta de una reli-
gion articulada en torno al tema
de la Salvacién. El orfismo,
surgido en medios populares,
es ante todo un modo de vida
especifico, representado por ri-
tos de purificacion, la utiliza-
cién de férmulas mdgicas y nu-
merosas prohibiciones, entre
ellas la de comer carne, vegeta-
rianismo que lo situaba al mar-
gen de las pricticas religiosas y
sociales de la ciudad. Esla
«vida érfica» estaba asociada a
una teologia que no solo pre-
senta su propia explicacion del
origen del mundo, sino también
la de los origenes del hombre y
de su destino espiritual. El
mundo, seglin esta concepeion,
surgid de un huevo primordial
del que nacid el primer ser
vivo, macho y hembra a la vez,
que engendrd todo lo que
existe. Esta entidad primigenia
era Fanes, «el Brillante» (o
Eros’, seglin otras versiones).
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La parte superior del huevo se
convirtid en la béveda celeste y
la parte inferior en la Tierra.

De la teogonfa® derivada de
esta concepcion retendremos
sobre todo el mito de Zagreo,
hijo de Zeus* y de Perséfone,
raptado de nifio por los titanes®
y luego devorado por estos.
Zeus lo resucito cuando engen-
drd a Dioniso, divinidad central
del orlismo con quien se le
suele identificar a menudo, El
hombre, por su parte, nacid de
las cenizas de los titanes, {ul-
minados por Zeus, ¥ su nalura-
leza es, por tanto, parcialmente
divina, aunque estd también
marcada por la mancha del cri-
men. Esta cspecie de pecado
original le condena a vivir pri-
sionero de un cuerpo humano o
animal. Al cabo de una serie de
reencarnaciones y de las co-
rrespondientes estancias en [os
Infiernos, donde expia sus fal-
tas, su alma puede por fin acce-
der a una purificacién defini-
tiva y escapar a su condicién
para recobrar su naturaleza di-
vina.

El pensamicnto  griego,
desde Pitdgoras a Platon, estuvo
muy influido por las doctrinas
orficas, ya que estas respondian
a necesidades espirituales que la
religion tradicional no podia sa-
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tisfacer. Su preocupacion central
en la salvacién del alma y su
tendencia al monote{smo contri-
buyeron también de forma im-
portante al paso del paganismo
al cristianismo. De este modo,
en el arte paleocristiano Orfeo
aparece a menudo como una
prefiguracion pagana de Cristo.

¢ Lengua. Un orfedon es un
coro formado originariamente
solo por hombres, aunque en
algunos casos puede ampliarse
con voces blancas (mujeres y
nifios).

¢ Lit. El mito de Orfeo apa-
rece a menudo evocado por los
autores griegos: los trigicos
(Esquilo, Agamendn; Euripi-
des, Ifigenia en Aulide, Alces-
tis, Las bacantes); Platén (La
Repiiblica, 364; EI banquete,
179) v, en el siglo1d. C., Dio-
doro de Sicilia (1, 111, 1V). Los
poetas latinos volvieron sobre
el tema, entre ellos Ovidio
{Meramorfosis, X, XI) y Virgi-
lio en el conmovedor relato de
la IV Gedrgica.

El mito de Orfeo es quizd uno
de los que han inspirado las
mds ricas representaciones ar-
tisticas, posiblemente porque
SU protagonista es a su vez un
creador, simbolo por excelen-
cia del muisico y del poeta, al

Libros.me

ORFEOQ

que su arte confiere poderes
excepcionales. Es cierto que la
histaria de Orfeo y Euridice es,
ante todo, la del amor absoluto
que ignora la muerte. Efectiva-
mente. Orfeo no es solo el hé-
roc que, negindose a aceptar la
muerte de la mujer amada, de-
safia a las potencias infernales,
es también el héroe que muere
por su amor, pues es su fideli-
dad al recuerdo de Euvridice lo
que provoca el furor asesino de
las mujeres tracias.

Sin embargo, es un amor que
lleva en si mismo su propia de-
bilidad: Orfeo no es capaz de
superar la Gltima prueba, y es
el propio exceso de su pasion
impaciente la causa de la pér-
dida definitiva de la amada. Y
lo que es mds, no es su amor lo
que le permite entrar en los
Infiernos, sino el poder de
st canto. Orfeo aparece enton-
ces como la figura del poeta
que no teme enfrentarse a lu
muerte para encontrar en ella
su mds fecunda inspiracién. En
algunas obras, la figura de Eu-
ridice tiende a difuminarse
hasta convertirse en un puro
pretexto para la exploracion de
un dmbito prohibido para el
hombre.

Este mito fue ampliamente tra-
tado en el Renacimiento. Asi.
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el tema de Orfeo atrayendo
CON SU canto aparece en varias
ocasiones a lo largo del Can-
cionere de Petrarca. En Garci-
laso también estdn presentes
varias facetas del mito, hasta
culminar en la E’gloga 1
(1526-1536). En ella, el poder
del canto de Orfeo se identifica
definitivamente con cl de la
palabra poética tras la muerte
del poeta. Si Orfeo después de
muerto. cuando las mujeres de
Tracia arrojaron su cabeza al
rio Hebro, podia seguir invo-
cando el nombre de su amada
Eurfdice y, de este modo, con
su canto consiguio la inmorta-
lidad y la gloria para los dos;
asi. el poeta, a través de su
poesia. puede alcanzar la an-
siada gloria para €l y para su
amada. En este sentido deben
interpretarse las palabras de
Garcilaso: «(...) mas con la len-
gua muerta y fria en la boca /
pienso mover la voz a ti debida
/ libre mi alma de su estrecha
roca, / por el Estigio lago con-
ducida, / celebrando t'ird, y
aquel sonido / hard parar las
aguas del olvido» (Egloga I,
segunda octava).

El amor de Orfeo y Euridice
aparece representado por pri-
mera vez en el teatro en la Fd-
bula de Orfeo de Poliziano (h.
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1470), obra que serd seguida
de otras muchas ilustraciones
literarias, entre las cuales des-
tacaremos Ef cuento de Orfeo
v Euridice, de Robert Henry-
son (1508), El marido mas

firme, de Lope de Vega (1617-

1621). El divino Orfeo, de Cal-
derén de la Barca (1663), ade-
mas del libreto de Rinuceini
{ Euridice, 1600) y el de Ra-
nieri de Calzabigi, que inspi-
rard la d6pera de Gluck en
1762. La pareja mitica ocupa
el puesto de honor en todas es-
tas versiones y a veces su his-
toria se desliza hacia el terreno
de la comedia, o incluso al del
vodevil, como es el caso del
Orfeo en los Infiernos, de Of-
fenbach (1858-1874), donde
Euridice es una coqueta a la
que aburre profundamente la
miusica de su marido. En el
mismo tono, la Eurfdice de
Anouilh (1942} pone en escena
4 una pareja desunida por la in-
fidelidad de Euridice. El mito
aparece entonces como el sim-
bolo del amor imposible.

A partir del siglo XIX. sin em-
bargo, la figura del Orfeo po-
eta parece imponerse sobre la
del marido inconsolable. Asi,
Gérard de Nerval pone como
epigrafe de la segunda parte de
Aurelia (1855) el célebre grito
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de Orfeo en la dpera de Gluck:
«jEuridice, Euridice!» En
efecto, el narrador acaba de
perder por segunda vez, por su
propia culpa, a la mujer de la
que depende su destino vy, lo
que es mds importante, ha per-
dido la esperanza de encon-
trarla mds alld de la muerte,
convencido de que a €l le estd
vedada la salvacién. Pero, al fi-
nal del relato, el narrador es li-
berado de su amor y asimila la
experiencia de la locura que ha
padecido después de un «des-
censo a los Infiernos»: ha sa-
lido victorioso de esta prueba
gracias al poder salvador de la
escritura poética. Este es tam-
bién posiblemente el sentido
del misterioso verso de <«El
desdichado» (Las quimeras,
1854), donde el poeta, modu-
lando su canto «sobre la lira de
Orfeo», puede afirmar: «Dos
veces victorioso atravesé el
Aqueronte.»

Paulatinamente se ird afir-
mando una lectura nueva del
mito segtin la cual la masica
—o la poesia— es la verdadera
amante de Orfeo y el objetivo
tiltimo de su descenso a los In-
fiernos. En Orfeo rey, de Vic-
tor Segalen (1916), por ejem-
plo, la amante del poeta estd
celosa de su mdsica, como
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también en Orpheus Descen-
ding, de Tennessee Williams
(1957), donde Orfeo, agui un
guitarrista, prefiere su guitarra
al amor de las mujeres. La fas-
cinacion poética de la muerte
aparece destacada también en
la obra de Rainer Maria Rilke
con «Orfeo, Euridice, Hermes»
{Nuevos poemas, 1907-1908) y
en los Sonetos a Oifeo (1923),
como también en los Cantos
drficos, de Dino Campana
(1914). José Ricardo Morales
traslada a nuestros dias el mito
y lo trata de forma irénica en
Oifeo o el desodorante (1972).
La obra de Proust aparece
atravesada asimismo de refe-
rencias —en ocasiones humo-
risticas— al mito de Orfeo
que pueden dar cuenta de la
oposicion entre el amor y el
arte sobre Ia cual se edifica A
la biisqueda del tiempo per-
dido (1913-1928). Aunque el
mito estéd asociado a todas las
experiencias de separacion
(Swann buscando a Odelte en-
tre las sombras de los buleva-
res parisinos, el narrador la-
mando a su abuela por telé-
fono), es el amor del narra-
dor por Alberline —a quien
pierde por primera vez cuando
esta huye de su lado y la se-
gunda cuando muere— el as-
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pecto que parece reproducir
mas fielmente el esquema mi-
tico. Después de la muerte de
esta, el narrador se volverd en
vano hacia ¢l infierno del pa-
sado de Albertine: es un
mundo que en lo sucesivo le
quedard vedado.

Sin embargo, el verdadero des-
censo a los Infiernos del narra-
dor posiblemente tiene lugar
en Guermantes cuando, rodea-
do de personajes envejecidos,
convertidos ahora en meras
sombras, comprende que de su
exploracion del pasado no solo
debe traer consigo los rostros
de los seres queridos desapare-
cidos, sino sobre todo Ia obra
literaria,

Esta desvalorizacion del amor
en beneficio de la escritura
aparece también en la pelicula
escrita y realizada por Jean
Cocteau Orfeo (1949), donde
el poeta se muestra muy poco
preocupado por resucitar a Eu-
ridice, su gris y devota esposa.
Orleo, en realidad, intenta bus-
car a la Muerte, esa mujer de
misteriosa belleza que le en-
sefid a pasar de un mundo a
otro a través de los espejos y
gue, sobre todo, le dio acceso
a una poesfa extrafia que €l se
esfuerza en descifrar. Orfeo no
puede por menos que experi-
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mentar, por tanto, una inmensa
alegria al perder por segunda
vez a su esposa, para poder asi
regresar al reino de la Muerte.
Por lo demds, en su cinta Le
testament d’ Orphée (1963),
Cocteau prescinde claramente
del tema del amor para exaltar
los vinculos entre la poesfa y la
muerte. Las obras modernas
acentian asf la aventura poé-
tica de Orfeo y, cuando dejan
espacio al amor. lo hacen para
subrayar que cste debe pasar
por la ausencia y el duelo.

—> INFIERNOS.

¢ Icon. Orfeo aparece repre-
sentado unas veces con su lirg,
fascinando con sus cantos a un
publico humano o animal {Or-

feo con los tracios, critera

griega, 450 a. C., Berlin; Or-

feo encantando a las bestias,

siglo 1v d. C., mosaico ro-
mano, Laon, y siglo 11, Zara-
goza; a lo que habria que
anadir una decena de cuadros
modernos. entre ellos Orfeo,
titulo de varios lienzos de
Gustave Moreau, h. 1865, Pa-
ris): otras veces aparece junto
a Euridice o llorando (Orfen v
Euridice, bajorrelieve griego,
siglo v a, C,, Ndpoles; con el
mismao titulo, lienzo de Pous-
sin, siglo xvii, Louvre, ¥ Ru-
bens, h. 1636-1638, Madrid,
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Museo del Prado; Gustave
Moreau, Orfeo sobre la tumba
de Euridice, 1890, Paris). Su
cortejo de ménades fue repre-
sentado sobre todo en la Anti-
giiedad:  Ménade, crilera
griega, h. 480 a. C., Palermo;
Ménade dunzando, relieve
griego, h. 400 a. C., Roma;
Mogrobejo, Orfeo v las ména-
des, panel de bronce, finales
del siglo xi1x-principios del xx,
Bilbao. Entre las innumerables
representaciones iconogrificas
del mito citaremos también
Orfeo despedazade por las
mujeres de Tracia, dibujo de
Durero (siglo xv1, Naumburg)
¥y Orfeo enseitando a los hom-
bres las artes y fa paz, lienzo
de Delacroix (siglo xix, Paris,
Cdmara de los Diputados).

¢ Muis. Era natural que el
miisico por excelencia inspi-
rara obras musicales. Citare-
mos La fdbula de Orfeo,
drama musical de Monteverdi
(1607); Orfee, cantata fran-
cesa de Rameau (1721); Orfeo
y Euridice, 6pera de Gluck
(1762), Orfeo v FEuridice,
opera de Haydn (1791) repre-
sentada por primera vez en
1951: Orfeo en los Inficrnos,
opera fantastica de Offenbach
(1858) que causd un gran es-
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cindalo en el momento de su
estreno —Ila accion es una pa-
rodia de la leyenda (con can-
cdn final)—, pero que pronto
obtuvo un €xito arrollador. En
Las desgracias de Orfeo,
dpera de camara de Darius
Milhaud (1926), Orfeo es un
sanador que cura a las bestias
salvajes y Euridice una bohe-
mia; desde luego, la historia
s bastante diferente a la de la
trama antigua... pero también
termina mal. Por dltimo, Or-
feo 53, 6pera concreta de Pie-
rre Schaeffer y Pierre Henry
(1953), mezela de bel canto
a la italiana y de sonidos
electroacusticos, desencadend
también un sonado escandalo.
¢ Cin. Orfeo, de Jean Cocteau
(1949), seguido en 1959 de Le
testament d'Orphée (— LIT.).
El Orfeo negro, de Marcel Ca-
mus (1959}, es una adaptacién
moderna del mito situada en
pleno carnaval de Rio de Ja-
neiro. Jacques Demy propone
otra adaptacion moderna en
Parking (1985), donde la
muerte de Euridice es causada
por una sobredosis.

OSIRIS

Dios egipcio, hermano y es-

poso de — IsIS.
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Rio de Lidia, llamado tam-
bién el «rio que arrastra oro».
Este pequeiio curso fluvial era
fﬂIT]OSO p(J[’qllC Cn sus aguas se
encontraban pepitas de oro. Mi-
das®, que habia devuelto a Dio-
niso* su compaiero Sileno®, al
que unos campesinos de sus tie-
rras habian apresado y llevado
a su presencia, recibié del dios
el don de transformar en oro
todo lo que tocase. Pero no ha-
bia tenido en cuenta al solicitar
tal deseo que también transfor-
marfa en metal cuantos alimen-
tos intentase llevarse a la boca.
Desfallecido de hambre y de
sed, suplicé a Dioniso que anu-
lase el don. El dios le aconsejé
que se purificase en el rio Pac-
tolo, cuyas aguas, desde enton-
ces, arrastran pepitas del pre-
ciado metal. — DIONISO, MIDAS.

¢ Lit. Ovidio, Metamorfosis,
Xl. 85.
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Era una estatua misteriosa,
construida por Atenea®, dotada
de virtudes magicas, que cayo de
los cielos en el momento de la
fundacién de Troya' y que desde
entonces los troyanos adoraron
como una especie de talisman
protector. El adivino Héleno,
hermano gemelo de Casandra®,
predijo que la ciudad no podria
ser tomada mientras el Paladio
permaneciese en poder de los
troyanos. Ulises, al conocer el
augurio, consiguié penetrar en
Troya disfrazado de mendigo y,
ayudado por Diomedes, se apo-
der6 de la estatua y la llevd al
campamento griego. Existen sin
embargo ofras leyendas que in-
tegran el Paladio en los origenes
de Roma*. Segiin estas versio-
nes, el Paladio habria permane-
cido en Troya y Eneas® logré
salvarlo del incendio que des-
truyd la ciudad y lo llevé con-
sigo hasta Roma, donde se le ve-



PALANTE

neraba en el templo de Vesta“.
De este modo, tanto en Roma
como en Troya, la seguridad de
la ciudad quedo ligada a la con-
servacion de la estatua. Su nom-
bre deriva de Palas*, el apodo
adoptado por Atenea.

¢ Lengua. El término paladio
(0 paladion) se ha conservado
en nuestra lengua como nom-
bre comin para designar a
cualguier objeto en que estriba
0 se cree que consiste la segu-
ridad de una cosa.

El paladio es un metal ligero,
relativamente escaso, cuyo
nombre deriva de un pequefio
asteroide al que se bautizé
Palas.

PALANTE

Nombre de diversos héroes®
0 personajes que intervienen en
diferentes mitos:

* Hijo del titdn* Crio y es-
poso de Estige”, el rio de los In-
fiernos®. De su unidn, segin la
Teogonia de Hesiodo, nacieron
varios hijos que representan
abstracciones morales: Zelo
(Emulacién), Nice (Victoria),
Cratos (Poder) y Bia (Fuerza).

 Gigante* alado. La diosa
Atenea® lo maté durante la Gi-
gantomaquia y, después de de-
sollarlo, se hizo una coraza con

332

su piel y conservd sus alas, que
atd a sus propios tobillos. Se-
glin algunos mitégrafos, seria
su nombre (en griego Palas) el
que la diosa adopté como una
especie de apodo. — PALADIO,
PALAS.

* Hermano menor de Egeo®
y tio de Teseo'. Teseo tendrd
que luchar contra él y sus cin-
cuenta hijos, los Palantidas,
para defender su derecho legi-
timo al trono de Atenas, ame-
nazado por estos,

» Guerrero itdlico, aliado de
Eneas® en la guerra que en-
frentd a este con Turno, rey de
los ritulos.

PALAS

Palas es el epiteto ritual de
la diosa Atenea®, a menudo re-
verenciada bajo el nombre de
Palas Atenea o simplemente
Palas, caso frecuente en los tex-
tos literarios.

Segin una leyenda tardia,
Atenea habia adoptado el nom-
bre de una de sus protegidas, a
quien habia matado accidental-
mente en el curso de una dis-
puta. Para honrar su memoria,
Atenea construyd el Paladio’.

¢ Lengua. Un pequeho aste-
roide fue bautizado con el
nombre Palas.

WWW.Free‘

|

333

PALES

Antigua divinidad romana
protectora de los rebafos y pa-
trona de los pastores. Dio su
nombre al monte Palatino, una
de las siete colinas de Roma.
Carece de mitologfa propia y
no tienc equivalente griego.

PAN

Desconocido en las leyen-
das homéricas’, aparece en re-
latos posteriores como hijo de
Zeus® y de Hibris (o de Ca-
listo’). Venerado especialmente
en Arcadia®, es el dios de los
pastores de esta region y repre-
senta el poder y la fecundidad
de la naturaleza salvaje, con
[uertes connotaciones sexualcs.

Esta divinidad hibrida, mi-
tad hombre, mitad macho ca-
brio (cuernos, patas hendidas),
vive habitualmente en los bos-
ques y las montafias, de los que
no duda en salir para lanzarsc
en persecucion de las ninfas’.
Es el caso de Siringe, que con-
siguid escapar de €] metamor-
fosedndose en cafa, con la cual
Pan, para consolarse, fabrico el
instrumento que lleva el nom-
bre de la ninfa y que también se
designa con el de «llaula de
Pan». Se le suele representar
coronado con ramas de pino y
portando el cayado del pastor.
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Escultura griega de Pan. Londres,
British Museumn

Esta divinidad lasciva. sexual-
mente insaciable, forma parte
del ruidoso y alocado cortejo
del dios Dionisos.

Los romanos lo identifica-
ron con ¢l dios itdlico Fauno®,
Una leyenda refiere que, bajo el
reinado del emperador Tiberio
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(siglo 1 d. C.), el piloto de un
navio se sintié conminado por
una voz misteriosa a anunciar:
«El dios Pan ha muerto.»
Cuando obedecid, la naturaleza
enlera se puso 4 gemir.

Desde la Antigiiedad, el
nombre del dios fue relacio-
nado con la palabra griega pan,
que significa «todo», aunque en
realidad no existe relacién eti-
moldgica alguna entre ambos
términos. Esta falsa etimologia
trajo consigo la idea de que Pan
simbolizaba «el gran Todo» o,
dicho de otra manera, la poten-
cia universal de la vida. Un re-
cuerdo de esta creencia lo tene-
mos, por ejemplo, en un verso
de Victor Hugo: «Soy Pan, soy
Todo: {Jdpiter, arrodillate'»

— SATIROS.

¢ Lengua. El llamado miedo
pednico designaba originaria-
menle el espanto que desperta-
ban las subitas apariciones del
dios, de ahi el sustantivo pdd-
Hico.

Las palabras pantecn, pan-
tefsmo y otras formadas a par-
tir de la voz griega pan
{«todo»), no tienen ninguny re-
lacién con el Pan mitoldgico.
¢ Lit. La mayoria de las veces
se le recuerda en compaiiia de
Dioniso. Euripides, en sus tra-

fas, fresco pompeyano, h. 50
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gedias Medea (431 a. C) y
Electra (413 a. C.), evoca la
postracion que provoca la ¢o-
lera del dios, los antros profun- ‘
dos donde se esconde y la mi-
sica de la flauta que tanto le
complacen. Virgilio, Propercio

y Horacio (siglo 1 a. C.) lo
MENCIONAT e $US B5CENas cam-
pestres. En el barroco es fre-
cuente el tratamiento burlesco
de esta figura mitolégica. Asi
ocurre, por ejemplo, en la Fi- ‘
bula de Pan v Siringa de Casti-

llo Soldrzano (siglo xvir). en

el poema Pan y Siringa (1665} |
de Miguel de Barrios o en |
el romance de Polo de Me- |
dina del mismo titulo (1634},

en los que domina el realismo,

el tono jocoso y el lenguaje \
Zongorino. |
¢ Icon. En la Antigiicdad apa-
rece unas veces como un dios
musico ( Pan muisico y lay nin- ‘

a. C., Népoles; Pan, escultura
griega, Londres), otras junto a
Baco" (estipite de Pan fle-
vanide al nifie Bace, siglo 1v
4. C., Roma) y también como
el sétiro” ldbrico que importuna
a diosas” y muchachas (Afrodita
¥ Pan, escultura, h. 100 a. C.,
Atenas). Posteriormente, los
pintores concedieron particular
atencion a su aventura con Si-

www.Free

335

ringe (Poussin, siglo xvi, Lou-
vre. Reims, Dresde).

Una de las representaciones
mis habituales del Diablo, que
lo muestra con cuernos. rabo y
patas hendidas de macho ca-
brio, estd directamente inspi-
rada en la representacion tradi-
cional de Pan, que para los
cristianos pasé a simbolizar los
aspectos mds inmorales y per-
versos del paganismo.

¢ Mis. Bach, Febo v Pan,
1731. Una cancidn de George
Brassens se titula Le Grand
Pan est mort («El gran Pan ha
muerto»).

PANDORA

Pandora fue la primera mu-
jer. Los primeros relatos miti-
cos relativos a la creacién y
aparicién de la especie hu-
mana sobre la tierra tienen en
comiun la ausencia de mujeres.
Hesiodo cuenta que Zeus',
queriendo vengarse de Prome-
teo® y de los hombres, por
quienes este habia osado robar
el fucgo divino, hizo que He-
festo*, con ayuda de Ateneca’,
creara una criatura maravillosa
a imagen de los Inmortales.
Los otros dioses* la adornaron
generosamente con «todos los
dones» (ese es precisamente el
significado en griego del nom-
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PANDORA

bre Pandora): gracia, persua-
sion, habilidad manual... Pero
Hermes® introdujo en su cora-
zon el mal y el engafio. Pan-
dora fue enviada como regalo
a Epimeteo, hermano de Pro-
meteo, que seducide por su
encanto la tomd por esposa,
desoyendo los prudentes con-
sejos de su hermano, que le
habia prevenido contra los re-
galos de los dioses.

En su casa Epimeteo guar-
daba un cofrecillo que habia
prohibido tocar a su esposa.
Pandora, demasiado curiosa, lo
abri6 en cuanto tuvo oportuni-
dad y todos los males del gé-
nero humano que alli estaban
encerrados escaparon y se ex-
tendieron por el mundo. Pan-
dora consiguid cerrar el cofre,
pero demasiado tarde: solo
quedd dentro la Esperanza, tan
enganosa a menudo para los
mortales. Segtin otra versidn, el
cofrecillo encerraba todos los
bienes que estaban destinados a
los hombres, que de este modo
los perdieron. Como la Eva bi-
blica, el mito griego presenta a
la mujer como la responsable
de todas las miserias humanas.

Pandora fue la madre de
Pirra.

— DEUCALION, HUMANIDAD, TEO-
GONIA.



PANTEON

¢ Lengua. La cxpresion la
cerja de Pandeora se utiliza para
indicar que lo gue parece muy
atractivo o beneficioso puede
resultar muy perjudicial.

En el siglo xvil se bautizé con
el nombre de Pandora a una
muiteca de tamafio natural. una
especie de maniqui utilizado
para presentar la moda fran-
cesa en las cortes europeas.

+ Lif. — PROMETEQ.

¢ Icon. Pandora entre Atenea
v Hefesto, copa arcaica, Lon-
dres: Rossetti, Pandora, 1869,
Buscot. coleccion Faringdon;
Paul Klee. Die Biichse der
Pandora als Stilleben, 1920,
Nueva York; Carlos Franco,
Pandora. 1989, Madrid. colec-
cion de arte contempordneo del
Banco Hipotecario.

PANTEON

Conjunto de divinidades de
una mitologia o de una religion
politeista, como eran las de los
antiguos griegos y romanos. El
emperador griego ordend erigir
en Roma un templo en su ho-
nor, el Panteon.

¢ Lengua. El término pantedn
ha pasado a nuestra lengua
para designar un monumento
funerario destinado al enterra-
miento de varias personas.
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PARCAS

Divinidades que represen-
tan la omnipotencia del Des-
tino* en la religién romana, lla-
madas por antifrasis «las que
salvan» (del latin parcere ) por-
que, precisamente, nadie se
salva de ellas. Poseen los ca-
racteres de las moiras® griegas,
con las que se fueron identifi-
cando paulatinamente. En sus
origenes eran unos genios ma-
1éficos que presidian el naci-
miento de los hombres, pero
terminaron asimilindose por
completo a las tres inflexibles
hermanas hilanderas por cuyas
manos se desliza, inexorable-
mente, la vida de los mortales.
La primera presidia el naci-
miento, la segunda el matrimo-
nio y la tercera la muerte.

En el Foro de Roma estdn
sus estatuas, comtinmente de-
signadas como Tria Fata, los
«Tres Destinos» o las «Tres
Hadas».

—> FATUM, MOIRA/MOIRAS.

¢ Lengua. [l sustantivo
parca. en singular y como
nombre comiin, se utiliza a ve-
ces en lenguaje literario como
sindmimo de «muertes.

¢ Lit. La joven parca de Paul
Valéry (1917) estd muy lejos
de la representacién tradicio-

PARIS

Gova, El Destino o Las tres parcas, Madrid, Museo del Prado

nal de las aterradoras parcas
de la mitologfa. El personaje
es en realidad «la conciencia
consciente», que constituye el
verdadero tema del poema.
Encontramos, por otra parte,
una version humoristica de las
tres figuras legendarias en la
novela Ef mundo de Guer-
mentes {1 de Proust (1920,
donde tres ancianas, condena-
das al ostracismo por su es-
:andalosa vida pasada, apare-
cen ante los ojos del narrador
como tres caducas parcas cu-
yas manos habrian «tejido la
dudosa reputacion» de mu-
chos dignos caballeros.

¢ Icon. Al ser unas figuras re-
lacionadas con la muerte poseen
un cardcter intemporal que ha
propiciado que fueran tomadas
como lema artistico en todas las
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épocas: Salviati, Lays trex par-
cas, siglo xvi, Florencia; Ru-
bens. Lay parcay hilando el des-
tino de Maria de Médicis, siglo
xvil, Louvre; Goya, Ef Destino
o Las tres parcas. pintura ne-
era, [819-1823, Madrid, Musco
del Prado: Sérusier, La parca
Cloto, posterior a 1900, colec-
cion privada. En escultura,
grupo de mirmol de Germain
Pilon, h. [560, Museo de
Cluny.

PARIS

Hijo menor de Priamo, rey
de Troya®, y Hécuba®, también
lamado Alejandro («el que
protege a los hombres»), Su
destino y sus actos estdn indi-
solublemente unidos a los ori-
genes de la guerra que causarfa
la ruina de su ciudad.



PARIS

Cuando Hécuba estaba em-
barazada de él, sofid que daba a
luz una antorcha que incen-
diaba Troya. Este prodigio fue
interpretado como un mal pre-
sagio y Priamo decidié matar al
nifio. Pero su madre le salvo,
abandonandolo luego en el
monte Ida, cerca de Troya.
Unos pastores lo recogieron y
criaron —segiin otra versidn,
Paris habria sido criado por una
0sa—; cuando crecid, el joven,
convertido en pastor, vigilaba
los rebafios de su familia adop-
tiva y ahuyentaba a los ladro-
nes, lo que le valio el apodo de
Alejandro. — HEROES.

En una ocasion, Paris acu-
did a Troya para participar en
unos juegos funcbres, donde
pronto destacé al salir victo-
rioso de todas las pruebas. El
joven fue reconocido por su
hermana, la profetisa Casan-
dra®, y Priamo, feliz por reco-
brar al hijo que crefa perdido,
le restituyo su lugar en la man-
sién real.

Mientras guardaba los reba-
fios de su padre en el monte
[da, fue elegido como drbitro
para dirimir el litigio que en-
frentaba a las tres diosas® por la
posesion de la manzana de oro
destinada «a la mds bella» que
Eride”, la Discordia, habfa arro-
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jado en las bodas de Tetis" y
Peleo. Paris, desdefiando los
presentes que le prometian
Hera" y Atenea, ofrecid el pre-
mio a Afrodita, que le habia
prometido el amor de la mujer
mds bella de mundo, Helena®,
reina de Esparta. Desde enton-
ces serd el protegido de la diosa
del amor, que favorecerd todas
sus empresas, pero se granjeard
igualmente el rencor despe-
chado de las otras dos diosas,
que en lo sucesivo no dejardn
de perseguir con saia implaca-
ble a Paris... y a todo el pueblo
troyano. Estamos ante uno de
los mitos que reflejan la ideo-
logia «trifuncional» de los an-
tiguos pueblos indoeuropeos.
— FUNCIONES.

A pesar de los sombrios va-
ticinios de Casandra, que anun-
cié en vano el fatal desenlace
de esta aventura, Paris se las
arregld para ser incluido en una
embajada que se dirigfa a Es-
parta. Alli sedujo a Helena en
ausencia de su marido, el rey
Menelao®, que habia partido
hacia Creta para asistir a unos
funerales, y la raptd, saqueando
ademads las arcas reales y lle-
vandose consigo cuantas rique-
zas pudo reunir. En Troya, Pa-
ris y Helena fueron muy bien
acogidos por Priamo y la fami-
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PARIS

Rubens, El juicio de Paris, Madrid, Museo del Prado

lia real. Sele Casandra conti-
nud profetizando desgracias.
Algunos afios mds tarde, el he-
cho de que los troyanos se ne-
gasen cbstinadamente a devol-
ver a Helena llevé a Menelao a
reclamar la ayuda de los princi-
pes griegos, obligados por el
Juramento que Tinddreo habia
impuesto a los antiguos preten-
dientes de su hija. Se organizé
asi una expedicién punitiva
contra Troya con Agamendn®,
¢l hermano mayor de Menelao,
como comandante supremo.
La imagen que la tradicién
nos ofrece de Paris durante la
guerra no es precisamente glo-
riosa. Vencido por Menelao
durante un combale singular
erganizado al principio de la
contienda para dirimir el con-
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flicto, consigue escapar de la
muerte solo gracias a la ayuda
de Afrodita, que le envuelve en
una cspesd nube y le devuelve
milagrosamente al lecho de He-
lena. Muchos troyanos, entre
ellos su hermano mayor Héc-
tor®, se burlan a menudo de sus
ademanes poco viriles. Sera Pa-
ris, sin embargo, quien consiga
matar a Aquiles’, esta vez gra-
cias a la ayuda del dios Apolo,
que dirige su flecha contra el
Unico punto vulnerable del hé-
roe” griego, el taldén. Paris muere
a su vez por una flecha envene-
nada lanzada por Filoctetes®, ar-
mado con el arco de Heracles®.
—> HELENA, MENELAO,

+ Lit. Paris es uno de los prin-
cipales personajes de la epo-



PARNASO

peya troyana, inmortalizada en
la Hiada de Homero, Su des-
tino inspird una tragedia a
Sdfocles v otra a Eurfpides,
ambas tituladas Alejandro y
actualmente perdidas. La pieza
de Euripides contaba el naci-
miente de Paris, rodeado de
funestos presagios, y su aban-
dono en el monte [da, compa-
rable al de Edipo. Era la
primera parte de una trilogia
centrada en el trigico destino
de Troya, de la gue solo se
conserva la dltima parte, titu-
lada Lay trovanas (415 a. C.),
donde se presenta a las cauti-
vas lroyanas que serian repar-
tidas como botin de guerra en-
ire los vencedores después de
la caida de la ciudad.

El episodio del juicio es rela-
tado en el «Romance de Paris,
del juicio que dio cuando las
tres deesas le hallaron dur-
miendo», de autor andnimo.
incluido en el Cancionero de
Amberes (siglo xvi).

¢ Icon. Un fresco de Pompeya
representa a Paris seduciendo
« Helena (siglo 1 a. C.. Ndpo-
les); un mosaico de Antioquia
del siglo wilustra Ef juicio de
Paris (Louvre). El mismo tema
fue mds tarde representado por
Cranach (1529, Copenhague.
Nueva York}, Giordano (siglo
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xvil. Copenhague, Berlin, Le-
ningrado), Rubens (siglo xvii,
Londres, Dresde. Madrid).
Watteau (siglo xvil, Louvre) ¥
Boucher (siglo xvi, Londres).
Paris matando a Aguiles, Ru-
bens, siglo xvi, Berlin; Paris,
escultura de Canova. siglo Xix,
San Petersburgo.

¢ Cin. — TROYA.

PARNASO

Esta cadena de montafias,
que se alza cerca de Delfos y
donde actualmente existe una
estacidn de deportes de in-
vierno, estaba considerada
como la residencia tradicional
de Apolo® y las musas®, por lo
que se le consideraba un lugar
privilegiado para la inspiracion
poética y musical.

¢ Lengua. El \érmino parnaso
designa. en sentido {igurado, al
conjunto de todos los poetas de
un lugar o de una época deter-
minada (por ejemplo, ef par-
naso espaitel), y también una
coleccion de poesias de varios
autores. Ha dado origen asi-
mismo a expresiones, algunas
de ellas ya desusadas: subir of
Parnase, dedicarse a la poesia;
escala del Parnaso (en latin
Giradus ad Parnassum), nom-
bre dado primero a un famoso

www.Free

diccionario de prosodia latina
publicado en 1702 y mds tarde
a diversos estudios para piano.
Del nombre de este monte mi-
tico derivan también el nombre
culto de un género de plantas
de flores claras y olorosas (gé-
nero Parnassia) y el de unas
mariposas europeas de alas se-
mitransparentes que viven en
terrenos montafiosos (género
Parnassius).

Montparnasse, el célebre ba-
rrio parisino frecuentado por
artistas y bohemios, toma su
nombre precisamente del mon-
te Parnaso.

El érmino parnasianismo,
nombre de un movimiento
poético desarrollado en Fran-
cia entre 1866 y 1876, y su de-
rivado parnasiano, estin asi-
mismo relacionados con el
mitico monte de las musas
(— L),

¢ Lit. Hacia 1620, un grupo de
escritores franceses, el mas co-
nocido de los cuales es Théo-
phile de Viau, publicaron, con
el titulo de Parnaso de los poe-
tas satiricos, una recopilacién
de poesias licenciosas gue fue
inmediatamente anatemizada
por el Parlamento y confiscada
por los jesuitas. M4s tarde, ha-
cia 1860, otro grupo de poetas,
entre los cuales destacaban
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PASIFAE

José Maria de Heredia, Théo-
dore de Banville y Leconte de
Lisle, se unieron para formar
una escuela podtica que recibid
¢l nombre de Parnase, tomado
del de la revista Ef Parnaso
contempordneo, donde publi-
caban sus obras. Cultivaban la
impersonalidad y la perfeccion
formal, por oposicion al des-
bordamiento romdntico. Es el
movimiento literario conocido
COMO Parrasianismeo.

¢ Icon. El Parnaso, lienzo de
Mantegna, siglo xv, Louvre;
fresco de Rafael, h. 1511, Va-
ticano: lienzo de Poussin, siglo
xvil, Madrid.

PASIFAE

Esposa de Minos®, rey de
Creta, es hija de Helio®, divini-
dad solar preolimpica, y Per-
séis, una de las hijas de Océa-
no* y Tetis*. Es hermana de Ee-
tes, rey de la Colquide, y de la
hechicera Circe’. — ARGONAU-
TAS.

Madre de Fedra® y de
Ariadna’, sc enamord ciega y
ardientemente del toro blanco
que Poseiddn® habia enviado a
Minos y que este se habia re-
sistido a sacrificarle, rom-
piendo la promesa que habia
hecho al dios. Poseidén, enfu-
recido, se vengd inspirando en



PATROCLO

la reina un irreprimible deseo
por el animal. Con ayuda de
Dédalo®, Pasifae pudo final-
mente apaciguar sus ardores ca-
muflada dentro de una ternera
de madera disefiada por el in-
genioso arquitecto del Labe-
rinto*. De aquella unidn contra
natura nacié el Minotauro®,
monstruo® hibrido con cuerpo
humano y cabeza de toro.
— DEDALO, MINOS, MINOTAURO.

Los mitos atribuyen a Pasi-
fae el mismo talento como he-
chicera que a su hermana Circe
y a su sobrina Medea®. Para
castigar las infidelidades de
Minos lanzé contra él un sorti-
legio que hacia que todas sus
desdichadas amantes muriesen
victimas de los escorpiones y
serpientes que brotaban del
cuerpo del monarca cada vez
que este pretendia echar una
cana al aire.

¢ Lit. Juan de la Cueva, en su
romance «Pasitaes, incluido en
la obra Core Febeo de roman-
ces historiafes (1588), trata ex-
clusivamente el tlema de sus
amores con el toro y el naci-
miento del Minotauro con in-
tencién moralizante. Sin em-
bargo. este romance puede
considerarse practicamente una
excepeidn ya que, mientras
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que la mayoria de las interpre-
taciones lilerarias, sobre todo
las modernas, centran su aten-
cidn en las figuras de Fedra, el
Minotauro o Minos, la de Pasi-
fae parece casi olvidada, a no
ser en Racine, que le dedica un
verso movido por la musicali-
dad de su nombre («La hija de
Minos y Pasifae», Fedro,
1677). Es, sin embargo, la pro-
tagonista de un poema dramd-
tico de Montherlant { Pasifae,
1938) donde la reina, recor-
dando en este sentido a otras
heroinas del escritor, se une al
Minotauro no por amor, sino
para demostrar que no temc
desafiar a la opinion del
mundo.

—» MINOS, MINOTAURO,

¢ Icon. Pasifae y Dédalo, ba-
jorrelieve antiguo, Roma. Gus-
tave Moreau, Pasifae, h. 1890,
coleccion particular.

PATROCLO

La amistad reciproca que le
unfa a Aquiles® es proverbial.
Participd junto a él en la guerra
de Troya®, donde llevo a cabo
numerosas hazafas. Cuando
Aquiles se retird del combale,
Patroclo, al ver la situacion cri-
tica en que se encontraban los
griegos, convencio a su amigo
para que le prestase su arma-
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Patroclo muerto, decoracion de una
crétera griega, Agrigento, Museo Ar-
queologico

dura y le dejase combatir. Asf
armado, llevd a cabo una ver-
dadera carniceria entre las fi-
las troyanas, que solo acabd
cuando Héctor", con ayuda de
Apolo, consiguid darle muerte.
Se desencadend entonces una
sangrienta batalla en torno al
cuerpo de Patroclo. Al conocer
la muerte de su amigo, Aquiles
se lanzo sin armas al combate,
espantando con un terrible grito
a los troyanos, que huycron
despavoridos. Aquiles, destro-
zado por la pérdida, rindid
honras fldncbres a su amigo.
—» AQUILES.

¢ Lit. La muerte de Patroclo
aparece relatada en los cantos
XV1a XXITI de la Hiadea.
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PEGASO

¢ Icon. Entre las numerosas
obras antiguas que tratan el
tema cilaremos Aguiles ven-
dando a Patrocle (interior de
una copa griega, h. 500 a. C.,
Berlin), que destaca por ¢l hu-
mano gesto de Patroclo, que
vuelve la cabeza para no mirar
sus heridas; Patrocle muerto,
decoracién de una critera
griega (siglo v a. C.), Agri-
gento, y Menelao Hevando el
cuerpo de Patroclo (periodo
helenistico, Florencia); la céle-
bre escultura bautizada como
Pasquino, en Roma, parece ser
el fragmento de una réplica de
esta estatua.

PEGASO

Caballo alado engendrado
por Poseidén® y nacido de la
sangre de la gorgona® Medusa
al ser decapitada por Perseo*.
El nombre de este animal mi-
tico estd relacionado al pare-
cer con la palabra griega pegé,
que significa precisamente
«fuente», y el agua es en efecto
un motivo recurrente en las le-
yvendas a él asociadas. Se
cuenta que Pegaso habia hecho
brotar la fuente Hipocrene
(«fuente del caballo») en el He-
licon, la mentafia de las musas’,
golpeando la tierra con sus cas-
cos, asi como otro manantial



PELEO

cerca de Trecén. Fue precisa-
mente mientras bebia las aguas
del Pireno, cerca de Corinto,
cuando Belerofontes' le sor-
prendid y consiguid reducirlo.
A lomos de Pegaso, el héroe*
pudo matar a la Quimera* y
vencer a las amazonas®. Pero
cuando Belerofontes, cegado
por el orgullo de sus victorias,
quiso ascender hasta la morada
de los dioses’, el caballo alado
le arrojo al vacio y alcanzo el
Olimpo’, donde se convirtio en
uno de los corceles de Zeus®,
encargado, segun la leyenda, de
traerle el rayo. Mas tarde serfa
transformado en una constela-
cion.

¢ Lengun. Un pegase es un
pez de Oceania sin vejiga na-
tatoria cuyas aletas pectorales,
muy desarrolladas, recuerdan a
un par de alas.

En numismdtica, el pegaso es
una moneda de la antigua Co-
rinto, asi llamada por figurar
en ella el caballo mitologico.
En la peninsula Ibérica, la Am-
purias griega y romana acufio
sus monedas con este motivo.
gue luego pasaria a otras ciu-
dades peninsulares.

¢ fcon. Pegaso figura muy a
menudo cn obras que celebran
la poesia: Mantegna, Ef Par-
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naso, siglo xv, Louvre; Gus-
tave Moreau, Ef poeta viajero,
siglo xix, Paris. A veces se le
representa solo: medalla de
Benvenuto Cellini, siglo xvi,
Paris; lienzo de Odilon Redon,
h. 1900, Otterlo.

¢ Cin. En la pelicula Furia de
titanes, de Desmond Davis
(1981), Pegaso es domado por
Persco y se convierte en la
montura del invencible héroe.

PELEO
Padre de — AQUILES.

PELIAS

Rey de Yolco, en Tesalia.
—» ALCESTIS, ARGONAUTAS, JA-
SON, MEDEA, VELLOCINO DE
QRO

PELOPE

Hijo de Tdntalo’, rey de
Frigia, y de Eurinasas, a su vez
hija de Pactolo®, el rio de las
arenas de oro.

Su soberbio padre, para po-
ner a prueba la omniscencia de
los dioses®, lo descuartizo y se
lo sirvié guisado a los Olimpi-
cos' en un festin que habia
organizado en su honor, Horro-
rizados, todos supieron de in-
mediato que se trataba de carne
humana excepto Deméter' que,
absorta tal vez en el dolor oca-
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sionado por la pérdida de su
hija Core", o simplemente ham-
brienta, no prestd atencion a lo
que se le servia y dio buena
cuenta, sin la menor vacilacidn,
de uno de los hombros del des-
dichado joven. Los dioses cas-
tigaron duramente el crimen
del padre y resucitaron al hijo,
]'ECUTISU'UYB]'I{_{{) su CUCI']JU Y
sustituyendo ¢l hombro que
Demélter se habia comido por
otro de marfil pulido.

Después de su resurreccion,
Pélope fue amado por Posei-
dén-, que lo convirtid en su co-
pero. El dios le entregd un ca-
rro de oro y un tiro de caballos
alados gue le permitieron con-
quistar a la bella Hipodamia’,
hija del rey Endmac de Pisa, en
la Elide.

Enémao, ardientemente ena-
morado de su propia hija, desa-
fiaba a todos los pretendientes
que venian a pedirla en matri-
monio a una carrera mortal. El
rey salia siempre victorioso de
la prueba gracias a un tiro que
le habia regalado Ares® y, des-
pués de decapitar al preten-
diente vencido, clavaba la ca-
beza en la puerta de su palacio
para desanimar a los otros aspi-
rantes. Doce desventurados
pretendientes adornaban a su
pesar el palacio del rey cuando
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PELOPE

s¢ presentd Pélope e Hipoda-
mia se enamoro de él a primera
vista. Traicionando a su padre,
soborné a su auriga Mirtilo
para que saboteara el carro an-
tes de la carrera, sustituyendo
Tos ejes de madera por otros de
cera. El accidente asi provo-
cado costd la vida a Endmao y
puso a la bella Hipodamia y al
reino de Pisa en manos de Pé-
lope. Mirtilo, que habia traicio-
nado a su rey por amor a Hipo-
damia, recibid la muerte como
pago a sus servicios. Antes de
morir, sin embargo, lanzo una
maldicion que contribuird a en-
grosar el cimulo de desgracias
que sc abatirian sobre los des-
cendientes de la pareja, los
Atridas",

A Pélope, que procedia de
Asia Menor, se le atribuia la in-
troduccion en Greeia de las [a-
bulosas riquezas de su familia,
que aportaron un poco de lujo
oriental a un pais hasta enton-
ces pobre y rdstico. Su nombre
estd también vinculado a la
fundacién de los Juegos Olim-
picos en Elide. En efecto, se-
gin diversas tradiciones, fue
Pélope quien habria instaurado
los primeros juegos funerarios,
dedicados a la memoria de
Enémao, que con el tiempo
irfan cayendo en desuso hasta



PENATES

que Heracles® los restaurd en
honor de su iniciador.

Los Peldpidas son los des-
cendientes de Pélope, en parti-
cular Atreo y Tiestes. — ATRI-
DAS.

¢ Lengua. Pélope dio sunom-
bre a la peninsula montafiosa
situada al sur de Grecia, el Pe-
loponeso (literalmente «la isla
de Pélope»), actualmente sepa-
rada del continente por el canal
de Corinto.

¢ Lit. El poeta Pindaro (518-h.
438 a. C.) glorifica las hazanas
de Pélope en ¢l primero de sus
poemas dedicados a los Juegos
Olimpicos.

El tema de las riquezas de Pé-
lope aparece mencionado en
una octava independiente del
poeta renacentista Francisco de
Aldana (segunda mitad del si-
glo xvi). En ella, el poeta re-
chaza toda posible riqueza ma-
terial, porque lo tnico que de-
sea es libertad y una vida
alejada de tormentos.

PENATES

Entre los romanos, dioses®
domésticos que protegian el
hogar. Los Penates parecen ha-
ber sido en su origen dos divi-
nidades tutelares de la des-
pensa. Formaban parte, junto
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con los Genios, los Lares*, los
Manes* y los Lemures®, de las
numerosas divinidades meno-
res de cardcter doméstico de la
primitiva religién romana, Se¢
les representaba en pequefias
estatuillas de madera o de arci-
lla, a menudo toscas, que se co-
locaban al fondo del atrium, en
el «larar». Durante la comida,
se ponfa cerca de ellos unos
platos especiales con alimentos,
y determinados dias se les ofre-
¢fan sacrificios.

Existian también unos Pe-
nates piiblicos. protectores del
Estado, honrados en el templo
de Vesta® en Roma.

Se les representaba con ras-
gos de ancianos y la cabeza cu-
bierta por un velo.

PENELOPE

Hija de Icario, hermano de
Tinddreo, y de la ninfa* Peri-
bea, es por tanto prima de He-
lena®, Es la tierna y fiel esposa
de Ulises* —que casd con ella
después del matrimonio de He-
lena— que le dio un hijo, Te-
[émaco*. Penélope esperd fiel-
mente a su esposo durante su
larga ausencia. Presionada por
un centenar de pretendientes
gue ocuparon su palacio de
Itaca y dilapidaron sus bicnes,
concibié una argucia para de-
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PENELOPE

Penélope teje la tela. fresco del palacio Vecchio, Florencia

morar la decisién que estos
exigfan: no se casarfa con uno
de ellos hasta que no lerminase
el sudario que estaba tejiendo
para su anciano suegro Laertes.
Penélope pasaba, por tanto, su
tiempo entregada a este tra-
bajo, pero por las noches des-
hacia lo que habfa tejido du-
rante el dfa. No supo reconocer
a su esposo Ulises cuando este
se presentd disfrazado en su
casa, pero se mostro llena de
piedad hacia el mendigo que
fingia ser. Ulises no le reveld
su identidad hasta haber dado
muerte a todos los pretendien-
tes. Atenea®, complice com-
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prensiva, dilaté considerable-
mente las horas de esa primera
noche que los esposos pasaban
juntos después de tantos afios
de separacidn. — ULISES.

¢ Lit. Los cantos 1 y [V de la
Odisea nos presentan a «esta
mujer divina que llora a su es-
poso» y la muestra «devorada
por la angustia» ante la ausen-
cta de su hijo. El canto XXIII
se demora en la descripeion
del reencuentro de los esposos
y muestra al héroe’ «soste-
niendo en sus brazos a la
mujer de su corazén, su fiel
compaiiera». En una de sus
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Heroidas. el poeta latino Ovi-
dio (siglo 1 a. C.) presta su
pluma a Penélope.

Diego Hurtado de Mendoza
(primera mitad del siglo xvi) le
dedica un poema en oCta-
vas, de cardcter desmitificador
(«;Por qué duermes, Penélope,
sefiera...»), en el que la insta a
aprovechar la vida y dedicarse
al amor mientras Ulises estd
ausente.

En la literatura contemporinea
no es frecuente su tratamiento
como personaje principal. En el
Lilises de Joycee (1922), donde
aparece representada en el per-
sonaje de Molly Bloom, cuyo
mondlogo interior revela la irmi-
tacion que a veces experimenta
hacia Leopold Bloom, trasposi-
cion de Ulises: a pesar de las
recientes infidelidades que ha
cometido, siente un amnor pro-
fundo hacia su marido, cuyo re-
greso espera pacientemente y al
que habia prometido servir el
desayuno en la cama. En el tea-
tro espaiiol de nuestros dias, Pe-
nélope es protagonista de varias
obras: La rejedora de suefios,
drama de Antonio Buero Va-
llejo (1925} que desmitifica la
figura de una Penélope que, ya

sin amor, espera a Ulises: ; Por

gué corres, Ulises?, en la que
Antonio Gala (1973) trata ¢l
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tema del amor y el desamor;
jOh, Penélope! (El retorno de
Ulises), de Gonzalo Torrente
Ballester (1987).

—» ULISES.

¢ Icon. Penélope es represen-
tada unas veces hilando rodea-
da de sus pretendientes (Ja-
copo Bassano, siglo xvi, Ren-
nes: Luca Giordano, siglo xvi,
El Escorial; Penélope teje la
tela, fresco del palacio Vec-
chio, Florencia), otras veces
sola, esperando (escultura de
Bourdelle, principios del siglo
xX, Parfs), o bien en compaiiia
de Ulises (Primaticcio, siglo
xvl, Toledo, Ohio}.

¢ Mis. Penélope (17935),
dpera de Cimarosa; Gpera del
mismo titulo de Fauré (1913).
Brassens absuelve a todas las
Penélopes que, algo cansadas
de su «Ulises de bulevar», ali-
mentan culpables suefios amo-
rosos, precio de una fidelidad
demasiado perfecta.

PENTEO

Pentco era un rey de Tebas®,
hijo de uno de los hombres
«sembrados» por Cadmo y de
una de las hijas de este dltimo,
Agave. Cuando Dioniso® —cuya
madre, Sémele, era hermana de
Agave— quiso introducir su
culto en Tebas, Penteo se opuso
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por considerar que era dema-
siado violento y licencioso, ne-
gindose ademds a reconocer la
divinidad de Dioniso. Este se
vengd transportandole al monte
Citerdn, donde se encontraban
las mujeres tebanas que, presas
del furor dionisiaco, se habian
unido a las bacantes®. Llevadas
por el frenesi, despedazaron a
Penteo toméndolo por un animal
salvaje. Su propia madre le des-
garrd con sUs Manos y ensarta su
cabeza en un tirso, un baston ro-
deado de hiedra y pdmpanos que
era el atributo del dios Dioniso.
Cuando Agave salié tinalmente
de su delirio, descubrié horrori-
zada lo que habfa hecho. Dio-
niso se vengaba asi del orgullo y
de la impiedad del hijo y de las
-alumnias que la madre, tiempo
atrids, habia proferido contra Sé-
mele.

¢ Lit. Este paroxismo de ho-
rror tragico es ¢l tema central
de la tragedia de Buripides Las
bacantes (pieza escrita en los
dltimos afos de su vida y re-
presentada pdstumamente. en
406 a. C.) donde, frente a la ra-
zon humana, se expresa de
forma sobrecogedora la fuerza
irracional del aliento mistico
propia del espiritu dionisiaco.
¢ Cin. — BAUANTES.
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PENTESILEA

Reina de las amazonas’, es
hija del dios Ares*. Durante la
guerra de Troya” intervino en
ayuda de los troyanos y murio
a manos de Aquiles® durante un
combate. Este, admirado de su
belleza, lloré amargamente su
muerte. — AMAZONAS.

¢ Lit. {figo Lépez de Men-
doza. marqués de Santillana,
presenta en su poema «El
planto que hizo la reina Pente-
sileax» (siglo xv) a la amazona
que, enamorada de Héctor,
llora su muerte,

¢ Icon. Aquiles ante Pentesi-
lea. copa griegy, h, 460 a. C.,
Munich.

PERSEFONE

Hija de Zeus® y Deméter’,
recibié primero ¢l nombre de
Core’ (en griego «doncellu»).
Después de ser raptada por Ha-
des” s¢ convirlié en su esposa y
reina de los Infliernos:, cam-
biando entonces su nombre por
el de Perséfone. El relato deta-
llado de esta aventura forma
parte del mito de Deméter.
Zeus, como reparacion, estable-
¢id que Perséfone regresaria en
primavera junto a su madre y
volverfa a descender al mundo
de las tinieblas al llegar la época



PERSEFONE

Perséfone o Proserpina en la escultura
de Bemnini El rapte de Proserpina,
Roma, Galeria de la villa Borghese

de la siembra. Su unién con Ha-
des no tuvo hijos. Homero la
muestra como «la terrible Per-
séfone», sentada en un trono al
lado de su esposo, pero puede
también mostrarse benévola,
como por e¢jemplo con Orfeo’.
El temerario Piritoo, acompa-
fiado de Perseo®, tuvo la osadia
de querer raptarla, siendo con-
denado por ello a permanecer
por toda la eternidad en los In-
fiernos soldado a «la silla del ol-
vidos». — HADES, PERSEQ.
Perséfone experimentd una
tinica pasién extramarital por el
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bello Adonis®, a quien Afro-
dita* habfa pedido que raptara y
del que luego ya no quiso sepa-
rarse. El también tuvo que re-
partir su tiempo entre la Tierra
y los Infiernos. — ADONIS.

En los mitos orficos, Persé-
fone se une a Zeus, que la se-
dujo metamorfoseado en ser-
piente. De su unidn nacerfa Za-
greo que, perseguido por los
implacables celos de Hera®, fue
despedazado por los titanes® y
mas tarde resucitado con el
nombre de Yaco. Figura junto
a la pareja Deméter-Core en los
misterios de Eleusis. — ORFEO.

En Roma, Perséfone fue
asimilada a Proserpina’. — DE-
METER.

¢ Lit. El mito de su rapto,
transmitido por Homero y He-
siodo, reaparece en Roma en
Qvidio (Fastes, 1V), Colume-
la, siglo 1 d. C. (poema sobre
los jardines: libro X de su De
agriculiura), y en Claudiano
(s, 1¥), que le dedica la altima
epopeya mitoldgica de la lite-
ratura antigua.

Una de las interpretaciones mds
significativas del mito es la de
Goethe, que en Proserping
(1776) propone una compara-
cidn de la figura griega con la
Eva biblica. A finales del siglo
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XIX aparecen una seric de obras
inspiradas en la figura mitica de
Perséfone. Swinburne, en el
Himno a Proserpina y en El
Jardin de Proserping, ambos de
866, presenta una vision pro-
fundamente melancélica del
mito. Dante Gabriel Rossetti
{Proserping, 1881) interpreta el
rapto de la diosa’ y su confina-
miento en el mundo de los
muertos como una auténtica
pérdida de identidad. De la
misma época destacaremos
también Deméter y Perséfone
(1887), de Tennyson. Con el
«Himno a Proscrpina» de
D’ Annunzio (£l fuege, 1900),
el poeta se une a las numerosas
interpretaciones que convierten
4 los Infiernos en el espacio de
la creacion estética. Lo mismo
se observa en la Perséfone de
Gide (1934).

- DEMETER, INFIERNOS, ORFEQ,
PROSERPINA.

¢ Icon. Rapto de Perséfone,
obra de Girardon ejecutada a
partir de los bocetos de Le Brun
(siglo xv, jardines de Versa-
lles); Bernini, £l rapto de Pro-
serping, 1622, Roma. — PRO-
SERPINA.

PERSEQ
Perseo es uno de los muchos
héroes nacidos de los amores
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Rubens, Perseo y Andromeda,
Madrid, Museo del Prado

de Zeus' con una mortal. Su ori-
gen le vincula a la ciudad de Ar-
g0s. Su nicla Alecmena serd la
madre de Heracles',

Un ordculo habia predicho
a Acrisio, rey de Argos, que su
hija Ddnae* traerfa al mundo un
hijo que le mataria. Para evitar
al Destino®, encerrd a su hijaen
una cdmara subterrinea de pa-
redes de bronce, pero Zeus,
metamorfoseado en lluvia de
oro, consiguid entrar a través
de una hendidura del techo y de
aquella unidn nacid Perseo.
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Durante algin tiempo Dinae
crid a su hijo en secreto, pero
Acrisio consiguid averiguar la
verdad y la encerro junto con el
nifio en un arca que luego lanzo
al mar. Ambos fueron juguete
de las olas hasta que linalmente
estas les empujaron hasta la isla
de Sérifos, en las Ciclades,
donde Perseo y su madre fue-
ron recogidos por un pescador
que educd al nifio. Algunos
ailos mds tarde, Polidectes, el
rey de la isla, se enamord de
Didnae y quiso alejar a Perseo,
que se habia convertido en un
valeroso joven. En ¢l curso de
un banquete vy recurriendo al
engafio, consiguid hacerle pro-
meter que traerfa la cabeza de
una de las tres gorgonas’, Me-
dusa, un monstruo* con cabe-
llos de serpientes y un rostro
tan aterrador que convertia en
piedra a todo aquel que se atre-
via a mirarlo de frente.
Gracias a la ayuda de Her-
mes* y Atenea®, Perseo consi-
guid llevar a cabo esta hazafia.
Acudid primero ante las grayas,
hermanas de las gorgonas, que
poseian los secretos que le per-
mitirfan llegar hasta ellas. Estas
terribles ancianas, que vivian
en las montafas del Atlas, esta-
ban obligadas a compartir entre
las tres el unico diente y el
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(nico 0jo que lenfarn, que s¢ pa-
saban por turnos. Perseo consi-
guié arrebatirselos, forzdndo-
las asi a revelarle el camino que
conducia hasta las ninfas®, las
cuales a su vez posefan unos
objetos mdgicos que el joven
necesilarfa para afrontar su em-
presa. Las ninfas le entregaron
unas sandalias aladas, un zu-
rrén y el casco de Hades®, que
tenia la propiedad de hacer in-
visible a su portador. Hermes le
proporciond ademds una afi-
lada hoz de acero para cortar la
cabeza al monstruo. Asi pertre-
chado, el héroe llegd por [in a
la morada de las gorgonas, si-
tuada en el extremo Occidente,
no lejos del reino de los muer-
tos. Los monstruos dormfan
cuando Perseo, gracias a sus
sandalias voladoras, llegd junto
a cllas y consiguidé cortar la ca-
beza de Medusa, la tnica que
era mortal. El héroe pudo acer-
carse a ella sin mirarla de frente
y sin riesgo de ser visto, si-
guiendo solo la imagen refle-
jada que le devolvia su escudo.
En algunas versiones es el cs-
cudo de la propia Atenea, que
la diosa sostenfa como si fuera
un espejo sobre Medusa, lo que
sirve de guia a Perseo. De la
sangre que escapaba de la he-
rida del monstruo surgieron un
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caballo alado, Pegaso', y un gi-
gante” armado con una espada
de oro, Crisaor. Persco meti6 la
horrible cabeza de la gorgona
en el zurrdn y huyd, escapando
de las otras dos gorgonas gra-
cias al casco de la invisibilidad.

En ¢l camino de vuelta pi-
dio hospitalidad al gigante
Atlas®. Como cste se mostro
poco hospitalario, Persco saco
la cabeza de Medusa y la blan-
dié ante el gigante, que quedo
petrificado al mirarla y se con-
virtio en montana. Poco des-
pués distingue una bella mu-
chacha encadenada a una roca:
era Andrdmeda, hija del rey
Cefeo de Etiopia y de Casio-
pea. El dios Poseiddén', para
vengar a sus hijas las nereidas,
a quienes Casiopea habia ofen-
dido al jactarse de ser mas her-
mosa que ¢llas, habia enviado
sobre el reino un horrible
monstruo marinoe gue sembraba
la desolacién y la muerte. Un
ordculo habia revelado que ¢l
pafs no se veria libre de este
azole hasta que el rey ofreciese
a su hija Andrémeda como vie-
tima expiatoria al monstruo.
Perseo, conmovido, hizo pro-
meter a los reyes que le conce-
derfan la mano de su hija si
conseguia salvarla. Cayendo
desde el cielo gracias a sus san-
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dalias aladas, Persco consiguid
sorprender y matar a la bestia,
engafiada por la sombra que el
héroe proyectaba sobre las
aguas. Todavia tendri que
combalir contra el tio de la jo-
ven, Fineo, que la pretendia en
matrimonio. Gracias 4 la ca-
beza de Medusa, Perseo consi-
guid librarse de él y de sus
cémplices convirtiéndolos en
estatuas de piedra. Regreso a
Sérifos en compaiiia de Andro-
meda y alli se vengd de Poli-
decies, que en su ausencia ha-
bia querido violar a su madre.
Sacando nuevamente la cabeza
de Medusa, convirtié en piedra
al tirano y a sus amigos mien-
tras se divertian en un ban-
quete. Luego devolvié a Her-
mes las sandalias, el zurrén y el
casco y olrecid a Atenca la ca-
beza de Medusa, que la diosa
colocard en el centro de su es-
cudo.

Perseo, algo mds tarde, de-
cidio regresar a Argos, su patria
de nacimiento. Acrisio, recor-
dando el ordculo, huyd al cono-
cer la noticia. Su destino, sin
embargo, no dejaria de cum-
plirse. Mientras asistia como
espectador a unos juegos fune-
rarios en Larisa, fue mortal-
mente golpeado por el disco
que habia arrojado uno de los
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participantes, que no era otro
que su nieto Perseo. Este, que
no consideraba apropiado ocu-
par el trono de su abuelo, al que
habia matado accidentalmente,
cambi6 el trono de Argos por el
de Tirinto con un primo de D4-
nae.

Se atribuye a Perseo la
construccion de las murallas de
Micenas. A su muerte fue con-
vertido en una constelacion,
junto a su esposa Andrémeda y
sus suegros Cefeo y Casiopea.

¢ Lengua. Las Perseidays son
estrellas fugaces cuyo punto
radiante estd en la constelacion
de Perseo. Suelen observarse
entre el 10 y el 12 de agosto, y
en Espafia se las conoce tam-
bién por el nombre popular de
Légrimas de san Lorenzo, ya
que la festividad del santo se
celebra el dia 12.

¢ Lit. A pesar de su enorme
popularidad. este mito solo nos
ha llegado a través de breves
alusiones dispersas en la litera-
tura griega. Es cierto que Per-
seo es el protagonista principal
de la XH Pitica de Pindaro,
pero las tragedias de Euripides
y Séfocles centradas en su fi-
gura, al igual que la Andro-
meda de Euripides, se han per-
dido. Ovidio, sin embargo, le
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dedica varios relatos llenos de
detalles en los libros IV y V de
sus Metamorfosis.

Los amores de Perseo y An-
dromeda inspiraron numerosas
representaciones literarias en
las cuales Andromeda suele
simbolizar el deseo amoroso.
El tema estd presente en Juan
de la Cueva («Romance de
Andrémeda y como Perseo la
libré de la muerte y de lo que
sucedid mds», incluido en su
obra Core Febeo de romances
historiales, 1588, en Lope de
Vega (Ef Perseo, 1611-1615y
La Andrdmeda, poema en oc-
tavas reales) y en Calderdn de
la Barca (1653), para quien la
victoria del héroe sobre Me-
dusa simbolizaria el triunfo del
Bien sobre el Mal. La Andrd-
meda de Corneille (1630}, ins-
pirada en las dperas italianas
dedicadas a este tema, da pie a
una moralizacidn del mito, ¥
aungue Andrémeda ya no apa-
rece encadenada desnuda, si-
gue representando la seduccion
amorosa.

El tema de los amores de Per-
seo vuelve a ser objeto de aten-
cién en las Moralidades le-
gendarias de Jules Laforgue
(1888), esta vez de forma pa-
radica: Andrémeda es una
adolescente caprichosa y ator-
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mentada por el deseo, mientras
que Perseo aparece como un
seductor cinico y fanfarrén, El
verdadero amor de Andrémeda
serfa en realidad el monstruo,
al que consigue resucitar bajo
el aspecto de un apuesto joven.
El enfrentamiento entre Perseo
¥ Medusa ha suscitado igual-
mente multiples interpretacio-
nes. Medusa, a quien se repre-
senta frecuentemente a la
entrada de los Infiernos*, apa-
rece como un simbolo del ho-
rror que fascina, del Mal que
atrae y repele a la vez, pero
también como la imagen de la
feminidad inquietante y peli-
grosa que el héroe debe ven-
cer. En Sodoma v Gomorra
(1921), Proust juega con los
dos elementos del relato mi-
tico: el homosexual solitario
que no ha conseguido encon-
trar comparnero aparece com-
parado sucesivamente a una
Andrémeda a la que ningun ar-
gonauta® vendrd a salvar y a
una medusa arrojada a la arena
de una playa.

¢ Icon. Perseo perseguido por
las gorgonas, vasija griega,
420 a. C., Ferrara. Sin duda los
motivos mis representados son
su victoria sobre Medusa (Per-
seo degollando a Medusa en
presencia de Ateneg, metopa
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del templo de Selinonte, siglo
via. C., Palermo; Antonio Ca-
nova, Perseo blandiendo la ca-
beza de Medusa, siglo xix,
Possagno) vy la liberacidn de
Andromeda (pavimento proce-
dente de la antigua Tarraco, si-
glo1a. C., Tarragona: Benve-
nuto Cellini, Perseo salvando
a Andrdmeda, bronce, 1533,
Florencia y Louvre; Tiziano,
siglo xv1, San Petersburgo;
Antoine Coypel, siglo xvn,
Louvre; Rubens, h. 1640, Ma-
drid, Museo del Prado; escul-
tura de Pierre Puget, 1684,
Louvre; Charles Natoire, siglo
xvi, Troyes; Gustave Moreau,
h. 1885, Paris.

¢ Mis. Lully, Perseo, opera,
1682.

¢ Cin. El legendario combate
de Perseo contra Medusa ins-
piré a no pocos realizadores,
atraidos por los aspectos es-
pectaculares y fantasticos que
envuelven al personaje del
monstruo. Citaremos, entre
otros, Perseo v Medusa de Al-
berto De Martino, 1962, co-
produccidn hispano-italiana.
Las hazafias de Perseo para
conquistar a la bella Andrd-
meda y su espectacular lucha
contra Medusa fueron llevados
también a la pantalla, con lo-
grados efectos especiales, en la



PIGMALION

cinta de Desmond Davis Furia
de titanes (1981), que relata la
vida del héroe desde su naci-
miento hasta su consagracion.

PIGMALION

Pigmalién era un rey de
Chipre que se enamoro de una
estatua de Afrodita®. El poeta
latino Ovidio le presenta como
un escultor que habia creado
una estatua de marfil en la que
habia plasmado su ideal feme-
nino. Apasionadamente ena-
morado de su creacion, dirigio
fervorosas plegarias a Afredita
y esta, conmovida, insuflé vida
a la materia inanimada. Pigma-
lién pudo asi tomar por esposa
a su criatura y tuvo de ella una
hija, llamada Pafo.

+ Lengua. El pigmalion de al-
guien es una persona que ha
contribuido de forma determi-
nante a su educacion o a la
evolucion de su carrera,

¢ Lit. En su célebre Pigmmalion
(1913), George-Bernard Shaw
describe la transformacion de
una muchacha nacida y criada
en los bajos fondos de la socie-
dad en una lady perfectamente
respetable. Entre las obras relu-
cionadias con este mito citare-
mos también El frombre de
arena de Hoffmann (1816), La

Audrey Hepburn v Rex Harrison
recrean el mito de Pigmalion en la
pelicula My fair lady

estatua de mdrmol de Arnim
(1819, La Venus de e de Mé-
rimée (1837) o El retrato ova-
lado de Edgar Allan Poe
(1842), donde se opera una in-
version del mito: la obra de arte
que ha creado el artista serd la
causante de la muerte de la jo-
ven que la habia inspirado. En
El seiior de Pigmalion (1921),
obra teatral de Jacinto Grau, los
muflecos creados por Pigma-
lidn, que quieren vivir, se rebe-
lan contra su creador y acaban
matdndolo. Manuel Vizquez
Montalbin realiza, en su relato
Pigmalion (1973), una versidn
moderna del mito.

¢ leon. La leyenda ha mspi-
rado a los artistas sobre todo a
partir del siglo xvin (Frago-
nard, Bourges; Boucher, San
Petersburgo). El grupo escul-
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pido por Etienne Falconet
(1756, Louvre) tuvo Lal éxito
en el Salon de 1761 que la ma-
nufactura de Sévres realizé una
porcelana sobre el mismo
{Museo de Artes Decorativas,
Paris). Rodin esculpid también
un grupo {1889, Paris), asf
como Gerdme (1892, San Si-
meon, California).

¢ Cin. Georges Cukor dirigié
en 1964 la pelicula My Fair
Lacdy, una recreacién moderna
del mito. protagonizada por Rex
Harrison y Audrey Hepburn.

PILADES
Amigo inseparable de —
ORESTES.

PIRAMO

La leyenda de Piramo y
Tisbe, de origen babildnico, es
el prototipo de muchas historias
articuladas en torno a un amor
tan poderoso que consigue ven-
cer todos los obstdculos, in-
cluida la muerte. Ha llegado
hasta nosotros a través del re-
lato que el poeta latino Ovidio
incluyd en sus Metamorfosis.
Piramo y Tisbe, los amantes
protagonistas, eran dos jévenes
que vivian en casas contiguas y
se amaban ardientemente. La
oposicién de sus padres, con-
trarios a su union, les obligaba
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a intercambiar suspiros y pala-
bras de amor a través de una
grieta del muro que les sepa-
raba. Un dfa, finalmente, con-
certaron una cita fuera de la
ciudad, cerca de una tumba a
cuyo pic crecia un morero
blanco regado por un manan-
tial. La primera en llegar fue
Tisbe, pero tuvo que correr a
refugiarse en una gruta cercana
al ver aproximarse a una leona,
y en su huida dejé caer el velo
que llevaba. El animal, con las
fauces todavia manchadas con
la sangre de una presa reciente,
olfateé el velo de la muchacha
¥, después de desgarrarlo, se
alejé del lugar. Cuando Piramo
llego al lugar de la cita encon-
tré el velo roto y ensangrentado
y, creyendo muerta a su amada,
se atraveso con su espada presa
de la desesperacidn. Tisbe re-
gresé poco después, y al en-
contrarlo muerto se suicidd a su
vez sobre el cuerpo de Piramo.
Los frutos del morero, hasta en-
tonces blancos, tomaron des-
de entonces ¢l rojo color de la
sangre de los desdichados
amantes, cuyas cenizas, al fin
mezeladas, fueron depositadas
en una inica urna.

¢ Lit. Los amores contrariados
de Piramo y Tisbe y el trigico



PIRRA

CITOr QUE causaria su muerte tu-
vieron un eco particularmente
célebre en el Romeo v Julieta de
Shakespeare (1595), inspirado a
su vez en antiguas leyendas de-
dicadas al mismo tema. La
muerte conjunta por amor ya
habia aparecido en el romance
medieval Amor mds poderoso
gue la muerte, donde Albanifia
se deja morir tras la muerte de
su amado Conde Nino. En el
poema se produce la metamor-
fosis de los dos amantes: «de
ella nacid un rosal blanco. / del
nacio un espino albarxs, En el si-
glo xix, Juan Eugenio Hartzen-
busch recupera este final tragico
en su obra teatral Los anuantes
de Teruel (1837), en la que, por
un desatortunado error, Diego
Marsilla cae muerto a los pies
de su amada Isabel cuando esta,
obligada por sus padres. estaba
a punto de casarse con otro, Al
ver esto, la dama a su vez cae
sin vida.

¢ leon. La muerte de los des-
graciados amantes inspird a va-
rios pintores y a menudo sirvié
como pretexto para la represen-
tacidn de paisajes campes-
tres: Manuel Deutsch (siglo
xvi1, Bale). Cranach el Viejo (si-
rlo xvi. Bamberg), Tintoretto
(siglo xvi, Mdadena), Poussin
(siglo xvi1, Frankfurt).
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PIRRA
Esposa de — DEUCALION.

PITIA

Joven sacerdotisa encar-
gada de transmitir los ordculos
del dios — APOLO.

PITON

Este monstruo®, nacido de
Gea’, asolaba la Fécide, region
situada al pie del monte Par-
naso', cerca de Delfos, devo-
rando hombres y bestias y con-
taminando las aguas. Apolo® lo
atravesa con sus flechas, lo en-
terré en el omphalos (el centro
de la Tierra), fundd los Juegos
Piticos para celebrar su hazafia
y tomé posesidn del ordculo
que ocupaba el monstruo. Allf
la Pitia, sentada sobre el tri-
pode sagrado y mascando ho-
jas de laurel, emitia ante los
consultantes sus ambiguas pro-
fecias.

¢ Lengua. El nombre comiin
piton designa 4 una serpiente
constrictor de gran tamaiio.
El término pitonisa s sind-
nimo de profetisa o vidente; su
equivalente masculino, desu-
sado, es precisamente pitin,
antes utilizado con el signifi-
cado de «adivino. mago, he-
chiceros.
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PLEYADES

Eran las siete hijas de Atlas®
y Pléyone: Electra, Maya, T4i-
gete, Alcione, Astérope, Mé-
rope ¥ Celeno. Segiin la versidn
mis extendida del mito, las
siete se suicidaron cuando su
padre fue condenado a cargar ¢l
Cielo sobre sus hombros, o bien
al morir su hermano, y fueron
transformadas en una conste-
lacién. Otra leyenda, que las
hace compafieras de Artemisa’,
cuenta que el cazador Orion las
estuvo persiguiendo durante
cinco afios y que Zeus*, apia-
dado de ellas, las transformo en
palomas. Después fueron divi-
nizadas y metamorfoseadas en
estrellas. Los navegantes con-
cedian a esta constelacion gran

importancia porque aparece en '

el ciclo desde mayo hasta octu-
bre, durante el periodo favora-
ble para la navegacion.

¢ Lengua. Una plévade es un
grupo de personas que, siendo
contempordneas, destacan en
cualquier actividad, muy espe-
cialmente en el campo de las
letras. Fue este el nombre que
adopté un grupo de poetas
del Renacimiento francés, La
Pléiade, entre los que se en-
contraban Ronsard y Du Be-
llay.
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PLUTON

Uno de los nombres ritua-
les de Hades", el dios griego de
los Infiernos®. Significa «el
Rico» y no evoca su aspecto
terrorifico, sino su poder como
protector de la fecundidad de
la tierra. Por asimilacién con
una divinidad latina primitiva,
Dies Pater, se convirtio en el
nombre corriente de este dios
entre los romanos. Estos le da-
ban también el nombre de
Orco®, que en las primitivas
creencias populares itdlicas co-
rrespondia a un demonio de la
muerte a menudo representado
en las pinturas funerarias etrus-
cas. — HADES.

¢ Lengua. Sc bautizo con cl
nombre de Plutdn a un planeta
del sistema solar, descubierto
en 1930, bastante alejado del
Sol. De este procede a su vez
el nombre del plutonio,

PODARCES
Nombre original del ey de
Troya* — PRIAMO.

POLIFEMO

Este ciclope®, hijo de Posei-
dén® y la ninfa Toosa. es un ci-
clope pastor goloso degustador
de carne humana (— CICLOPES o
CICLOPES). Vivia en una gruta



POLIFEMO

Rubens, Polifemo, Madrid, Museo
del Prado

que algunos sitdan en Sicilia,
cerca del volcdn Etna —el ci-
clope vendria a ser asi la repre-
sentacion miltica del voledn—,
mientras otros la localizan en la
region de Napoles. Pasaba su
tiempo pastoreando con sus re-
bafios y en la elaboracion de
quesos. Cuando Ulises® desem-
barcé en sus tierras, Polifemo lo
apreso junto con sus compafie-
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ros y tedos los dias, mafana y
noche, devoraba a uno de ellos.
Ulises consiguid dormir al ci-
clope emborrachdndole con el
vino de Marén. Mientras Poli-
femo dormia, Ulises y sus com-
pafieros calentaron al rojo vivo
una estaca y atravesaron con
ella el dnico ojo del monstruo®.
Este, cegado, fue palpando una
a una sus ovejas para comprobar
que eran las tnicas en salir de la
gruta, pero no se le ocurrio tan-
tear el vientre de los animales,
que era precisamente donde se
habfan aferrado los griegos si-
guiendo las indicaciones de Uli-
ses, que asi consiguieron esca-
par. Cuando finalmente com-
prendié que estos habian huido,
Polifemo bramé a los cuatro
vientos pidiendo ayuda a sus
hermanos. Cuando le pregunta-
ron quién le habia dejado herido
y burlado, Polifemo solo pudo
responder «Nadie», porque tal
era el nombre con que Ulises se
habia identificado ante el ci-
clope, jugando con la similitud
fonética entre su verdadero
nombre, Odiseo, y oudeis, que
en griego significa «nadie». Los
ciclopes, creyéndole loco, se
alejaron de su lado y le dejaron
solo con su rabia, El ciego Poli-
femo lanzé hacia el navio que s¢
alejaba enormes trozos de mon-
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tafia. Desde entonces Poseidén,
el padre de Polifemo, perseguird
con su ira a Ulises. El mito de
Polifemo se relaciona con el de
Galatea®, una nereida® que re-
chazé el amor del ciclope y a
cuyo amante, Acis, Poseidén
matd por celos. — GALATEA,
ULISES.

¢ Lit. En el canto IX de la
Odisea se relata el enfrenta-
miento entre Ulises y Poli-
femo, «monstruo de voz terri-
ble y corazén sin piedad», Ovi-
dio (Metamorfosis, X1II) narra
los infortunados amores del ci-
clope por Galatea, «mds blanca
que los pétalos nevados de la
alhena». El libro X1V de las
Metamorfosis refiere el en-
cuentro de Ulises v Polifemo,
«el de las fauces voraces que
gotean sangre humana». Juan
Pérez de Montalban, Polifemo,
auto sacramental (h. 1630).

—» CICLOPES 0 CICLOPES, GA-
LATEA.

¢ Icon, Polifemo figura, bicn
en el episodio en que Ulises re-
vienta su tnico ojo (Ulises y
sus comparieros cegando a Po-
{ifemo, copa griega de figuras
negras, donde el ciclope apa-
rece sentado en lugar de estar
tumbado y dormido, siglo vi
a. C., Louvre; Carracci, Pofi-
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femo lanzando una roca, si-
glo xvii, Roma; Rubens, Poli-
Semo, siglo xvil, Madrid. Mu-
seo del Prado), bien en su
desafortunada aventura con
Galatea (Polifemo v Galatea,
fresco de la época romana, Pa-
rfs) o bien entregado a sus
actividades bucdlicas ( Polife-
mo tocendo la flauta, Poussin,
siglo xvi, San Petersburgo;
Carracci, siglo xvi, Roma).

— GALATEA.

¢ Cin. — ULISES.

POLINICES

Polinices es, junto a Eteo-
cles, Antigona® e Ismene, hijo
de Edipo* y Yocasta. Cuando
salieron a la luz los crimenes
involuntarios que habfa come-
tido Edipo, Eteocles y Polinices
ultrajaron varias veces a su pa-
dre y este les maldijo. Ambos
convinieron en reinar un ano
cada uno en Tebas®, pero
cuando el plazo de Eteocles ex-
piraba, se negd a ceder el trono
a su hermano. Polinices recu-
rrid entonces al rey de Argos y
lanzd contra la ciudad la expe-
dicidén punitiva que Esquilo re-
lata en su tragedia Los Siete
contra Tebas (467 a. C.). Du-
rante la contienda, los dos her-
manos s¢ Cl'lf]'f.)ﬂlﬂl'()ﬂ €n com-
bate singular ante una de las



POLUX

puertas de la ciudad y se mata-
ron mutuamente, cumpliéndose
asf la maldicién de Edipo. Su
tio Creonte, convertido en rey
de Tebas, tributé honras fine-
bres reales a Eteocles, pero
prohibid que el rebelde Polini-
ces recibiera sepultura. Desa-
fiando a la ley humana, su her-
mana Antigona acudid junto al
cadaver de Polinices y vertié
tierra sobre él. Este acto de pie-
dad fue castigado con la
muerte, — ANTIGONA, TEBAS.

POLUX

Hermano gemelo de Céstor.
Ambos héroes® son conocidos
como los — DIOSCUROS.

POMONA

Divinidad romana de los
frutos (poma) y de los jardines
desprovista de mitologfa propia.

¢ Icon. Varias estatuas anti-
guas la representan como una
muchacha portando frutas y
flores. En 1912, el escultor
Maillol la representd como una
mujer robusta y algo entrada
en carnes, llevando unos frutos
en las manos.

POSEIDON o POSIDON
Poseiddn es el dios del mar
y del elemento liquido. Hijo de
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Crono* y Rea®, fue devorado
por su padre al nacer al igual
que todos sus hermanos y her-
manas, excepto el menor,
Zeus®, que al crecer consiguid
que Crono vomitara a todos sus
hijos. Poseidén luché luego
junto a los Olimpicos* en su
guerra contra los titanes*; en
esta ocasion los ciclopes® le en-
tregaron el tridente, que se con-
vertirfa en su atributo y que el
dios utilizard para desencade-
nar tempestades y terremotos.
Al producirse el reparto del
mundo entre los tres hijos de
Crono, le tocé en suerte el im-
perio del mar, aunque Homero
todavia le llama «el que estre-
mece el suelo». — TEOGONIA.
De cardcter ambicioso, intri-
gante y pendenciero, se confa-
bulé un dia con Herar, harta de
las infidclidades de Zeus, para
derrocar al sefor del Olimpo-.
Ayudados por casi todos los dio-
ses’, consiguieron encadenarlo
mientras dormia, pero Zeus se li-
beré con ayuda de Tetis* y de
Briareo, un gigante de cien bra-
zos, y castigé duramente a los
culpables. Poseidon y Apolo®
fueron condenados a servir du-
rante un aiio al rey de Frigia, La-
omedonte, y construyeron para
€l las murallas de Troya’. Como
este se negad a pagarles el salario
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convenido, los dioses descarga-
ron sobre ¢l su ira: Apolo desen-
cadend la peste sobre la ciudad y
Poseidon hizo surgir del mar un
monstruo® que sembro la desola-
cién en el reino.

Durante la guerra de Troya
Poscidén no dejard de perseguir
con su rencor a los troyanos,
excepto a Eneas’, a quien sal-
vard la vida durante su combate
con Aquiles®, tal vez porque el
héroe’ no pertenecia a la estirpe
de Laomedonte y de Priamo®.
Poseidon estard siempre del
lado de los griegos, aunque mas
tarde persiguio a Ulises' con su
cdlera, desencadenando contra
¢l terribles tempestades para
vengar a su hijo, el ciclope* Po-
lilemo®, a quien el héroe habia
cegado. — POLIFEMO.

Poseidén se enfrentard a
menudo a otros dioses para ase-
gurar su soberania sobre diver-
sas ciudades. Los relatos mds
conocidos se refieren a Atenas
¥ Argos. En el caso de Atenas,
fue derrotado por la diosa Ate-
nea*. Poseidén, golpeando el
suelo con su tridente, habia he-
cho brotar una fuente de agua
salada (o un caballo, segin
olras versiones), mientras que
la diosa habia hecho surgir un
olivo. Este don, prenda de pros-
peridad y de paz, fue juzgado

| ibros.me

POSEIDON

Poseidén o Neptuno en el mosaico
de Neptuno, villa romana de Casale,
Sicilia

superior. Poseidén, como re-
presalia, inund6 parte del Atica.
—» ATENAS (FUNDACION DE).
En el caso de Argos tuvo
que vérselas con Hera. Los tres
dioses lNuviales del pafs preti-
rieron a la diosa, que sali6 ven-
cedora, y Poseidon se vengd
esta vez secando todos los rios
del reino. El irascible dios mi-
tigd sin embargo su maldicién
al cnamorarse de Amimone,
una de las Danaides —las cin-
cuenta hijas del rey argivo Dd-
nao—, a quien su padre habifa
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enviado junto a sus hermanas
en busca de agua. Después de
librar a la muchacha del ataque
de un sitiro*, Poseidén hizo
brotar para ella una triple
fuente de agua dulce, a cambio
de lo cual Amimone se entregd
al dios.

El dios fracasdé en otros
intentos por afirmar su poder:
fue desplazado de Delfos por
Apolo, de Egina por Zeus, de
Naxos por Dioniso®, de Trecén
por Atenea. Pero casi todo el
pais de Corinto —cuya sobera-
nia se disputaba con Helio*—, y
principalmente el istmo bafiado
por el mar, quedd bajo el poder
de Poseidon; salvo la ciudadela
(Acrocorinto), que fue domi-
nada por el dios del Sol. Asi-
mismo, era también el soberano
de una regidn situada en los
confines del mundo conocido,
- la fabulosa Atldntida®.

Su morada habitual era un
palacio de oro en las profundi-
dades del mar Egeo. Se despla-
zaba sobre las olas en un carro
tirado por unos animales mitad
corceles, mitad serpientes, es-
coltado por un cortejo de peces,
delfines o divinidades marinas:
las hermosas nereidas®, los tri-
tones (seres con la parte supe-
rior humana y la inferior de
pez, que hacian sonar sus cara-
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colas como pifanos) y el cam-
biante Proteo*, que guardaba
los rebafios de focas del dios.

La esposa legitima del dios
era Anfitrite*, pero sus amantes,
diosas o mortales, se cuentan
por centenares y su progenie es
innumerable. Con su abuela
Gea* engendro al gigante An-
teo’, més tarde vencido por He-
racles®. Se unid a su hermana
Demétert, metamorfoseado en
caballo, porque ella habfa in-
tentado huir de él transformada
en yegua. De esta union nacie-
ron el caballo Aerién y una
hija, «la Sefiora», cuyo nombre
no estaba permitido pronunciar.
También come caballo poseyd
a la gorgona® Medusa, de cuyo
cuerpo decapitado surgidé el ca-
ballo Pegaso®.

Poseidon es el padre de mu-
chos héroes y el antepasado mi-
tico de muchas familias reales.
De él descienden por ejemplo
los tebanos Agenor y Cadmo.
Muchos de sus hijos serdn
monstruosos o malvados: ade-
mas de Polifemo, los Aloadase,
los bandidos Cercidn y Escirdn,
ambos muertos por Teseo"; en-
gendrd a Lamos, rey de los les-
trigones, pueblo que la Odisea
presenta como canibales; al gi-
gante cazador Orién... Los an-
tiguos sacrificaban a Poseidén
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¢l toro y el caballo. Estos ani-
males, terrestres, simbolizan la
impetuosidad y la violencia,
pero también la potencia gene-
radora. Es especialmente nota-
ble la importancia que los mi-
tos relacionados con el dios
conceden al caballo. Su inter-
pretacion, junto a otros datos
como la etimologia (el nombre
de Poseidén contiene la raiz in-
doeuropea pot, «cl poder», per-
ceptible todavia en términos
como déspota, omnipotencia,
potencial, cte.), sugieren que
Poseidon debid ser una divini-
dad prehelénica caracterizada
por la omnipotencia, posterior-
mente suplantada en este te-
rreno por Zeus y relegada al
dmbito mas restringido del ele-
mento liquide,

Los romanos lo asimilaron
a su Neptuno®.

¢ Icon. Se le reconoce por su
tridente (Atenas, siglo vi; dn-
fora de Etruria. h. 480 a. C.,
Berlin; mosaico de Nepruno,
villa romana de Casale, Sicilia;
bronce del siglo 1 a. C.,
Louvre; fresco de Luca Gior-
dano, 1682, Florencia) y se le
representa muy a menudo en
fuentes  (Juan  Pascual de
Mena, Fuente de Neptuno, si-
glo xvi1, Madrid. Estd situada
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en la plaza de Cinovas del
Castillo. pero es tan grande la
fama de esta fuente que. popu-
larmente, se la conoce como
plaza de Neptuno). Frecuente-
mente figura también junto a
Anfitrite (Rubens, siglo xv1i,
Berlin} o salvando a Amimone
del sdtiro (Antoine Coypel, si-
glo xvi, Compiggne: Boucher,
siglo xvii, Versalles). Merry
Blondel pintd La disputa de
Minerva v Neptuno (1822,
Louvre) ¥y Van Dongen hizo
un autorretrato en el que apa-
rece con los atributos del dios
(siglo xx. Paris).

—> ANFITRITE.

¢ Cin. En Jasdn v los Argo-
nautas, de Donald Chaffey
(1963). el dios de los mares
ayuda a los intrépidos Argo-
nautas® a franquear el estrecho
de las Rocas Azules.

PRIAMO

Ultimo hijo de Laome-
donte, rey de Troya®. Llamado
originalmente Podarces, reind
sobre Troya con el nombre de
Priamo y paso a la leyenda por
ser el monarca bajo cuyo rei-
nado se desarrolld la guerra de
Troya cuando era ya un hom-
bre anciano.

Cuando Priamo era nifio y
todavia se llamaba Podarces,
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Heracles® lanzé una ofensiva
contra la ciudad para vengarse
de Laomedonte, que se habia
negado a pagarle el salario que
le habia prometido por salvar a
su hija Hesione. Heracles des-
truyd la ciudad y maté a toda
su familia excepto a €1, a quien
su hermana salvé de la masacre
comprandolo simbdélicamente a
cambio de su velo. El nifio se-
ria conocido en lo sucesivo con
el nombre de Priamo, «com-
prado mediante rescate».

Heracles entrego al jovenci-
simo Priamo el reino de Troya,
que poce a poco fue extendiendo
su poder por toda la regién y so-
bre las islas de la costa asidtica.
Su reinado fue particularmente
praspero para la ciudad, que
llegé a ser conocida como «la
duefia de Asia» y envidiada por
sus tesoros. — TROYA.

Después de un primer ma-
trimonio, Priamo tomd por es-
posa a Hécuba*, de la que tuvo
una numerosisima descenden-
cia. Segiin algunas versiones,
de su unidn nacieron cincuenta
hijos —los méas famosos de los
cuales fueron el mayor, Héc-
tor*; el segundo, Paris®; el adi-
vino Héleno, Deifobo, segundo
esposo troyano de Helena®, y el
benjamin, Troilo, muerto a ma-
nos de Aquiles*— y cincuenta
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hijas, entre ellas la profetisa
Casandra*, considerada la mds
hermosa; Credsa, la esposa de |
Eneas®. y la menor, Polixena,
madre de Ascanio, sacrificada
sobre la tumba de Aquiles.

Priamo asiste a los principa-
les acontecimientos que van a
provocar la perdicion de su ciu-
dad sin poder ni querer cambiar
su curso inexorable: nacimiento
de Paris —cuya gestacién habfa
estado rodeada de funestos pre-
sagios que lo designaban como
el causante de la ruina de la ciu-
dad— y abandono del recién na-
cido; regreso del hijo perdido, ya
adulto, reconocido por Casandra
y aceptado nucvamente en el
seno de la familia real; embajada
de Paris a Esparta, de la que re-
gresa con Helena, esposa de Me-
nelao*; acogida de la pareja adl-
tera, a la que Priamo recibe con
los brazos abiertos a pesar de los
siniestros vaticinios de Casan-
dra, llegando incluso a unirlos
oficialmente en matrimonio.
—> HELENA.

Durante la guerra contra los
griegos, que reclamaban la de-
volucién de Helena, Priamo,
demasiade viejo para tomar
parte en los combates, se tiene
que limitar a presidir los conse-
jos. Ve perecer a sus hijos uno
a uno y su dolor llegara al pa-
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PRIAMO

Astianacte

Muolose

Andrémaca + Héctor

l =

Andrémaca + Neoptdlemo
|

LOS PRIAMIDAS

Zeus + Electra (hija del gigantc ATLAS)

Dirdano
{rey de Troya, dio su nombre al estrecho de Dardanelos)

Erictonio
|
Tros

lo

Laomedonte

Priamo
(rey de Troya)

Hécuba

19 hijos rwincuenta segin Furipides), entre ellos:
|
Paris Casandra { Héleno

(emedos |

Polixeny

roxismo cuando Aquiles arras-
tre por el polvo el cuerpo de
Héctor, a quien el héroe* griego
habia matado en combate sin-
gular delante de las murallas de
Troya. El anciano rey tendri
que rebajarse y acudir al campo
enemigo, al encuentro del ven-
cedor, para suplicarle la devo-
lucién del caddver de su hijo a
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cambio de un elevado rescate.
Cuando cae la ciudad, presa de
las llamas, Priamo quiere tomar
las armas para intentar una de-
fensa desesperada, pero su es-
posa Hécuba lo arrastra hasta el
altar de Zeus", al fondo del pa-
lacio, para ponerse bajoe la pro-
teccién del dios. Neoptélemo,
el hijo de Aquiles, lo descubre
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y degiiella sin piedad. Su cada-
ver permanecerd insepulto.
— AQUILES, HECTOR.

¢ Lit, En la Niada, Priamo
dparece Como un anciano rey
afable y generoso. Su piedad y
dignidad son particularmente
sensibles en el conmovedor
episodio en que viene a recla-
mar a Aquiles ¢l cuerpo de
Héctor: <Ll gran Priamo afe-
rrd con sus manos las rodillas
de Aquiles ¥ beso las manos
terribles, asesinas. que tantos
hijos suyos habian matado»
{canto XXIV).

Su esposa Hécuba, ligura bas-
tante borrosa en Homero, ad-
quiere carta de nobleza en Eu-
ripides (Hécuba, 424 a. C., ¥
Las trovanas, 415 a. C.) y mds
tarde cn Séneca (Las troyanas,
entre 49 v 62 d. C.), donde en-
carna en 81 misma todas las
desgracias de Troya. ante cu-
YOS MUros ve perecer uno a
uno a todos sus gloriosos hijos.
Héctor, por su parte, ha que-
dado inmortalizado en la epo-
peya homérica® como el mds
valeroso de los guerreros tro-
yanos. tan bravo en el combate
como sensible a las dulces ale-
orias familiares.

—» ANDROMACA,

# Cin. — TROYA,
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Dios rustico de la fecundi-
dad, es guardian de los jardi-
nes, cuya prosperidad asegura.
Es hijo de Afrodita® y Dioniso’
o Zeus’, seglin las versiones.
Desde su nacimiento se carac-
terizé por un enorme miembro
viril siempre erecto. Tal defor-
midad habria sido causada por
la malevolente Hera®. Forma
parte del cortejo de Dioniso.

¢ Lengua. L.l priapismo es
una afeccion que se caracte-
riza por la ereccion continua ¥
a4 menudo dolorosa del pene,
no acompanada dec deseo
sexual.

¢ Lir. Virgilio y Tibulo (54-h.
2004, C)) cantan al dios protec-
tor de los jardines que. armado
de una guadana y pintado de
rojo. servia de espantapdjaros
Su contemporineo Horacio, en
una Sdtira (1, 8), presenta al
dios como «terror de los ladro-
nes v los pdjaross asistiendo,
tallado en un trozo de higuera,
a una escena de magia noc-
turna. Uno de los temas del Sa-
tiricon de Petronio (siglo |
d. C.}. arquetipo de la novela
occidental, es la basqueda de
su virilidad perdida que em-
prende el narrador, Encolpo,
victima de la ira vengativa de
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Priapo (parodia de la bisqueda
de ftaca que emprende Ulises,
perseguido por la célera de Po-
seidon’).

PROCUSTES

Sobrenombre de Polipemén,
célebre bandido del Atica que
Teseo® encontré en su camino
de regreso a Atenas. Fingiendo
ofrecer hospitalidad a los viaje-
ros, Procustes —cuyo nombre
gricgo significa «el que estira
martillecando»— los sometia a
un suplicio sabiamente adaptado
a la constitucion de sus desven-
turades huéspedes: ataba a los
altos a una cama demasiado pe-
quefia y a los de corta estatura a
otra demasiado grande, y a con-
tinuacion rectilicaba cuidadosa-
mente el tamafio de sus cuerpos,
cortdndoles los pies en el primer
caso o estirando sus miembros
en el segundo. Aplicando el
principio tradicional del Talidn,
Teseo atd a Procustes a una de
sus famosas camas y le corté la
cabeza.

¢ Lengua. A veces se utiliza
la expresion la cama (o el le-
che) de Procustes para desig-
nar una regla impuesta brutal y
mezquinamente.

¢ Cin. BEn Heércules contra los

vampiros, de Mario Bava
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(1961). vemos a Teseo y a
Hércules enfrentarse a un gi-
gante de piedra directamente
inspirado en Procustes y sus
barbaras pricticas.

PROMETEO

Hijo del titdn” Jipeto y de
una de las hijas de Océanor,
Asia o Climene, es hermano de
Epimeteo y de Atlas® y primo
hermano de Zeus, al que lo-
grard engafiar hibilmente en
varias ocasiones. «El Previsors,
segtin el significado de su nom-
bre en griego, pasa de ser el
simple embaucador que era en
sus origenes a convertirse en el
creador y salvador de la huma-
nidad’, desafiando a un sefor
de los dioses’ que se conduce
como un tirano cruel.

Habil artesano, Prometeo es
considerado el creador de los
primeros hombres, a los que
modelé con barro. Sin em-
bargo, es mucho mas conocido
como benefactor de la humani-
dad®, a la que socorrid en dos
ocasiones desafiando la célera
de Zeus. — HUMANIDAD.

La primera vez arbitré un
conflicto entre los dioses y los
hombres para determinar qué
parte de los animales inmola-
dos corresponderia a cada uno
una vez sacrificados. Prometeo
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Prometeo y su destino, decoracion de una copa griega, Museo de Atenas

descuartizé un buey y formod
dos montones: por una parte la
carne y las entrafias cubiertas
con la ensangrentada piel del
animal, y por otra los huesos,
atractivamente envueltos con
blanca grasa. Zeus, seducido
por el apetitoso aspecto del
montén grasiento, dejo la me-
jor parte a los mortales, gesto
que seria el origen de las prdc-
ticas rituales de la religién
griega, donde solo se ofrecia a
los dioses los huesos y la grasa
de los animales sacrificados.
Pero el sefior de los dioses, fu-

rioso por haber sido engafiado,
decidid castigar a los mortales,
a los que esta treta habia favo-
recido. Fue entonces cuando
Prometeo corrié¢ por segunda
vez en ayuda de la humanidad.

En efecto, Zeus privo a los
hombres del fuego vital y Pro-
meteo decidié robarlo de la fra-
gua de Hefesto® para traerlo a
la tierra, escondiéndolo en el
tallo de una planta. De paso
transmitié a los hombres el se-
creto de muchas técnicas divi-
nas, entre ellas la metalurgia.
Esta vez la venganza de Zeus
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fue terrible. Envid a los hom-
bres una criatura funesta creada
expresamente para traerles la
desgracia, Pandora’, e imagind
para Prometeo un suplicio muy
especial: el ladrén fue encade-
nado por Hefesto a un monte
del Cducaso donde cada dia
aparecia el dguila de Zeus para
devorarle el higado, que volvia
a crecerle nuevamentle para
convertirse en pasto, siempre
fresco, de la rapaz. — pAN-
DORA.

Liberado por Heracles®, que
matd al dguila, Prometeo
aceptd converlirse ¢n inmortal
en lugar del centauro® Quirdn*,
que ansiaba la muerte desde
que una flecha envenenada de
Heracles le alcanzé accidental-
mente, produciéndole atroces
dolores. Zeus autorizé de buen
grado la liberacién y la inmor-
talidad de su primo, agradeci-
do porque Prometeo le habia
puesto en guardia contra la
unién que el sefior de los dioses
proycctaba con Tetis®, desve-
landole que el hijo que esta
traeria al mundo destronaria a
su padre. Gracias a sus dotes de
adivino, Prometeo indicé tam-
bién a Heracles c6mo podia ha-
cerse con las manzanas de oro
de las Hespérides®. Por iltimo,
enseno a su hijo Deucalidn® el
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medio para salvarse del terrible
diluvio® con el que Zeus pla-
neaba destruir a la raza humana
¥y cdmo hacer a esta renacer y
repoblar la tierra. — ATLAS,
DEUCALION, HERACLES.

¢ Lit. El mito de Prometeo,
benefactor de la humanidad,
perseguido por la venganza di-
vina ¢ iniciador de la primera
civilizacion  humana, gozd
desde la Antigiiedad de una
extraordinaria fortuna tanto li-
teraria como filosdfica. Ningtn
mito ha encarnado mejor el
destino del hombre en sus lu-
chas y esperanzas, un destino
que divide a la raza humana
entre los que tienen fe en la ac-
cidn del hombre, los «prome-
téicos», y los que, en palabras
de Claudel, estdn «con todos
los Zeus y contra todos los
Prometeos» y condenan el or-
gullo impio de aquellos que,
comao Satdn, osan desafiar al
poder divino.

De la trilogia que Esquilo
(525-456 a. C.) consagro a este
mito, titulada la Prometeida
—probablemente una de sus
ditimas obras—, tan solo nos
ha llegado la dllima pieza.
Prometeo encadenado, y algu-
nos breves fragmentos de la
segunda, La liberacion de Pro-
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meteo. En ellas vemos al hé-
roe* bienhechor alzarse valien-
temente contra un tirano mal-
vado, celoso e ingrato, que ha
perdido todo el prestigio que
rodeaba al gran Zeus de las tra-
gedias anteriores del poeta:
«Mi falta es voluntana, volun-
taria, no lo negaré; / al salvar a
los mortales he procurado mis
males» (Prometeo encade-
nado, versos 266-267).
Platén, por su parte, sigue en
el Protdgoras (siglova. C.)la
vertiente popular del mito que
Esopo habia expuesto en sus
Fdbufas (siglo vi a. C.), que
presenta a Prometeo como el
creador de todos los seres vi-
vos. Después de los multiples
escritores latinos que se inspi-
raron en el mito (Lucrecio,
Cicerdn, Ovidio y Horacio,
entre otros), los primeros es-
critores cristianos, como san
Agustin (354-430) o Tertu-
liano (h. 155-220), llegaran
incluso a adoptar la figura de
Prometeo, rebelado contra los
dioses y crucificado por ello,
como una prefiguracion de
Cristo redentor.

El mito no dard pie a nuevas
ilustraciones literarias hasta cl
Renacimiento, y especialmente
con la publicacién en el siglo
xviil de las primeras traduccio-
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nes del Prometeo encadenado
de Esquilo. Encontramos al
personaje de Prometeo en la
Genealogia deorum de Boc-
caccio (siglo x1v), donde en-
carna al sabio, al erudito que
trae el progreso a los hombres.
Su encadenamiento en el Cdu-
caso simboliza los sufrimien-
tos del espiritu ligados a la
investigacién. Andlogamente,
en La estatua de Prometeo
(1669), Calderdn de la Barca
convierte la figura mitica en un
ser cultivado e inteligente que.
con el fuego, aporta a los hom-
bres la luz, representacion sim-
bélica de la ciencia.
Prometeo. por otra parte, se
convierte pronto en un tépico
de la poesia amorosa, particu-
larmente a partir del Rena-
cimiento. Sus sufrimientos
simbolizan los tormentos
amorosos. mientras que Pan-
dora representaria a la amante
sin corazdn que solo deja al
hombre la esperanza. En el
marco de una cristianizacién
del mito, algunos eruditos ven
también en la aparicion de
Pandora una transposicion del
pecado original.

A partir del siglo xvn la lectura
del mito adquicre tintes cada
vez mas pesimistas y los escri-
tores condenan a menudo a

www.Free

373

Prometeo como responsable
efectivo de los males de la hu-
manidad. Asi Rousseau, en el
Discurso sobre las ciencias y
las artes (1750), afirma que
Prometeo, al inventar las cien-
cias, arrebaté al hombre su
bondad original, pervirtiendo
su paturaleza inocente,
Voltaire, sin embargo, pre-
senta en Pandora (1740) a un
Prometeo alzado contra un Ji-
piter* cruel, prefigurando asi
lag primeras lecturas roménti-
cas. Estas, a su vez, abrirdn el
camino a la interpretacion
moderna del mito, donde Pro-
meteo s¢ converlird en un
simbolo de la rebelidn metafi-
sica y religiosa. Esta lectura
pasa por una afirmacion de la
figura del Prometeo escultor,
que crea a los hombres exac-
tamente como Jdpiter, por no
decir en contra de Jdpiter.
Desde esta perspectiva, Goe-
the dedicé varias obras al
mito, especialmente su Pro-
meteo (1773) —drama inaca-
bado donde ¢l héroe mitico es
el fundador y legislador de
una sociedad justa, un poeta
brillante que rechaza toda imi-
tacién y niega loda trascen-
dencia, equiparindose a los
dioses— y Pandora (edicion
completa, 1850).
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Muchas obras romdnticas rin-
den homenaje a la figura de
Prometeo bien como artista o
genio incomprendido, como en
el Prometeo de Byron (1816),
o bien como un ser dafiino y
culpable. De este modo, la fa-
mosa obra de Mary Shelley,
Frankenstein (1818), ticne
como titulo alternativo El mo-
derno Prometeo, recordando
asi la dimensién creadora de la
figura mitica. Con el romanti-
cismo se opera, por tanto, una
rehabilitacion de las figuras
de los grandes transgresores,
como Satdn o Cain, que repre-
sentan la rebelion contra Dios,
lldmese este Japiter o Jehovi.
En el Viaje a Oriente (1851)
de Gérard de Nerval, 1a histo-
ria de Adoniram,. el genial es-
cultor rebelado contra Dios y
descendiente de la estirpe de
Cain, es una reescritura del
mito de Prometeo. A este Pro-
meteo victorioso se opone el
representado por el narrador de
Pandora (1854), obra donde
Nerval evoca los sufrimientos
que en ¢l poeta provoca una
mujer coqueta y frivola, que se
cierra con un grito de dolor di-
rigido contra Jdpiter. Por el
contrario, el drama lirico de
Shelley Prometeo liberado
(1818) postula que las propias
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debilidades de la humanidad
son el origen del Mal. encar-
nado en Idpiter, Pero el hom-
bre es capaz, sin ayuda de los
dioses, de encontrar el camino
del Bien.

Esta interpretacion romdntica,
que pone el acento sobre el
progreso v la confianza en la
evolucion positiva del hombre,
ird desapareciendo progresiva-
mente a lo largo del siglo xx.
En su Prometeo meal encade-
nado (1899}, Gide propone una
lectura mds psicologica del
mito mostrando que el dguila
que atormenta al héroe es en
realidad su propia conciencia,
que le impide vivir al mante-
nerlo prisionero de las prohibi-
ciones y del miedo al pecado.
Citaremos también el ensayo
de Albert Camus «Prometeo en
los  Infiernos» (El verano,
1946): «El héroe encadenado
conserva, en medio del rayo y
el trueno divinos, su fe serena
en el hombre», v la obra de
Heinrich Miiller, que en su
Prometeo (1969) propone una
lectura politica del mito, subra-
yando el conflicto entre el pro-
preso revolucionario y el poder
establecido. En general, la re-
ferencia a Prometeo en el siglo
xx, a menudo trivializada, re-
presenta toda tentativa de opo-
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sicidn al orden establecido. a
los valores tradicionales, y todo
esfuerzo por superar los limites
de la naturaleza humana. Esta
figura mitologica es tratada de
forma irdnica en la novela de
Ramon Pérez de Ayala Prome-
teo (1916) vy en Hay una nihe
sobre el futuro (1965), de José
Ricardo Morales.,

4 fcon. Diversos episodios del
mito fueron ilustrados pldsti-
camente: su actuacion en lavor
de los hombres (Rubens, Pro-
meteo Hevando el fiego, siglo
xvil, Madrid): su encadena-
miento ( Prometeo v su desting,
decoracidn de una copa griega
de figuras negras, Atenas; Ti-
ziano, 1550, Madrid; Rubens,
siglo xvii, Oldemburgo; Gus-
tave Morcau, 1868, Paris); su
liberacion (Heracles liberando
a Prometeo, copa griega, siglo
via. C., Atenas; Max Klinger,
grabado, linales del siglo x1x-
principios del xx, coleccion
privada).

& Muis. La estatua de Prome-
teo, zarzuela basada en la obra
de Calderdn de la Barca del
mismo titulo, h. 1672; Prome-
theus, ballet de Beethoven,
1801,

4 Cin. Prometeo aparece en el
prélogo que abre Ulises contra
Hércules de Mario Caiano
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(1961}, donde, imitando el
Prometeo encadenado de Es-
quilo, Mercurio reprocha a
Prometeo, encadenado al Céu-
caso, que haya entregado a los
hombres el fuego que les ha
vuelto tan insolentes.

PROSERPINA

Diosa® romana de los In-
fiernos'. En sus origenes era
una modesta divinidad agraria
que presidia el crecimiento del
trigo y que mas tarde fue asi-
milada a la Perséfone* griega.
— CERES, CORE, DEMETER, HA-
DES, PERSEFONE, PLUTON.

¢ Lif. — PERSEFONE.

¢ Icon. Los artistas retuvieron
sobre todo el episodio de su
rapto: Sarcéfago romano con
escenas alusivas a este episo-
dio, siglo 1, Tarragona; Nicolo
dell’ Abbate, siglo xv1, Louvre;
Rembrandt, siglo xvi, Berlin;
Rubens, h. 1636-1638, Madrid,
Museo del Prado; Bernini es-
culpi6 sobre el mismo tema un
grupo lleno de movimiento
(1622, Roma, villa Borghese).
—> HADES.

¢ Mus, El rapto de Proser-
pinea (1678), dpera espanola de
Filippo Coppola; Proserpina,
dperas de Lully (1680) y de
Saint-Saéns (1887,
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PROTEO

Divinidad marina griega
[lamada, como Nereo*, «el an-
ciano del mar». En la Odisea es
el guardidin de los rebafios de
focas de Poseiddn®, Tenia su
morada en la isla de Faros, en
la desembocadura del Nilo,
Comparte con Nereo el poder
de adoptar diversas lormas,
simbeolizando asi la fluidez del
agua, propiedad de la que par-
ticipa. Como Nereo, es también
un dios oracular, «pues todo lo
sabe...: lo que es, lo que fue y
lo que tracrd consigo el porve-
nir» (Virgilio, Gedrgicas, [V),
pero recurre a la metamorfosis*
para escapar de los que preten-
den consultarle. Puede conver-
tirse en un elemento, como la
tierra, el agua o el fuego. Me-
nelao, siguiendo los consejos
de la propia hija de Proteo, [do-
tea, consiguid apoderarse de él
a pesar de las miiltiples trans-
formaciones de Proteo en ledn,
serpiente, pantera y jabal{.

En la Helena de Euripides
encontramos otra version del
mito segiin la cual Proteo, con-
tempordneo de la guerra de
Troya®, seria el rey de la isla de
Faros. Hermes* habria confiado
a su cuidado a la verdadera He-
lena*, mientras que Paris', en
realidad, solo habria llevado a
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Troya una especie de doble de
la bella fabricado por la astuta
Hera*. En Faros la encontrd,
fiel e intacta, su esposo Mene-
lao. — HELENA.

Proteo representa el poder
del cambio voluntario. Simbo-
liza la materia original que sir-
vi0 para crear el mundo.

¢ Lengua. La palabra proteo,
usada como nombre comiin,
designa @ una persona gue
cambia [lrecuentemente de
comportamiento, de opinién o
de humor. Derivado suyo es el
adjetivo proteico, que significa
«cambiante, que cambia de
forma o de ideas».

¢ Lit. Virgilio recoge la ver-
sidn de Homero (Odisea, 1V,
versos 349 y ss.) y dedica un
extenso relato al mito; sin em-
bargo, en las Georgicas (1V),
es Aristeo quien consulta a
Proteo. Ver también Herodoto
{Historia, 11, 110) y Ovidio
{Metamorfosis, X1, 224 y s5.).
¢ lcon. Proteo aparece repre-
sentado con cuerpo de hombre
y cola de pez.

¢ Cin. — NERED.

PSIQUE

Personificacion del Alma
{psiqué en gricgo). Simboliza
el destino® del alma huma-
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na, dividida por la atraccién
opuesta que sobre ella ejercen
el amor divino y el amor te-
rrestre.

Psique, hija de rey, era de
una belleza tan perfecta que
desperté inmediatamente los
celos de Afrodita’, con quien se
la comparaba. La diosa®, irri-
tada de ver como sus altares
iban quedando desiertos, en-
cargd a su hijo Eros®, el Amor,
que la vengara. Mientras que
sus hermanas estaban ya casa-
das, Psique permanecia virgen,
relegada a pesar de su belleza.
Su padre, que ya desesperaba
de casarla y sospechaba alguna
maldicién celeste, fue a consul-
tar al ordculo de Apolo®, que
asi hablé: «Ve a la cima del
monte, oh rey, y sobre una roca
abandona a tu hija cuidadosa-
mente dispuesta y engalanada
para unas nupcias flinebres. No
esperes un yerno nacido de la
raza humana, sino un mons-
truo* cruel, feroz y serpen-
1no...»

Los padres de Psique obe-
decieron al ordculo. Pero
cuando la joven esperaba la
aparicién del monstruo que el
destino le tenia reservado como
esposo, un dulce céfiro la trans-
porté hasta un valle donde
quedd dormida. Al despertar s¢
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encontrd ante un palacio en-
cantado en el que se fue aden-
trando, guiada por voces incor-
poreas, para no descubrir $ino
belleza y opulencia. Al llegar la
noche, Psique notd cerca de
ella la presencia del marido que
le habfa anunciado el ordculo.
Psique no podia verlo, pero no
parecia tan monslruoso como
temia y se entregé a él. Con las
primeras luces del dfa, su es-
poso desaparecid.

El tiempo pasaba y Psique
vivia dichosa en aquel palacio,
pero echaba de menos a su fa-
milia. Pidié por tanto a su es-
poso que la permitiera ver a sus
hermanas. Este terminé acep-
tando, haciéndole prometer que
nunca intentaria verle el rostro.
Pero las hermanas de Psique,
celosas de su felicidad, hicieron
nacer la duda en su corazén,
afirmando que su esposo era
sin duda un monstruo, ya que
se negaba a mostrarse, y la con-
vencieron para que desvelase
su secrelo. Psique, primero in-
decisa, termind decidiéndose y
desobedecid a su esposo. Una
noche, mientras este dormia,
pudo por fin contemplarlo a la
luz de una ldmpara: era el her-
moso Eros en persona, «un
monstruo cruel», en efecto,
pero solo en sentido figurado,
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PSIQUE

Grupo escultorico helenistico de
Amor y Psigque, Roma, Museo
Capitolino

pues tanto hace sufrir a los
hombres. Sorprendida y mara-
villada, Psique dejé caer una
gota de aceite ardiente que des-
pertd al dormido. Eros desapa-
recio.

Psique iniciard entonces un
largo peregrinar en busca de su
esposo, que se habfa refugiado
en el palacio de su madre Afro-
dita y le habia revelado el ori-
gen de la quemadura. La diosa
se lanz6 inmediatamente tras
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los pasos de Psique para ven-
garse. Después de apoderarse
de ella, la hizo azotar y le im-
puso cuatro prucbas, aparente-
mente imposibles de realizar,
que después de muchas calami-
dades Psique logro finalmente
llevar a término. De los Infier-
nos”, donde la habfa conducido
su dltima prueba, Psique trajo
CONSigo una caja que su curio-
sidad le impulsé a abrir, ca-
yvendo inmediatamente en un
suefio mortal. Pero Eros la en-
contré y consiguid despertarla,
obteniendo de Zeus® que les
uniera en legitimo matrimonio.
Psique, elevada al Olimpo®, co-
mié la ambrosia® que la con-
vertiria en una diosa.

Psique solo fue feliz mien-
tras se abstuvo de profundizar,
llevada por una curiosidad in-
quieta, en las causas y la natu-
raleza de su felicidad: el cono-
cimiento es [uente de dolor.
Este relato, por su significado a
la vez alegorico y filosdlico,
ticne estrechos vinculos con los
mitos de Orfeo* y Euridice y el
de Afrodita y Adonis*.

¢ Lit. El mito de Psique es
tardio. Aparece por primera
vez en la literatura en el
Cuento de Amor ¥ de Psigue,
relato inserto en las Metamor-

Josis o El asno de oro de Apu-
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leyo (siglo 11 d. C.). Esta fi-
bula aparcce repetidas veces
en autores platdnicos y neo-
platonicos, gque veian en el
mito la promesa de una felici-
dad eterna en el mds alld.

Posteriormente fue objeto de
numercsas interpretaciones
que incidian en el tema del co-
nocimiento. Asi aparece en
Boccaccio, cuya Genealogia
dearum (siglo X1v) ofrece un
repertorio de los mitos de la
Antigiiedad y una interpreta-
cion simbolica de los mismos;
en Galeotto del Carretto (Las
bodas de Psique y Cupido,
1520, pieza simbdlica de mul-
tiples personajes) o también en
el Adonis de Giambaltista Ma-
rino (1623}, que convierle a
Psique en el simbolo de la as-
cension del sujeto a la cons-
ciencia. La Fontaine, en Los
amores de Psigue y Cupido
(1669), novela mitoldgica en
prosa y verso, ofrece una ver-
5i6n mds ligera del tema, mien- |
tras que Corneille redacta, en
colaboracion con Moligre y
Quinault y sobre una partitura
de Lully, una tragedia-ballet
{Psigque, 1671) donde la diosa
es acusada de pretender esca-
par a las leyes del amor hu-
mano. Es posible establecer

www.Free

379

una relacion entre la historia de
Psique y la famosa leyenda de
la Bella y la Bestia.

— EROS.

¢ fcon. El arte asigna a esta he-
rofna un origen mds antiguo
que el cuento de Apuleyo:
bronces corintios de finales del
siglo 1v a. C., terracotas del si-
glon a. C., donde Psique apa-
rece representada como una
mariposa (al igual que en los
frescos de Pompeya), y sobre
todo un famosisimo grupo es-
cultérico de mirmol donde
Eros y Psique, tiernamente
abrazados, se dan un casto beso
traduciendo su unién mistica y
su amor divino (sigloma. C.,
Roma, Museo Capitolino).
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PSIQUE

En siglos posteriores la histo-
ria de Psique hizo las delicias
de los artistas. Rara vez se la
representa sola ( Psigue, mir-
mol de Pradier, siglo xix,
Louvre), sino més bien con
Amor: lienzos de Gérard (siglo
xi1x, Louvre), de David (siglo
X1X, coleccién particular); es-
culturas de Canova (siglo x1x,
Louvre), de Rodin (anterior a
1886, Paris). Asimismo existen
rarios ciclos que narran dife-
rentes episodios del mito: Ra-
fael, logia Farnesina, siglo xvi,
Roma; cinco tapices de Beau-
vais sobre cartones de Bou-
cher, siglo xvi1, Roma,

¢ Muis. Manuel de Falla, Psi-
gue (1924,
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QUIMERA

Animal fabuloso hija de
Equidna, la vibora —un mons-
truo® mitad mujer y mitad ser-
piente—, y del gigante' Tif6n".
Por lo comin se la representa
con cuerpo de cabra, cabeza de
ledn y cola de serpiente, aun-
que a veces se la describe como
un animal de tres cabezas, una
de cada uno de estos animales.
La Quimera, a quien se atribufa
un aliente de fuego, vivia en
Licia, regién meridional de
Asia Menor. donde causaba es-
tragos devorando hombres vy re-
bafios. Belerofontes®, a lomos
de Pegaso?, consiguié matarla
hundiendo en sus lauces una
lanza con punta de plomo que,
al fundirse por efecto de la res-
piracion Hameante del mons-
truo, provoca su asfixia.

¢ Lengua. Convertido en
nombre comtin, la palabra de-
signa desde el siglo xvi todas
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Escultura griega de Quimera herida
por Belerofontes, Florencia, Museo
Arqueologico

las creaciones vanas de la
imaginacion y, por extension,
las ideas falsas (Moliére en
Lay mujeres sabias: «Debéis
deshaceros de tales guime-
ras», dice Crisala). De esta
acepcion deriva el adjetivo
quimérice.

¢ Lit. Al escoger el titulo para
su recopilacidon poética Las
guimeras (1854), Gérard de
Nerval parece jugar con las
dos acepeiones del término.



QUIRINO

En su sentido mitoldgica pri-
mitivo, la alusidon al animal
fabuloso indica que tanto la
coleccion como los mismos
poemas estdn compuestos par-
tiendo de fuentes de inspira-
cidn muy diversas, donde se
mezclan fa mitologia antigua
¥ la religion cristiana. los per-
sonajes histéricos y los seres
imaginarios. A través de esta
misma via conecta con el se-
gundo sentido del término, el
del nombre comin, en la me-
dida en que estos poemas ex-
presan las vanas ensofiaciones
de la imaginacion. Encontra-
mos el mismo juego en el
poema de Baudelaire «Cada
cual con su quimera» ( Pegite-
fios poemas en prosa, 1868),
donde cada hombre aparece
convertido en montura del
monstruoso animal, simboli-
zando asi el desdichado des-
tino del hombre dominado por
suimaginacidn y condenado
a arrastrar su quimera alld
donde le Neve su destino. De-
solacion de la guimera (1956-
1962), libro de poemas de Luis
Cernuda escrito en el exilio,
deja entrever en sus versos la
amargura del poeta. Es uno de
los libros que mds han influido
en los poetas espainoles de las
dltimas décadas.
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¢ Icon. Quimera herida por
Belerofontes, escultura grie-
za (siglo v a. C.), Florencia:
Gustave Moreau, La guimera,
1867, Cambridge, EE.UU. Los
artistas de la Edad Media die-
ron el nombre de guimeras a
los animales fantdsticos, escul-
pidos o pintados, formando a
veces girgolas, que no tienen
ninguna relacién con la qui-
mera antigua.

QUIRINO

Divinidad itdlica muy anti-
gua, de origen sabino, que la
primitiva religiébn romana
adoptd en época arcaica. Qui-
rino figura, dentro de este sis-
tema de creencias, como un
dios representativo de la «ter-
cera funcién» indoeuropea, y
forma junto a Japiter”, dios de
la primera funcién, y Marte’,
dios de la segunda funcion, la
primera «triada capitolina» o
«triada precapitolina» (la se-
gunda estaria formada por
Japiter, Juno* y Minerva’).
— FUNCIONES.

Posteriormente seria identi-
ficado con Rédmulo o, para ser
mds exactos, con el dios
Romulo, el héroe® divinizado
después de su muerte. Es una
divinidad sin mitologia propia
y carece de equivalente griego.
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¢ Lengua. El Quirinal, una de
las siete colinas de Roma, debe
su nombre a que en ella se ha-
bia edificado un templo a Qui-
rino. Actualmente es el nom-
bre del palacio presidencial y
de la plaza que se extiende
ante €.

QUIRON

Quirdn es el centauro* mas
conocido, reputado por su sabi-
durfa y su ciencia. Hijo de
Crono*, que habfa tomado la
apariencia de un caballo para
unirse a una hija de Océano*,
nacié inmortal. Tenia su mo-
rada en la cumbre del monte
Pelién, en Tesalia. Acudid en
ayuda de Peleo, padre de Aqui-
les*, a quien los otros centauros
se disponian a matar. Le ayudd
a seducir a la diosa*® Tetis* y
cuando de esta unién nacio
Aquiles se le confid la educa-
cion del nifio. Educé también a
Asclepio®, a Jasén* y a Actedn®,

| ibros.me

QUIRON

entre otros héroes*, Quirdn en-
sefiaba a sus pupilos el arte de
la caza y de la guerra, pero
también la mdsica, la ética. la
medicina y el conocimiento de
las plantas (como la centaura,
asi designada en su honor).
Practicaba la cirugia (su nom-
bre deriva de la raiz chier, que
significa «mano»).

Quirdn fue herido acciden-
talmente por una flecha de He-
racles*. Como las heridas cau-
sadas por estas flechas eran
incurables, Quirén, no pu-
diendo soportar la idea de sufrir
eternamente los atroces dolores
de la herida, cambié su inmor-
talidad con Prometeo®, que ha-
bia nacido mortal, y pudo asi
encontrar en la muerte el fin a
sus sufrimientos,

¢ Icon. Giuseppe Crespi. £/
centauro Quiron con Aguiles,
1700, Viena.

—» AQUILES.



REA

Es hija de Urano* y Gea* y
pertencce por Lanto a la catego-
ria de las titdnides'. Convertida
en la esposa de Crono®, supo
que este devoraba a sus hijos y
consiguid salvar al mds pe-
quefio, Zeus®, entregando a
Crono una piedra envuelta en
pafiales en lugar del nifio.
Luego huyé con su hijo hasta
Creta, donde se lo entregé a
Amaltea® para que amamantase
al futuro rey de los dioses*.

Se observa una frecuente
asimilacién de Rea con la diosa
frigia Cibeles*. — CROND, TEO-
GONIA, ZEUS.

REMO

Hermano de Rémulo, fun-
dador de la ciudad de Roma®.
— ROMA (FUNDACION DE).

ROMA (fundacién de)
La tradicién la sitda en ¢l
753 a. C. y la atribuye a R6-
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mulo, pero el episodio aparece
coma una continuacion de la le-
yenda troyana. Después de la
caida de su ciudad, un grupo de
troyanos conducidos por Eneas®
desembarcaron en la desembo-
cadura del Tiber y se aliaron
con la poblacién local. Eneas se
casd con Lavinia, hija del rey
Latino®, y después de una larga
guerra contra los ritulos fundé
una ciudad, Lavinium.

El hijo de Eneas. Ascanio
(también llamado Jule®), fundé
a su vez Alba Longa. De la
descendencia de los reyes
albanos nacerdn, cuatro siglos
mds tarde, Rémulo y Remo.
— TROYA.

Su abuelo Numitor habia
sido destronado por Amulio,
hermano menor del monarca,
que habia obligado ademds a
Rea Silvia, hija de Numitor, a
profesar como vestal, confiando
en gue los votos de castidad a
que estaba sujeta anularfan toda
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posibilidad de que esta procu-
rase descendencia al antiguo
monarca de Alba. La mucha-
cha. sin embargo, fue violada
por ¢l dios Marte® y concibio
de €l dos gemelos. Amulio,
viendo en los nifios a dos peli-
grosos herederos, mandd que
los arrojaran al Tiber dentro de
un cesto. Este fue depositado
milagrosamente en la orilla y
una loba (animal consagrado a
Marte) calento con su cuerpo y
amamantd a los dos pequenos,
que luego fueron recogidos por
una pareja de pastores.

Ya adultos, fueron recono-
cidos por su abuelo Numilor, a
quien devolvieron el trono
usurpado después de matar a
Amulio, y decidieron fundar
una ciudad sobre el lugar donde
habfan sido salvados. Consul-
tados los auspicios para deter-
minar quién seria el futuro rey,
la observacion del vuclo de los
pdjaros pareciod designar a Ro-
mulo. Este trazé entonces sobre
el Palatino un surco que marca-
ria el recinto sagrado {pomo-
rium) de la lutura ciudad. Las
burlas de Remo, que no estaba
de acuerdo con la conclusidén
de los auspicios, provocaron
una lucha entre ambos herma-
nos que terming con la muerte
de Remo, a quien Romulo maté
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de una lanzada. La ciudad se
llamard Roma por el nombre de
su fundador, pero el fratricidio
quedard desde entonces como
una especie de pecado original
en el que los romanos verén la
causa de sus guerras civiles.

En estas leyendas encontra-
mos los rasgos comunes a
muchos mitos de poder —la
amenaza gue para los que lo
detentan representa una nueva
generacion; abandono de un
nifio «peligroso» (véanse, por
ejemplo, los casos de Jasén',
Paris*, Edipo’, en la mitologia
gricga, o el de José en la litera-
tura biblica)— y caracteristicas
conslantes en muchas gestas de
diversos héroes*: parto multi-
ple, origen real, adopeidn tran-
sitoria por padres de extraccion
humilde, abandono, exposicién
al agua, presencia de un animal
que desempefia una funcidn nu-
tricia y tutelar respecto del hé-
roe (loba en Rémulo v Remo,
osa en Paris, dguila en Gilga-
més, etc.).

Con Rémulo comienza la
llamada «etapa histérica» de
Roma. La ciudad fue poblada
primero por pastores y hombres
fuera de la ley (criminales, es-
clavos fugitivos, desertores,
apédtridas) quienes, para encon-
trar mujeres, recurrieron a la
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Rubens, Rémufo y Remo, Roma, Galeria Campidoglio

astucia. Invitaron a una ficsta a
un pueblo vecino suyo, los sa-
binos, y raptaron a todas sus
muchachas solteras, a las que
luego hicieron sus esposas. El
rapto desencadenarfa una gue-
rra. El rey sabino Tacio marché
contra Roma y llegé a tomar la
ciudadela, edificada sobre el
Capitolio, gracias a la compli-
cidad de la vestal Tarpeya, se-
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ducida segtin unas versiones
por ¢l oro de los sabinos o, se-
glin otras, por la apostura de su
jefe. Como pago a su traicion,
los sabinos la aplastaron bajo el
peso de sus escudos. Una terri-
ble batalla se desencadend en la
llanura del foro y los romanos
ya retrocedian presas del pa-
nico cuando Jipiter® en per-
sona, acudiendo a las plegarias
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de Rémulo, puso fin a la reti-
rada. El combate se reanudd
con mas brio si cabe, pero las
jovenes sabinas, unidas va a sus
maridos, se lanzaron en medio
de la refriega para separar a los
combatientes. Romanos y sabi-
nos se fundieron en un solo
pueblo, los quiritas. Después de
un largo reinado, Rémulo desa-
parecié misteriosamente du-
rante una tempestad (como
Edipo en la leyenda troyana) y
se asegurd al pueblo que los
dioses* lo habfan llevado con
ellos convirtiéndolo en un dios:
Quirino'.

El cardcter «maravilloso»
de la muerte de Rémulo se une
al que aparece en las leyendas
relativas a su infancia, pero
desde la Antigiiedad fue inter-
pretado como un asesinato po-
Iitico habilmente camuflado.
Nos encontramos, evidente-
mente, cn los limites entre la
mitologia y la historia. Lo
mismo puede decirse de sus
otros episodios (Tarpeya, ori-
gen del pucblo romano en la
fusidon de dos etnias...). Los
andlisis de Georges Dumézil
mucstran gue estos episodios, y
otros muchos considerados
como vestigios de los primeros
siglos de la historia de Roma
(hazafias de Horacio Cocles «el
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Tuerto», de Mucio Escévola
«el Zurdo»), se remontan a es-
quemas narrativos mucho mds
antiguos, presentes en las mito-
logias de otros pueblos, que
emanan de las estructuras men-
tales —y tal vez sociales— de
la sociedad indoeuropea ar-
caica. Aunque estos relatos
puedan transparentar briznas
de realidad, se trata ante todo
de una mitologia historizada.
Roma proporciona, en este sen-
tido, un ejemplo original en la
Anligiiedad.

No deja de resultar una cu-
riosa ironfa de la historia que ¢l
ultimo emperador romano, des-
tronado por los barbaros en 476
d. C., se llamaba precisamenite
Rémulo. Su caida marca tradi-
cionalmente el comienzo de la
Edad Media.

¢ Lit. La segunda parte de la
Eneida de Virgilio (cantos VI
a XIT) presenta el relato épico
de la llegada de Eneas a ltalia
y las primeras guerras que si-
guieron al establecimiento de
los troyanos en el Lacio.

El historiador Tito Livio (h. 60
a. C.-17 d. C.) menciona bre-
vemente estos hechos en el pri-
mer libro de su Historia de
Roma. Refiere a continuacion
el nacimiento de Romulo y
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Remao, su infancia, la funda-
cion de Roma y el reinado de
los siete primeros reyes. En
cualquier caso, s¢ muestra muy
cuidadoso al precisar que se ha
basado mds en «tradiciones
embellecidas por leyendas
poéticas» que en documentos
auténticos.

# Ieon, La loba y los gemelos
aparecen representados con
mucha frecuencia: Loba ro-
mana, bronce etrusco, 500
a. C., Roma (los gemelos lue-
ron afiadidos en el siglo xvi);
Annibale Carracci, Nacimiento
de Romulo, fresco de una sala
del palacio Magnani, 1588-
1392, Bolonia; sobre el mismo
tema: fresco de Giuseppe Ce-
sari para la Sala de los Conser-
vadores en el Capitolio, 1593,
Roma; lienzo de Rubens. si-
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ROMULO

glo xvn, Roma. Sobre los
primeros tiempos de Roma:
Poussin, Ef rapto de las sabi-
nas, siglo xvil, Louvre.

¢ Cin, La fundacion legendaria
de Roma vy la lucha fratricida de
los gemelos miticos fueron lle-
vadas a la pantalla en la cinta de
Sergio Corbucci Rémulo y
Remo (1961) con una fidelidad
relativa a la tradicidn «cldsica»,
a veces sazonada con algunos
toques fantdsticos. Después de
haber fundado Roma, Rémulo,
encarnado por Roger Moore,
serd el intrépido protagonista de
El rapto de las sabinas de Ri-
chard Pottier (1963).

ROMULO

Fundador de Ia ciudad
de Roma. — ROMA (FUNDA-
CION DE).
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SATIROS

Estos diosecillos de la natu-
raleza, hibridos de hombre y
macho cabrio, forman parte del
alegre cortejo de Dioniso*. Su
cabeza vy su torso son humanos,
pero tienen unos cuernecillos de
cabra, largas orejas puntiagudas,
una larga cola y patas con pezu-
fias hendidas de macho cabrio.
Recorren los campos en busca
de ninfas* o de muchachas mor-
tales con las que satisfacer su
desenfrenado apetito sexual.
Aman el vino, la danza, la ma-
sica. Cuando se hacen viejos re-
ciben el nombre de silenos®, del
nombre del preceptor de Dio-
niso. Feos y ventrudos, suelen
desplazarse sobre asnos. La re-
presentacion cristiana de los de-
monios estd directamenie inspi-
rada en los sdtiros.
— SILENO.

¢ Lengua. Un sdtire cs un
hombre lascivo y. a menudo,
exhibicionista.
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¢ Lit. En Atenas se designaba
con el nombre de «drama sati-
rico» una pieza de teatro hi-
brida, mezcla de género paté-
tico y comedia, cuyo coro
estaba formado por sétiros. El
tinico drama de este tipo que ha
llegado hasta nosotros es £f ci-
clope de Euripides (siglo v a
C.. fecha de composicion in-
cierta). En unos extractos de
Los sabuesos de Sofocles (460
a. C.) aparecen los sdtiros y Si-
leno buscando los bueyes de
Apolo® robados por Hermes®.

N.B.: El término sdtira (del la-
tin satura, «ensalada»), que de-
signa un género literario, no
tiene relacion con el drama sa-
tirico ni con la figura del sdtiro.
En uno de los poemas de La le-
venda de los siglos (1859-
1863), Victor Hugo presenta al
personaje del sitiro, persona-
lizacion de la vitalidad natw-
ral, delante de la asamblea de
los Olimpicos'. El diosecillo
agreste desafia con insolencia
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a estos y, convertido en un ser
gigantesco. se afirma como el
gran Todo, ante el cual los
mismos dioses* deben arrodi-
llarse. — DIONISO, PAN,

¢ Icen. Los sdtiros aparecen
siempre en las escenas biqui-
cas, a menudo en compaiiia de
Sileno o las ménades®: Sdtiros
v ménades danzando, infora
griega, siglo v a. C., Paris:
Poussin, Escena bdguica con
ninfas v sdtiros, 1632, Madrid,
Museo del Prado; Rubens: Nin-
Jas v sdtiros, h. 1635; Sdtiro, h.
1636-1638, y Diana v sus nin-
fas sorprendidas por sdtivos,
siglo xvit, los tres en Madrid.
Musco del Prado. Pero tam-
bién se les representa solos,
bien con el aspecto de un ser
mitad hombre mitad macho ca-
brio, 0 bien con el de un ser
humano provisto de cuernos y
orejas puntiagudas.

SATURNO

Divinidad itdlica y romana
identificada con el Crono®
griego. Su hijo Japiter’, a quien
una treta de su madre Rea’ ha-
bia salvado de correr la misma
suerte que sus otros hermanos
—que Saturno habia ido devo-
rando a medida que nacian te-
meroso de que le disputasen el
poder—, se rebeld contra él y

392

consiguid destronarle. Saturno
abandond entonces Grecia y se
instalé en el Capitolio, en el
emplazamiento de la futura
Roma', donde fue acogido por
Jano‘. Saturno aparece por tanto
como el rey de los aborigenes,
las primitivas tribus itdlicas, y
también como el antepasado de
los reyes del Lacio. Durante
todo el tiempo que reind sobre
el Lacio, los hombres vivieron
en la edad de oro®, etapa mitica
de felicidad y dicha. Es un dios
«civilizador»: ensefid a los
hombres el cultivo de la tierra y
se le honraba como divinidad
tutelar de vinateros y campesi-
nos. Presidfa la siembra y pro-
tegia los cultivos confiados ala
tierra. Era el dios de los abonos,
que aportan fertilidad al suelo.

Su atributo era una hoz, que
utilizaba para segar las mieses,
para talar los darboles y podar
las vifias.

Tenia consagrado el mes de
diciembre, pues es la época en
que empieza la germinacion de
las semillas, lejano preludio de
las cosechas futuras. Se le re-
presentaba como un anciano
cubierto con una amplia capa y
con una hoz o podadera en la
mano,

Se le celebraba en las Safur-
nales, tiempo de licencia carna-
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valesca y desenfreno, donde las
clases sociales se invertian: los
esclavos daban 6rdenes a sus
amos y estos debian servirles.
— CRONQ, JANO,

¢ Lengua. En la lengua mo-
derna, una saturnal es una
fiesta o reunidn que termina en
orgia desenfrenada, por alusidn
a las Saturnales de la antigua
Roma,

Con el nombre de Saturno fue
bautizado uno de los planetas
de nuestro sistema solar. Los
alguimistas llamaban saturno
al plomo, metal «frio» como
este planeta. De ahi el término
saturnismo, que designa una
enfermedad crénica producida
por la intoxicacién con sales de
plomo.

¢ Lit. El tratamiento literario
de la figura de Saturno ofrece
dos polos opuestos, Desde el
verso de Virgilio en las Buca-
licas (1Y), «...redeunt Saturnia
regna» («he aqui que retornan
los tempos de Saturnos).
quedo asociado al regreso de la
edad de oro. «Délfica», poema
de Gérard de Nerval incluido
en Lay gquimeras (1854), pa-
rece hacerse eco de Virgilio:
«jRegresarin aquellos tiempos
que tanto loras! El tiempo
traerd el orden de los dias anti-
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SATURNO

Gova, Saturno devorando a uno de
sus hijos, Madrid, Museo del Prado

guos.» Sin embargo Saturno,
signo de los artistas, estd aso-
ciado también a la melancolia,
como demuestra un célebre es-
tudio del historiador de arte Er-
win Panofsky (Sarurno y la
melancolia, 1964). Los poetas
citan a menudo su nombre. En
su «Epigrafe por un libro con-
denado» (Las flores del mal,
1857), Baudelaire aconseja al
«lector apacible y bucdlico»
que arroje lejos de si «este li-
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bro saturnino, / orgidstico y
melancolico». Verlaine, por su
parte, se sitia en la misma tra-
dicidn al titular su primera re-
copilacion poética Poemas sa-
turninos (1866) y al invocar en
el prologo al «fiero planeta,
caro a los nigromantes», cuya
influencia marca a los artistas
condendndoles al infortunio,
De modo mds o menos expli-
cito, el signo de Saturno estd
asociado también a los amores
«escandalosos», y en particular
a la homosexualidad, como
prueban, por ejemplo, varias
imdgenes de Proust en Sodoma
v Gomorra (1921).

# Icon. Saturno aparece a me-
nudo como un anciano des-
nudo cubierto por una amplia
capa. Girardon (siglo xvi, par-
que de Versalles) le presenta
como personificacion del in-
vierno. Varios pintores eligie-
ron representarlo en el mo-
mento en que devora a sus
hijos: Primaticcio (siglo xvi.
Louvre), Rubens (h. 1636, Ma-
drid, Museo del Prado) y sobre
todo Goya (h. 1820, Madrid,
Museo del Prado), en una vi-
s10n de pesadilla donde Sa-
turno dPArece Como un maons-
truo* desgarbado de enloque-
cida mirada.

¢ Muiis. Hugues Dufourt, Sa-
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furno, pieza para instrumentos
de viento, percusidn e instru-
mentos electrénicos, 1979. El
titulo refleja la atmadsfera de
luz macilenta que Dufourt
quiso conferir a su obra.

SELENE

Personificacion de la Luna,
es a Artemisa‘-Diana* lo que su
hermano Helio® es a Apolo®. Su

mitologia se reduce al casto-

amor que sintié por Endimién®.
— ENDIMION,

SEMIDIOSES

Se consideraba semidioses
a los seres que participaban a la
vez de la naturaleza divina y de
la naturaleza humana, agru-
pando por una parte a seres in-
mortales pero desprovistos de
verdadera soberania, como los
faunos®, los sdtiros’ y las nin-
fas”, y, por otra parte, a huma-
nos fruto de la unién entre un
dios y una mortal o entre un
mortal y una diosa*, como
Heracles", Helena®, Eneas®, Ro-
mulo y otros muchos. Esta cre-
encia facilité considerable-
mente, sin duda, la expansion
del cristianismo entre las masas
populares paganas en la medi-
da en que la nocién de «Hijo
de Dios» les resultaba Familiar
—aunque en realidad no tu-
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viera ¢l mismo sentido—, no-
¢ion que sin embargo resultaba
inaceptable para los judios or-
todoxos.

En Los trabajos v los dias,
Hesiodo llama «héroes* o se-
midioses» a los hombres de la
«cuarta raza» que ocupan la era
situada entre la edad de bronce
y la edad de hierro, y que pro-
tagonizan especialmente las
gestas de Tebas* y Troya®. A su
muerte tuvieron el privilegio de
morar no en el Hades®, sino en
las «islas Bienaventuradas».
— BIENAVENTURADOS, EDAD DE
ORO, INFIERNOS.

SERAPIS

Otro nombre del dios egip-
cio Osiris, esposo de la diosa
— ISIS.

SIBILA

Mujer inspirada por los dio-
ses® que, segun los antiguos, te-
nia el poder de predecir el fu-
Luro.

Originariamente, Sibila era
el nombre de una muchacha le-
gendaria dotada del don de la
profecia, pero paso luego a de-
signar a todas las profetisas.
Este sistema de adivinacidn,
parecido al de la Pitia délfica,
estaba extendido por toda Gre-
cla y luego se desarrollé en lta-
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lia. Los eruditos latinos men-
cionan de diez a once sibilas.

La sibila era ante todo una
profetisa especialmente inspi-
rada por Apolo® y encargada de
dar a conocer sus ordculos. Las
mds conocidas eran la de Eri-
tras, en Lidia, y la de Cumas,
en Campania, a las que la le-
yenda confunde a menudo.
Esta tltima habia pedido a
Apolo que le concediera una
larga vida, pero por desgracia
olvidd pedirle también la ju-
ventud. A medida que iba en-
vejeciendo, fue encogiéndose y
resecdndose hasta parecer una
cigarra; entonces la metieron en
una jaulilla que colgaron en el
templo de Apolo en Cumas. A
diferencia de la Pitia, la sibila
no estaba estrictamente ligada
4 un santuario. — ENEAS.

Las sibilas estaban vistas
como ¢l simbolo de la sabidu-
ria antigua. Una tradicion cris-
tiana afirmaba que habian pre-
dicho el advenimiento del cris-
tianismo.

¢ Lengua. Una sibila es una
mujer que predice el luturo,
una adivinadora: una sibila de
feria. Del sustantivo sibifa de-
rivan los adjetivos sindnimos
sibilitico y sibilino, que literal-
mente significan «que tiene
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Grabado de F. Cecchini sobre la pintura mural de Perugino Grupo
de sibilas, legisladores v profetas, Casa del Cambio, Perugia

sentido profético», pero que en
sentido figurado se aplican
para designar aquello que re-
sulta oscuro, misterioso o am-
biguo: palabras sibilinas.

Libros sibilinos: Recopilacion
de ordculos, escrita en griego,
que los latinos llamaron {ibris
fatales o futa sibilina. Segiin
refiere la tradicion, una an-
ciana (¢la sibila de Cumas?)
propuso al rey romano Tar-
guino «el Soberbio» venderle
los nueve volimenes de estos

libros. Tarquino no aceplo,
pues la cantidad que pedia la
anciana le parecié demasiado
elevada. Ella entonces guemé
tres voldmenes y le pidid la
misma suma por los restantes.
El rey volvid a negarse y la
mujer quemé otros tres. Sor-
prendido por tanta obstinacidn,
el rey terming comprindole los
tres Gltimos. Estos libros se
conservaban en el Capitolio al
cuidado de una secta de sacer-
dotes encargados, por orden
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del Senado, de consultarios en
caso de prodigios o calamida-
des ptiblicas. En el siglo 1 fue-
ron quemados, aunque mds
tarde se restauraron y pasaron
al templo de Apolo, en el Pala-
tino.

Ordculos sibilinos: Recopila-
cion del siglo vi d. C. com-
puesta por diatribas y profecias
griegas de inspiracion judeo-
cristiana,

¢ Lit. Virgilio describe ¢l an-
tro de la sibila de Cumas y la
convierte en la guia de Eneas*
en su descenso a los Infiernos®
{ Eneida, 11T y V1), Véase tam-
bién Ovidio, Metamorfosis,
XLV, 30. Petronio, en ¢l Sariri-
con (siglo 1), presenta a la si-
bila convertida en juguete de
unos nifos que le preguntan:
«Sibila, sibila, ;qué quieres?».
Ella responde: «Quiero mo-
rir...»

¢ Icon. La sibila de Cumas
fue pintada por Van Eyck (si-
glo xv, Gante), Miguel Angel
(h. 1510, capilla Sixtina, Va-
ticano), Rafael (1514, Roma).
Turner pintd Eneas y la sibila
(1798, Londres).
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¢ Mus. La Sibila aparece
mencionada, por andlogas ra-
zones, en el célebre canto del
Dies irae, introducido en 1249
en el oficio de difuntos, donde
se dice que el rey David, «cum
sibvlia» («con la sibila»),
anuncio el fin del mundo.

SILENO

Dios de las fuentes y los
manantiales, hijo de Pan* y
padre de los sdtiros, tuvo a su
cargo la crianza de Dioniso.
Era una divinidad festiva y
algo chusca a la que se imagi-
naba como un anciano gro-
tesco y ventrudo, siempre
tambaleante bajo los efectos
del vino, a menudo montado
sobre un asno y, a veces, con



SILVANO

Grabado sobre el lienzo de Ribera
Sileno borracho, Napoles, Museo
de Capodimonte

cola, cascos y orejas de caba-
llo. Es una presencia constante
en el cortejo de Dioniso. Su
nombre se empleaba a veces
en plural para designar a los
satiros viejos.

¢ lcon. Figura muy frecuente
en la pintura y escultura anti-
guas, Sileno aparece la mayo-
ria de las veces en estado de
embriaguez (Sdtiro sosteniendo
a Sileno ebrio. «vaso Bor-
gueses, siglo 1 a. C., Louvre:
Rubens, Sifeno, siglo xvil, Mu-
nich; Ribera, Sileno borracho,
1623, Nipoles) o comiendo
glotonamente (Antoine Coypel,
Sileno manchado de moras,
1701, Reims): a veces se le re-
presenta también con el pe-
queno Dioniso (mdrmol, siglos
-1l a. C., Louvre).
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SILVANO

Divinidad menor romana,
muy antigua y popular en [talia
y en el Lacio, era el dios de las
florestas. Como Fauno®, es un
dios que confiere fertilidad a
los campos y protege todo lo
que vive en los bosques (en la-
tin silvia significa «bosque»).
Era también el protector de los
campesinos, de los pastores y
sus rebafios, de los campos cul-
tivados y de los jardines. Los
cazadores invocaban su nom-
bre y le agradecian la fortuna
en la caza. A menudo se le con-
sagraban los colos de las pro-
piedades rurales.

Era honrado junto a Ceres’,
Liber Pater v Pales’, en las fies-
tas campesinas, llegada la
época de recoleccion.

Se le representaba como un
anciano amable, de rostro jo-
vial y benevolente. Sus atribu-
tos eran la hoz y el retoiio de
arbol. Se le ofrecia trigo y raci-
mos de uvas, libaciones de le-
che y vino. Fue identificado
con Pan®. — PAN.

SIRENAS

Estos monstruos* marinos,
cuyo nimero varia de dos a
cuatro segun las versiones, eran
unas aves con cabeza y torso de
mujer. Eran hijas del dios flu-
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vial Aqueloo y tenian su mo-
rada en una isla situada cerca
de la costa meridional de Ttalia.
La mayor parte del tiempo va-
gaban por el mar y con sus ma-
ravillosos cantos atrafan hacia
los arrecifes a los navios, cuyas
tripulaciones devoraban des-
pués del naufragio. Orfeo, con
la miisica de su lira, consiguié
que los Argonautas’ no sucum-
bieran a su canto. Ulises' tam-
bién logré escapar de ellas ta-
penando con cera los oidos de
sus marineros y ordendndoles
que le ataran al mdstil de su
barco para poderlas escuchar
sin peligro de cacr victimas de
su hechizo. Las sirenas, derro-
tadas, se lanzaron al mar o s¢
transformaron en rocas.

¢ Lengua. Escuchar el canto
de las sirenas: dejarse seducir
o convencer por algo poco se-
LUro; ung voz de sirenda: una
voz embrujadora; una sirena:
una mujer pecligrosamente
atractiva y seductora.

Recibe también el nombre de
sirena un potente aparato utili-
zado para lanzar sefiales sono-
ras de advertencia, empleado
en un principio en el medio
marino, en barcos y puertos. El
término designa asimismo un
instrumento para contar el ni-
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F. von Uhde, Sirenas, Munich,
coleccion particular

mero de vibraciones de un
Cuerpo Sonoro en un tiempo
determinado.

Los sirenios (0 vacas marings)
son unos mamiferos acudticos
de gran tamaifio, como el ma-
nati, cuyos gritos parecen la-
mentos humanos.

¢ Lit. El canto XI1I de la Odi-
sea muestra los intentos de las
sirenas por seducir « los grie-
gos con sus «voces hechice-
ras». Platon, en el mito de Er
«el Armenio» (La Repuibli-
ca, X}, habla de ocho sirenas
situadas en las esferas que li-
mitan el espacio del mundo.
Ovidio (Metamorfosis, V) ex-



SIRENAS

plica que son las companeras
de Perséfone’, provistas de alas
para buscar en el mar a su
amiga desaparecida.

La fortuna literaria de la figura
mitica de las sirenas viene
acompanada por una sensible
transformacidn operada en el
plano iconogrifico. que las
convirtio en unas criaturas fan-
tdsticas con cuerpo de mujer
de cintura para arriba y cola de
pez. Asi aparece descrita al
menos en un tratado anénimo
del siglo vi titulado De mons-
tris.

La interpretacion cristiana las
convierte en el simbolo de la
duplicidad de la naturaleza
humana, en la que conviven
el Bien y el Mal. La ambiva-
lencia que une lo humano y lo
monstruese puede converlirse
también en motivo dramético,
como sucede en el famoso
cuento de Andersen La sire-
nita, donde esta, cnamorada
del principe gue habia cntre-
visto desde las profundidades
del mar. suchia convertirse en
ser humano para poder vivir
su amor. Transformada final-
mente en una verdadera mujer
al precio de atroces sufri-
mientos, verd su amor desde-
nado y traicionado. El motivo
de la transformacién de la si-
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rena en mujer es recuperado
por José Luis Sampedro en su
novela La vieja sirena (1990).
La experiencia del canto de
las sirenas como descubri-
miento de un canto inhumano
¥ como tentacion de ceder a
una peligrosa seduccion, ha
suscitado miltiples comenta-
rios. El eritico Maurice Blan-
chot dedica la primera parte
de su obra E/f fibro por venir
(1959} al «canto de las sire-
nas», que constituye la expe-
riencia fundamental de todo
escritor. Para Blanchot, el
«encuentro» con las sirenas es
¢l momento en que sc abre el
espacio imaginario que propi-
cia la escritura. Sin haber
prestado oidos al canto enig-
madtico y peligroso de las sire-
nas no existiria la obra litera-
ria. Toda obra es por tanto,
simbdlicamente, el relato de Ta
«navegacion» que conduce al
encuentro con las sirenas,
como demuestra, para Blan-
chot, la obra de Proust En
busca del tiempo perdido
(1913-1928), relato del acon-
tecimiento que permite escri-
bir y escritura de este aconte-
cimicnto,

¢ leon. La representacion (ra-
dicional de las sirenas como
seres con torso de mujer y cola
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de pez data de la Edad Media,
La iconografia antigua (dnfora
del British Museum que ilustra
el episodio de Ulises v {us si-
renas, siglo v a. C.; marfil del
templo de Artemisa® en Efeso)
las muestra siempre con ca-
beza y senos de mujer y
cuerpo y alas de ave. Friedrich
von Uhde, Sirenas, 1875, Mu-
nich.

¢ Miis. Ef golfo de las sirenas,
zarzuela compuesta sobre texto
de Calderon de la Barca (1637)
en la que se relata la aventura
de Ulises con ellas. El grupo
musical Bl Ultimo de la Fila
hace referencia a este episodio
en su cancion Sey un acci-
dente: «Busco una orilla ex-
trafia pero yo no soy Ulises.
Quc nadie me ate cuando las
sirenas canten.»

¢ Cin. La pelicula de
Francois Truffaul La sirena
del Mississippi (1969), inspi-
rada en la novela de William
Irish, presenta a una mucha-
cha, inocente y seductora a la
vez, que atrae irresistible-
mente a los hombres causando
su perdicidn, Walt Disney, en
su pelicula de dibujos anima-
dos La sirenita (1991), realiza
una version cinematogrilica
del cuento de Andersen.

~> ULISES.
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SISIFO

Tiziano, Sisifo, Madrid, Museo
del Prado

SISIFO

Hijo de Eolo*, a su vez hijo
de Helén®, y nieto de Deuca-
lion" y Pirra, la mitologia gre-
corromana lo presenta como el
mds astuto y el menos escrupu-
loso de los mortales. Se le con-
sideraba uno de los fundadores
de Corinto. Cada episodio de
su leyenda es la historia de una
de sus artimafas,

Cuando Autélico, reputado
autor de numerosos latrocinios,
le robé sus rebanos, Sisifo con-
fundid al cuatrero mostrandole
la marca que habfa grabado por
precaucion bajo la pezufa de
cada uno de sus animales y que
rezaba asi: «Me ha robado Au-
télico.» Una noche se las arre-



SISIFO

glé para convertirse en el
amante de Anticlea, 1a hija de
Autélico, que estaba prometida
a Laertes. Segiin esta tradicidn,
difundida por los autores tragi-
cos pero desconocida en los
poemas homéricos*, seria el la-
dino Sisifo, y no Laertes, el
verdadero padre de Ulises®, que
habria heredado de él su legen-
daria astucia.

Mis tarde, instalado en Co-
rinto, donde habria fundado los
Juegos Istmicos, Sisifo fue tes-
tigo casual del rapto de Egina,
la hija del dios fluvial Asopo, y
reveld al desconsolado padre la
identidad del raptor —que no
era otro que el rijoso Zeus*— a
cambio de que este hiciese bro-
tar un manantial en la ciudadela
de Corinto. La delacién atrajo
sobre Sisifo la célera del sefior
del Olimpo®, que le impuso un
castigo ejemplar y eterno: arro-
jado a los Infiernos®, fue con-
denado a empujar un enorme
bloque de piedra hasta lo alto
de una colina, desde donde caia
nuevamente hasta la base, vién-
dose obligado Sisifo a empezar
una y otra vez, en un esfuerzo
eternamente frustrado.

Una tradicion diferente ex-
plica el tormente de Sisifo
como castigo a otra de sus su-
percherias. Zeus, para vengarse
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de la delacioén de Sisifo, envid
a Ténato*, la Muerle, para que
se apoderase de él, pero fue el
astuto mortal quien consiguié
hacerlo prisionero y lo retuvo
cargado de cadenas, librando
asi a los mortales por un tiempo
del funesto genio alado. Ta-
nato®, liberado finalmente por
Ares®, reemprendio la persecu-
cidn de su victima. Esta vez,
Sisifo rogd a su esposa que no
le tributase honras flinebres. Al
llegar a los Infiernos, Sisifo
pudo asi pedir a Hades* que le
permitiera regresar al mundo de
los vivos con el pretexto de
castigar la impiedad de su es-
posa. Sisifo regresé por tanto a
Corinto y sus dias transcurrie-
ron dichosos hasta edad muy
avanzada, pero cuando final-
mente murid, los escarmenta-
dos dioses' le impusieron el su-
plicio de la roca para mante-
nerlo ocupado sin descanso y
que no pudiera asi urdir nuevas
tretas.

El castigo de Sisifo, que
aparece ya cn la Odisea (canto
XT), pasd a la posteridad como
una representacidn ejemplar de
los tormentos eternos que su-
frian en el Tartaro* los mortales
insolentes y los grandes crimi-
nales, todos ellos condenados
por los dioses por su pecado de
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hibris®, exceso de orgullo y de
confianza en si mismos. Tan-
talo*, Prometeo* o Ixién* son
otros gjemplos célebres.

— INFIERNOS.

¢ Lit. El destino de Sisifo,
cuya falta no siempre aparece
bien definida en la tradicidn, re-
¢ibid numerosas interpretacio-
nes. Su castigo puede aparecer
como simbolo del espiritu hu-
mano incapaz de elevarse sobre
la materialidad de las cosas.

jutierre de Cetina (siglo xv1)
compara el castigo impuesto a
Sisifo con los continuos altiba-
jos que €l sufre por causa de su
amot. En el Guzmdn de Alfara-
che, novela picaresca de Mateo
Alemdn (1599-1604), la vida
del picaro Guzmén mantiene
paralelismos evidentes con el
mito de Sisifo. Las acciones se
repiten, y una y otra vez el pro-
tagonista vuelve al mismo
punto de su existencia, sin po-
der salir de la picaresca, con-
vencido de que su vida, como
la de Sisifo, es un continuo su-
bir para volver a caer. En «La
mala suerte» de Baudelaire
{Las flores del mal, 1857), Si-
sifo es un ser heroico que el
poeta moderno, condenado a la
soledad y a reanudar una y otra
vez sus esfuerzos, no puede
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imitar. Sisifo, menos presente
en la literatura que Prometeo
—con el que sin embargo tiene
bastantes afinidades—, ad-
quiere mds importancia en el si-
glo xx. En El mito de Sisifo
{1942), Albert Camus convierte
el castigo legendario de Sisifo
en un simbolo de la condicion
humana, caracterizada por cl
absurdo. Pero lejos de rebe-
larse, el hombre debe aceptar
este destino, y Sisifo se con-
vierte entonces en la figura de
ese hombre reconciliado con su
condicion absurda, como tra-
duce la famosa formula: «De-
bemos imaginar a Sisifo feliz.»
¢ Icon. Tiziano lo representd,
rodeado de resplandores infer-
nales, abrumado por el pese de
la roca (1549, Madrid, Museo
del Prado).

SOMBRA

Forma vaga e inmaterial (o
semimaterial) bajo la cual los
difuntos moraban en los Infier-
nos*. En este sentido, sombray
alma son términos prictica-
mente sindnimos, aunque estas
nociones no se correspondan
exactamente.

¢ Lengua. El reino (ef impe-
rio, la morada) de las som-
bras: los Infiernos.
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¢ Lit. En un sobrecogedor epi-
sodio de la Odisea (canto XI),
vemos a Ulises™ proceder a la
nekuia —evocacion de los
muertos— en ¢l misterioso pais
de los cimerios. Después de ca-
var un foso en un lugar deter-
minado y regarlo con la sangre
de unos toros inmolados en sa-
crificio, Ulises entra en con-
tacto con las «gombras», que
vienen a beber dvidamente esa
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sangre que por algunos minutos
les dard cierta materialidad, per-
mitiendo asi que el héroe” in-
tercambie noticias con ellas. En
el canto V1 de la Eneida, Eneas*
desciende él mismo a los In-
fiernos para encontrarse con las
sombras de los difuntos que co-
nocio en vida, entre cllas la de
Dido® y la de su padre Anqui-
ses', que le profetiza el glonoso
futuro de Romar, :

TANATO

Personificacion de la Muer-
te (en griego thanatos), hijo de
Erebor, las Tinieblas infernales,
y de Nicte’, la Noche, es el her-
mano gemele de Hipno®, perso-
nificacion del Suefio.

Representado como un ge-
nio alado, acude a buscar a los
mortales cuando el tiempo de
su vida ha expirado. Corta en-
tonces un mechdn de los cabe-
llos del difunto para entregér-
selo como presente a Hades* y
luego lleva su cuerpo al reino
de los muertos. Asi transporto
el cuerpo del valiente héroe*
licio Sarpeddn, caido al pie de
las murallas de Troya'. Fue
también a buscar a Alcestis®,
que por amor habia ocupado
en el féretro el lugar de su es-
poso muerto. Tuvo entonces
que cnfrentarse con Heracles®,
que le obligd a devolver a la
joven, de la que ya se habia
apoderado. Tédnato fue también
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el encargado por Zeus* de cas-
tigar a Sisifo’, pero el astuto
mortal consiguid enganarlo y
hacerlo prisionero, librando
asi, por un tiempo, de su fu-
nesta presencia a los hombres.
— SISIFO.

¢ Lit. Ténato no dio lugar a un
mito propiamente dicho, y la
mayorfa de las veces aparece
reducido a una simple abstrac-
cion, al igual que su gemelo
Hipno. Introducido como per-
sonaje en el teatro —como en
la Alcestis de Euripides (438
a. C.). donde aparece cubierto
por una (dnica roja y blan-
diendo una espada—, inter-
viene sobre todo en relatos po-
pulares, al margen de cualquier
esquema mitico. En el relato
fantdstico de Edgar Allan Poe
titulado «La mdscara de la
muerte roja» {Nuevas historias
extraordinarias, 1856) volve-
mos a encontrar la misma apa-
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ricion espectral vestida de rojo
que nos presentaba Eurfpides.
¢ Icon. La critera de Eulronio
(siglo vi a. C.. Nueva York,
Metropolitan Museum) repre-
senta & Hipno y Tinato lle-
vando el cuerpo de Sarpeddn.

TANTALO

Monarca de una rica region
de Asia Menor (Frigia o Lidia,
segin las versiones), hijo de
Zeus', disfrutaba de la amistad
de los dioses®, que incluso lo
invitaban a su mesa en ¢l
Olimpo’. Su nombre, sin em-
bargo, ha quedado ligado al te-
rrible suplicio a que fue conde-
nado en los Inficrnos®, el cual se
atribuye a diversas causas. Se-
gin algunas tradiciones, trai-
ciond la confianza de los In-
mortales difundiendo cicrtos se-
cretos a los que habia tenido
acceso en el Olimpo, llegando
incluso a robar el néctar* y la
ambrosia® de los dioses para
ddrselos a los hombres. Tam-
bién se le presenta como per-
juro por negar haber recibido de
Zeus el perro de oro que este le
habia confiado y que Zeus con-
servaba desde su infancia, pa-
sada junto a Amaltea® en Creta.

Pero el peor de sus crime-
nes fue haber ofrecido a los
dioses un banquete en el que
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les sirvid la carne de su propio
hijo Pélope*, a quien habia
descuartizado y guisado, para
probar la omniscencia de los
dioses. Los Inmortales descu-
bricron inmediatamente la na-
turaleza del manjar que se les
ofrecia y lo rechazaron horrori-
zados. Todos excepto Demé-
ter, que devord hambrienta un
hombro del desdichado joven
sin darse cuenta de nada. Los
dioses resucitaron a Pélope y
reemplazaron su desaparecido
hombro por otro de marfil. El
padre impio fue castigado a su-
frir hambre y sed eternas. En lo
mds profundo del Tértaro®
quedé Tantalo, sumergido en
un lago hasta el cuello y muy
cerca de un drbol cargado de
frutos deliciosos: cuando in-
tenta beber, ¢l agua se retirg;
cuando intenta comer, las ra-
mas se alejan de su mano.

El sacrilegio de Tédntalo pe-
sard sobre toda su descendencia.
Su hija Niobe, cuyos hijos mo-
rirdn bajo las flechas de Arte-
misa’ y Apolo’, ha quedado
como ¢l simbolo del dolor ma-
terno inconsolable. El mons-
truoso [estin se reproducird ge-
ncraciones después, cuando
Atreo, hijo de Pélope, haga co-
mer & su hermano Tiestes la
carne de sus tres hijos. La fatal
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herencia se transmitird marcando
sangrientamente el destino de la
familia de Agamenon®, hijo de
Atreo, materia trigica de la que
Esquilo extraerd su trilogfa la
Orestiada (458 a. C.). — ATRI-
DAS, NIOBE, PELOPE.

¢ Lengua. La expresion supli-
cio de Tdntalo evoca una si-
tuacion en la que se estd muy
cerca de lo que se ansia sin po-
der jamds alcanzarlo.

¢ Lit. En Tdntalo (1935), no-
vela de Benjamin Jarnés, el au-
tor se sirve del personaje mito-
I6gico para escribir sobre sus
propias preocupaciones.

TARTARO

Regidon de los Infiernos®
donde sulrian tormentos eter-
nos las almas de quienes, por
sus crimenes, habian merecido
ser castigados después de su
muerte. Segln la tradicion mas
difundida, que se remonta a
Homero, el Tartaro estaba si-
tuado en las mds remotas pro-
fundidades del Universo, mu-
cho mas abajo que los propios
Infiernos. Solo estaban conde-
nados al castigo eterno de Tar-
taro algunos héroes* miticos,
culpables de haber ofendido al
propio Zeus® (como Ixién®, Si-
sifor o Tantalo®). Mas tarde,
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por influencia del pitagorismo
especialmente, se extendid
la nocion de un «Tdartaro = lu-
gar de suplicios» mucho mds
«abierto» y destinado no ya
solo a los «grandes transgreso-
res» arquetipicos, sino también
a los simples mortales. Los su-
plicios del Tdrtaro, a los que
tanto se parecen los del infierno
cristiano, no eran forzosamente
eternos: servian también para
purificar las almas que, después
de haberlos superado, podian
escoger entre reencarnarse o
acceder a los Campos Eliseos”.
Esta concepcién anuncia y pre-
figura la nocidn del «purgato-
rio» cristiano.

—> INFIERNOS.

+ Lengua. En lenguaje poé-
tico se utiliza la palabra tdrraro
como sindnimo de «infiernos.
¢ Lit. Homero, Hiada, canto
VIII. Hesiodo, Teogonia, 722
v sigs.

TEBAS

Esta ciudad de Beocia fue
fundada por Cadmo, hijo del
rey fenicio Agenor, por orden
de Apolo*, a quien el monarca
habia acudido a consultar a
Delfos después de haber bus-
cado larga e indtilmente a su
hermana Europa‘. Sobre el lu-
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Sémele, hija del fundador de Tebas,
en Jupiter v Sémele, lienzo de Mo-
reau, Paris, Museo Gustave Moreau

gar que ¢l ordculo habia desig-
nado, Cadmo matd un dragdn
nacido de Ares* que habia ex-
terminado a sus compaleros.
Atenca® le aconsejo que sem-
brara los dientes del monstruo®,
de los cuales surgid, amena-
zanle, un ejérecito de hombres
armados, los Espartoi (en
griego, «los hombres sembra-
dos»). Cadmo lanzd piedras en-
tre ellos y estos empezaron a
acusarse unos a otros de haber-
las arrojado y terminaron ma-
tindose entre si. Solo sobrevi-
vieron cinco, y con su ayuda
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Cadmo [undé la ciudad. Serian
los antepasados de la aristocra-
cia tebana.

Después de expiar la
muerte del dragdn sirviendo
como esclavo a Ares durante
ocho afos, Cadmo se convirtid
en rey de Tebas y Zeus® le en-
tregd por esposa a Harmonia®,
hija de Ares. Su matrimonio se
celebré con fasto extraordina-
rio y a €l acudieron todos los.
dioses®. La pareja (uvo una nu-
merosa descendencia. Ya an-
cianos, partieron hacia Iliria,
donde reinaron todavia antes de
ser transformados en serpientes
y alcanzar los Campos Eliscos*,

Cadmo pertenece a la cate-
goria de los héroes® civilizado-
res. Dice la leyenda que enseiid
a los hombres el arte de uncir
los bueyes y arar los campos,
mostrandoles también cémo
explotar las riquezas mineras
de la tierra. Ademds de Tebas
fund6 varias ciudades e im-
porté el alfabeto, invento feni-
cio. Personifica la influencia de
la civilizacion oriental en la pri-
mitiva Grecia.

Frente a este héroe positivo,
las generaciones que le siguie-
ron estuvieron abocadas a las
peores desgracias, Sémele, una
de sus cuatro hijas, [ue amante
de Zeus y tuvo la imprudencia
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TEBAS
LOS DESCENDIENTES DE CADMO
CADMO + Harmonia
| thijade Ares y Alvodita)
Autdnoe Ino Agave + Equidn Sémele + Zeus POLIDORO
| {0 Leuedien) {un Esparto} |
T |
Actedn Learco  Melicertes PENTEQ Dioniso LABDACO
Ocluso
Meneceo LLAYO
CREONTE Yocasta
| +
Hemdn +  EDIPO
Polinices  Hieocles  Antfgona [smene
* Los nombres de tos reyes de Tebas aparecen en maytisculas,

de pedirle que se le manifestara
en todo su poder: murié fulmi-
nada. Ino', madrastra de Frixo,
se suicidé con su hijo Melicer-
tes. Aunque tanto una como otra
terminaron alcanzando la in-
mortalidad, la desdichada Auté-
noc tuvo que ver c6mo su hijo
Acteén*, metamorfoseado en
ciervo, era devorado por sus
propios perros. Por dltimo,
Agave, presa del furor dioni-
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sfaco, descuartizd a su propio
hijo Penteo, que se habia con-
vertido en rey de Tebas. Poli-
doro, hijo de Cadmo, reing so-
bre Tebas, pero la tradicién no
establece con claridad si fue an-
tes que Penteo —en cuyo caso
habria sido destronado por este
sobrino— o después de este.
— DIONISO, VELLOCING DE ORO.

La transmision del poder
en Tebas siguié marcada por
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la confusion, mezclando de
forma funesta linajes y gene-
raciones en el seno de una
misma familia. Como el hijo
de Polidoro era demasiado jo-
ven para acceder al trono, este
pasd a otra rama tebana des-
cendiente de los Espartoi. El
poder pasé, pues, primero a
Nicteo, luego a Lico, hermano
de este, para recaer finalmente
en Anfién y Zeto, dos gemelos
nietos de Nicteo. Se les atri-
buye la construccién de las
murallas de la ciudad, cuyas
piedras se habrian levantado
solas gracias a los sonidos de
la lira de Anfién, que era mu-
sico.

Ldbdaco, hijo de Polidoro,
recupero a continuacion el po-
der y es frecuente que el patro-
nimico Labddacidas aparezca
para designar al conjunto de la
dinastia. Layo®, hijo de Lib-
daco, serd el padre de Edipo.
Cuando Layo muera a manos
de su hijo, Creonte, descen-
diente de Penteo, ejercerd el
poder en Tebas hasta que su
sobrino Edipo se convierta en
rey. Creonte volvera a sentarse
en el trono de Tebas cuando
Edipo parta al exilio después
de conocer la horrible verdad
de su destino, y de nuevo des-
pués de la muerte de Eteocles,
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hijo de Edipo. Este se habia
hecho con el poder y se negaba
a entregdrselo a su hermano
mayor Polinices'. Como repre-
salia, Polinices, ayudado por el
rcy argivo Adrasto y otros gue-
rreros célebres, lanzd contra
Eteocles la famosa expedicidn
conocida como «los Siete con-
tra Tebas». Enfrentados en
combate singular, los herma-
nos se mataron muluamente
ante una de las puertas de la
ciudad. Los tebanos obtuvieron
linalmente la victoria y exter-
minaron a todos los asaltantes,
de los que solo salvé la vida
Adrasto. Aqui se sitia la inter-
vencién de Antigona’. — ANTI-
GONA, EDIPO, POLINICES.

Diez afios después, los Epi-
gonos®, hijos de los jefes que
habian muerto en el combate,
lanzaron otra expedicion contra
Tebas, esta vez con éxito. Los
habitantes de la ciudad huyeron
siguiendo los consejos del adi-
vino Tiresias®, y Tebas fue des-
truida y saqueada.

¢ Lengua. El adjetivo beocio
se utiliza en sentido figurado
para calificar a alguien torpe o
poco refinado, cerrado a las
letras y a las artes. Tal es la
fama, en efectlo, que desde la
Antigliedad tenfan los habi-
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tantes de esta region sobre la
que se fundd Tebas,

¢ Lit. Ladinastia de los Lab-
ddcidas, como la de los Alri-
das*, proporciond a los dra-
maturgos atenienses del siglo
v a. C. la materia de sus prin-
cipales tragedias. Para la cul-
tura occidental, las piezas de
Sdfocles han convertido a
Edipo y Antigona en los per-
sonajes mds representativos
de la condicion humana. La
lucha fratricida entre Eteocles
y Polinices aparece evocada
en Los Siete contra Tebas de
Esquilo (467 a. C.) y en Las
fenicias de Evuripides (h. 408
a. C.). que en Las bacantes
(406 a. C.) mucstra la muerte
de Penteo, victima de la ven-
ganza de Dioniso.

En Roma, el poeta Estacio (si-
glo1d. C.) dedicd una epopeya
en doce cantos titulada la Te-
baida al enfrentamiento entre
Eteocles y Polinices. inspirdn-
dose en una epopeya griega ac-
tualmente perdida.

Desde la Edad Media, la le-
yvenda de la ciudad disfruté de
una gran fortuna literaria,
como en el Roman de Thébes
(andnimo, h. 1149), El episo-
dio de los Siete contra Tebas y
sus incidencias aparecen asi-
mismo en la Tebaida de Ra-
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cine (1664). muy proxima a las
fuentes antiguas, y en Ereocles
v Polinices de Gabriel Le-
gouve (1799),

¢ Miis. Lully, Cadmao y Her-
mione (por Harmoniu), opera.
1673, sobre libreto de Qui-
nault.

¢ Cin. — EDIPO.

En Hércules v la reina de Li-
dia (1958), Pietro Francisci
muestra el enfrentamiento en-
tre Eteocles y Polinices ante
los muros de Tebas, siguiendo
uni trama inspirada muy libre-
mente en el Edipo en Colona
de Sdfocles y Loy Siete contra
Tebes de Esquilo.

TELEMACO

Hijo de Ulises y Penélope®,
Su figura ha pasado a la le-
yenda como prototipo del amor
filial. Aunque en ocasiones
deja traslucir cierta ingenuidad
propia de su juventud, siempre
demuestra virtud y piedad. Sus
padres le profesan igualmente
un inquebrantable afecto. Pasé
su infancia en ftaca, educado
por el sabio Mentor*. Al cum-
plir diecisiete afios, furioso por
la insolencia de los pretendien-
tes de su madre, decide partir
en busca de su padre y se dirige
hacia Esparta para consultar a
Néstor® y Menelao®. Atenea® le



TEMIS

protegié durante su bisqueda y
le devolvi6 a [taca, donde en-
contrd a su padre y le ayudd a
recuperar el poder.

+ Lit. La primera parte de la
Odisea (cantos 11, 111, [V) estd
dedicada a la biisqueda de Te-
lémaco. El hijo de Ulises
vuelve a tomar parte en ¢l re-
lalo homérico* a partir del
canto XV y hasta el final, junto
a su padre.

Fénelon le convierte en el pro-
tagonista de su obra didédctica
Las aventuras de Telémaco
(1699). El joven parte en
busca de su padre guiado por
Minerva-Atenea, que ha to-
mado el aspecto del anciano
Mentor. Después de una aven-
tura amorosa (Telémaco se
enamora de la minla* Eucaria,
suscitando a su vez el amor de
Calipso®), pasa una larga es-
tancia en la corte del rey Ido-
meneo’, cuya politica —que
Fénelon presenta con tintes
negros— recuerda mucho a la
de Luis XIV. Esta critica en-
cubierta le valid a Fénelon el
exilio.

¢ Icon. Historia de Telémaco,
serie de tapices, 1730, Madrid.
¢ Miis. Telémaco, Gperas de
Alessandro Scarlatti (1718), de
Gluck (1765) y de Boieldieu
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(1806}); Antonio Gonzilez de
Leon, £! hijo de Ulises, zar-
zuela. 1768.

TEMIS

Diosa* del Orden y la Jus-
ticia, es hija de Urano®, el
Cielo, y de Gea*, la Tierra.
Forma parte, por Lanto, de la
primitiva generacion preolim-
pica de los titanes" y personi-

tica la Ley divina y moral. Fue

la segunda esposa de Zeus',
después de Metis®, y le dio va-
rios hijos: las tres moiras®, que
los romanos llamaron parcas”;
las tres horas* y, segin algu-
nas tradiciones, las Hespéri-
des*. Fue Temis, al parecer,
quien aconsejé a su esposo
que se cubriese con la piel de
la cabra Amaltea, la égida,
para usarla como coraza con-
tra los gigantes®.

Su unién con el sefior de
los dioses le confirid el privi-
legio, raro para una divinidad
primitiva, de residir con los
Olimpicos®. Tenia dotes profé-
ticas y reinaba en el santuario
pitico de Delfos antes de que
se instalase Apolo*, a quien
ensefarfa el arte de la adivina-
cidén. Anuncié que el hijo de
Tetis’, Aquiles®, seria mis po-
deroso que su padre y advirtié
a Atlas® que un hijo de Zeus
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vendria a robar las manzanas
de oro de las Hespérides-.
— HERACLES, TEOGONIA.

¢ Lengua, La expresion rem-
plo de Temis se uliliza en oca-
siones, y en ciertos conlextos,
como sinénimo de palacio de
Justicia.

TEOGONIA

Genealogia legendaria de
los dioses* griegos. La teogonia
griega, segin el poema de He-
siodo, es ante todo el relato del
nacimiento de «toda la raza de
los eternos Inmortales» y de su
descendencia, pero aparece
también como la epopeya de
los combates que enfrentaron a
las diferentes generaciones de
las divinidades por la conquista
del poder, pues los dioses, al
ser inmortales, solo pueden su-
cumbir a la violencia de otros
dioses mds fuertes que ellos. La
historia de estos cambios de
reinado conduce al poeta a
enumerar las tres generaciones
divinas que, segun la leyenda,
se fueron sucediendo en el Uni-
verso: primero la generacion de
Urano’, luego la de Crono* y
por Gltimo la de los Olimpicos®,
acuya cabeza se sitiia Zeus*. El
poeta exalta la potencia sobe-
rana del seiior del Olimpo®, el
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tltimo que conquistd el poder y
reina todavia sobre los dioses y
sobre los hombres.

La teogonia, cifiéndose al
sentido literal de la palabra, de-
beria ser (inicamente el relato
del «nacimiento de los dioses».
Sin embargo, en Hesiodo, la
teogonia se abre con una cos-
mogonia («nacimiento del Uni-
verso organizado»), ya que re-
lata primero el nacimiento de
las primeras divinidades —per-
sonificaciones de elementos—,
luego el de los primeros dioses
y la tarca emprendida por estos
para organizar ¢l mundo y po-
der finalmenle reinar en el
Olimpo.

La Teogonia comienza por
tanto relatando el nacimiento
del Universo. En los origenes
del mundo existia el caos’, la
vida indiferenciada, un abismo
sin fondo donde erraban los
elementos sin norte ni direc-
cion. Mds tarde aparecieron
Gea®, la Tierra, elemento de es-
tabilidad, la Madre Universal
que se enfrenta al cstado de
confusién de Caos y engen-
drard todo lo que existe, y
Eros’, el Amor, principio crea-
dor de la vida.

Caos engendro de si mismo
a dos entidades contrarias,
Erebor (las Tinieblas) y Nicte'
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(la Noche), que a su vez engen-
draron sus opucstos y comple-
mentarios, Eter y Hémera (la
Luz del dia). El Dia y la Noche
se unieron para formar el
Tiempo; Erebo y Eter forman
una pareja de opuestos, el ne-
gro y el blanco. Gea, por su
parte, hizo nacer de si misma,
sin intervencion de principio
masculino alguno, lo que toda-
via faltaba en el Universo.
Trajo primero al mundo a
Urano, el Cielo, «igual a sf
misma», para que la cubriera y
fecundase, envolviéndola por
entero. La pareja Cielo-Tierra,
por fin constituida, organiza el
mundo en un Cosmos simétrico
y equilibrado. Luego, Gea en-
gendra de si misma a las Mon-
tafias y a su contrario liquido,
Ponto, el elemento marino.
Aquf termina la primera parte
de la cosmogonia, una vez que
han aparecido todos los ele-
mentos primordiales del Cos-
mos: la Tierra, el Cielo, el Mar.

En lo sucesivo, Gea ya no
engendrard de si misma. sino
que serd fecundada por ele-
mentos masculinos. Se une a su
hijo Urano y concibe a los tita-
nes’ y las titdnides —los pri-
meros dioses que no son meras
personificaciones de los ele-
mentos—, asi como a los tres
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ciclopes* y a los tres hecaton-
quiros (gigantes* de cien bra-
z0s), seres violentos y primiti-
vos. Ningune de estos hijos, sin
embargo, consigue ver la luz
del dia porque su padre, Urano,
tendido sobre Gea en un ince-
sante acto de procreacién, no
les deja salir del vientre de su
madre. El nacimiento de los
dioses del Universo ha quedado
por tante interrumpido por la
potencia sexual desordenada y
excesiva de Urano. Gea crea
entonces ¢l metal y con él fa-
brica una hoz, que entrega a su
dltimo hijo, Crono, para que la
libere del peso de su incansable
esposo. Crono corta entonces
los testiculos de su padre. So-
bre las aguas de Ponto caen go-
tas de semen que fecundan su
espuma, engendrando a Afro-
dita*; sobre la Tierra caen gotas
de sangre, de las que nacen las
erinias* y las ninfas* de los dr-
boles. Gea, esta vez unida a
Ponto, trae al mundo a Nereo",
padre de las nereidas®, y a va-
rios monstruos’ marinos.

La castracion de Urano sig-
nificé también una ruptura en
el Universo: el Cielo se separd
definitivamente de la Tierra y
se fijé en la cima del Cosmos.
Este acontecimiento marcd el
fin de la primera generacion di-
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vina, pero permitié que el
mundo se poblara con los hijos
nacidos de ambos. Sin em-
bargo, en el nuevo mundo asi
establecido aparecerdn fuerzas
nuevas: la violencia y el odio
—simbolizados por el acto cas-
trador de Crono y por el naci-
miento de las erinias, divinida-
des de la venganza—, pero
también el amor con el naci-
miento de Afrodita.

La segunda generacidn, la
de los titanes, serd a partir de
entonces la dueiia del mundo,
con Crono como cabeza su-
prema. Algunos titanes y titdni-
des se unen entre si: Océano* y
Tetis* engendran los rios y ma-
nantiales; Hiperién y Tia a He-
lio, Selene* y Eos*; Ceo y Febe
a dos hijas, Leto* y Asteria. La
pareja mas importante serd la
que formen Crono y Rea, que
tendrdn cinco hijos: Hestia’,
Demétert, Hera*, Hades" y Po-
seidon*. Pero Crono suprime a
su descendencia, como hiciera
su padre Urano, devorando a
sus hijos uno a uno apenas na-
cen por lemor a que uno de
ellos le arrebate el poder.

Desde el acto sacrilego que
Crono cometio contra su padre,
la teogonia aparece marcada
por la ley del Talién. El domi-
nio de Crono, establecide por la
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fuerza, arrastrara a este al ine-
vitable engranaje que establece
que toda falta va seguida de su
castigo: su poder puede serle
arrebatado como él lo hizo.
Zeus, el unico hijo que Crono
no habia llegado a suprimir
gracias a un engafio de Rea,
que le habia dado una piedra
envuelta en pafales para que la
devorara en lugar del nifo, cre-
cerd en la isla de Creta y, ya
adulto, se rebelard contra su pa-
dre y le destronard después de
una larga guerra, — 7ZEUS.

El reinado de Zeus y de sus
hermanos y hermanas significa
el dominio de la tercera gene-
racion de los dioses, los Olim-
picos. El orden del mundo
queda establecido en lo suce-
sivo. La supremacia de Zeus es
soberana pues, a diferencia de
su padre, ha basado su poderio
en la justicia y en el derecho.
Reparte los honores y los pode-
res con sus hermanos Hades,
que reinard en los Infiernos’, y
Poseiddn, a quien correspon-
derd el reino del mar.

Esta teogonia va seguida cn
Hesiodo de una hérdogonia,
catdlogo de semidioses” naci-
dos de un dios y una mortal o
de una diosa y un mortal. De
las uniones de los dioses entre
si naceran a continuacién mu-
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chas divinidades, pero estos na-
cimientos suceden ya en un
mundo organizado que no
tiene, por lanto, una relacion di-
recta con la teogonia.

¢ Lit, Es preciso destacar que
existen tradiciones miltiples y
divergentes de los mitos cos-
mogonicos. En Homero en-
contramos otra tradicién segtin
la cual el Agua seria el origen
de los dioses, y Océano y Te-
tis* la pareja primordial.

La Teogonfa de Hesiodo es un
documento capital para la his-
toria de los dioses en la mito-
logia griega. La tradicidn
retendrd esencialmente su ver-
sion sobre la creacion del
mundo y su catilogo de las ge-
nealogias divinas.

Ver también Ovidio, Meta-
morfosis, libro L.

¢ Icon. Es preciso sefialar que
las célebres pinturas rupestres
del llamado «valle de las Ma-
ravillas», en los Alpes mariti-
mos, fechadas en tormo a 1500
a. C.. han sido recientemente
interpretadas por Emilia Mas-
son, investigadora del CNRS
{Centre National de la Recher-
che Scientifique), como ilus-
traciones iconogrificas de la
teogonia, muy parecidas a las
que unos ochocientos afios
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mas tarde recogeria Hesiodo
por escrito. De ser exacla esta
interpretacion, probarfa que el
relalo hesiddico conserva con
notable fidelidad antiguisimos
mitos indoeuropeos que se re-
montarian a la prehistoria y se-
rian testimonio de un pensa-
micnto religioso muy préximo
a los origences de estos mitos.

TESEO :

Hijo de Etra, nieta de Pé-
lope®, y de Egeo’, rey de Ate-
nas, cuya ascendencia se re-
monta hasta Hefesto* a través
de Erecteo”. Es el héroe* del
Atica por excelencia.

Su nacimiento esta aurco-
lado por una tradicién de doble
paternidad, humana y divina.
Su madre, Etra, violada por Po-
seidén®, se habfa unido csa
misma noche a Egeo, a quien
Piteo, rey de Treeén y padre de
la muchacha, habia antes em-
briagado. El rumor de esta as-
cendencia divina, difundida por
Piteo, contribuira a la gloria del
nifio nacido de aquella unicn,
Teseo, y al orgullo de la ciudad
que convertird en su capital,
Atenas.

Educado por su abuelo en
Trecén, pronto s¢ distinguid
por su vigor y bravura. Al cum-
plir los dieciséis afios, su madre
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desveld el mensaje que Egeo le
habfa encargado que transmi-
tiese a su futuro hijo. En efecto,
antes de partir, Egeo habia se-
pultado su espada y sus sanda-
lias bajo un enorme pefiasco y
habia pedido a Etra que reve-
lase el escondite a su hijo
cuando fuese capaz de mover la
rocid pard recUperar esas prue-
bas de su identidad; entonces
deberia llevdrselas a Egeo, que
le reconoceria como hijo legi-
timo y le haria sucesor suyo en
el trono de Atenas. Teseo con-
siguid mover la roca y apode-
rarse de los objetos sin dificul-
tad y, desoyendo las recomen-
daciones de su familia, eligié
dirigirse a Atenas pasando por
el istmo de Corinto, regién in-
festada de monstruos* y bando-
leros: el joven Teseo deseaba
emular a Heracles".

En Epidauro mato a Perife-
tes, un hijo de Hefesto que ata-
caba a los viajeros aplastindo-
les el crdneo con una enorme
maza, y se apoderd del arma,
que conservé como atributo. A
continuacidn aplicé al bandido
Sinis el mismo tratamiento que
este daba a sus victimas, a las
que descuartizaba atdndolas a
dos pinos que luego separaba
bruscamente. Liberd a los habi-
tantes de la zona de una cerda
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Teseo vy Poseidén, decoracién de
una cratera griega, Bolonia, Museo
Municipal

monstruosa que habia devorado
a muchos hombres. En el reino
de Mégara dio muerte al ban-
dido Escirdn, que después de
desvalijar y matar a los desgra-
ciados que caian en sus manos,
alimentaba con sus restos a una
tortuga gigante que, gracias a
Teseo, tuvo la oportunidad de
degustar también el sabor de la
carne de Escirdn. En Eleusis
aplastd al rey Cercién, que
obligaba a luchar con él a los
extranjeros y luego los mataba.
Teseo ocupo asi el trono de
Eleusis, ciudad que mds tarde
uniria a Atenas. Por dltimo,
aplicando siempre la ley del
Talién, libré a la region del
bandido Procustes®, que acogia
afablemente a los viajeros ofre-
ciéndoles comida y cama. Por
desgracia, su albergue tenia
solo dos lechos, uno demasia-
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do pequefio y otro demasiado
grande. Pero eran mas que su-
ficientes: Procustes ataba a los
altos a la cama pequedia y a los
de corta estatura a la grande, y
a continuacién adaptaba la
constitucién de sus desdichados
huéspedes a la cama correspon-
dicnte cortindoles los pies a los
primeros y estirando los miem-
bros de los segundos. Teseo
rectificd el tamaiio de Procus-
tes cortandole la cabeza.

Después de haber superado
con gloria todas estas pruebas,
el héroe entrd por fin en Ate-
nas, donde reinaba una gran
confusion. Egeo vivia bajo la
férula de la hechicera Medea®,
que le habia dado un hijo, pero
no tenia heredero legitimo, y
Palante”, hermano menor del
rey, conspiraba con sus cin-
cuenta hijos para apoderarse
del trono. Teseo, después de
eludir una tentativa de envene-
namiento que Medea habia ur-
dido contra él, consiguid que
su padre le reconociera mos-
trindole la cspada que este ha-
bia dejado en Trecén. Desig-
nado heredero legitimo del
reino ateniense, se enfrentd a
continuacién contra sus pri-
mos, los Paldntidas, matdndo-
los: un tribunal ateniense le ab-
solvid del crimen.
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Para poner [in al tributo hu-
mano gue el rey cretense Mi-
nos* exigia cada afo a los ate-
nienses, Teseo se presentd
como voluntario y embarco en
¢l navio que llevaba hacia
Creta a los desdichados jéve-
nes destinados a convertirse en
paste del Minotauro®. Ence-
rrado con sus compaiieros en el
Laberinto®, Teseo se enfren-

td con el terrible monstruo, lo

matd y consiguid salir del
inextricable recinto gracias al
hilo que le habia dado Ariad-
na®, la hija del rey Minos. La
princesa, que se habfa enamo-
rado de Teseo a primera visla,
huyé con él en su navio. Pero
el voluble héroe no tardé en
abandonarla en la isla de Na-
x0s. Cuando avistaban ya las
costas del f\tica, Teseo, en su
alegria, olvidé cambiar las ve-
las negras que llevaba el barco
por una vela blanca, sefial de
victoria que habia convenido
con su padre. Egeo, que aguar-
daba impaciente el regreso de
Tesco, al ver las velas negras
penso que estas anunciaban la
muerte de su hijo y, presade la
desesperacion, se arrojé al mar,
que desde entonces lleva su
nombre.

Después de celebrar los fu-
nerales por Egeo, Teseo reor-
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TESEQ Cincuenta PALANTIDAS

ganizé la vida politica del
reino llevando a cabo el «sine-
cismo» ateniense {reunidn en
una sola ciudad de varias al-
deas contiguas). — ATENAS
(FUNDACION DE).

Tesco participa a continua-
cién en una expedicién contra
las amazonas®, que vivian en
los confines del mar Negro.
Sobre este episodio guerrero y
amoroso las tradiciones diver-
gen, pero todas conservan el
recuerdo de una invasién del
Altica por estas temibles gue-
rreras. Teseo llegé hasta el
reino de las amazonas tal vez
en compafiia de Heracles, que
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habia venido a apoderarse del
cinturén de Hipdlita, su reina.
Allf capturd a Antiope’, her-
mana de Hipdélita. Ya fuera por
amor o a la fuerza, la joven
partié con Teseo, pero las fu-
riosas amazonas marcharon
contra el Atica e invadieron la
capital. Vencidas por los ate-
nienses, se vieron obligadas a
aceptar la paz. La amazona
que Teseo habia tomado por
esposa murio después de dar a
luz un hijo, Hipélito®, que mas
adelante despertard en Fedra®,
la segunda esposa de Teseo.
una trigica pasion. — HIPO.
LITO.
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El gran amigo de Teseo fue
Piritoo, soberano de los lapitas*
en Tesalia que, siendo gran ad-
mirador de las proezas del hé-
roe ateniense, habia intentado
medirse con €l en una ocasién
retdndole a un combate. El
duelo, sin embargo, no llegd a
realizarse, pues ambos conten-
dientes, admirados mutuamente
de la nobleza y apostura de su
contrario, se juraron amistad
eterna y se hicieron insepara-
bles. Invitado a las bodas de Pi-
ritoo con Hipodamia®, Teseo
combatié contra los centauros
ebrios que pretendian raptar a
la novia y a sus compaiieras la-
pitas (— LAPITAS). Mas tarde,
sin embargo, los dos amigos
consideraron que debfan buscar
compafieras mas dignas de su
ascendencia divina y decidie-
ron unirse a hijas de Zeus".
Fueron primero a Esparta y
raptaron a Helena*, cuya be-
lleza ya se celebraba a pesar de
que entonces era casi una nifia.
La muchacha fue sorteada y co-
rrespondié a Teseo, el cual la
dejd al cuidado de su madre,
Etra. Castor y Pdlux, sus her-
manos, descubrieron sin em-
bargo el paradero de Helena y
la rescataron. Piritoo, por su
parte, habia elegido a Persé-
fone'. esposa del dios Hades®.
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Los dos amigos bajaron por
tanto a los Infiernos* dispuestos
a raptarla. Hades simulé aco-
gerlos con la mayor hospitali-
dad y les invitd a sentarse, pero
cuando los visitantes quisieren
levantarse no pudieron hacerlo,
quedando misteriosamente sol-
dados a las «sillas del olvido»,
que les hicieron perder la no-
cion de su identidad. Solo Te-
seo consiguid salir de los In-
fiernos gracias a Heracles, que
le liberé cuando bajé al reino
de las sombras’ a capturar a
Cerbero®. Piritoo permanecié
soldado para siempre a su silla
del olvidoe. (Fue durante la
estancia de Tesco en los Infier-
nos cuando Fedra, creyéndose
viuda, intentd seducir a Hipé-
lito.} — HIPOLITO.

De regreso a Atenas, Teseo
se encontrd con que sus ene-
migos, pensando que habia
muerto, se disputaban el poder.
Amargado y decepcionado,
alejd de la ciudad a los dos hi-
jos que tuvo con Fedra para
protegerles y decidié exiliarse.
Se refugid entonces en la isla
de Esciros, donde poseia algu-
nas propiedades familiares,
pero el rey Licomedes, asus-
tado ante la idea de tener en sus
tierras a un invitado tan célebre
como peligroso para su corona,
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le atrajo a la cima de un acanti-
lado con el pretexto de mos-
trarle sus tierras y le precipitd
al vacfo. Asi murid el mas fa-
moso héroe ateniense. Después
de participar en la guerra de
Troyar, sus hijos recuperaron el
trono de Atenas,

Durante la batalla de Mara-
ton (490 a. C.), los atenienscs
creyeron ver un héroe de esta-
tura prodigiosa que habia ve-
nido a ayudarles a combatir a
los persas: era Tesco. Hacia
474 a. C., el general ateniense
Cimon trajo de Esciros las ce-
nizas del héroe para darles se-
pultura en la ciudad después dc
una ceremonia fastuosa.

¢ Lit. En la tragedia de Sofo-
cles FEdipo en Colona (repre-
sentada postumamente en 401
a. C.), Teseo interviene como
un rey pacitico, lleno de sabi-
durfa y justicia, para conceder
asilo a Edipo* cuando este, re-
chazado por todos, se refugié
cerca de Atenas con su hija
Antigona’. En cambio, aparece
como un padre autoritario y
cruel en el Hipdlito, de Euripi-
des (428 a. C.), donde maldice
a su hijo Hipdlito, injusta-
mente acusado por su madras-
tra Fedra. En esta dltima obra
se inspird Séneca para escribir
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su tragedia Fedra, compuesta
hacia 50 d. C.

La figura del rey de Atenas
aparece celebrada en la litera-
tura medieval profana. Evo-
cado en el Infierny, de Dante
{Divina comedia, 1307-1321).
aparece en la Teseida de Boce-
caccio (1339-1340), como mo-
delo del perfecto caballero, con
aventuras mds novelescas que
miticas. Asi sucede también en
los Triunfos, de Petrarca (1352-
1370). donde le vemaos desfi-
lando en el cortejo de Amor
entre Ariadna’ y Fedra, o en
los Cuentos de Canterbury, de
Chaucer (1387), que retie-
ne bdsicamente sus miltiples
aventuras amorosas.

A partir del Renacimiento su
historia serd objeto de adapta-
ciones escénicas, como en £/
stefio de una noche de verano,
de Shakespeare (1594, EI lu-
berinto de Creta, auto sacra-
mental de Tirso de Molina (h.
1635), Los tres mayores, de
Calderdn de la Barca (1636) o
en Ef taberinto de Creta, de
Lope de Vega (1612-1615}), [n
la Fedra de Racine (1677) apa-
rece como el «voluble adora-
dor de mil objetos diversos» y
padre cruel, desempefiando un
importante papel en lu obra, La
interpretacion moderna de la
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figura de Teseo incide en el
tema del laberinto como metd-
fora del mundo y de la escri-
tura. ¥ en el del monstruo. que
a veces aparece como el doble
de Teseo. Es el caso del Teseo
de Nikos Kazantzakis (1949,
donde la muerte del monstruo
da nacimiento @ un hombre
nuevo que sale del laberinto
junto a Tesco para crear un
mundo mejor. En Ef Aleph
(1949), Borges sugiere, en
cambio. que el Minotauro ofre-
¢idd su cuello a la espada de Te-
sco. Gide, en su Teseo (1946),
se entrega & una reflexion so-
bre el sentido de la vida que
constituye en cierto modo su
testamento lilerario. — ARIAD-
NA, FEDRA. LABERINTO, MINO-
TAURQ,

+ Icon. Se evocan las prime-
ras hazanas amorosas del hé-
roe (Teseo v el grupo cen-
tawro-mujer lapita, frontén del
templo de Zeus en Olimpia.
siglo v a. C.: Teseo v Posei-
don, decoracion de una critera
gricga, 400 a. C.. Bolonia; Ru-
hens, El rapto de Deidamia, h.
1636-1638, Madrid, Museo
del Prado). pero sobre todo su
aventura con Ariadna desde su
victoria sobre el Minotauro
(Teseo y el Minotauro, vasija
griega, siglo 1v a. C., Atenas;
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aso griego de figuras rojas
con las hazafas de Tesco, co-
nocida como la Copa de Ai-
son, siglo v a, C.. Madrid,
Museo Arqueoldgico Nacio-
nal; Teseo vencedor del Mino-
taure, fresco pompeyano, si-
glo 1 a. C., Ndpoles: Marc
Saint-Saéns, Teseo y ef Mino-
tauro. tapiz de Aubusson,
1943) hasta el abandono de

Ariadna (Historia de Tesea y.

Ariadna, escuela italiana del
siglo xv., Avindn).

— ARIADNA.

¢ Mis. Lully, Teseo, 1675;
Darius Milhaud, La liberacion
de Teseo, Gpera minuta, 1927,
¢ Cin. Protagonista de la pe-
licula de Silvio Amadio Ei
maonstruo de Creta (1961), el
héroe. en compaiia de Hércu-
les®. se enfrenta en Hércules
contra los vampires, de Mario
Bava (1961), a un gigante de
piedra directamente inspirado
en el bandido Procustes y sus
bdrbaras pricticas.

TETIS

Esta diosa® griega es una
nereida® hija de Nereo®, el an-
ciano del mar. Un vinculo pro-
fundo la unia a Hera", que la
habia criado, y a Hefesto'. Es la
madre de Aquiles” y la abucela
de Neoptdlemo,

TETIS

Rubens, Tetis recibe las armas de Vulecano para su hijo Aquiles,
Paris, Museo de Versalles

Su unién con Peleo, el rey
mitico de FLia, en Tesalia, es uno
de los episodios mas celebrados
de la mitologia. Ella no deseaba
entregarse 4 €l e intentd resistirse
transformandose sucesivamente
cn agua, viento, ledn, fuego... A
pesar de todas sus metamorfo-
sis*, Peleo finalmente consiguid
rendirla. De esta unién nacio
Aquiles. — AQUILES.

No debe confundirsele con
la titdnide” Tetis. — TETIS,
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¢ Lit. Tetis interviene en el
desenlace de la Andrdmaca de
Euripides (424 a. C.) llevin-
dose con ella al palacio de
Nereo al anciano Peleo.
— ANDROMACA.

El episodio de las bodas de Te-
tis y Peleo fue a menudo can-
tado por los poetas. El poeta
latine Catulo (h. 85-h. 53 4. C.)
les dedica un largo poema
(LX1V} por el que van desfi-
lando hombres y dioses; en
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esta fiesta fue cuando la Dis-
cordia (Eride). furiosa por no
haber sido invitada, arrojo en
medio de los asistentes la [a-
mosa manzana de oro, fuente
de tantas desgracias futuras.
— TROYA.

+ Icon. Las bodas de Tetis v
Peleo, sarcofago antiguo de la
villa Albani. Roma: Rubens,
siglo xvu, Londres: Coypel,
Tetis travendo a Aquiles las
armasy forjadas por Vulcano,
siglo xvii, Versalles: Rubens,
Tetls recibe lay armay de Vul-
cane para su hijo Aguiles, si-
glo xvi., Paris; Ingres, Zeus y
Teris, 1811, Aix-en-Provence,

TETIS

Hija de Urano® y Gea', sim-
boliza la fecundidad de las
aguas. Es la esposa de Océano’
y madre de todos los rios, asi
como de las ninfas® ocednides
que personifican los rios, arro-
yos y fuentes.

No debe confundirsele con
la nereida® Tetis, madre de
Aquiles’. — TETIS.

¢ Lengua. El mar de Teiis de-
signa un mar desaparecido, en
realidad una extensa drea de
sedimentacién marina, que en
eras geoldgicas pasadas sepa-
raba Laurasia (las actuales
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América del Norte y Eurasia)
del continente de Gondwana
(América del Sur, Alrica, In-
dia. Australia y la Antartida).
¢ Lit. Las ocednides, hijas de
Tetis, aparecen en el coro de la
tragedia de Esquilo Prometeo
encadenaclo (h. 460 a. C.).

TIESTES
Hermano gemelo de Atreo.
— ATRIDAS.

TIFON
Tifén (también llamado Ti-

feo o Tifoeo) es un monstruo’

hijo de Gea* y Tartaro*. Perte-
nece al linaje de las divinida-
des primordiales nacidas de la
Tierra, fuerzas monstruosas
contra las que Zeus' luvo que
enfrentarse para establecer de-
finitivamente el orden olim-
pico. Gea engendrd a este dl-
timo hijo para vengar la
derrota los titanes’ y de los gi-
ganles”.

Tifdn era un ser gigantesco
y aterrador. Su cabeza rozaba
las estrellas y con sus brazos
extendidos, cuyos dedos rema-
taban cabezas de dragones, po-
dia tocar a la vez Oriente y Oc-
cidente. Sus ojos lanzaban lla-
mas y horribles viboras cenfan
la parte inferior de su cuerpo
alado.
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Cuenta Hesiodo que Tifén
atucd a los dioses® y fue fulmi-
nado por ¢l rayo de Zeus. Otra
tradicion evoca, en cambio, una
lucha mucho mas larga durante
la cual los dioses, aterrorizados
por el monstruo, tuvieron que
huir hasta Egipto, donde se es-
condicron adoptando formas
animales. Solo Zeus 0s6 en-
frentarse con él, pero durante
un terrible cuerpo a cuerpo el
monstruo pudo apoderarse de
la hoz con la que Zeus iba ar-
mado y le cortd los tendones de
brazos y piernas. Después de
reducirlo a la impotencia, Tifén
lo encerrd en una caverna de
Cilicia y escondid los tendones
del dios en un saco de piel de
oso que confié a la vigilancia
de una dragona, Delfina. Her-
mes®, ayudado por Pan*, logré
apoderarse del saco y volvid a
colocar los tendones a Zeus. El
sefior de los dioses recupero su
fuerza y se lanzd de nuevo a la
lucha utilizando varias veces cl
rayo. Tifén, herido, huyd hasta
Sicilia, pero Zeus consiguid fi-
nalmente aplastarlo arrojandole
encima el monte Etna, de don-
de a veces salen todavia las lla-
mas y los rugidos del monstruo
prisionero.

De Tifon y Equidna, la vi-
bora, nacieron diversos mons-
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truos, entre ellos Cerbero'. la
Quimera* y la hidra de Lerna®.
— MONSTRUOS. TEOGONIA.

¢ Lengua. La palabra tifon,
utilizada como nombre comtn
en griego desde la época anti-
gua, designa actualmente un
cicldén tropical muy violento.

TIQUE

Divinidad griega que perso-
nifica el Azar que rige la vida
de los hombres. Es una divini-
dad sin mitologia propia pero
que fue objeto de un culto im-
portante en la Grecia helenis-
tica. Se corresponde con la For-
tuna® de los latinos.

¢ lcon. La Tigue: Eutiquides
de Sicion, siglo 1 a. C.. bronce
dorado, réplica en el Vaticano,
lienzo de Rubens, siglo xvii,
Madrid; grabado de Durero
(1511).

TIRESIAS

Célebre adivino griego que
aparece en todos los episodios
mitolégicos relacionados con la
ciudad de Tebas®. Fue €l quien
aconsejo que se entregara el
trono de la ciudad al vencedor
de la Esfinge®; mds tarde sus
revelaciones conducirdin  a
Edipo* a descubrir el misterio
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que rodeaba su nacimiento y
sus crimenes involuntarios, Ti-
resias era ciego desde joven.
Segtin algunas versiones, su ce-
guera habia sido causada por la
diosa Alenea’, que le castigd
asi por haberla sorprendido
mientras se banaba, aunque
como compensacion le conce-
di6 el don de «ver» el futuro,
En la Odisea (canto XI), Uli-
ses® ird a consultarle al Hades
para averiguar las circunstan-
cias en que se desarrollard su
regreso a [taca.

Segtin otras versiones, Tire-
sias habia sorprendido a dos
serpientes mientras se aparea-
ban y habfa matado a la hem-
bra, quedando convertido en
mujer, Siete anos mds tarde, en
circunstancias similares, mato
al macho y recobro su sexo pri-
mitivo. Esta experiencia tinica
hizo que Zeus' y Hera® recu-
rrieran a ¢l como drbitro para
dirimir una discusidn entre am-
bos sobre quién, el hombre o la
mujer, experimenta mds placer
en el amor. Cuando Tiresias
afirmé que la mujer experi-
menta nueve veces mas placer
que el hombre, Hera, indig-
nada, le castigé dejandole
ciego, pero Zeus le otorgd el
don de la profecia y una larga
vida equivalente a siete genera-
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ciones humanas. Volveremos a
encontrarle, en efecto, en el ci-
clo tebano, desde la época de
Cadmo hasta la expedicidn de
los Epigonos®.

El significado esencial de la
figura de Tiresias reside en su
papel de mediador. Tiresias es
ante todo, por sus dotes profé-
ticas, un intermediario entre los
dioses” y los hombres, pere lo
es también, por su condicidn
andrdgina, entre los hombres y
las mujeres y, por la duracidn
excepcional de su vida, entre
los vivos y los muertos.

¢ Lit, El persongje reaparcce
cn la literatura curopea en su
doble cardcter de profeta y de
andrdgino desde el Edipo rey
de Sofocles (h. 425 a. C.).

En el «drama surrealista» de
Apollinaire Las tetas de Tire-
siaes (1917), Teresa, una joven
feminista casada que se niega
a tener hijos, se convierte en
un «sefior mujer» después de
librarse de sus pechos y adopta
el nombre de Tiresias; su ma-
rido, en cambio, se encargard
de traer miles de hijos al
mundo para repoblar la ciudad
de Zanzibar. Teresa reaparece
al final de la pieza bajo los ras-
gos de una cartomadntica, pard-
dico vestigio del papel pro-
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Rubens, La caida de los titanes, Bruselas, Museo de Bellas Artes

fético de Tiresias. La figura
del adivino tebano desempeia
también un papel importante
en la obra del poeta inglés
T. 8. Eliot Terrena vago
(1944}, donde, a través de su
funcidn de adivino, puede apa-
recer como una figura simbo-
lica del creador.

& Mus. Poulenc, Las tetas de
Tiresias, 1947, dpera bufa ba-
sada en la obra de Apollinaire.

TISBE
Muchacha amada por — Ppi-
RAMO.

TITANES y TITANIDES
Nacidos de Urano®, el
Ciclo, y Gear, la Tierra, perte-
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necen a la generacion divina
primitiva de la que surgird la
de los Olimpicos*. Son doce en
total, seis hijos y seis hijas, to-
dos ellos de estatura gigantesca
y algunos concebidos como
personificacion de abstraccio-
nes. Fueron los primeros que
reinaron en el mundo, y se
unieron entre ellos para engen-
drar otras muchas divinidades.
— OLIMPICOS.

Después de la castracién de
Urano, que habia impedido que
sus hijos saliesen de las entra-
iias de Gea cubriéndola en un
continuo acto de fecundacidn,
los titanes se hicieron con el
poder encabezados por Crono®,
el menor de ellos, autor de la
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mutilacién y derrocamiento de
su padre. Pero del mismo modo
que Crono habia destronado a
su padre Urano, Zeus', el hijo
menor del titin, expulsd a su
vez al suyo para reinar en su lu-
gar. Se entabld entonces una lu-
cha entre los titanes, que habfan
acudido en socorro de su her-
mano. ¥ los futuros Olimpicos,
agrupados en lorno a Zeus.
Esta lucha. conocida con el
nombre de Titanomaquia, duré
seis afios y termind con la vie-
toria definitiva de los nuevos
dioses” del Olimpo'. Zeus
arrojd a los vencidos al Tar-
taro*, donde quedaron conlina-
dos por toda la eternidad bajo
la vigilancia de sus hermanos
los hecatonquiros (gigantes® de
cien brazos). convertidos en sus
carceleros.

En los mitos griegos, el rei-
nado de los tilanes aparece
unas veces como un periodo de
barbarie y otras, al contrario,
como una edad de oro' pros-
pera y dichosa. — TEOGONIA,
TEMIS, TETIS.

¢ Lengua. La palabra titdn se
utiliza en sentido figurado para
designar a4 una persona de
fuerza y resistencia excepcio-
nales o que destaca en algtn
aspecto. Es también el nombre
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que recibe una gigantesca grou
utilizada para levantar grandes
pesos. La expresion un trabajo
de titanes alude a una tarea,
obra, etc., cuya realizacién im-
plica un esfuerzo desmesurado.
En este sentido, el nombre ha
dado origen por derivacion al
adjetivo titdnico, sinénimo de
«desmesurado, excesivo». De-
rivado suyo es también el sus-
tantivo titanio, que designa un
metal blanco y muy duro de
gran resistencia 4 la corrosion.
El Titanic era el nombre con
que fue bautizado un paque-
bote transatlantico britdnico, el
mis grande y lujoso construido
hasta la fecha. Se hundio al
chocar con un iceberg durante
su primera travesia, en la no-
che del 14 al 15 de abril de
1912, Cerca de 1.500 personas
perecicron en el naufragio.

¢ Lit. Muchas obras poéticas
se inspiraron en los titanes o
en su descendencia. En el ro-
manticismo. representan 4
menudo la rebelidn, en parti-
cular contra un Dios que sus
crialuras se niegan & recono-
cer como propio. El Titdn de
Jean Paul (1800-1803) es una
novela educativa que presenta
a un personaje obsesionado
por la idea del desdobla-
miento, ilustracion del destino
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tragico del hombre condenado
al desgarro.

¢ Icon. Rubens, La caida de
{os titanes, siglo Xvii, Bruselas.
& Miis. Mahler, Sinfonia .o 1,
Hlamada «Titan», 1888 y 1896,
¢ Cin. Los titanes de Duccio
Tessari (1961) presenta con
humor y fantasia las proezas
de los titanes, liberados de los
Infiernos® por Jipiter para re-
conquistar Tebas*, que ha sido
invadida por los malvados de
turno, Les capilanea el «benja-
min» Crio, cuya astucia mara-
villa a todos. En contra de lo
que su titulo parece sugerir, la
pelicula de Desmond Davis
Furia de titanes {1981) no
tiene nada que ver con los ti-
tanes.

— GORGONA, PERSEQ,

TRITON
Dios marino. — ANFITRITE,
BESTIARIO, FOSEIDON O POSIDON,

¢ Lengua. El nombre de este
personaje mitico, hijo de Po-
seiddn® y Anfitrite’, ha pasado
al lenguaje corriente para de-
signar a un pequefio anfibio, el
triton.

Con su nombre fue bautizado
también uno de los satélites de
Neptuno, en recuerdo de su re-
lacion con el dios de los mares.
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TRIVIA

Diosa* romana de las encru-
cijadas que se identifico con la
Hécate* griega. — HECATE.

TROYA

Troya, la «duefia de Asia»,
la legendaria ciudad que in-
mortalizé la epopeya homé-
rica’, aparece situada bajo el
signo de la gloria y la traicién:
presentes divinos y promesas
no respetadas jalonan su histo-
ria desde su fundacidn hasta su
destruccion por la astucia y la
fuerza. La riqueza y fecundidad
de su pueblo la relacionan con
la «tercera funcién» indoeuro-
pea. —» FUNCIONES.

Fue tfundada en la llanura
del Escamandro por Ilo, hijo
del rey Tros —a su vez funda-
dor mitico del reino troyano—,
que la bautizé con el nombre
de Ilién*. Algin tiempo des-
pués de su fundacién, Zeus
envié una sefial para demos-
trar su favor y proteccion: una
eslatua de la diosa Palas* Ate-
nea*, el Paladio*, milagrosa-
mente caida del cielo. Para al-
bergarla, Ilo hizo construir en
Troya un gran templo consa-
grado a Atenea. llo es el ante-
pasado comiin de dos linajes
reales troyanos llamados a te-
ner unos destinos tan ilustres
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La destruccion de Troya, ilustra-
cién del manuscrito de la Destruc-
tion de Troyve la Grand mise par
personnaiges de Milet, Bruselas,
Biblioteca Real

como opuestos: la rama enca-
bezada por su hijo Laome-
donte —padre de Priamo*—,
condenada a la extincién, y la
de su hija Temiste —abuela de
Eneas™—, destinada a perpe-
tuarse gloriosamente a tra-
vés de lu fundacidn de Roma-.
— PALADIO, PALAS, ROMA (FUN-
DACION DE),

Al morir llo le sucedié su
hijo Laomedonte, que hizo cons-
truir las murallas de la ciudad
con ayuda de Apolo® y Posei-
dén, pero luego se negd a pa-
garles el salario convenido. Este
primer perjurio pronto atraeria
loda suerte de calamidades sobre
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su reino. Para empezar, Laome-
donte tvo que aplacar la colera
de Poseidon sacrificando a su
hija Hesione al monstruo” ma-
rino que el dios habia enviado
contra Troya. Heracles®, que es-
taba de paso en la ciudad, aceptd
salvar a la joven a cambio de
que Laomedonte le entregara
como recompensa los dos caba-
llos inmortales que Zeus habia
ofrecido al rey como desagravio
por haber raptado a uno de sus
hijos, Ganimedes®. Aqui se pro-
dujo el scgundo perjurio del
nada escarmentado Laomedonte.
Heracles, efectivamente, consi-
guid salvar a la muchacha, pero
el rey se negd a cumplir lo acor-
dado. El héroe* tebano, ardiendo
de furia, organizo entonces una
expedicidon contra Troya, y con
ayuda de Telamon, el padre de
Avyax’, tomé la ciudad y la con-
virtié en ruinas. Esta es la pri-
mera destruccion de Troya y el
primer exterminio de un linaje
real troyano: Heracles, en efecto,
maté a Laomedonte y a todos
sus hijos, indultando solo al mds
pequeiio, Podarces, a quien sal-
varon las stplicas de su hermana
Hesione. El nifio tomé desde en-
tonces el nombre de Priamo
(«comprado mediante rescate»)
y Heracles le confid todo el
reino troyano.
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Con Priamo el pais crecid
en extension, prosperidad y po-
der. Priamo casé con Hécuba®,
de la que tuvo muchos hijos
que se distinguirdn en la guerra
de Troya. Cuando esta se de-
sencadend, Priamo era ya de-
masiado anciano para combalir
¥ tuvo que limitarse a presidir
los consejos, viendo cdmo sus
hijos morfan uno a uno bajo las
armas gricgas. Cuando Troya
cae al fin, el anciano monarca
muere degollado por Neopté-
lemo, el hijo de Aquiles’, de
quien un ordculo habia profeti-
zado que seria el supremo ven-
cedor de la ciudad. Al cabo de
diez afios de guerra, Neopto-
lemo, con las mismas armas de
Heracles que una vez habian
respetado la vida de Priamo,
acababa asf con el dltimo Pria-
mida, el cabeza de la familia.
Con Priamo y su linaje desapa-
recia definitivamente la ciudad
de Troya. — FILOCTETES, LAO-
COONTE, PRIAMO

4 Lengua. Nuestro idioma ha
conservado varias expresiones
familiares que guardan vivo el
recuerdo de la epopeya tro-
yana. Asi, por ejemplo, la frase
familiar Ahi (0 alli, 0 agui) fue
Troya expresa que lo que se
tiene a la vista solo son las rui-
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nas o los restos de algo que
tuyo gran importancia pero que
esta ya desaparecido; puede in-
dicar igualmente un suceso
desgraciado («Al salir de Bar-
celona volvid Don Quijote a
mirar al sitio donde se habia
caido y dijo: “Agui fue Trova:
aqui mi desdicha. y no mi co-
bardia, se llevé mis alcanzadas
glorias,..™», Cervantes). Se uti-
liza también para indicar el
momento en que estalla un
conflicto o surge una dificultad
que complica el desarrollo de
alguna situacidn.

La expresion exclamativa
jarda Troya! expresa la volun-
tad de hacer algo sin importar
las consecuencias —general-
mente negativas— que pueda
acarrear la accion («Vdyase us-
ted o disparo, y jarda Troyal»,
Breton de los Herreros).
También relacionada con la
historia de Troya es la locucion
familiar tirios v trovanos, que
se aplica a partidarios de ban-
dos o intereses opuestos, por
alusion a las numerosas luchas
que en el siglo x1 a. C. mantu-
vieron Troya y Tiro, la princi-
pal ciudad de la antigua Feni-
cia, por el control comercial
del Mediterraneo.

¢ Lit. Troya es el centro de [a
epopeya homéricas y le da su



TROYA

432

LA GUERRA DE TROYA: LOS ADVERSARIOS

LOS GRIEGOS

AGAMENON, jefe de la expedicidn.

MENELAQ, hermano menor de Agame-
non, espose de Helena, cuyo rapto es
el desencadenante det conlMicta.

AQUILES, el mas valiente de los principes
reunidos por Menelao: muerto por Pa-
T+,

PATROCLO, el amigo inseparable de
Aquiles: muerto por Héctor,

NEOPTOLEMO, llamade Pirro, hijo de
Aquiles: tendri el privilegio de tomar
Trewa

ULISES. el mds astuo de los griegos: con-
cihe el caballe de mudera gue permi-
tird tomar Troya,

DIOMEDES. ¢l compafiere preferide de
Ulises.

CALCANTE. el adivino de la expedicidn,

AYAX Dileo, «el pequeiic Ayante»: viola
a Casandra.

AYAX de Sulamina. «el grin Ayante»; se
suicidi,

FILOCTETES, depasitario de Tus armas de
Heracles, imprescindibles para la toma
de Ja ciudad.

IDOMENEQ

NESTOR. el mas sabio y prudenie.

* Y por parte de los dioses:

ZEUS

ATENEA furiosas por haber sido des-

HERA denadas por Paris.

POSEIDON, a guien Laomedome. padre de
Priamuo, se habia negado a pagar lo
convenido por Li construccidn de las
muralbis de Troyva.

HEFESTO, gue detesta a Ares, el amante
de Alrodita.

FRENTE A FRENTE

cactia como drbitro del conflicto (a favor de unos o de otros),

LOS TROYANOS

PRIAMO. rey de Troya. demasiado an-
crano para combatir: muerto por Ne-
optdlemo,

HECTOR, hijo mayor de Priamo, jefe del
ejército troyano; muerto por Aguiles,

PARIS, hermana menor de Héctor: muerto
por Filoctetes,

ENEAS, ijo de Anquises, el mds valiente
después de Héctor.

DEIFOBQ, hermano preferido de Héctor,
casado con Helena despuds de Paris:
muerto por Menelao.

HELENQ. hermano gemelo de Casandra:
adivino,

AFROIITA, clegida por Paris como la
mis bella,
APOLO. gue ayuda & Paris a matar a Aqui-

les.

ARES, que sc enlrenta varias veces a Ate-
ned.
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nombre, la fiiada (de Tlién).
Ambicionada por los griegos,
defendida por Afrodita®, que la
habia convertido en su ciudad
predilecta, es el marco princi-
pal donde se desarrollan los
combates que decidirdn quién
se la lleva como premio. Euri-
pides, en la tragedia Las troya-
nas (415 a. C.), presenta el
destino miserable de las muje-
res arrastradas como esclavas
lejos de su ciudad, destruida
por los vencedores. Aplica a
los troyanos el adjetivo «bdr-
baros», es decir, extranjeros,
pero la Troya de la leyenda no
difiere en nada de una ciudad
griega.

Desde la Antigiiedad, la guerra
de Troya proporcioné abun-
danle materia para muchas
ilustraciones literarias, si bien
la mayoria de las veces apa-
rece como lelén de fondo de
las aventuras de un héroe par-
ticular. Aunque algunos textos
como el Roman de Troie de
Benoit de Sainte-Maure (siglo
X1) —traducida al espaiiol en
el siglo xi11 bajo el titulo de
Trovana polimétrica—, la Des-
truction de Trove la Grand
mise par personnaiges en mas
de 30.000 versos. de Jacques
Milet (1484), La Troade de
Robert Garnier (1579) o, mu-
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cho mas tarde. La guerra de
Trova no tendrd lugar, de Gi-
raudoux (1935), abordan el
conjunto de la leyenda. en
otras muchas obras la guerra
de Troya es lo que legitima
una situacion presente o ex-
plica consecuencias terribles
de tramas diversas: la eleccidn
dolorosa de Agamenon- en las
obras dedicadas a su figurao a
la suerte de Ifigenia®, la situa-
cidn de Andromaca, ete. La
mayoria de las veces la ciudad
aparece como una entidad abs-
tracta y simbolica, rara vez re-
presentada a través del comiin
de sus gentes, & no ser tal vez
cn ¢l célebre soneto de Ron-
sard, donde unos ancianos tro-
yanos exclaman al ver pasar a
la hermosa Helena®: «Nuestra
desgracia no merece und sola
de sus miradas» (Sonetos para
Helena, 1572).

La traicion de los dioses
(1987), de la norteamericana
Marion Zimmer Bradley, pro-
pone una recreacion novelesca
de la epopeya homérica vista
desde la perspectiva troyana.
¢ Icon. Son miltiples los epi-
sodios de la guerra de Troya
que inspiraron a los artistas
desde sus causas iniciales (Ef

Juicio de Paris: vasija griega.

siglo v a. C., Viena: lienzo de
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Cranach el Viejo, 1529, Nueva
York: Turner, Criseida, 1811,
coleceidn particular, — PARIS.)
hasta los momentos dolorosos
que marcaron su {inal: Lea tome
de Troya, copa griega, h. 490
«a. C.. Louvre; sarcofago ro-
mano con escenas relativas a
este episodio, conocido como
Sarcdfage de Tarragona, Ma-
drid, Museo Argueoldgico Na-
cional: serie de tapices. finales
del siglo xv-principios del si-
glo xvI. Zaragoza; Laocoonte,
¢l Greeo, h. 1607, Washington;
Héctor v Astianacte, escullura
de Carpeaux que obtuvo el
Premio de Roma en 1854, Pa-
ris, Musco de Bellas Artes:
David. Los funerales de Patro-
clo, 1779, Dublin. y El dolor
de Andrimaca ante el cuerpo
de Hécror, 1783, Louvre, frag-
mento del lienzo de recepcion
en la Academia; Los funerales
de Hécror, posterior a 1780,
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Chilons-sur-Marne: Guérin,
La dltima noche de Trova,
1829, Angers.

¢ Mus. Los troyanos, Opera de
Berlioz (1863) en dos partes:
Let toma de Troya y Los trova-
nos en Cartago; la primera
describe el horror de los dlti-
mos dias de la ciudad sitiada,
la segunda se centra en los
amores de Dido® vy Eneas. La
extension de la obra ha sido.
por desgracia, un obstdculo
para su representacion.

¢ Cin. El destino glorioso y
tragico de Troya ha inspirado
numerosas peliculas en las que
aparecen los mds célebres per-
songjes de la epopeya homé-
rica. Citaremos, entre otras:
Robert Wise, Helena de Troyva,
1954; Giorgio Ferroni, La gue-
rra de Troya, 1961; Michaelis
Cacoyannis, Las trovanas,
1971, adaptacion de Las trova-
nas de Euripides.

ULISES

Ulises, cuyo nombre latino
Ulixes deriva, a través de un
préstamo dialectal, de su nom-
bre griego Odiseo, es hijo de
Laertes, rey de la isla de Itaca,
y de Anticlea, cuyo abuelo era
Hermes®, Algunas versiones
que refieren el mito de este hé-
roe’ gricgo cuentan que su ma-
dre lo concibi6 en realidad del
astuto Sisifo’. Su juventud es-
tuvo llena de viajes® a paises le-
Janos. De uno de ellos trajo
consigo el arco de Heracles' y
en otro se hizo una cicatriz im-
borrable mientras cazaba un ja-
bali en el Parnaso’. Cuando
Laertes envejecid, cedid el
trono a su hijo. Mis tarde, se-
ducido por la belleza de He-
lena*, acudidé al reino de Tind4-
reo a pedir su mano, arras-
trando a todos los pretendientes
a prestar un juramento de mu-
tua alianza. Helena, sin em-
bargo, opté por Menelao® y
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Ulises se casé entonces con Pe-
nélope*, que le dio un dnico
hijo, Telémaco®. — HELENA.
Cuando se produjo la guerra
de Troya-, Ulises, pese a haber
prestado juramento, se resistio
a dejar [taca. Simulando ha-
berse vuelto loco, araba sin ce-
sar la playa y plantaba sal en
los surcos abiertos. Pero Pala-
medes, uno de fos miembros de
la expedicidn, le puso a prueba
interponiendo en el camino de
su arado al pequefio Telémaco:
Ulises, instintivamente, desvio
el arado. Viendo descubierto su
Juego, Ulises no tuvo mds re-
medio que reunirse con la ar-
mada aquea. Con su aslucia
consiguio a su vez que Aquiles®
partiesc a la guerra (— AQuI-
LES). En Troya, donde forma
parte de los jefes griegos, se
distingue a la vez como valienle
guerrero y habil diplomatico.
En compaiiia de su fiel amigo
Diomedes se introdujo disfra-
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Los lestrigones atacan las naves de Ulises, fresco romano, Pompeya

zado en Troya y se apoderd de
la estatua tutelar de la ciudad,
¢l Paladio®. Para vengarse de
Palamedes, le acusé falsamente
de traicion y este murid lapi-
dado por sus companeros, Con-
cibid, por idltimo, la argucia del
caballo de madera que permiti-
ria a los aqueos entrar en Troya
y quedo al mando de los solda-
dos emboscados en el caballo.
Terminada la guerra, recibid las
armas de Aquiles, como pre-
mio al mejor guerrero, y a Hé-
cuba’, que morirfa lapidada por
los griegos. — PALADIO, TROYA.,

Después de la guerra, Po-
seidén® le fue hostil y sembro6
de dificultades su viaje de re-
greso a Itaca. Una tempestad
empujé a Ulises y sus compa-
fieros hacia las costas de Tra-
cia, el pais de los crueles cico-
nes. Allf perdié a seis miem-
bros de su tripulacién, pero
terminaron venciende a los ci-
cones, a los que exterminaron,
perdonando sin embargo la
vida a un sacerdote de Apolos,
Marén, que les entregd varios
odres de vino. Luego pusieron
rumbo hacia Libia y arribaron
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al pais de los lotéfagos («co-
medores de loto»), de donde
Ulises tendrd que sacar a la
fuerza a sus compaiieros, que
habian sucumbido a la embria-
guez producida por esta planta.
Desembarcé mds tarde en el
pais de los ciclopes®, de donde
consiguio escapar recurriendo a
su astucia después de cegar al
mis cruel de ellos, Polifemos,
hijo de Poseidén (— POLI-
FEMO). La célera del dios per-
seguird desde entonces a Ulises
y sus compaferos. M4s tarde
Eolo, sefior de los vientos, les
ofrecid su ayuda, pero la im-
prudencia de algunos miem-
bros de la tripulacién desenca-
dend una terrible tempestad.
Consiguieron tomar tierra en
Campania, donde escaparon a
duras penas de los lestrigones,
unos gigantes® antropofagos.
Las pérdidas, sin embargo, fue-
ron terribles: solo se salvd de la
destruccidn la nave de Ulises,
que después de muchas penali-
dades alcanzd la isla de Eea,
donde reinaba la hechicera
Circe®. Allf Ulises se vio lor-
zado a permanecer durante un
afo junto a Circe, que se habia
enamorado de él y le dio un
hijo, Telégono (— CIRCE). Por
consejo de Circe, el héroe fue a
consultar a la sombra® del adi-
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vino Tiresias®, dirigiéndose al
pais de los cimerios, misteriosa
region situada en los limites del
océano que rodea la tierra,
donde reinaba una noche
eterna. Alli Ulises invocd las
sombras de los muertos y ob-
tuvo de Tiresias la prediccion
de que finalmente lograria re-
gresar a [taca sano y salvo,
pero solo. Ulises reemprendid
su viaje, consiguiendo escapar
de la seduccion mortal de las
sirenas” y de los peligros de Es-
cila y Caribdis* (— CARIBDIS,
SIRENAS). Zeus*, sin embargo,
desencadend una terrible tem-
pestad en la que perecieren to-
dos sus compafieros, castigados
por haber devorado los bueyes
sagrados del Sol en la isla de
Trinacia. Después de pasar
nueve dias a la deriva aferrado
a un mastil, Ulises llegd a la
isla de Calipso*, donde la ninfa*
le retuvo varios afos. Por orden
de Zeus, Calipso dejo partir por
fin al héroe. Una tempestad le
arrojd, extenuado, a las playas
de Feacia, donde los reyes Al-
cinoo y Arete y su hija Nausi-
caa* le acogieron amigable-
mente y le ofrecieron un navio
para llegar hasta [taca. Su au-
sencia habia durado veinte
afios. — NAUSICAA O NAUSICA.
Cuando llegé a [taca nadie
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le reconocié excepto su nodriza
Euriclea y su vigjo perro Argo®.
Ulises reveld su identidad a
Eumeo. su fiel porquerizo, y a
su hijo Telémaco. Con ayuda
de ellos urdid un plan para ex-
pulsar a los pretendientes de su
esposa, que se habfan aduefado
de su casa y dilapidaban sus
bienes. Penélope habfa conse-
guido eludir hasta entonces el
acoso de estos recurriendo a su
conocida estratagema (— PENE-
LOPE). Ulises, disfrazado de
mendigo, se introdujo en la
casa soportando los insultos de
los pretendientes y las insolen-
cias de Antinoo, ¢l mas bravu-
¢on de ellos. Durante un festin,
se organizd un concurso de tiro
consistente en atravesar con
una sola (lecha una serie de
anillos. Ulises fue el dnico que
consiguid tensar el arco méagico
vy maté uno a uno a todos los
pretendientes. Recuperé el
trono de ltaca y a su mujer.
Atenea' le ayudard con sus
consejos a restablecer la paz en
la isla.

Conviene senalar que el
viaje de Ulises ha sido inter-
pretado en ocasiones como la
transposicion terrestre del viaje
de los héroes muertos hacia las
«islas de los Bienaventura-
dost»,
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¢ Lengua. Una odisea es un
vigje lleno de incidentes.

— ODISEO,

Con el nombre de Ulises se
bautizé una sonda espacial
americano-europea concebida
para sobrevolar no solo los pla-
nectas del sistema solar, sino
también el propio Sol.

¢ Lit. La lliada concede a Uli-
ses una atencion nada desde-
flable. Aparece como un temi-
ble guerrero (cantos X y XI)
que en varias ocasiones con-
vence a las tropas griegas para
que no abandonen la llanura
(1L, XIV). Se le presenta tam-
bién como un hdbil diploma-
tico que, aungue lracasa en su
primera tentativa de apaciguar
a Aquiles (IX), furioso contra
Agamenon' porque este le ha-
bia arrebatado a su cautiva Bri-
seida, logra tinalmente llevar a
buen puerto la negociacion que
devolverd a Aquiles al campo
de batalla (XIX); anterior-
mente Ulises habia conseguido
que Agamendn restituyera la
cautiva Criseida a sv padre,
sacerdote de Apolo (1).

La figura del héroe queda defi-
nitivamente consagrada en la
Odisea. Todo el relato se orga-
niza en torno a Ulises, «el
hombre de los mil recursos»
(1): es el ausente que busca su
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hijo (11, IIL TV) antes de que su
presencia le sitie en e] centro
del relato; narra sus propias
aventuras a Alcinoo (V a XII)
y el lector asiste a su regreso a
itaca y a su venganza (X1Il a
XXIII). En todas las circuns-
tancias el héroe sc muestra
«magnanimox». fiel a sus ami-
gos y a su familia, «sagaz» y
valeroso.

Esta misma imagen es la que
refleja la pieza de Soéfocles
Avax (h. 445 a. C.), que opone
un Ulises prudente y comedido
aun Ayax“ atacado por una lo-
cura asesina. En Filocteres
{409 a. C.), del mismo autor.
Ulises, entregado en cuerpo y
alma a la causa agquea, consi-
gue con su astucia habitual que
el dltimo compancro de Hera-
cles les entregue el arco y las
flechas necesarias para la vic-
toria griega. Séfocles traté la
muerte de Ulises en Ulises he-
rido, de la que solo se han con-
servado algunos fragmentos;
en esta obra, Telégono, el hijo
gue Ulises habia tenido con
Circe (X1}, llega a fraca y
mata 4 su padre ignorando su
identidad.

En el siglo1v a. C. Aristoteles
pone a la Odisea (Poética,
VI, XVID como modelo de
relato organizado en torno a un
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tema unico: Ulises. Platon. en
cambio, la condena como fic-
cion (La Repiiblica, 111). Los
estoicos proponen a Ulises
como gjemplo: es «el héroe pa-
ciente» por excelencia.
Virgilio se inspira en la invo-
cacidn de los muertos que hace
Ulises (Odisea, X1) para escri-
bir el canto VI de la Eneida,
donde se desarrolla el descenso
a los Infiernos de Eneas'. Ho-
racio celebra la templanza de
Ulises (siglo 1a. C., Epistolas,
I, 7) ¥ Séneca su prudencia (si-
glo 1 d. C., Cartas a Lucilo,
XX, 123). Los libros XIII ¥
XIV de las Metamorfosis de
Ovidio presentan al elocuente
Ulises vencedor de Ayax, la
rabia de Polifemo. engafiado
por el héroe, y los maleficios
de Circe.

El héroe de ftaca conocié a
continuacién una larga fortuna
literaria, aunque a menudo las
cualidades que la Antigiiedad
habia celebrado en €1 serdn vis-
tas en los siglos posteriores
como rasgos negativos. Tal es
la imagen de Ulises que pre-
sentan a menudo las obras me-
dievales, como en el Roman de
Troie de Benoil de Sainte-
Maure, donde aparece como
un personaje taimado y de
poco fiar. La misma vision en-
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contramos en el Infierno, de
Dante ( Divina comedia, 1307-
1321), que sitda a Ulises en el
octavo circulo infernal, entre
los inventores del fraude. Pero
hasta el siglo xvil estd ante
todo presente como referencia
mitica, como en el célebre
verso de Du Bellay «Dichoso
aquel que como Ulises hizo un
hermoso viaje» (Los pesares,
1558), donde la referencia a
Ulises simboliza para el poeta
el rechazo de la inspiracién an-
tigua en beneficio de una
escritura mds intima. El perso-
naje mitoldgico también apa-
rece en la poesia (Juan de Ar-
guijo, Ulises, soneto de 1605)
y el teatro (Calderén de la
Barca, £! mavor encanto,
Amor, 1633, que trata los amo-
res de Ulises y Circe, y Loy en-
cantos de la culpa, h. 1635,
auto sacramental; Belmonte
Bermidez, Los trubajos de
Ulises, comedia, primera mitad
del siglo xvi).

Con Troilo v Cresida de
Shakespeare (1603) Ulises ad-
quiere nuevas dimensiones al
revivir bajo la figura del hom-
bre politico dotado de una in-
teligencia superior. Un libro
destinado a un publico infantil,
Las aventuras de Uliyes, de
Charles Lamb (1808), va a de-
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sempefiar un papel muy im-
portante en la representacién
imaginaria de la figura Ulises
e influird especialmente en
Joyce. A lo largo del siglo xix,
y sobre todo en el xx, asisti-
mos 4 un extenso desarrollo
del cotpus dedicado a Ulises,
que se convierte en una figura
del patrimonio mitico mo-
derno. Podemos citar obras
como el Ulises de Alfred Ten-
nyson (1833), donde el héroe
se plantea la posibilidad de par-
tir por segunda vez; «<El dltimo
viaje de Ulises», de Giovanni
Pascoli (Poemas convivales,
1904}, donde Ulises emprende
un nuevo viaje, csta vez en
busca de sus recuerdos: o tam-
bién Ef regrese de Ulives, de
Stanislaw Wyspianski (1907).
Todas estas obras introducen
en la figura de Ulises las an-
gustias del hombre moderno,

Pero es sin duda el Ufises de
James Joyce (1922) la obra
que constituye ¢l renacimiento
mds espectacular de la figura
mitica sometida a una transpo-
sicidn, a menudo humoristica
o burlesca, enmarcada en la Ir-
landa moderna. El héroe se en-
carna desglosado en dos perso-
najes, el de Leopold Bloom y
el de Stephen Dedalus, cada
uno de los cuales desarrolla
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una faceta del personaje de
Ulises. Después de vagabun-
dear un largo dia por las calles
de Dublin, Bloom termina re-
gresando a las tres de la ma-
fiana a casa de su esposa
Molly. mientras que Dedalus
estd condenado a partir.

Es preciso conceder también
un lugar destacado al poeta
eriego Giorgios Seferis, que
tanto en Legendaria (1935)
como en Poemas (1940) con-
vierte al héroe mitico a la vez
en la figura de un hombre con-
denado por si mismo al exilio
y en el simbolo del poeta mo-
derno. Por su parte, Nikos Ka-
zantzakis es autor de un Ulises
(1928) y de una Odisea (1938)
muy fieles al modelo homé-
rico.

Jean Giono (Nacimiento de {a
Odisea, 1930) presenta a Ulises
convertido en un buen hombre
de Provenza, victima de su pro-
pia leyenda, mientras que Gi-
raudoux, en La guerra de
Trova no tendrd lugar (1935),
lo ve como un peligroso diplo-
mitico. En EJ desprecio, de
Alberto Moravia (1955), el
protagonista es un guionista
que prepara una adaptacion ci-
nematografica de la Odisea y
que, al proyectar sus propios
problemas sobre la obra que
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prepara, ve en ella la historia de
un hombre gue teme volver a
su casa, de un Ulises al que Pe-
nélope ya no ama.

El poema de Luis Cernuda
«Peregrino» (Desolacion de la
Quimera, 1956-1964), pre-
senta al viajero incansable que
jamds vuelve sobre sus pasos
porque no tiene hijos que le
busquen, como Ulises, ni ftaca
a la gque volver, ni Penélope
que le espere. Por su parte, la
novela de Alvaro Cunqueiro
Las mocedades de Ulises
{1960), recrea la historia del
héroe desde la fantasia y la
poesia. Fernando Savater da,
en su obra teatral Ultimo de-
sembarco (1987), una versioén
muy personal del mito.

—» PENELOPE.

¢ fecon. Muchas pinturas de
vasijas antiguas tienen como
tema la Odisea. Entre ellas
mencionaremos: Polifemo ce-
gado por Ulises v sus compa-
fieros, siglo v a. C., Louvre;
Ulises escuchande el canto de
las sivenas, siglo v a. C., Lon-
dres. Los lestrigones atacan
las naves de Ulises, tresco
pompeyano, siglo 1 a, C. En
épocas posleriores, sus aventu-
ras inspiran tapices (siglo Xvi1,
Besangon, sobre cartones de
Vouet) o cuadros (Rubens, si-
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glo xvi. Florencia; Guido
Reni, siglo xvi, Napoles), e in-
cluso se convierten en un sim-
ple pretexto para artistas inte-
resados esencialmente por la
luz: Lorrain ( Ulises devuelve
Criseidea a su padre, siglo xvi,
Louvre), Turner {Ulises mo-
fandose de Polifemo, 1829,
Londres).

— SIRENAS.

¢ Mis. Monteverdi, Ef re-
greso de Ulises a su patria.
dpera. 1641, En Odiseo, dpera
de Dallapiccola (1968), Ulises
comprende, después de haber
sido reconocido por Penélope,
que el objetivo de sus aventu-
ras no era aquel reencuentro,
sino hallar el sentido de su
vida. y se hace nuevamente a
la mar.

—> SIRENAS,

¢ Cin. La Odisea ha sido lle-
vada varias veces a la pantalla.
La adaptacion mds famosa es
la de Mario Camerini { 1954),
con Kirk Douglas en el papel
de Ulises. En Ulises comtra
Hércules, de Mario Caiano
(1961), el héroe «de los mil re-
cursos» s¢ opone con fantasia
y humor a Hércules*, encar-
gado por su padre de hacer pri-
sionero al astuto mortal. La te-
levisidn propuso una version
de 1a O¢lisea en ocho episodios
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rodada por Franco Rossi
(1969}, asi como una transpo-
sicion, en clave de ciencia fic-
cidn y en dibujos animados, ti-
lada Ulises 31, integrada por
veintiséis episodios (1981). Se-
fialemos también que la peli-
cula de Jean-Luc Godard Ef
desprecio (1963), inspirada en
la novela de Alberto Moravia,
presenta al director Fritz Lang
rodando la Odise.

URANO o URANO

Personilicacion del Ciclo,
nace de Gea", la Tierra, que
después de emerger del caos®
primigenio lo generd de si
misma sin intervencién de un
principio masculino, credndolo
cxactamente de su mismo ta-
mafio para que la cubriera
por completo y la fecundase.
— TEQGONIA.

Urano se convierte por
tanto en el esposo de Gea, con
la que engendrard una nume-
rosa progenic: los seis titanes*
y las scis litdnides, los tres ci-
clopes' ¥ los tres gigantes® he-
catonguiros (literalmente «los
de cien brazos»). Pero Gea ter-
miné cansdndose del continuo
abrazo fecundador de su es-
poso, que impedia que sus hijos
salieran de sus enlrafias por
miedo a que le destronaran, y
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pidié a sus hijos, los Litanes,
que la librasen de €l. Solo se
prestd a ayudarla el mas pe-
queiio, Crono®, que con una
hoz que le habia dado su madre
cortd los testiculos de Urano y
los arrojd al mar. De las gotas
de sangre mezcladas con el es-
perma del dios castrado que ca-
yeron a la tierra nacieron los gi-
gantes, las erinias* y las ninfas®
de los fresnos; de las que caye-
ron al mar surgié la diosa Afro-
dita’. — CRONO, GEA.

Muchas variantes de las
leyendas en que interviene
Urano —que no descmpefia
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practicamente ningtin papel en
los mitos helénicos y lampoco
es objeto de un culto especi-
fico— traducen la compleja
red de interpretaciones cosmo-
gonicas cultas que derivan de
este mito.

El Ouranus griego se con-
virtié en el Lranus romano,
dios del Cielo y padre de Sa-
turno’, este a su vez asimilado
al Crono griego.

¢ Lengua. Urano cs el sép-
timo plancta del sistema solar,
cuya drbita se sitla entre Ty de
Saturno y la de Neptuno,



VELLOCINO DE ORO

Zalea de un carnero miti-
co cuya conquista articula
¢l periplo legendario de Jason*
y sus compaiieros, los Argo-
nautas®.

Atamante, rey de Tebas®,
hijo de Eolo* y nieto de Helén*,
decidié sacrificar a los dos hi-
jos que habia tenido de su pri-
mer matrimonio, Frixo y Hele?,
siguiendo los interesados con-
sejos de su segunda esposa, la
celosa Ino*, hija de Cadmo,
Pero cuando los nifos iban a
ser inmolados en el altar, Zeus®
envid un prodigioso carnero
alado con vellocino de oro que
los salvo de la muerte y se los
llevé por los aires.

Durante el viaje, sin em-
bargo, Hele cayd al mar en el
estrecho que separa el Medite-
rraneo del mar Negro, que
desde entonces serd conocido
con ¢l nombre de Helesponto
(«mar de Hele»). Frixo llegé
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Thorvaldsen, Jasén con el vellocino
de oro, Dinamarca, Museo Thor-
valdsen



VENUS

sano vy salvo a la Célquide, re-
gién situada en los confines
del Ponto Euxino (mar Negro),
“donde el rey Eetes le acogid
con alegria y le dio a su hija
por esposa. El joven, agrade-
cido. sacrificé el carnero a
Zeus y ofreci6 el vellocino al
rey, que lo consagrd a Ares®.
La zalea del animal, clavada
en un roble del bosque sagrado
del dios de la guerra, quedd
bajo la custodia de un terrible
dragon.

Por orden del rey Pelias,
que pretendia librarse de Jason,
este organizé una expedicion
para ir a conquistar el preciado
trofeo. Cuando al cabo de mu-
chas peripecias la expedicidn
llegd por [in a la Colquide, Me-
dea®, la hija del rey Eetes, se
enamord de Jason y le ayudd a
superar todos los obstdculos
que le separaban del vellocino:
condujo a Jasén hasta el bos-
que, durmid al dragén con sus
hechizos y favorecid la huida
de los Argonautas. De regreso
a Yolco, Jason entrego a Pelias
el vellocino sin obtener, sin
embargo, la recompensa pro-
metida.

¢ Lengna. La orden de caba-
Heria del Toison de Oro (del
francés roison d’or. «vello-
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cino de oro») fue creada por
el duque Felipe «el Bueno» de
Borgoia en 1429, pasando
luego a la casa de Austria a la
mucrte de Carlos «el Temera-
rio» y mds tarde a Espana con
Carlos V. El collar de la orden
iba adornado con un carnero
de oro, por alusién al mito
cldsico.

¢ Lit. — ARGONAUTAS, JASON.
¢ Icon. Luca Giordano. Ale-
goria del Toisén de oro, h.
1697, Madnd, Cason del Buen
Retiro; Thorvaldsen. Jasdn con
el vellocing de oro, siglo v,
Dinamarca.

¢ Cin. — ARGONAUTAS,

VENUS

Antigua diosa®* romana de
la vegetacion y los jardines,
fue asimilada a la Afrodita®
griega. Como tal, y en su cali-
dad de madre del héroe*
Eneas’, fundador mitico del
pueblo romano, pudo ser con-
siderada antepasada de la gens
fulic —que pretendia descen-
der de Eneas— y diosa tutelar
de la ciudad de Roma.

¢ Lengua. El monte de Ve-
nus es la prominencia pubia-
na de la mujer que, al lle-
gar la pubertad, se cubre de
vello.
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El nombre de la diosa, con-
vertido en nombre comiin, se
utiliza a veces en sentido fi-
gurado para designar a una
mujer muy hermosa (una ve-
nus), Se aplica ademds a las
estatuas que representan a la
diosa Venus («la Venus de
Milo») y, por extensién, a
ciertas estatuillas del paleoli-
tico que representan figuras
femeninas con los caractleres
sexuales muy acentuados.

La venera ¢s una concha se-
micircular formada por dos
valvas estriadas, una plana y
otra convexa, convertlida en el
emblema de los peregrinos
que acudian a Santiago de
Compostela. Su nombre se de-
riva de la palabra veneriam,
una concha relacionada con la
diosa Venus, sobre la que Bo-
ticcelli la representd saliendo
de las aguas. El adjetivo vené-
reo, sindnimo de «sexual», se
ha formado sobre el genitivo
del nombre latino de la diosa
{Veneris); este, por transfor-
macidén. ha dado asimismo el
nombre comun viernes (de
Veneris die, «dia de Venus»)
y. en francés, el topénimo
Port-Vendres (de Portus Ve-
nerty, literalmente «Puerto de
Venuss»).

El segundo planeta de nuestro
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sistema solar, caracterizado
por su intenso resplandor, fue
bautizado con ¢l nombre de
esta diosa.

¢ Lit. e Icon. — AFRODITA.

VESTA

Diosa* romana del hogar
identificada con la Hestia
griega. Vesta es la diosa del
fuego que brilla en el hogar,
considerado como el centro de
la casa porque en él se ofre-
cian primitivamente los sacri-
ficios a los dioses tutelares.
Este fuego nunca debia apa-
garse y habia que avivarlo sin
cesar. El culto de Vesta era
muy antiguo, come confirma
el hecho de que se le hubiera
consagrado el asno, animal
mediterrdneo por excelencia.

En Roma tenfa sus propias
sacerdotisas, las vestales, re-
clutadas desde muy jévenes en-
tre las grandes familias patri-
cias. Estaban obligadas al voto
de castidad y debian servir du-
rante treinta afos en el templo,
donde su funcidén consistia
esencialmente en mantener en-
cendido el fuego sagrado. Si
laltaban a sus votos o 4 su de-
ber eran enterradas vivas.

¢ Lengua. El término vesral,
que designaba a las sacerdoti-
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sas de esta diosa. se aplica en
ocasiones, por extension, a la
mujer casta,

VIAJE

El tema del viaje es uno de
los mas importantes de la mito-
logia grecorromana. En efecto,
los relatos miticos presentan un
continuo peregrinar de dioses” y
héroes”. Los tres grandes mitos
del viaje son los relatos de los
periplos, llenos de aventuras y
peripecias, de los Argonautas®,
de Ulises® y de Eneas’. Pero
aungue son los mds conocidos,
estdn lejos de ser los tnicos.
Casi todos los jefes griegos, a su
regreso de Troya’, tuvicron
como Ulises un viaje tumul-
twoso y sembrado de obstaculos.
Por otra parte, los grandes hé-
roes como Heracles', Teseo® o
Perseo’ no dejan de desplazarse
por tierra, por mar, o incluso por
los aires, para llevar a cabo sus
hazafias. Otros, como Edipo*,
estdn obligados a un continuo
exilio. Los relatos mitolégicos
aparecen en este sentido como
arquetipos de las novelas de
aventuras que llevan a sus per-
sonajes 4 lugares lejanos, extra-
fios y misteriosos donde deben
enfrentarse a diversos peligros y
a adversarios variados. De he-
cho, influida directamente por
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las gestas de los héroes cldsicos,
la literatura, a partir de la Edad
Media, presenta como una cons-
tante ¢l binomio aventura-vigje.
Desde la novela caballeresca de
Chrétien de Troyes, pasando por
los libros de caballerias medie-
vales y renacentistas, hasta la
novela de aventuras de los si-
glos Xxvil-XIX —con aufores
como Salgari, Defoe, Verne o
Stevenson—, y el género de la
ciencia ficcidn, desarrollado en
el siglo xx, el héroe debe em-
prender un viaje a lugares extra-
fos donde le sucederdn una se-
rie de aventuras que servirdn
como pruebas inicidticas y le
consagrardn comeo un ser excep-
cional, situado a medio camino
entre lo divino y lo humano.
Volviendo a la época cld-
sica, un dios, Hermes*, era de
hecho el protector de los viaje-
ros y recorria el mundo en un
continuo ir y venir, llevando a
todos los rincones las ordenes
de Zeus® como mensajero suyo.
La muerte, por su parle,
merecia plenamente el nombre
de «dltimo viaje» ya que impli-
caba atravesar a bordo de un
bote el rio Aqueronte®, més alld
del cual se extendia un nuevo
continente, los Infiernos®, con
una geografia especifica.
—> ENEAS, JASON, ULISES.
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VULCANO

Velazquez, La fragua de Vulcane, Madrid, Museo del Prado

VULCANO

Divinidad itdlica del fuego,
elemento concebido como una
fuerza devastadora que los
hombres deben propiciarse. En
Roma, su culto y la ficsta de las
Vulcanalia eran lan antiguos
como la propia ciudad. Fue asi-
milado al Hefesto® griego y
adopté su mitologia. Entre los
poetas latinos aparece como un
artesano cojo, esposo de Ve-
nus’, que forja a peticion suya
las armas para Eneas®, hijo de
la diosa’', representando en su
escudo los principales episo-
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dios de la historia romana,
desde la fundacién de Roma*
hasta la batalla de Accio.

¢ Lengua. |y palabra voledn
se forma en el siglo xv1, a par-
tir del nombre de este dios
entre los conquistadores espa-
foles, para designar las «mon-
tafias de fuego» descubiertas
en América central. De ella
procede a su vez el adjetivo
volcdnico y otros derivados,
La forma original se mantiene
sin embargo en palabras como
vafcanita, valcanisima, vilea-
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ndlogo o valcanologia (estos
dltimos, dobletes de volcand-
logo y voleanologia).

La vufcanizacién (término de
origen inglés formado en el si-
glo x1x a partir del nombre del
dios) es un procedimiento con-
sistente en incorporar azufre
—sustancia relacionada con
Vulcano— al caucho con el fin
de mejorar su resistencia y
conservar su elasticidad.

¢ Lit. — HEFESTO.

¢ Icon. Es frecuente que apa-
rezca en un segundo plano,
agazapado en las sombras y
dispucsto a lanzar su red sobre
Venus y Marte* (Boucher, si-
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glo xviur, Londres). Sin em-
bargo, se convierte en la figura
central cuando se le representa
en su forja: La fragua de Vil-
cano, lienzos de Tintoretto (si-
glo xvi, Venecia) y de Veldz-
quez (1630, Madrid, Museo
del Prado); Rubens, Vulcano

forja fas flechas de Jipiter, si-

glo xvi, Madrid. Vulcano
comparte a veces con Venus el
lugar central: Venus en la fra-
gua de Vulcano, cuadros de
Rubens (siglo xvn, Bruselas),
Le Nain (siglo xvi. Reims),
Van Dyck (siglo xvi, Viena),
Boucher (siglo xviil, Parfs,
Versalles).

YACO

Otro nombre de — BACO.
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YOCASTA

Esposa y madre de — Epiro.



ZEUS

Dios* supremo de los grie-
gos, venerado por todos los
pueblos helénicos. Zeus es esen-
cialmente el dios de la Luz (su
nombre, cuya gralia corresponde
a una antigua forma Dyews, pro-
cede de la misma rafz que la pa-
labra latina dies, que significa
«dia», «luz del dia»). Es también
el dios de la naturaleza fisica y
de los grandes fendmenos celes-
tes donde se manifiesta la vida
cosmica: personificacién del
Cielo y su esplendor, simbolo de
la lluvia, del viento, de las tor-
mentas, del ciclo de las estacio-
nes, de la sucesion del dia y la
noche. Es del dios del rayo, ve-
nerado en los picos elevados: el
Taigeto, ¢l Himeto y sobre todo
el Olimpo*, su morada. Es el
amo de los elementos y a veces
parece reinar sobre el mar, como
su hermano Poseidon’, o en los
Infiernos®, reino de su otro her-
mano, Hades®.
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Ingres, Zeus y Tetis, Museo
de Aix-en-Provence

Dios supremo, es ¢l ga-
rante del orden cdsmico que
encarna. Su funcién es resta-
blecer el equilibrio del Uni-
verso y proteger los privilegios
de los dioses (— PROMETEQ).
Su poder se extiende también
sobre los hombres: vela por las



ZEUS

familias y las fratrias atenien-
ses y bajo su proteccion se ha-
Ilan también muchos lugares
donde se concentra la vida de
la ciudad (mercados, asam-
bleas politicas...). Es dios de la
justicia: vigila el respeto a los
juramentos y a las leyes de la
hospitalidad, y dispensa los
bienes y los males. Castiga la
impiedad y la desmesura (hi-
bris'), pero sabe igualmente
recompensar los actos de pie-
dad (— BAUCIS) y purifica a
los asesinos de los crimenes de
sangre. Es también el dios Sal-
vador (Séter) que acude en
ayuda de los combatientes y
les permite obtener la victoria.
Divinidad universal, Zeus es a
la vez «el padre de los dioses y
de los hombres», segin Ho-
mero. Reina como patriarca
sobre una sociedad organi-
zada, pero sus poderes tienen
un limite, pues a su vez estd
sometido a las leyes del Des-
tino*.

Dado ¢l alcance cosmogd-
nico de la (igura de Zeus, fue-
ron muchos los autores anti-
guos que dedicaron sus plumas
a relatar episodios de la vida
del dios. Zeus adquiere su per-
sonalidad y su naturaleza como
soberano de los dioses y de los
hombres a partir de Homero.

454

Es el hijo menor de Crono®
y Rea*, y pertenece por tanto a
la tercera generacidn divina.
Crono, a quien se le habia pro-
fetizado que un hijo suyo le
destronaria, habfa devorado ya
a los cinco que le habia dado
Rea, pero esta consigui¢ salvar
a su Gltimo hijo entregando a su
esposo una piedra envuelta en
pafiales y escondiendo al nifio

en Creta, donde seria criado por

la ninfa* o la cabra Amaltea’.
Ya adulto, Zeus liberd a sus
hermanos y hermanas utili-
zando una droga, que le habia
proporcionado Metis®, que
obligd a Crono a vomitar todos
sus hijos. Luego destrond a su
padre. Antes de reinar en ¢l
Olimpo tuvo que combatir du-
rante diez afios contra 1os tita-
nes*, encarnaciones de las fuer-
zas brutales primitivas. Tuvo
primero que liberar del Tértaro®
a los gigantes® hecaltonquiros
(«de cien brazos») y a los ci-
clopes®, que le proporcionaron
¢l rayo. Los Olimpicos* obtu-
vieron la victoria y los tres her-
manos se repartieron el poder:
Zeus obluvo el cielo, Poseidén
¢l mundo marino v Hades el
munde subterrdneo. Antes de
reinar, Zeus luvo todavia que
enfrentarse a los gigantes —lu-
cha conocida con el nombre de

455

Gigantomaquia— y destruir a
Tifén*. — CICLOPES 0 CICLOPES,
GIGANTES, TEOGONIA, TIFON,

La literatura ha concedido
un amplio desarrollo a las
aventuras amorosas de Zeus,
que se unié a muchas divinida-
des de las que tuvo hijos céle-
bres: las horas® y las moiras®
{de Temis*), las carites® (de Eu-
rinome), las musas* (de Mne-
mdsine), Apolo* y Artemisa
(de Leto®)... De Hera’, su es-
posa legitima, que también era
su hermana, solo tuvo a Ares®,
a Hefesto® (solo segtin algunas
versiones), a llitia y a Hebe.
Con Deméter*, otra de sus her-
manas, tuvo a Perséfone®. Zeus
se unid también a muchas mor-
tales y para conseguirlo solia
recurrir a las metamorfosis®
mds variadas: se convierte en
cisne para unirse a Leda®, en
lluvia de oro para penetrar en
Diénae*, adopta la apariencia de
Anfitrion® para unirse a Alc-
mena, la virtuosa esposa de
este. Amo también al joven Ga-
nimedes* y se transformd en
dguila para raptarlo, convirtién-
dole luego en su copero en el
Olimpo. Su hija Atenea’, la que
habia engendrado en su pri-
mera esposa, Metis® —a la que
Zeus se habfa tragado cuando
estaba encinta—, salié armada
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de la misma cabeza del dios.
Ademds, luvo de Sémele a Dio-
niso’, que se gesto en el propio
muslo de Zeus, y de Maya a
Hermes*. Engendré también
otros muchos hijos, tanto dio-
ses como héroes*: Helena®, Po-
lux, Heracles®, Minos®...

En Homero y Hesiodo,
Zeus tiende a encarnar un po-
der supremo y lnico que se
ejerce sobre la multiplicidad de
divinidades que forman el pan-
teén- griego. En esta concep-
cion puede verse el esbozo de
una soberania universal fun-
dada sobre la razén, un princi-
pio de monoteismo.

Zeus era venerado en toda
Grecia. Sus templos mas famo-
sos son los de Dodona, el de la
Acrapolis de Atenas y el de
Olimpia. En su honor se cele-
braban grandes fiestas acompa-
fiadas de competiciones y de
juegos, como en Olimpia,
donde se celebraban cada cua-
tro anos.

Los romanos le asimilaron
a Japiter*.

— METAMORFOSIS.

¢ Lit. Es imposible enumerar
todas las obras antiguas donde
aparece la figura de Zeus. En
el siglo xx. Jean-Paul Sartre
introduce a Jupiter en su picza



ZOOGONIA

Las moscas (1943), donde apa-
rece como un personaje bar-
budo que vigila los pasos de
Orestes*, a quien no deja ni a
sol ni a sombra.

—» ANFITRION.

¢ fcon. Zeus Histice {a veces
llamado Poseiddn), bronce, h.
450 a. C.. Atenas. La figura de
Zeus —como la de Cristo en el
arte paleocristiano— se repre-
Senta a veces come un joven
imberbe, particularmente en
ciertas monedas romanas, pero
la mayoria de las veces aparece
como un hombre barbado y
majestuoso. sosteniendo en la
mano un haz de fuego al que
tradicionalmente se identifica
con el rayo (numerosisimas es-
culturas griegas y romanas).
Los episodios de su vida han
inspirado a muchos artistas, Su
infancia: Jordaens, La educa-
cion de Japiter, 1640, Cassel. Y
sobre todo sus amores: An-
tiope*, lienzos de Correggio (si-
glo xvi, Louvre) y Waltteau (si-
glo xvin, Louvre), donde Jipi-
ter aparece bajo la apariencia de
un sdtiro”; Rubens, Zeus v Ca-
fisto (siglo xvu. Cassel), donde
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toma el aspecto de Diana‘; Zeux
v Ddinee, lienzos de Tiziano (si-
glo xvi, Madrid) y Tintoretio
(siglo xv1, Lyon), donde se con-
vierte en lluvia de oro; Bou-
cher, Zeus v Europea (siglo xvi,
Louvre), transformado en toro;
Correggio, Jupiter ¢ lo (siglo
Xvl, Viena), donde es una nube;
Tintoretto, Jiipiter v Leda (siglo
xvl1, Florencia), donde se trans-
forma en cisne; Moreau, Jiipi-
ter y Sémele, siglo x1x, Paris:
Ingres, Zeus y Tetis, 1811, Aix-
en-Provence. En algunas oca-
siones figura también junto a su
esposa legitima (Annibale Ca-
rracci, Jupiter y Juno, siglo xvi,
Roma).

— DANAE, GANIMEDES, HERA,
LEDA.

¢ Mhuis. El titulo de Jipiter que
en ¢l siglo x1x se dio a la sin-
fonia n. 41 en do mayor
K. 551 de Mozart (1788), se
explica sin duda por el cardcter
grandioso de la obra, pero su
origen es puramente apdcrifo.
¢ Cin. — OLIMFICOS.

ZOOGONIA

— ANIMALES.

ESTUDIO GENERAL DE LA MITOLOGIA
GRECORROMANA

La palabra «mitologia» designa, segin la definicién del Dic-
cionario de la lengua espaiiola de la Real Academia Espaiiola,
al «conjunto de mitos de un pueblo o de una cultura, especial-
mente de la griega y romana». Ahora bien, ;qué es un mito?

La naturaleza y funcién del mito han suscitado numerosos es-
tudios. Aunque las caracteristicas de esta obra impiden que ex-
pongamos en eslas paginas todos los andlisis sobre la materia,
si podemos en cambio presentar de forma relativamente sencilla
los datos y conclusiones que estos estudios han contribuido a di-
lucidar.

LA ESENCIA DEL MITO

En su origen, el término griego muthos significaba «discurso,
palabra», con una cierta especializacion como «discurso narra-
tivo, relato». Este es el sentido con que lo emplean siempre
Homero y el poeta tragico Esquilo; los antiguos griegos lo utili-
zaban, por ejemplo, para designar lo que actualmente [lamamos
«fdbula» (en el sentido de La Fontaine). Un mito puede definirse
por tanto como un relato pero, en el caso de las sociedades ar-
caicas, el término designa mas especificamente el relato de un
acontecimiento caracterizado por una serie de rasgos que a con-
tinuacidn se indican,

En primer lugar, es un acontecimiento cuyo desarrollo se con-
sidera enmarcado no en el tiempo que constituye la historia —en
el sentido mas amplio del (érmino—, sino en un tiempo que podria
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decirse «primigenio», un tiempo de algin modo anterior al tiempo,
wanterior, exterior y heterogéneo respecto al tiempo en que vivi-
mos», segin la expresion del historiador Paul Veyne . En segundo
lugar, se trata de un acontecimiento considerado «fundamental» o
«explicativo», en el sentido de que constituye la razén de ser y pro-
porciona la explicacidn de una realidad, natural o humana, cuya
existencia es constatable en la actualidad. Por iiltimo, los protago-
nistas de este acontecimiento no fueron seres humanos semejantes
a nosotros, sino sercs sobrehumanos, dioses en la mayoria de los
casos, a veces animales, o bien hombres de una «esencia» par-
ticular. Es obvio que tal acontecimiento no tiene la misma natura-

leza que los acontecimientos histdricos: en principio, no es menos-

real o auténtico que estos, pero su realidad no viene confirmada
por ninglin testimonio, por ningin documento; ne es por tanto
«imaginario», sino «imaginado», y por tal motivo no es objeto de
clencia, sino de creencia. Todos los pueblos tienen o han tenido
una mitologia que se mantiene «viva» en algunos mientras que en
otros, por el conlrario, estd «muerta» (como las «lenguas muer-
tas»). Seria el caso de los pafses industrializados.

Algunos ejemplos

En Egipto, tanto antafio como en nuestros dias, las tierras
fértiles del valle del Nilo estaban constantemente amenazadas
por las dunas y, en ciertas épocas, las modificaciones climdti-
cas podian incluso provocar la destruccidn parcial de la super-
ficie cultivable debido a los avances del desierto. Tanto en un
afio bueno como en uno malo, ¢l Nilo conseguia transportar sus
aluviones benéficos, manteniendo a raya el desierto. Los anti-
guos egipcios explicaban el fenémeno recurriendo a un mito, el
de la rivalidad entre un dios benéfico de cabellos oscuros (co-
lor de la tierra fértil), llamado Osiris, y su maléfico hermano

Veyne, Paul, Les grecs oni-ity cru & lewrs mythes ?, Paris, Seuil, 1983,
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Seth, que se encarnaba en un asno rojizo como la arena de las
dunas, Seth habia matado a Osiris y, después de despedazarlo,
habia arrojado su cuerpo al mar; pero su muerte no fue defini-
tiva: Osiris resucité y pudo vencer finalmente a Seth. Puede
verse como este mito —o, dicho de otro modo, este relato de un
acontecimiento en el que se enfrentan seres sobrenaturales y
cuya accién se enmarca en un tiempo distinto del tiempo histd-
rico— proporcionaba la explicacidn del fenémeno climdtico y
geoldgico que los egipcios constataban: si tal fendmeno existia
era porque «algo» habia pasado en el tiempo primordial, y es el
relato de ese «algo» lo que constitufa el mito. A través del ejem-
plo que acabamos de exponer, el mito aparece en cierto sentido
como la traduccion narrativa y alegdrica de una realidad cons-
tatable pero problematica.

Veamos otro ejemplo particularmente ilustrative. En otofio,
la savia de los drboles desciende a las raices, bajo tierra, y per-
manece alli durante la mitad del afio para luego ascender en pri-
mavera durante un segundo periodo de seis meses. Para expli-
car este fendmeno constatable, los antiguos griegos recurrieron
a un mito segin el cual una muchacha, Core, hija de la diosa
Deméter —que presidia la agricultura y la vegetacién—, habia
sido raptada por Hades, dios de la muerte y soberano del mundo
subterrdneo, pero se le habia permitido regresar cada seis me-
ses junto a su madre y pasar con ella la mitad del afio. Aqui
también se consideraba que «algo» habia pasado en un tiempo
primordial, en este caso el rapto de Core, y que este aconteci-
miento «mitico» explicaba el fenémeno misterioso del ciclo de
la vegetacion.

Tercer ejemplo, esta vez relacionado con el comportamiento
humano. Es facil observar que existe una relacion estrecha en-
tre violencia y sexualidad, relacién que se manifiesta con par-
ticular claridad en comportamientos como la violacidn o el sa-
dismo, pero que existe igualmente en estado latente en ¢l seno
mismo de la «<normalidad». Pues bien, los griegos contaban que
Afrodita, diosa del amor y la sexualidad, y Ares, dios de la gue-
rra y la violencia, se habfan enamorado el uno del otro y se ha-
bian convertido en amantes: una de las posibles lecturas de este
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relato mitico —entre otras igualmente posibles— permite in-
terpretarlo como una explicacién de dicho fenémeno psicofi-
sioldgico.

El mito, una respuesta al misterio

Tal es la esencia del mito: un relato que presenta a unos se-
res spbrenaturales, relata un acontecimiento sucedido en un
tiempo primigenio anterior al tiempo real y proporciona la clave
explicativa de algo que sucede o existe en el tiempo real, con-
tando como ese fendmeno real ha legado a existir. Podemos
ignorar, en el caso que nos ocupa, la teoria segun la cual la ver-
dadera funcién del mito serfa explicar y justificar ritos preexis-
tentes; en el caso griego puede suceder que un mito justifique un
rito, pero son casos excepcionales, a diferencia de lo que se ob-
serva en otras civilizaciones, para las cuales esta tesis serfa per-
fectamente vilida.

El hecho de que el mito no sea un relato gratuito es lo que lo
diferencia del «cuento», que no tiene otra finalidad que propor-
cionar al auditorio o al lector ¢l placer de saborear una «bella his-
toria». El cuento podria ser, por tanto, definido como un mito
«degradado»: presenta la forma del mito, pero no asegura su fun-
cion. El mito, por su parte, es materia seria y elevada: nace
cuando el hombre se encuentra en presencia del misterio, y cons-
tittve un esfierzo del espiritu humano para disipar ese misterio
respondiendo al doble interrogante del «porqué» y del «comos.
Misterio de los origenes (del universo, del hombre, o simple-
mente de un pueblo o una ciudad); misterio de los fenémenos na-
turales (ya sean astrondmicos, climdticos o bioldgicos); misterio
de la conducta humana, sobre todo en sus aspectos irracionales
(el amor, la violencia); misterio, por tiltimo, de la muerte y lo que,
tal vez, siga a la muerte. La ciencia tiene la misma ambicién, pero
ante fenémenos de esta naturaleza ¢l espiritu cientifico adopta
otro procedimiento: actda imaginando hipdtesis explicativas
—Ilas llamadas «hipotesis de trabajo»— cuya validez debe ser ve-
rificada particularmente a través de la experimentacion, y que son
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susceptibles de desembocar en una teorfa. Por su parte, el espi-
ritu mitico imagina también sus propias hipdtesis —la imagina-
cién es comin a ambos procedimientos— pero, por un lado, es-
tas hipdtesis no estdn sujetas a verificacion y, por ofro, no adop-
tan la forma de teorias, sino de relatos que ponen en escena unos
personajes y refieren sus acciones.

Por supuesto, cabe preguntarse cudl cra en la Antigiiedad el
grado de creencia en los mitos, cuestion que ya se ha planteado
Paul Veyne en una obra titulada Les grees oni-ils cru a lewrs my-
thes? Después de sutiles andlisis, Veyne concluye diciendo mds
0 menos que creyeron en ellos sin creérselos, pero al mismo
tiempo creyéndolos...; algo parecido a la forma en que los nifios
«creen en Papd Noel». Y compara esta actitud mental con la de
cierto pucblo africano, de religion cristiana, cuya mitologia con-
siste en creer que el leopardo es también cristiano —y por ello
no comeria carne los viernes—, pero sabiendo perfectamente al
mismo tiempo que el animal es tan carnivoro los viernes como
los restantes dias de la semana (y de hecho tienen buen cuidado
de encerrar a sus rebafios todos los dias, incluido el viernes, su-
puesto «dia de ayuno» de la fiera).

Para los antiguos griegos y romanos existia sin duda una di-
cotomia andloga entre el creer y el saber, dicolomfa que ademas
dependia sin lugar a dudas del nivel social e intelectual: unos
vefan relatos simbdlicos donde otros veian historias auténticas;
no era necesario creer en la realidad de los mitos para admitir su
verdad. Al fin y al cabo, ;no sucede lo mismo, para los cristia-
nos de la actualidad, con los relatos sobre los milagros de Cristo
tal y como aparecen narrados en los Evangelios? Unos los toman
al pie de la letra, otros los interpretan como simbolos, pero am-
bos coinciden en ver en ellos la expresion de una verdad.

Sea como fuere, podemos considerar que fos relatos mitolo-
gicas tienen por funcion expresar verdades, «decir la verdud» a
su manerd, que no es la de la ciencia o la de ta filosofia, pero que
constituye otro medio de acceso al conocimiento v a la sabidu-
ria. De este modo, como ha demostrado ¢l helenista Fernand Ro-
bert en su estudio sobre Homero, las mtervenciones divinas, tan
frecuentes en los poemas homéricos, son una forma de describir
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las sacudidas ocasionales que en el hombre provocan lo stibito o
lo irracional; como sefiala Jacqueline Romilly en su Compendio
de literatura griega, «los dioses asumen lo inexplicable», lo ines-
perado. Si un hombre apacible y timido tiene bruscamente una
reaccion violenta, si una mujer de virtud intachable es presa sd-
bitamente de una violenta pasidn, son signos de que una divini-
dad ha intervenido para inspirarles e imponerles un comporta-
miento que nadie podia prever. También en este caso importa
poco que en tales manifestaciones se vea la intervencién de un
ser realmente existente o una simple imagineria simbdlica; en
ambos casos la mitologia dice claramente lo que quiere decir: que
los humanos no son siempre ducfios de sT mismos y de sus con-
ductas, sino que a veces son juguetes o victimas de una fuerza
misteriosa que les supera.

No resulta sorprendente que un psicoanalista, Paul Diel, haya
podido proponer una lectura simbdélica del conjunto de los mitos
griegos que le ha permitido hacerlos coincidir —de un modo casi
demasiado perfecto— con todos los descubrimientos de la es-
cuela treudiana. Como escribe un especialista en mitologia afri-
cana, los mitos «son inicidticos ne solo porque parecen trans-
mitirnos un secreto (...), sino también, y sobre todo, porgue
invitan al hombre a descender al interior de si mismo, a recorrer
el camino de la interioridad»°.

Bellas historias

Teniendo esto en cuenta, no debe tampoco buscarse a cual-
quier precio un significado preciso a todas las historias que
cuenta la mitologia. En efecto, estas historias han llegado hasta
nosotros en una fase de desarrollo a la que han contribuido, en el
curso de los siglos, generacienes y generaciones de poetas que
no se han privado de bordar sus propias aportaciones sobre la

Bonaventure Mué Ondo, Sagesse et inftiation & travers les contes, mythes et
tégendes fang, Centre Culturel Frangais et Université de Libreville, 1991.
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trama que les proporcionaba la tradicion, insertando en ellas todo
tipo de episodios y de adiciones «novelescas» imaginadas, en
cierto modo, por puro placer. Las fabulas mitologicas aparecen
también, por tanto, como «bellas historias», dramdticas o cémi-
cas, que constituyen las «mil y una noches» de la Antigliedad y
que han poblado, durante siglos, la imaginacién colectiva de grie-
gos y romanos. Pueden saborearse como tales en toda su sublime
gratuidad.

Grecia sigue ofreciendo hoy al viajero su mayor encanto, un
encanto a ningiin otro comparable: la omnipresencia de la mito-
logia, que impregna cada paraje hoy como lo hacia en la Anti-
giiedad. No hay montafia, valle o roca que no evoque un mito. En
la region del Peloponeso se puede ver brotar de una roca las aguas
del Estige, puede uno bafiarse en las del Leteo o adentrarse en los
canaverales del lago Estinfalo, donde vivian las terribles aves
abatidas por Heracles. Incluso es posible, siempre que se tenga
pie de montaifiero, trepar al célebre monte del Olimpo, morada
de los dioses, y convertirse —aungque solo sea por un instante—
en uno de ellos. Un viaje a Grecia es también un viaje a la mi-
tologia.

DEL SENTIDO ANTIGUO AL SENTIDO MODERNO

Fue en el siglo v antes de nuestra era, concretamente con ¢l
historiador griego Herodoto, cuando la palabra griega muthos,
que originariamente significaba simplemente «relato», cualquier
relato, tendié a especializarse en el sentido de «relato no confir-
mado por testimonios», mientras que el término logos, que ante-
riormente no se distinguia en nada de aquel, pasaba a designar un
«relato autentificado por testimonios», como es el caso, particu-
larmente, de los relatos histéricos. En la misma época comenzd
a oponerse el pensamiento «mitico» al pensamiento «ldgico» (que
también llamamos «racional», porque la palabra ratio fue la que
eligieron los latinos para traducir el término griego logos).

Mientras el pensamiento mitico intentaba explicar el mundo
y sus fendmenos por medio de acontecimientos considerados
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reales, pero sin embargo imaginados, el pensamiento racional
solo tuvo por vilidas las explicaciones que recurrian a hechos
cuya realidad era demostrable y constatable. Fue entonces
cuando «mitico» se convirtio en sinonimo no va solo de «imagi-
nado», sino también de <imaginario» v, a continuacion, de «ilu-
serio». Se habia pasado de una forma de pensamiento arcaica a
una forma de pensamiento moderna, y este paso constiluye uno
de los caracteres fundamentales de lo que se ha llamado el «mi-
lagro griego». Jean-Pierre Vernan*, ha analizado magistralmente
el modo en que el pensamiento griego, en su desarrollo histdrico,
se fue poco a poco despojando del lenguaje mitico, aunque am-
bos lipos de pensamiento coexistieron durante cierto tiempo.

Es por ello por lo que en la actualidad se habla de «mito» no
ya para aludir a lo que acabamaos de definir, sino para designar
una pura construccion mental, sin relacién con la realidad. o una
imagen ilusoria y engaiiosa (de ahf el término «mitomania», que
designa una tendencia patoldgica que consiste en sustituir la
realidad por una construccidn imaginaria, pero no reconocida o
asumida como tal). De este modo se opondrian el «mito de la
Costa Azul» (ensenadas de aguas cristalinas rodeadas de pinarcs
donde cantan las cigarras) y su realidad de cemento y polucidn;
el «mito del campo», lugar idilico para vivir y trabajar, y la som-
bria realidad de agricultores parados y pueblos moribundos; el
«mito de la ciudad de la luz» a la no menos dura realidad de la
megalépolis superpoblada y sus ciudades dormitorio, victimas
del paro y del hastio.

El término «mitologia», por su parte, se emplea a menudo
para designar una realidad no exactamente falsificada, pero si em-
bellecida y realzada a través del prisma deformante de la memo-
ria y la imaginacién. Existe una «mitologia del Tour de Francia»
v una «mitologia del rugby»; hay una «mitologia del cow-boy»,
que serfa la que adopta la forma del western cldsico (pero que
aparece «desmitificada» en ¢l western mds reciente); existe in-
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cluso una «mitologia de Paris», expresada en tantas canciones
populares, y que no tiene (o ya no tiene) nada que ver con el Pa-
ris verdadero.

Roland Barthes pudo asi estudiar las «mitologias» con-
temporineas, las que transmite la prensa escrita o hablada, y
caracterizar el mito mediante la nocién de «deformacidns», de-
[ormacién que no implica exactamenle mentira, sino mds bien in-
flexion o desviacion («su funcion es deformar, no hacer desapa-
recer»). Desde 1a misma perspectiva, serfa ficil mostrar que, en
nuestros dias, la publicidad tiene por cometido esencial no ya
proporcionar informacién sobre los productos cuyos méritos en-
carece, sino proporcionarles un rango mitico sin por ello conver-
tirse en «mentirosa»: basta con pensar en la famosa pintura Ti-
tdn, o en la lucha «titdnica» que enfrenta a tantos detergentes que
se disputan el titulo de lavar «mds blanco que el blanco» (jmitica
blancura!), o en el no menos tamoso Ajax, que lleva el nombre
—trancés— de un héroe homérico... No en vano la nocién de
«mitologia publicitaria» es moneda corriente entre los especia-
listas en comunicacion®.

MITO, HISTORIA Y LEYENDA

Volvamos ahora al sentido primitivo del término mito, tal
como antes lo hemos definido, y a la mitologfa propiamente di-
cha, concretamente a la grecorromana. Es facil constatar que la
oposicion binaria cntre loges y muthos resulta algo simplista: en-
ire el logos, relato apoyado en testimonios directos o indirectos,
y el muthos, relato imaginadoe y carente de testimonios, existe otra
categoria de relatos en los que se combinan los dos elementos,

 No abordarcmos en cstas pdginas el tercer sentido de la palabra «mitos. que
también sc utiliza en nuestros dias para designar a un personaje cuya condicidn
y comportamiento tienen un valor argquetipico y le confieren una funcidn univer-
sal como modelo, como seria el caso del «mito de don Juans o de otros «mitass
contlemporineos como el del Zorro, el de Robin Hood o ¢l de Tarzin,
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personajes y acontecimientos auténticos (o autentificados por tes-
timonios) mezclados con otros acontecimientos o personajes que
no poseen tal condicidn.

Veamos un ejemplo tomado de la literatura medieval. El per-
sonaje de Hruotland (Rolddn) y su muerte en Roncesvalles du-
rante una emboscada, tendida por unas tribus montafiesas a la re-
taguardia del ejército de Carlomagno cuando regresaba de una
incursion en Espafia, son perfectamente auténticos, o, dicho de
otro modo, histéricos y documentados por el testimonio de Egi-
nardo, bidgrafo de Carlomagno y contemporineo de los hechos
que relata. Pero, por el contrario, su calidad de sobrino del em-

perador franco y la lucha heroica que mantuvo contra los «sarra-

cenos», que presenta la Chanson de Roland —y, por supuesto, el
golpe de espada con el que abri6 el famoso «Tajo de Rolddn» en
Gavarnie—, son integramente imaginarios.

Los relatos de este tipo no son evidentemente historia, pero
tampoco son mitos. Son lo que se llama «leyendas», un término
que en principio designaba «lo que debe ser leido» (tal es el sen-
tido de la palabra latina /egenda) durante los oficios mondsticos.
¢En qué consistia de hecho esta lectura obligatoria? Pues bien,
en vidas de santos y madrtires, personajes histéricamente do-
cumentados y fechados pero a quienes se atribuia todo tipo de
proezas y de milagros, en su mayoria imaginarios. De ahi el uso
posterior del término «leyenda» para designar todo relato en el
que se combinan, en proporciones variables, un fundamento his-
térico (enmarcado en coordenadas espacio-temporales reales)
Y un cardcter ficticio y maravilloso.

Los relatos de este tipo, que hemos ilustrado con un relato me-
dieval, existian también en la Antigiiedad y constitufan lo que los
griegos denominaban épos, término del que se deriva la palabra
«epopeya». Estos relatos correspondian a lo que el erudito latino
Varrén llamaba «los tiempos heroicos», que consideraba «{lenos
de fabulas» y anteriores a la primera Olimpiada (776 a. C.), y a los
que oponia los «tiempos histéricos», que comenzarian a partir de
la primera Olimpiada y cuyos hechos cons