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A NEXT WAVE FILMS colheu as informacdes e recomendagdes a seguir
de realizadores pioneiros na producéo de filmes digitais. Esses cineastas estao
utilizando a recente tecnologia e as ferramentas digitais para ampliar os
horizontes do DV. Muitas das antigas regras da cinematografia tradicional nao
se aplicam aqui, e algumas novas regras ainda nao foram desenvolvidas.

Esse indice foi compilado para servir de ponto de partida para
realizadores que querem comecar a filmar digitalmente. Foi elaborado para
gue eles comecem a levantar as questdes corretas antes de comecar a
producdo. Uma producao em DV requer pesquisa e cuidadosa preparacao,
pensando sempre em quais sao as necessidades de cada projeto em
particular.

ESCOLHENDO UM FORMATO DIGITAL

A escolha de um formato DV para a producéo € crucial. Deve-se
considerar o custo relativo de cada formato durante a producéo e a pos-
producdo, a qualidade de imagem de cada formato em video e sua definicdo
depois, quando transferido para pelicula e a facilidade de uso, flexibilidade e
disponibilidade da camera e do resto do equipamento necessario.

FORMATOS E CAMERAS PODEM SER AGRUPADOS EM 4 CATEGORIAS:

1- Céameras DV amadoras sao as mais baratas (US$ 1,000 / 2,000) mas tém
qualidade de imagem mais pobre. As cameras de um s6 chip (CCD)
limitam a qualidade da imagem ma s permitem uma boa performance em
condicdes de pouca luz. Essas cdmeras sdo para o mercado domeéstico e
nao sao recomendadas para uso em um filme digital, apesar de Thomas
Vintenberg ter usado uma camera amadora em “Festa de Familia”.

2- Cameras DV semi-profissionais costumam custar o dobro das cameras
amadoras (US$ 2,000 / 4,000). A qualidade de imagem é substancialmente
melhor pois elas trabalham com 3 CCDs. Elas também tém mais recursos e
mais flexibilidade que as cAmeras amadoras, muitas tém até mesmo saidas
FireWire. A maioria dos longa-metragens digitais foram realizados com
essas cameras, incluindo “Os ldiotas”, de Lars von Trier e “The Cruise” de
Bennett Miller.

Uma nota sobre FireWire: essa tecnologia, também conhecida como IEEE
1394, permite que video e audio digital sejam transferidos entre cameras
com saidas FireWire e computadores domésticos equipados com portas
FireWire ou placas de capturas DV (entre US$ 500 e 3.000) sem nenhuma
perda de qualidade ou geragéo. Isso permite aos realizadores editar, mixar
e até mesmo adicionar efeitos especiais num computador doméstico.
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Cameras DV profissionais projetadas para profissionais de video e
televisdo. Ao contrario das cameras amadoras ou semi-profissionais, que
se utilizam do formato MiniDV, as cameras profissionais usam formatos de
DV capazes de uma qualidade de imagem superior ao MiniDV. Essa
categoria inclui diversos formatos, como o DVCAM e o DVCPro, na faixa de
preco entre US$3,000 e US$15,000 e que operam num sample rate de
4:1:1 — o mesmo da MiniDV. Mas essa categoria inclui também uma série
de cameras high-end (Digital S, DVCPro 50, Betacam Digital). Essas
cameras sdo muito caras (de US$ 20,000 a US$ 100,000), mas trabalham
num sample rate de 4:2:2. Apesar do 4:1:1 carregar menos informagao de
cor (o que pode tornar dificil definir detalhes em areas de muito contraste)
que 0 4:2:2, em muitos casos a diferenca na qualidade de imagem néo sera
notada. Por serem projetados para a producao de televisdo, os formatos
4:2:2 tém a interface SDI (Seria Digital Interface), saida destinada para
estudios de TV e casas de pOs-producdo. Como essas cameras nao tém
saidas FireWire, ndo faz sentido editar o material num computador
doméstico. “ The Item”, de Dan Clark, o primeiro longa digital que foi
exibido na Mostra competitiva do Sundance Festival, foi gravado em Beta
Digital..

Cameras de alta definicdo (HD) tém a melhor qualidade de imagem, mas os
altos custos as tornam inacessiveis para realizadores que trabalham com
orcamentos baixos.

Escolher um formato DV é parecido com escolher entre 16mm, super
16mm e 35mm, quando se vai captar em filme. Deve-se pesquisar
cuidadosamente as implicacdes de custos dos diferentes formatos. Uma
vez determinado quanto dinheiro e qual equipamento se tem acesso, a
escolha se torna mais simples. Deve-se considerar seriamente somente 0s
formatos para os quais se tem recursos suficientes para producéo e pos-
producéo.

Entre as escolhas disponiveis, os realizadores normalmente optam pela
melhor qualidade de imagem, mas as vezes a portabilidade e facilidade de
uso sao decisivos. A maioria dos realizadores opta por fazer seus filmes
com cameras semi-profissionais . Elas tém uma qualidade de imagem
muito boa, séo baratas e possibilitam a edicdo mais barata em
equipamentos domésticos com portas FireWire.

EQUIPAMENTOS ESSENCIAIS A PRODUCAO

E sempre melhor comprar a camera DV. O custo de alugar uma pode se

tornar cumulativamente alto e pegar uma emprestada é freqientemente

insatisfatorio. Atualmente, as cameras DV semi-profissionais mais utilizadas
sdo a Canon XL1 e a Sony VX1000. Outras cameras com 3 CCDs e precos
razodveis incluem a Panasonic EZ30U ou EZ1U, ambas MiniDV, a Sony TRV
900, também MiniDV, e a Sony PD100 DVCAM. Todas custam menos de US$
4,000 e sdo cameras que os realizadores podem comprar individualmente ou
em cooperativa e usar em varios filmes.



“Festa em Familia” mostrou como as cameras DV podem facilitar um
trabalho de cadmera na médo. O tamanho e peso dessas cameras também
facilita seu uso em tripés. Um bom tripé com uma boa cabeca (como o Bogen
3140) é essencial para panoramicas suaves. Um saco de areia também pode
ser um apoio mais simplificado. Essas cameras também possibilitam
movimentos complexos. Travelings podem ser realizados com um Steadicam
Jr. E varios outros produtos desenvolvidos para as cameras DV. Movimentos
de camera criativos, produzidos com gruas improvisadas, podem gerar cenas
comparaveis a aqueles vistos em superproducdes.

Deve-se prestar tanto atencdo a qualidade de som quanto a qualidade
de imagem. Um som ruim pode destruir as possibilidades comerciais do filme.
Ha duas maneiras de se fazer o somem DV:

1- Gravar diretamente na camera com um microfone externo (evite usar o
microfone da camera).
2- Gravar o som em DAT (com ou sem timecode).

No caso de se gravar 0 som na propria camera, a Canon XL1 tem a
opcédo de gravar uma pista estéreo 16 bits (qualidade de CD), duas pistas
estéreo 12 bits ou quatro pistas monol2 bits simultaneamente, podendo utilizar
um adaptador para entradas XLR balanceadas. Em qualquer um dos casos
recomenda-se o0 uso de um mixer (o Shure FP33 é a escolha mais popular),
especialmente se se estiver usando mais de um microfone e gravando
diretamente na camera.

Além de um bom gravador, deve-se usar bons microfones. Microfones
tipo “pitolas” s&o essenciais para a maioria das producoes e sao geralmente
montados numa vara de boom. Altamente direcionaveis, eles podem ajudar a
eliminar o excessivo ruido de fundo de geladeiras, luzes fluorescentes, ar
condicionado e transito. Um microfone lider de mercado, apesar de caro, € 0
Sennheiser 416. Também Uteis, dependendo das condi¢bes de filmagem, séo
os microfones de lapela (por exemplo o Tram 50) conectados a bons
transmissores sem fio (Letrosonic, 0 mais sofisticado ou Azden e Samson, 0s
mais simples). Como o som digital pode ser muito ingrato se gravado em
niveis muito altos, recomenda-se estabelecer o tom em 3DB, abaixo de 20.

A Lowel faz kits basicos de iluminagdo que sdo compostos de trés
refletores abertos de 650 watts. Esses kits provém uma boa quantidade de luz
para DV, embora pouca flexibilidade. Os kits da Arri s&o mais verséteis, mas
mais caros. Eles vém com dois fresnéis de 650 watts e um aberto de 1k.
Lampadas hal6genas a bateria podem ser utilizadas para exteriores noturnos e,
restringindo-se a cenas fechadas e planos médios, pode-se evitar a locagéo de
um gerador.

Um monitor de video permite que se assista exatamente o0 que esta
sendo gravado no set. Um monitor portatil colorido também deve ser usado
para detectar problemas de temperatura de cor. Um monitor de alta resolucao
permite que se confira cenas em que o foco é critico. Se a intencao do



realizador é transferir o filme para 35mm e a gravacéo esta sendo feita em 4:3
(1.33:1), cobrir as partes inferior e superior do monitor na proporc¢éo de 1.85:1
pode tornar a composi¢ao do quadro mais facil.

PRE-PRODUCAO

Antes de iniciar as filmagens, grave uma sequéncia teste sob diversas
condigBes de luz com a caAmera que sera utilizada. Se a intengéo é transferir o
video para cinema, faca uma transferéncia teste e converse com o laboratério
sobre as formas de otimizar a qualidade de imagem. Planeje com seu diretor
de fotografia a forma de se conseguir o visual desejado e discuta que tipo de
cenas e que condi¢des de flmagem devem ser evitadas. Faca testes de
captacéo de som, especialmente se planeja gravar o som diretamente na
camera. Desenvolva entdo uma estratégia de som com seu técnico de som.

Mesmo filmando em DV, em vez de pelicula, deve-se passar o tempo
necessario ensaiando os atores. N&ao encurte 0s ensaios sO porque gravando
em DV vocé pode ter mais material bruto por um custo menor. O filme deve
ganhar vida durante os ensaios, ndo espere que iSSo aconteca no set.

Monte uma pequena e eficiente equipe e eduque-a para as
possibilidades e problemas de gravar em DV. Apesar de alguns filmes digitais
terem sido feitos em equipes de duas pessoas, a menor equipe recomendada
deve incluir o diretor de fotografia, o técnico de som e, se possivel, algumas
outras pessoas para ajudar no for preciso. Além disso é bom ter um operador
para o boom, um diretor de arte/ figurinista e um eletricista/maquinista.

Alguns documentéarios em DV (“The Cruise” por exemplo) foram feitos
por uma equipe de uma Unica pessoa, mas a menor equipe para um filme de
ndo-ficcdo € de duas pessoas. Se a inten¢do é transferir o filme para pelicula,
tente contratar um diretor de fotografia que tenha experiéncia nisso. Se isso
nao for possivel, faca sua licdo de casa conversando com diretores de
fotografia que tém essa experiéncia e com o estabelecimento que sera
responsavel pelo transfer para filme.

Quanto menor a equipe, mais papéis cada pessoa precisa assumir, e se
torna mais dificil para cada membro da equipe realizar todas suas tarefas. Ter
mais pessoas na equipe do que o0 minimo essencial permite aos membros da
equipe fazer um trabalho melhor.

A PRODUCAO EM DV

A produgdo em DV oferece varias vantagens. Pode-se filmar muito mais
do que se poderia em pel[icula. Alguns longas em video (como o premiado
“The Headhunter’s Sister” ) foram filmados 30:1. Isso contrasta com 0s
normais 5:1 de filmes de baixo orcamento. A possibilidade de se filmar mais da
ao realizador mais liberdade criativa, permitindo mais improvisac¢des durante a
producdo. Mas é necesséria disciplina para nao se filmar muito mais que o
necessario e ter que lidar com o excesso de material na pés-producao.



A possibilidade das cameras DV de lidar com diversas situacdes de luz
misturadas e de gravar imagens em condi¢cdes de pouca luminosidade faz com
que o processo de iluminacdo seja mais rapido, mais barato e ocupe menos
membros da equipe. Isso reduz o tempo que demora para iluminar cada cena
e permite que se aumente o niumero de planos por dia.

Também a oportunidade de se rever exatamente o que foi filmado
permite que ajustes sejam feitos para a iluminacéo e outros fatores e elimina os
desastres potenciais resultantes de um mau funcionamento da camera ou do
equipamento de som .

O QUE FAZER E O QUE NAO FAZER COM A IMAGEM

llumine as cenas de forma uniforme. Video tem uma relagéo de
contraste de 50:1 contra uma relacdo de 100:1 do cinema. Em video é melhor
subexpor do que superexpor. Evite mover a camera sobre texturas complexas.
Se estiver filmando em NTSC evite panoramicas rapidas sobre objetos parados
ou sobre objetos que se movam no sentido contrario ao da panoramica. Esse
tipo de movimento cria um efeito irregular quando transferido para filme.

N&o use velocidades de obturador maiores que 1/60 nem menores que
1/30 a menos que a intencéo seja de ter um efeito de desfoque. Utilize mais os
recursos de regulagem manuais da camera do que os automaticos (por
exemplo, foco, iris e balanco de branco).

Se a intenc¢do é transferir para filme, evite usar recursos do tipo “film
look” eletrénicos no video. Sera necessaria imagem mais definida, com a
melhor qualidade de video possivel para o transfer. O video vai comecgar a se
parecer com cinema apoés o transfer, ndo antes. Evite utilizar o controle de
ganho da camera. Se possivel, desligue o controle de “enhancement/ detail”
da camera. Desligue o zoom digital.

Evite estabilizagc&o eletronica de imagem. Estabilizacéo 6tica pode ser
utilizada, exceto em situacdes de luz do sol muito forte, ou de alto contraste.
N&o abuse dos filtros. Difusores reduzem a definicdo da imagem e podem
fazer a imagem parecer fora de foco na tela grande. Defina sua janela final e
componha os quadros de acordo com ela. Se a intencéo é transferir para
35mm, sua janela seré possivelmente 1.85:1. Fades e fusGes devem ser
maiores que um segundo. Nao utilize créditos subindo a tela. Consulte o
laboratério que ira transferir o filme para pelicula antes de gravar no “frame
mode” (progressive scan mode), muitos processos nao conseguem transferir
video nesse modo.

Ainda néo se tem uma posicao definitiva sobre o 16:9 em cameras
NTSC. Alguns laboratérios de transferéncia séo a favor, outros dizem que isso
pode piorar a qualidade de imagem do video. A Century Optics faz um novo
adaptador 16:9 para cameras com CCDs de 4:3. Ao contrario do modo 16:9
mutavel, esse adaptador anamérfico utiliza cada pixel do CCD. Atualmente
este chip esta disponivel para cameras como a Sony VX 1000, TRV 900, PD



100, DSR 200 e Panasonic AG-EZ30 U e EZ1, entretanto ndo esta disponivel
para a Canon XL 1.

POS-PRODUCAO

O equipamento minimo necessario sera o computador mais rapido que
se puder comprar com o maior espac¢o em disco que se puder comprar ou
alugar. Um disco rigido de 13.5 GD grava uma hora de material DV. Uma placa
de captura DV (MotoDV da Digital Origin para Mac ou Fast DV Master para
PC), o programa de edi¢do nao-linear (o MotoDV vem com o EditDV para Mac
e Adobe Premiere para PC, o Fast DV Master vem com Speed Razor).

Se houver mais dinheiro deve-se considerar um monitor de video que
aceite entradas componente e S-Video, uma maquina DV (por exemplo, o DSR
20 ou DSR 30 da Sony) e mais espago em disco (um RAID que consiste de
dois ou mais discos rigidos idénticos ligados juntos e um controlador SCSI para
conecta-lo ao computador) e um par de caixas acusticas para monitoracao.

Até pouco tempo, a maioria dos realizadores que filmava em MiniDV
copiava o material para fitas Betas SP, um formato analdgico, e utilizava as
fitas Beta como master. Muitos desses realizadores montavam seus filmes em
Avids que n&o permitiam (e ainda ndo permitem) editar em DV nativo. Copiar o
material para Beta significa ir de digital para analdgico e entdo perder mais uma
geracéo digitalizando o material para o Avid. Uma forma (se bem que onerosa)
de se evitar esse tipo de problema de perda de geracdo é masterizar em Beta
Digital, um formato digital, e criar simultaneamente submasters para edigéo off
line. As maquinas Beta Digital, particularmente as PAL, séo itens de locacéo
muito cara.

Atualmente, um nimero cada vez maior de realizadores tém adotado
uma rota alternativa para a pés-producéo que € mais em conta. Em vez de
locar um Avid, eles estao editando os filmes em seus computadores
domésticos. Utilizando-se da tecnologia FireWire, eles transferem as fitas
MiniDV diretamente para seus computadores. Ficando sempre no ambiente
digital DV nativo durante a edicéo, essa rota torna possivel se evitar a
significativa perda de geracao produzida pela conversao de digital para
analdgico e novamente para digital. Esse caminho também possibilita que os
realizadores que nao tém dinheiro para locar um equipamento on line possam
fazé-lo em seus computadores domésticos.

Cada caminho tem suas vantagens e desvantagens. Apesar de
poderosos e confiaveis, os Avids sdo muito caros para se alugar ou comprar.
Apesar de muito mais barata, a pés-producédo em computadores domésticos
pode gerar dores de cabeca com eventuais conflitos de hardware e bugs dos
programas, além de tempos de rendering mais lentos.

A rota mais cara é masterizar em beta digital, editar em Avid e fazer o on
line num equipamento profissional dedicado. A mais barata é fazer tudo no
computador domeéstico. Entretanto, se os realizadores que editam seus filmes
em computadores domésticos puderem fazer o on line final num equipamento



profissional, isso pode aumentar significativamente a qualidade final de seus
produtos. Gastar - mesmo que seja um Unico dia - num equipamento desses
pode dar melhores oportunidades de corrigir a cor e checar se o video se
encontra dentro dos parametros profissionais de difusdo. Na maioria dos casos
0s recursos disponiveis ao realizador vao ditar o melhor caminho.

TRANSFERINDO VIDEO PARA FILME

Alguns longas produzidos em video nunca sao transferidos para filme. O
unico canal de distribuicdo que exige uma cépia em filme sé@o as salas de
cinema. Os grandes estudios estdo atualmente estudando a possibilidade de
se projetar filmes em video digital nos cinemas. Em junho passado “A Ameaca
Fantasma” , de George Lucas, foi mostrado digitalmente em quatro cinemas
nos Estados Unidos como demonstragédo dessa tecnologia.

Um filme que so6 existe em video pode ser exibido em TV aberta, TV a
cabo, via satélite ou em home video. Entretanto, uma cépia em filme pode
trazer beneficios significativos. Permite que seja visto e possivelmente vendido
nos maiores festivais (que logo também projetarao filmes digitalmente) e quem
sabe até traga visibilidade para o realizador entre os criticos e executivos a
procura de um novo talento. A cépia em filme possibilita a distribuicdo em
cinemas, que pode ser a principal fonte de renda e pode expandir a audiéncia
para o filme quando ele for para a televisao e para home video.

Durante os ultimos anos a qualidade do transfer de video para filme vem
aumentando. Isso se deve parcialmente & melhoria das cameras digitais e em
parte aos realizadores, que vém realizando testes antes de partirem para a
producdo. Essa melhoria é também o reflexo do continuo aperfeicoamento das
técnicas de transfer. Grande parte do publico que vé filmes digitais projetados
em cinemas nao faz a menor idéia que esses filmes nao foram feitos em
pelicula.

Filmar um longa metragem em PAL tem pelo menos duas grandes
vantagens quando se vai transferi-lo para filme. Primeiro, o formato PAL tem
100 linhas a mais de resolucéo vertical (625 contra 525 do NTSC). Segundo,
PAL roda a 25 frames por segundo (50 fields) contra 30 FPS do NTSC (60
fields). A velocidade do PAL é tao proxima dos 24 FPS do cinema que o video
é transferido para filme numa relagédo de 1:1 e projetado normalmente a 24
FPS (a diferenca da velocidade, 4% mais lenta, ndo € perceptivel).

Em NTSC, seis frames a cada segundo precisam ser removidos para se
passar de 30 para 24 FPS. Essa interpolacao pode criar alguns defeitos no
movimento que podem ser perceptiveis até mesmo para um olho néo treinado.
Para desfrutar dos beneficios de se filmar em PAL, o realizador precisa utilizar
esse formato até o final da pds-producéo. Pela dificuldade de se locar
equipamento PAL no pais deve-se determinar se sera possivel realizar a pés-
produgéo em PAL antes de se comecar a filmar.

Atualmente o custo de um transfer de boa qualidade de um filme de 90
minutos para 35mm vai de US$35,000 a US$70,000. Um transfer para 16mm



pode custar a metade disso. Por US$35,000, o custo € muito semelhante ao
custo de um blowup de 16mm para 35mm. Os precos podem variar de um
laboratério para outro. A competicdo entre os laboratérios vem se acirrando,
portanto os precos devem cair ou pode se tornar mais facil fechar um pacote.

Ha basicamente trés tipos de transfer de video para filme. Os de menor
custo (e de menor qualidade) séo os antigos processos de kinescopia e seus
primos de melhor qualidade séo os triniscopes. Eles produzem linhas de
varredura que podem trair sua origem em video para alguns espectadores.
Dependendo do projeto, do formato original e do orgamento, esses processos
podem ser o suficiente.

Os processos de melhor qualidade sé&o feitos com um gravador por
feixes de electrons (EBR), que eliminam as linhas de varredura. Eles também
reduzem os defeitos criados quando os seis frames por segundo sé&o
removidos durante o processo de transfer de video NTSC de 30 FPS para filme
em 24 FPS. A Four Media Company (4MC) e a Sony High Definition Center
misturam fields juntos para conseguir a interpolagdo necessaria de 30 para 24
FPS, essa mistura borra os contornos irregulares dos fields entrelagados.

Outro processo de transfer de alta qualidade utiliza ou um CRT ou um
film recorder a laser. Os precos de tais transferéncias vém caindo a medida
que as companhias vém modificando seus film recorders e seus programas
para transferir material originado em video de 30 FPS para filme. A Four Media
esperava que seu Celco CRT estivesse pronto em meados do ano passado
para transfers de video, especialmente HD. A DuArt esperava ter seu Arri
Laser Film Recorder em agosto passado para transferir longa-metragens.

Laboratérios de transfer nos EUA incluem a 4MC (16mm e 35mm), o
Sony High Definition Center (35mm), Film Craft (16mm e 35mm triniscope),
Cineric (35mm CRT), Magno (triniscope), Film Team (35mm CRT) e DuArt
(kinescopia 16mm e 35mm a laser). Laboratérios europeus vém fazendo
excepcionais transfer de PAL para 35mm: “Os Idiotas” (Hocus Bogus, na
Dinamarca), “Festa de Familia” (Lukkien, na Holanda), “The Saltmen of Tibet”
(SwissEffects, na Suica) e “Meeting People is Easy” (Colour Film Service, em
Londres).

* O presente artigo foi originalmente publicado na revista Sight and Sound e posteriormente
atualizado para publicagdo na revista FilmMaker. A traducéo é de Gustavo Gaiarsa.



