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Que la historia de la teoria literaria es deudora de la orientacion hegeménica en el
momento de su construccion, es algo que no necesita mucho mas que un ejemplo para
su demostracion. El paradigma formalista dominante en la teoria literaria del siglo XX
ha revitalizado gran parte de los textos clasicos de poética y retdrica precisamente en su
vertiente mas formalista. El estructuralismo se entusiasmd ante descripciones de la
lengua literaria como las proporcionadas por la retérica —baste recordar el titulo de
Figures con que G. Genette identifica gran parte de su produccion teorica- o por la
teoria de los géneros —especialmente de la narracion- de la poética clasica y clasicista.
Otros aspectos pasan forzosamente inadvertidos. No se suele comentar, por ejemplo, el
lugar que Luis Alfonso de Carvallo —en su Cisne de Apolo (1602), Dialogo Primero,
VII- concede a la teoria hermenéutica tradicional de los cuatro sentidos en su
explicacion de la poesia. Sin embargo, hoy, después del auge de la pragmatica y el
consecuente interés por la tradicion hermenéutica de los comentarios homéricos y
biblicos (recordemos que Jauss situaba en tal tradicion el origen de la estética de la
recepcion, primer gran movimiento de la teoria literaria hacia la hermenéutica), nadie
dejaria de sefialar lo interesante de tal presencia. Pues el capitulo trata de “Como los
poetas mienten en sus ficciones y de los sentidos literal, moral, alegorico y anagdgico”.
La poética integra asi la larga tradicion de la teoria de la interpretacion biblica.

Podemos establecer unas razones basicas que fundamentan el estudio de la relacion

entre hermenéutica e historia de la teoria literaria.
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1. Histdricamente, la hermenéutica biblica, heredera de la hermenéutica clasica, a
través fundamentalmente de la practica del alegorismo como modo de entender
las escrituras sagradas, sirve durante mucho tiempo como teoria de la
interpretacion de todo texto, y también del texto literario; luego la teoria
literaria tiene que aludir a la teoria de la hermenéutica biblica y a su influencia
en la literatura y en la poética. Dante nos da el ejemplo més famoso en su carta
a Can Grande della Scala. En lo que siga daremos méas datos de esta presencia
de la hermenéutica biblica.

2. Sincronicamente: hay teorias modernas que proponen modelos inspirados en la
hermenéutica biblica (Frye, Jameson); hay ecos de la tradicion hermenéutica en
autores modernos (Borges, Unamuno...).

3. Hoy percibimos que la actitud subyacente en la tradicion del alegorismo es
paralela a la de ciertos movimientos importantisimos en la cultura actual,
piénsese en las por Ricoeur llamadas “hermenéuticas de la sospecha”
(psicoanalisis, marxismo), que no dudan, como tampoco el alegorismo, de la

existencia de un sentido oculto o distinto del aparente.

Algo de todo esto hemos explicado en nuestro libro sobre Origenes del discurso
critico (1993) y en trabajos recogidos en nuestros Estudios de teoria literaria (2001). El
propdsito de las notas que siguen no es otro que mostrar lo mucho que puede enriquecer
nuestra comprensién de la teoria literaria el atender a esta tradicion hermenéutica, en la
que se integra la practica de la lectura y el comentario de textos también. El propdsito
ultimo es destacar que la historia de la teoria literaria debe integrar nuevas cuestiones y
nuevos autores como materiales de la construccion de su edificio. Los ejemplos que se
dardn a continuacion quieren ser una pequefia muestra de por donde puede ir la
busqueda, si la historia de la teoria literaria quiere reconstruir el mundo de actitudes,
prejuicios e intereses con que el receptor del pasado se ha enfrentado a la obra literaria,
y no solo los instrumentos técnicos con que el autor dotaba de una forma al texto.

En estos tiempos, en que la teoria literaria quiere ir mas alld de lo normativo y
preceptivo que se refiere al texto para interesarse por lo que realmente ocurre en el acto
de comunicacidn literaria, todo lo que sean testimonios indirectos de unos prejuicios de
formacion, cultura, etc., adquiere una importancia nueva. De ahi la necesidad de ampliar

el campo de observacion para buscar los elementos que ayuden a la reconstruccion del
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contexto mental del receptor en el acto de la comunicacion literaria. Prélogos, poética
explicita de la misma obra, comentarios, etc., adquieren nuevo protagonismo, pues los
ecos que alli pueden encontrarse del pensamiento clasico y cristiano tienen que ver con
otros aspectos de la literatura (morales, politicos, interpretativos o filoséficos) que van
mas alla del formal. Incluso en los textos tedricos considerados como fundamentales en
la tradicion formalista y normativa no dejan de aparecer elementos que adquieren nueva
relevancia desde la perspectiva pragmatica y hermenéutica.

Al ejemplo citado arriba de Luis Alfonso de Carvallo, afiddase el del Pinciano y la
atencion que concede a la alegoria. Nada méas que la enumeracion de los aspectos que
trata en su Philosophia Antigua Poética (1596) en relacion con la alegoria nos dara un
ejemplo de lo enriquecedora que resultara una lectura de los tratados clasicistas desde la
nueva perspectiva, lectura que parece urgente llevar a cabo. Para ilustrar esta cuestion,
veamos algo de lo que dice el tratadista espafiol sobre la alegoria, que para él es “‘como
el tuétano o meollo de la imitacion y fabula™ (1596, I: 304). Y en la epistola V de su
obra, dedicada precisamente a la fabula, aparece el tema de la alegoria en varios lugares
que resultan del maximo interés para el conocedor de la historia de la hermenéutica.
Asi, cuando dice que las inverosimilitudes de la obra de Homero (por ejemplo, la lucha
del rio Simoes con Aquiles) se solucionan con la alegoria, y menciona el nombre de
Paléfato, autor que “declara las tales alegorias™ (1596, II: 65). O cuando se hace eco
de la tradicional distincion de alegoria de las palabras y alegoria de las cosas; ésta
ultima, en que “unas cosas a otras ensefian”, es ilustrada con el ejemplo del
matrimonio de Neptuno y Cibeles del que nacen los gigantes (““ésta es la letra’) y cuya
significacién es que ““la tierra junta con el agua produce grandemente” (1596, II: 93-
94).

Al hablar del lenguaje poético, en la epistola VI, hay que destacar la mencién de
una cuarta clase de oscuridad, comun a poesia y a los libros sagrados, y que es ““‘como el
alma de la letra, la qual es dicha alegérica o sentido alegérico” (1596; I1: 162-3). Un
lugar nada desdefiable tiene la alegoria en la teoria de la épica, en la epistola XI, pues
aquélla es ““otra anima y otro cuerpo” de la épica; y es muy elocuente, en cuanto que
reconoce la procedencia de una tradicion diferente de la aristotélica, el que Hugo afirme
no tener “doctrina de Aristételes en esta materia poética™. Tiene la épica, pues, dos
animas: el argumento, que se convierte en cuerpo y materia debajo de la que “se

encierra y esconde la otra anima mas perfecta y essencial, dicha alegoria™. Se refiere,
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aclara, no a la alegoria ““en palabras™, sino “en sentencias”. La lliada, la Odisea y la
Eneida estan “llenas destas alegorias y animas intrinsecas”. Vuelve a relacionar la
alegoria con las sagradas escrituras, al decir que “[...] auia oydo dezir del sentido
alegorico en las Escripturas Sagradas, mas en la Poética no le entendia; ya me parece
entender algo, a lo menos, en el exemplo de las fabulas de Esopo” (1596, I11: 174-176).
En los poemas homéricos hay mucha filosofia natural y moral, y esta es la forma que
tienen de cumplir su finalidad de ensefiar. Para este tema remite a los autores
mitologicos, “que ellos os daran papeles hartos que leer, y veréys que essos poemas
graues estan llenos destas animas alegdricas™. Como se ve, el campo de la alegoria —de
la alegoria de las cosas, que es alma de la épica- esta ocupado también por la Sagrada
Escritura y por la mitologia. No podemos pasar por alto la mencién de los comentarios
de Juan de Mena a su poema La Coronacién del Marqués de Santillana, donde, dice el
Pinciano, “me acuerdo auer visto cosas desta anima”. Plantea seguidamente la
cuestion, ya suscitada en los comentaristas biblicos, de ““si todas las personas en essos
tales poemas tienen la significacion y alegoria que dezis (1596, Ill: 176). No es
casualidad que se sostenga que no “todas las personas dél sean obligadas a tener esta
segunda anima”, apoyandose en la autoridad de San Agustin.

Un altimo momento en que el Pinciano habla de la alegoria es en la epistola XII,
cuando trata de los seis géneros menores de poesia. Aunque se trata de la
caracterizacion de un genero concreto, el de la fabula apologética, hay observaciones
que tienen una indudable repercusion para la teoria hermenéutica, como que este género
“debaxo de narracion fabulosa, ensefia una pura verdad; y este ap6logo y alegoria esta
sembrado en gran parte de las principales especies de la poética, principalmente en la
épica”. Se trata, pues, de un género que atraviesa todos los demaés, aunque en los otros
tenga un caracter accesorio. Otras cuestiones tratadas son: el recuerdo del uso de la
alegoria, por parte de Aristoteles (;?) y Plutarco, para ““defender a Homero en algunas
cosas de poca verisimilitud™; el comparar de nuevo la poesia con una empanada
repulgada; el mencionar el amplio uso que hace la Biblia de las fabulas apologéticas; o
la diferencia de la fabula apologética respecto del poema épico por someterse aquella
menos a las exigencias de la verosimilitud (animales, plantas o piedras pueden hablar)
(1596, I11: 247-250). No necesita una larga explicacion el tedrico de la literatura, que

conoce el actual interés por la pragmatica y la hermenéutica, para proclamar la urgencia
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de una ampliacion de la lectura de los textos canonicos de la historia de nuestra
disciplina a temas como el que acabamos de ilustrar con el ejemplo del Pinciano.

El pensamiento literario clasicista de los siglos XVI y XVII integra saberes mas
amplios que los proporcionados por los tratados de retdrica y poética clasica. El repaso
superficial a la antologia de textos tedricos de la época que en 1986 publicé A.
Porqueras Mayo nos ofrece los datos que, como ejemplo, damos a continuacién. Hernan
NuUfez, en sus glosas a Juan de Mena (1499), ilustra el componente provechoso, la
dimension ética de la poesia con el ejemplo de los griegos, quienes ““ensefiaban a sus
hijos desde nifios la letura de los poetas, porque recebian della provechosos
documentos para bien vivir e eran informados para las virtudes™ (78). El prélogo de
Sancho Muiion (?) a la Tragicomedia de Lisandro y Roselia (1542?) plantea interesantes
cuestiones relacionadas con la dificultad de la poesia y con el sentido oculto de la
misma, que exige una interpretacion alegorica. Asi, ante la poesia caben dos actitudes,
segun este autor: rechazarla, como los comparfieros de Ulises ante el canto de las sirenas;
aprovechar lo que tiene de ensefianza. Pero, ;qué necesidad hay de poesia, si se puede
conseguir la ensefianza por los filosofos?; ¢por qué hay ensefianza en la poesia? La
poesia tiene filosofia, ““porque de mejor gana los lectores se aficionasen a percibir
aquella doctrina amarga con el dulzor de la ficcion fabulosa™ (89). Asi ocurre, nos
dice, en la poesia de Lucrecio. No falta la mencién del famoso escrito de San Basilio
sobre como deben los jovenes leer la poesia, o la referencia al trabajo de interpretacion
alegorica de ““las fabulas de que estan llenos los poetas antiguos, que ni llevan pies ni
cabeza”. Modelo de interpretacion alegdrica es el trabajo desarrollado por Paléfato,
““autor antiguo y de mucha autoridad; el cual, viendo que la méas de la gente no tomaba
mas de la corteza de la fabula creyendo cosas del todo imposibles con gran diligencia y
cuidado, peregrinando por el mundo, informandose de hombres ancianos, averiguo
muchas verdades que estaban paliadas con fabula...”” (90). El prélogo de Alejo de
Venegas dirigido al lector, en El momo de Leon Baptista Alberti (Alcald, 1553), trae
interesantisimas observaciones sobre la vertiente ética y filoséfica de la poesia, “ficcion
racional que sirve de cifra de alguna verdad natural, historial o moral”; o sobre la
interpretacion alegorica de las fabulas mitologicas, con mencién de Paléfato entre
quienes han escrito sobre la “manera de alegorizar y declarar las fabulas mitolégicas”

! Los nimeros entre paréntesis remiten a la pagina de A. Porqueras Mayo (ed.) (1986). Da como
fecha del comentario de Nufiez la de 1490, pero la 1.2 edicion es de 1499.
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(92). El prélogo de Francisco de Medina a la edicidn de la poesia de Garcilaso anotada
por Fernando de Herrera (1580) nos presenta de forma precisa una teoria del
comentario, cuando dice que el sevillano en sus anotaciones ““lo [a Garcilaso] limpio de
los errores con que el tiempo, que todo lo corrompe, y los malos impresores, que todo
lo pervierten, lo tenian estragado; declar6 los lugares oscuros que hay en él; descubrid
las minas, de donde sacé las joyas mas preciosas, con que enriquecid sus obras; mostrd
el artificio y composicion maravillosa de sus versos; y, porque podamos imitallo con
seguridad, nos advirtié de los descuidos en gue incurrid, moderando esta censura en
manera, que, sin dejar ofendida la honra del poeta, nosotros quedasemos
desengafiados, y mejor instruidos™ (104). Fijacion del texto mejor, explicacién de los
sentidos oscuros, determinacion de fuentes, analisis métrico y estilistico, e indicacion de
algunos fallos, tales son las tareas que lleva a cabo el Herrera comentarista que nos
propone a Garcilaso como modelo. La sistematizacion de observaciones de esta clase
acerca del trabajo interpretativo sobre el texto literario esta por hacer; y, sin embargo,
resultan del méximo interés para comprender el complejo funcionamiento de la
comunicacion literaria. Es destacable, por seguir con algun ejemplo maés, la aparicién
del nombre del primer practicante de la interpretacion alegérica de la Biblia, el judio
Filon de Alejandria, en el prologo de Pedro Sanchez de Viana a su traduccion de las
Metamorfosis de Ovidio (1589) (142-144). O el eco de la hermenéutica biblica en el
esquema de interpretacion de “las alegorias de las fabulas™, que se entienden, segun
Juan de Pineda (Dialogos familiares de la agricultura cristiana, 1589), de tres maneras:
natural, moral y teologal. La explicacion de las tres maneras de alegoria recoge la
tradicion antiquisima de la interpretacion homerica; asi, por ejemplo, “la natural
alegoria es cuando las fabulosas composturas significan cosas naturales, como cuando
Homero introduce a los dioses peleando unos contra otros, donde se entiende las
contrariedades de los elementos; porque por Neptuno se entiende el agua y por Apolo
el fuego, y ansi de los demas™ (147). Por no alargar mas la relacion de ejemplos, 1éase el
Compendio apologético en alabanza de la poesia (1604), de Bernardo de Balbuena,
para ver como en el pensamiento literario del siglo de oro se mezclan con naturalidad el
saber clasico y el cristiano sobre la Escritura, sin que falte el filésofo judio Filon; o
cémo muchos topicos de la teoria literaria clasica, de los Santos Padres y de la Edad
Media estan alli. Una muestra de la simbiosis de ideas y autores de épocas diferentes

nos la ofrece el ejemplo de que el topico, asociado por Plutarco (s. I-1l d. C.) a




HERMENEUTICA E HISTORIA DE LA TEORIA LITERARIA...

Simonides de Ceos (s. VI-V a. C.), de la poesia como una pintura que habla aparezca
con cita del comentario de Fray Luis de Ledn al Cantar de los cantares (285). Para
Cristébal Suéarez de Figueroa, en su Plaza universal de todas las ciencias y artes (1615),
la segunda parte de la gramatica, la histérica, “trata de las mitologias y alegorias de los
poetas, descripciones de oradores, exposiciones de lugares, montes, rios y otras
concernientes a esto” (376). La teoria literaria, lo que actGa en la construccién del
pensamiento sobre la literatura, esti construida con una enorme variedad de materiales
procedentes de la larga tradicion que integra no sélo la concepcion formal de la obra,
sino los problemas relativos a la interpretacion de la misma.

No puedo terminar sin reproducir un interesantisimo pasaje de Francisco de
Cascales en la carta al Doctor Don Diego de Rueda, Arcediano de la Santa Iglesia de
Cartagena, que titula Contra las letras y todo genero de artes y ciencias. Prueba de
ingenio. Aunqgue se trate de un ejercicio retorico, alli se encuentra un eco de la teoria
platonica sobre la escritura. Que Cascales esta pensando en la Carta VII de Platon, nos
lo prueba la aparicién del nombre de Dionisio:

Platon advertia a Dionisio que decorase y no escribiese ciertos preceptos que le daba; porque la
custodia de la cosa es la memoria, no la escritura; y quien escribe sus conceptos no los puede
defender: quién los entiende de una manera, quién de otra; quién los corrige, o por ventura
deprava; quién los condena, quién los alancea; y el pobre autor lo padece en su opinién y en su
honra. Y si no hubiera escrito, tenia lugar de disputar, conceder, negar y volver por si; y habiendo
en ello error, pudiera retractarlo, pudiera recogerlo, y una vez escrito, Nescit vox missa reverti:
“No puede volver la palabra salida una vez de la boca, como siente Horacio

(Cascales, 1634, I: 40-41)2.

La parte central del presente trabajo va a estar consagrada a comentar actitudes,
prejuicios, en la lectura renacentista de los textos antiguos. Como punto de partida del
mismo hay que considerar el apartado que H. G. Gadamer, en su obra Verdad y método
(1960), referencia imprescindible para la moderna hermenéutica literaria, dedica a los
prejuicios como condicién de la comprension. Veamos las ideas esenciales del filosofo
aleman al respecto, y para ello resumo el apartado de su libro titulado Los prejuicios
como condicién de la comprension. En un primer subapartado trata de la Rehabilitacion

de autoridad y tradicion.

? para el pensamiento platonico sobre la escritura, véase J. Dominguez Caparrés (1993: 74-86).
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La historicidad y finitud del ser humano exige una rehabilitacion del concepto de
prejuicio. Se trata de distinguir los prejuicios legitimos. La ilustracién critica los
prejuicios de autoridad y por precipitacion.

La autoridad puede ser fuente de prejuicios y de verdad. La autoridad no es solo
sumision y abdicacion de la razdn, sino que estd también fundada en un acto de
reconocimiento y conocimiento (de la primacia del juicio de otro sobre el propio). El
reconocimiento est4 fundado en el conocimiento.

Lo que dice la autoridad es reconocido como cierto. El educador, el superior, el
especialista instauran prejuicios objetivos fundados en la inclinacion a la persona que
los representa.

La ilustracion, en una postura extremista, se opone a todo prejuicio. La critica
romantica a la ilustracion insiste en una forma de autoridad especial: la tradicion; la
autoridad de lo transmitido tiene poder sobre nuestra accion y nuestro comportamiento.
Toda educacidn reposa sobre esta base.

Tradicion y razon no tienen por qué oponerse. EI romanticismo pide la sumision de
la razén a la tradicidn y se hace prejuiciosa. La tradicion es un momento de la libertad y
de la historia: tradicidn es conservacion, y esta es un acto de la razon. La conservacién
es un acto tan libre como la transformacién y la innovacion.

Un momento de tradicion constituye la esencia de las ciencias del espiritu. Los
grandes logros de las ciencias del espiritu no llegan a pasarse.

Después de la rehabilitacion de la autoridad y la tradicion, trata, en el segundo
subapartado, de EI modelo de lo clasico. El primer aspecto del concepto de lo clasico es
el sentido normativo. Por obra del humanismo, lo clasico se hace sindénimo de
antigliedad clésica, y asi se recuperan como clasicos a los mismos autores que la
antigliedad tardia tenia por tales. La pervivencia de la elocuencia inmediata de una obra
es fundamentalmente ilimitada.

Como conclusién:

El comprender debe pensarse menos como una accion de la subjetividad que como un
desplazarse uno mismo hacia un acontecer de la tradicion, en el que el pasado y el presente se
hallan en continua mediacién

(1960: 360).

Hasta aqui el intento de sintesis del capitulo de Gadamer sobre los prejuicios. En
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resumen, son prejuicios legitimos en toda comprension, en toda relacion con los textos,
en la constitucion de las ciencias del espiritu, en definitiva:

— el de la autoridad como reconocimiento y conocimiento;

— el de la tradicion como autoridad,;

— el de lo clasico como norma.

El periodo del humanismo y del renacimiento es una época especialmente
interesante para la constitucién de las ciencias del espiritu modernas; y por eso en este
momento se encuentran muchisimos ejemplos de la formacién de un pensamiento y una
practica en torno a ideas como las que Gadamer considera como prejuicios legitimos.

Vamos a ver, en primer lugar, manifestaciones tedricas de la época en este sentido,
y luego veremos algo referido a como se leian (se comentaban) los textos clésicos, con

algunos ejemplos.

1. SABER ES IGUAL A SABER ANTIGUO

El motor fundamental del quehacer renacentista es el convencimiento de que el
saber antiguo es el verdadero saber, y en todo caso es superior a los conocimientos de su
presente. Quien quiera ser sabio tendrd, pues, que dominar los contenidos del
pensamiento clasico. El trato con los textos clasicos, por otra parte, "no fue una simple
cuestion de estudio e imitacion, sino que las ideas encarnadas en la literatura antigua
sirvieron como fermento e inspiracion del pensamiento original surgido en ese periodo™
(P. O. Kristeller, 1979: 108).

El humanismo, explica Joseph Pérez (1988: 18), desarrolla un programa de
educacion basado en el estudio de los autores clasicos, y esto lleva, entre otras cosas -
por ejemplo, a una cultura del saber depositado en los libros, una cultura de la lectura-, a
un retorno al argumento de autoridad: los antiguos ya han dicho todo de la mejor
forma.

Lorenzo Valla, en el prélogo a sus difundidisimas Elegancias de la lengua latina
(1444), no tiene dudas acerca del automatico desarrollo de los saberes que acompafiara a
la restauracion del conocimiento y dominio del latin. Si "nuestros mayores
sobresalieron increiblemente en toda clase de estudios", dira un poco mas adelante: "Yo
confio en que si nos esforzamos un poco mas, la lengua romana se consolidara mas que

la misma ciudad, y con ella todas las disciplinas™ (en Santidrian (ed.), 1986: 39 y 41).
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Condicion, pues, para el avance de las disciplinas es el avance de la lengua latina.
Un poco después, en 1492, lo dice de forma muy expresiva Angelo Poliziano en su
prélogo a los Priora Analytica de Aristdteles. En efecto, oigamos las palabras finales de

su Lamia: La bruja:

Porque sabias, sabias de verdad, eran sélo las lechuzas antiguas. Hoy dia hay muchas lechuzas,
si, pero que de tales sélo tienen las plumas, los ojos y el pico, pero no la sabiduria
(en Santidrian (ed.), 1986: 113).

Se entiende, pues, la emocion de un Poggio Bracciolini cuando descubre en 1416,
en el monasterio de San Gall, varios cddices con textos de autores clasicos, y entre ellos
el fundamental de Quintiliano. La descripcion del encuentro es de lo mas impresionante
por la pasion con que personifica al libro como si se tratase, por una transposicién
metonimica, del mismo Quintiliano. Por lo demas, el razonamiento sobre su importancia
es intachable: si la naturaleza distingue al hombre por "la capacidad y el orden del
decir, sin lo cual la misma razon y el intelecto nada podrian valer”, es légico que la
obra del tratadista que mejor ha explicado cémo conseguir la elocuencia se cargue de

una importancia fundamental, superior incluso a la de Cicerén:

Y aunque s6lo quedase su obra, aun cuando faltase el padre de la elocuencia, Cicerén,
conseguiriamos con él una ciencia perfecta en el arte del decir
(en E. Garin, 1941: 41).

Un texto ejemplar de esta animacion y revitalizacion de los clasicos puede ser
también el de una carta escrita por Erasmo en 1500 (dirigida a un desconocido) en la
que los textos antiguos son considerados como los mejores amigos con los que uno

pueda tratar:

Es en su compafiia como me encierro en mi rinconcito y, huyendo de la multitud inconstante, o
bien les murmuro suaves propositos o bien doy oidos a lo que ellos me susurran, charlando con
ellos de todo como lo haria conmigo mismo

(en Halkin, 1969: 87)°.

® En esta carta de Erasmo se encuentran ideas interesantisimas para la construccion de una teorfa de
la lectura como conversacion con los textos. Los libros son amigos que no ocultan sus secretos pero que
guardan los que se les confian; no tratan de imponerse, sino que sélo acuden si se les invita; ““hablan de lo
gue querais, tanto y por el tiempo que vos querdis; no os adulan, no os mienten jamas, no disimulan
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2. LA GRAMATICA COMO INSTRUMENTO DE SABER

Si los textos clasicos necesitan urgentemente una restauracion que repare los
estragos del tiempo, el instrumento imprescindible para este trabajo es la lengua. De ahi
el protagonismo de los estudios gramaticales y, en general, filoldgicos.

Lorenzo Valla, en el prélogo a sus Elegancias, sefiala como la hazafia mas
extraordinaria de los romanos respecto de otros imperios es la extension que dieron a su
lengua. La lengua liberd de la barbarie a los pueblos conquistados, pues el latin "educd
a todas aquellas naciones y a aquellos pueblos en las artes llamadas liberales; les
ensefid las mejores leyes; les mostro el camino de toda sabiduria. Esta lengua,
finalmente, hizo que no se les pudiera llamar barbaros". Los pueblos sometidos
rechazan el imperio, pero "a la lengua la tuvieron por mas dulce que el néctar, mas
brillante que la seda, mas preciosa que el oro y las piedras, y la conservaron consigo
como a un dios bajado del cielo”. El latin es la lengua "en la que se contienen todas las
disciplinas para el hombre libre". Por eso, si la lengua "esta vigente, ¢quién ignora que
todos los estudios y disciplinas estan vigentes? ¢Y quién no ve que Si se muere,
desaparecen?" (Santidrian (ed.), 1986: 38-40). El arte de bien hablar es imprescindible
en todo saber, pero bien conocido es el estado de decadencia de las artes discursivas®.

Las disciplinas linguisticas son basicas en la cultura renacentista, porque son
instrumentos del rescate de los textos clasicos y porque el saber es inconcebible sin la
elocuencia, el arte de la expresion, segln se ha visto en Lorenzo Valla o en Poggio. Por

eso, puede decir Joseph Pérez (1988: 19) que "el humanismo desarrolla una cultura

nada; os muestran francamente vuestros defectos; lo que dicen es agradable o provechoso; os moderan
en la prosperidad, os consuelan en la tristeza, permanecen estables cuando la fortuna cambia; os
acompafian en vuestras pruebas y se quedan con vos hasta la hoguera suprema; nada més leal que las
relaciones que tiene entre si””. Viene al recuerdo el impresionante soneto de Quevedo, Desde la torre,
sobre su aislamiento rodeado de libros con los que conversa: vivo en conversacion con los difuntos / y
escucho con mis ojos a los muertos.

* Dice Valla: “Pues hace ya muchos siglos, que no sélo nadie ha hablado en latin, ni siquiera
entiende las leyes latinas. Ni los estudiosos de la filosofia comprendieron o comprenden a los filosofos, ni
los abogados a los oradores, los que entienden de leyes a los jurisconsultos, ni el resto de los lectores los
libros antiguos. Como si una vez perdido el imperio romano ya no sea digno hablar ni saber nada de lo
romano. Aquel fulgor de la latinidad parece estar pasado de moda por la herrumbre y la distancia”
(Santidrian (ed.), 1986: 40-41). A partir de aqui Valla encuentra justificado su llamamiento a la guerra de
“todos los cultivadores del espiritu” contra la barbarie, y a una refundacion de la latinidad. Juan de
Brocar, hijo del impresor Arnao Guillén de Brocar, pronuncié una oratio paraenetica, es decir,
exhortativa al estudio de la gramatica, el dia 18 de octubre de 1520, dia de San Lucas, en la inauguracién
del curso académico de la Universidad de Alcala de Henares. Del comentario que hace Francisco Rico
(1993: 164-165) se deduce la importancia de la gramética en la cultura renacentista.




JOSE DOMINGUEZ CAPARROS

fundada en la lengua, lengua hablada y sobre todo escrita™.

Erasmo, en carta de 1525 a Juan Aleman, dice que del Colegio Trilinglie saldran
“humanistas en una palabra, ya que los hombres sin las letras, que no sin razon
[lamanse de humanidad, apenas merecen el dictado de hombres™ (1964: 1304).

Los autores clasicos, l6gicamente, son modelos de lengua para los humanistas, lo
que equivale a decir que son ejemplos de la expresién elocuente, que acompafia al saber

de forma indisoluble®.

3. APLICACION DE MODELOS AL PRESENTE

Si se acude al pasado y se ve la necesidad de restaurar los desperfectos causados
por el tiempo en los textos, porque se piensa que alli esta la sabiduria, es que se tiene el
convencimiento de que tales saberes son Utiles en los tiempos modernos’.

N. Magquiavelo, en EI principe (escrito en 1513), al dedicar el trabajo a Lorenzo de
Médicis, se refiere a "mis conocimientos sobre las acciones de los grandes hombres,
adquiridos a través de una amplia experiencia de las cosas modernas y una repetida
lectura de las antiguas™ (1993: 33). Como es bien sabido, la obra estd plagada de

ejemplos y comentarios del mundo clasico. Entrar en casos concretos seria interminable.

® Expresion y espiritu estan intimamente relacionados, segin Petrarca, en su carta a Tomas de
Mesina sobre el estudio de la elocuencia. El habla es el signo mas evidente de la psicologia humana: “En
realidad, el discurso es fiel trasunto del espiritu, y el espiritu, guia eficaz del discurso. Dependen uno de
otro; aquél se oculta en el corazdn, y éste se manifiesta publicamente; sin embargo, antes de que éste
salga, aquél lo adorna y moldea a su gusto, y éste, al salir, muestra las cualidades de aquél; se obedecen,
en fin, las decisiones de aquél, pero se cree en el testimonio de éste. Es preciso, por tanto, ocuparse de
ambos, a fin de que el espiritu aprenda a ser moderadamente severo con el discurso, y el discurso a
descubrir la verdadera nobleza del espiritu; claro es que ni puede darse un lenguaje desalifiado en quien
cultiva el espiritu ni es posible poseer un estilo digno cuando se carece de grandeza de alma” (1978:
242).

® Segun Kristeller (1979: 126-128), saberes profesionales de los humanistas son: gramatica, retérica,
poesia, historia, autores griegos y latinos, filosofia moral y I6gica —reducida a la retérica-. Y los géneros
cultivados son, sobre todo, comentarios de autores antiguos, obras miscelaneas, tratados de gramatica y
retérica; didlogos, y tratados de filosofia moral, politica.

" Pedro R. Santidrian (1986: 17) lo dice claramente: “No hemos de creer que el movimiento
humanista fuera un movimiento hacia atras, al descubrimiento, conocimiento e interpretacion del mundo
clasico. El interés de los humanistas por los clasicos no fue meramente de indole erudita, sino que busco
un designio préactico. Los humanistas pusieron el acento en el ideal de la elegancia literaria.
Consideraron a los autores griegos y romanos como el medio 6ptimo para conseguir un estilo perfecto en
prosa y verso. Y de la forma pasaron al contenido, hasta informar toda la vida intelectual. Tampoco la
investigacién del pasado les hizo olvidar las exigencias del presente”. Lo mismo habia dicho A. Fontan
(1974 277): ““Los humanistas del Renacimiento no son los investigadores desinteresados de una cultura
antigua. Su més profunda vocacion es buscar en ella instrumentos y estimulos para configurar el propio
mundo. La Antigiiedad —profana o cristiana- es para ellos un arsenal y una fuente, de donde toman las
armas y la inspiracién para el momento presente. Por eso sus estudios, de una manera u otra, tienden a
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Una buena defensa de la aplicacion del conocimiento de los clasicos a la educacion,
la encontramos en las siguientes palabras de Erasmo, en su Iniciacion precoz de los

nifios en las buenas letras (1529):

¢ Qué invencidn mas amena que las ficciones de los poetas? Con el incentivo del gusto halagan el
oido de los nifios, de modo que aun a las personas mayores reportan no escaso provecho, no soélo
por el conocimiento de la lengua, sino para la formacién del criterio y la abundancia de la
diccion. ¢Qué oira el nifio con mas gusto que los ap6logos de Esopo, que, como quien rie y juega,
ensefia serios preceptos de filosofia; fruto este que también se cosecha en las restantes fabulas de
los poetas viejos. Oye el chico que los compafieros de Ulises, por los hechizos de Circe fueron
convertidos en puercos y en otras figuras de animales. La narraciéon provoca hilaridad y, burla
burlando, aprende el nifio la leccién mas importante de la filosofia moral, a saber: que los que no
se gobiernan por la recta razon, sino que se dejan ir llevados por la arbitrariedad de las pasiones,
no son hombres, sino bestias. ¢Qué filésofo estoico lo diria con mayor autoridad? Y, a pesar de
todo, es esto lo que ensefia la festiva invencion

(Erasmo, 1964: 952-953).

No pase desapercibido, en la observacion de Erasmo que se acaba de reproducir, el
trabajo de interpretacidn alegorica llevado a cabo con el fin de encontrar una aplicacion
moral. Préctica tan antigua en el trato con los textos en nuestra cultura desde los
comentarios a Homero hasta la proliferacion medieval de la alegoria moral.

La exercitatio retérica comprende, junto a la composicion, la interpretacion de los
autores para imitarlos (Luis Merino Jerez, 1992). Como muy bien dice Antonio Fontan
(1974: 267), el objeto de la lectura y estudio de los clasicos "era escribir bien,
entendiendo como norma del bien escribir los autores clasicos, en primer lugar
Ciceron. Todo lo cual no era entendido como un plagio, sino como un instrumento.
Porque la norma definitiva del estilo y de toda la expresion era la imitacion de los

antiguos™ .

4. RELIGION Y CULTURA CLASICA

Una gran diferencia entre el mundo clasico y la época del Renacimiento es la
religion, y esta podria suponer un obsticulo a la aceptacion de la cultura clasica

una aplicacion: a la literatura, a la religion, a la politica, al pensamiento, a la filosofia, a la vida”
[subrayo].
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restaurada. No es asi; Petrarca dice seguir el ejemplo de San Agustin cuando este no se

separa de los poetas y fildsofos antiguos:

Pues, si no fuera asi, nunca hubiera cimentado La Ciudad de Dios, para no mencionar sus otras
obras, sobre una base tal de filésofos y poetas, ni la hubiera adornado con tantos rasgos del estilo
de los oradores y de los historiadores.

(Petrarca, 1978: 249).

Leonardo Bruni traduce al latin a principios del siglo XV la carta de San Basilio en
que se trata de la lectura de los autores paganos. Esta carta fue muy utilizada dentro y
fuera de Italia (P. O. Kristeller, 1979: 102). Eugenio Asensio (1980: 10-11) da cifras de
la popularidad en Espafia de la version latina que Leonardo Bruni hizo de San Basilio:

La difusién en Espafia de Ad adolescentes puede conjeturarse a través de su historia editorial. La
version latina de Leonardo Bruni fue elogiada por el obispo Alfonso de Cartagena y tuvo entre
1490 y 1501 nada menos de ocho ediciones. Mas tarde, al ser nombrado profesor de griego el
Comendador Hernan Nufiez, publicd en 1519 para uso de sus alumnos una nueva edicién con
texto bilingie greco-latino, acompafiado de notas y correcciones a la version de Bruni. El texto

del Comendador fue reimpreso dos veces: en 1526 y 15438,

Claro que, del texto de San Basilio, habia quienes destacaban la recomendacion de
leer a los clésicos y quienes subrayaban las advertencias contenidas a proposito de tales
lecturas, como sefiala el mismo Eugenio Asensio.

Luis Alonso Schokel (1987: 233, n. 8) sefiala también la varia interpretacion a que

se ha prestado el escrito de San Basilio:

De ordinario se solia tomar la exhortacion de San Basilio como una recomendacion de los
clasicos; asi la interpretaban y divulgaban los renacentistas. S. Giet, Les idées et les doctrines
sociales de Saint Basile (Paris 1941) 217-232, revisa la interpretacion y considera el discurso de
san Basilio como una intervencién preventiva; aceptando como irremediable el estudio de los

clasicos, pone en guardia contra sus peligros y sugiere medios para contrarrestarlos.

8 Victor Garcia de la Concha (1983: 128) recoge estos datos de Eugenio Asensio. Para la difusion de
la traduccion de Bruni en la Espafia del siglo XV, véase A. Gbmez Moreno (1994: 79).
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4. 1. Una teoria cristiana para la lectura de los clasicos: San Basilio

Quizé sea interesante detenernos en la obra de San Basilio (s. 1V). La tesis central
es que las cosas buenas para el alma estan mejor en las escrituras cristianas, pero que en
los escritos paganos hay cosas aprovechables. Por tanto, hay que hacer como la abeja
que saca lo bueno de la flor. Moisés se ejercitd en las letras egipcias antes que en las
cosas sagradas. No hay que seguir, por supuesto, los malos ejemplos de las
inmoralidades de los dioses tal como los presentan los poetas. Es cierto que los poetas
sabios han hecho en sus obras elogios de la virtud, como se demuestra en muchos
ejemplos de Hesiodo, Homero y otros. Veamos unas cuantas manifestaciones con que

pueden ilustrarse estas tesis:

Debemos tratar y conversar con poetas, historiadores, oradores y todos los hombres de los que
podamos llegar a sacar alguna utilidad para nuestras almas. [...] Pues el escuchar las palabras
de los perversos es un camino para llegar a los hechos. Por eso con todo cuidado debemos
guardar nuestra alma, no sea que a través de un estilo o palabras agradables, sin sentirlo,

admitamos algo peor, como los que toman veneno mezclado con miel (1964: 39 y 41).

En la segunda parte de la cita anterior se expresa lo que constituye la base para la
desconfianza ante los textos paganos. Siguiendo el ejemplo de la abeja, dice San

Basilio:

También nosotros, si somos prudentes, extrayendo de estos autores lo que nos convenga y mas se
parezca a la verdad, dejaremos lo restante. Y de la misma manera que al coger la flor del rosal
esquivamos las espinas, asi al pretender sacar el mayor fruto posible de tales escritos tendremos

cuidado con lo que pueda perjudicar los intereses del alma (1964: 43).

No faltan los ejemplos aprovechables en la literatura pagana, como el mismo San
Basilio se encarga de ilustrar. Una formulacion general de su tesis es la que se encuentra

en las siguientes palabras:

Pero acabemos lo que os decia al principio: no hemos de admitir y aceptar todo sin mas ni mas
(de los libros o autores gentiles), sino lo que nos sea (til. Pues esta feo, por una parte, apartar lo
dafioso tratandose de alimentos y no tener cuenta alguna, por otra parte, con las lecturas, que

alimentan el alma, y lanzarse a cualquier cosa que se presente, como arrastra consigo el torrente
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lo que encuentra (1964: 52).

Erasmo trata también de la forma de aprovechar la lectura de los autores gentiles.
Por ejemplo, en El enquiridion o manual del caballero cristiano (1503) habla en un
momento de la lectura de los poetas y fildsofos gentiles, que tienen un sentido profundo

y de los que hay que sacar lo bueno (1971: 132-143).

4.2. Clasicos cristianos

No cabe duda de la utilidad, con los matices que se quiera, de la antigua sabiduria
pagana. Pero esta actitud ante los textos antiguos hace que se perciba la larga tradicién
de escritos cristianos y biblicos, que adquieren también la autoridad de textos clésicos
religiosos. Sobre todo si se invocan en la lucha contra los escolasticos -lucha tipica del
momento, como puede verse en la carta de Petrarca a Tomas de Mesina contra los
dialécticos (1978: 237-240).

La sintesis que a este respecto hace P. O. Kristeller es insuperable, cuando comenta
el significado del ataque a la teologia escoléstica y la defensa de la vuelta a las fuentes

biblicas y patristicas:

Significaba que estas fuentes [biblicas y patristicas], después de todo ellas mismas producto de la
Antigliedad, eran tomadas como los clasicos cristianos, que compartian el prestigio y la autoridad
de la antigiiedad clasica y a los cuales podian aplicarse los mismos métodos de analisis histérico
y filoldgico. [...] En este rechazo de la teologia escolastica y en esta defensa de la autoridad de las
Escrituras y de los Padres, tanto Lutero como John Colet se muestran de acuerdo con los
humanistas, mientras que el intento de combinar el estudio de la teologia con un estilo latino
elegante y un conocimiento completo de los clasicos griegos y latinos caracteriza, aparte de
muchos humanistas italianos y a Erasmo, a Melanchton, Calvino, Hooker y los primeros jesuitas
(1979: 100-101).

San Jer6nimo y San Agustin, especialmente, eran autores que como clésicos
cristianos estaban representados con algunas obras en las listas de lecturas
recomendadas por educadores humanistas como Bruni, Valla, Erasmo y Vives. Sigue

Kristeller:

De este modo, los Padres latinos fueron leidos en el periodo humanista tanto como antes, pero se
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los agrupaba mas bien con los escritores latinos clasicos que con los te6logos medievales, hecho
gue necesariamente produjo un cambio en el modo en el cual se los leia y comprendia (1979:
103).

Erasmo, por ejemplo, en El enquiridion recomienda los Santos Padres, y
especialmente a Origenes, como guias para la busqueda del sentido espiritual en las
Escrituras (1971: 337-338). El humanista holandés edit6 a Origenes y a San Jerénimo
(Pfeiffer, 1976: 137).

Pero, ademas de los textos estrictamente doctrinales, los poetas cristianos de los
primeros tiempos son comentados como si se tratara de clésicos. Victor Garcia de la
Concha ha estudiado esta relacion de humanistas como Nebrija con los poetas cristianos

Sedulio y Prudencio®.

4.3. Filologia cristiana

El trato con los textos religiosos, y en primer lugar la Biblia, como es logico, se ve
influido por esta nueva actitud ante los textos antiguos. Hay un interés por la
restauracion linguistica de los desperfectos que el tiempo haya podido causar en los
mismos; por intentar establecer el mejor texto. Esto da lugar a comentarios filologicos
como los de Nebrija en sus Tertia quinquagena, o ediciones de la Biblia como la
trilinglie complutense. Ya Valla hizo unas Anotaciones sobre el Nuevo Testamento, que
Erasmo publica en 1505. EI mismo Erasmo edita su Nuevo Testamento (1516) griego y
latino, y en 1517 se encarga de la organizacién del Colegio de las Tres Lenguas en
Lovaina. En su Elogio de la locura (1511) critica a los tedlogos porque: “En efecto,
sostienen que no es propio de la majestad de las Sagradas Escrituras que se vean
constrefiidas a obedecer las leyes de la gramatica™ (Erasmo, 1976: 264-265). En esta
misma obra (p. 279) puede leerse un ataque a la teoria de los cuatro sentidos, tan

arraigada en la tradicion de la hermenéutica biblica medieval™.

®Véase su trabajo "La impostacion religiosa de la reforma humanista en Espafia: Nebrija y los poetas
cristianos", 1983. Alli se encontraran abundantes datos sobre la cuestidn, y referidos no sélo a Nebrija.
Véase, por ejemplo, el distinto éxito de Sedulio -el méas difundido- frente a Prudencio y Arator -y las
dificultades que estos dos encontraron para su difusién (1983: 140). Puede leerse el comentario de
Erasmo (1964: 1418-1422) al “Himno a la natividad de Cristo”, de Prudencio.

19 Se constituye una pujante filologia biblica (Bataillon, 1937; Kristeller, 1979: 101-104). Angel
Saenz-Badillos (1990) traza muy bien las caracteristicas de esta filologia aplicada a los textos cristianos
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5. RESUMEN Y CONCLUSION

En resumen, podemos decir que en el Renacimiento la idea principal es la de la
consciencia de una separacion, de un trabajo destructor llevado a cabo por el tiempo; y
la necesidad, por tanto, de la restauracion material -lingtistica- de los textos para poder
asi emplearlos en un avance del conocimiento.

Anthony Grafton, en su trabajo (1985) sobre los lectores renacentistas frente a los
textos antiguos, habla de dos actitudes fundamentales a la hora de enfrentarse
concretamente a un texto: la primera, cientifica, trata de hacer una reconstruccién
histérica de la época en que se produce tal texto para asi captar el significado
"original”; la segunda, pedagogica, se centra en la aplicacion de los textos antiguos,
considerados como clésicos -y por tanto intemporales-, a los tiempos modernos. Estas
actitudes no son excluyentes, sino que se dan unidas la restauracion histérica y la
interpretacion alegorica aplicada al presente. Por nuestra parte, pensamos que estas
actitudes tienen un alcance general que va mas alla de la época renacentista y pueden
elevarse a posturas constantes que la teoria de la interpretacion, la hermenéutica,
identifica con los extremos para la solucidn del conflicto entre el pasado y el presente
que esta en el centro de todo acto de interpretacion de las manifestaciones de todo tipo
del pasado. Conflicto semejante es el que se vive en las discusiones acerca de la
caracterizacion de la novela histérica, por ejemplo (Dominguez Caparrés, 2001: 251-
282).

Respecto de la época medieval, la gran originalidad es la constitucién de la filologia
historica, el juzgar los textos en su ambiente, y asi se pueden identificar manipulaciones
o falsas atribuciones. El ejemplo mas famoso es el del comentario que hizo Lorenzo
Valla de la Donacion de Constantino. Tal documento, en el que se fundaba la
legitimacion del poder temporal de los papas, no es de la época de Constantino (c. 285-
337), como se venia creyendo, sino posterior (segunda mitad del siglo VIII), segun se
demuestra con argumentos historicos y filoldgicos. Terminamos con un breve

comentario de este trabajo de L. Valla.

por parte de Nebrija, el Comendador Griego Hernan Nufiez de Guzmaén, Diego Lopez de Zifiiga -el gran
oponente de Erasmo-, los hermanos Vergara (Juan y Francisco), y la Biblia Poliglota Complutense.
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En el documento' por el que supuestamente Constantino entregaba el poder
temporal al Papa, cuenta el emperador como, estando enfermo de lepra, los sacerdotes
paganos le mandan que se bafie en una piscina llena de sangre del sacrificio de nifios
inocentes; como él no pudo soportar los llantos de sus madres, y no lo hizo; e
inmediatamente se le aparecen S. Pedro y S. Pablo en suefios y dicen que haga venir a
Silvestre, obispo y Papa de Roma, desde el monte Soracte, a donde habia huido de la
persecucion de Constantino. Al bautizarle, se cura de la lepra, y entonces reconoce la
supremacia de la Iglesia. EI emperador se va a Oriente -a Constantinopla- para que el
Papa no tenga quien le haga sombra.

Valla trata de demostrar -y lo consigue- con todo tipo de razones la falsedad
historica de tal documento. Los argumentos historicos que demuestran la falsedad se
basan en los hechos mismos. Por ejemplo (X, 34): Constantino se convirtio en tiempos
de Melquiades, el Papa que precedid a Silvestre, y lo que entregé Constantino, segun
cuenta Melquiades, fueron provisiones materiales, no el poder temporal. Los
argumentos linglisticos demuestran igualmente que el estado de la lengua reflejado en
el supuesto documento es muy posterior a los tiempos de Constantino. Por ejemplo
(XVII, 55): usa “exstat” en lugar de “est”, entre otras imprecisiones.

La filologia, pues, tiene importantes repercusiones en el orden temporal, econémico
y politico. De hecho, se ha sefialado la influencia de esta interpretacion de L. Valla en
Lutero: el Papa se hace, para Lutero, duefio de la interpretacion de la Escritura lo mismo
que de los “documentos” de Constantino (Oberman, 1982: 60-61, 314). Aunque en el
mundo catolico fue rapidamente olvidada (Valla, 1993: 9-10). La nueva actitud ante el
texto que se desprende del comentario de Valla no puede por menos de parecernos
similar a la de un contemporaneo nuestro. A ella se ha llegado a través del
reconocimiento del saber y la autoridad de los clasicos, que imponen el sentido
historico, por la evidencia del trabajo del tiempo sobre las obras humanas, y convierte
en central el problema hermenéutico de la busqueda del sentido més proximo del origen.
Porque en ese origen esta la autoridad de un saber reconocido como superior y necesario
para el progreso. Se trata, pues, de recuperar algo que se considera mejor que el

presente.

1 El texto latino del documento de Constantino y su traduccion francesa, en Valla (1879: 1-45). Alli
se encontrara también edicion bilingtie (latin y francés) del comentario de Valla. Traduccion francesa
reciente de los dos textos (el de Constantino y el de Valla) en Valla (1993).
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6. EL PLAN DE ESTUDIOS DE ERASMO

El plan de estudios de Erasmo, De ratione studii, que en 1512 se publica en Paris,
es una magnifica muestra de lo que los autores clasicos representan en la formacién
humanistica. EI resumen de este trabajo nos ilustrara sobre la forma en que entran en
accion los principios antes enunciados y sobre lo que se piensa que debe ser la lectura
de los autores clasicos en la escuela. Partiendo de que el conocimiento de la lengua es
tan importante como el de las cosas, se comprendera el papel capital que esta Ilamada a
desempefiar la gramatica de la lengua latina y de la griega, pues "en estas dos lenguas
esta como archivado casi todo lo que merece que se conozca". Es imprescindible un
buen maestro, y, si no, "débese echar mano de los mejores autores [de gramatica], que
yo querria que fuesen muy pocos, pero bien escogidos”. Pero no hay que entretenerse en
los preceptos; antes bien, sean estos pocos y buenos, ya que la "aptitud para hablar con
correccién se alcanza muy bien, tanto con el trato y convivencia con quienes hablan
con esmero, como mediante la lectura asidua de los autores elocuentes” (1964: 445).

Los primeros autores que deben leer los nifios son los que, junto a la lengua
correcta, tengan el aliciente de un argumento agradable, como: Luciano, Demdstenes,
Herodoto; y como autores griegos de poesia, Aristofanes, Homero, Euripides y
Menandro, si estuviese completo. De los latinos, la lista comprenderia a Terencio,
Plauto, Virgilio, Horacio, Cicerdn, César y Salustio. Con estos autores ya se conoce el
griego y el latin. Después hay que ir al conocimiento de las cosas, y para esto hay que
acudir a los autores griegos.

A la riqueza del lenguaje ayuda la obra de Lorenzo Valla sobre las elegancias de la
lengua latina, el conocimiento de las figuras gramaticales, incluyendo la métrica, tal
como la exponen Donato y Diomedes. Todo ello ira fomentando la imitacién del
lenguaje. En la filosofia -dialéctica-, hay que entretenerse poco y siempre de la mano de
Aristételes. Lo mejor es el ejercicio (la practica) y la memoria, que es “el tesoro de la
lectura’ y que se apoya en la inteligencia, el orden y la atencidn (consejos para ayudar a
la memoria) (1964: 447).

El profesor debe estar preparado y conocer bien cuantos mas autores. Como
enciclopedias sirven los libros de Plinio, Macrobio [s. IV-V], Ateneo de Naucratis [s. 11
d. C., Banquete de los sofistas], Aulo Gelio [s. Il d. C., Noches Aticas]. Mejor es, de

todas formas, acudir a las fuentes: los griegos y latinos. En filosofia hay que leer a
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Platon y Aristoteles, Teofrasto y Plotino. De los exégetas biblicos, sobre todo a
Origenes, San Juan Cris6stomo y San Basilio, entre los griegos; y entre los latinos, San
Ambrosio y San Jerénimo.

Para la explicacion de los poetas, hay que penetrar en la fuerza de las fabulas
("fabularum vis™), que se conocera por Homero y por Ovidio (Metamorfosis, Fastos).
Hay que saber cosmografia para entender también a los poetas, y sobre esta materia han
escrito Pomponio Mela, Tolomeo, Plinio, Estrabon. Conviene dominar los nombres de
arboles, hierbas, animales, herramientas, vestidos, piedras preciosas, "acerca de los
cuales es increible la ignorancia total de la turbamulta de los hombres de letras” (1964:
448). Hay que acudir, pues, a tratados especificos. Un vocabulario es el de Julio P6lux
[s. Il d. C., Onomasticon, seis libros, agrupado por materias], que seria mas util si
hubiera sido clasificado esmeradamente. En definitiva, hay que tener un léxico amplio y
rico.

Hay que conocer la ciencia de la antigiedad (antiquitas), no sélo en autores, sino
también en monedas e inscripciones; la mitologia (deorum genealogia), bien
representada en las obras de Hesiodo y Boccaccio; la astrologia, para la que la mejor
obra es la de Higinio [bibliotecario de Augusto, Poetica astronomica]; la naturaleza de
las cosas, por donde se pueden explicar los similes, epitetos, metaforas, comparaciones;
la historia; la Sagrada Escritura, si se quiere explicar a un autor cristiano como

Prudencio. Y concluye:

Finalmente, no existe disciplina alguna, ni de milicia, ni de agricultura, ni de arquitectura, ni de
musica, que no sea Util a quienes hubieren asumido la mision de explicar a los poetas y a los
oradores antiguos (1964: 449).

Hasta aqui la formacion del maestro. Hay que hacer hincapié en la ensefianza de la
lengua desde la maés tierna infancia. E inmediatamente hay que leer un autor, y hacer
practicas de leer y escribir. Los temas para los ejercicios deben tener sentido y ser
formativos, con valor edificante. Valerio Maximo trae muchos ejemplos de historia
utiles para proponerlas como temas, y el mismo Erasmo en sus Adagios ofrece materia.

Después viene el estudio superior de la gramatica (Teodoro de Gaza sirve de
modelo con su tratado) y el ejercicio en temas mas dificiles: cartas, apo6logos,
narraciones cortas... sigan a Aftonio en sus Progymnasmata; una acusacion, una

fabula...; composicion en verso; imitacion de una carta de Cicerdn; expresion de una
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sentencia de distintas formas.

La traduccién latina de autores griegos es utilisima y debe alternar con las
prelecciones de los buenos autores (introduccion a los autores). Deben proponerse
temas de epistolas de distintas clases (suasoria, gratulatoria...), y temas de declamacion
en distintos géneros (p. ej.. César es acusado; panegirico de Sécrates...). Consejos y
correcciones que debe tener en cuenta el preceptor en las declamaciones. Los temas
pueden tomarse de los poetas o de la historia antigua.

¢Como hacer la preleccién de los autores? No hay que seguir el modo de proceder
de algunos autores modernos que quieren decirlo todo en todas partes, sino limitarse a
"aquello que ilustra la explicacion del pasaje concreto, si ya no fuere que por via de
deleite te pareciere bien la digresion™ (1964: 453).

Forma de explicar los autores: 1.- méritos del autor que se va a explicar; 2.-
amenidad y utilidad del argumento (género); 3.- significado de la voz argumento
(género), si tiene varias acepciones; 4.- resumen del argumento; 5.- analisis formal:
clases de versos, ordenacion, y luego cada particularidad; primores y elegancias
linglisticas; 6.- comparacion con otros autores; 7.- aplicacion a la ética, explicacion
filoséfica, procurando hacer aceptables los pasajes escabrosos, como, por ejemplo, la
Egloga Il de Virgilio (1964: 454-455). La recomendacion de Eustacio, el obispo
bizantino del siglo X1l comentarista de Homero, a propdsito de la explicacion moral, es
significativa del interés por las antiguas practicas interpretativas.

El comentador destacara las propiedades de cada uno de los argumentos -Erasmo
entiende por tal el género-, como: la picante brevedad en el epigrama; las pasiones
fogosas en la tragedia; la imitacion y el decoro del vivir diario en la comedia -
comentario de Andria de Terencio-; en las églogas, el reflejo de la edad de oro y
ambiente pastoril; y asi otros géneros.

La etapa critica precisa las cualidades de cada uno de los autores en cada una de sus
obras. Asi se formara un criterio, una regla de juicio. Ayudaran en la formacion de este
criterio el Brutus de Cicerdon (De claris oratoribus lo titula Erasmo), las obras retéricas
(Oratorum et Rhetorum Sententiae, Divisiones, Colores) de Annaeus Seneca, padre del
filésofo, y el In varios auctores censurae, de Giannantonio Campano (1429-1477),
discipulo de Valla, conjunto de juicios criticos sobre autores antiguos, y Donato, que
comenta a Terencio. Aqui deben explicarse los motivos del autor para determinados

comportamientos y actitudes presentes en la obra; y este campo, observa Erasmo, es
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inmenso.

A la vista de todo lo que hay que hacer, el maestro debe tener una amplia cultura y
gran experiencia. Los apuntes del alumno no deben reproducir todo lo que se le dice,
porque entonces descuida la memoria. Obsérvese la relacion entre escrito y memoria
que ya Platon establecio en su Fedro, y como la memoria es la parte mas importante y
proxima al saber.

Erasmo tiene total confianza en que con este método y con inteligencias medias en
pocos afos se pueden dominar las dos lenguas, en las que estan los saberes que se trata

de recuperar.
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