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RESUMO

Em Aristoteles, arte (tekhné), em primeiro lugar, se refere a (i) disposi¢cdo ou “poténcia” (dynamis),
da alma (psyché) relacionada com a producdo (poiésis), e portanto, pode ser compreendida como
capacidade racional, isto ¢, uma espécie de habilidade ou habito adquirido (%éxis), relacionado ao
fazer poético (poiésis), que se estabelece no poeta como uma espécie de habito produtivo (Aéxis
poietiké) de com-por poemas, a arte (techné) que reside no artista. Enquanto por outro lado, do
ponto de vista epistemoldgico, a Poética — especificamente — se constitui como (ii) ciéncia
particular (epistéme), inserida no género das ciéncias poiéticas ou “produtivas” (epistéme poietiké),
cujo método (méthodos) proprio e distintivo é capaz de analisar a poesia tragica, do ponto de vista
formal, e portanto de seus elementos constituintes. Assim, ao ser encarada como ciéncia (epistéme),
sua abordagem metodoldgica devera adequar-se, e por isso, admitir alguma margem de “flutuagao”
condizente com o grau de “variacdo” de seu objeto. Portanto, para nds, também a arte poética pode
ser concebida como género auténtico de racionalidade, tido em vista suas singularidades e
peculiaridades enquanto género especifico de discursividade (/dgos), capaz de ciéncia (epistéme),
mesmo que estruturada de modo a “dar conta” da singularidade de seu objeto de estudo, a poesia,
ou logos poético, re-conhecido racionalmente através de andlise formal dos elementos constituintes
dos poemas singulares. Para tanto, Aristoteles tece consideragdes metodoldgicas, no decorrer de seu
corpus, que nos permitem considerar — por analogia — que: a Poética consiste em espécie de
racionalidade auténtica inerente a poesia, e portanto, deveria ser considerada enquanto género
especifico de discursividade (/ogos), ao lado da analitica, da dialética, e da retérica. E ainda, que a
Poética como ciéncia também ¢ amparada ontogenética e epistemicamente — por hipdtese — pelo
género da racionalidade poiética ou produtiva (dianoia poietiké).

Palavras-chave: Aristoteles — Poética — tekhné — racionalidade — /dgos.



ABSTRACT

In Aristotle, art (tekhné) refers first to the (i) disposition or "power" (dynamis) of the soul (psych¢)
related to production (poiésis), and therefore can be understood as rational, that is, a kind of skill or
acquired habit (héxis), related to poetic making (poiésis), which establishes itself in the poet as a
kind of productive habit (héxis poietiké) with-by poems, the art (techné) that resides on the artist.
On the other hand, from the epistemological point of view, the Poetics - specifically - constitutes (ii)
a particular science (epistéme), inserted in the genre of the poietic or "productive" sciences
(epistéme poietiké), whose own method distinctive is capable of analyzing tragic poetry, from the
formal point of view, and therefore of its constituent elements. Thus, when conceived as a science
(episteme), its methodological approach must adapt, and therefore, admit some margin of
"fluctuation" consistent with the degree of "variation" of its object. Therefore, for us, poetic art can
also be conceived as an authentic genre of rationality, having in view its singularities and
peculiarities as a specific genus of discursiveness (logos), capable of science (epistéme), even if
structured in order to account from the singularity of his object of study, poetry, or poetic logos,
rationally re-known through formal analysis of the constituent elements of the singular poems. For
this, Aristotle studies methodological considerations in the course of his corpus, which allow us to
consider - by analogy - that: Poetics consists of a kind of authentic rationality inherent in poetry,
and therefore should be considered as a specific genus of discursiveness (logos), alongside
analytical, dialectic, and rhetoric. And yet, that Poetics as science is also supported ontogenetically
and epistemically - by hypothesis - by the genre of poietic or productive rationality (diandia
poietikeé).

Key-words: Aristotle — Poetic's — tekhné — poiésis — logos.
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Introducao: Aproximacgoes epistémicas da racionalidade poética

O problema da tese a ser defendida ¢ oriundo da constatacdo de diferentes
acepgdes para Poética' (poietiké), que, por um lado, (i) se constitui como “arte” (techné)
poética por si mesma, isto €, a arte de com-pOr poesias, como “funcdo” (érgon) da
racionalidade poiética ou “produtiva” (diandia poietiké), e, por outro, (ii) como ciéncia
particular (epistéme) acerca da poesia, a Poética, circunscrita no género das ciéncias
poiéticas ou produtivas (epistéme poietiké) — e que, portanto, ¢ constituida por méthodos
proprio, condizente com o grau de “flutuagdao” de seu objeto, isto €, que atenda a
singularidade e contingéncia da poesia — e, portanto, comporte o conhecimento
(epistéme) acerca da arte (fechné) de com-por poemas, que se identifica com a Poética
(poietike).

Para nos, importa averiguar ainda como o conceito de racionalidade pode
significar racionalidade discursiva, isto ¢, como espécie de discursividade (/ogos), que
podera estar ao lado de outras formas de argumentacdo; e se, a cada ambito do discurso
existem procedimentos racionais proprios constitutivos, e se tais procedimentos se
identificam com o método (méthodos) proprio de cada espécie de argumentagdao ou de
discursividade (/6gos), dotada, portanto, de racionalidade, e se isso implica que possamos
admitir que tais formas de racionalidade possam ser concebidas — de algum modo — como
formas de saber (epistéme). Por outro lado, racionalidade pode ser concebida como
faculdade, isto ¢, como racionalidade humana (diandia), que neste sentido, terd como
atributo “emergente” exatamente a racionalidade discursiva ou simplesmente a espécie de
discursividade (/dgos), genericamente reconhecida como “superveniente” a tal espécie de
racionalidade humana (diandia).

Neste sentido, a compreensdo do que seja e a que se refere a racionalidade

poética — em Aristoteles — requer entendermos o que seja e a que se refere a arte (teckne),

1Escreveremos “Poética” (em italico), quando nos referirmos a obra aristotélica; “Poética”, quando
entendemo-la como ciéncia (epistéme), especificamente quanto aquela inserida no corpus aristotélico, i.c., a
Poética aristotélica. Escreveremos “poética” quando nos referirmos a “arte poética”, em geral. E ainda,
“poiética” (também em itdlico), quando nos referirmos ao género das ‘“ciéncias produtivas” (epistéme
poietiké) — ou da racionalidade poiética ou razao produtiva (diandia poietiké) —, a qual a Poética se insere
como espécie (ao lado da Retorica), como estudo da poética ou “arte poética”, como, por exemplo, na
Poética, de Aristoteles.



e a producdo (poiésis), que lhe ¢ inerente, bem como a compreensdo de /ogos como
racionalidade discursiva’, bem como do entendimento da poesia como espécie de “logica”
ou racionalidade “heterodoxa”; que, para nos, podera ser considerada racional, de algum
modo, sob a perspectiva de que a poesia, entendida como espécie de discursividade
(légos), corresponde a “expressdo do pensamento (diandia)®*, ou seja, da racionalidade
humana, especificamente da racionalidade poética (diandia poietiké).

Assim, a partir da assun¢do de que também a Poética ¢ dotada de racionalidade
especifica, assumiremos que também a arte (fechné) em geral, posssui um logos proprio e
distintivo, isto €, que a poesia constitui forma especifica de racionalidade especifica, e
portanto uma maneira de se relacionar com o universal, e por isso também a arte (fechné)
pode se estabelecer como espécie de saber (epistéme). Nossa hipotese ¢ de que a Poética
se apresenta como ciéncia superveniente a racionalidade poiética ou “produtiva” (dianoia
poietiké), e corresponde a uma forma especifica de racionalidade.

A racionalidade pratica (diandia praktiké), por exemplo, visa a agdo (praxis), seja
como ciéncia arquitetonica, a ci€ncia politica (epistéme politiké), cuja abrangéncia
circunda a ética e a politica, como espécies de saber (epistéme), cujo fim ¢ a agdo, ou
melhor, a boa acdo (eupraxia), e, por isso, requer a aquisicdo de exceléncias morais
(ethiké), através da posse de sua exceléncia (areté), no agir’ — isto &, a phronesis —, que
corresponde a exceléncia de tal racionalidade pratica, enquanto exceléncia dianoiética, ou
intelectiva, que se relaciona com a aquisi¢ao das exceléncias morais, e, portanto, para com

a mediania nas acdes e paixdes, que permitird ao ser humano a contemplacdo (theoria),

2Lembremos que hia — ao menos — dezesseis traducdes possiveis para Iégos, correlatas ao sentido
etimolégico de “palavra pensada”, compreendido portanto como “discurso (argumento, proposicao,
sentenca, linguagem), razdo (propor¢ao, medida, ordem), pensamento (inteligéncia, raciocinio), principio
(causa, fundamento).”

3Cf. Poet.19, 1456a 37ss. “Pertence ao pensamento tudo o que deve ser suscitado pelo discurso” (Trad.
PINHEIRO, 2015). “O pensamento inclui todos os efeitos produzidos mediante a palavra” (Trad. EUDORO,
1991). “"Tought' includes all those effects wich have to be deliberately produced by speech” (Trad. ELSE,
1957). (“'Pensamento’ inclui todos aqueles efeitos que tem de ser deliberadamente produzidos pela fala”;
tradug@o nossa a partir de Else).

4Neste sentido, o ldgos como pensamento corresponde & diandia. E ainda: os efeitos (“comogdo”)
ocasionados pelo pensamento: (i) do orador, mediante o discurso, isto ¢, explicitamente através da
linguagem; (ii) do poeta, mediante a mimesis de uma agdo, de maneira mais implicita, portanto, como se os
efeitos surgissem “sem explicagdo” aparente.

5A distingdo entre prdxis (agdo), isto &, o ato de “agir”, e a poiésis (producio), ou seja, o ato de “fazer”, serd
abordada minunciosamente no capitulo 3. Mas por ora, podemos reconhecer que as atividades ou o agir,
estdo relacionadas com a agdo pratica (prdxis), enquanto as producdes ou o fazer estdo para com a producio

(poiésis).
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como exceléncia (areté) da parte intelectiva da alma humana (psyché), que concorrera
para a felicidade humana (eudaimonia) como finalidade (#élos) da vida humana (bios
anthropotiké)®.

Por analogia, a racionalidade poiética (diandia poietiké), ou “razao produtiva”,
aponta para a ambiguidade do entendimento de arte (teckné), ora como ciéncia (epistéme),
a Poética e a Retorica, compreendidas como espécies de saber inseridas no ambito
genérico das ciéncias produtivas (epistéme poietiké), ora aponta para a compreensdo da
arte como disposi¢do da alma, ou habito produtivo, acompanhado de raciocinio
verdadeiro, embora devamos nos debrucar em que consiste tal raciocinio como o aspecto
racional inerente a arte de produgdo de poesias “catdrticas”, como no caso da Poética; ou
seja, como aquilo que constitui o logos poético inerente ao poiema tragico, ou daquilo que
¢ inerente a racionalidade produtiva (dianoia poietiké), como raciocinio (logos) especifico
das artes produtoras de discursos persuasivos (objeto da Retorica), ou de poesias tragicas,
como aspecto singular em estabelecer (e “descobrir”) relagdes causais entre seres
contingentes, como no “enredo” ou entrecho dramatico (mythos), no ambito da agdo

mimetizada, ou representada poeticamente por meio da mimesis’.

E por fim, tendo em vista as diferentes formas de racionalidade admitidas por
Aristoteles — a partir do que chamaremos de tolerdncia epistémica aristotélica —,
analisaremos o modo de proceder da arte, em geral, e da poética, em particular, e suas
especificidades proprias, quando, por fim, intentaremos em defender que também a
poética, no pensamento de Aristoteles, podera ser admitida como uma espécie auténtica de
racionalidade, que se desdobra entre a ontologia poética® e a faculdade humana

relacionada ao fazer (diandia poietiké), que ird permitir com que a compreendamos como

6Consu0ltar mapa conceitual n° 1, no Anexo I deste trabalho.

7Na maior parte dos casos, iremos manter o termo grego mimesis (em itdlico), por acreditarmos que a
transliteracdo por “mimese”, no sentido especifico da Poética, isto €, como “imitagdo” ou “representagdo
poética”, pode confundir um leitor mais desavisado; e também por crermos que, além da dificuldade de uma
traduc¢do adequada, neste contexto, consideramos interessante a aproximacao do leitor com o termo grego,
mesmo que transliterado, pois a aproximagdo semantica de alguns termos gregos envolvidos se torna
relevante no contexto do nosso trabalho. A. O. Rorty, contudo, questiona essas opgoes de traducdo, como
complementares das caracteristicas com que algo as representa, ¢ ndo a outras como tais. Ver. The
psychology of aristotelian tragedy. In: Essays on Aristotle's Poetics. New Jersey: Princeton University Press,
p. 1-22.

8lsto ¢, da concepgdo de artefato como substancia. Neste sentido, 0 poema é o composto de matéria (as
palavras), e a forma (para nds, sua racionalidade).
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forma de ciéncia (epistéme), isto €, se tal acep¢do — da arte enquanto techné — seria
admissivel enquanto forma de saber especifica, ou ao menos de nos relacionarmos de

algum modo com a verdade.

Pretendemos ainda articular paralelos conceptuais entre os diversos exemplos da
arte, dispostos no corpus aristotélico, ¢ a defini¢do de poesia, proposta na Poética
(1447a15), a partir do conceito de mimesis, encarado como imitacao, ou representacao da
natureza (ou da realidade natural e humana), pois, “A arte imita ou representa a vida
humana e, de modo particular, as agdes humanas” (BARNES, 2001, p.132); como também
da nocdo de katharsis, compreendida como “purificacdo”, “expurgacao”, ou “purgacao”
das emocdes de terror e piedade (no caso especifico das tragédias), e o de hamartia, cuja

nogao resvala no “erro” cometido no ambito da acdo (drama) pelo herdi tragico.

Gostariamos de defender, ainda, a hipotese de que, se a arte existe previamente na
mente do artista (ou artifice), enquanto forma desprovida de matéria, quando apenas
depois de tal concepcao (ou posse), havera a produgdo ou execucdo da organizacdo ou
ordenacdo da matéria que ird compor ou constituir o objeto artistico (o poema
compreendido como o /logos poético), concebido através da racionalidade humana
especificamente produtiva (dianoia poietiké), voltada portanto ao fazer — organizacao tal
que inclusive pode ser realizada por “trabalhadores manuais [que] agem por habito”(Met.
[ 1, 981b5), isto ¢, possuem a experiéncia (empeiria), mas ndo a arte (teckné),
efetivamente —, questionaremos se a phantasia (imaginagdo), corresponde ao movimento
(kinesis) proprio da alma (psyché) que subjaz a faculdade produtiva (dianoia poietiké) do
artista quando concebe e elabora seu objeto de arte, antes de produzi-lo efetivamente, isto
¢, executar e organizar a matéria que ird compor o agregado de matéria e forma préprio da

obra de arte, isto €, do objeto artistico compreendido enquanto substancia (ousia).

Enquanto as produgdes miméticas t€ém como escopo o fato de que o carater e o
pensamento das personagens devem ser causas da acdo das personagens, isto €, que sejam
concatenadas “por necessidade ou por probabilidade”, bem como o liame entre as agdes,
ou entre as cenas, ou mesmo entre os atos do enredo (mythos), dever se dar através de um
“nexo intimo”, “necessario ou provavel” (cf. Poet. 15, 1454a 34-38); de modo que a
razao “produtiva” (diandia poietiké) sustenta ontoepistemicamente a acdo dramatica, isto

¢, a racionalidade especificamente poética funciona como uma espécie de logica



heterodoxa que rege o contexto da agdo poética, e a sustenta enquanto poténcia das
possibilidades epistémicas e ontologicas do poema.

Portanto, se buscamos compreender a Poética como uma espécie de racionalidade
discursiva (logos), bem como de que modo a Poética aristotélica pode ser compreendida
como uma espécie de ciéncia poiética’ (epistéme poietiké), que por sua vez se insere na
triparticdo metodologica entre ciéncias teoréticas, praticas, € poiéticas, deveremos partir
de tal parti¢ao, para que possamos compreender de que modo a Poética consiste em uma

forma especifica de racionalidade, a racionalidade poética.

Assim, nossa hipotese central € a de que a forma de discursividade especifica da
poesia (que constitui o logos poético), € sustentada em conformidade com as espécies de
racionalidade (diandia), afim ao género de ser (ousia), com que se ocupa cada espécie de
ciéncia (epistéme), e se apresentar por comportar diferentes “caminhos” (méthodos), com
que o ser humano (dnthropos), pode conceber e exprimir o /ogos inerente — peculiar e
distintivo — a cada espécie de discursividade; e, neste sentido, constituir aquilo que

chamamos racionalidade.

No primeiro capitulo, analisaremos a Poética a partir da reconstitui¢do sistémica
do seu aparato metodolégico, tendo em vista a organizagdo ou “ordenagdo”
epistemologica da andlise aristotélica das artes poéticas, tendo como paradigma, ou
arquétipo exemplar, a tragédia, ou o modelo ideal de tragédia. Portanto, as artes poéticas
compartilham entre si o elemento fundante ou principio (arché), como sendo a mimesis,
além de que por ser a tragédia uma espécie de arte dramatica, a partir da defini¢do de
tragédia como “mimesis de uma agdo”, representa, de fato, paradigma para as demais artes

poéticas, que por isso poderiam ser chamadas de poético-miméticas.

No segundo capitulo, iremos analisar se a Poética, compreendida como arte

(techné), pode ser considerada como forma de saber ou de ciéncia (epistéme), tendo em

9Tal como a Retdrica, que também se insere como teckné, isto é, uma espécie de discursividade “produtiva”
(ou poietica), e que, do ponto de vista da racionalidade, se estabelece ora como i) normatividade inerente
aos discursos com ““a capacidade de descobrir o que ¢ adequado a cada caso com o fim de persuadir” (Ret. |
2, 1355b 25), como ciéncia (epistéme), portanto; ora como ii) habilidade (teckné), de com-por ou e-laborar
discurso persuasivo; que através de méthodos adequado, efetuado através de analise formal das partes
constituintes do discurso (e consequentemente o re-conhecimento daquilo que algumas pessoas o tem de
maneira inata), podera vir a ser adquirida pelo orador.
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vista o carater de extrema “variabilidade” de seu objeto de andlise, a poesia, que carrega
consigo a singularidade e a contingéncia. Portanto, o caminhar deste capitulo busca
distinguir a Poética, compreendida como ciéncia (epistéme), do seu objeto, ou seja, a
poesia, e portanto da Poética como a arte de com-pdr poesias. Neste sentido,
observaremos o fato de que a Poética enquanto ciéncia requer lidar com a “flutuagdo
metodoldégica” condizente com a “variagdo” de seu objeto. E analisaremos em que
consiste tal flutuagdo metodoldgica, e porque isso implica em uma tolerancia epistémica

aristotélica, e para nos, o fato de Aristoteles admitir diferentes espécies de racionalidade.

Ja no terceiro capitulo, iremos analisar a apari¢gdo de “arte” como techné, no
corpus aristotélico, e investigar se a arte (fechné) genericamente se caracteriza por
carregar consigo um elemento de universalidade, que pudesse — de fato — caracteriza-la
como ciéncia, e portanto, como género de racionalidade. Para tanto, iremos distinguir arte
(techné), neste sentido, de ciéncia (epistéme), tomada genericamente, pelo fato de ambas
se caracterizarem como conhecimento acerca do universal, sem contudo que se
confundam arte e ciéncia; sendo assim, deveremos distinguir também arte (techné) e
phronesis, pelo fato de que ambas as formas de proceder, conhecer, ou pensar, se
relacionam com a classe dos seres variaveis, embora a segunda o faga com respeito ao
contexto da agdo pratica (prdxis), enquanto a primeira estd inerentemente relacionada a

produgdo (poiésis).

No quarto e Ultimo capitulo, iremos nos debrugar sobre os paragrafos iniciais da
Poética, e com isso analisar com afinco aquilo que Aristoteles determina como objeto de
estudo geral de sua Poética. Com isso, consideramos ter estabelecido os principios de uma
tal ciéncia, bem como do entendimento daquilo que constitui o /dgos poético, e portanto,
da tragédia analisada do ponto de vista formal, e portanto daquilo que a constitui como

forma de racionalidade especifica.
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Capitulo 1 — Conceito e estado da arte poética

Acreditamos que — inicialmente — devemos distinguir alguns termos gregos, €
algumas de suas diversas acepgdes, especialmente perante o corpus aristotélico. Para
tanto, introduziremos algumas nogdes sobre o conceito de arte, debrucando-nos
especialmente sobre os termos feckné e poiésis, que de maneira geral sdo admitidos como
sindbnimos de arte; de tal modo que deveremos distinguir também, sumariamente, a arte
encarada como ciéncia (epistéme), de acordo com o pensamento aristotélico, além de
distinguir o contexto da agdo (prdxis) do ambito da producdo ou ato de fazer (poiésis); em
seguida, iniciaremos nossa andlise por sugerir algumas propostas acerca daquilo que
podemos chamar de racionalidade'’, a partir de interpretagdes de alguns estudiosos do

tema, no pensamento aristotélico.

E por fim, tendo em vista as diferentes formas de racionalidade admitidas por
Aristoteles — a partir do que chamaremos de tolerdncia epistémica aristotélica —,
analisaremos o modo de proceder da arte, em geral, e da poética, em particular, e suas
especificidades proprias, quando, por fim, intentaremos em defender que também a
poética, no pensamento de Aristdteles, podera ser admitida como uma forma auténtica de
racionalidade, que se desdobra entre a ontologia poética e a faculdade humana relacionada

ao fazer, que ira permitir que a compreendamos como forma de ciéncia (epistéme), isto &,

10A partir do confronto entre os trés primeiros capitulos, discutiremos aquilo que denominamos
primeiramente como a “racionalidade da arte”, ou seja, da arte como teckné, isto é, o l6gos constitutivo do
ato de fazer ou de “producdo” (poiésis), em geral; enquanto, de modo especifico, esta ultima ¢
compreendida como a com-posi¢do ou elaboragdo das partes da poesia (no caso da poética), (ii) re-
conhecidas formalmente através de analise dialética, isto €, através de discurso cientifico (epistéme),
sustentado pela racionalidade (humana) poiética, isto é, produtiva, com fins a estudo e ensino, como o
proprio Aristoteles elaborara na Poética. Tal re-conhecimento que tem por objeto a poesia, analisada do
ponto de vista formal, dard ensejo para o que chamaremos de “racionalidade poética”. Queremos fazer
perceber ao nosso leitor, ndo que haja uma “multiplicagdo de racionalidades”, mas, sim, que nosso objeto de
estudo, a poesia, se distingue daquilo que fazemos em filosofia quando se debruga ou tem por objeto de
estudo a poesia, isto €, a poética, ao analisarmos como o /dgos subjaz a razao (ou racionalidade humana),
isto é, a diandia, que por sua vez sustenta uma ciéncia particular (epistéme). Neste “choque” entre as
diferentes “dimensdes” nas quais podemos conceber o que entendemos por “racionalidade”, ird se gerar uma
aporia, que ird nos impelir em novo viés argumentativo, a partir do 4° capitulo.
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se tal acep¢do — da arte enquanto fechné — seria admissivel enquanto forma de saber

especifica, ou a0 menos de nos relacionarmos de algum modo com a verdade (alethéia).

Pretendemos ainda articular paralelos conceptuais entre os diversos exemplos da
arte, dispostos no corpus aristotélico, e a definicdo de poesia, proposta na Poética
(1447a15), a partir do conceito de mimesis, encarado como imitacao, ou representacao da
natureza (ou da realidade natural e humana), pois, “A arte imita ou representa a vida
humana e, de modo particular, as a¢gdes humanas” (BARNES, 2001, p.132); como também
da no¢ao de katharsis, compreendida como “purificagdo”, “expurgacdo”, ou “purgagao”
das emocdes de terror e piedade (no caso especifico das tragédias), e o de hamartia, cuja

nog¢ao resvala no “erro” cometido no ambito da agdo (drama) pelo herdi tragico.

Gostariamos de defender, ainda, a hipotese de que, se a arte existe previamente na
mente do artista (ou artifice), enquanto forma desprovida de matéria, quando apenas
depois de tal concepcao (ou posse), havera a producdo ou execugdo da organizagao da
matéria que ira compor ou constituir o objeto artistico, o poiema compreendido como
logos poético, concebido através da racionalidade humana (dianodia), voltada ao fazer
(poietiké) — organizacao tal que inclusive pode ser realizada por “trabalhadores manuais
[que] agem por habito”!'(Met. I 1, 981b5), isto €, possuem a experiéncia (empeiria), mas
ndo a arte (teckné), efetivamente — questionaremos se a phantasia (imaginagao),
corresponde ao movimento (kinesis) proprio da alma (psyché) que subjaz a faculdade
produtiva (dianoia poietiké) do artista quando concebe e elabora seu objeto de arte, antes
de produzi-lo efetivamente, isto €, executar e organizar a matéria que ird compor o
agregado de matéria e forma proprio da obra de arte, isto é, do objeto artistico

compreendido enquanto substancia composta (ousia).

A Poética, de Aristoteles, ¢ reconhecidamente uma obra basilar da poética
ocidental, e que tem influenciado a cultura ocidental, de maneira geral, ndo somente a
filosofia, bem como a ciéncia e a estética modernas (cf. DOLEZEL, 1990, p. 27). Desde
entdo, o estudo da Poeética tem sido finalmente analisado em termos da obra aristotélica

por ela mesma, em abordagens que levam em conta o contexto cultural e historico da

11Trad. Marcelo PERINE, seguindo a traducdo em italiano de Giovanni REALE. “[O]s obreiros as
desempenham em virtude do héabito” (Trad. Leonel VALLANDRO, seguindo a tradugdo em inglés de Sir.
David ROSS)
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Grécia Antiga, e com isso, procura-se compreender conceitos e conexdes conceituais a
partir de interpretagdo arregimentada sobre instrumental metodolégico proprio a
compreensdo do corpus aristotélico sob a otica do contexto da Grécia Antiga (cf. ELSE,

1957; DUPONT-ROC, LALLOT, 1980 apud DOLEZEL, 1990, p. 27).

O autor (DOLEZEL, 1990, p. 28), se propde a tracar uma metodologia que ira
circunscrever a Poética de Aristoteles através de uma “reconstitui¢ao sist€émica”, na qual
se propde a investigar e apontar os fundamentos epistemolédgicos da Poética, de modo a
garantir clareza no “caminho” (méthodos), pelo qual Aristoteles trilhou ao se debrugar, e
investigar a poesia — objeto da arte poética (poietiké), e obter conhecimento cientifico
(epistéme), acerca de tal arte (teckné), produtora de discursos (/ogoi). E, mais
crucialmente, o autor se propde a reconstituir o modelo de andlise ao qual Aristoteles
tracara e representara tal conhecimento, ou seja, o da Poética, cujo objeto, a arte poética,

abarca a poesia mimética.

1.1 — As artes (fecknadi), e as ciéncias produtivas (epistéme poietiké)

Para os estudiosos da Poética, em geral, ha certa obscuridade acerca da op¢ao
metodologica e dos principios epistemologicos com que Aristoteles procedera em seu
estudo acerca da arte poética. A Poética, ou o “estudo da literatura”, ocidental, se
caracterizaria pela auséncia de uma analise epistemologica, pois os principios epistémicos
fundantes na Poética aristotélica deverdo ser “reconstituidos” através de “pratica
cognitiva” semelhante com que Aristoteles procedera em sua época — a partir de uma
racionalidade produtiva (diandia poietiké); embora seja assente que a reconhecida
obscuridade, relativa & metodologia e fundamentagdo epistemoldgica da Poética, seja
justamente assim considerada pelo fato de que Aristoteles ndo tenha tragado, de forma
explicita, seus “caminhos” ou procedimentos cognitivos com os quais procedera a analise

da poesia de seu tempo'2.

12Cf. DOLEZEL, 1990, p. 29.
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Para tanto, o ponto de partida inicial ¢ um levantamento de conceitos essenciais
para a compreensdao da Poética como estudo da “poesia”, isto ¢, dos aspectos universais

inerentes a poesia mimética, re-conhecidos formalmente, com que a poética a analisa.
1.1.1 — As exceléncias dianoiéticas (dianoetikai aretdi)

Em primeiro lugar, devemos levar em consideracdo que Aristoteles elencou cinco
formas pelas quais o ser humano pode adquirir conhecimento, ou alcangar a verdade, de
algum modo. De fato, no livro VI da Etica a Nicomaco, ao descrever as exceléncias'

dianoéticas (ou virtudes intelectuais), Aristoteles afirma que

Partamos do pressuposto de que sdo cinco as disposi¢des em virtude das
quais a alma alcanga a verdade por meio da afirmacao e da negagdo: a
arte, a ciéncia, o discernimento, a sabedoria filosofica e a inteligéncia;
deixemos de lado o julgamento e a opinido, porque podem induzir-nos
em erro (Etic. Nic., VI3, 1139b 20' — grifos nossos).

Isto ¢, Aristoteles afirma que tais disposicoes (entre elas, a arte), “possuem [ou
alcangam] a verdade”, e, portanto, parece-nos admitir que, se tais exceléncias intelectuais
se relacionam, alcangam, ou possuem a verdade, de algum modo, isso significa que tais
disposigdes versam, quer afirmando, quer negando, acerca do verdadeiro, ou seja, daquilo
que se adequa a um dominio especifico da realidade, que ¢, por exemplo, o ambito da

poesia, mesmo que de modo peculiar e, de certo modo, “anidlogo” ao modo de proceder e

13Iremos preferir a expressio “exceléncia moral” ao verter ethiké, na qual estd subentendida a areté
(exceléncia), humana — que se divide entre moral e intelectual (dianoiética), em vez de “virtude”, por
acreditamos que o latim, ao verter ethiké por virtus, estaria sobrecarregando o termo em questdo com uma
carga psicologica — estranha ao contexto grego — referente a tradigdo judaico-crista, e, com isso — para nos —
desvirtua o sentido inerente ao pensamento filoséfico antigo, exigido se adotarmos uma metodologia que
ndo ignore as exigéncias metodologicas da historia da filosofia, adequada a presente analise.

14Tradugdo de Mario da Gama KURY. Trad. Leonel VALLANDRO e Gerd BORNHEIN: “Dé-se por
estabelecido que as disposicdes em virtude das quais a alma possui a verdade, quer afirmando, quer
negando, sdo em numero de cinco: a arte, o conhecimento cientifico, a sabedoria pratica, a sabedoria
filosofica e a razdo intuitiva (ndo incluimos o juizo e a opinido porque estes podem enganar-se)”. Trad. L. H.
G. GREENWOOD: “Now it may be taken for granted that there are five conditions of mind that cause it to
reach truth in what it affirms and denies; and these are called art, scientific knowledge, practical wisdow,
philosophic wisdow and inductive reason; for supposition and opinion may fail to reach truth” (Tradugdo
NOSSA do inglés: “Agora, pode-se tomar como certo que existem cinco condigdes da mente que fazem com
que ela atinja a verdade naquilo que afirma e nega; e estes sdo chamados de arte, conhecimento cientifico,
sabedoria pratica, sabedoria filos6fica e razao indutiva; Porque a suposi¢do e a opinido podem ndo conseguir
alcancar a verdade”).
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discursar da ciéncia (epistéme), amparado pela razdo apoditica, e que pode proceder de
modo analitico, isto ¢, a partir de demonstracdes necessarias através de silogismos

cientificos, ou por indugao, partindo dos particulares em dire¢do aos universais.

Neste sentido, acreditamos que, se tais disposi¢des “possuem verdade” mesmo que
de modo genérico ou analogo a verdade da ciéncia, ou seja, ao estabelecerem uma relacao
verdadeira com aquilo com que se relacionam, tais disposi¢des, de modo especifico e
distintivo, também podem ser encaradas ou consideradas como formas de sabe, se
encaradas como auténticas formas de discursividade, ou de proceder ou argumentar. Pois,
acreditamos que ao admitirmos que tais disposi¢des “possuem verdade, quer afirmando,
quer negando”, nos ¢ licito concebé-las também como formas proprias da discursividade,
e que — ao se relacionarem com a verdade como aquilo com que as coisas sdo “vistas”
(theoréo), ou a luz" daquilo que sdo tido em vistas e levadas em considera¢do — por isso
mesmo também podem ser encaradas como formas peculiares e especificas de saber, e
portanto podem ser concebidas como formas de racionalidade especificas, se levadas em
conta a potencialidade de cada uma destas exceléncias dianoiéticas em se estabelecer

também como formas de discursividade (/ogoi).

Respectivamente, a arte (feckné); a ciéncia ou conhecimento cientifico (epistéme);
a sapiéncia ou sabedoria filosofica (sophia); a prudéncia, ou discernimento, ou sabedoria
pratica (phromesis); e a razao intuitiva ou inteligéncia (nous), sdo as espécies de
exceléncias dianoiéticas, as quais o0 homem pode discorrer, em modos de argumentar,
discursar ou de proceder, e que, portanto, exigem, cada qual, um modo especifico de
raciocinio, através de um método ou ‘“caminho” de investigacdo proprio, e —

especialmente — de se relacionar ou alcangar de algum modo a verdade.

1.1.2 — Arte (teckné) e razao pratica (dianoia praktikeé)

Conforme DOLEZEL (1990, p. 29), devemos analisar se a poética deveria ser

classificada como arte, ciéncia, ou saber pratico. Embora muito estudiosos tentem inserir a

15De fato, theoréo, no sentido de “visdo” deriva de phés, como “luz” ou o vir a tona no sentido de vir a luz,
isto €, a vista.
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atividade poética como uma espécie de saber pratico, em virtude da distingdo assente entre
a razao teorética (diandia theoriké), e a razao pratica (dianoia praktiké), no sentido de que

a primeira visa a verdade “pura e simples™'

, isto €, como objeto de pura contemplagdo
(theoria), ou seja, como um fim em vista de si mesma, isto ¢, sem uma “utilidade” ulterior,
enquanto a razdo pratica € estabelecida como uma espécie de raciocinio (ou de
racionalidade), em vista de um fim (ou que visa a um fim), isto ¢, que se caracteriza como

sendo uma atividade psiquica com vistas a agdo (praxis).

Neste sentido, para esta perspectiva tedrica especifica, pelo fato de que a producao
(poiésis), enquanto forma especifica, ou espécie de raciocinio que também visa a um fim,
que se identifica primariamente com o “produto”, isto ¢, a coisa feita, ou produzida, o
objeto ou “obra” de arte, ¢ assente que, para nds, entretanto, seja evidente que, embora a
racionalidade produtiva, em geral, ou a razdo poética, em particular (isto ¢&,
especificamente), ¢ uma espécie de racionalidade que visa a um fim especificamente
inserido no dominio ou no contexto da produgdo artistica, ou seja, a producao (poiésis).
Pois também a razdo teorética “¢ fim” em si mesma, e a razao pratica se caracteriza como
sendo um em vista de um fim outro, para nés, especificamente relacionado ao ambito da
acdo (praxis). Por i1sso, de algum modo, a razao pratica compartilha com a racionalidade
produtiva o atributo de ser um em vista de algo extrinseco, o contexto ou dominio de
atuacdo daquela se diferencia com o desta, pois o contexto ou dominio de atuagdo da arte
(techné) ¢ inerente ao ambito da produgdo (poiésis). O que caracteriza a atividade racional
da mesma natureza dispor da possibilidade de verter uma natureza outra, porque tém

resultados distintos, € o em vista de algo outro.

Nos seria licito ainda afirmar que também a razao teorética ¢ fim, embora em si
mesma, isto €, tem em vista si mesma, ou seja, ao proprio saber; enquanto a razao pratica
se caracteriza como sendo um em vista de um fim outro, relacionado com a agdo pratica

(praxis), enquanto, semelhantemente, a razdo produtiva ou racionalidade poiética o seja

16A sapiéncia (sophia), como espécie de ciéncia suprema, “é escolhida por si e unicamente em vista do
saber” (Met. 1 2, 982a 15). Ou seja, seu “objeto” se identifica com a posse do saber, isto ¢, do ponto de vista
da “contemplagdo” (theoria), a sapiéncia ¢ “autossuficiente e desinteressada”. Porém, neste sentido, resta
estabelecermos que a sapiéncia (sophia), € “simples” ou “absoluta” (haplos), pelo fato de que o “ser em
vista de algo”, ¢ marca inerente que caracteriza a atividade racional enquanto tal. Neste sentido, a Sapiéncia
¢ uma espécie de saber que tem em vista a pura contemplacdo (theoria) da verdade (alethéia); ou, dito de
outro modo, tem em vista a si mesma, pois o conhecer se da de maneira direta e autoreferenciada.
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em vista da producdo (poiésis). Neste sentido, o ser encarado como poténcia ou ato, isto &,
como transcendente ou imanente, respectivamente, requer entender este voltar-se a algo
outro como o elemento de transitividade em virtude do qual a transcendéncia ou atributos
extrinsecos da inteligéncia humana, se constituem, em oposi¢ao aos aspectos intrinsecos

ou imanentes de tudo aquilo que caracteriza os seres.

A respeito da distingdo aristotélica entre as acdes de carater transitivo, e as
operagdes de indole imanente, devemos levar em conta, neste sentido, que: “Ainda assim,
na praxis ha sempre um fim ou termo, o prattéin, mas este termo ¢ no sujeito mesmo
enquanto que o poién é sempre algo exterior ao sujeito”” (ARMELLA, 1993, p. 117)".
Assim, a autora distingue a praxis como visando a um fim intrinseco, intransitivo, ou
imanente, pois o fim ultimo da a¢do do ser humano ¢ o proprio ser humano, ou a sua
felicidade (eudaimonia). Enquanto a producgdo (poiésis) visa a um fim extrinseco,
transitivo, ou transcendente, pois — por defini¢do — o artifice produz (poién) o artefato que

sempre sera diferente de si mesmo.

De tal modo que o proprio Aristoteles interdita a possibilidade de que arte (teckné),
seja parte ou se insira na razdo pratica, justamente ao distingui-las, afirmando que “a
disposicao racional pertinente a capacidade de agir ¢ diferente da disposicdo racional
pertinente a capacidade de fazer. Tampouco uma delas ¢ parte da outra, pois nem agir é
fazer, nem fazer é agir”" (Etic. Nic. VI, 4, 1139b 30 — grifos nossos). Portanto, parece-

nos claro que a poética ndo pode ser entendida como uma espécie de saber pratico, mesmo

17“Aun asi, en la prdxis hay siempre un fin o término, el prattéin, pero este término queda em el sujeto
mismo mientras que el poién es siempre algo exterior al sujeto”.

18A autora desenvolve este argumento aristotélico para comparar a acepc¢io de mimesis em Platio e
Aristoteles, a primeira exposta especialmente nos livros II, III e X da Republica, e a segunda desvelada pela
tradigdo a partir da Poética, bem como da Fisica. Esta Gltima acepg@o € util para a compreensdo da arte
(techné) como ato e poténcia, desenvolvida detidamente pela referida autora, em El concepto de técnica,
arte y produccion em la filosofia de aristoteles, México: Fondo de Cultura Econdémica, 1993.

19Trad. KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “H4 uma diferenca entre produzir e agir [...]; de sorte
que a capacidade raciocinada de agir difere da capacidade raciocinada de produzir. Dai também o ndo se
incluirem uma na outra, porque nem agir € produzir, nem produzir ¢ agir”. Trad. GREENWOOD: “Making
and doing are two differents things [...] therefore also the intellectual quality that is concerned with making
is different from the intellectual quality concerned with doing. So different, ideed, that neither is even a part
of other: for doing is not making, and making is not doing”. (Tradu¢do NOSSA do inglés: “Fazer e agir sdo
duas coisas diferentes [...] Portanto, a qualidade intelectual que se ocupa em fazer ¢ diferente da qualidade
intelectual envolvida com o agir. Tao diferente, de fato, que ndo ¢ nem mesmo uma parte da outra: pois agir
ndo ¢é fazer, e fazer ndo é agir”).
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que, suas racionalidades sejam analogas no sentido de que se distinguem da razdo
teorética por visarem a um fim outro. Porém, a phronesis, ou sabedoria pratica, visa a
acdo (praxis), enquanto a arte (feckné), visa a producdo (poiésis), e estas se distinguem,

pois agir e fazer nao sao o mesmo.

Por seu turno, a phrénesis, ou o saber pratico “¢ uma qualidade racional que leva
a verdade no tocante as acdes relacionadas com as coisas boas ou mas para os seres
humanos. De fato, enquanto fazer tem uma finalidade diferente do préprio ato de
fazer, a finalidade na acido nao pode ser sendo a propria acdo, pois agir ¢ uma
finalidade em si”® (Efic. Nic. VI 5, 1140b 4-8). Neste sentido, o homem dotado de
phronesis, ao agir, ndo ird gerar nada para além dele proprio, mas, pelo contrario, ird
engendrar ou consolidar sua propria exceléncia no agir, isto é, a posse da phronesis, que se
estabelece como exceléncia dianoiética, intelectiva, que se vinculard, de algum modo, a
aquisicao das exceléncias morais (ethiké). Por outro lado, ao fazer, o homem ird adquirir
uma qualidade prépria relacionada com a producdo (poiésis), no entanto, o fim da
produgcdo ndo se encerra em fazer algo do melhor modo, mas tem uma finalidade
“extrinseca” (ou “transcendente”), a si mesma, e que se identifica com o objeto produzido,

e sua possivel “utilidade” relativa ao contexto ao qual a mesma serd ou esta inserida.

Portanto, neste sentido, a poesia, objeto da poética, ¢ um modo de fazer que se
distingue da agdo, isto €, do agir; de modo que a poética ndo pode, portanto, ser concebida

como uma espécie de saber pratico (cf. DOLEZEL, 1990, p. 29).

Sendo assim, o dilema do estatuto epistemoldgico da poética nos seria mais
familiar: Seria a poética uma arte ou uma ciéncia? Para tanto, ¢ o proprio Aristoteles que
extrai, da propria defini¢do de arte enquanto disposi¢cdo da alma, os aspectos inteligiveis
da arte (teckné), como relacionada a producao ou ato de fazer (poiésis).

20Trad. KURY. “Resta, pois, a alternativa de ser ela uma capacidade verdadeira e raciocinada de agir com
respeito as coisas que sdo boas ou mas para o homem. Com efeito, ao passo que produzir tem uma
finalidade diferente de si mesmo, isso ndo acontece com o agir, pois que a boa agdo € o seu proprio fim”;
Trad. VALLANDRO; BORNHEIN. “It therefore follows that it is a truth-attaining intellectual quality
concerned with doing and with things that are good and bad for human beings. For in making the end is
other that making itself: but the end of doing cannot be other than the doing itself: for doing well is itself the
end”; Trad. GREENWOOD. (“Portanto, segue-se que ¢ uma qualidade intelectual que atinge a verdade,
concernente com o agir e com coisas que sdo boas e ruins para os seres humanos. Para o fazer o fim ¢é outro
que o fazer por si mesmo: mas o fim do agir ndo pode ser outro que o proprio agir: para agir bem ¢ fim em
si mesmo.”; Trad. nossa do inglés).
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A arte ¢ idéntica a uma disposicdo da capacidade de fazer, envolvendo
um método verdadeiro de raciocinio. Toda arte se relaciona com a
criacdo, ¢ dedicar-se a uma arte ¢ estudar a maneira de fazer uma
coisa que pode existir ou nio, ¢ cuja origem esta em quem faz, ¢ ndo
na coisa feita®' (Etic. Nic. V14, 1140a — grifos nossos).

Para Dolezel (1990, p. 30), ao ilustrar sua definicdo de arte (feckné), com a
arquitetura em primeiro lugar — para exprimir o carater produtivo das artes em geral —, ou
com os escultores de seu tempo, Aristoteles estd a estabelecer que a poética ¢ uma arte
(teckné), que “produz poesias”, e que Fidias ou Policleto (escultores), seriam como
“peritos” em arte. De tal modo que, nos ¢ clarificada a distingdo entre arte (feckné), e
poética (poietiké), pois os que se ocupam com a ultima (os “poeticistas”, isto €, os
estudiosos da poesia ou da poética), dedicam-se a uma atividade diferente da dos poetas,
enquanto observam, analisam e descrevem “a arte dos poetas”, isto €, seus principios,
causas, modos de proceder, possiveis fungdes sociais, efeitos (sejam eles pedagogicos,
terapéuticos, ou ademais), e produtos. Pois, neste sentido, as atividades de Aristoteles e de
Sofocles se distinguem pelo fato de que a atividade exercida pelo ultimo se identifica com
a arte, enquanto a poética, exercida pelo filésofo, se caracteriza por preservar o carater

cientifico da analise do objeto da arte poética, isto ¢, da poesia.

1.1.3 — Arte (teckné) e racionalidade (diandia)

Se nosso questionamento ha pouco incidia sobre o fato da poética ser saber pratico,
arte, ou ciéncia, e se excluimos as duas primeiras possibilidades, resta-nos a possibilidade

de que a poética seja uma espécie de ciéncia.

21Trad. KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “A arte ¢ idéntica a uma capacidade de produzir que
envolve o reto raciocinio. Toda arte visa a geracdo e se ocupa em inventar ¢ em considerar as maneiras de
produzir alguma coisa que tanto pode ser como ndo ser, € cuja origem estd no que produz e ndo no que ¢
produzido.” Trad. GREENWOOD: “All art is concerned with coming into existence, and with contrivance,
and with the consideration of how something may come into existence wich is capable of existing or not
existing, and the cause of whose existence is in the maker and not in the thing made”. (Trad. nossa do inglés:
“Toda arte se ocupa com o vir a existéncia, e com o artificio, € com a consideragdo de como algo pode vir a
existir, e que € capaz de existir ou ndo existir, ¢ a causa de cuja existéncia estd no artifice e ndo na coisa
feita”.)
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No entanto, podemos questionar a que espécie de ciéncia a poética se insere, €
quais sdo suas peculiaridades que a distinguem das demais ciéncias particulares
(epistemai); especialmente se levarmos em conta a triparticdo das espécies de
racionalidade (diandia), em géneros especificos.

Portanto, se todo conhecimento racional [didnoia], é ou pratico, ou
produtivo, ou teorético, a fisica devera ser conhecimento teorético, mas
conhecimento teorético daquele género de ser que tem poténcia para
mover-se e da substincia entendida segundo a forma, mas
prioritariamente considerada como inseparavel da matéria® (Met. VI 1,
1025b 25-30 — grifos nossos).

Consideramos que a tradugdo “conhecimento racional”, para diandia, parece nao
apontar diretamente para a distingdo entre “razdo teorética, pratica e poiética (ou
produtiva)”, e as “ciéncias” (epistémai, cf. Top. VI 6, 145a 15-16; IX 1, 157a 10-11), que
também se distinguem em teoréticas, praticas e poiéticas. De fato, o objeto de estudo
especifico de uma espécie de ciéncia ndo se identifica plenamente com a aquisi¢do de tais
formas de conhecimento, ou géneros de saber (como ¢ de se esperar se tomarmos o género

de ciéncias teoréticas como paradigma, pois o fim das mesmas coincide com a aquisi¢ao

delas, pois o fim da ciéncia e da sabedoria ou sapiéncia ¢ justamente sair da ignorancia).

Mas cada género de saber (epistéme) possui relagdes analogas com tais objetos, de
modo que a diandia é o alicerce essencial e formal subjacente — como uma espécie de
logica, admitida do ponto de vista das relagdes formais, € com “for¢a” ontoepistemologica
— que constitui a estrutura das diferentes formas de saber (epistémai), a partir das relagcdes
entre a racionalidade (diandia), subjacente a cada forma de saber (epistéme), € seus

objetos, que podem ser conhecidos, praticados, ou produzidos.

Porém, os objetos das ciéncias particulares (epistémai), ndo se identificam
plenamente com tais formas de conhecimento racional, como seria o caso da racionalidade
teorética, cuja posse se identifica com a ciéncia (epistéme), isto ¢, com a contemplagao

(theoria), do saber, e com isso, alcanca-se a verdade teorética. Queremos dizer que este

22Tradugdo PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Por conseguinte, se todo pensamento
pertence a uma das trés modalidades — pratico, produtivo, ou tedrico — a Fisica deve ser uma ciéncia teorica,
pois constrdi teorias em torno [sic] do ser que admite movimento e em toérno da substancia conforme ¢
definida, e em geral apenas como inseparavel da matéria”.
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ndo ¢ o caso das ciéncias praticas ou produtivas, que requerem, respectivamente, o “saber
deliberar bem”, no ambito da acdo, isto €, a posse da phronesis que ird engendrar as
demais exceléncias morais, exigidos pelo conhecimento filoséfico da ética, que, por
exemplo, resvala na agdo (prdxis)®. Para nds, de modo anélogo, o saber produtivo requer
um “célculo dos melhores meios” a se atingir um fim bom no ambito da producao
(poiesis). Sendo assim, acreditamos que, ainda, se faz necessario asseverar que ha
diversos — ao menos trés — géneros de discurso (logdi), fundamentados logicamente,
estruturados formalmente e sustentados por cada espécie de diandia, que, para nds, esta na

base de cada forma de epistéme.

Neste sentido, ¢ possivel pensarmos racionalidade (diandia) como disposi¢ao ou
habito (héxis)** da alma (psické), no sentido de que o procedimento imanente com relagdo
a linguagem (logos) se refira a relagdo de correspondéncia ou “adequagdo” entre o termo
linguistico € o pensamento, ou entre o termo e as coisas. De todo modo, para nds, cada
forma de saber se institui como forma auténtica de racionalidade pelo fato de que cada
género de discursividade carregar consigo predicados proprios como o fato de que o
discurso cientifico (metafisica, fisica, matematica), possuirem forca epistémica de
necessidade e universalidade, propiciados pela razao apoditica, porque demonstrativa. A
dialética como propedéutica das ciéncias, pelo fato de enveredar por dois ou mais
caminhos ou “trilhas' (diaporia), afastando as contradi¢des e ambiguidades de termos e
expressdes, ao passo que permite preservar a polissemia inerente a conceitos basilares do
pensamento aristotélico (tais como o de substdncia); a retdrica, que, embora seja uma
espécie de discurso do género produtivo (pois visa a um “efeito” (érgon), isto €, a
persuasao), esta, por também tratar dos assuntos comuns, tais como no caso da dialética,
ao preservar a aneutralidade axioldgica inerente a sua forma de racionalidade, provavel e
persuasiva, ¢ util, portanto, também a ética e a politica. Além de que, defwendemos, a
poética se estabelece como auténtica espécie de racionalidade produtiva, por gerar o
prazer inerente ao sentimento tragico, e por preservar o liame de necessidade e

probabilidade entre as agdes dramatizadas, pode ser reconhecida enquanto tal.

23Cf. Etic. Nic. 112, 1104a.
24Rep. VL
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1.2 — Teckné e epistéme (arte e ciéncia)

Para nds, de modo anélogo, o saber produtivo requer um “célculo dos melhores
meios” a se atingir um fim bom no ambito da producio (poiésis). Sendo assim,
acreditamos que, ainda, se faz necessario asseverar que ha diversos — ao menos trés —
géneros de discurso (logoi), fundamentados logicamente, estruturados formalmente e
sustentados por cada espécie de diandia, que, para nos, esta na base de cada forma de
epistéeme. De modo que o género de discurso cientifico mostra a esséncia, isto ¢, visa a
verdade do ponto de vista de sua substancialidade, cujo expoente ¢ a sapiéncia (sophia);
enquanto, por exemplo, o género de discurso pratico visa a acao (prdxis), € por iSso sua
exceléncia ¢ a phronesis que por sua vez ira se relacionar com as exceléncias morais
(ethikeé); e o género de discurso poiético ou “produtivo” visa a producdo (poiésis) de um

efeito (érgon).

Com isso, portanto, ¢ forcoso admitirmos que fazer ¢ do dominio das ciéncias
poiéticas ou produtivas (epistéme poietiké), e esta relacionado a produgdo (poiésis); agir,
do dominio das ciéncias praticas (epistéme praktiké), relacionado a acdo (praxis),
enquanto a contemplagdo (theoria), o ¢ do ambito das ciéncias teoréticas (epistéme

theorikeé), isto ¢, que tém fim em si mesmas.

Por isso, os verbos em questdo (contemplar, agir, fazer), correspondem As
respectivas atividades afins ao resultado das mesmas, de modo que se configuram como
modos ou géneros de discursividade, dotadas, portanto, de racionalidade, isto €, um logos
genérico, peculiar e distintivo, que abarca diferentes espécies ou “subgrupos” amparados
ontoepistemicamente por tais géneros, com que cada verbo relacionado a atividade

especifica, exprime e se apropria como a um instrumental metodologico.'

A poética, entendida “como conhecimento sobre o 'fazer' de poesia”, situa-se lado a
lado a outras ciéncias produtivas que se ocupariam com a arte mimética, € que nao teriam
sido especificadas por Aristoteles®. De fato, uma ciéncia produtiva, do mesmo modo que
uma ciéncia pratica, estabelece uma relagao peculiar — em vista de um fim —, com os seres

ou objetos inseridos em seu dominio; e, portanto, tais ciéncias podem gerar conhecimento,

25Cf. Dolezel, 1990, p. 31ss.
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e serem usadas como formas de “orientacdo” (relacionada a auma normatividade), seja
para agir (no caso das ciéncias praticas), ou para fazer, no caso das ciéncias poiéticas. De
tal modo que, para o autor, a separagdo entre poética (entendida como ciéncia produtiva),
e poesia ndo significa uma separagdo entre as duas atividades, ja que o conhecimento
gerado pelo poeticista pode ser apropriado pelo poeta, como uma espécie de “base

racional” que incinde em sua atividade produtiva.

Por outro lado, os filosofos ou estudiosos da literatura, ou da poesia, se
“apropriam” da poesia como objeto de estudo ou investigagdo, cujo fim é a contemplacao
(theoria) de suas categorias funcionais e estruturais, re-conhecidas formalmente por

abstracao efetuada mediante analise racional.

1.2.1 — Trés postulados do conhecimento cientifico

Ao assumirmos que a poética de Aristoteles € uma espécie de ciéncia do género das
ciéncias poiéticas, deveremos analisar se tal acep¢do corrobora as exigéncias e postulados
gerais aristotélicos de ciéncia (epistéme). Inicialmente, devemos levar em conta que as
ciéncias particulares (epistemari), ndo colocam em xeque “a validade dos principios gerais
da investigagdo cientifica” (DOLEZEL, 1990, p. 32), mas, pelo contrario, devem se
adequar e cumprir as exigéncias de Aristoteles para que uma forma de conhecimento se

constitua como ciéncia.

E fato que as ciéncias particulares tém “caminhos” (méthodoi), proprios, relativos e
adequados ao ambito ou dominio légico-epistemologico ao qual os seres, objetos de
investigacao, estdo inseridos. Todavia, tais ciéncias particulares, justamente para que se
constituam como ciéncia, deverdo se submeter “aos requisitos metodologicos e 16gicos

gerais” exigidos como garantia de que o conhecimento seja cientifico®.

Na esteira de Aristoteles (cf. Top. 1, 2, 101a 25-b4), lembremos que a dialética, por
ser util 1) ao exercicio, pois “possuindo um método, poderemos mais facilmente

argumentar sobre o problema proposto”; ii) para os encontros casuais, pelo fato de que

26Cf. Dolezel, 1990, p. 32-33.
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deveremos nos apoiar nas endoxas, isto ¢, na opinido compartilhada pela maioria, e com
isso, ao inventariar tais opinides, “por-nos-emos em relagdo com eles, apoiados, ndo em
pontos de vista que lhes sdo estranhos, mas nos seus proprios, fazendo mudar o que nao
nos parecam dizer corretamente”; e, em terceiro lugar, iii) para as ciéncias filosoficas,
justamente pelo fato da dialética discorrer sobre principios e “caminhos” opostos, isto &,
percorrer argumentos, enquanto o analisamos pelo crivo da coeréncia e da consisténcia, de

modo que sejam descartados os caminhos que levem a uma argumentagao contraditoria.

[PJorque, sendo capazes de percorrer as aporias em ambos os sentidos
(pros amphothema diaporésai), perceberemos mais facilmente, em cada
caso, o verdadeiro e o falso; também no que se concerne as primeiras
dentre as proposicdoes que respeitam a cada ciéncia. De fato, ¢
impossivel, a partir dos principios apropriados a ci€ncia em questdo,
dizer algo sobre eles mesmos, uma vez que os principios sdo primeiros
dentre todas as proposicdes aceitas a respeito de cada ponto que é
necessario discorrer sobre eles. Ora, esta ¢ a tarefa propria, ou mais
apropriada, a dialética, pois, de natureza perquiridora, ela possui o
caminho que leva aos principios de todas as doutrinas cientificas
(Top. 12, 101a25-b4 — grifos nossos).

Percebemos que em uma aporia, isto €, perante um problema ou questionamento,

aparentemente sem solu¢do, como uma espécie de “nd”, em que o interlocutor se percebe

7

“sem saida” - pois, pdros,”’ significara “trilha” a ser seguida; e aporia, a trilha ou o

caminho sem saida — neste momento, percebemos que ndo sabemos aquilo que achavamos
saber, ou em outras palavras, temos consciéncia de nossa propria ignorancia, € sentimos o
Espanto diante do desconhecido, um misto de admiragao e perplexidade, pois, quando os

homens buscam o conhecimento pelo desejo inato de o buscarem em vistas de sair da

7

ignorancia, a posse do conhecimento ja “satisfaz” as exigéncias de sua existéncias, ou, em

outras palavras, saciam ao desjo inato do homem em conhecer.

27 “Poros”, caminho ou “trilha”, como aqueles que possuimos no brago, sobre a pele. Portanto,
neste sentido, uma aporia, seria como um poro “entupido”, “sem saida”; o que pode levar a um
desconforto, ou a uma “inflamag¢@o”, que “paralisa” o pensamento; até que se busca uma diaporia,
um “através da trilha”, ao afastarmos opinides contraditdrias, ¢ chegarmos ou alcangarmos uma

euporia, uma “boa trilha”.
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E, ainda, Aristoteles (cf. Ret. I 2, 1358a 15ss.), ao afirmar que os lugares-comuns
dos silogismos dialéticos e retoricos podem diferir em género e espécie, de forma que, por
exemplo, no caso da retdrica, cujo fim coincide em “descobrir os meios de persuasdo
sobre qualquer questdo dada [...]. [C]lomo arte, as suas regras ndo se aplicam a nenhum
género especifico de coisas” (Ret. 1 2, 1355b 30), afirma que as conclusdes de premissas
sdo especificas conforme se refiram a géneros ou espécies de conhecimento (epistéme)

distintos, pois,

[Als premissas sobre questdes de fisica, das quais ndo ¢ possivel tirar
nem entimema nem silogismo aplicavel a ética; e sobre ética, de que ndo
se pode tirar nem entimema nem silogismo aplicavel a fisica. O mesmo
se passa com todas as demais disciplinas. Aqueles raciocinios nao
fardo ninguém compreender qualquer género de ciéncia, pois ndo versam
sobre nenhum assunto particular. Mas os especificos, quanto melhor
escolha alguém fizer das suas premissas, mais constituira, sem se dar
conta, uma ciéncia distinta da dialética e da retorica. Pois, se, por
acaso, volta aos principios, nao sera ja dialética nem retdrica, mas a
ciéncia de que tomou esses principios (Rez. I 2, 1358a 20-25).

Portanto, ao estabelecermos os principios de uma ciéncia particular, ou,
escolhermos as premissas de um género ou espécie de ciéncia, serd com respeito a tal
ciéncia, e aos objetos com que a mesma se ocupa, que, ao voltarmos aos principios de tais
ciéncias, ndo estaremos mais fazendo dialética ou retorica; e por isso, podemos defender
que a Poética se estabelega como ciéncia, desde que cumpra alguns pré-requisitos inerente

a concepcao de ciéncia, em Aristoteles.

1.2.2 Ciéncia (epistéme), e as esséncias (ousiai)

DOLEZEL (1990, p. 33), elenca trés pressupostos da ciéncia aristotélica que
deverdo ser atendidos, caso concordemos em admitir que também a poética se estabelece
como ciéncia. Assim, considera que trés teses da ciéncia aristotélica sdo essenciais para a

compreensao da Poética como ciéncia.
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Em primeiro lugar, a ciéncia (epistéme), devera a) “revelar” os atributos essenciais
de seus objetos de estudo®™. Este objetivo®, impulsiona o conhecimento para além do
ambito das percepcdes (cf. An. Post. 1 31, 87b), para nds, pelo fato de ser necessario uma
operagdo cognitiva, isto €, (cf. Met. 1, 1, 981a 5-10), o engendrar — a partir de muitas
recordagdes semelhantes — o conhecimento do universal, pois, “Ademais, consideramos
que nenhuma das sensagdes (ton aisthéseon), seja sapiéncia (sophian)” (Met. 1 1, 981b
10). Neste sentido, em Aristoteles, ndo ha ciéncia dos particulares, nem de propriedades

acidentais, isto ¢, do ser como acidente (cf. Met. VI 2, 1026D).

1.2.2.1 Inducio e deduciio como méthodos das ciéncias (epistemadi)

Em segundo lugar, em Aristoteles®, b) a ciéncia se serve de dois métodos de
investigacao, isto ¢, da consolidagdo do conhecimento do universal: a indugdo e a deducao
(silogismos demonstrativos). O método demonstrativo foi exaustivamente analisado e

discutido por Aristoteles nos Analiticos’, que garantem que o conhecimento cientifico,

28Pois, (cf. Met. VI 1, 1025b 5-18), cada espécie de ciéncia devera argumentar e raciocinar acerca de seu
objeto de estudo, a partir de principios e causas mais ou menos exatos, ¢ com isso, adquirir ou elaborar uma
ciéncia que, para adequar-se corretamente ao dominio de seres com que o ambito do discurso engendrado
por uma ciéncia particular se insere, sera necessdrio que o conhecimento cientifico se debruce sobre as
esséncias de tais seres, inclusive aqueles que “revelam” relagdes causais que se ddo “no mais das vezes”, e
por isso, sdo objetos adequados para a abordagem dialética, que discutira suas causas e principios, ¢ assim,
podera estabelecer os axiomas de uma determinada ciéncia particular, tal como ocorre no caso da Fisica.

29Ver. DOLEZEL, 1990, p. 33.
30Cf. DOLEZEL, 1990, p. 33.

31 Os Analiticos situam o campo da racionalidade da ciéncia (epistéme), como o campo dos seres
necessarios, discerniveis através dos silogismos demonstrativos que “descrevem” a esséncia de tais seres, e,
portanto, os atributos necessarios dos seres eternos; enquanto os Topicos se referem ao saber comum da
dialética, como os atributos que ocorrem no “mais das vezes”, ou “na maioria dos casos”, referentes ao
ambito dos seres contingentes, inseridos na classe do variavel. Por isso, o methodos dialético € propedéutico
a ciéncia, pois, se faz necessario eclencar (elenkos), as diferentes opinides, ou, dito de outro modo, as
opinides reputaveis (endoxai), aceitas por todos os homens, ou pela maioria, ou pelos mais eminentes, 0s
sabios, por exemplo, por todos, ou pela maioria. De tal modo que, a partir do apanhado (elenkos), de
“opinides reputaveis” (endoxai), permite-nos que, em seguida, seus “caminhos” ou trilhas — aparentemente
“sem saida” (aporia), isto ¢, aparentemente sem solugdo —, serdo seguidos em ambos os sentidos (diaporia),
a fim de que — se houver contradi¢des internas, ou com relagdo a outras opinides — possam ser descartadas
pelo crivo da coeréncia e da consisténcia; quando, enfim, chegar-se-4 a uma “boa trilha” (euporia), que
garantira discutir os principios e causas de um determinado ser, ou classe de seres, e que assim, de tal modo,
poder-se-a sustenta-la como ciéncia (epistéme).
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por defini¢do, parte de primeiros principios, apreendidos imediatamente pelo nous, e, por
isso, ndo sdo passiveis de demonstracdao, mas pelo contrario, ¢ a partir do conhecido que

podemos adquirir ciéncia.

Neste caso, os axiomas da ciéncia (epistéme), sao tomados como validos e
verdadeiros, e a conclusdao devera ser acarretada pela logica subjacente ao silogismo, isto
¢, ndo se pode extrair conclusdes universais de proposi¢des particulares, e, mais
crucialmente, a conclusdo devera carregar consigo a forca epistémica das premissas. Ou
seja, quando tais premissas carregam consigo for¢a de necessidade, a conclusdo também
deverd ser necessaria; se, por outro lado, carregam atributos essenciais “frequentes”, isto
¢, que ocorrem “no mais das vezes” (0s epi to polii), logicamente a conclusdo deverd ser

composta sob a mesma forga epist€émica das premissas, isto €, frequentemente.

A indugdo, pelo contrario, ¢ o caminho inverso, do ponto de vista metodologico,
pois justamente ¢ a passagem do particular para o universal no dmbito da demonstragao,
embora devamos atentar par ao fato de que a indugdo tenha tido um tratamento menos
formal por parte de Aristoteles®*, embora considere que a indugdo se constitua como uma
espécie de “ponte” que liga o dominio do particular, e por isso contingente, ao das
esséncias universais, de modo que a indugdo penetraria em tal esséncia universal através
de analise “sistematica e exaustiva” de agrupamentos de particulares que compartilham
atributos em comum. Com isso, ¢ engendrado uma espécie de saber de nivel superior (cf.

Met. 11, 980a-982a).

1.2.2.2— Razao intuitiva (nous), e ciéncia (epistéme)

Em terceiro lugar, considera-se o esfor¢co da ciéncia aristotélica ¢ organizar o
conhecimento tendo em vista os principios da demonstragdo®, que além dos ja expostos,
comporta a prerrogativa de inferéncia valida a partir de principios primeiros, apreendidos
de maneira imediata pela razdo intuitiva (nous), e tomados como axiomas
indemonstraveis; neste sentido, a ciéncia apoditica aristotélica se constitui como uma

32Ver. DOLEZEL, 1990, p. 34.
33Cf. DOLEZEL, 1990, p. 34.
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espécie de conjunto axiomatico dedutivo, que comporta um nimero limitado de
demonstragdes em conexdo (apodéixis). Ou seja, a razao intuitiva (nous), apreende os
primeiros principios imediatos, ou, apreendidos de maneira imediata, os axiomas que
servirao de base para as inferéncias das demonstragoes (apodeixis), sustentadas pela razao
apoditica, (i) universal e necessaria — ou ii) daquelas que tém por objeto os seres que

ocorrem “no mais das vezes” (hos epi to polu).

Sendo assim, Aristoteles postula axiomas proprios as ciéncias particulares
(epistemai)®, e por isso, devemos questionar de que modo 0os mesmos se originam, pois i)
segue-se que a razao intuitiva apreende tais principios primeiros indemonstraveis que
servirdo de axioma a tais ciéncias de modo que tais axiomas sdo mais seguros e exatos do
que o conhecimento cientifico. Pois, “O conhecimento cientifico [epistéme] € o
julgamento acerca de coisas universais € necessarias, ¢ as verdades demonstradas e todo
conhecimento cientifico (o conhecimento cientifico envolve raciocinio) sdao derivados dos
primeiros principios [...] os primeiros principios sdo apreendidos pela inteligéncia [nous]”

(Etic. Nic. VI 6, 1140b 30-1141a 5).

De tal modo que, Dolezel (1990, p. 35), considera que o nous aristotélico tem base
racional e empirica, pois a razdo intuitiva seria oriunda de duas capacidades da
experiéncia humana: as sensagdes € a memoria (cf. Met. 1 1, 980a-981b), que por
afinidade apreende, isto €, ocorre, ndo como resultado ou sintese, decorrente de tal
faculdade; mas simplesmente por afinidade, a partir da razdo intuitiva (nous) decorre a
“visdo intuitiva” de tais principios indemonstraveis; e, ainda, que o fundamento intuitivo
das ciéncias ndo as afastam da experiéncia, pois, verdadeiramente, o conhecimento
cientifico, deduzido a partir de axiomas apreendidos pela razdo intuitiva, decorre da

experiéncia®.

34Ver. DOLEZEL, 1990, p. 34.

35De fato, o nois, tradicional e historicamente traduzido como “razdo intuitiva”, ou “inteligéncia”,
apreende, de forma imediata, os primeiros principios indemonstraveis, que para além dos axiomas, revela-os
como principios autoevidentes, indubitaveis, e clarividentes. Ou seja, em outras palavras, o nous apreende
de forma imediata os primeiros principios que ndo sdo passiveis de demonstracdo (pois de outra forma
recairiamos em um raciocinio circular, ou em uma regressao infinita, que impossibilitaria o conhecimento),
mas que fundamentam o conhecimento cientifico, deles derivado, a partir das apreensdes pela memoria
(mnéme), e pela imaginagdo (phantasia), a partir da experiéncia (empeiria). (Cf. Etic. Nic. V1 5-6, 1140a 15-
1141a 5; Met. 1 1-3, 980a-983b 6).
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1.3 — Consideracdes metodologicas

A opinido comumente aceita de que a formalizagdo da ciéncia dedutiva se deu pelo
alto grau de formaliza¢do alcangado pela axiomatica da geometria e da matematica, a
época de Aristoteles®, nos da a impressdo de que ciéncia deve ser necessariamente “firme
e imutavel”. Porém, o estagirita nos assegura carater de ci€éncia também para contextos ou
dominios da realidade as quais devem levar em conta grande parte de “flutuagdes” de seus
objetos, como € o caso da ciéncia politica, e que, com isso, tais ciéncias deverdo admitir
diferentes graus de exatiddo em algumas das ciéncias particulares (epistemai). De fato, no
inicio da Efica a Nicémaco, Aristoteles tece consideragdes metodologicas que
estabelecem tais diferenciagdes quanto ao rigor inerente a exatidao das ciéncias, tendo em
vista que em seus dominios haja tais flutuagdes em seus objetos, como ¢ o caso do campo

da agdo pratica (prdxis), objeto de ética.

Nossa discussao sera adequada se tiver a clareza compativel com o
assunto, pois nio se pode aspirar a mesma precisio em todas as
discussdes, da mesma forma que ndo se pode atingi-la em todas as
profissdes. As agdes boas e justas que a ciéncia politica investiga
parecem muito variadas e vagas [..] Falando de tais assuntos e
partindo de tais premissas, devemos contentar-nos, entio, com a
apresentacio da verdade sob forma rudimentar e sumaria; quando
falamos de coisas que sio verdadeiras apenas em linhas gerais,
partindo de premissas do mesmo género, nio devemos aspirar a
conclusdes mais precisas [...] os homens instruidos se caracterizam por
buscar a precisdo em cada classe de coisas somente até onde a natureza
do assunto permite, da mesma forma que é insensato aceitar
raciocinios apenas provaveis de um matematico e exigir de um
orador demonstragdes rigorosas®’ (Etic. Nic., 1 3, 1094b 30-35 — grifos
Nnossos).

36Cf. DOLEZEL, 1990, p. 35.

37Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Nossa discussio serd adequada se tiver
tanta clareza quanto comporta o assunto, pois ndo se deve exigir a precisdo em todos os raciocinios por
igual, assim como ndo se deve busca-la nos produtos de todas as artes mecénicas. Ora, as agdes belas e
justas, que a ciéncia politica investiga, admitem grande variedade e flutuagdes de opinido [...] Ao tratar,
pois, de tais assuntos, e partindo de tais premissas, devemos contentar-nos em indicar a verdade
aproximadamente e em linhas gerais; e ao falar de coisas que sdo verdadeiras apenas em sua maior parte e
com base em premissas da mesma espécie, s6 poderemos tirar conclusdes da mesma natureza [...] € proprio
do homem culto buscar a precisdo, em cada género de coisas, apenas na medida em que a admite a natureza
do assunto. Evidentemente, ndo seria menos insensato aceitar um raciocinio provavel da parte de um
matematico do que exigir provas cientificas de um retorico”.
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Aristoteles concede apenas um grau inferior de exatidao as ciéncias que se ocupam
com os dominios da realidade em que ocorrem flutuagdes e varidveis em tais contextos,
em que certos seres se inserem, como ¢ o caso da discussdo ético-politica®®, e, por isso,
amparada metodologicamente pela dialética, ou por sua “outra face” (antistrophos), a
retorica, esta Ultima encarada como forma de discursar especifica, e por isso, dotada de
racionalidade (/6gos), capaz de demonstrar o provavel, o plausivel e a verdade, pois “¢
proprio de uma mesma faculdade discernir o verdadeiro e o verossimil [eikos,
“provavel”], ja que os homens t€ém uma inclinacao natural para a verdade e a maior parte
das vezes alcancam-na. E, por isso, ser capaz de discernir sobre o plausivel ¢ ser

igualmente capaz de discernir sobre a verdade” (Ret. I 1, 1355a 15-17).

De fato, o frequente ou o “provavel” (eikos) estd para a probabilidade (eikasia),
assim como espécie (eidos) esta para eidenai. Pois, na Retorica, Aristoteles estabelece que
as opinides geralmente difundidas, ou “provaveis”, coincidem com as opinides reputaveis,
as endoxai. Pois, “Com efeito, probabilidade ¢ o que geralmente acontece, mas nao
absolutamente, como alguns definem; antes versa sobre coisas que podem ser de outra
maneira, e relaciona-se no que concerne ao provavel como o universal se relaciona com o

particular” (Ret. 1 2, 1357a 35 1357b).

1.4 — A epistemologia da poética

DOLEZEL (1990, p. 36), chama a aten¢do do leitor pelo fato de que Aristoteles
nao estabelecera os principios epistémicos da investigacdo poética, isto €, 0s pressupostos
epistemologicos da poética estabelecida como ciéncia, especialmente se levarmos em

199

conta que seu objeto, a poesia, possui um “alto grau de 'flutuacdo™, inerente a este
dominio especifico da realidade, como o fez tendo em vista a ciéncia politica (epistéme

politikeé).

Neste sentido, seria de se esperar que a abordagem cientifica aristotélica da poesia

gerasse dificuldades inerentes a este dominio; €, com isso, houvesse “sérias dificuldades

38Cf. DOLEZEL, 1990, p. 35.
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epistemologicas”. Aristoteles enfrenta esta dificuldade por meio da “pratica analitica”, em

vez de uma “reflexdo tedrica”.

Com isso, a fim de desvendar a epistemologia “oculta” da Poética de Aristoteles,
Dolezel ira buscar reconstitui-la a partir do ponto consensual mais evidente, que seria a

elaboragdo sistematica da andlise poética, isto ¢, a “descricao de estrutura da tragédia”.

1.4.1 — A poética universalista

Ao assumirmos como assente a flutuacdo inerente ao dominio da poética, ao
encara-la como ciéncia (epistéme), € justificado “um grau inferior de exatidao”, porém,
adverte™ que isso ndo é motivo para deslocar o cerne do “interesse da investigacdo
cientifica” da Poética, como ciéncia do particular e do contingente, o que ¢ negado por
Aristoteles ao definir o conhecimento cientifico, inclusive com relagdo as ciéncias praticas
e produtivas, como sendo o conhecimento das esséncias ou dos aspectos universais, € por
1sso, necessarios (a0 menos do ponto de vista da andlise), acerca dos objetos relacionados
— respectivamente — com a acdo (praxis), € com a producdo (poiésis). Sendo assim, a
tarefa da poética é desvendar os principios e “atributos essenciais” do que seja poesia, €
evitar, com isso, que a poética enquanto ciéncia se debruce sobre aspectos acidentais ou

“propriedades contingentes” de poesias singulares.

Por isso, (cf. DOLEZEL, 1990, p. 37), a poética aristotélica, pelo fato de atender
aos requisitos de ciéncia, ¢ uma espécie de poética universalista, que se ocupa com as
categorias universais da poesia, em vez de analisar ou interpretar poemas particulares.
Assim, ndo ha, na poética aristotélica, analises independentes de pecas literarias
singulares; mas, tais obras de poesia (literarias), apenas entram na poética aristotélica,
universalista, a titulo de exemplo das categorias gerais com que o filosofo institui a

poesia, através de sua analise.

39Cf. DOLEZEL, 1990, p. 36.
40 Idem ibidem.
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E ainda (cf. DOLEZEL, 1990, p. 37), o ponto fulcral da poética aristotélica ¢é
composto por espécies de afirmagdes ou defini¢des acerca dos universais referentes ao
género poético. Neste sentido, a afamada definicdo de tragédia (1449b 24-30), se refere
aos aspectos inerentes a natureza essencial da tragédia, e, por isso, designa as ‘“categorias

constitutivas” especificas da tragédia tomada como género.

Por isso, para nos, hd uma espécie de escalonamento hierarquico de categorias
universais que, por sua vez, comportam subcategorias que caracterizam as anteriores, €
que, ao serem analisadas do ponto de vista formal, constituem as possibilidades
epistémicas da poética, e as “manifestacdes particulares” com que as poesias analisadas
por Aristételes tém por prerrogativa suas possiveis formas de com-posi¢ao. No sentido de
que tais possibilidades epistémicas da poesia*, que correspondem as opgdes formais com
que o poeta ira com-por seus “enredos” (mythoi), com a matéria ou conteido segundo
“férmula” e-laborada pelo poeta., ou melhor, re-elaboradas ou re-arranjadas dramatica e
poeticamente conforme “habilidade” (fechné) inerente ao labor produtivo (érgon), ou seja,

a partir da arte que “reside” no poeta, tomado como artifice.

1.4.2 — A mereologia de Aristoteles

Sendo assim, as categorias que expressam a esséncia da poesia tragica (e que, por
isso, sdo universais), encarada como o género da poesia tragica — tomado como paradigma
metodoldgico para a compreensdo racional e sistemdtica das artes poéticas —, estdo
organizadas e ordenadas de forma sistemadtica e exaustiva em uma espécie de modelo
mereoldgico, isto €, que relaciona o todo com suas partes, € cada uma destas com as partes

subsequentes que as compdem™.

Por isso, € perceptivel, ao leitor da Poética, que ha um modelo ideal de poesia
tragica, expressa formalmente, construido “de cima para baixo”, ou seja, composta de

categorias mais universais a partir das quais “derivam” as categorias menos abstratas.

41Relativas as alternativas cabiveis, com que o poeta ird com-por a matéria da poesia segundo espécies de
“aberturas” re-conhecidas do ponto de vista formal, e que constituem “aberturas epistémicas” referentes a
fusdo entre matéria (ou conteudo), e forma.

42Cf. Dolezel, 1990, p. 38.
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Como uma espécie de teoria up-bottom, isto €, que sustenta sua argumentagao, ou
que ¢ descrita, a partir de definicdes mais gerais, e por isso abstratas, porque universais,
para nogdes mais basicas, e proximas do particular; embora mantenham seu aspecto
inerente a analise filoséfica, que se da a partir da separacao das partes constituintes do
objeto (isto ¢, da poesia tragica tomada como paradigma das artes poético-miméticas),
compreendidas do ponto de vista formal, e que por isso: 1) expressam a esséncia do

objeto; ii) correspondem a chamada racionalidade poética.

O resultado desta operagdo cognitiva, portanto, ¢ uma espécie de “modelo
estratificacional”, em que a tragédia, tomada como paradigma da poesia mimética, ¢
descrita ou apresentada em varios niveis de abstragdo, e por isso, suas partes constitutivas
sdo re-conhecidas formalmente, em niveis diversos, correspondentes “a varios graus de
abstragdo”, em que os niveis menos abstratos, “inferiores”, sdo extraidos a partir de
afirmagdes mais gerais, e por isso, universais, € consideradas “superiores”, por serem mais
explicativas e mais gerais, €, por isso, exigirem um maior grau de abstragdo, para que

sejam re-conhecidas inteligivelmente.

Por isso, DOLEZEL (1990, p. 38), considera que a forma de escalonamento, ou
seja, de um modelo estratificacional da tragédia é encarado como evidente, enquanto os
fundamentos metodoldgicos, “sua fundamentagdo logica”, relativa aos procedimentos
derivativos com que o modelo tragico ¢ expresso, sdo considerados “muito menos
obvios”. Assim sendo, o processo derivativo da tragédia ¢ comparado, pelos estudiosos
modernos (cf. Solmsen, 1935; Else), a demonstragdo cientifica, de forma que se cré que os
elementos essenciais das partes constitutivas da tragédia sao engendradas ou derivam da

definigdo de tragédia, que justamente exprime os aspectos essenciais da tragédia®.

Considera-se que Aristoteles, a partir do “axioma estético”, correspondente ao
modelo de tragédia, tomado como paradigma das arte poético-miméticas — apreendido ou
“atingido” pela razdo intuitiva* (nous) —, deriva, por dedugéo, a definigdo de tragédia,

como uma espécie de silogismo demonstrativo®. Assim, a partir da definicdo mais geral
43Ver. DOLEZEL, 1990, p. 38-39.

44Cf. Hintikka, 1972, apud DOLEZEL, 1990.
45Cf. Dolezel, 1990, p. 39.



33

da poética aristotélica, seu axioma, isto €, a especificacdo da arte mimética a partir de seus
aspectos essenciais (meio, objeto, modo, e fungio®), deduz-se a defini¢do de tragédia,
como uma espécie de silogismo do tipo: “Toda arte mimética ¢ composta pelos aspectos a,
b, c, e d. A tragédia ¢ uma espécie de arte mimética. Logo, a tragédia devera possuir os

aspectos a, b, ¢, e &’ (DOLEZEL, 1990, p. 39; N. A.).

No entanto, DOLEZEL (1990, p. 40), explica que a partir deste ponto, a
argumentacdo se altera radicalmente, pois, em vez de levar a cabo o método cientifico da
demonstragcdo, Aristoteles procede pelo método mereologico de andlise, e passa a
representar a tragédia como uma espécie de modelo estrutural. O género tragico ¢
representado como um todo composto de partes, e estas Ultimas, de outras partes que as
constituem, e assim por diante. Tal decomposic¢ao estrutural da tragédia estaria na base do

modelo mereologico da poética ocidental.

Tais relagdes entre partes e todo, e partes e partes, obtidas pelo método
mereologico, sdo representadas como uma estratificagdo hierarquica de categorias
abstratas, e por isso, essenciais, porque formais, constitutivas, portanto, do modelo ideal

de tragédia, e suas possibilidades, como paradigma da poesia tragica.

Sendo assim, a mereologia poética de Aristoteles se fundamenta em dois

postulados gerais: 1) o postulado da ndo aditividade; e ii) o postulado da completude.

1.4.2.1 — O postulado da nao aditividade

O postulado da nao aditividade diz que o todo ¢ algo mais do que a mera soma das
partes. O proprio Aristoteles ird explicitar este postulado, e exemplifica-lo com elementos

compostos, como a carne, ou a silaba:

46Neste caso, o quarto aspecto essencial da definigdo de poesia mimética, a fungdo (érgon), embora ndo
seja mencionada de forma explicita em Poet. 1, 1447a ss., é aceita e corroborada, por tedricos (cf. Dolezel:
Golden, Hardison, 1968), para explicar a aparicdo de kathdrsis na definicdo de tragédia, para muitos
estranha e inesperada, como uma espécie de “anomalia” (Battin, 1974/75), na argumentagdo derivativa de
Aristoteles na Poética.
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O que é composto de alguma coisa, de modo que o todo constitua
uma unidade, nio é semelhante a um amontoado, mas a uma silaba.
E a silaba ndo ¢ so as letras das quais ¢ formada, nem BA ¢ idéntico a B
e A [...] Portanto, a silaba é algo irredutivel sé as letras, ou seja, as
vogais e as consoantes, mas ¢ algo diferente delas*’ (Mer. VII 17, 1041b
11-17 — grifos nossos).

Para nds, este “algo mais”, a que Aristoteles se refere, “irredutivel” as suas partes,
cujo composto “¢ algo diferente delas”, exprime o fato de que algumas propriedades sdao
engendradas (ou vém a ser), a partir de partes constituintes — ndo por mera aditividade —
que fazem “emergir” propriedades com as quais — em tal composto — advém como algo
que ndo ¢ irredutivel as partes, e que vem a ser como “algo diferente”, cujas propriedades

sdo chamadas pelos contemporaneos de “emergentes”, ou “supervenientes™,

DOLEZEL (1990, p. 40-41), explica que este “algo mais” diz respeito e ¢ oriundo
da sobreposicdo das partes constitutivas de propriedades inerentes ao todo — porém que
ndo derivam do somatério das propriedades de cada parte. Assim, a tragédia seria uma
espécie de ente “de ordem superior”, a partir do conjunto de suas partes: trama ou enredo
(mythos), carater (éthos), e pensamento (diandia), das personagens que “agem” ou que
“imitam uma acao” (drama), elocugdo (/éxis), cantos ritmados e harmonicos (melopéia), e

espetaculo (/hdpsis).

Por isso, DOLEZEL (cf. ibidem, p. 41), considera o postulado da ndo-aditividade
relevante para a compreensdo de conjuntos estruturados aos quais suas partes remetem a
aspectos entrelagados hierarquicamente, ou “momentos ndo-destacaveis”, em vez de se
esperar que as partes constituam o todo como uma justaposi¢do (ou somatdrio) de

componentes “bem definidos e descartaveis”. Sendo assim, Dolezel considera que as

47Traducdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Como o que é composto de alguma coisa de
modo a formar um s6 todo, ndo como um montdo mas como uma silaba — pois a silaba nido é os seus
elementos, ba ndo ¢ o mesmo que b e a [...]; a silaba, portanto, é alguma coisa — ndo apenas os seus
elementos (a vogal e a consoante), mas algo mais”.

48De fato, uma tinica molécula de H20 ndo é “molhada”, mas apenas um agregado de moléculas H20, de
certo nimero minimo, faz “emergir” a propriedade deste aglomerado de moléculas ser “molhado”. Ou, um
Unico neurdnio ndo pensa, mas uma cadeia neuronial de 200 bilhdes de neurdnios — sob certa configuragdo
eletroquimica — tem a propriedade “superveniente” de “pensar”, ou ter consciéncia.
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partes da tragédia sdo “momentos ndo-destacdveis”, isto ¢, que podem ser separadas por

abstragdo, tendo em vista a andlise e a descri¢do de sua estrutura.

Por outro lado, ndo podem ser separados sendo formalmente, tendo em viusta o
conhecimento de sua esséncia (constituinte da poesia), mas que do ponto de vista
ontogenético ndo sao elementos que pudessem ser “somados” as demais partes a fim da e-
laboracdo da poesia, mas que “fundidos” revelam “algo mais” (ou seja, constituem
propriedades supervenientes (de ordem superior), que, de fato, desvelam a esséncia da
poesia tragica, ¢ a0 mesmo tempo exercem papel de paradigma ou arquétipo para as

demais espécies de arte poético-miméticas.

J4

Porém, para nos, neste sentido a tragédia ¢ “algo mais” do que a mera soma ou
justaposi¢ao de suas partes constituintes. Mas a tragédia, enquanto um todo, cumpre o
requisito de que seus efeitos — alcangados através da ordenagdo adequada de suas partes,
bem como pela “fusdo” entre matéria e forma (ambas habilidades exercidas pelo poeta) —
sdo alcancadas pela poténcia das propriedades inerente a cda parte, € que a0 comporem
um conjunto, ou ao formarem um todo, este ultimo adquire ou passa a possuir atributos

que ndo sdo atingiveis meramente pela “soma das partes” da tragédia.

1.4.2.2 — O postulado da completude

O postulado da completude tem por definicao o fato de que o todo atende a uma
espécie de propriedade “emergente” de suas partes constitutivas, que, enfim, compdem
um todo determinado, isto €, completo. Por isso, tal postulado ¢ respeitado em todos os
niveis hierarquicos constitutivos da Poética, de forma que toda ‘“categoria de ordem
superior” pode ser substituida pelo “conjunto necessario e exaustivo de seus
constituintes”. De fato, ao atender a este postulado, a estrutura mereoldgica da Poética
aristotélica ¢ preenchida de maneira completa em todos os niveis dos “seus conjuntos de

categorias™®.

49Ver. Dolezel, 1990, p. 41.
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Ao analisar a tragédia enumerando todos os constituintes possiveis em uma
estrutura hierarquizada — e, por isso, analisada formalmente —, o modelo de tragédia, em

3

Aristoteles, atende a “um alto grau de coeréncia logica”, embora o postulado da

completude ndo deixe espago para a “inovagio estrutural”®.

Deste modo, (cf. DOLEZEL 1990, p. 42), o procedimento de derivacao
mereologica (advindo do modelo dedutivo que define a tragédia como espécie exemplar
de poesia mimética), da lugar ao método dialético da divisdo (diarésis), em que as partes
constitutivas dos “niveis inferiores”, por exemplo, as categorias constitutivas da trama
(mythos), sdo alcancadas por decomposicao de suas partes: a “peripécia” ou “reviravolta”
(peripethéia), o “reconhecimento” (anagnoris), e a “catastrofe” ou “sentimento tragico”
(pdthos). O procedimento de divisdo (diarésis), se apoia sobre o critério de “propriedades
especificas”, que divide categorias de ordem superior e aspectos opostos contidos
potencialmente nas primeiras. Assim, as categorias de possibilidades formais de com-
posi¢do poética sdo autoexcludentes, e re-conhecidas por abstragdo (que podem ter

poesias como exemplo).

Se concordarmos com a abordagem de reconstituicdo sistémica da formagdo do
modelo de arte poética aristotélica, encarada como ciéncia, poderiamos, em conjunto com
o autor concluir que no modelo de analise aristotélico da arte poética, “trés procedimentos
logicamente distintos” interferem em sua analise: a 1) inferéncia; a ii) analise mereologica;
e a iil) divisdo (diarésis); em que o procedimento mereoldgico se torna o cerne

metodologico aristotélico ao abordar a arte poética’’.

Para nds, o modelo de analise mereologica ¢ crucial para a poética ser encarada
como disciplina cientifica, pois, permite operar uma analise formal em que o “engendrar”
conhecimentos, isto €, o processo de derivagdo, em seu procedimento cognitivo, o
méthodos, implica em ter por objeto de estudo a poesia, a partir de: (a) propriedades
“emergentes”, (b) hierarquias categoricas e estruturais interligadas “por derivacdo e pela

integracdo”, e, ¢) pelas relagdes entre as partes e as demais, ou destas com o todo.

50Cf. Dolezel, 1990, p. 42.
51Cf. Dolezel, 1990, p. 43.
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Ou seja, admitir o método mereoldgico na Poética significa estudar as “estruturas”,
universais e abstratas — isto €, mais afastadas da sensibilidade ou das percepcdes sensiveis,
e engendradas ou que vem a ser pelo processo de “superagdo” cognitiva, sem, no entanto,
que o “degrau” anterior seja anulado, mas, por outro lado, também corresponda a uma
espécie ou forma de saber (epistéme), € por isso, para nos, re-conhecidas formalmente™

pelos filoésofos, e, que, com isso, corresponde ao que cunhamos por racionalidade

poética.

Por isso, a heranga do método mereologico aristotélico se tornou crucial para o
estabelecimento da Poética ocidental como ciéncia, e, que, qualquer teoria, abordagem
metodoldgica, ou modelo de poiésis que ndo leve em conta os atributos de tal andlise,

especialmente o fato de “atender ao todo”, é inconsistente enquanto teoria™.

1.4.3 — A poética exemplificativa

A ciéncia (epistéme), aristotélica faz uso alternado de inducdo e dedugdo; e afirma
que no caso da Poética, ao formar o modelo de tragédia ideal, ou “perfeita”, Aristoteles
teria relegado o silogismo pelo procedimento da anélise mereologica do objeto de estudo
especifico da poética™, isto ¢é, a tragédia, ou, para Aristoteles, a arte poética por
exceléncia, a poesia tragica como paradigma das artes dramaticas, em primeiro lugar, e

das demais espécies de arte poético-miméticas, em seguida.

Com isso, ¢ admitido que a indugdo seja substituida pelo exemplo, como uma
espécie de inducao incompleta, pois, apesar de que o exemplo mostra apenas uma parte
“nao-representativa de dados”, ele conserva o liame entre os entes particulares, isto €, as
obras poéticas singulares, e, portanto, contingentes, ¢ o modelo abstrato suportado por
universais® (daquilo que hd, portanto, de essencial, e, assim, necessario), no que diz

respeito a tragédia como paradigma das artes poético-mimeéticas.

520u mesmo, apreendidas pelo ndus, de maneira imediata, isto é, de forma antepredicativa; e, por isso,
“percebidas” formalmente, de forma intelectiva, como uma espécie de phantasma racional.

53Ver. DOLEZEL, 1990, p. 43.

54Cf. Dolezel, 1990, p. 44.

550p. cit. p. 44.
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Efetivamente, a ciéncia faz uso alternado de inducdo e dedug¢do, pois, enquanto o
primeiro € o vir a ser (ou a “gestacdo”) do universal no espirito humano (psiché); o
conhecimento que decorre dos universais, ¢ que parte deles enquanto dados, caracteriza a
deducdo inerente aos diferentes tipos de silogismos com que podemos abarcar nossos

objetos de estudo. Pois, de fato,

Com efeito, a inducdo é o ponto de partida que o proprio conhecimento
do universal pressupde, enquanto o silogismo avanca a partir dos
universais. Ha, portanto, pontos de partida que sdo o marco inicial do
avanco do silogismo, e aos quais ndo se chega pelo silogismo; logo € por
indugdo que os atingimos®® (Etic. Nic. V1, 3, 1139b 25ss).

Este ultimo aspecto, pertence a Poética encarada como ciéncia (epistéme) — da arte
poética ([teckné] poietiké), inserida como espécie no género da ciéncias poiéticas
(epistéme poietiké), e que tem por objeto a arte mimética, e, em especial, a tragédia,
tomada como paradigma das artes miméticas. Os poemas sdo — portanto — aquilo que
constituem os exemplos, a fim de inseri-los na theoria, como elo constitutivo da Poética

compreendida como ciéncia.

E, assim, a exemplificagdo torna-se “caminho” (méthodos) de investigacdo
cientifica, no caso em que tais poemas, carregam consigo o principio da singularidade, da
contingéncia, analisada formalmente a partir do modelo e da definicdo de tragédia — que
toma-a como modelo apos analise racional e geral das poesias singulares ou do conjunto
das poesias tragicas, re-conhecidas formalmente através de analise de seus elementos
constituintes, e que tem por fim desvelar a esséncia da arte poética a partir do re-

conhecimento da esséncia da tragédia — no qual reside a “variabilidade” e “flutuagdo”

56Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Com efeito, o ensino procede as vezes
por inducdo e outras vezes por silogismo. Ora, a indugdo ¢ o ponto de partida que o proprio conhecimento
do universal pressupde, enquanto o silogismo procede dos universais. Existem assim, pontos de partida de
onde procede o silogismo e que nio sdo alcangados por este. Logo, € por indugdo que sdo adquiridos”. Trad.
GREENWOOD: “It is done partly by induction, partly by deduction. Induction leads to fundamental
propositions, wich are universals: deduction works from universals. There are therefore fundamental
propostitions, from which deduction works, which cannot be reached by deduction: it is therefore induction
that leads to them”. (Tradu¢do NOSSA do inglés: “Isto ¢ feito parcialmente por indugdo, em parte por
deducdo. A inducdo leva a proposi¢des fundamentais, que sdo universais: a deducdo opera a partir de
universais. H4, portanto, proposi¢des fundamentais, das quais a dedugdo funciona, que nido podem ser
alcangadas por dedugdo: €, portanto, a induc@o que leva a elas™).
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inerente a arte (teckné), poética (poiétiké), de com-posi¢ao de “enredos” (sumnysthastai

tous mythos), de tragédias, por exemplo.

Devemos levar em conta também, que Aristoteles se serve de aspectos inerentes a
retérica, como “sinais” e “exemplos”, em sua abordagem cientifica, através do método da
dialética, inclusive na Metafisica (cf. 980a), e agora na Poética — que sao os exemplos —, a
fim de cobrir “zonas obscuras” entre os niveis mais baixos de categorizacdo da tragédia, e
o liame entre tal tipo de conhecimento cientifico — o Poético —, e seu objeto de

investigacao (as poesias tragicas).

De tal modo, ¢ facultada a “conexdo necessaria” entre as poesias, tomadas
singularmente, € o modelo de tragédia abstrato a que se refere Aristoteles, pois o exemplo
¢ uma “espécie de inducao” (cf. An. Post. 1 1, 71a), e que serve para ilustrar os niveis
categoriais menos abstratos, “inferiores”, do “modelo” de tragédia®’. E, por isso,

adquiridos por ultimo através do procedimento derivativo proprio do método mereologico.

Também na Retorica, Aristoteles descreve o exemplo como uma espécie de “outra

face” da indugdo, presente também na dialética.

Demonstrar que algo é assim na base de muitos casos semelhantes ¢
na dialética inducfio e na retdrica exemplo; mas demonstrar que, de
certas premissas, pode resultar uma proposicio nova e diferente so
porque elas sdo sempre ou quase sempre verdadeiras, a isso se chama
em dialética silogismo ¢ entimema na retorica (Ret. 1 2, 1356b 13-15).

Na Poética, os exemplos estdo ligados ao “progresso” de derivacdo, obtido pelo
método mereologico; e, por isso, torna-se assente que o procedimento de exemplificagdo é
controlado pelo modelo (abstrato) de poesia (cf. Poet. 6, 1449b 24ss), admitido por
Aristoteles, e, — derivado, isto €, engendrado, através do procedimento mereoldgico de
andlise. Pois tal procedimento exemplificativo interliga a “zona obscura” do modelo, isto
¢, as categorias correspondentes aos estratos mais baixos da analise mereoldgica — e que

reflete possibilidades autoexcludentes a serem escolhidas pelo poeta —, € o aspecto

57Cf. DOLEZEL, 1990, p. 44.
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singular e impreciso dos poemas concretos que se encaixam ou ilustram estruturas

genéricas.

A poética universalista, por focar seu interesse em “atributos essenciais da poesia”
mimética, afasta, por seu turno, as obras individuais do seu “campo de visdo”. Nesta
poética, a “zona obscura” entre categorias inferiores € os poemas concretos ¢ preenchida
com exemplos, que cumprem a fungdo de “apresentar” referéncias concretas para o campo
da andlise formal mereologica. Pois, preencher tal lacuna através de interpretagdo ou
analise dos poemas particulares ndo ¢ viavel a tal poética (universalista e

exemplificativa)®.

1.5 — Os fundamentos da critica

O complemento da analise mereologica de derivacdo estratificacional, ao ser
preenchido com exemplos, cumpre os requisitos de ciéncia (epistéme), aristotélica,
inerentes ao campo da poesia, em que ha um grau elevado de variagdes e flutuagoes, e
com isso0, exige-se menos rigor, porém, estabelece a Poética como ciéncia, ou, em outras
palavras, torna a epistemologia da poética aristotélica inteligivel. Por isso, a Poética

poderia ser chamada de “ciéncia da literatura™.

Porém, embora a Poética se estabelega como ciéncia, o texto da Poética nao se
utiliza apenas de “afirmagdes descritivas”, mas combina a analise critica, isto €, oferece
ferramentas para que se estabelega uma metalinguagem acerca da poesia, sustentada sobre
o edificio das categorias hierarquicas, ao “formular juizos criticos”. Por isso, o interesse
ultimo da Poética seria avaliar “o valor, a significacdo e o impacto” dos poemas tragicos,
e com isso, aconselhar futuros e presentes poetas®. Enquanto para nos trata-se de analise

historiografica com fins a estudo e ensino aos discipulos do liceu.

Assim, o carater essencial da critica literdria aristotélica € o seu elo inegavel com a

poética, encarada como ciéncia. S3do exatamente as defini¢des, categorizacdes, e

58Ver. DOLEZEL, 1990, p. 45.
59Cf. DOLEZEL, 1990, p. 46.
60Cf. Ibidem p. 46.
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propriedades inerentes a cada aspecto da poesia tragica, analisado pela Poética, que
fundamentardo a critica, ao estabelecer, justamente, os elementos para uma
metalinguagem critica. Todavia (cf. DOLEZEL, 1990, p. 47), os critérios para juizos
criticos sdao facultados por “normas preferenciais”, ¢ nao exatamente pelo modelo,
representacdo ou teses expostas na Poética; por isso, o vocabulario critico de Aristoteles €
explicito e sistematico. Sendo assim, Aristdteles — ao elaborar normas —, instituiu, de

forma também explicita e sistematica, uma espécie de “método critico”.

Sendo assim, ha dois tipos de normas preferenciais: as normas estruturais e as
funcionais. As normas preferenciais estruturais dizem respeito a conformidade estrutural
que as tragédias devem apresentar para que sejam consideradas bem estruturadas®'. Tais
normas se referem ao “tamanho e ordem” das tragédias e suas partes, de forma que os
critérios do belo tragico sejam respeitados (cf. Poet. 7, 1450b) — que asseveram que as
partes ordenadas compdem o todo, que deve ter uma “duragao” apreensivel pela memoria,
etc. Assim, tais critérios garantem a avaliacdo dos poemas, e a atualizacdo adequada dos
potenciais estéticos inerentes a poesia, objeto da critica, enquanto inseparavel da Poética,

conforme o modelo genérico.

A principal norma estrutural diz respeito ao predominio do enredo ou trama
(mythos), como elemento primordial, “como a alma da tragédia” (Poet. 6, 1450a 38). Pois,
de acordo com Dolezel (1990, p. 48), tal norma ¢ “derivada” ou engendrada da propria
definicdo de tragédia como “mimese de uma acdo” (Poet. 6, 1449b 24), ou seja, o
predominio do enredo (mythos)®. Assim, a imitagdo de uma agdo € o “principio basico da
tragédia”; de tal modo que este principio tem “posi¢do dominante” com respeito as demais
normas referidas as outras partes da tragédia. Pois, hierarquicamente, a posi¢do das
demais partes constitutivas da tragédia — ou do proprio enredo, as reviravoltas e
reconhecimentos —, dependerdo da importancia que as mesmas tém para com o enredo

(mythos).
Assim, o autor, explica que a norma preferencial faz com que haja ordenagdo e

hierarquizacdo do conjunto das demais partes, formando uma espécie de “estrato

61Ver. DOLEZEL, 1990, p. 47.
62Ver. DOLEZEL, 1990, p. 47-48.
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estrutural”. Tal disposicdo das partes em estratos hierdrquicos seria uma ‘restricdo

adicional imposta ao modelo mereologico™®.

Assim, o “ideal estético” de Aristdteles ¢ expresso a partir das normas preferenciais
estruturais, pois tais normas refletiriam a visdo aristotélica teleoldgica dos objetos de arte
mimética (cf. An. Post. 11 11, 95a)*; de tal modo que as estruturas constituintes sdo
organizadas segundo suas fung¢des, de modo que todas as “descri¢des estruturais” podem

ser compreendidas como normas funcionais®.

Neste sentido, quando se fala em normas funcionais preferenciais, nos referimos a
concepgdo de tragédia que atenda ao requisito de catarse (katharsis), € com isso, define-se
a tragédia ideal. Pois, ainda, as normas funcionais preferenciais podem servir de critérios
para avaliacdo da qualidade das tragédias — como, por exemplo, o fato de que as tragédias
devem cumprir o requisito de gerar catarse seria uma baliza para avaliar se uma

determinada tragédia pode ser considerada boa, pelo fato de cumprir tal requisito®.

Para nos, essa possibilidade epistémica de estabelecimento da critica segundo
normas preferenciais estruturais e/ou funcionais nos soa como uma espécie de positivismo
na poética, enquanto, por outro lado, concordamos com o estabelecimento de referenciais
teoricos fundamentados na propria Poética como alicerces para a critica dos poemas

tragicos.

Portanto, as normas preferenciais dizem respeito “ao nivel mais baixo do modelo
estratificacional de Aristoteles”, no sentido que descrevem as alternativas possiveis dos
constituintes preferenciais numa espécie de escala preferencial®. Pois, de fato, Aristoteles
analisa tais alternativas segundo juizos de valor que refletem suas preferéncias enquanto
teorico. Como exemplo, estaria a classificacdo das diversas formas de reconhecimento

(anagnoris), cf. Poet. 15. Assim, se a norma preferencial for aceita, as hierarquias

63Cf. Op. cit., p. 47.

64Cf. Op. cit., p. 48.

650u seja, pelo fato de Aristoteles definir a tragédia como “mimesis de uma agdo”, e toma-la como modelo,
infere-se que o “enredo” (mythos) € a parte mais importante da tragédia, ou, dito de outro modo, o elemento
constitutivo primordial da arte poética, se estabelecido o papel paradigmatico da tragédia como arte
dramatica, ou o fato de se mimetizar a¢des, caracteres e pensamentos, como causas naturais da acao.

66Cf. DOLEZEL, 1990, p. 49.

67Cf. DOLEZEL, 1990, p. 49.
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funcionais das categorias constituintes da poesia tragica poderdo servir de critério para

avaliagdes criticas dos poemas singulares.

Assim, o sistema e pratica criticas de Aristoteles sdo devedoras das normas
preferenciais funcionais e estruturais®. Com isso, o modelo de tragédia ideal ou perfeita,
fruto da defini¢do oriunda da analise aristotélica, funciona como uma espécie de estrutura
que incorpora “os requisitos estruturais e funcionais do género” (DOLEZEL, 1990, p. 50).
Além de que funcionam como sustentaculo epistémico da critica aristotélica. Assim, o
contributo decisivo de Aristoteles para a critica literaria ocidental foi justamente o

delineamento da tragédia ideal.

1.5.1 — Critica “versus” poética

A critica aristotélica ¢ devedora de sua poética, isto é, ¢ uma critica embasada na
poética®. Assim, tal critica formula “apreciagdes analiticas” (cf. BEARDSLEY, 1981 apud
DOLEZEL, 1990, p. 50), ou seja, juizos criticos de valor proporcionados pelo
conhecimento da poética. Tal ligag@o entre critica e poética ¢ “vantajosa para a critica”, e
“prejudicial para a poética”; pois, a elaboracdo de uma estrutura ideal de tragédia

interferiria no processo de desenvolvimento da teoria™.

Porém, Dolezel (1990, p. 51), considera que, embora seja assente que a teoria
poética de Aristoteles ¢ fruto do contato direto com os poemas tragicos, a formacgdo da
teoria ¢ explicitamente fundamentada em uma axiologia ticita dos elementos constituintes
da poesia tragica, conforme as normas preferenciais (estruturais e funcionais)
estabelecidas por Aristoteles, como o fato do enredo (mythds), ser o elemento mais
importante da tragédia, e o fato de que a catarse ¢ considerada sua fung¢ao genuina, pois
“A poética da estrutura ideal ¢ uma teoria das obras de arte preferidas pelo poeticistas”

(DOLEZEL, 1990, p. 51).

68 Ver. Dolezel, 1990, p. 49-50.
69Ver. Dolezel, 1990, p. 50.
70Ver. DOLEZEL, 1990, p. 50-51.
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Neste sentido, a axiologia intuitiva aristotélica ¢ o fundamento Ultimo tanto da
poética, como da critica. Porém, por outro lado, a critica adquire estatuto de axiologia

justificada, enquanto a poética, por ser uma espécie de “axiologia oculta™”'

, hdo se
sustenta como mero conjunto de proposi¢des descritivas, mas acaba por se estabelecer

como norma’>.

Assim, considera-se confuso o fato de que na Poética nao ha “fronteira clara” entre
as diferentes formas de discurso que a compdem: afirmagdes descritivas, normas
preferenciais e juizos criticos (DOLEZEL, 1990, p. 51-52),. Assim, o fato exposto de que
Aristoteles deu preferéncia, para elaborar seu modelo de tragédia ideal, a poemas que
privilegiam determinados aspectos ou fungdes que para o estagirita eram as mais
relevantes, em detrimento (cf. ELSE, op. cit. apud Dolezel, p. 52-53), dos aspectos
expressivos desconhecidos e impensaveis para Aristoteles. Para noés, entretanto,
Aristételes parece acenar para o fato de que, ao efetuar sua analise, relegara para segundo
plano possibilidades estéticas outras que nao aquelas valoradas primordialmente pelo

filésofo como essenciais ao género tragico.

1.5.2 — Para uma poética descritiva

Consideramos — com isso — assente que uma poética constituida por uma “estrutura
ideal” de poema recairia necessariamente em uma poética do tipo “normativa e restritiva”.

Entretanto, questiona se poderia haver outra poética que ndo se embasasse na “axiologia

intuitiva do poeticista”™”.

A Poética de Aristoteles — embora seja praticada como poética operada por um

modelo ideal, em alguns pontos (cf. DOLEZEL, 1990, p. 53-54), acena para a

71Ver. DOLEZEL, 1990, p. 51.

72De fato, a ideia geralmente difundida de que a Poética seria uma espécie de “proto-manual de
dramaturgia”, é atestada quando percebemos a influéncia historica que a Poética exercera no decorrer da
Idade Média, até o Renascimento; e que ainda influencia, nos dias de hoje, o cinema realista hegemonico.
Para nds, entretanto, a motivagdo metodologica de Aristdteles seria muito mais a de uma andlise
historiografica das tragédias gregas, ¢ de como deveriam os poetas “retomar” a era de ouro das tragédias, do
que sistematizar um conjunto de normas para os poetas do futuro.

73Cf. DOLEZEL, 1990, p. 53.
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possibilidade de uma poética amparada por principios epistemologicos diferentes, como
estaria implicito quando Aristoteles explica a motivagdo dos poetas em extrairem seus
poemas dos mitos tradicionais e histdricos (cf. Poet. 13, 1452b 28 — 1453a 23), embora
admita que a maioria das tragédias se ampare em tal tradi¢do, outras, que se constroem de

modo puramente ficcional, também geram o prazer inerente a poesia tragica (cf. Poet. 9,

1451b).

A percepcao de outras possibilidades criativas de com-posicdo das tragédias, no
corpus da Poética aristotélica, conduziria a uma teoria composta por “estruturas poéticas
alternativas nao-hierarquizadas” (cf. DOLEZEL, 1990, p. 54). Esta descoberta de enredos

alternativos culmina em um carater especifico da tragédia.

De fato, Aristoteles (cf. ELSE, op. cit. apud DOLEZEL, p. 55), esboca uma
tipologia da tragédia, no capitulo 18 — referente ao né ou enlace e desenlace —, que
refletiria a nogdo de “dominantes moéveis”. Tal concepgdo, incorporada pela poética
descritiva, desvenda o fato de que a tragédia ndo se define exclusivamente por uma tnica
parte privilegiada — a trama ou enredo —, mas propicia a descoberta de poténcias
dindmicas das demais partes constitutivas da estrutura da poesia tragica, e do proprio

enredo, portanto.

Porém, a tipologia aristotélica ¢ incompativel com sua defini¢ao de tragédia. Pois,
tal defini¢do apresenta a tragédia como “uma estrutura privilegiada, ideal e estatica”,
enquanto a tipologia reconhece possibilidades de recriagdo a partir de critérios outros, ¢ da
valorizacdo de outros aspectos ou partes da tragédia que ndo aquela composta pela
defini¢do. No sentido de que tal tipologia admite o fato de que — historicamente — possa
haver mudangas estruturais na poética, pois o labor poético dos poetas € unico e singular.

Com isso, Aristoteles superaria o aspecto normativo de sua Poética’.

O fato de Aristoteles ter forjado uma poética sistematica, e “logicamente coerente”,
que abrange declaragdes descritivas, bem como avaliagdes criticas, teria conduzido a duas
tradigdes correlatas mas em constante “disputa” em virtude de seu aspecto de contraste: a

poética e a critica. A tarefa de tais disciplinas teriam sido postuladas (cf. DOLEZEL,

74Ver. Dolezel, 1990, p. 55.
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1990, p. 55-56), por Aristdteles em sua Poética. Pois, a Poética tem como escopo a
formulacdo de uma epistemologia da arte poética, enquanto a critica tem o papel de

definir critérios avaliativos para as poesias.

Por isso, a Poética aristotélica foi erigida segundo o dilema de que, enquanto
ciéncia, tem que ser descritiva, mas como seu objeto de estudo, a poesia (ou, os poemas),
sdo singulares, Unicos e varidveis, tornou-se necessario o referencial axioldgico para que a

mesma pudesse ser analisada formalmente”.

A solugdo deste dilema estd no centro da poética aristotélica, a estipulacdo de um

modelo ideal de tragédia. Embora em capitulos mais avangados, Aristoteles dé ensejo a

oSN

um tipo de poética ndo-restritiva, cujo ambito de conhecimento garante espaco

(¢]

“experiéncia poética na sua totalidade”, isto é, que ndo obste sua multiplicidade

potencialidade de expansdo e mutabilidade.

75Cf. op. cit., p. 56.
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Capitulo 2 — Racionalidade e flutuacio metodologica

A partir da analise sucinta da pluralidade metodoldgica, e portanto epistemoldgica,
admitida por Aristoteles, em que, para nos, possibilita uma abertura epistémica com
relacdo a racionalidade subjacente ndo somente com relagdo a teoria da argumentagdo
aristotélica (que inclui o discurso cientifico, a dialética, a retdrica, bem como a poética),
que, sob essa Optica permite com que ampliemos nossa concepcdo do que seja
racionalidade, e possamos “perceber” e analisar os diferentes “caminhos” (méthodoi) com
que cada espécie de discursividade — mas também de atividade (pragmadata) e producao
(poiesis) — fundamenta a concep¢do de que ha diferentes formas de pensarmos,
exprimirmo-nos através da linguagem, de agirmos ou mesmo de produzirmos

racionalmente, isto €, de modo racional.

Pois, para nos, cada forma de racionalidade — que sustenta “as coisas”, nosso
“conhecimento das coisas”, e nossa linguagem “acerca das coisas”, e portanto, exerce
papel de fundamento ontoldgico, epistémico, e, obviamente, logico — podem ser re-
conhecida por meio de andlise formal, da relagdo entre as coisas por si mesmas, do nosso
pensamento acerca das coisas, ou do nosso discurso racional acerca das coisas que se
caracteriza como expressdo do pensamento; tais formas de racionalidade tém o potencial
de serem re-conhecidas através de espécies constituintes de géneros de racionalidade, ou
seja, em que o exercicio racional humano se constitui, ¢ que engloba os géneros de

racionalidade (diandia) teorético, pratico e poiéetico (ou “produtivo’).

Sendo assim, resta-nos estabelecer a relacdo entre a racionalidade humana
(diandia), e sua constituicdo enquanto linguagem (/dgos), no sentido de que a “voz”
(phoné) pode ser concebida como “veiculo” (ou medium) do /6gos compreendido como

“razdo discursiva” ou “palavra pensada”.

Segundo Berti (2002, p. XV), a famosa (e talvez mal compreendida) polissemia do
ser ¢ como que o fundamento do pluralismo tanto metodoldgico quanto epistemoldgico no

pensamento aristotélico. Sua defesa ¢ a de que tais distingdes, ao menos como formas de
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discurso, podem ser admitidas como diferentes racionalidades, e que, portanto, se
relacionariam de algum modo com a “verdade”, o que permite que possamos compreendé-

as como géneros de saber (epistéme). Assim,

ha muitos modos racionais de ser, ou de fazer discursos racionais
[...], nem todos dotados do mesmo grau de rigor, isto é, de concisio,
conclusividade. No obstante, eles sdo todos igualmente validos, isto ¢,
universalizaveis, comunicdveis, controlaveis [...], ainda que
permanecendo na esfera da racionalidade (BERTI, 2002, p. XVI —
grifos nossos).

Sendo assim, parece-nos cabivel admitir que aquilo a que chamamos
racionalidade, em Aristételes, se identifica de algum modo com as formas constitutivas e
peculiares das diferentes espécies de discursividade (/6gos) que, por sua vez, se amparam
ontoepistemicamente nos diferentes géneros de racionalidade (diandia). Portanto, do
ponto de vista das possibilidades formais de constituicao de discursos (/6goi), proprias de
cada esfera (ou género’) da discursividade (/6gos), orientada segundo relagdes (causais)
entre os elementos constituintes do discurso, isto €, as conexdes das “partes” de cada
espécies de discursividade, em que podemos re-conhecer formas distintivas de
“racionalidade”, relacionadas, de modo analdgico, a uma faculdade intelectiva (dianoia) —
segundo relacdes entre forma e conteudo particulares —, que irdo atender a determinados
fins ou propositos, conforme finalidade (zélos) que € propria a cada atividade (inclusive

teorética), e/ou producao (poiésis).

Gostariamos de defender, sobremaneira, que tal identificagdo se aproxima com a
possibilidade de que Aristoteles assevera que possamos conceber diferentes formas de

racionalidade especificas a cada género de discurso: (i) cientifico, isto &, teorético, que

760u seja, géneros de discurso amparados epistemicamente pela triparticio metodolégica da racionalidade
humana (diandia) entre (i) teorética, (ii) pratica e (iii) produtiva, e que sustentam onto-logicamente as
espécies subsidiarias de discurso: (i) cientifico (metafisico, teologico ou matematico); (ii) “pratico” (ético e
politico); e “produtivo” ou poiético (retdrico ou poético). Lembremos ainda que, neste sentido, pelo fato de
preservar universalidade (Ret. 1 2, 1355b 30ss) e neutralidade axiologica (1355b 35), a retérica também ¢
considerado “instrumental metodologico” da ética e da politica; e por abarcar flutuagdes inerentes ao
assuntos comuns, ou as opinides geralmente difundidas, espistemologicamente, se revela como a “outra
face” (antisthrophos) da dialética, que por sua vez, tem potencial de servir de propedéutica as demais
ciéncias.
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visa aos principios necessdrios decorrentes da defini¢do essencial de entes cujos atributos
lhes sdo inerentes necessariamente, € por isso, conhecidos através da razdo apoditica
(necessaria e universal), e que também se refere as causas primeiras do conjunto de entes
constituintes das classes de seres que se incluem a géneros de ser cujas causas o sao
“sempre” ou “no mais das vezes” (isto €, frequentemente, como uma necessidade que ndo
se mostra); (ii) dialético; (iii) retorico, ou (iv) poético, por exemplo, que corresponderiam
a formas de saber especificas, pois, enquanto formas de racionalidade, se identificariam de
algum modo com o método proprio das diferentes formas de discursividade, e que, por
abarcarem, portanto — méthodos ou modo de raciocinar proprio e especifico, incidem em
formas de saber, que se aproximam como espécies auténticas de racionalidade, ou de

proceder, tendo em vista os fins almejados”’.

Silogistica, dialética aristotélica, retérica e poética parecem ser, num
primeiro momento, apenas temas disparatados. Contudo, apesar de
diferencas profundas, eles tém algo em comum: sio modos nos quais se
apresenta o saber humano, ou seja, formas de racionalidade
(HOFFE, 2008, p. 51 — grifos nossos).

Desta feita, nossa interpretagdo ¢ a de que Aristoteles defende uma tolerancia
epistémica, através da concepcdo de diferentes formas de racionalidade, que, tendo em
vista a polissemia do ser, admite certa pluralidade metodologica de alcangarmos a verdade
através de nossos discursos (ou formas de argumentar), € que, por isso, tais formas de
racionalidade também podem ser admitidas como formas de saber especificas. De fato, a
compreensdo de tal concep¢do de tolerancia epistémica nos distancia da suposta
exclusividade da chamada razdo apoditica propria da ciéncia (universal e necessaria),
como de certo modo, histérica e hegemonicamente, a tradicdo filosofica tem tratado a
filosofia como um todo, enquanto discurso com estatuto de “ciéncia”, como a unica forma
de nos relacionarmos com a verdade, do ponto de vista dos silogismos demonstrativos de
atributos necessarios, decorrentes da razao apoditica, e, portanto, como a “Unica’ maneira

de elaborar discursos filosoficos (com “estatuto de ciéncia”).

777 Teorético, contemplativo, com vistas ao ensino (didaskalia); (ii) pratico, tendo em vista a exceléncia
(areté) na agdo (praxis); e, (iii) produtivo, tendo em vista a exceléncia na produgdo (poiésis). Entretanto,
todos os trEs géneros de racionalidade t€ém em comum o possuirem um fim (félos) que lhes é proprio.
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2.1 — Polissemia do ser e a tolerancia epistémica aristotélica

Quanto a célebre polissemia do ser, atestada pelo proprio filosofo, quando afirma:

wx - , . . ) A , .
Assim também o ser se diz em muitos sentidos, mas todos em referéncia a um unico
principio” (Met., IV 2 1003b 5), parece-nos indicar que o termo einai (ser), (além de seus

78: identitativo, veritativo, existencial e predicativo), comporta a

classicos atributos
prerrogativa de que — a cada acepg¢do de einai, ou melhor, a partir de cada modo de dizer
verdadeiramente o ser —, 0 mesmo ¢ referido a um certo género de ser, que, por sua vez,
circunscreve uma classe de coisas especifica; e ainda, que a cada género de ser, existe uma
parte da filosofia, ou espécie de saber (epistéme), que se debruca e busca conhecer tais
géneros especificos de ser, circunscritos em classes de coisas; e que portanto se referem ao
conhecimento (epistéme), a acdo pratica (prdxis), ou a produgdo (poiésis), e subsidiados
através das diferentes formas de racionalidade, isto ¢, de espécies de discursividade

(logos), sustentados ontoepistemologicamente — enquanto géneros de discurso — por cada

género de racionalidade humana (diandia). Pois,

Existem tantas partes da filosofia quantas s3o as substancias;
consequentemente, ¢ necessario que entre as partes da filosofia exista
uma que seja primeira € uma que seja segunda. De fato, originariamente
o ser ¢ dividido em géneros e por esta razio as ciéncias se distinguem
segundo a distingiio destes géneros” (Met., IV 2, 1004a 2-6 — grifos
Nnossos).

Uma interpretacdo generosa deste trecho pode nos ajudar a compreender que, se o
ser se diz de muitos modos, e se a cada forma de se referir ao ser, de maneira autérntica,
refere-se um género de ser peculiar — e especificamente inserido em um género de ser —; e
se a cada género de ser existe uma parte da filosofia (pois as ciéncias se distinguem de

acordo com cada género de ser ao qual as mesmas se referem), e se cada forma de saber

78 Compreendidos de forma fundida e simultinea pelos gregos — ao contrario de nds, modernos, que os
compreendemos de forma separada.

79Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Deve haver tantas partes da Filosofia
quantas sdo as espécies de substancia, de modo que entre elas necessariamente haverd uma primeira
filosofia, e uma segunda. Com efeito, o ser se divide imediatamente em géneros, razdo pela qual as ciéncias
também corresponderdo a esses géneros”.
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comporta um método proprio que os faz conhecer de forma racional e verdadeira o género
de ser compreendido em cada classe de ser especifica; se faz necessario que também a arte
se refira a um género de ser proprio, além de que, defendemos, tal forma de discurso
“produtivo” (poietiké), se relaciona de modo peculiar com a verdade, pois ainda parece
cabivel argumentar pelo método proprio da arte enquanto teckné, compreendida, portanto,
como uma legitima forma de saber, que por isso engloba em si uma racionalidade
especifica enquanto género, pois, poderiamos conceber cada teckné especifica, como uma

forma auténtica e genuina de racionalidade®.

E se, portanto, a palavra méthodos indica o “caminho de investigagdao”, e se para
cada caminho corresponde uma classe de coisas a qual devemos formular nosso discurso,
parece-nos defensavel que identifiquemos o método proprio®! de cada género de ser (ou
classe de coisas), com a racionalidade inerente a cada modo de proceder discursivamente
— e, ainda, o qual indicaria uma forma de saber, e de se relacionar com a verdade,
correspondente a cada género de ser, através das diversas formas de saber admitidas por
Aristoteles —, como por exemplo, a phronesis, a sophia, a epistéme, bem como das

teckndi, tais como a retdrica ou a poética.

2.1.1 — Ciéncia, silogistica e o Ambito das endoxai

Para tanto, ¢ necessdrio atentarmos que, por exemplo, no caso da ciéncia
demonstrativa (apodéxis), cujo método ¢é analitico, tomamos premissas que
essencialmente atribuem um predicado necessario ao sujeito que implicara que a
conclusao de seu raciocinio (silogismo demonstrativo), também seja admitida como

necessaria.

80Neste sentido, cada forma especifica de arte (teckné), a arte naval, por exemplo, tem ao seu dispér um
“caminho” (méthodos), especifico, que, neste caso, tem em vista a constru¢do — e, portanto, a producdo
(poiésis) — de naus, também possuira racionalidade e discursividade especificas referente a arte de construir
navios, que por sua vez constitui forma especifica de saber, que poderd ou ndo ser sistematizado
teoricamente, quanto ao conhecimento (epistéme) que se refere a arte naval.

81De conhecimento, atividade ou produgio.
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Ja no caso do tipo dos silogismos praticos ou retdricos, por exemplo, apoiados
sobre as endoxai, cujos predicados o sdo atribuidos de forma geral, isto ¢, que se referem
ao sujeito “na maioria das vezes”, isto €, em opinides comumente aceitas (endoxai),
Aristoteles ird admitir que, a0 menos no ambito ético-politico, suas conclusdes possam ser
consideradas plausiveis ou “verossimeis”, isto ¢, provaveis. Com respeito aos silogismos
praticos, pelo fato de suas premissas serem “provaveis”, suas conclusdes também o serdo
de tal modo “provaveis”, e, por isso, andlogas a verdade tipica da epistéme, isto ¢, de
forma que a referéncia ao provavel (eikos), para descrever tal analogia entre conclusoes
que dizem respeito a assuntos comuns a Pdlis, embasadas ou apoiadas sobre as “opinides
reputaveis” (endoxai), tais conclusdes s6 poderdo ter estatuto epistemologico daquilo que
ocorre no mais das vezes, isto €, que ¢ frequente, ou provavel, que ontologicamente
corresponde a analogia da necessidade inerente a verdade cientifica, isto ¢, que sao

possiveis, ou seja, contingentes, € ndo necessarias.

Ou seja, as conclusdes dos silogismos praticos, apoiados sobre o método dialético,
também s6 poderdo ser tomadas como verdadeiras “o mais das vezes”, pois € impossivel
atribuir um predicado de necessidade a uma conclusdo cujas premissas sdo apenas
provaveis. Assim, entendemos que somente a partir de premissas tomadas como
necessarias ¢ que podemos tirar conclusdes que também tenham o predicado da
necessidade, o que ocorre apenas no método analitico proprio das ciéncias demonstrativas,

oriundo dos silogismos demonstrativos, sustentados, por sua vez, sobre a razao apoditica.

2.1.2 — Ciéncia (epistéme) e retorica (rethoriké)

Neste sentido, tomamos a distingdo entre ciéncia (epistéme) e retorica (retoriqué),
conforme a seguinte afirmagdo: “a verdade com a qual a retorica estd comprometida diz
respeito ndo a estados de coisas necessarios — por eles respondem as ciéncias
demonstrativas —, mas aqueles que também podem comportar-se diferentemente e sobre
0s quais sdo possiveis somente proposi¢cdes validas na maioria das vezes” (HOFFE,
2008, p.61). De fato, Aristoteles defende (cf. Etic. Nic. VI, 3 — 1139b 25), que o objeto da

ciéncia existe necessariamente, ao passo que entendemos que a retoérica, como uma
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espécie de racionalidade inserida no “mundo da vida”, diz respeito ao “verossimil”, isto €,
ao provavel (eikos), e — ao menos enquanto finalidade —, também ao persuasivo; ou, para
sermos mais precisos, a retorica se ocupa em descobrir o que € mais persuasivo em cada
caso particular, e o faz sobre as opinides reputaveis (endoxai), tomadas com referéncia ao

provavel e/ou plausivel (eikos).

De fato, o termo endoxa ¢ original e etimologicamente traduzido como “ilustre”,
isto € encarado, neste contexto, como as “opinides reputdveis”, aceitas pelos sabios, ou
pela maioria dos sabios, ou ainda, por todas, ou pela maioria das pessoas. As endoxai
estdo na base da topologia retorica, pois o retor devera sempre se adequar as opinides de
seus auditores, pelo menos inicialmente, e argumentar, especialmente sobre razdes
relacionadas ao ambito ético-politico, a partir de opinides comumente aceitas, com a
finalidade de persuadir sobre tais questoes, tendo em vista, segundo Aristételes, a verdade

e a justi¢a®.

E factivel ressaltarmos que tais opinides comumente aceitas (as enddxas), sdo
passiveis de mutagdo, ja que o termo doxa, unanimemente aceito como opinido ou crenca,
tem sua origem etimologica com a acepcdo de “gloria”, que, para um grego como
Aristoteles, era, de fato, encarada como passageira e passivel de corrupcdo (tais como os

sdo as opinioes).

2.2 — Consideracoes metodologicas e formas de discursividade

Assim como na Metafisica (III, 3, 995a), Aristoteles tece consideragdes
metodologicas acerca da eficacia das ligdes de acordo com os hébitos dos ouvintes, além
de afirmar que a cada género de ser corresponde um método proprio; também na Etica a
Nicomaco, Aristoteles torna tangivel a possibilidade de que a cada género de ser
corresponda uma forma prépria de discursividade, bem como de metodologia propria e

peculiar a cada espécie de discurso — e, portanto, de saber (epistéme) — de modo a tornar

82 Cf. Ret. 11, 13552 20-24; “Mas a retdrica ¢ util porque a verdade e a justi¢a sdo por natureza mais fortes
que os seus contrarios. De sorte que, se os juizos ndo se fizerem como convém, a verdade a justica serdo
necessariamente vencidas pelos seus contrarios, ¢ isso ¢ digno de censura”.
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inteligivel e aplicavel que se alcance o fim em vista do qual cada forma de discurso se
apresenta; o que para nés assemelha-se a formas de racionalidade (cf. Etic. Nic., I 3 1094b

30-35).

Neste sentido, Aristoteles parece assinalar que a cada género de discurso, além de
seu método proprio, existe uma classe de coisas a que tais formas de discurso se refere,
nas quais, para que possuam a verdade, isto €, para que o discurso que se refere a
determinada classe de coisas a qual tal espécie de argumento se dirige seja verdadeiro, ou
seja, se refira ao género de ser ou ambito da realidade especifico, existe e ¢ exigido um
método proprio (peculiar a cada espécie de discurso referente a cada género de ser), o que
para n6s indica como que uma dire¢ao relativa as formas de racionalidade peculiares e

subjacentes a cada espécie de discursividade.

Como cada género de ser pode possuir qualidades tais como a flutuagdo e variacao
de seu atributos — isto ¢, a for¢a epistémica a qual ocorre suas predicacdes — convém que
cada espécie de discurso que se refere a estas coisas também possua méthodos e
racionalidade adequadas conforme sua “carga” de flutuagdo, pois o conhecimento
(epistéme), adquirido acerca de tais coisas, também deverd ser relativamente
indeterminado. Pois, todo conhecimento possui uma faixa maior ou menor de
determinagdo, ao passo que para além de tais fronteiras, ha uma faixa maior ou menor de

indeterminagao.

Além de que nos parece que tais formas de racionalidade podem — ao menos
enquanto hipotese — se identificar de algum modo como formas de saber; ja que,
obviamente, a cada género de discurso (verdadeiro), faz-se necessdrio que exista um
género de ser, situado em uma classe de coisas propria, e que, evidentemente, cada género
de discurso que se refere a determinado género de ser vem a possuir um /ogos peculiar e

especifico que garanta a autenticidade de tais modos de dizer, proceder ou argumentar.

De fato, o fundamento desta defesa reside na menos tradicional interpretagdao de
que Aristoteles admite outras “espécies de 16gicas”, para além da oposicdo entre analitica
(historicamente hegemonica), e a dialética (como se defende enquanto diferencial dos

silogismos praticos ou retoricos). Acreditamos, de fato, que “H4 mais de uma
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racionalidade em Aristoteles, pois ha mais de um campo do conhecimento” (ROHDEN,
1997, p. 130); o que significa que, para nds, elementos de l6gica também sdo descritas em
outras obras aristotélicas que ndo exclusivamente a Tdpica e os Analiticos™ — e que,
portanto, sao admitidos alguns elementos heterodoxos de logica (assim chamados por
admitirem e se relacionarem através de um /dgos distintivo), e, portanto, de racionalidade,
como geralmente ¢ admitido, por exemplo, na Reforica; e, para nds, também a Poética,
neste sentido, se apresenta como espécie “heterodoxa” de ldgica subjacente ou inerente a

sua espécie de discurso (poético).

2.2.1 — Flutuaciao metodolégica das ciéncias praticas e poiéticas

Ao admitirmos que a Poética se estabelece como ciéncia especifica — ao lado da
Retoérica — inserida no género das ciéncias poiéticas, € que versa acerca da poesia
mimética, em particular — tomando a tragédia como paradigma das artes poético-
miméticas — e das demais espécies de arte poética. Portanto, o primeiro aspecto relevante
a ser tomado em conta ¢ o fato de que a tragédia — ao lado da comédia — se caracteriza
como arte dramatica, e que por isso ¢ definida como a mimesis de uma a¢do. Portanto, o
elemento fundante da poesia poética, em geral, sera justamente o fato de que, por meio de
palavras, sons, expressdes e gestos, se mimetiza algo, agdes, experiéncias, paixoes,
caracteres, etc. Além disso, o aspecto essencialmente “produtivo” da poética, que é
despertar o prazer (hedoné) inerente ao sentimento tragico (pdathos) de terror (phobos) e
piedade (éleos). No caso da poesia tragica; ou o aspecto persuasivo através das provas de
persuasdo: (i) o carater (éthos) do orador; (ii) as paixdes (pdthoi) suscitadas através do
discurso; (iii) o fundamento essencialmente logico e por isso racional do discurso

persuasivo, isto €, o /ogos.

83 Os Analiticos situam o campo da racionalidade da ciéncia (epistéme), como o campo dos seres
necessarios, discerniveis através dos silogismos demonstrativos que “descrevem” a esséncia de tais seres, e,
portanto, os atributos necessarios dos seres eternos; enquanto a topica se refere ao saber comum da dialética,
como os atributos que ocorrem “no mais das vezes”, isto €, “na maioria dos casos”, referentes ao ambito dos
seres contingentes, inseridos na classe do variavel.
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Portanto, ¢ evidente, especialmente no caso da Poética, cujo objeto de investigacao
0 sd0 os poemas singulares, abstraidos através de andlise formal de seus elementos
constituintes, porque essenciais, € por iSso universais, porém, organizados racionalmente
por uma espécie de estrutura hierdrquica, e que, ao se aproximar dos elementos
constituintes mais proximos dos particulares — isto €, os “exemplares” ou “espécimes” de
poesia, ou seja, os poemas singulares — tornam-se mais “flutuantes” e “varidveis”, devido
ao seu aspecto contingente, € que, por isso, representa, formalmente, as possibilidades
epistémicas da poética, ou, dito de outro modo, as op¢des ou alternativas de estruturas
formais constituintes funcionais que poderdo ser empregadas pelo poeta, ao com-por seu

poema.

Sendo assim, devemos encarar a triparticdo metodologica aristotélica das ciéncias
(epistemai), que sdo genericamente classificadas em teoréticas (teologia, matematica,
fisica), praticas (ética, politica), e poiéticas ou “produtivas” (retdrica e poética)®’. As
ciéncias teoréticas, de modo geral, t€m por objeto os seres necessarios, € conhece as
causas primeiras de tais seres; sendo assim, a analitica, isto €, os silogismos
demonstrativos sdo proprios e inerentes a ciéncia (epistéme)®’; embora seja estabelecido
que o método dialético seja o mais adequado enquanto propedé€utica a tais ciéncias, pelo
fato de distinguir a necessidade inerente aos seres eternos € impereciveis (e por isso
divinos), conhecidos através da razdo apoditica (universal e necessaria), daquela que
ocorre frequentemente, ou “no mais das vezes” (hds epi to poly), como € o caso, por

exemplo, das relagdes causais entre os seres naturais, objeto da Fisica.

Assim, a razdo teorética, como fundante das ciéncias (epistemdi), ndo se limita ao
universal e necessario, mas também se aplica ao frequente, isto ¢, ao que o ocorre “no
mais das vezes” (hos epi to poly). Enquanto a razdo pratica e a racionalidade poiética se
caracterizam por serem ambas espécies de raciocinio em vista de um fim extrinseco a si,
embora esta se ocupe com a producdo (poiésis), de um ser extrinseco ao homem; enquanto

aquela abarca a acdo pratica (prdxis), e, por isso, ndo “produz” nada para além de si

84Cf. Top. V1 6, 145a 15-16; IX 1, 157a 10-11
85Cf. Etic.Nic. V13, 1139b 20ss.
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mesma, a ndo ser o engendrar a exceléncia no ambito da agdo (phronesis), que propiciara

a possibilidade de aquisi¢do das demais exceléncias morais (ethiké)™.

As ciéncias praticas, pelo fato de haver “variagdes” e “flutuacdes” em seus objetos,
proprias do contexto da acdo pratica (praxis), que tanto envolve o homem em sua acao
individual (ou em sua casa), quanto a agdo coletiva referente a polis, t€m um estatuto
epistemologico distinto, pois tanto a exceléncia no agir (phronesis), quanto a ciéncia
politica (epistéme politiké), que a abarca, visam a um fim que se identifica com os bens
humanos; e que, portanto, carregam consigo a indeterminacdo como aspecto inerente aos
seus objetos e aos seus fins, que — demaneira geral — sdo, de certo modo, relativos (ou, ao
menos, bastante variaveis), o que implica que o conhecimento relativo a tais bens

humanos carregue consigo tal flutuagdo metodolédgica e epistemoldgica.

Acerca da razdo pratica (dianoia praktikeé), compreendida como ciéncia politica
(episteme politiké), que ira circunscrever tanto a sua exceléncia no agir (isto €, a
phrénesis), quanto a ciéncia politica (epistéme politiké) propriamente, isto ¢, a Etica e a
Politica, como espécie de investigagdo (méthodos) acerca da normatividade da acdo
pratica (praxis), no contexto da pdlis, ao encararmos a razao pratica como ciéncia politica.

Neste sentido,

Trata-se, assim, de uma ciéncia propriamente dita, embora menos
rigorosa que as outras (como, por exemplo, as matematicas); capaz de
fazer auténticas demonstragdes (a diferenga, por exemplo, da retorica),
embora valida apenas o mais das vezes. Esta ultima caracteristica €, de
resto, compartilhada também pela fisica, que, ndo obstante, ¢ uma
“ciéncia tedrica”, colocada por assim dizer a meio caminho, quanto ao
nivel de rigor, entre a matematica e a retdrica justamente em razdo do
carater relativamente varidvel dos seus objetos, os entes naturais
(BERTI, 2014, p. 31).

Ao consentirmos que ha ciéncia também do frequente, ¢ ndo tdo somente do

necessario, e que a ciéncia politica (epistéme politiké) deva lidar e admitir margem de

86Uma espécie de paradoxo interessante pode ser o caso de que no ambito da agdo prética (prdxis), ha um
“educar-se” (auto-poiésis), no sentido de “tornar-se bom”, proprio do aprendizado que podera conduzir a
felicidade, pois “quem quer ndo seja deficiente quanto a sua potencialidade para a exceléncia tem
aspiracdes a atingi-la [a felicidade] mediante um certo tipo de aprendizado e esforco” (Etic. Nic. 1 9,
1099b 20). Por outro lado, a producdo (poiésis) efetiva de algo extrinseco a si requer a posse de uma arte
(techne) especifica, que se caracteriza como habilidade advinda de habito (/4éxis) produtivo proveniente da
poténcia (dynamis) da alma (psiché) em produzir (poién).
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indeterminacdo maior em sua teorizagdo acerca do ambito da acdo (prdxis), que carrega
consigo alta carga de “variacdo” em seus objetos, de forma que a “flutuagdo” epistémica
que tal espécie de ciéncia — inserida no género das ciéncias praticas (epistéme praktiké) —
carrega consigo nao invalida seu carater de ciéncia, e portanto de theoria, sem que sua
finalidade se encerre na teoria, mas cuja abrangéncia do seu conhecimento adquirido
corresponda também e inclusive com a aquisicdo das exceléncias morais propiciadas

somente através da posse da phronesis®.

Importa a presente investigagdo, galgar um passo por analogia, ¢ admitir que
também o género das ciéncias poiéticas — que encerra a Retdrica e a Poética — também se
constituem como ciéncias “flutuantes” quanto ao rigor de suas demonstragdes e demais
inferéncias necessarias a caracterizacdo da analise de seus objetos, que se constituem
como objetos singulares e contingentes. Para tanto, se faz necessaria a compreensdo

daquilo que cunhamos como “forca epistémica”.

2.2.2 — Ciéncias praticas e flutuacao

Sendo assim, devemos assumir que, em Aristoteles, ha, de fato, uma tolerancia
epistémica quanto ao estatuto das ciéncias dispostas aqueles que se debrugam sobre as
ciéncias particulares (epistemai), que envolvem méthodos, racionalidades (/ogoi), e
objetos referentes a cada género de ser (ousia), compreendidos em classes de coisas
distintas; e que, portanto, sdo conhecidas enquanto tal através da racionalidade humana
(diandia), e que também se divide entre razdo teorética (diandia theoriké), razao pratica

(razao praktiké), e racionalidade poiética ou “produtiva” (diandia poietiké).

87Lembremos que no livro X da Etica a Nicémacos, que pode ser inteiramente considerado como uma obra
de viés metodologico aplicado a ética, e portanto ao contexto da acgdo pratica (prdxis), embora seja
consensual que a finalidade (#élos) da vida humana (bios anthropotiké) se identifique com a felicidade
(eudaimonia), ndo ha unanimidade em que consiste a felicidade, motivo pelo qual Aristoteles pondera e
enumera uma série de fatores concorrentes a posse da felicidade, enquanto a define como a “atividade
conforme a exceléncia” (Etic. Nic. 1 8, 1098b 33), e portanto como causa final da agdo (prdxis) humana, e
que a posse da phronesis se torna crucial para a aquisicdo das exceléncias morais (ethiké) que concorrem
para a felicidade; mas que, no entanto, ndo ha fatores verdadeiramente “determinantes” para que a phronesis
se estabeleca no ser humano, motivo pelo qual, em certo sentido, o mencionado livro se encerra em uma
aporia.
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Portanto, se admitida uma maior carga de flutuagdo para a poética, encarada como
ciéncia (epistéme), embora admitamos que hajam elementos constituintes essenciais que
estabelecem uma axiomatica epistemologica para a Poética, devemos nos questionar que
grau de exatidao deveriamos exigir quanto ao verdadeiro e ao estatuto de ciéncia referente

ao objeto de estudo da Poética®™.

Neste sentido, faz-se necessaria a distingdo entre aquilo que chamamos
racionalidade (ordem, propor¢do, harmonia), subjacente ao cdsmos, isto €, o logos
compreendido como a legalidade ontoepistemolédgica da realidade, e que tradicionalmente
foi identificado com o discurso racional (logos), como carater distintivo do discurso
filosofico, daquilo que chamamos de “racionalidade humana” (diandia), como uma
espécie da faculdade intelectiva humana subjacente as ciéncias particulares (epistemdi),
proveniente do nous, € que por analogia, isto ¢, através de um /ogos constituinte
semelhante e que, por homologia, permitird com que a dianoia relacione o logos da coisa
com a ana-logia oriunda de nossa inteligéncia (nous). Portanto, o ser humano ¢ capaz de
adquirir ciéncia ao re-conhecer semelhangas, por uma espécie de analogia homoldgica
entre as coisas, nossa inteligéncia (dotada de racionalidade), e a expressdo de tais
pensamentos através de discursos dotados de racionalidade, ou, em outras palavras, com

pretensao de verdade.

Se a trilha (poros) da tradig¢do filosofica sustenta a hipotese de que: (1) Apenas a
razdo teorética (dianoia theoriké) é capaz de ciéncia (epistéme); devemos questionar que,
ao se debrucar, ou tomar como objeto seu de estudo seja a (i) a¢do (praxis), ou a (ii)
produgdo (poiésis), estabelecidas como espécies de ciéncia (epistéme) ou de racionalidade
(diandia), que, por outro lado, se assemelham por operarem “célculo” dos melhores meios
para se atingir um fim bom, seja ele no ambito da (i) acdo ou da (ii) producdo, e portanto,
se caracterizarem como espécies de racionalidade em vista de um fim outro que nao si

mesmo, isto ¢, extrinseco a contemplacdo (theoria), seja ele (i) pratico ou (ii) produtivo, a

88Afinal, se encararmos a Poética como um conjunto normativo de como “se devem com-por os enredos”,
deveriamos, neste sentido, nos questionar se o conhecimento teérico da Poética seria necessario e suficiente
para que alguém de fato componha enredos; no sentido de que (i) os filosofos da poética deveriam também
ser poetas, neste sentido, (ii) um poeta se tornaria um bom poeta através do conhecimento racional provido
através do estudo da Poética? Paradoxalmente, a resposta parece ser negativa para ambas as questoes,
embora seja plausivel que alguém se torne um poeta melhor através de tal conhecimento racional propiciado
pelo estudo da Poética.
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razdo teorética devera adequar-se a flutuacdo inerente a cada género de ciéncia, e garantir
que a forga epistémica relativamente indeterminada de tais objetos — a a¢do e a produgdo —
garanta carater de ciéncia, andloga a ciéncia demonstrativa, sustentada pela razdo

apoditica (cf. Etic. Nic. 13, 1094b 30).

Portanto, ¢ evidente que aquilo a que Aristételes reconhece como as ciéncias
particulares (epistemai), possuam estatutos epistemologicos distintos. Pois todo
conhecimento se refere a uma classe de coisas, que por sua vez abarca géneros especificos
de seres, que possuem atributos semelhantes, isto €, de algum modo em comum; e que se
relacionam ou se conectam a partir de relagdes causais (ou tém suas proposigoes
concatenadas causalmente), ndo somente através da forca da necessidade — como, por
exemplo, quando se refere a esséncia, através da defini¢do, ou a predicados necessarios
decorrentes de tal defini¢do essencial, e que por for¢a das premissas, em um silogismo, ira
derivar uma conclusdo de tal modo também operada pelo ambito da necessidade — mas
também a forca epistémica do provavel (eikds), com que os silogismos praticos e/ou
retdricos carregam consigo, a partir de premissas provaveis, admite-se conclusdo com

forca de probabilidade.

2.2.3 — A Fisica: méthodos e racionalidade teorética

De outro modo, os objetos da fisica, por exemplo, possuem relagdes causais que
ocorrem “no mais das vezes” (hds epi to polii), com referéncia aos seres circunscritos em
seu dominio, e que por definicdo sdo causas de seu proprio movimento, € s30 compostos
pelo agregado de matéria e forma, e, pelo fato de serem dotados de matéria, sdo
contingentes, isto ¢, t€m potencialidade de ser um algo outro, ou seja, podem ser de um
modo ou de outro, podem vir a ser, e deixar de ser; portanto, os objetos da fisica sdo

corruptiveis, e por isso sua esséncia inteligivel € apreensivel através da razao teorética.

Tal esséncia inteligivel ¢ definida como aquilo que se mantém e que faz com que
tais seres sejam aquilo que sdo, € que ¢ re-conhecida racionalmente através do
conhecimento do universal constituinte dos seres que (i) se identifica com a causa formal
de tais seres, que, embora sejam essencialmente contingentes, e (ii) por isso, sua

singularidade requer com que o conhecimento racional referente a tais objetos tome a
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determinagdo do objeto como que “cercada ou envolta” por um alto grau de
indeterminagdo; e que, portanto, nossa teoria acerca de tais seres que — apesar das
variagoes e flutuagdes, isto é, por operarem com alto grau de indeterminagdo devido a sua
singularidade — carregam consigo o “fato” de que “resta algo” que se mantém “idéntico a
si mesmo”, e que define os seres dotados de matéria (como o sdo os seres fisicos, por

exemplo), e que portanto, sdo contingentes pelo fato de sua existéncia ser particular.

Mas, por outro lado, a Fisica adquire seu estatuto de ciéncia através do método
dialético®, em cujos silogismos, evidentemente, s6 podemos extrair conclusdes com
mesma forca epistémica das premissas, ou seja, se as premissas carregam consigo a forca
epistémica de “no mais das vezes” (hos epi to polu), isto €, frequente, obviamente que

suas conclusdes também terdo a mesma forca epistémica, a da frequéncia.

Por isso, de modo andlogo as matematicas, encontram-se também inseridas no

ambito da tolerancia epistémica aristotélica, as ciéncias poiéticas ou “produtivas”.

Todas as ciéncias buscam, relativamente a cada um dos objetos que
entram em seu ambito de conhecimento, determinadas causas e
determinados principios: assim a medicina, a ginastica e cada uma das
outras ciéncias poiéticas ¢ matematicas. Cada uma delas, com efeito,
limita-se a indagar um determinado género de coisas, e, dele, cada uma
se ocupa como de algo real e existente [...] Cada uma das ciéncias acima

mencionadas assume de algum modo a esséncia que € propria do género
de coisas de que se ocupa e tenta demonstrar todo o resto com maior ou
menor rigor® (Met. X1 7, 1064a 1-7; italico no original).

Sendo assim, parece-nos evidente que Aristoteles assume estatuto epistemologico
de ciéncia para nao somente os seres cuja esséncia se da de modo necessario, mas também
para formas de conhecimento especificas acerca de seres contingentes (como ¢ o caso dos
seres produzido pelas ciéncias poiéticas), e, de tal modo, sdo referidos a um género de

coisas especifico, circunscrito em uma determinada classe de seres, € que, assim, também

89Cf. BERTIL, 2002, p.

90Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Tdda [sic] ciéncia busca certos principios e
certas causas para cada um dos objetos com que se ocupa: assim fazem a Medicina, a Gindstica e as outras
ciéncias, tanto as criadoras como as matematicas. Cada uma delas escolhe um género determinado, ao qual
se aplica como a algo de existente e real — ndo, todavia, enquanto real [...] As ciéncias que acabamos de
mencionar concebem de um modo qualquer a esséncia do género que escolheram e tratam de provar as
outras verdades com maior ou menor precisao”.



62

podem ser objeto de conhecimento; embora Aristoteles nos revele que o rigor especifico
de suas demonstragdes, como nao sendo o rigor da necessidade. Assim, cabe-nos analisar
de que modo o género de coisas das ciéncias poiéticas pode ser conhecido, e essas podem

se estabelecer como auténticas formas de conhecimento (epistéme).

Pois, também as ciéncias poiéticas sao dotadas de racionalidade, e se referem a um
género especifico de seres, como € o caso das demais ciéncias particulares (epistemai), e —
ao se estabelecerem, através de andlise dialética (formal, portanto), como normativa, no
que diz respeito a e-laboragdo de tais espécies de discursividade produtiva, isto €, a

retorica e a poética — também se estabelecem como ciéncia.

Neste sentido, gostariamos de propor algumas hipoteses de trabalho, com
referéncia a arte (teckné), compreendida como uma disposicdo da alma relacionada a
produgdo (poiésis), cujo fim (télos), € o de produzir uma substancia composta (ousia),
bela’’, que se relacione de algum modo com o universal — passivel de ser conhecido
formalmente através de sua racionalidade subjacente (diandia) —, compreendido pelo
processo e objetos das diversas formas de arte (teckndi), que se caracterizam pela
produgdo (poiésis) de seres passiveis de serem re-conhecidos racionalmente, ou, dito de
outro modo, os quais podemos atribuir uma racionalidade discursiva (/ogos), consistente
com a singularidade de seus objetos, como o sdo, por exemplo, os discursos persuasivos

ou os poemas tragicos, objetos, respectivamente, da retorica e da poética.

2.2.4 — Excepcionalidade metodoldgica das ciéncias poiéticas

A retorica, como exemplo de uma ciéncia poiética, cujo fim relaciona-se
diretamente com a disposicao propria a essa forma de arte, e que — assim como a dialética
— ndo diz respeito a um género de coisas especifico — ao assumirmos sua neutralidade
axiologica — e que, por isso, enquanto forma de saber poiético, se caracteriza como uma
espécie de discurso que abrange todas as matérias, isto €, que se relaciona com os assuntos
comuns. Ou seja, se a retorica ¢ definida como a “capacidade de descobrir o que ¢

adequado a cada caso com o fim de persuadir”, e ainda, “Esta ndo ¢ seguramente a funcao

91 Isto é, como um todo constituido pelo ordenamento e proporgdo de suas partes; cf. Poet. XXX.
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de nenhuma outra arte; pois cada uma das outras ¢ apenas instrutiva e persuasiva em suas

areas de competéncia” (Ret. 1 2, 1355b 25).

Ao nosso ver, ao definir a retérica como uma arte que visa descobrir o que €
persuasivo a cada caso particular, Aristoteles estd esbocando um argumento de duplo
sentido: ao passo que define a arte retérica como uma capacidade de atingir certo fim, o
de persuadir —, alertando que a retérica, diferentemente das outras artes, instrui e persuade
sobre qualquer assunto, que ndo exclusivamente aqueles incorporados em si como objetos

especificos de sua arte, como seria de se esperar das demais espécies de teckne.

Por outro lado, Aristoteles aponta justamente para a distingdo da esséncia e
abrangéncia de seu objeto, a partir da propria definicdo de retorica, compreendida como
ciéncia, isto ¢, como o estudo das regras com que aqueles que pretendem praticar e fazer
uso das técnicas retoricas deveriam conhecer, se quisessem ser bem sucedidos na
composi¢do de discursos persuasivos. De modo andlogo, no inicio da Poética, Aristoteles
parece distinguir sua argumentacdo entre a normatividade propria da arte poética, daquilo

que ¢ seu objeto, ou seja, a poesia® (cf. Poet. 1, 1447a 10).

Percebemos que Aristoteles inicia seus escritos acerca das ciéncias poiéticas
(Retorica e Poética), por distingui-las em ciéncias particulares (epistemdi), do acordo com
o ambito de dominio de seus objetos; e, para tanto, tal distingdo requer fazer
consideragdes metodoldgicas pertinentes a cada uma destas espécies de arte (feckndi). Isto
¢, daquilo que ¢ da ordem da normatividade destas artes, e daquilo que € objeto proprio de
sua produgdo enquanto atividade, que assim como todo propoésito, visa a um fim, (cf. Etic.

Nic. 11, 1094a).

92No 4° capitulo, analisaremos minunciosamente, a partir do grego (1447a 10ss), e trataremos com afinco
desta distingdo entre Poética e poesia, especificamente quanto a definicdo de Poética enquanto ciéncia
normativa da com-posi¢do de poemas, daquilo que constitui seu objeto: a poesia, isto &, as diversas espécies
de arte poético-miméticas que tém como paradigma a poesia tragica, dramatica, portanto. Enquanto
dedicaremos todo o 3° capitulo para distinguir a Poética como ciéncia competente das artes poético-
miméticas, em geral, cujo grau de flutuagdo epistémica pode ser justificado pelas diversas consideragdes
metodologicas com que Aristdteles ira desenvolver no decorrer de sua obra, bem como de hipdteses
constituintes de nossa investigagdo: que: (i) a razdo produtiva (diandia poietiké) também ¢ capaz de ciéncia,
isto €, sustenta epistemologicamente o género das ciéncias produtivas (epistéme poietiké) e que, portanto, a
(i) Poética (assim como a Retorica), constitui forma especifica de saber, e portanto de pensar e expressar os
elementos constituintes de seu objeto de estudo. De tal modo que, se formos bem sucedidos, poderemos
avaliar nossa hipotese central de que também a Poética constitui espécie de racionalidade, ou de género de
discursividade ou de argumentacgao, ao lado da analitica, da dialética, e da retorica.
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No caso das artes poiéticas, o fim visado se identifica de algum modo com a
exceléncia (areté) do objeto produzido”, que também terd sua exceléncia atingida se
coincidir ou atingir o fim visado (#élos) pelo objeto artista de seu objeto produzido, ou sua
com-posicao entendida enquanto coisa (ousia), através de um raciocinio (logos), peculiar
e distintivo a cada espécie de arte (teckné) — especialmente as formas de arte discursivas —

sustentada pelo género poiético de racionalidade humana (diandia poietiké).

Para tanto, Aristoteles desenvolve consideracdes metodologicas proprias das
tecknai especificas, como por exemplo, também no inicio da Retorica, apds dizer que a
retorica seria como a “outra face” (antistrophos), da dialética — por tratarem de assuntos
comuns, € por serem neutras axiologicamente —, € que todas as pessoas, de algum modo,

participam de uma e de outra, tece suas consideragdes:

Simplesmente, na sua maioria, umas pessoas fazem-no ao acaso, e,
outras, mediante a pratica que resulta do habito. E, porque os dois modos
sdo possiveis, é dbvio que seria também possivel fazer a mesma coisa
seguindo um método. Pois € possivel estudar a razdo pela qual tanto sdo
bem-sucedidos os que agem por hdbito como os que agem
espontaneamente, e todos facilmente concordardo que tal estudo ¢ tarefa
de uma arte [teckné] (Ret. 1 1, 1354a).

Portanto, se ¢ possivel que algumas pessoas participem e atinjam o fim préoprio da
retorica por acaso, ou pela pratica que resulta do habito, Aristoteles estd a dizer também
que, no caso da retdrica, ¢ possivel conhecé-la e pratica-la através de um método, e que o
estudo sistematico referente a retorica ¢ do dominio da retorica compreendida como arte
(teckné). Com isso, estamos a tentar delinear a distingdo entre o que ¢ cada uma das
ciéncias particulares, especificamente as ciéncias poiéticas ou produtivas, e seu dominio
de atuagdo, o que requer conhecer as regras que compdem a normatividade de cada uma
das artes poiéticas — como o estudo cientifico da retdrica, realizada, por exemplo, por
Aristoteles, na Retorica —, € o objeto, fruto de tal atividade produtiva, com seus atributos e
relacdes formais estabelecidas e re-conhecidas pela ciéncia poiética ou produtiva, isto &,
os discursos persuasivos, que t€ em vista a agao, enquanto a Poética, por exemplo, elabora

93 A persuasividade (peithds) adequada a cada caso particular, no caso dos discursos retoricos, objeto da
Retorica; ou do prazer (hedoné) inerente ao sentimento tragico (pdthos) operado através da catarse
(katharsis) ou “expurgacdo” das emogodes de terror (phobos) e piedade (eléa), no caso da poesia tragica,
tomada como paradigma do género das artes poético-miméticas, objeto da Poética.



65

poesias que podem ser descritas como espécie de discurso mimético ou imitativo da agdo,
e que tem por fim a “expurgacdo” ou “purificacdo” dos sentimentos paralisantes de terror

e piedade.

Neste sentido, importa reconhecer a legitimidade e a distingdo entre Poética e
poesia; entre Retorica e os discursos persuasivos; de modo analogo ao de, por exemplo, a
filosofia ou razdo pratica com relacdo a ciéncia politica (que versa, ¢ instrutiva e
persuasiva com respeito aos assuntos da pdlis), e ainda, com relagdo a sua exceléncia, a

phronesis, e sua relagdo com a praxis.

Dai que suas semelhangas estao especialmente relacionada a serem ambas formas
de discursividade, ou espécies de racionalidade discursiva e “produtivas” no sentido de
que — a partir das proprias palavras (tomando-as como causa material, portanto) ¢ que ira
emergir o seu “efeito” ou “fun¢do” (érgom), conforme especificidade do género de
discurso (logos) poiético, ou “produtivo”, sustentado ontoepistemicamente pela
racionalidade “produtiva” (diandia poietiké); a persuasdo (peithos) no caso dos discursos

retoricos, € a catarse (kathdrsis), no caso dos poemas tragicos.

Ainda, importa apontar a diferenga ontoepistémica entre essas duas espécies de
discursividade (/ogos) produtiva, pois, enquanto na Retorica o discurso busca a persuasao
em vistas da agdo pratica (prdxis), isto €, tem por fim a acdo mesma, o que exigiria
deliberagao e reflexao; a Poética, por sua vez, o poema ¢ mimético da agdo, e tem por fim
a “expurgacao” ou “purificacdo” da emocgdes “toxicas” ou “paralisantes” de terror, pavor
ou simplesmente fobia (phobos), e a piedade ou compaixdo (élea), considerada “virtude”

essencialmente religiosa, porque operaria em con-junto da divindade.

2.3 — Razdo pratica: filosofia pratica ou phronesis

Deste modo, portanto, intentaremos em distinguir, no ambito da razdo prética,
aquilo que os filosofos fazem, a saber, filosofia pratica, isto ¢, “saber fazer obra de ciéncia
ética, econdmica e politica”, daquilo que, nesse contexto, o0 homem dotado de phronesis €

capaz de saber™. Portanto, daquilo que podemos denominar de género de saber pratico

94Cf. Etic. Nic. VI XXX.
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(epistéme praktiké), hd uma clara diferenca entre aquilo que incide no estudo da andlise e
normatividade relacionada a agdo (prdxis), € a exceléncia que concerne a tal género de
saber (relacionada diretamente com a razio pratica), esta ultima se identifica com a
phronesis, definida como a habilidade na agdo (prdxis), e portanto como uma espécie de
atividade pratica, dotada, por ventura, de uma racionalidade propria e especifica do
ambito da acdo pratica (praxis).

Pois, afinal, “Nao apenas podemos perguntar pelo que ¢ o melhor a ser feito, mas o
proprio ato de perguntar e buscar isso é o que significa ser racional no sentido pratico”
(LAWRENCE, 2006, p.42 — italicos no original). Portanto, tanto no ambito da acao
(praxis), propriamente dita, quanto naquele da filosofia pratica, isto ¢, do estudo da
normatividade na acdo, hd uma racionalidade distintiva e especifica ao ambito da praxis,
ou de sua andlise, que a distingue da razdo teorética, por exemplo. Tal racionalidade
pratica, por sua vez, estd relacionada com o “calculo” dos melhores meios para que se
atinja o melhor fim no contexto da acdo pratica (praxis). Portanto, ¢ evidente que a razdo
pratica (diandia praktiké), visa a um fim (zélos), especifico que se identifica com o fim
ultimo da agdo boa (eupraxia), que, em ultima instancia, levaria a uma vida boa, isto é, o

bem, ou os bens humanos, que garantiriam a felicidade (eudaimonia).

Com isso, apds andlise efetuada, poderemos estender nosso raciocinio para os trés
géneros de ciéncia (epistéme), ou de razdo (didanoia), que sdo o teorético, o pratico € o
poiético. Efetivamente, voltando & nossa analise acerca da razio pratica (que servira de
paradigma quando formos tratar — por analogia — da razao poiética), estamos a distinguir a
capacidade de analisar, refletir e fazer obra de ciéncia politica (epistéme politiké), isto €, o
que os filoésofos e demais estudiosos do tema fazem, daquilo que ¢ proprio do homem
dotado de phronesis praticar, ou seja, o seu modo de agir, que se identifica com a virtude
propria da razao pratica, que ¢ saber escolher — no ambito da acao pratica (prdxis) — os
meios adequados para se atingir um fim bom, mediante escolha refletida, que resultara, se

for bem sucedida, na boa agao.
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2.3.1 — Alma (psiché) e exceléncia (areté)

Ao distinguir, no dmbito da parte da alma dotada de razdo, entre a parte ou
faculdade cientifica (epistemonikon), e a faculdade calculadora (logistikon) — ou
deliberativa (bouleutikon), ou ainda, opinativa (doxastikon)’>- Aristoteles chama a atengido
para o fato de que a exceléncia de cada uma dessas faculdades se identifica com a melhor

disposi¢do de cada uma dessas faculdades, ou “partes da alma”.

A exceléncia de uma faculdade se relaciona com sua funcdo especifica, e
sdo trés os elementos da alma que governam a agdo refletida e a
percepcao da verdade: a sensagdo, o pensamento ¢ o desejo [...] a
sensacdo nao origina qualquer acdo refletida [...] a busca e a repulsa na
esfera do desejo correspondem a afirmagdo e a negagdo na esfera do
pensamento; por isto, ja que a exceléncia moral é uma disposicio da
alma relacionada com a escolha, e a escolha é o desejo deliberado,
segue-se que, para que a escolha seja boa, tanto a razio deve ser
verdadeira quanto o desejo deve ser correto, ¢ este deve buscar
exatamente o que aquela determina® (Etic. Nic. V12, 1139a 17-26).

Aristoteles, portanto, ressalta que, para cada faculdade, ha uma exceléncia (areté),
relacionada ao bom funcionamento de sua fungdo (érgon) especifica, e que, sdo trés —
sensacdo, pensamento, desejo —, os elementos da alma que se relacionam com a acdo

refletida e a percepgao da verdade.

Aristételes parece proceder a analise das faculdades (dynamai), de acordo com sua

95 Cf. Etic. Nic. V12, 1139a 6-14.

96Tradugio KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “A virtude de uma coisa ¢é relativa ao seu
funcionamento apropriado. Ora, na alma existem trés coisas que controlam a ag@o e a verdade: sensacao,
razdo e desejo [...] a sensagdo ndo ¢é principio de nenhuma agdo [...] A afirmacdo e a negagdo no raciocinio
correspondem, no desejo, ao buscar ¢ ao fugir; de modo que, sendo a virtude moral uma disposi¢ao de
carater relacionada com a escolha, e sendo a escolha um desejo deliberado, tanto deve ser verdadeiro o
raciocinio como reto o desejo para que a escolha seja acertada, e o segundo deve buscar exatamente o que
afirma o primeiro”. Trad. GREENWOOD: “Now there are in the mind three faculties whose work it is to
cause responsible action and knowledge of truth: sense-perception, intellect, and desire. Of these, sense-
perception can never cause responsible action [...] Assent and denial in intellect correspond to pursuit and
avoidance in desire. Since moral excellence is a permanent condition of the mind as concerned with
purposing of actions, and purpose is desire based upon deliberation; it follows that if purpose is to be good,
the intellect must be truthful, and the desire must be right, and the intellect must assent to the same things as
those wich the desire pursues”. (Tradugdo NOSSA do inglés: Agora ha na mente trés faculdades cujo
trabalho ¢ causar ac@o responsavel e conhecimento da verdade: senso-percepcdo, intelecto e desejo. Destes,
a senso-percep¢do nunca pode causar uma acdo responsavel [...] O assentimento e a negagdo no intelecto
correspondem a perseguicdo e a evasao no desejo. Dado que a exceléncia moral ¢ uma condicdo permanente
da mente relacionada com o propdsito das acdes, € o propdsito € o desejo embasado sob deliberacao; segue-
se que, se o propdsito ¢ ser bom, o intelecto deve ser verdadeiro, e o desejo deve ser correto, e o intelecto
deve concordar com as mesmas coisas as quais o desejo persegue”).
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funcdo especifica (érgon), para que se re-conheca a exceléncia (areté) das faculdades
enquanto tais; ao passo que distingue entre as dynamis teorética e pratica; e, por isso,

defendemos que Aristoteles, ainda, faz uso do método dialético, que parece adequado para

9997

lidar com possiveis “flutuagdes™’ entre as nogdes envolvidas. Com isso, a partir da

analise (para alguns, linguistica), dos termos, busca esmiugar as acepgdes, isto €, 0s

significados envolvidos em cada nocdo, que — se resguardar consigo os critérios da

\

coeréncia e da consisténcia — passa a categoria de conceito, € suas conexdes com as
demais nogdes que o envolvem e que o conceito em questdo abarca, corresponderd ao
verdadeiro referente a determinado aspecto da realidade. Para nds, somente apds realizada
tal analise conceitual propria do méthodos dialético, torna-se factivel a adocdo de
premissas provaveis e de conclusdes com mesma forga epistémica, e subsequente
interpretagdo e consequente julgamento valorativo e/ou pessoal acerca do objeto

analisado.

Neste sentido, Aristoteles distingue, através de andlise, a faculdade teorética da
faculdade pratica, ao afirmar que o desejo busca e repele aquilo que a razdo teorica, ou 0
pensamento, afirma ou nega. Com isso, apds distinguir a exceléncia moral como uma
disposicdo da alma relacionada a escolha, e dizer que a escolha ¢ o desejo deliberado,
Aristoteles afirma que para que a escolha seja boa, se torna necessario que “a razao dev[a]
ser verdadeira quanto o desejo dev[a] ser correto”, e visar ao que tal razdo” determina,
isto é, o fim ultimo da acdo boa, que serd um dos elementos que provera a felicidade

(eudaimonia)®, através justamente daquilo que o objeto da acdo (pragmdta) produz no

97A partir da distingdo entre aspectos comuns metodoldgicos que irdo dar conta do conhecimento
(epistéme) de atributos essenciais e portanto universais dos seres, por um lado, e os aspectos peculiares
inerentes a atributos frequentes, ou que se ddo “no mais das vezes”, e deste modo, possa “cobritr” a presenca
de atributos apenas “provaveis” inerentes a seres contingentes particulares, e que o dialético ¢ capaz de
discernir.

98 No caso especifico da agio (prdxis), com que a escolha deliberada, de acordo com o reto desejo,
conforme a razdo, visa a um fim especifico, é evidente que a razdo envolvida neste caso especifico ¢ a razéo
pratica, pois sera esta razao que visara a verdade pratica, que visa a um fim (zélos) relacionado a acdo pratica
(praxis).

99 Pois, Aristoteles dira que a areté humana por exceléncia é aquela que envolve a parte da alma que a
distingue das demais partes da alma comuns as plantas e aos demais animais (nutritiva, e sensitiva,
respectivamente), isto ¢, a alma intelectiva. Neste sentido, a contemplagdo (theoria), sera considerada por
Aristoteles como a melhor das atividades humanas, por envolver a exceléncia da parte mais elevada de sua
psiqué, e, portanto, a que mais determina e melhor leva o ser humano a auténtica felicidade (eudaimonia).
Entretanto, Aristdteles assinala ainda a importancia da exceléncia moral, e portanto, da phrénesis, para que
“guie” o pensamento contemplativo (teorético), ou o sustente adequadamente, tendo em vista a felicidade
humana.
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homem dotado de phronesis, isto €, sua exceléncia moral (étiké), como requisito para
adequada contemplagdo (theoria), que conduzird o homem a felicidade (eudaimonia),
justamente por proceder a exceléncia (areté), da parte da alma humana (psiqué), distintiva

de sua espécie: a alma intelectiva.

2.4 — Razao teorética e a racionalidade em vista de

Aristoteles prossegue sua argumentagcdo, ao distinguir o raciocinio (/dgos),
especifico da razdo pratica, como um em vista de um fim (télos), pratico; e o proprio da
razdo teorética, que visa a verdade por si mesma. Portanto, o pensamento pratico ¢ aquele
que se adéqua a um fim relacionado a escolha deliberada, de acordo com o desejo reto; e a

verdade pratica sera aquela que se adequar a tal finalidade.

Este tipo de pensamento e de percep¢do da verdade é de natureza
pratica; quanto ao pensamento contemplativo, que ndo ¢ nem pratico
nem produtivo, o bom e o mau funcionamento sdo respectivamente a
percepcao da verdade e a impressdo de falsidade; com efeito, esta é
funcdo de toda parte intelectual do homem; enquanto o bom
funcionamento da inteligéncia pratica ¢ a percepcio da verdade
conforme ao desejo correto. A origem da agdo (sua causa eficiente e
nao final) ¢ a escolha, e a origem da escolha ndo pode existir sem a razao
e 0 pensamento ou sem uma disposi¢cdo moral, pois as boas e as mas
acoes niao podem existir sem uma combinacio de pensamento e
carater'” (Etic. Nic. V12, 1139b 27ss).

Neste sentido, podemos perceber que também ha uma verdade pratica, que se

100Tradugdio: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “Ora, esta espécie de intelecto e de verdade ¢
pratica. Quando ao intelecto contemplativo, ¢ ndo pratico nem produtivo, o bom ¢ o mau estado sdo,
respectivamente, a verdade ¢ a falsidade (pois essa é a obra de toda a parte racional); mas da parte pratica e
intelectual o bom estado ¢ a concordancia da verdade com o reto desejo. A origem da a¢do — sua causa
eficiente, ndo final — ¢ a escolha, e a da escolha ¢ o desejo e o raciocinio com um fim em vista. Eis ai por
que a escolha ndo pode existir nem sem razao e intelecto, nem sem uma disposi¢do moral; pois a boa agdo e
0 seu contrario ndo podem existir sem uma combinagdo de intelecto e de carater”. Trad. GREENWOOD:
“This kind of intellect, and this kind of truth, are concerned with action. The speculative kind of intellect,
wich is not concerned with action nor with production, does its work well and ill in reaching truth and
falsehood respectively. This reaching of truth, indeed, is the work of every part of the intellect. But the part
of the intellect that is concerned with action does its work well when it reaches truth that is in agreement
with right desire”. (Trad. NOSSA do inglés: “Este tipo de intelecto, e este tipo de verdade, se ocupam com a
acdo. O tipo especulativo de intelecto, que ndo esta relacionado com a acdo nem com a produgdo, cumpre
sua funcdo bem e mal em alcancar a verdade e a falsidade, respectivamente. Esse alcance da verdade, de
fato, ¢ obra de todas as partes do intelecto. Mas a parte do intelecto que se ocupa com a agdo cumpre a sua
fung@o bem quando chega a verdade que esta de acordo com o desejo correto”).
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define em acordo com o desejo reto, e que visa ao fim determinado pela razdo pratica, no
sentido de que, para uma agdo ser boa, torna-se necessario “combinar” pensamento
(diandia), e carater (éthos), em vistas da agdo (prdxis), isto ¢, da aquisicao das exceléncias
morais (ethiké) a partir da posse da — exceléncia no agir — a phronesis, € que ird permitir
alcangar a mediania ou meio-termo nas acdes e paixdes de modo a colaborar para a
contemplacdo (theoria), e portanto daquilo de que mais hé de excelente na alma humana
(psiché) porque inerente a exceléncia da parte intelectiva do ser humano (e singular de

nossa espécie), e assim conduzir o ser humano a felicidade (eudaimonia).

Neste sentido, podemos conceber o pensamento como portador da razdo ou do
discurso, enquanto o desejo teria a capacidade de “recitar” o que a razao lhe diz. Isto ¢, ao
passo que o desejo ¢ considerado ndo-racional, admite-se que o ultimo pode ter exercido

sobre si o efeito de influéncia ou persuasio da razio. Pois,

Com efeito, a persuasao (peitho) pressupde a atuacdo da razao (logos) e,
por persuasdo, acreditamos (pistis) em algo, e por acreditarmos, temos
certa opinido (doxa), e se temos certa opinido sobre o que é bom ou
ruim, desejamos e agimos nesta ou naquela dire¢do, como nos ensina
Aristételes em seu De Anima 111, 3 (428a23).

Portanto, o que hd de semelhante entre a filosofia pratica — entendida como o
estudo e andlise das normas e diretrizes da acdo pratica (praxis), do ponto de vista
filosofico, isto é, do pensamento critico, tedrico —, e a percepcao da verdade de natureza
pratica (isto ¢, “conforme ao desejo correto”), € justamente o fato de que tal pensamento e
percepcao da verdade também perseguem a um fim, determinado racionalmente pela
primeira, e conforme o carater (éthos). Isto ¢, pela filosofia pratica que, por um lado,
requer a exceléncia no agir, ou seja, a phronesis, que (i) possui uma relagdo especifica
com a verdade relacionada ao ambito da prdxis, a verdade pratica; e, por outro lado, a
filosofia pratica compreendida como ciéncia politica, (ii) € fundamentada, ou sustentada,
ou ainda, “normatizada” através da razdo pratica (diandia praktiké), que se distingue
enquanto tal, por visar a um fim extrinseco a si, o fim bom relacionado com a agao pratica

(praxis), a boa acdo (eupraxia), que serd um dos fatores para a felicidade humana
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(eudaimonia)''.

E se, portanto, “o bom funcionamento da inteligéncia pratica ¢ a percepcao da
verdade conforme ao desejo correto”, € licito afirmarmos que também a filosofia pratica
possui uma verdade, ou, dito de outro modo, visa a verdade de modo especifico, isto &,
com vistas a um fim préatico, ou seja, relacionado com o ambito da acao (prdxis); € como a
origem da a¢do reside na escolha, e a origem desta estd no “desejo e no raciocinio dirigido
a algum fim”, torna-se 6bvio que tanto o estudo da filosofia pratica, quanto a posse de sua
virtude (que se caracteriza como uma exceléncia intelectual que se relaciona de algum
modo com as exceléncias morais), isto €, a phronesis, visam a um fim pratico relacionado
a acdo (praxis), e que a verdade pratica serd aquela justamente que visard a um fim bom
conforme o desejo orientado racionalmente a tal fim, cujo fim, embora pratico, possui
uma verdade pratica, alcangada através da razdo pratica, que servird de “suporte” ou

“alicerce” para a filosofia pratica, encarada como uma espécie de epistéme.

2.4.1 — Phronesis, poiésis e racionalidade

De fato, o fruto da boa acdo seria identificada com o fim ultimo da agdo, de forma
que o homem dotado de phronesis devera ter por finalidade de sua agdo aquela orientada
exatamente pela exceléncia da faculdade pratica, entendida como aquela que visa a um
fim no ambito da a¢do (prdxis), e cuja atividade orientada a um fim bom assim o sera se
tal orientacdo for regida pelo desejo deliberado, ou pela deliberacdo desiderativa,
conforme, portanto, a razdo pratica, € que ira gerar exatamente a exceléncia (areté) no
agir, pois este ¢ o fim da agdo (prdxis), e da sua exceléncia, a phronesis, de gerar a
exceléncia moral (ou as exceléncias morais, em especial a temperanca ou moderagdo

(sophrosyne), naquele que age, através do “calculo” dos melhores meios para se atingir

um fim bom no ambito da agao.

101De fato, Aristoteles assinala que a felicidade (eudaimonia) corresponde a finalidade da vida humana
(bios anthropotiké). Neste sentido, a exceléncia (areté) é a qualidade (ou o bem segundo a categoria da
qualidade) na agdo (prdxis), sem a qual ndo se podera chegar a realizacdo do que a inteligéncia pratica (o
nous como diandia praktiké), e o desejo (horéxis como boulesis) tém em vista como bom. Neste sentido, a
phromesis € uma exceléncia dianoiética, isto ¢, intelectiva, que opera no ambito da prdxis, e que ird
constituir a aquisi¢do das exceléncias morais (ethiké), que concorrem para a boa acdo (eupraxia), e que
proporcionara o equilibrio e a harmonia das paixdes, necessarias a exceléncia da alma intelectiva, e que se
identifica com a contemplagdo (theoria).
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Aristoteles, ao afirmar que ¢ partir do conhecimento da causa final que
reconhecemos a finalidade, e portanto o bem com que as artes (fecknai), podem abrigar,
parece identificar, de algum modo, o fim (#élos) e o bem especifico de cada uma das

espécies de arte (fechnari).

Na medicina ele ¢ a satde, na estratégia ¢ a vitdria, na arquitetura ¢ a
casa, e assim por diante em qualquer outra esfera de atividade, ou seja, o
fim visado em cada agdo e proposito, pois € por causa dele que os
homens fazem tudo mais. Se ha portanto um fim visado em tudo que
fazemos, este fim é o bem atingivel pela atividade, e se ha mais de
um, estes siio os bens atingiveis pela atividade'” (Etic. Nic. 17, 1097a
20 — grifos nossos).

Sendo assim, o bem e o seu re-conhecimento a partir da causa final, rege tudo o
que fazemos, inclusive nossas producdes. No entanto, ¢ de se esperar que sua finalidade
esteja inserida em um contexto ou dominio, de forma que a cada ambito do discurso, o fim
determine as demais relacdes formais que deverdo ser estabelecidas para que se possa

conduzir nossas atividades ou propdsitos.

Neste sentido, gostariamos de propor — por analogia — que também a
discursividade (logos), possa ser (didaticamente) analisada de acordo com a triparti¢ao
aristotélica entre teorética, pratica e produtiva. Isto €, o logos teorético — que se
caracteriza por se identificar como conhecimento (epistéme), e portanto por ser fim em si
mesmo, de modo a visar a verdade (alethéia) como mera contemplagdo (theoria) das
esséncias, ou seja, a verdade teorética —, o logos pratico — que inclui (i) raciocinio, (ii)
desejo, e (iii) deliberacdo, e que corresponde a “verdade pratica”, pois visa a acgdo
(praxis), no sentido que tem por fim a aquisicdo das exceléncias morais (ethiké) que
permitirdo a realizacdo adequada das exceléncias intelectuais (dianoetikdi aretai) que

levarao o ser humano a felicidade (eudaimonia).

Se assim o for, poderiamos estipular um /dgos especificamente poético (assim

como um /dgos retérico especifico), inserido no género da discursividade (/dgos)

102Tradugio: KURY. Trad. VALLANDRO, BORNHEIN: “Na medicina é a satde, na estratégia a vitdria,
na arquitetura uma casa, em qualquer outra esfera uma coisa diferente, e em todas as agdes e propositos € ele
a finalidade; pois ¢ tendo-o em vista que os homens realizam o resto. Por conseguinte, se existe uma
finalidade para tudo o que fazemos, essa serd o bem realizavel mediante a agdo; e, se ha mais de uma, serdo
os bens realizaveis através dela”.
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produtiva (poietiké), que tem por fim a expressdo de um efeito (érgon) por meio do
proprio discurso. Neste sentido, a matéria da poesia sdo as palavras (/ogoi), e essas
expressam o pensamentos (dianoia), isto ¢, ideias ou conceitos, bem como agdes
(praxeos), e emocgdes (pathoi), através dos “meios de persuasdo” ou “provas de fé&”
(pisteis)'” da retorica: o carater (éthos) do orador, a emogdo (pdthos) suscitadas através do

discurso, e o elemento essencialmente racional do discurso, o /ogos.

Para nds, tais elementos de persuasdo também podem ser acolhidos e levados em
conta pelo poeta na construgdo das personagens que “agirdo” no entrecho dramatico, pois
o pensamento (diandia) e o carater (éthos) das personagens “sdo causas naturais da acao”
(Poet. 6, 1450a 1-2)'*™. Assim, consideramos que ha também um fim (#élos) Gltimo, ou um
bem especifico, da produgdo poética, isto €, o bem realizdvel pela produgdo (poiésis), que
se diferencia, conforme cada espécie de arte (techné), a depender de cada méthodos ou

racionalidade especifica.

Portanto, se ¢ verdade que o desejo exerce papel decisivo na escolha que daré fruto
a acdo, ao ser conjugado com o raciocinio, resta-nos esclarecer de que modo o agente
delibera com vistas a um fim, ou, em outras palavras, a que se refere a no¢ao de desejo
raciocinado, ou de raciocinio desiderativo. Pois, “Se ¢ verdade que o desejo funciona
como um analogo do raciocinio nos animais que sdo desprovidos dele, ¢ sempre o desejo a
determinar os movimentos 'voluntarios' daqueles que, ao contrario, possuem raciocinio”
(VELOSO, 2004, p. 34). Neste sentido, podemos questionar em que difere o raciocinio
pratico do poiético, pois, 0 movimento produtivo (kinesis poiésis), também se revela como
uma espécie de atividade, fruto de uma deliberacdo, isto €, de uma escolha deliberada,
voluntaria, racional, porém cujo fim ndo o ¢ da a¢do boa propriamente dita, mas sim e
justamente o da boa producdo, isto €, dos “célculos” dos melhores meios para se fazer

algo da melhor maneira.

E, pelo motivo de que a produgdo (poiésis) também esta relacionada, ou ser um
tipo de, atividade, considera-se, tradicionalmente, que a razao poiética, estaria inserida na

razao pratica, o que, para nos, nao ¢ totalmente coberto de verdade; pois, acreditamos que,

103Etimologicamente, de fato, o termo pistis, alude a “fidelidade” respeitante & “boa fé” com que
acolhemos alguém ou alguma coisa. Dai “fiel” no sentido de “digno de fé”.

104Efetivamente, trata-se de supressdo lacunar nos manuscritos, conforme indicacéo do tradutor.
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embora a produgdo (poiésis), seja um tipo de atividade, ou, para ser mais preciso, a
produgdo surgiria como um desdobramento da acdo (prdxis), para nds, este aspecto
(assente para nos), ndo esgota completamente as peculiaridades e singularidades da razao

poiética, objeto de nossa analise.

2.4.2 — Arte poética (poiétiké) como poténcia (dinamis) da alma

Ainda, de algum modo, ao proceder ao que estamos chamando de andlise das
faculdades cognitivas humanas, Aristoteles segue, na Metafisica, por utilizar o método
dialético, e, de tal modo, distinguir no¢des ontoepistemoldgicas, acerca daquilo que ird
chamar as ciéncias particulares (epistémai), mais especificamente entre as artes e as
ciéncias produtivas como advindas ou derivadas da poténcia racional de movimento da

5

alma,'” como espécies de ciéncia que formam o conjunto daquele género de ciéncia

especifico (a retorica e a poética como formas de “ciéncias” que compartilham o aspecto
poiético, em sua definicdo, e que, portanto, constituem o género das ciéncias poiéticas.

Para tanto, neste sentido, Aristoteles retorna a repartigao (metodolodgica), da alma.

Como esses principios [do ser, entendido como poténcia e ato,]
encontram-se, (1) alguns nos seres inanimados, (2) outros nos seres
animados, (a) na alma e (b) na parte racional da alma, ¢ evidente que
também algumas poténcias serdo irracionais e outras racionais; por isso
todas as artes e as ciéncias produtivas sio poténcias: e fato, sdo
principios de mudang¢a em outro ou na propria coisa enquanto outra'®
(Met. 1X 2, 1046a 35 - 1046b 4).

Aristoteles estd a distinguir as poténcias (dynamis), da alma humana (psykhé),
entre racionais e irracionais, além de afirmar que existe poténcia até mesmo na parte
irracional da alma (ou mesmo em seres inanimados), € que portanto todas as poténcias ou
sdo racionais ou irracionais. Por isso, Aristoteles predica também as artes e as ciéncias

produtivas (poiéticas), a poténcia (dio pdsai hai técknai kai poietikai epistémai dynameis

105 Verificar Met. IX, 1,2; 1045b 27ss.

106Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Como alguns dEsses [sic] principios
originadores estdo presentes em séres [sic] inanimados, e outros em séres que possuem alma, na propria
alma e na sua parte racional, é evidente que deve haver poténcias irracionais e poténcias racionais. Eis ai por
que todas [sic] as artes, isto é, todas as formas de conhecimento produtivas, sio poténcias;
efetivamente, sdo principios originadores de mudanga em outro ser ou no proprio artista considerado como
outro”
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Resta-nos, portanto, verificar se as artes e as ciéncias poiéeticas sao advindas da
dynamis da alma, provida ou desprovida de razdo (l/dgos); e, se, portanto, nossa
investigacdo se justifica. Para tanto, Aristoteles (cf. 1046b 10ss), afirma que as poténcias
racionais sdo poténcias de ambos os contrarios (contidos em uma “no¢ao”), enquanto as
poténcias irracionais s6 o sdo de um unico contrario'®’. Para tanto, procede em sua analise
dialética, a distinguir entre poténcias e nogdes (concebidas pelo pensamento e expressas
através da linguagem), que, do ponto de vista formal, t€m como conteudo de fundo a

assuncao de um paralelo ontoepistemoldgico.

Portanto, é necessario que também essas poténcias racionais sejam de
ambos os contrarios, ¢ que um dos contrarios o sejam por sua propria
natureza, enquanto do outro ndo o sejam por sua propria natureza. De
fato, também a nocao se refere a um dos contrarios por sua propria
natureza, enquanto ao outro sé se refere por acidente. Com efeito, a
nog¢do manifesta o contrario [...] porque a privacdo em sentido primario
constitui o contrario [...] E dado que os contrarios ndo se encontram
juntos na mesma coisa, enquanto a ciéncia ¢ poténcia dos contrarios
porque possui a nogao deles'”® (Met. IX 2, 1046b 10-13/20).

Portanto, também as ciéncias, dentre elas as poiéticas, sao poténcias da alma
racional, porque de ambos os contrarios. De fato, o médico tem poder para curar ou para
ocasionar enfermidade. Este caminho nos leva a assunc¢ao do presente objetivo, qual seja,
o de analisar a razdo pratica — enquanto (i) filosofia pratica, isto €, como ciéncia politica,
ou seja, como a posse de tal ciéncia (epistéme), e de (ii) sua exceléncia (areté), a
phronesis —, e o de propor um paralelo, por analogia e através de uma andlise similar, para
a razdo poiética (ou produtiva), e as artes (téchnai), como expressdes da primeira, isto &,
compreendida como a exceléncia da disposicdo da alma relacionada ao produzir ou fazer,
assim como no caso da razao pratica. Pois,
107De fato, “[o] quente, por exemplo, sé é poténcia de aquecer, enquanto a arte médica é poténcia da
enfermidade e da saude” (1046b 6-7).
108Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Tais ciéncias tratam necessariamente de
contrarios, mas um déstes [sic] € o seu objeto proprio e o outro ndo. Ao primeiro aplicam-se em razao da sua
propria natureza e ao segundo, por assim dizer, s6 acidentalmente. E por nega¢do que mostram o contrario,
fazendo-o desaparecer; pois o contrario € a privacdo primeira de um térmo [sic] positivo, e esta privagdo

primeira € a sua supressdo. Ora, 0s contrarios ndo ocorrem na mesma coisa, mas a ciéncia ¢ uma poténcia
que depende da posse de uma formula racional, e a alma possui um principio originador de movimento”.
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(13

Com efeito, a este proposito € o termo “arte” (téckné) que em
Aristoteles, assim como na linguagem comum da cultura grega antiga, é
ambiguo, designando, de um lado, a capacidade de produzir algo do
melhor modo e, do outro, a discussdo teodrica e sistematica dessa
capacidade, feita com finalidade didatica (BERTI, 2014, p.36).

Deste modo, para Berti, subentendemos “arte” (techné) nos termos ‘“‘arte retorica”
(rethorike) e “arte poética” (poietiké), que indicam, por um lado, os discursos persuasivos
produzidos pela primeira, ou as poesias produzidas pela segunda; bem como, por outro
lado, apontam para o estudo sistematico acerca de tais habilidades de produgao (poiésis), e
de seus produtos, isto €, de suas espécies de discursividade (/ogos), elaborado pelos
filosofos ou estudiosos, dentre eles, o proprio Aristoteles, respectivamente, na Retorica e

na Poética.

Para nds, se tomarmos os termos em questdo como a habilidade ou capacidade, ou
potencialidade (dinamis) da (parte racional da) alma humana, como uma espécie de habito
ou exceléncia do ato de produzir (poiésis), dominado, respectivamente, pelo (bom) retor,
ou pelo poeta (tragico, por exemplo), cuja primeira finalidade ¢ o de elaborar, compor, o
seu produto, que se identificard com uma forma especifica de discursividade (cujo
contetdo sera determinado e organizado por cada um destes artifices segundo “normas™'®”
que irdo estabelecer as conexdes entre as partes das respectivas espécies de discurso do
género artistico). Pois, ¢ a partir de principios comuns que unificam cada uma dessas

habilidades, tomadas separadamente, isto €, referentes a um género de discurso peculiar (o

retorico ou o poético, por exemplo).

Assim, tomaremos cada uma das pecas literarias, ou “obras” de arte (tomadas
singularmente), como o produto final da atividade artistica, que €, afinal, o objeto de arte.
No caso especifico da arte poética, as poesias (cujo paradigma expoente sdo os dramas
tragicos elaborados pelos tragediografos, como Esquilo, Euripides, ou Séfocles, por
exemplo), sdo o objeto de estudo da razdo poiética tomada como ciéncia, e cuja
exceléncia no produzir se identifica com a posse da arte (teckné), ou de sua exceléncia, no

produzir, isto €, no “célculo” dos melhores meios para se produzir algo do melhor modo.

109Apreendidas “por si mesmas” pelos poetas, e analisadas racionalmente pelos filosofos.
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2.5 — Poética (poietiké) e Retorica (rethoriké) como ciéncias particulares (epistemdi)
Também podemos nos referir a “arte” Poética” (poietiké), e a Retorica (rethoriké),
como a investigacao sistematica, elaborada através de um método de pesquisa (méhodos),
cujo intuito € o de formalizar, analisar e esmiucar racionalmente o processo envolvido no
ambito da elaboracdo poética — seja ele ontogenético (cf. Poet. 5 1448b 5ss), ou
estritamente linguistico (cf. 1456b 20ss) —, o que hd de comum neste tipo de investigacao
¢ que se queira re-conhecer os principios basilares da poesia, aquilo que nés podemos
entender como a andlise racional da poesia; e, mais crucialmente, quanto ao ambito da

racionalidade poética, ou do que seja a poesia tragica do ponto de vista formal'”.

Portanto, se a arte poética trata daquilo (i) que os poetas fazem, por um lado, ou
daquilo (ii) que se identifica com o estudo sistematizado racionalmente por fildsofos,
como Aristételes (na Poética, por exemplo), é 6bvio que o que para (i) o poeta pode ndo
ser conhecido racionalmente, isto €, cons-ciente das conexOes racionais elaboradas
(conceitualmente pelo filésofo), no ambito da composicdo da acdo dramatica (o enredo);

para (ii) o filésofo, o que devera ser conhecido racionalmente € o objeto artistico.

Ou seja, neste sentido, cabe ao filésofo se perguntar “o que seja poesia”, e, para
tanto, se faz necessario operar através de um método ou caminho distinto daquele
percorrido pelo (i) poeta, do tragado pelo (i1) filosofo. Logicamente, o fruto de cada uma
destas duas formas de se relacionar com a arte (o poeta, ao elabora-la; o filésofo, ao
analisa-la), seja (i) a poesia, ou uma (ii) obra de filosofia, mais especificamente de uma
poética.

Porém, efetivamente, a tradigdo reconhecera a Poética enquanto ciéncia (epistéme),
como estando aparada ontoepistemicamente pela (1) razdo teorética (diandia thoeriké), e
que tem por objeto a poesia, fruto da exceléncia (areté) no ato de produzir (poiésis), que
se identifica com a posse da arte (fechné) pelo poeta. Entretanto, a capacidade de produzir
poesias ¢ fruto da racionalidade produtiva (diandia poietiké), que opera em vista da
produgdo (poiésis) de poemas.

110 Podemos questionar se um eximio conhecedor da dramaturgia grega antiga, ou seja, dos (i) dramas
tragicos, elaborados pelos tragedidgrafos, e (ii) da racionalidade poética ao qual intentamos em de-monstrar
(isto €, da analise racional de tais (i) dramas, elaborada por Aristételes), ou, da analise de tais poesias do
ponto de vista formal, se tal estudioso poderia “antever” tal racionalidade poética (tendo a tragédia como
paradigma), através de um phantasma, ¢ de maneira “imediata”, como fruto de um nous privilegiado e
plenamente desenvolvido. Ou seja, de um theoréos antepredicativo..



78

Portanto, a partir deste arcabougo conceitual, iremos verificar a hipdtese de que (a)
Se a ciéncia politica ¢ fruto de, ou sustentada ontoepistemologicamente a partir da razao
pratica (diandia praktiké), entdo torna-se factivel defendermos que (2) a poética entendida
como ciéncia o seria pela razao produtiva (diandia poietiké).

Por outro lado, se a ciéncia politica, por ser ciéncia, ¢ amparada pela razao
teorética (dianoia theoriké), pois (a) apenas a razao teorética € capaz de ciéncia, (b) a
razdo teorética também ¢ capaz de “cobrir” variagdes e flutuagdes, que sdo inerentes as
ciéncias praticas e produtivas; e, assim (1) apenas a razdo teorética poderia sustentar a

Poética — bem como a ciéncia politica.

De todo modo, propomos conceber que tanto a razdo teorética, através dos
silogismos apoditicos, cujas forcas epistémicas podem ser o da necessidade ou da
frequéncia (como no caso da Fisica), se assemelha aos silogismos praticos que carregam
consigo forca de probabilidade, pois este € o estatuto epistemoldgico das endoxdi, situada
em “lugares” (fopoi), “adequados” a cada situagdo particular. Para tanto, serd a dialética
enquanto “caminho” (méthodos) ou instrumental propedé€utico as ciéncias, pelo fato de
tratar dos silogismos em geral, isto é, do ponto de vista das relagdes e variaveis formais,
entre axiomas, premissas € conclusoes. Ou da racionalidade retorica que nos ensina a lidar
com assuntos comuns, isto €, nogdes gerais acerca da ética e da politica, por exemplo, e
que portanto também ndo reservam forca de necessidade para sua espécie de
argumentacdo, através de sinais, exemplos e entimemas, suprimindo premissas, se
necessario, realocando “lugares” (0poi) das “opinides reputaveis” (endoxai), que por um
lado implica na neutralidade axioldgica da retdrica, que por um lado (i) reforca a ideia de
que dialética e retorica tém potencial de uso no ensino; e, por outro, (ii) permite com que
o uso desta “técnica” sirva a propo6sitos outros que nio o da “verdade e justica”, ou ao do

“bem comum”, que deveriam nortear as “melhores” argumentagoes.

No sentido de que também a dialética, como teoria geral dos silogismos, pode
ensinar os seres humanos a adequarem seus discursos (/ogoi), de acordo com seu objeto
(ousia), isto €, segundo especificidade da classe dos seres com que tal objeto esta inserido,
parece-nos que os silogismos cientificos derivados da razao teorética de fato se referem -
“direta ou indiretamente” — ao ambito da necessidade, enquanto for¢a ontoepistémica, de

modo que a frequéncia passa a ser considerada como “espécie de necessidade”, e o
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acidente passa a ocupar o lugar do eterno (porque necessario, isto ¢, imutavel, e portanto,
“perfeito”, no sentido de “acabado”), deveriamos nos referir & presenca da matéria, ou
subastancia material, e portanto palpavel, e que por isso é perecivel, como causa de tal
substituicdo do “eterno” pelo acidente; de tal modo que apenas a dialética ou outras
formas de logica heterodoxas, poderiam “cobrir” a especificidade dos atributos de tais

seres, € de suas correspondentes espécies de saber (epistemari).

Premissas e conclusdo do silogismo cientifico serdo, de fato, umas e
outra, ou necessarias ou freqiientes [sic], a conclusdo acompanhando a
natureza das premissas. E os principios imediatos de uma demonstragao
do freqiiente serdo, igualmente, freqiientes [...] Se freqiiente e acidente
ocupam complementarmente o lugar deixado vago pela auséncia do
necessario e do eterno, vemos, também, que ¢ a “freqiiéncia” [sic], por
assim dizer, que “faz as vezes” de uma necessidade que nio se
verifica [...] a matéria é a causa de assim substituir-se a freqiiéncia a
necessidade e de surgir, por conseguinte, o acidente (PORCHAT,
2000, p. 179/182)

Com isso, acreditamos, de fato, que a ciéncia (epistéme), também versa acerca do
frequente, e ndo tdo somente do universal e necessario (este ultimo, portanto, ¢ eterno, e
se identifica, assim, de algum modo, ao divino), mesmo que tenhamos que assumir que o
conhecimento cientifico exige que a conclusdo “acompanhe a natureza das premissas”; e
portanto, Aristoteles também consideraria como objeto de ciéncia aquilo que ocorre “no
mais das vezes” (hds epi to polu), isto €, que ndo € regido pela égide da necessidade, mas

que, por outro lado, aquilo que ocorre “frequentemente”.

Segundo Porchat (2000, p. 179-182), Aristoteles distingue o acidente ndo somente
em relagdo ao necessario, mas também ao frequente, como um predicado que ocorre em
um sujeito, isto €, que lhe pertence, nem por necessidade nem na maior parte das vezes; e
ainda, atribui a matéria o poder ser de outro modo (e ndo simplesmente capaz de poder ser
ou nao ser), de modo que tal poder ser de outro modo caracteriza a contingéncia, e explica
o acidente, e ndo propriamente aquilo que ¢ frequente; pois, este tltimo, “aparece”, como

“uma necessidade que nao se verifica”.
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2.5.1 — Dialética, razao pratica, e razio poiética

Por outro lado, acreditamos que se hd uma (i) razdo teorética (que se ocupa com a
contemplagdo dos seres necessarios, ou com o conhecimento cientifico dos seres que se
dao no mais das vezes), que se apresenta, ou cujo /ogos “aparece” como uma espécie de
“necessidade que ndo se verifica”, isto €, como uma aparente necessidade, como € o caso
da fisica (que também se caracteriza como ciéncia teorética). Outra, a (ii) razao pratica,
que se relaciona com os bens e exceléncias humanas no ambito da prdxis, e que se
caracteriza por ser inerente a parte calculativa da alma, que contempla principios de cujos
objetos podem ser de outro modo, isto ¢, cujos principios o sdo de coisas variaveis, que

podem vir a ser engendradas ou produzidas (tais como o sdo as atividades).

Tal racionalidade se caracteriza por ser uma espécie de razdo em vista de um fim
outro ou extrinseco a si — no caso especifico da razdo pratica, este fim ¢ aquele que se
identifica com o fim da agdo (prdxis). Enquanto a racionalidade poiética, por sua vez, esta
voltada para a producdo humana (poiésis), e, por isso, também ¢ uma espécie de
“calculo” dos melhores meios em vista de um fim util, tendo em vista a produgio
(poiesis), especificamente, e portanto, faz parte da natureza da parte calculativa da alma,
que embora objetos venham a ser, ¢ capaz de conceber um principio racional que as

coordena (as agdes e as produgdes), e, portanto, de cuja origem ¢ o homem.

Portanto, cada género de racionalidade (diandia), estd na base''> ndo somente

daquele que ¢ objeto de estudo das referidas faculdades intelectuais, mas que deve haver

uma distingdo entre tais géneros de saber (epistemdi), e cada espécie de discursividade'"

especifica (logos), que subjaz cada modo de proceder racionalmente (dianoia), teorético,

111Poderiamos questionar a tradugio de logistikén como “calculativo”, pois o termo em questio ndo aponta
diretamente para o fato de que tal elemento “raciocinativo” ou “digressivo” (como poderiamos preferir
verter o termo em questdo), implica em uma espécie de discurso (ou de “conversa”), mais do que meramente
a transitividade de elementos abstratos, como o s@o as variaveis matematicas, por exemplo.

112Isto ¢, no fundamento ontogenético da contemplagio (theoria), da agdo pratica (prdxis), e da produgio
(poiésis), respectivamente, objetos das ciéncias (epistemdi), teoréticas, praticas, e produtivas, como atributos
“emergentes”, dos respectivos géneros de racionalidade (diandia), teorética, pratica, ou produtiva; e que, por
exemplo, o objeto especifico da Poética sdo as “produgdes miméticas”, ou seja, 0os poemas,

113Que, do ponto de vista de suas constitui¢des e relagdes causais, permite-nos re-conhecer formalmente
sua esséncia racional, que, por ana-logia, permite a estruturagdo de uma ciéncia (epistéme), especifica, por
um lado, e, por outro, da exceléncia (areté), de cada género de racionalidade humana (diandia).
Respectivamente, a sophia como exceléncia teorética, a phronesis como exceléncia pratica, isto €, como a
habilidade no agir, e, por fim, a exceléncia no produzir, a posse da techné, ou seja, a arte que “reside” no
artista (enquanto causa eficiente), ou “sabedoria nas artes” (cf. Etic. Nic. VI 7, 1141a 5ss), como exceléncia
da racionalidade poiética (“produtiva”).
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pratico, ou produtivo, distinto, de modo que se ndo o fossem, ndo haveria necessidade de
distingui-los.

Sendo assim, a razdo cientifica, teorética, estd na base da distin¢do entre poética e
poesia, como afirmara Berti. “Entdo ¢ preciso reconhecer que a Retorica e a Poética sdo
Ca e e . .
ciéncias poiéticas', obras da 'razdo cientifica', enquanto os discursos de Lisias ou as
tragédias de Sofocles sdo obras da 'arte', entendida como virtude da razdo calculadora ou

deliberativa aplicada ao produzir” (BERTI, 2014, p. 36).

Para nés, a confusdo se da naquilo que é concebido como “razio”, seja-o do ponto
de vista da discursividade (logos) dotada de racionalidade ‘“correspondente” ou
“adequada” ao do ser especifico com que cada discurso se ocupa. Ou, da poténcia
(dinamis) racional da alma humana (psyché) que se revela através da diandia
(racionalidade). Pois, € nossa tarefa, além de distinguir entre arte e filosofia (o que parece
obvio), também distinguir o que seja poesia, identificada como o objeto ou (a “obra”) de
arte, e a Poética, entendida como a investigagdo adequada, do ponto de vista cientifico,
com método proprio e distinto, cujo objeto de estudo ¢ exatamente a poesia, que —

essencialmente — carrega consigo uma natureza contingente, € singular.

Nosso questionamento, portanto, recai na possibilidade de que o género das
ciéncias poiéticas, assim como das ciéncias praticas, seja oriundo, potencialmente, de
faculdades (dinamis) correlatas, passiveis de se constituir como ciéncia, ou, mais
especificamente, que cada género de ciéncia (teorética, pratica, poiética), seja subsidiado
por cada espécie de racionalidade humana (diandia), que ird identificar uma espécie de
raciocinio (logos), adequado para cada género de ciéncia (epistéme), com respeito as
especificidades de cada classe de seres, das atividades, e das produgdes humanas.

Portanto, ¢ com respeito a razdo cientifica — que contempla os seres que nao podem
ser de outro modo, ou, dito em outras palavras, cujos seres tém causas e principios
imutaveis, ou ainda, que se relacionam causalmente sob a égide da necessidade, e,
portanto, sdo sempre, ou, como vimos, frequentemente, isto €, “no mais das vezes” (ds epi
to polu), assim — que as ciéncias particulares (epistemai), sdo unicamente elaboradas,

segundo Berti.
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E, na hipdtese de que essa ciéncia trate unicamente da substancia, surge
a dificuldade de saber se existe uma unica ciéncia para todas as
substancias ou se existe mais de uma; e, caso haja mais de uma, se sdo
todas afins ou se s6 algumas devem ser chamadas 'sapiéncia’ e as outras
de outro modo'* (Met. 111 1, 995b 10-13).

De fato (cf. Etic. Nic. VI), sapiéncia se identifica com a sabedoria filoséfica, como
o conhecimento que surge do liame entre os principios primeiros apreendidos de forma
imediata pela razao intuitiva (nous), € o nexo causal necessario que ocorre no caso das
substancias primeiras, ou das causas primeiras da realidade como um todo, oriundo da
ciéncia (epistéme). E portanto, para nos, ¢ evidente de que haja mais de uma ciéncia;
limitadas, ¢ verdade, pelo género de seres, isto ¢, de substancias ao qual aquele género de

saber encerra em si, como € o caso da fisica ou da metafisica (ou filosofia primeira)'"”.

2.6 — Ciéncia (epistéme) e racionalidade (ldgos)
De fato, parece evidente que as ciéncias particulares se distinguem a partir de seu
(1) méthodos, e do seu (ii) objeto de estudo, e que, se este existe, 0 mesmo estd inserido

em uma classe de seres, que por sua vez abarca géneros especificos de realidade.

O que visamos, de fato, em nossa investigagcdo, ¢ averiguar se a cada uma destas
ciéncias (epistemai), fundadas em alguma espécie de raciocinio (diandia), tais ciéncias
também deverdo se distinguir através de um /logos distintivo que corresponde ao género
especifico de discursividade, ou, dito de outro modo, se podemos re-conhecer em nossas
atividades filosoficas (e a cada género de ser, isto ¢, de realidade com que cada ramo ou
parte da filosofia se ocupa), formas ou espécies de raciocinio (diandia), ou de

racionalidades (/ogoi), distintas. Pois,

114[Traducdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E] se a ciéncia em causa trata da
substancia, deve-se averiguar se uma so ciéncia trata de todas [sic] as substancias, ou mais de uma; e, nesse
ultimo caso, se todas elas sdo congéneres ou se algumas devem ser chamadas formas de Sabedoria e a outras
cabe um nome diferente”.

115A0 nosso favor, teriamos as palavras do proprio fildsofo, mais adiante, justamente apds retomar os
exames das aporias. Entretanto, infelizmente, o livro K ndo é dado como “confiavel”, devido as “duvidas
sobre a autenticidade do livro” (BERTI, 2014, p. 31. N.A.). Segue o passo, que poderia nos ajudar, salvo se
ndo o fosse de um texto inauténtico atribuido a Aristételes: “Ora, dado que existe uma ciéncia da natureza, ¢
evidente que ela deve ser diferente tanto da ciéncia pratica como da ciéncia poiética. De fato, no caso da
ciéncia poiética o principio do movimento se encontra no artifice e ndo na coisa produzida, e esse principio
consiste ou numa arte ou nalguma outra poténcia. E, de modo semelhante, também no caso da ciéncia
pratica, o movimento ndo reside no que ¢ objeto de agdo, mas nos agentes” (Met. XI 7, 1064a 10-15).
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[T]oda ciéncia que se funda sobre o raciocinio [epistéme dianoetike] e
recorre de algum modo ao raciocinio [dianoias] trata de causas e
principios mais ou menos exatos. Todavia, essas ciéncias sao limitadas
a determinado setor ou género do ser e desenvolvem sua pesquisa em
torno dele, mas ndo em torno do ser considerado em sentido absoluto e
enquanto ser. Ademais, elas ndo se ocupam da esséncia, mas partem
dela — algumas extraindo-a da experiéncia, outras assumindo-a
como hipotese — e demonstram com maior ou menor rigor as
propriedades que pertencem por si ao género de que se ocupam |[...]
[E]ssas ciéncias ndo dizem se realmente existe ou nio o género de ser do
qual tratam, porque o procedimento racional que leva ao conhecimento
do ser de algo ¢ o mesmo que leva também ao conhecimento da
existéncia de algo''® (Met. V1 1, 1025b 5-18 — grifos nossos).

Portanto, para que haja uma ciéncia, isto ¢, uma forma de conhecimento rigorosa
que investiga um género de ser especifico, a partir de causas e principios peculiares a
determinado género de ser, ¢ que sdo (ou podem ser), “mais ou menos exatos”, cujas
demonstragdes portanto sdo realizadas “com maior ou menor rigor”, e versam sobre os

atributos pertencentes aos seres circunscritos em cada “setor” ou dominio da realidade.

Sendo assim, cada género de ser sera conhecido através de uma racionalidade
(diandia) referente a cada modo de ser da discursividade (/ogos) referente a cada dom nio
da realidade, e por isso ¢ evidente que tenha que haver uma espécie de parentesco entre as
ciéncias particulares (epistemai), e os atributos peculiares a cada género de ser (ousia),
descritos e re-conhecidos através de uma espécie genérica de discursividade (/ogos),
fundada em um raciocinio (dianoia) também peculiar e especifico, que ira fundamentar e
sustentar tal ambito ou género de discursividade, e que ird se desdobrar formalmente no
cognoscente, por uma espécie de analogia ou semelhanca entre o cognoscivel e o
cognoscente, ou, dito de outro modo, aquilo que ha de racional em cada classe de ser e o

elemento racional de nossa alma (psyché).

Tal género de discursividade (/ogos), apoiado ou sustentado sobre uma

116Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[T]6da [sic] ciéncia raciocinativa, ou que
de um modo ou de outro empregue o raciocinio, gire em tdrno [sic] de causas e principios mais ou menos
precisos, todas elas escolhem para a sua pesquisa algum ser particular — algum género; ndo investigam,
porém, simplesmente o ser, nem o ser enquanto ser, € tampouco discutem a esséncia das coisas que tratam.
O que fazem ¢ partir da esséncia — algumas patenteando-a aos sentidos, outras admitindo-a como hipotese —
e demonstrar, de modo mais ou menos convincente, os atributos essenciais do género que estudam [...]. E,
da mesma forma, as ciéncias omitem a questdo sobre [sic] se existe ou ndo existe o gé€nero de que tratam,
pois ao mesmo tipo de pensamento compete mostrar a esséncia como a existéncia”.
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racionalidade (diandia), especifica, condizente, de todo modo, com o dominio da
realidade ou género do ser ao qual o conhecimento particular (epistéme) se ocupa, ou o
abarca, de modo que cada ciéncia particular ird versar sobre uma dimensao especifica da
realidade, de modo que o conhecimento humano alcangado ira, de acordo com a natureza

do objeto, ser mais ou menos rigoroso, conforme os principios ao qual cada ciéncia

particular ira se apoiar seja mais ou menos exato'"”.

2.6.1 Ciéncia (epistéme) e ana-logia

Mas, afinal, se o conhecimento humano se da por certa analogia entre a
racionalidade da coisa (ousia), e a inteligéncia humana (nots); o conhecimento humano
(episteme), € uma espécie de afeccdo formal na alma humana, como uma espécie de
receptaculo inteligivel da esséncia das coisas, e demais atributos, predicados na
discursividade'® (Idgos), a qual versa sobre tais seres ou coisas, de forma que podemos
entender uma passagem, geralmente tomada como obscura, a qual se refere ao
conhecimento humano como uma espécie de identificacdo analogica entre a esséncia das

coisas e a (esséncia inteligivel que reside na) inteligéncia humana'".

117De fato, considerar o ser em sentido absoluto, isto ¢, do ser enquanto ser, como o faz a Sapiéncia
(sophia), como uma espécie de ciéncia (epistéme), suprema, “acerca de certos principios e certas causas”
(Met. 11, 982a 1-3), é tomar a sapiéncia como a ciéncia mais exata, porque apoiada sobre principios mais
seguros, como, por exemplo, o principio da ndo contradi¢do, tomado como principio “mais exato”, “mais
conhecido”, e “ndo hipotético” (cf. Mez. IV 3, 1005b 5-11); que, enquanto axioma — como pressuposto da
ciéncia — da sapiéncia (sophia), ¢ indubitavel, autoevidente, e clarividente. De tal modo que a racionalidade
subjacente a esta forma de conhecimento (a Sapiéncia), se identifica com a razdo apoditica, que, porque
universal e necessaria, se apresenta como a mais estavel, rigorosa, e exata forma de conhecimento humano,
e porque acerca dos primeiros principios, a mais elevada. O que estamos intentando em questionar, com a
presente investigacdo, ¢ que esta ndo ¢ a “Unica” forma de conhecimento “filoséfico” (ou “cientifico”), ao
dispor do género humano, como uma leitura mais atenta e flexivel do corpus aristotélico pode confirmar;
embora a tradi¢do filoséfica tenha dado primazia a esta forma de conhecimento, de ciéncia (epistéme),
portanto, sustentada pela razdo apoditica, como sendo, a grosso modo, “apenas” esta, ou a “Unica”, com
status de ciéncia, o que para nds contraria a tolerancia epistémica apoiada sobre a pluralidade metodolégica,
proposta pelo mesmo Aristoteles, ha cerca de 2300 anos.

118Por analogia, o discurso racional (I6gos), que se refere as coisas (ousia), pode desvelar os atributos das
ultimas, por meio da predicag@o da linguagem, presente, por exemplo, nas dez categorias.

119Cf. Etic. Nic. VI 1, 1139a 10. Em tal passagem, considerada como obscura pelos intérpretes, Aristoteles,
apos fazer a célebre distingdo entre as faculdades racionais humanas, “cientifica” ¢ “calculativa”, afirma:
Trad. Vallandro; Bornheim: “[Plorque, quando dois objetos diferem em espécie, as partes da alma que
correspondem a cada um deles também diferem em espécie, visto ser por uma certa semelhanca e afinidade
com os seus objetos que elas os conhecem”. Trad. Kury: “[Clom efeito, no pressuposto de que o
conhecimento se baseia numa certa semelhanca ou afinidade entre o sujeito e o objeto, as partes da alma
aptas a conhecer os objetos de espécies diferentes devem ser também especificamente diferentes”.
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Desdobramento efetivo do real na alma segundo as suas mesmas
articulagdes, a ciéncia se confunde, formalmente, com o seu mesmo
objeto, ela é a sua presenca no homem [...] a problematica da verdade
concerne, no aristotelismo, em ultima analise, a ciéncia da alma. Pois,
dentro de sua perspectiva realista, a verdade nido é seniio repeticio
“formal”, no homem, do ser “exterior”; inclinado naturalmente a
verdade, o homem alcanga-o, por exemplo, na ciéncia (PORCHAT,
2000, p. 90-91 — grifos nossos).

Portanto, podemos acatar a concepcdo de que, em Aristoteles, o conhecimento
humano (epistéme), se da através de uma analogia entre a esséncia (racional), subjacente
as coisas, e a racionalidade (diandia), presente na alma humana'?® (psiqué). Sendo assim,
se ha espécies de ciéncia que versam sobre géneros especificos do ser, nos parece
favoravel acatar também a distingdo entre ciéncias teoréticas, praticas, e produtivas

(poiéticas); pois, como Aristoteles assevera, ¢ a partir das diferengas entre as causas

r

eficientes (por exemplo), isto €, entre as propriedades intrinsecas a cada género de
substancia, que as distingue, e que ira exigir, € a0 mesmo tempo garantir, que haja géneros
de saber especificamente diferentes, mas que podem alcangar a verdade (neste caso, “as
verdades” especificas a cada género de saber), que por analogia, revelam a diversidade

essencial entre os diversos géneros de substancia.

Ora, também a ciéncia fisica trata de um género particular de ser, isto ¢,
do género de substancia que contém em si mesma o principio do
movimento e do repouso. Pois bem, € evidente que a fisica nao é
ciéncia pratica |[praktiké] nem produtiva |[poietiké]: de fato, o
principio das producdes esta naquele que produz, seja no intelecto,
na arte ou noutra faculdade; ¢ o principio das agdes praticas esta no
agente, isto €, na voli¢do, enquanto coincidem o objeto da acdo pratica e
da voli¢do"! (Met. VI 1, 1025b 18-25 — grifos nossos).

120De fato, o sentido de analogia pode ser compreendido como uma espécie de “desdobramento” da
realidade na alma humana, ou, dito de outro modo, da afec¢do da alma intelectiva com a racionalidade
(logos), presente nas coisas; o que revela o sentido etimolégico de and-légos, tomando, como referéncia
para o “reflexo” na inteligéncia humana, o sentido de /dgos como “medida”, “propor¢do”, ou, neste sentido,
de “razdo” (como na matematica), subjacente as coisas, quando a inteligéncia humana, dotada de uma
racionalidade (dia-nous), “através da inteligéncia”, percebe o que ha uma razéo (/ogos) semelhante entre as
coisas € nosso pensamento (bem como entre nosso pensamento ¢ nosso discurso), isto ¢, um “acima de”
(ana), referente a razdo (logos), como uma espécie de legalidade ontoepistemoldgica, discernivel ao ser
humano através da inteligéncia (nous), que reside em sua alma intelectiva.

121Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E, dado que a ciéncia natural, como outras

ciéncias, versa sobre [sic] uma classe de ser — isto é, aquela espécie de substancia que contém em si mesma
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Portanto, se as ci€ncias particulares se distinguem de acordo com o género de saber
(teorético, pratico, ou poiético), sobre o qual se debrugam, devido a diversidade referente
ndo s6 aos seus atributos, mas também as suas esséncias, € se, de fato, a ciéncia €
semelhante a posse de um desdobramento formal na alma humana, e, neste sentido, ter (ou
estar de posse de), ciéncia significa conhecer o objeto de estudo de cada ciéncia, numa
relagdo de homologia'* entre as propriedades das coisas e as afecgdes na alma (do ponto
de vista formal), naquele que possui a ciéncia, ¢ de se esperar que tais formas de ciéncia
(epistemai), 1sto €, géneros de saber, sejam caracterizadas por assumir relagdes formais
condizentes com o género de ser (ousia), com que cada uma se ocupa. E se existe uma
faculdade intelectiva (dianoia), distinta a cada género de saber, que ird reverberar em cada
forma de discursividade (logos), propria a cada forma de saber, ou ciéncia particular
(episteme); podemos supor que o género de saber poiético seja distinto do pratico e do
teorético, e essa distingdo fundamental ndo pode apenas estar em seus discursos (/ogoi),

mas também na racionalidade (diandia) que os abriga.

Pois, compreendemos “racionalidade” ora como faculdade (diandia), dotada de
poténcia (dynamis), para re-conhecer, por certa semelhanca e afinidade o que hd de
racional nas coisas ou substancias, entre o pensamento (diandia) e a coisa (ousia), uma

“razdo” - no sentido de proporcionalidade ou justa-medida — expressa pelo “discurso

o principio de seu movimento e repouso — torna-se 6bvio que ela ndo ¢ pratica nem produtiva. Com efeito,
naquele que produz reside o principio da produgdo — seja na razdo, seja na arte ou em alguma outra
faculdade; e no agente, o principio da acdo — isto ¢, a vontade, pois 0 mesmo € o que se faz e o que se quer”.
122Homologia no sentido de omo-I6gos, isto é, uma semelhanga, ou um tipo de parentesco entre o /6gos
subjacente as coisas (apreendido pelo ser humano como uma estrutura formal), do ponto de vista ontoldgico,
e o logos subjacente as formas de discursividade, “percebidas” intelectualmente, através da razdo intuitiva
(nous), se admitida uma perspectiva antepredicativa, ou através de analise racional exercida pela diandia,
através de méthodos dialético, como propedéutica, e que garantird estatuto de ciéncia (epistéme), se com
isso propiciar um “desvelamento” (alethéia) da realidade. O que estabelece formalmente uma relagdo de
correspondéncia, por analogia, entre Realidade e Verdade; ou entre Pensamento e Realidade, através do
verdadeiro, ou seja, de tal correspondéncia ou consisténcia entre ¢ Realidade Pensamento, e deste ultimo
para com o Discurso. Em tal relacdo formalmente constituida é estabelecida uma relacdo homolodgica que
admite o verdadeiro, ou seja, o estatuto de Verdade da Realidade, do Pensamento ¢ de nossos Discursos.
Portanto, neste sentido, é através da homologia entre a racionalidade subjacente aos discursos e as coisas
que se instaura a “verdade”, como uma espécic de “correspondéncia” entre as esséncias das coisas ¢ a
humana, descritas através da linguagem racional (/6gos), e — defendemos - “semelhantes”, ou homo-légicas,
do ponto de vista das relagdes de predicacdo, a partir de uma perspectiva metodoldgica a qual apreende tais
estruturas essenciais proprias a cada género de saber (epistéme), e de discurso (/ogos), a partir da
perspectiva formal, que, para nos, revela-se como a racionalidade propria a cada género de discurso (/ogos),
€ que se constitui, por isso, como géneros de saber (epistéme).
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dotado de racionalidade” (/ogos) e portanto encarado como verdadeiro e portanto racional.

2.6.2 — Racionalidade produtiva (diandia poietiké) e discursividade (l6gos)

Portanto, buscamos com isso defender que existe um género de racionalidade
poiética, que abriga e faz conhecer aquilo que — por exemplo — € proprio da retdrica ou da
poética, efetivamente. Pois, ja que cada forma de saber se distingue exatamente pelo fato
de que cada género de discursividade (especifico a cada género de conhecimento), se
debruga sobre géneros de ser distintos, € que por isso comportam atributos (essenciais,
especialmente), proprios, podemos melhor compreender a especificidade do género de
saber poiético, ao tomarmos como aspecto essencial do género de ser sobre o qual as
ciéncias poiéticas se debrucam, isto ¢é, das coisas produzidas, cujo “principio [...] estd
naquele que produz, seja no intelecto, na arte ou noutra faculdade” (cf. 1025b 22-23); de
modo que, nossa inquietagdo em busca de critérios, valores, méthodos, e processos
cognitivos, inclusive, diferenciados das demais ciéncias particulares, e proprias do género
de saber, ou de ciéncia, produtiva — como intentamos provar — seja contemplada. E que
nos motiva a investigar quais aspectos formais ou elementos constitutivos da Poética sio
proprios da racionaldiade produtiva (diandia poietiké).

Por outro lado, nossa investigagdo ira se debrugar sobre os aspectos essenciais das
ciéncias produtivas, enquanto género, e da retorica e da poética, como formas especificas
de saber poiéticos, e que, por isso, se fundam sobre uma racionalidade especifica; pois,
afinal,“[E]nquanto de todas as outras coisas existem poténcias produtivas, dos acidentes
ndo existe nenhuma arte, nem uma poténcia produtiva determinada. De fato, das coisas
que sdo ou que se produzem por acidente também a causa ¢ acidental” (Met. VI 2, 1027a
5-7). Ou seja, € quanto aos aspectos essenciais de predica¢cdo, embora nao tao “rigidos” ou
“exatos” quanto os das ciéncias teoréticas, por exemplo, expressos pela linguagem a partir
das dez categorias, que a poténcia produtiva ira se revelar, enquanto arte, por exemplo; e
ndo dos acidentes, que ndo determinam uma espécie de arte ou de uma poténcia produtiva;
0 que, mais uma vez, gera desconfianca da tese tdo aviltada pelo senso comum de que o

acaso também produz arte'®.

123Devemos admitir que o acaso possa produzir arte; porém, neste caso especifico, tal produgdo nio se
estabelece como ciéncia, pelo fato de que tal produgdo ndo ocorrer nem necessariamente nem “o mais das
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2.7 — Razao pratica e normatividade

Retornaremos, em nosso intuito de averiguar se a razao produtiva (poiética), possui
atributos essenciais que a distinguem da racionalidade teorética, bem como da razao
pratica, ndo somente quanto aos atributos que as mesmas possuem em virtude dos
predicados proprios de cada género de ser, ao qual cada espécie de razao (diandia), ird se
debrugar e versar; importa-nos — em nossa investigacdo — decidir se assumiremos que a
razao poiética possui mesmo diferencas significativas e distintivas que a distinguem das

demais formas de racionalidade.

Para tanto, incidiremos na continuidade da analise acerca da razao pratica enquanto
(1) racionalidade normativa da acdo pratica (prdaxis), identificada com a filosofia pratica; e,
(i1) a ciéncia politica, como a ciéncia mais relevante para o ser humano, visto que “o
homem ¢ por natureza um animal social” (Etic. Nic. 1 7, 1097 5), e a “mais arquitetonica”,
pois, seu objeto, a cidadania, isto €, o papel sociopolitico com que o cidadao executa

(através do agir pratico (praktiké), referente a atividade pratica (praxis), situado no

124

contexto da Polis'* grega, e a organizag¢do das funcdes de cada cidaddo, enquadrado em

uma classe de pessoas, conforme a divisdo da alma humana em partes.

Portanto, diz Aristoteles, o objeto da razdo pratica, seja enquanto (i) filosofia

pratica, ou como (ii) a ciéncia politica, t€m por fim a vida humana, isto €, o bem humano.

Aparentemente [0 bem] ¢é o objeto da ciéncia mais imperativa e
predominante sobre tudo. Parece que ela é a ciéncia politica, pois esta
determina quais sdo as demais ciéncias que devem ser estudadas em uma
cidade, e quais sdo os cidaddos que devem aprendé-las, e até que ponto;
e vemos que as atividades tidas na mais alta estima se incluem entre tais
ciéncias, como por exemplo a estratégia, a economia e a retorica'> (Etic.
Nic. 12, 1094a 35-1094b 2).

vezes”. Além disso, devemos atentar para a que se refere nossa compreensdo de acaso, como ‘“causas
desconhecidas” (BERTI), ou como “conjugagao de causas outras” (VELOSO), por exemplo.

124Julgamos a tradugdo “Cidade”, simplesmente, mais adequada para o contexto da Pélis grega, pelo fato
de a nocdo de “Estado” ser uma concep¢ao, e “criagdo” efetiva, da Idade Moderna, e por isso, propria e
adequada para a filosofia moderna. Neste sentido, julgamos a traducdo comumente difundida entre os
académicos como “Cidade-Estado”, inadequada, neste contexto.

125Tradugio: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Ninguém duvidara de que o seu [i.e., do
bem como fim]estudo pertenca a arte mais prestigiosa e que mais verdadeiramente se pode chamar a arte
mestra. Ora, a politica mostra ser dessa natureza, pois € ela que determina quais as ciéncias que devem ser
estudadas num Estado, quais sdo as que cada cidaddo deve aprender, e até que ponto; e vemos que até as
faculdades tidas em maior aprego, como a estratégia, a economia ¢ a retorica, estao sujeitas a ela”.
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Portanto, a razdo pratica também pode ser re-conhecida na ciéncia mais relevante
(dada a natureza politica do ser humano), e mais arquitetonica (no sentido que ela
organiza e determina inclusive o que vai ser estudado por cada cidaddo, e até que ponto),
ou seja, por incluir as finalidades das demais artes e ciéncias. Portanto, a ciéncia politica

tem prioridade sobre as demais, por abarcar o bem tltimo, de cada cidadio e da Pdlis'*".

Neste sentido, a virtude propria da razao pratica — reconhecida como uma forma de
conhecimento teorico relacionado a praxis, como sendo a exceléncia efetivamente
inerente a racionalidade orientada ao fim da a¢do humana —, isto &, a phronesis, ¢
orientada por duplo viés: i) em relacdo ao governo da cidade, isto €, ao exercicio da
cidadania na Polis, no contexto das legislagdes que tém por fim tornar os cidadaos
melhores; e, ii) em relacdo ao governo da casa, e especialmente ao governo de si mesmo,
caso especifico em que a phronesis, enquanto exceléncia da parte calculativa da alma, ird
relacionar-se com a agdo (prdxis), imediata e individual, e ter por objeto a exceléncia
moral (ethiké), e o “calculo” dos melhores meios que levardo a um fim bom para o

cidaddo enquanto individuo'?’, através da mediania nas a¢des e emogdes.

2.7.1 — Razao pratica (diandia praktiké): filosofia pratica (epistéme praktiké) ou
Pphronesis

Como devemos reconhecer, o fim ultimo da razdo pratica ¢ a boa agdo (eupraxia),
seja ela entendida como o conjunto de normas que devera orientar a ac¢do, descrito pela

filosofia pratica, ou pelo exercicio de sua exceléncia, a phronesis, que embora seja uma

XA

126Poderiamos questionar se a concepgio de “homem” abarca a de “cidaddo”, no sentido de que a nogdo
de individuo, ou de “sujeito”, na filosofia moderna, ndo exclui a ambiguidade paradoxal de que alguns
individuos inseridos na Pélis grega ndo tinham cidadania, ja que apenas os homens adultos, natos da pdlis,
podiam exercer papéis politicos em Assembleias ou Juris, por exemplo; excluindo estrangeiros (lembremos
que os sofistas eram em sua maioria estrangeiros que viajavam de cidade em cidade), as mulheres, as
criangas, e os escravos. Neste sentido, recomendamos a leitura da obra de Giorgio AGAMBEM (como o
livro Estado de Exceg¢do), na qual conceito central ¢ a de Hominen Hacer, isto ¢, do individuo ou dos
“sujeitos” os quais, no decorrer da historia, nos mais diferentes regimes politicos, até¢ a atualidade, ndo
possuem o exercicio efetivo de cidadania em sua patria (refugiados, indigentes, desempregados, anarquistas,
imigrantes ilegais, escravos, indigenas, ¢, de modo geral, destituidos de quaisquer espécies). No Brasil,
ainda hoje, é evidente que a miséria ¢ a divida historica do modo de producdo escravagista, potencilizada
pelo capitalismo tardio, reserva, para esses “expatriados”, a ndo-cidadania, seja porque sdo pardos, negros,
pobres, que sobre-vivem nas favelas no limiar entre o mercado informal e o crime organizado.

1270u do “homem” enquanto cidadio.
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espécie de exceléncia intelectual, depende, ou se liga, propriamente, com as exceléncias

morais.

Sendo assim, ja que a presente investigagdo ndo visa, como outras, ao
conhecimento teodrico (ndo estamos investigando apenas para conhecer o
que ¢ a exceléncia moral, e sim para nos tornarmos bons, pois se nao
fosse assim nossa investigacao viria a ser intitil), cumpre-nos examinar a
natureza das acdes, ou seja, como devemos pratica-las; com efeito, as
acOes determinam igualmente a natureza das disposi¢des morais que irdo
criar-se, como ja dissemos. “Agir de acordo com a reta razdo” é um
principio geral e deve ser presumido'®® (Etic. Nic. 112, 1103b 26-33).

Portanto, ¢ evidente que mesmo a filosofia pratica, entendida como o estudo das
normas no ambito da acdo (praxis), possui uma verdade, a verdade pratica, que resvala
com o fim da razdo pratica, que € a repeti¢ao de acdes conforme a exceléncia (que visa a
uma mediania nas a¢des e emogdes). Com isso, queremos dizer que mesmo o estudo
filosofico da agdo (ética e politica), tem um fim pratico, que ¢ exatamente a boa agao
(eupraxia), visada pela razao pratica (dianoia praktiké), conforme a exceléncia moral
(ethiké), adquirida através da agdo pratica (praxis).

Neste sentido, a verdade pratica visa a um fim, conforme a “reta razio”,
relacionado com a agdo (praxis). Enquanto a verdade teorética visa tdo somente a
contemplacdo (theoria), da verdade por si mesma (autés alethéia), ou seja, a sapiéncia
(sophia), como paradigma de ciéncia teorética, fundada, portanto, através de uma
racionalidade teorética (diandia theoretiké), ¢ autossuficiente, e por isso, livre (de
subordinagdes a quaisquer outras ciéncias), ¢ a verdade teorética tem, portanto, o fim em

si mesma'”®. Em outras palavras, a verdade das ciéncias teoréticas, diferentemente das

128Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Uma vez que a presente investigacio
ndo visa ao conhecimento tedrico como as outras — porque ndo investigamos para saber o que ¢é a virtude,
mas a fim de nos tornarmos bons, do contrario o nosso estudo seria inutil —, devemos examinar agora a
natureza dos atos, isto €, como devemos praticé-los; pois que, como dissemos, eles determinam o carater
que dai surgem. Ora, que devemos agir de acordo com a regra justa ¢ um principio comumente aceito, que
nods encamparemos”. Trad. ZINGANO: “Como a presente disciplina ndo visa ao conhecimento, como as
outras visam (pois inquirimos ndo para saber o que ¢ a virtude, mas para tornar-nos bons, dado que, de outro
modo, em nada seria 1til), € necessario investigar o que concerne as a¢des, como devemos pratica-las, pois
elas que determinam também que as disposigdes sejam de certa qualidade, como dissemos. O agir segundo
a reta razdo ¢ corrente; fique valendo como tese”, (italicos no original).

129Em uma das mais belissimas passagens acerca da sapiéncia, Aristoteles opera, através do méthodos
dialético, ao apanhado (elenkos), de opinides (endoxdi), acerca do sabio (sophos); (Met. 11 2, 982a 4-982b
10).
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ciéncias praticas, visa unicamente a verdade por si mesma, e por isso ¢ considerada pelo
vulgo como “inutil”, por ndo se aperceber que, neste caso, a importancia da verdade
teorética reside na saida da ignorancia ao saber (cf. 981b 13-25; 982b 19-22); enquanto a

verdade pratica visa ao fim bom no ambito da agdo (praxis).

Portanto, a razdo pratica, enquanto faculdade, se divide entre (i) filosofia pratica,
isto é, “saber fazer obra de ciéncia ética, econdomica e politica, como o proprio
Aristoteles fez ao escrever as suas Eticas e a sua Politica, nas quais identifica como seus
predecessores Socrates e Platdo, dois filosofos”; e a posse relacionada da exceléncia
(areté), relacionada a razdo pratica (dianoia praktiké), isto €, a phronesis, que
corresponderia a “saber governar bem a si mesmo, a prépria casa ou a propria cidade,
todas atividades eminentemente praticas, ainda que acompanhadas de razdo, das
quais Aristoteles indica Péricles, um homem politico, como modelo” (BERTI, 2014, p.
35), de forma a identificar a atividade imposta pela primeira como cientifica, isto €, como
oriunda da parte cientifica da alma humana; enquanto a segunda seria a virtude da parte
calculadora ou deliberativa da alma, cuja expressdo de exceléncia se identifica com a

posse da phronesis.

2.7.2 — O méthodos dialético e a philosophia

Aristoteles procede, através do método dialético, a um apanhado das opinides
reputaveis (endoxai) acerca do sapiente, isto €, ao ser humano dotado de sabedoria, ou
sapiéncia (sophia), no livro destinado a “filosofia primeira” (proto philosophia), ou seja, a
ciéncia teorética, por exceléncia, que por um dos acasos do destino com que o leitor de
Aristoteles tem que se deparar, forma a coletanea de ensaios ao livro comumente

difundido de Metafisica'®. Com isso, procede a uma andlise racional acerca “de que

130Se isso de fato é um problema, como se preocupa Heidegger, insistentemente, pelo fato de se referir a
ciéncia do ser enquanto ser, como o estudo do ente enquanto ente, ¢ com isso a metafisica ter assumido uma
conotacdo de trans-substancialidade, recomendamos a leitura comedida do corpus aristotélico, e veremos
que nenhuma das atribui¢des acerca da sapiéncia, ou metafisica, se revela como um problema efetivo se
buscarmos uma interpretagdo de Aristoteles conforme o proprio Aristoteles gostaria de se fazer entendido.
Portanto, é evidente que, para evitar possiveis bloqueios ou desvios intelectivos, do ponto de vista teorético,
que o método mais adequado para a presente investigacdo ¢, de fato, o da histéria da filosofia. Ou seja,
retornarmos ao proprio Aristoteles segundo o contexto conceitual do proprio filésofo, como por exemplo:
“[T]lambém existem propriedades peculiares ao ser enquanto ser e € sobre estas que o filésofo deve buscar a
verdade” (Met. IV 2, 1004b 15-16).
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causas ¢ de que principios ¢ ciéncia a sapiéncia"” (Met. 1 2, 982a 5). Com isso, elenca
(elenkos), seis caracteristicas comumente difundida acerca do sébio, através justamente
daquilo que se denominou a opinido dos reputaveis (endoxa), as opinides comuns entre 0s

sabios, ou a maioria deles, ou entre os homens vulgares, ou entre a maioria deles.

Sdo elas: (i) “que o sabio conhega todas as coisas, enquanto isso € possivel **”

(982a 8), o que Aristoteles corrobora ao afirmar que tal caracteristica deve
necessariamente pertencer a quem tem ciéncia do universal; (ii) “reputamos sédbio quem ¢
capaz de conhecer as coisas dificeis [...] de fato, o conhecimento sensivel ¢ comum a

todos e, por ser facil, ndo é sapiéncia'**”

(982a 10/13), o que também ¢ corroborado por
Aristoteles ao dar continuidade a sua propria argumentacao (cientifica), e pelo fato de esta
se referir ao conhecimento do universal, que, por tal motivo, ¢ o mais afastado da
sensibilidade, e portanto, mais dificil do que aquele comumente apreensivel pela maioria
dos seres humanos; “E as coisas mais universais sdo, para os homens, exatamente as mais
dificeis de conhecer por serem as mais distantes das apreensdes sensiveis**” (982a 24-
25); (ii1) “Mais ainda, reputamos que, em cada ciéncia, seja mais sabio quem possui maior
conhecimento das causas e [iv] quem ¢ mais capaz de ensina-las aos outros'**” (982a 13-
14), considerando que as ciéncias mais exatas sdo justamente a que se ocupam em
investigar os primeiros principios, e por identificar principio com as causas primeiras (e
portanto o conhecimento acerca dos principios Ultimos da realidade como a ciéncia das
causas primeiras), e, “a ciéncia que mais indaga as causas ¢ também a mais capaz de
ensinar, pois os que dizem quais sdo as causas de cada coisa sdo os que ensinam*®” (982a

29-30), portanto, aqueles que conhecem as causas sao os mais capazes de ensinar, pois

aprender ¢ (re-)conhecer as causas das coisas; (v) “Consideramos ainda, entre as ciéncias

13 1Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[D]e que espécie sdo as causas € principios
cujo conhecimento constitui a Sabedoria”.

1321Idem, ibidem: “[Q]Jue éle [sic; i.e., o homem sabio] conhece tddas [sic] as coisas na medida do
possivel”.

1331dem, ibidem: “[Q]Jue é capaz de aprender coisas dificeis e pouco acessiveis a0 homem comum (a
percepgao dos sentidos é comum a todos e, por conseguinte, facil, ndo constituindo marca da Sabedoria)”.
1341dem, ibidem: “E essas coisas, as universais, sio em suma as mais dificeis de conhecer, por mais longe
se encontrarem dos sentidos”.

1351dem, ibidem: “[E]m todos os ramos da ciéncia é mais sdbio quem possui conhecimentos mais exatos e
se mostra mais capaz de ensinar as causas”.

136Tradugiio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E as mais exatas de todas [sic] as ciéncias
sd0 as que tratam dos primeiros principios, porquanto as que envolvem menor numero de principios
adicionais”.
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que seja em maior grau sapiéncia a que ¢ escolhida por si e unicamente em vista do

1379»

saber°’” (982a 15-17), e ndo, obviamente, daquilo a de que dela deriva, um argumento

tacito e sucinto sobre a prioridade epistémica das ciéncias teoréticas sobre as demais, as
praticas — que, como vimos, tém em vista, como fim, a acdo pratica (prdxis) —, € as
poiéticas, cujo fim incide na produgdo (poiésis), de algo exterior ao agente inteligente, isto
¢, o artifice, que se identifica com a causa eficiente no processo de criagdo de uma coisa
(ousia), externa a si, seja ele um discurso, disposto conforme as normas da retdrica ou da
poética, por exemplo, ou a satde no paciente, exemplo classico e sumariamente repetido
por Aristoteles para apontar o viés produtivo (poietiké) da arte (teckné), médica, por

exemplo.

Ainda na continuidade de sua andlise acerca da quinta opinido acerca da sapiéncia

(sophia), e do sabio (sophos), que se revela como uma das mais belas caracteristicas da

138

filosofia, a da busca pela verdade™®, isto €, daquilo que constitui predicado essencial da

verdade teorética, por exemplo, a busca desinteressada da verdade, isto €, da verdade “em

si”'*° afinal, como atesta o proprio Aristoteles:

[O] saber e o conhecer cujo fim é o proprio saber € o proprio conhecer
encontram-se sobretudo na ciéncia do que ¢ maximamente cognoscivel
[...] Ora, maximamente cognoscivel sdo os primeiros principios e as
causas; de fato, por eles e a partir deles se conhecem todas as coisas,
enquanto, ao contrario, eles ndo se conhecem por meio das coisas que
lhes estdo sujeitas'* (Met. I 2, 982a 30/ 982b 6).

137Idem, ibidem: “[E] também que, das ciéncias, a que se apresenta como desejavel por si mesma e por
amor ao conhecimento participa mais da natureza da Sabedoria”.

138De fato, histérica e culturalmente a philosophia se identifica(va) com a posse da sabedoria, ou pela
“amizade pela sabedoria”, termo cunhado por Pitagoras, ou, como define Platdo, pela “busca da verdade”; o
que Aristoteles corrobora e a0 mesmo tempo define a sophia como ciéncia da verdade, isto ¢, de modo a
dar-lhe um caréter cientifico, revelado pela doutrina das causas.

139Diferentemente da verdade pratica, por exemplo, que visa a um fim, em acordo com o reto desejo, como
atesta o proprio Aristoteles (“o fim da ciéncia teorética € a verdade, enquanto o fim da pratica é a agdo”
(Met. 11 1, 993b 20); ou da verdade poiética, acerca da melhor maneira de se produzir algo (bom, util, belo),
“de acordo com o possivel, segundo a necessidade” (Poet. 9 1451a 36-1451b 12).

140Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E a compreensdo e o conhecimento
buscados por si mesmos sdo mais comumente encontrados no conhecimento daquilo que ¢ mais cognoscivel
(pois quem almeja conhecer por amor ao conhecimento escolherd de preferéncia o conhecimento mais
auténtico, e ésse [sic] é o conhecimento das coisas mais cognosciveis); ora, oS primeiros principios e as
causas sao as mais cognosciveis, porquanto ¢ em razao déles [sic] e por meio déles que todas [sic] as outras
coisas se tornam conhecidas, e ndo &les [sic] por meio do que lhes esta subordinada”.
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Por isso, esta passagem constitui uma das defesas da chamada doutrina das causas,
pois, conhecer as causas (aitia), € os principios (arché), das coisas significa conhecer a
esséncia das coisas, mas, pelo contrario, ndo € a partir das coisas, isto é, de como elas nos
parecem (phainomendi), que conhecemos as causas. Gracas a tal doutrina, sabemos que
podemos conhecer as coisas através de quatro “aspectos” constitutivos de cada coisa, que
se identificam com cada uma das causas estipuladas por Aristoteles (material, formal,

produtiva, final).

Finalmente, Aristoteles elenca e analisa uma sexta caracteristica acerca da
sapiéncia: “E consideramos que seja em maior grau sapiéncia a ciéncia que ¢
hierarquicamente superior com relagdo a que ¢ subordinada'*'** (982a 18-19), pois
Aristoteles considera que a ciéncia mais elevada e com maior autoridade sobre as demais
¢ a que conhece o fim das coisas, “e o fim em todas as coisas ¢ o bem, e de modo geral,

em toda a natureza o fim é o sumo bem'*” (982b 5).

Ou seja, como o bem das coisas se estabelece como a causa final das mesmas, e
esta ¢ passivel de conhecimento, segue-se que as ciéncias teoréticas devem ‘“‘especular
sobre os principios primeiros € as causas, pois o bem e o fim das coisas ¢ uma causa”
(982b 7-10), e portanto, pelo fato da sapiéncia abarcar o bem ultimo da realidade, ou sumo
bem'*, e assim abranger os demais bens, que neste sentido sdo “intermediarios”, se torna

obvio que o sumo bem re-conhecido pela Sapiéncia, isto €, pela exceléncia (areté) da parte

1411dem, ibidem: “[E] a ciéncia superior é mais filoséfica do que a subsidiéria”.

1420 que dé ensejo a uma justificativa de uma visdo aristocratica do conhecimento (982a 16-19); o que é
compreensivel para nos se levarmos em conta o contexto social, historico e politico da Grécia Antiga;
mesmo que 0 nosso comprometimento com a democratizagao do acesso a cultura, enquanto professores de
historia da filosofia no Brasil, em pleno séc. XXI, ndo nos permita moralmente “defendermos” tal
concepgao através de uma ideologia politica em nossa atividade docente.

1430p. cit.: “[F]im ésse [sic] que é o bem da respectiva coisa e, de modo geral, 0 bem supremo da natureza
como um todo”.

1441sto ¢, a finalidade da natureza (physis) como um todo — compreendida como o cdsmos —, isto ¢, através
da compreensdo de que se hd uma finalidade na natureza compreendida como um todo, e se o ser humano
faz parte deste cosmos (e ndo encarado como o mais excelso entre os seres, ja que os deuses do pantedo
grego seriam, esses sim, seres perfeitos), o estar de acordo com tal finalidade poderia ser entendido como
aquilo que chamamos de o sentido da vida. Tal assungdo s6 ¢é re-conhecida se aceitarmos a teleologia
aristotélica para a natureza (physis), e da realidade como um todo (o cosmos), simplesmente admitida
através da doutrina das causas, mais especificamente pelo re-conhecimento da causa final.
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intelectiva da alma (psyché), implica que a Sapiéncia terd prioridade epistémica'® sobre as

ciéncias particulares.

2.7.2.1 — Sapiéncia e razdo apoditica

Ao assinalar os atributos essenciais da sapiéncia (sophia), Aristoteles esta também
a apontar a caracterizacdo do saber enquanto ciéncia, através da doutrina das causas, isto
¢, da concepcao de que s6 conhecemos algo (ousia), isto €, uma coisa, ao conhecermos as
causas (aitiai), desta coisa; além de que, podemos conhecer os atributos das coisas através
das dez categorias, entre elas, a substincia, que tem precedéncia ontoepistemoldgica, e
portanto, prioridade epistémica com respeito a deducdo de seus atributos, ao serem

predicados através da linguagem ordenada, isto €, do discurso racional (/6gos).

Ora, a todos ¢ dado o fato de que em um silogismo demonstrativo, cujo predicado ¢
o da necessidade, ou de “no mais das vezes”, hd ciéncia, ¢ o objeto de ciéncia se
“assemelha” em nos, mais precisamente pelo fato de que ha, em nossa inteligéncia (nots),
uma racionalidade, um “através da inteligéncia” (dia-nous), como uma espécie de
desdobramento formal entre a racionalidade subjacente as coisas (o logos, enquanto
legalidade 16gico-ontoepistemoldgica), e a racionalidade presente no “intelecto” humano
(nous), através de uma analogia entre a racionalidade (/dgos), das coisas, e a inteligéncia
humana (nous), de forma a constituir uma espécie de raciocinio, isto é, a diandia, que ird
fundamentar racionalmente os géneros de ciéncia (epistemdi), de acordo com o0s
desdobramentos formais e racionais com que nossa racionalidade (diandia), passa a
corresponder, de forma correlata, aos aspectos formais e racionais da classe de seres com
que nossos géneros de racionalidade (teorética, pratica, e poiética), possam re-conhecer,
conforme afinidade ontogenética, isto €, a partir de seus elementos essenciais € por iSso

formalmente constituidos.

De tal modo que permite com que haja a abertura epistémica da possibilidade de

ciéncia (epistéme), dos diferentes aspectos essenciais e inerentes aos seres, isto €, de

1450bviamente que — do ponto de vista politico — isso ndo encerra o sentido hierdrquico de “comando”
sobre as ciéncias subsididrias, como nog¢do problematica, especialmente para o pensamento contemporaneo,
revelado politicamente pelo contexto da aristocracia grega. Lembremos que apesar de sua genialidade e
envergadura filosofica, Aristoteles era um homem do seu tempo. No entanto, esta andlise politica, além de
ser extemporanea, ndo faz parte da presente investigagao.
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acordo com os predicados essenciais de cada espécie de substancia, permite, finalmente,

que se constituam as ciéncias particulares (epistemadari).

Tal desdobramento formal, quando ocorre, torna manifesta a esséncia (e demais
atributos), das coisas, reconhecidos através de um discurso racional (logos), que
“corresponde” a realidade, ao “refletir” o ordenamento racional (/ogos), entre as coisas,
nosso pensamento (diandia), € o discurso racional proprio da filosofia'* - que se da por
analogia, isto €, por um “/6gos sobre” (and-logia).

Neste sentido, se torna assente de que ha uma espécie de derivagdo (ginestomai) no
caso do processo indutivo da génese do conhecimento humano'*’, que parte dos sentidos
(aisthésis), e se “eleva” até a sapiéncia (sophia), tida como conhecimento dos universais,
que pode ser re-conhecido através de um processo racional; bem como a “derivagdo” por
“concatenagdo” de uma conclusdo, oriunda de premissas que comportam uma mesma
forca epistémica'*®,

Nestes dois casos, € admitido que h4a uma racionalidade (/6gos) nas coisas que se
desdobra na alma humana, através do processo cognitivo, seja ele indutivo ou dedutivo.
Para nos, portanto, a racionalidade em questdo, analdgica, pode nos ser conhecida através
de analise, e re-conhecida do ponto de vista das relacdes formais estabelecidas entre: (i) as

coisas € o ser humano — isto ¢, entre a esséncia racional subjacente as coisas, que, por

% ou se “desdobram” em nossa alma intelectiva, o que, por

analogia, “afetam
146 Em Poet. 7, 1450b 35, Aristoteles da a entender a concepgdo, compartilhada por nés, de que a “ordem”
racional das coisas tem papel ontoepistemologico efetivo, no qual o /dgos — por estar “por detras”, como
uma espécie de sustentaculo da realidade — ordena e subjaz a estrutura (i) das coisas; (ii) de nosso
pensamento; (iii) de nosso discurso racional. Ao definir o belo na poesia, diz: “[q]ualquer coisa que resulte
da composicao das partes, nao deve ter suas partes submetidas apenas a uma certa ordem, mas também a

uma extensdo que nao seja fruto do acaso; de fato, o belo se encontra na extensdo e na ordenagéo”
147 Cf. Met. 11 (980a-982a 3).

148 Isto ¢, do fato de que s6 posso “extrair” conclusdes necessarias de premissas que comportam tal forga
epistémica, isto ¢, a da necessidade; ¢ de premissas provaveis, apenas podermos — de igual modo -
“produzir” conclusdes igualmente provaveis, isto é, com forca epistémica de probabilidade.

149Como uma espécie de “padecimento” intelectual, que se revela para nos muito mais logopadtico (isto &,
logico, racional, e “patico”, emocional). Embora ambas as faculdades comportem prerrogativa de (fonte de)
conhecimento, todos nés sabemos que — pelo fato de poder abrigar contradi¢do entre aquilo que aparece
(phainémena), e o sentido intelectual (l6gico), das coisas — fomos ensinados desde muito cedo, pelo vulgo e
pelo ambiente académico, a cindir sensibilidade e razdo; o que ndo dissolve a aparente contradi¢do entre o
légos e o pathos, abrigado no espirito humano. Neste sentido, vislumbramos, através da leitura de
Aristoteles, a admitirmos uma realidade imanente passivel de abrigar o universal, em um processo
simultaneamente logico e — de certo modo — emotivo, isto &, logopatico. Com isso, queremos defender que
nossa psiqué pode ser afetada por esséncias, que — por definicdo — so inteligiveis, e que tal “desdobramento
real e efetivo” das esséncias das coisas em nossa psyché, gera alguma espécie de emogdo. OU ao menos,
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homologia, da origem ao nosso conhecimento, e por consequéncia a no¢ao de verdade; (ii)
as diferentes formas de saber humano — que sdo oriundas de nossa “percep¢do”'*® da
realidade, e que por isso constituem objeto de saber; (iii) da relagdo de homologia®' entre
as coisas (ousiai), nosso pensamento (diandia), € nosso discurso (/ogos), isto €, a partir da

assun¢do de um paralelo 16gico-onto-epistemoldgico'*.

Portanto, se torna tangivel a percep¢ao de que, segundo Aristételes, o ser humano
possui ciéncia quando a esséncia racional das coisas se desdobra, por analogia, na alma
humana, ou através do seu discurso, organizado segundo as categorias, consegue

expressar “verbalmente” aquilo acerca de que conhece.

Para nos, portanto, torna-se crucial reconhecermos que o que ha por trds do
processo de aquisicao e ensinamento do conhecimento, através dos silogismos cientificos,
isto ¢, aquilo que ¢ apreendido — do ponto de vista formal —, sdo as relagcdes gerais de
“derivacao”, isto é, de como as formas de saber ou de conhecimento humano “vém a ser”
ou sdo “engendradas” (ginestomai), a partir de novas e mais abstratas formas de
conhecimento humano, porque dos universais, no processo indutivo de aquisicdo de
conhecimento a partir das sensacdes (aisthésis); ou quando, por deducdo, reconhece-se as
relagdes gerais e determinadas formalmente que ‘“concatenam” as premissas com a

conclusao, preservando a forca epistémica abrigada pelas premissas.

A tal re-conhecimento humano (ou “percepgao intelectiva”), que se estabelece
através de relagdes formais, na posse da ciéncia ou conhecimento humano, dé-se o nome
de racionalidade. Tal racionalidade que “subjaz” ou “sustenta” ontologicamente as coisas,
¢ passivel de conhecimento (logico), e pode ser expressa através de nossos discursos

racionais.

Porém, ndo nos parece de todo admissivel que apenas haja racionalidade inerente e

subjacente ao discurso cientifico, isto ¢, da ciéncia (epistéme), mas apenas admitimos que

certo prazer proporcionado pelo aprendizado das ciéncias, por exemplo.

150Seja ela sensivel ou intelectual. Ou seja, partindo da sensibilidade (aisthésis), em processo indutivo até
os universais; ou, partindo de premissas que abrigam o universal, e extraindo conclusdes com forca de
necessidade.

151 Neste sentido, toda and-logia é homo-Iégica (possui um l6gos semelhante).

152Concepgio tipica entre os filésofos gregos. PARMENIDES: “[...] pois o mesmo é pensar e ser” (fr. 3);
“E necessario que o ser, o dizer ¢ o pensar sejam; pois podem ser,/ enquanto o nada ndo é: nisto te indico
que reflitas” (fr. 6). Ou a concepg¢do de que a percepcdo se da “do semelhante pelo semelhante”,
Empédocles.
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a razdo apoditica apoia e sustenta o discurso cientifico, e pode ser reconhecido através da
apreensao de suas relagdes formais, inclusive aquela que garante forga epistémica de
necessidade (e universalidade) a tais relagdes, e portanto, das conclusdes extraidas de
premissas de mesma forca epistémica. De fato, esta ¢ uma forma de racionalidade, “forte”,
no sentido de que preserva a verdade cientifica, e garante sua necessidade e
universalidade. Porém, o que ndo podemos mais admitir ¢ que esta seja a “unica” forma
de conhecimento ou de produgdo de discursos filosoficos (isto é, o cientifico). Ou melhor,
¢ a partir do olhar sutil € a0 mesmo tempo pouco preso as interpretacdes historicas, que
poderiamos re-conhecer novas formas de racionalidade, além da analitica, entre elas: a

dialética, a retorica, € — por que ndo — a poética'>.

2.8 — Racionalidade produtiva (diandia poietiké): ciéncia produtiva (epistéme poietikeé)
ou arte (teckné)

Ainda que, de maneira andloga, a razao poiética teria por fim a producao (poiésis),
de algo extrinseco — o objeto de arte (ou o poema) — ao agente inteligente que produz (o
artifice ou poeta), do melhor modo possivel, e cuja exceléncia (areté), coincidiria com a
posse da habilidade (teckné), relacionada ao fazer (poiésis), isto ¢é, da exceléncia
produtiva ou poiética, do artifice, de maneira geral, e do poeta, em particular, de tal modo
que, neste sentido, a arte (techné) se estabelece como espécie de habito (4éxis) produtivo

(poietike).

153Trata-se do ensejo de nosso trabalho, embora desprovido de preconceitos, no sentido de conceitos pré-
concebidos, isto é, ndo diretamente atrelado a tradigdes, como a “Reviravolta Retorica”, que na década de
1960, retomou a leitura da Retorica de Aristoteles, e reconheceu ali uma forma especifica e peculiar de
racionalidade (que para muitos, por dizer respeito aos “assuntos da vida”, tornou-se “a Unica” forma de
racionalidade, “pratica”, dizem; o que para nds parece recair no erro histérico de atribuir exclusividade a
uma forma de pensar, saber e dizer, em detrimento das demais); ou da hermenéutica de Gadamer, que
retoma o conceito de phronesis como cerne da reviravolta pragmatica, a qual a filosofia teria se dado. Para
nds, nenhuma das propostas contemporaneas deu conta de esgotar as possibilidades epistémicas que
Aristoteles analisara e fizera uso em seu corpus, isto €, a tolerancia epistémica e a pluralidade metodoldgica,
atribuidas a partir da polissemia do ser. Por isso, mais uma vez, o método da historia da filosofia, de tentar
compreender Aristoteles como o proprio Aristoteles gostaria de ser compreendido, ou seja, a partir de suas
obras e seu contexto, deveremos ndo nos utilizar de expressdes ou nogdes extemporaneas ao contexto da
Grécia Antiga, 0 que seria um anacronismo, o que para nés ndo é admissivel, mas para um pesquisador
especializado em uma “area” ou disciplina filosofica (como o sdo a ética, ou a epistemologia, por exemplo),
sim. Pois, em nossa investiga¢do, para que possamos garantir a abertura de possibilidades epistémicas, se
torna “preferivel”, e crucial levarmos em conta o contexto socio-histérico da Grécia Antiga, pois de tal
modo vislumbramos possibilidades de descri¢do, discussdo, e argumentagdo, e de “criagdes poéticas”
distintas.



99

Portanto, nosso questionamento reside na resisténcia em assumirmos a Visiao
hegemodnica de que a razdo poiética, neste sentido, estd atrelada e submetida a razao
pratica, bem como ao embaraco, levantado por nds, de que ao considerarmos a arte
(teckné), como a capacidade (diyamis), de produzir do melhor modo, por um lado, e de
entendermos que o trabalho do filésofo ao se debrugar sobre a arte (isto ¢, de teorizar
acerca da poética e da retorica, por exemplo), deve levar em conta a especificidade de tal
tipo de atividade peculiar (ainda que reconhegamos que tal atividade poderia ser
considerada util, se levarmos em conta a fungdo politica das artes no interior da
organizacdo da Polis), e reconhecer que, de algum modo, a analise tedrica realizada pela
razdo teorética acerca da arte, demonstrativa, e por isso cientifica, e portanto, voltada ao

ensino, ¢ devedora, de sobremaneira, da razao poiética, em sua especificidade.

[Dle fato, a arte ndo trata de coisas que existem ou passam a existir
necessariamente, nem de coisas que existem ou passam a existir de
conformidade com a natureza (estas coisas tém sua origem em si
mesmas). J& que ha diferenga entre fazer e agir, a arte deve relacionar-se
com a criagdo, € ndo com a agdo'* (Etic. Nic. V14, 1140a 14-17).

Portanto, a arte (teckné), estd sempre relacionada ao produzir (poiésis), e, além de
que trata de coisas imersas na classe do variavel, e portanto, contingentes, e, pelo fato de
que arte (teckné), ¢ entendida de modo ambiguo como (i) capacidade ou habilidade efetiva
de fazer algo ou produzir alguma coisa, enquanto uma espécie de exceléncia relacionada

com a produgdo (poiésis), isto €, a exceléncia do artifice'”, e como (ii) o estudo

154Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “Com efeito, a arte ndo se ocupa nem com as
coisas que sdo ou se geram por necessidade, nem com as que o fazem de acordo com a natureza (pois essas
tém sua origem em si mesmos). Diferimos, pois, o produzir e o agir, a arte deve ser uma questdo de produzir
e ndo de agir”. Trad. GREENWOOD: “For art is not concerned qith necessity, nor yet with things that come
into existence by nature; for these latter contain the cause of their existence in tehmselves. Since making and
doing are distinct, and art is concerned with making, it cannot therefore be concerned with doing”.
(Tradugdo NOSSA do inglés: “A arte ndo esta relacionada com coisas que existem por necessidade ou vém a
existéncia por necessidade, nem mesmo com coisas que vém a existir pela natureza: para estes ultimos a
causa de sua existéncia estd neles mesmos. Assim, fazer e agir sdo distintos, e arte esta relacionada com
fazer, e ndo podera portanto estar relacionada com agir”).

155Portanto, encarando a arte (teckné), como a posse efetiva de uma exceléncia (areté), relacionada a
producdo (poiésis), e ndo com a agdo (praxis), como é o caso especifico da phronesis. Tal concepgdo de
exceléncia se torna incontornavel se lembrarmos da defini¢do de arte descrita na Etica a Nicémacos (cf.
1140a ss), como “disposi¢ao da capacidade de fazer”, e, portanto, como uma disposi¢do da alma humana,
uma espécie de potencialidade, mais exacerbada e arraigada em alguns, os poetas, por exemplo. Embora, de
fato, a arte (feckné), se constitua — defendemos — como forma de saber poiético, sustentado, enquanto
género, pela racionalidade produtiva (diandia poietike), cujo fim — no caso das espécies de arte discursivas —
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sistematizado, voltado para o conhecimento das causas da arte (poética ou retorica, por
exemplo), efetivado a partir do re-conhecimento das relagdes formais e materiais de cada
forma de arte, com carater didascalico, mas cujo objeto (isto €, a poesia, por exemplo), é
fruto de uma disposi¢dao da alma relacionada ao fazer (poiésis), e portanto, submetida a
razdo poiética, devedora, de algum modo a razdo pratica (pelo fato de que o agir também
¢ varidvel, e sua sua espécie de racionalidade ser um em vista de algo extrinseco ou
transcendente, cujo fim daquele que possui a phronesis é o de atingir sua exceléncia
(areté), enquanto ser humano, além de que a exceléncia teorética (contemplativa), se
destaca como finalidade (zélos), da vida humana (bids antropotiké), que visa a felicidade

(eudaimonia).

Tal razdo poiética possui verdade, ou, se relaciona com a verdade de algum modo,
de fato, pois a propria arte (techné) ¢ um modo de estar na verdade; através daquilo que a
diferencia, em esséncia, dos demais géneros de racionalidade (a teorética e a pratica), pelo
fato de que estd imbricado em seu re-conhecimento o produzir (poién) algo extrinseco'
do melhor modo, isto &, algo belo, bom e 1til, do ponto de vista ndo do conhecimento das

esséncias dos seres necessarios, como no caso da ciéncia, nem tendo em vista o agir

pratico, como no caso da phronesis, ou mesmo da filosofia pratica.

Queremos com isso asseverar que, de modo analogo ao fato de que a razdo prética
se relacionar ndo somente na teoria (Eticas, Econdmicos, e Politica), a partir do método
dialético, e com isso realizar silogismos praticos, ou conhecimentos adquiridos por
experiéncia que irdo consolidar a posse da phronesis, mas de todo modo se torna
compreensivel que a finalidade da filosofia pratica reside na acdo (prdxis), e, portanto,
para nos, € de se esperar que o conhecimento da razdo poiética ndo se esgote na teoria

(como, por exemplo, € o caso da ética, cujo conhecimento resvala na pratica), mas intente

se identifica com as formas especificas de discurso poiético — entre eles, os mais evidentes: a (i) retdrica e a
(i1) poética — que contém suas especificidades, mas que, de forma genérica sdo semelhantes, embora se
distingam, do ponto de vista formal, em sua fungdo admitida (érgon), como (i) “o fim de persuadir” (Ret. |
2, 1355b 30), no caso dos discursos retdricos, encarados como exemplares singulares (espécimes), da arte
retérica; ou que “em funcdo da compaixdo e do pavor realiza a catarse de tais emogdes [pathemdton
katharsin]” (Poet. 6, 1449b 26-28), no caso das poesias tragicas, tomadas singularmente, isto €, os poemas.
156E, por isso, se diferencia da razdo pratica, que produz a exceléncia moral, ou a exceléncia do carater, em
um processo de auto-poiésis cujo fim se identifica com a mediania nas a¢des e paixdes; ¢ da razdo teorética,
que produz conhecimento ou verdade através da pura e simples contemplagdo (theoria), através do re-
conhecimento das esséncias.
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no ato de produzir ou fazer (poiésis), algo, isto €, uma “coisa”, ou seja, uma substincia
(ousia).

Se cada género de racionalidade sustenta, do ponto de vista formal, um género de
discursividade, podemos entender que aquilo que se produz coincide com uma forma de
discursividade, ao menos no que se refere as artes discursivas, como a retdrica e a poética
(pois poderiamos admitir que alguém tome posse de outra forma de arte (feckné), cujo fim
ndo coincida com um discurso, a arte naval, por exemplo, tem como escopo produzir
barcos e nao discursos), Tais espécies de discursividade produtiva (o /dgos no sentido de
poietiké), carregam consigo o fato de estarem relacionados ao produzir um efeito (érgon),

a partir das proprias palavras.

Em sintese, se, (1) por um lado, intentamos em defender que a racionalidade
poiética (diandia poietiké), se dispde ou se constitui como fundamento 16gico-ontolédgico,
isto €, cognitivo, das artes (fecknai), produtoras (poiéticas), de discurso (logos), tais como
a retdrica (rethoriké) e a poética (poietikeé), ¢ evidente que a defesa de que, no caso destas
formas de discurso produtivas (diferentemente do teorético ou pratico). Ou seja,
admitimos a racionalidade poiética como género de pensamento discursivo no ambito
epistémico especifico da discursividade poética (o logos poético).

Sendo assim, somos levados a crer que tal (1) racionalidade poiética (dianoia
poietiké), se evidencia ou se mostra em duplo viés: como (A) normativa, no sentido de
que se (i) intenta, através de andlise dialética, ao “destrinchamento” das relag¢des formais

estabelecidas pelo conjunto de “obras” persuasivas, no caso dos (a) discursos retoricos

99158

(tomados em particular), ou “belas”"” e “catarticas”, ou “tragicas”'**, no que se refere aos

(b) poemas tragicos (tomados como paradigma das artes poéticas), — que se assemelham

157Tradicionalmente, a historia da filosofia relegara o conceito de belo, interpretado como tratado
indiretamente por Aristoteles, enquadrada na assim chamada Filosofia da Arte, como pertinente a Estética,
gestada por Baugharten, na modernidade. Para nos, o dilema ¢ falso, ou aparentemente desnecessario. Por
isso, simpatizamos por demasia com a interpretagdo de Benedito Nunes, que a estética, enquanto disciplina
filosofica, teria tido “dois nascimentos™ o primeiro na Poética de Aristoteles, obviamente devedora da
abordagem platonica, e a segunda no filésofo moderno supracitado, devedor obviamente de Kant, e de todos
os poetas e dramaturgos que “revolucionaram o status quo” da poesia, da dramaturgia, e das artes em geral,
jé a partir da Renascenga.

158 Ou como queiramos qualificar a finalidade logopdtica, isto é, terapéutica e pedagogica, das tragédias;
entendido o tragico como o misto de pavor e compaixdo (terror e piedade). Trataremos da poética enquanto
forma de racionalidade, tendo as artes dramaticas, ou mais especificamente, a tragédia, como paradigma, no
4° capitulo.
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das demais formas de arte poético-miméticas através das atividades miméticas
constitutivas de tais (b) poesias'*’, e se diferenciarem pelo fato de imitarem “agentes que
atuam” (as artes dramaticas, entre elas, a tragédia e a comédia) —, bem como dos discursos
que tém por fim o (a) persuadir (peithos), voltadas ao (A) estudo e ensino das artes
discursivas, ou melhor, da (a) retérica e da (b) poesia, a partir de uma abordagem
cientifica, como o proprio Aristoteles desempenhara na Reforica e na Poética,

respectivamente.

Ou, (2) de analise conceitual do que seja poesia, do ponto de vista filosofico, a
partir de uma (a) racionalidade teorética (diandia theorikeé), presente no método dialético
(que se debruga sobre este objeto, a poesia), como propedéutica a ciéncia (epistéme),
produtiva (poietiké), como faz crer a tradicdo que empenhara outros “caminhos” em
fung¢do da estabilidade do conhecimento cientifico, amparado pela razdo apoditica; no
sentido de que, a ciéncia produtiva seria apenas uma espécie de epistéme cujo método
seria a demonstracdao; (i) normativa, no sentido de propiciar conhecimento cientifico-
filosofico, cujo objetivo também o sdo o estudo e ensino da poesia do ponto de vista
“epistémico”, como exige a tradi¢do racionalista filosofica. Nesta perspectiva tradicional,
a racionalidade produtiva (diandia poietiké) teria poténcia apenas para amparar a poética
(poietiké), por exemplo, como espécie de arte (fechné), isto €, de “habilidade” ou habito
(hexis), ou disposicdo (dynamis) relacionados a producdo (poiésis) de poesias, como
espécie de habito produtivo, portanto, ao qual a com-posicao de poemas esta ligada.

Em outras palavras, nosso questionamento recai sobre a possibilidade de que a
racionalidade poiética (diandia poietiké), possa amparar o género das ciéncias poiéticas
159 Que se agrupam nas chamadas belas-artes, ou nas seis formas de arte cldssica: a arquitetura, a pintura,
a escultura, a musica, o teatro, a danga; e, para alguns, o cinema como sétima arte (considerada classica,
portanto), mas que, do ponto de vista cronoldgico, tem certiddo de nascimento precisa de um recém-nascido:
27 de Dezembro de 1895, em Paris, sessdo com 33 espectadores. Trataremos mais especificamente acerca
do conceito de mimesis como “imitacdo” ou “representagdo”, no 4° capitulo. Na realidade, Aristoteles
apenas especifica algumas formas de arte como compartilhando o carater poético-mimético, como uma
espécie de apanhado ou elencamento através d amemoria daquilo que os gregos consideravam como artes
poéticas. Sdo elas: “a epopeia e a poesia tragica, também a comica, a composi¢do ditirimbica e a maior
parte da aulética e da citaristica, todas sao, tomadas em seu conjunto, producoes miméticas [miméseis to
sunolon]” (Poet. 1, 1447a 13-16). A nosso favor, sobrevém apenas a hipdtese de que Aristoteles ndo se
deteve, no intuito de esgotar, todas as artes miméticas, em seu elenkds, pelo fato de que desde o inicio toma
as artes dramadticas como paradigma das artes poético-miméticas, em especial a tragédia, como paradigma
da dramaturgia, a0 compara-la com a comédia e a epopeia. Lembremos que temos alguns testemunhos que

nos fazem acreditar na existéncia de um segundo livro (como, por exemplo, algumas alusdes a um segundo
livro, que haveria de tratar da comédia mais detidamente), e que se perdera no tempo.
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(epistéme poietiké), a partir da manifestagcdo (phainomenon) do Ilogos especifico e
distintivo da retorica e da poética; e ndo, simplesmente, encarar a racionalidade poiética
(diandia poietiké), como apenas aquela faculdade inerente ao ser humano capaz de com-

por poesias ou elaborar discursos persuasivos, €, incapaz de ciéncia (epistéme).

2.9 — Racionalidade Poética

Com isso, em primeiro lugar, defendemos que, embora a tradi¢do dramaturgica
ocidental tenha tomado a Poética de Aristoteles como “proto-manual” de dramaturgia'®,
estabelecendo, portanto, aquilo que reconhecemos como o paradigma da dramaturgia
classica, provavelmente este ndo era o interesse ultimo de Aristdteles ao analisar as
relagdes formais (tanto da retérica quanto da poética), isto é, ao fazer uma analise
historiografica da poesia de sua época; ou de alicercar os principios fundamentais do
discurso retérico, também pelo procedimento da andlise dialética que consiste na
separacao formal, € portanto abstrata, das relagdes constitutivas do discurso persuasivo —
ou que tem por fim a “busca” pelo aspecto persuasivo, do ponto de vista da discursividade
retérica, em cada situagdo particular, ou seja, de acordo com o contexto em que o discurso
que tem por fim a persuasdo se envolver ou constituir-se, no sentido de que o aspecto
pragmatico do discurso nao isenta o mesmo de que, do ponto de vista da utilidade, tenha

por fim a justi¢a e a verdade'®'.

Para nos, o intuito de uma obra como a Retorica € o de prover, aos seus estudiosos,
analise e critica, isto ¢, estudo e ensino. Em segundo lugar, se pudermos admitir que a

Poética tivesse sido elaborada pelo interesse filosofico de Aristoteles em “ensinar a fazer

160 Como ¢ evidente pela manutencio de tais diretrizes durante todo o medievo, reelaboradas por um
Shakespeare, mas ainda mantidas como normas a serem seguidas; ou seja, daquilo que chamamos de teatro
classico. Uma nova abertura epistémica de dramaturgia teve que esperar o século XX, com um Brecht, ou
um Jonesco, para se consolidar como “espécies de dramaturgia heterodoxas”. De modo analogo, o cinema
hegemonico “realista”, também adapta as “normas” contidas na Poética, adaptando-as para os filmes
narrativos, como o sd0, em sua maioria, os “produtos culturais” [sic], de Hollywood.

161Do ponto de vista estritamente “utilitarista”, com que a retérica, abdicando de sua neutralidade
axioldgica, tem renegado, por assim dizer, a justica e a verdade, quanto aos fins particulares (pessoais)
sobrepostos aos politicos (isto é, publicos), trata-se de problema ético-politico, relacionado ou implicado
com o uso tradicional e hegemonico da retérica como ferramenta ou instrumento de manipulacdo e
consolidacdo do status quo, ou seja, da ordem vigente, que tem se firmado desde a Grécia Antiga, e que tem
maculado as possibilidades epistémicas da retorica, como imbricadas e valoradas pelo desvio de sua
neutralidade axioldgica, em nome do poder politico, representado pelas oligarquias sustentadas pela
demagogia imbricada na decadéncia da democracia grega.
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poesia tragica aos homens de seu tempo”, deveriamos questionar as reais motivacdes do

fildsofo estagirita em retomar “a época aurea da tragédia grega™' .

Deveremos considerar que, nossa leitura heterodoxa da racionalidade, em
Aristoteles, tem expressiva confluéncia com a proposta de Berti (2002), ao afirmar que a
polissemia do ser estaria na fundamentacao da pluralidade metodoldgica que permitiria a
“abertura” de uma tolerancia epistémica que permite com que entendamos as diferentes
formas de discursividade (/6gos), como inerentes — de forma relevante e auténtica — a
possibilidade de compreensdo da racionalidade em diferentes dominios (logos, dia-ndia,
ana-logia, homo-logia), como eminentemente fundantes, do ponto de vista

epistemologico, de diferentes formas de compreensdo, manifestagao e apari¢do do /ogos.

Neste sentido, defendemos a compreensdo de que — do ponto de vista ontologico,
ontogénico, e ontoepistémico — a racionalidade humana (dianoia), como “desdobramento
real e efetivo” da ordem e proporg¢ao (logos), subjacente as coisas (ousia), € conhecidas a

partir das diversas formas de se atingir a ciéncia'® (epistéme), das causas (aitiai). E, com

162 De modo puramente especulativo, teriamos resquicios a partir de elementos do contexto histérico da
Grécia Antiga, e de fatos historicos, como (i) o século de ouro das tragédias gregas, contemporaneas dos
primoérdios da filosofia pré-socratica, mas anterior a eclosdo da filosofia peripatética; (ii) o julgamento e
condenagdo a morte de Socrates; de tal modo que poderiamos “supor” as motivacdes que levaram um
Platdo, por exemplo, a condenar as artes miméticas (Republica, 11I, X), movido provavelmente pelo
ressentimento de que 20 anos antes da morte de seu mestre, Aristéfanes havia escrito a comédia As Nuvens,
ridicularizando, de algum modo, a figura publica de Socrates. Dai, podemos extrair duas conclusdes
historicas: (a) Socrates, como reconhecidamente sabio, ¢ como homem inserido em seu tempo, assistiu e
“riu de si mesmo” durante a peca referida; (b) Apos a morte do mestre, Platdo deveria ter reconhecido o
papel politico-pedagbgico das artes, no sentido especifico da paideia grega, voltada para a educagdo do
carater, ¢ que, portanto, a “imitagdo produz o habito” (cf. Rep. III - XXXX), e que, se Belo, Bom ¢ Justo se
constituem como Ideias ou Formas de algum modo correlatas, embora distintas do ponto de vista
ontoepistemoldgico, ¢ de se admitir que o belo ¢ bom e justo, ou seja, ao valorar horizontalmente o belo
(kalos, traduzido como “nobre”, quando entendido no dmbito da agdo (prdxis)) — portanto, uma categoria
estética —, ao bom e ao justo, aos valores relacionados ao estudo da Polithéia , ou da “cidadania”; categorias
respectivamente da ética e da politica. Neste sentido, Platdo teria compreendido o papel pedagdgico das
artes na educagdo moral. (Por incrivel que pareca, Walter Benjamin (1898-1940), no contexto da Escola de
Frankfurt, retoma tal ideario de valoracdo horizontal entre estética e politica). Ja Aristoteles, acreditamos,
concordava com o diagnoéstico platonico de decadéncia cultural e degenerescéncia moral da democracia
ateniense de seu tempo, e provavelmente acreditasse poder contribuir para uma “renascenga” da “era tragica
dos gregos”, através da poesia, postura motivadora de um Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia (1850).
Para nods, no entanto, interessa-nos tomar a Poética de Aristdteles do ponto de vista metodoldgico, e
portanto, daquilo que distingue a poética enquanto forma de saber (epistéme), sustentada sobre uma espécie
de racionalidade (dianodia), especifica, peculiarmente balizada por uma forma peculiar ¢ distintiva de
raciocinio (/ogos).

163Sejam tais caminhos (méthodos) aqueles através da indugdo ou d a dedugfio. Ou no caminho percorrido
pelo dialético na aporia (nd, embrago, ou trilha sem saida), diaporia (o através da(s) trilha(s)), e euporia (a
boa trilha). Isto €, no elenkos (refutacdo), diarésis (separacdo) e synthesis (unido). E ainda, de modo
atepredicativo, através da inteligéncia ou razdo intuitiva (nous); ou predicativo, por meio das dez



105

isso, a partir do processo de abstragdo, conhecermos racionalmente, isto ¢, adquirirmos
ciéncia (epistéme), a partir do re-conhecimento das relagdes formais constitutivas das
coisas, que, por analogia, consiste na esséncia, ou na fundamentagao ontologica de todas
as coisas (e seus atributos essenciais), que “compodem” a realidade como um todo, em
diferentes dominios (ou dimensdes) do real, que requerem ambitos epistémicos
apropriados a contextos discursivos especificos, sustentados por espécies de racionalidade
humana (diandia), que de algum modo correspondem a legalidade ontoepistemologica,
com que a expressao adequada do pensamento (diandia), através do discurso racional
(logos), isto ¢, “concatenado” ou “gerado” pela “ordem e propor¢do” com que o objeto de
conhecimento (ousia) exige, corresponde a sua racionalidade.

Sendo assim, ou (1) também a racionalidade poiética (diandia poietiké), ¢
normativa, e portanto pode fundamentar e sustentar uma ciéncia, a ciéncia poiética
(episteme poietiké), que condiz com a forma de discursividade (logos), inerente a
racionalidade poiética, isto €, os discursos essencialmente poiéticos ou produtivos
(poéticos e retoricos); ou (ii) tal racionalidade poiética é apenas capaz de “poetizar” e
“produzir” discursos, poéticos ou retdricos, e, portanto, (2) apenas a racionalidade

teorética (dianoia theoriké) seria capaz de ciéncia (epistéme).

2.9.1 — Racionalidade produtiva e ciéncia

Para dissolver esse nd teremos que nos debrucar sobre o que seja racionalidade
(diandia), de que modo ela sustentaria uma ciéncia (epistéme), correspondente ao género
de discurso (logos) particular; para entendermos de que modo a Poética, ou a Retodrica,
poderia se constituir como espécies de saber produtivo, ou poiético, e, por fim, se a
racionalidade poiética ¢ capaz de formular tais ciéncias particulares (epistemdi),
produtivas, portanto; ou se apenas a razao teorética ¢ capaz de ciéncia, reservando para a
racionalidade poiética apenas a potencialidade (dinamis) de exceléncia (areté), nas artes
(teckndi), como gostaria a leitura de Berti (2014), que se caracteriza como uma
interpretagdo heterodoxa da racionalidade, ou das racionalidades, a partir de um
pluralismo metodolégico admitido pelo proprio Aristoteles, na observancia das diversas

consideragdes metodologicas que o estagirita propde como forma de andlise dos

categorias.
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respectivos objetos com que se debrucam as diferentes formas de ciéncia particulares
(epistemai), e se estas podem ser sustentadas ontoepistemicamente através de um género

especifico de racionalidade.

A racionalidade poiética (diandia poietiké), por exemplo, sustentar o género de
ciéncia que lhe deveria ser por exceléncia, o género das ciéncias poiéticas (epistemdi
poietiké), cujo objeto sao aqueles produzidos a partir do ato de fazer ou produzir ou criar
(no sentido de com-pdr), algo, que por natureza ¢ expressdo da atividade humana
sustentada por uma disposi¢do da alma, relacionada ao fazer, cujo pertencimento
ontologico se refere a classe dos seres variaveis, que por defini¢do, sdo contingentes. E

que se podem ser conhecidos, existem empiricamente, de certo modo.

E, portanto, se o objeto de arte ¢ considerado uma coisa (ousia), poderd ser re-
conhecido racionalmente, de modo duplo, intuitivamente, sem ci€ncia; ou empiricamente,
ou ainda, através de analise racional, como a proposta por Aristoteles, através do método
dialético, cuja concepcao de unidade confere a legitimidade de uma apreensdo imediata
pelo nous, ou pelo “destrinchamento” das relagdes formais, que, neste sentido, poderiam

ser apreendidas de maneira imediata de forma antepredicativa.

Neste sentido, digamos que a tradigdo filosofica racionalista (hegemonica,
portanto), tenha havido requerer preservar o primado de ciéncia Unica e exclusivamente
por aquela sustentada através da razdo apoditica, assim, a exclusividade de saber
filosofico recairia apenas sobre a ciéncia (epistéme), sustentada pela razdo teorética
(diandia theoriké), que permite conhecimento universal e necessario. Porém, para nos, as
demais exceléncias dianoiéticas também “possuem verdade”, de algum modo, e portanto,
podem ser encaradas como formas de saber, cuja racionalidade ¢ inerente e especifica a

cada uma destas maneiras de visar a verdade. Além disso,

As virtudes dianoiéticas, ou intelectuais, sdo, como se sabe, as melhores
disposigdes da parte 'calculadora' (70 logistikon) da alma racional (ou
'razd0'), dessa parte a que cabe 'deliberar’ sobre ou 'calcular' as 'coisas
que podem ser de outro modo' (isto é, as realidades contingentes)
(BERTI, 2014, p. 55).

Berti, nesta passagem, parece esquecer que também a ciéncia (epistéme), € a

sapiéncia (sophia), sejam formas de exceléncias intelectuais (ou dianoiéticas), € sio como
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as “melhores disposicdes” da parte cientifica da alma, pois sua funcdo (érgon), seja a
contemplagdo (theoria) dos principios (archdi) essenciais das coisas invaridveis. De todo
modo, devemos considerar que também a arte (feckné), e o discernimento (phronesis) se
assemelham, embora a primeira se relacione com a producdo ou ato de fazer (poiésis),
enquanto a segunda, com o ambito da agdo pratica (prdxis), ambas estdo inseridas na
classe dos seres variaveis, e sdo fruto de disposi¢des da alma “calculativa” (logistikon),

vinculadas, respectivamente, com o fazer e com o agir.

Além disso, “delibera-se ou calcula-se a partir de coisas variaveis, e a partir do uso
dessa parte da alma, concebe-se um principio racional para as coisas variaveis”
(COLONNELLI, 2009, p.17 — grifos nossos), de tal modo que € possivel, pelo fato de que
também a parte calculativa da alma concebe um principio racional (logos), que seja de se
esperar que cada uma das espécies de exceléncias dianoiéticas (i) possua um modo
peculiar de se relacionar com a verdade (alethéia), ao expressar o que ha de racional na
linguagem (logos), isto €, manifestar, na linguagem, a esséncia (ou a ordem e a propor¢ao)
com que cada objeto inserido em um ambito de discurso especifico, amparado por
espécies de racionalidade (diandia), especificas, € que se constituem — portanto — como
espécies de saber (epistéme), isto €, adquirem estatuto de ciéncia, e que (ii) sejam também
concebidas, analisadas, e re-conhecidas como providas de racionalidade (/dgos), e que
desempenhem papel de saber (epistemadi), sustentadas pela racionalidade humana
(diandia), especifica, que “reflete” ou “se desdobra”, “por analogia”, em nossa psiqué,

aquilo que ha de racional nas coisas (ousiai), ao qual buscamos saber sobre.

Assim, do ponto de vista de sua fundamentacdo ontoepistémica, a arte (teckné),
também se assemelha, de algum modo, com a ciéncia (epistéme), pelo fato de ambas
[T 99 73 b I . : ‘A : . 7

virem a ser” ou ‘“‘serem geradas” (gignetai) a partir da experiéncia (empeiria), por
conhecerem as causas (dos seres contingentes, € dos seres necessarios, respectivamente),
e, por isso, re-conhecerem o universal contido nos objetos particulares inseridos em seu

ambito de conhecimento.
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2.9.2 — Racionalidade e exceléncia (areté)

De outro modo, dado a distingdo da (2) faculdade que ¢ a razdo pratica, como
aquela atividade intelectiva que envolve um raciocinio em vista de algo relacionado com a
acdo, torna-se tacito que tal razdo pratica (didnoia praktike), visa também de algum modo
a verdade, e, portanto, pode ser fundamento da posse ou da relagdo com a verdade pratica,
aquela que de acordo com o desejo raciocinado, ou raciocinio desiderativo, visa a um fim
relacionado com a acdo (prdaxis), de modo que o estudo filosofico da ética devera incluir a
aquisi¢do das exceléncias morais (ethiké). Assim, a verdade pratica, para visar a um fim
pratico com acerto, isto €, de modo que o resultado da agdo seja uma boa acao, tal verdade
pratica, que inclui uma espécie de raciocinio, devera estar em acordo com o desejo reto,
que significa efetuar “um célculo correto dos meios necessarios para atingir um fim bom”

(BERTIL, 2014, p. 33).

Para nos, analogamente, ¢ de se assumir (ou ao menos supor), que a verdade
poiética (caso exista uma), se dé em virtude da produgdo (poiésis), oriunda, gestada, ou
derivada a partir de uma forma de arte (teckné), tomada como exceléncia da racionaldiade
produtiva (dianoia poietiké) e que também envolve um “calculo” efetuado pela parte
calculativa da alma (assim como no caso da razdo pratica). Porém, neste sentido,
admitimos um parentesco entre a razdo pratica (diandia praktiké) e a racionalidade
produtiva (diandia poietiké), entendidas como géneros de racionalidade, que envolve as
produgoes artisticas, de modo geral, como uma espécie de “calculo” dos melhores meios

para se atingir um fim bom relacionado a produgao, que se identifica com o objeto de arte.

No caso das artes discursivas, ¢ para nos dotadas de racionalidade (/6gos),
especifico ou distintivo, ou, dito de outro modo, maneiras distintas e especificas, como no
caso da retorica e da poética, por exemplo, de manifestar (phainémenon) o logos.
“através” ou “por meio” da inteligéncia (dia-nous), isto ¢, suportado logica, e
ontoepistemologicamente, pela racionalidade poiética (diandia poietiké), e que expressam
a “verdade produtiva” ou poiética, de modo analogo a verdade pratica, que se da em vista

da, isto ¢, que visa a produgio'**

. Com isso, assumimos que a filosofia ou ciéncia poiética
teria por fim a produ¢do e ndo somente a contemplagdo (theoria), o que de maneira
imediata nao parece evidente se tomarmos como paradigmas da arte (teckné), os discursos

164Por isso, o sentido do uso do verbo “dever” na Poética, por exemplo.



109

persuasivos, no caso da retorica, ou as poesias (tragicas), no caso da poética.

2.9.3 — Racionalidade (diandia) e discursividade (/6gos) da arte poética

Em que consiste a racionalidade (diandia), sendo em um “desdobramento real e
efetivo”, por “semelhanga” entre a coisa (ousia), e a parte da alma (psiqué), que se da por
analogia e homologia, e que expressa, em sua forma de discursividade (/ogos), aquilo que
ha de “razdo, ordem, propor¢do” (ldgos), subjacente as coisas (ousiai), € que, através do
processo de abstracdo, oriundo da memoria (mnéme), “deriva”, ou faz com que “se gere”
ou “venha a ser” (gignestdi), a arte (teckné), e a ciéncia (epistéme), como conhecimento
das causas (aitiai), entre elas, a causa formal, que consiste na substancia imaterial ou
esséncia da coisa, que através de um substrato material (também compreendido como
substancia), ird “com-por” um agregado de matéria e forma, entendido como substancia
primeira, pois ¢ dela que se predicam os demais atributos, conhecidos através das dez
categorias, € que, enquanto forma de saber (epistéme), € sustentado logica, genética, e
ontoepistemologicamente pela racionalidade humana (diandia), e que ao corresponder
efetivamente com a “razao” (logos), subjacente a realidade, e ser expressa pelo discurso

racional (logos), desvela a verdade (alethéia).

Em todas as espécies de saber ou ciéncias particulares (epistemai), inseridas em
géneros de saber (epistéme), por exemplo, a retdrica e a poética inseridas no género de
saber poiético, e para nos, sustentado pela racionalidade poiética, assim como ha nas
ciéncias analiticas, expressas ou descritas através dos silogismos demonstrativos, uma
logica re-conhecida do ponto de vista formal, que re-laciona, ou concatena premissas a
suas conclusdes, também no ambito da discursividade persuasiva dos discursos retdricos,
ou na poética logopatica (porque pedagogica e terapéutica), dos poemas tragicos, ha em
cada um destes “setores” ou “dominios” da realidade (se nos for licito concebermos
discursos como substancia, ao re-conhecé-los através da doutrina das causas), relagdes
causais que podem ser re-conhecidos formalmente, e que, para nds, expressa a

racionalidade discursiva, da retorica, ou da poética, por exemplo.

Tais espécies de discursividade produtiva contém especificidades estruturais, se re-

conhecidas formalmente, enquanto espécies de discurso poiético, € que consistem em
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“formas logicas” heterodoxas, ao lado da analitica (silogismos demonstrativos),
sustentada pela razdo apoditica, da dialética (com indugdes ou dedugdes, através dos
silogismos praticos), também da retorica, como antistrophos (a “outra face”), da dialética,
com exemplos e entimemas, separados, por andlise, em partes (o proémio, a narragao, as
provas e o epilogo), que tem como provas de persuasao (pistis), seu carater distintivo mais
forte, o éthos do orador, o pdthos infligido no auditoério, e o /dgos inerente ao “discurso”,
ou seja, ao “raciocinio”, isto ¢, “a vertente loégica do discurso persuasivo” (Ret. 2012, p.
14 — N.T.), de modo a expressar a verdade peculiar e distintiva da retorica ou dos
discursos persuasivos, pois, “Persuadimos, enfim, pelo discurso [/dgos], quando
mostramos a verdade ou o que parece verdade, a partir do que € persuasivo em cada caso

particular” (Ret. I 2, 1356a 15ss).

Também a poética, enfim, pode ser reconhecida como uma espécie de logica
heterodoxa, que possui racionalidade propria, a racionalidade poética, que se distingue por
mimetizar “agentes que atuam”, pode ter sua racionalidade (/0gos), re-conhecida, através
de analise dialética, do ponto de vista formal, como por exemplo, as suas partes: inicio,
meio e fim, ou “lago” (nd) e desenlace'®, em que podemos reconhecer o desenlace como
meio de “persuasdo poética”. De modo andlogo, assim como a retorica tem por fim a
persuasao (peithos), a poética tem por fim o prazer (hedoné), inerente ao sentimento
tragico (tragoedia), o misto de terror ou pavor (phobos) e piedade ou compaixdo (eleds),
ocasionado pela catarse (katharsis), de tais emocgdes (pdathoi).

O poema mimetiza, ou seja, “imita” ou “representa” a agdo (drda-ma), das
personagens (protagonista € antagonistas), em um “jogo de acdes” ou “fio de estoria”,
isto €, em um enredo (mythos), em que cada agdo, ou cada ato, deve se dar “por
necessidade e probabilidade”, isto €, estar encadeado causalmente através de um “nexo
intimo” produzido ou “criado” (no sentido de re-elaboracao dos mitos tradicionais, ou da
com-posi¢do ou re-unido), pelo poeta, através da representagdo (miméseis to sunolon'®),
que os “conecta” ou “concatena” (causalmente, e por isso, racionalmente), e que pode ser
re-conhecido formalmente pelo filosofo, e que, de acordo com o carater (éthos), € o

1650 que contemporaneamente chamamos de “apresentacdo, conflito, 'climax' e resolugdo”.

166Tal aspecto mimético ou representativo ¢ estabelecido como “principio” fundante, primeiro, da poética.
Neste sentido, o sinolo (synolon), representa a diade ou simplesmente o composto, a substincia constituida
pelo agregado de matéria e forma engendrado pela enthelékia.
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pensamento (diandia), das personagens, tomados como ‘“‘causas naturais” da acdo
(pragmata), e que devido a um erro (hamartia), do herdi tragico (protagonista), faz gerar
uma reviravolta (a passagem da ventura para a desventura), ou peripécia (pertphatéia),
que em conjunto com o reconhecimento (anagnoris), isto €, a passagem da ignorancia
para o saber, leva a catarse (kathdrsis) do sentimento tradgico de terror (phobos), e piedade
(eleos), e que ira gerar um prazer (hedoné), inerente a tal descarga violenta de emogdes

(pathoi), nos espectadores.
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Capitulo 3 — A arte como teckné

Pretendemos investigar como a arte (feckné), em geral, e a poética (poiétiké), em
particular, no pensamento de Aristoteles, pode ser compreendida como uma forma de
racionalidade (dianoia). Neste sentido, entenderemos a racionalidade (dianoia), do ponto
de vista da faculdade humana, isto ¢, da parte da alma (psiqué), dotada de “razao” (logos),
ana-loga a racionalidade subjacente a realidade e as coisas, entre elas, o objeto de arte, isto

€, 0 logos re-conhecido através da analise de suas relagdes formais.

Sendo assim, intentamos em averiguar o que seja a arte (feckné), bem como se a
mesma pode ser compreendida como uma forma de saber (genericamente classificado
como poiético), a qual — por hipotese — se identifica, de algum modo (do ponto de vista
formal), com aquilo que cunharemos como a racionalidade da arte; e se assemelha, por
exemplo, a racionalidade da ciéncia (epistéme), pelo fato de que também a arte (teckné),
re-conhece o universal, de algum modo; e da phrénesis’”, por esta ultima se relacionar
com objetos particulares. Para tanto, devemos analisar de que modo se da a arte, em que
processo a mesma esta envolvida, por exemplo, de discursividade (logos), e/ou de
produgio'®® (poiésis), portanto, como uma espécie de saber produtivo, bem como a que se
refere o objeto artistico, fruto de uma disposi¢ao inventiva da alma, a partir da qual o

produto da atividade artistica sera elaborado, e posteriormente, executado, fabricado.

167Usualmente traduzida por Sabedoria Pratica, “prudéncia”, ou discernimento (moral). Em nosso
trabalho, preferiremos utilizar, neste caso, o termo phrénesis, pelo fato de que o termo nos parece nos
apontar para um horizonte semantico mais amplo e preciso do que as tradugdes costumam referenciar. O
primeiro, pelo fato de se fazer confundir com a sophia (sapiéncia), que neste caso teria que ser distinguida
como “sabedoria filosofica”; ja o segundo nos parece fazer confundir com uma virtude crista, de tradi¢do
hebraica, cujo significado de “cautela” ou “moderagdo”, pode obscurecer a leitura de um leitor mais
desavisado; e o terceiro, que nos parece apontar melhor para a amplitude semantica de phronesis, ndao nos
esgota completamente as possibilidades epistémicas de compreensdo da phronesis, pelo fato de que ha um
aspecto racional subjacente a compreensdo daquele homem dotado de phronesis, especialmente se
intentamos em analisar esta exceléncia dianoiética, ndo somente do ponto de vista do saber, por possuir
verdade, de algum modo, mas por nos fazer re-conhecer as relagdes estabelecidas entre o universal, proprio
daquilo de como a phrénesis se estabelece como uma espécie de saber especifica, porém paradoxalmente
relacionada ao ambito da acdo pratica (prdxis), e por isso mesmo de objetos particulares e imediatos, que
s30 os objetos dos dilemas praticos com que o homem ira se defrontar e buscar agir de modo equanime e
correto, de acordo com a verdade pratica, inferida — por exemplo — através dos silogismos praticos.

168 Neste sentido, toda arte ¢ uma disposicdo relacionada ao fazer; que de modo genérico se refere ao ato
de produzir (poiésis).
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De modo geral, a racionalidade, em Aristoteles, ¢ entendida ndo simplesmente
como a faculdade da razdo (/ogos), mas, mais crucialmente, como os modos, usos e
operagdes com que a razdo, subjacente as espécies de saber ou proceder, permite

compreender e conhecer seus objetos, suas praticas, atividades e produtos.

De tal modo que, se nosso intento incide no que seja a Arte, no pensamento de
Aristoteles, importa investigar se ha de fato um aspecto racional (/dgos), envolvido no
processo de criagdo (poiésis) da arte (teckné), e na concepgdo do objeto artistico, bem
como de que modo as diversas formas de arte (tecknai), podem ser compreendidas
racionalmente, por meio de um estudo, investigagdo (theoréos), por meio de um
“caminho” ou méthodos (a partir de uma analise racional, através do método dialético,
com que se constituird a Poética, por exemplo'®), de modo que tal aspecto racional,
genericamente reconhecido enquanto tal, possa ser identificado de algum modo como

elemento fundante daquilo que chamamos de a racionalidade da arte.

Para nds, a racionalidade poética, como esséncia ou constituicdo formal da poesia
tragica — tomada como género representativo ou paradigmatico das demais espécies de
arte poéticas — definida através de sua constitui¢do mimética como elemento fundante ou
principio (arché) comum das artes poéticas, pode vir a ser re-conhecida através da andlise
formal da Poética, e que assim se estabelece como espécie de “logica” heterodoxa, com
forga ontoepistémica correspondente aquilo que ¢ seu objeto de estudo: os poemas
particulares, e portanto contingentes. De tal modo que, defendemos, o logos poético esta
anteriormente presente na mente do artista, ao menos enquanto forma concebida através
das “imagens” (phantasmai) presentes na imaginacdo (phantasia) do poeta, e que como
forma desprovida de matéria, ou seja, enquanto esséncia da poesia, corresponde a

substancia imaterial da poesia.

Sendo assim, “[O] que mais nos interessa ¢ o carater de racionalidade da arte,
constituido pelo ‘inventar’, isto é, pelo ‘estudar de qual modo vem a ser alguma coisa'”.
Também a arte, como qualquer outra forma de racionalidade, tem uma ‘verdade’ sua
(BERTI, 2002, p. 158). Assim, o primeiro aspecto relativo a racionalidade da arte refere-se

169 Verificar item 1.4.2.2.
170Cf. Etic. Nic. V14, 1140a 10-14.
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ao fato de que “arte” (teckné), ¢ compreendida, primeiramente, como disposicao (cf.
1140a ss.) relacionada a producdo (poiésis), ou seja, uma espécie de habito (héxis)

171

produtivo (poietiké), ou capacidade'”" de produzir algo do melhor modo (caso em que

considerariamos a exceléncia (areté), da arte), que reside no artista.

De modo que se diz que o artista excelente “concebe” ou “formula” suas
produgdes'”?, de modo correto, isto €, de acordo com o “logos verdadeiro” (metd logéu
alethous). Por outro lado, arte (techné) ¢ compreendida como o “estudar” (theoréin) a
razdo” (Ret. 1 1, 1354a 15) de alguns obterem éxito em seus discursos quer “por habito”
que espontaneamente. Portanto, o estudo daquilo que vem a ser de modo diverso, quer
dizer, que ¢ contingente, mas essencialmente fruto da producao (poiésis), humana, faz
parte da acepcdo de arte que a identifica como género especifico de saber (epistéme), isto
¢, “um corpo de regras e principios gerais que a razdo pode conhecer, uma forma de
epistéme, por oposicao a mera empeiria, o grau intermédio entre a simples experiéncia

pratica e o conhecimento plenamente cientifico” (Ret. 2012, p. 6 — N.T.).

Neste sentido, referente a defesa de que a racionalidade da arte engloba de algum
modo um aspecto racional especifico em sua defini¢do, modo de proceder, bem como em
seu produto (que se identifica com o objeto artistico), gostariamos de defender que a arte —
reconhecida como forma de saber — possui de fato uma espécie de raciocinio (/6gos),
peculiar e distintivo do fazer poético, oriundo da racionalidade produtiva (dianoia
poietiké), e portanto intrinseco a sua forma de proceder, discursar ou argumentar, e re-

conhecer, acerca das coisas abarcadas em seu dominio ou ambito do discurso, concernente

171Devemos distinguir o (i) “habito” (héxis), produtivo (poietiké), como “capacidade” — adquirida por
experiéncia — relacionada a producao (poiésis); e (ii) “disposi¢do” (dynamis), isto é, a “poténcia” (racional),
- entre elas, a produtiva — como “faculdade” ou “potencialidade” inerente a natureza da alma humana
(psyché). Ambos estdo relacionados a acepgdo de “arte” (fechné), tomada como “habilidade”, ou seja, um
modo de fazer, que se identifica como uma espécie de saber (epistéme). Neste sentido, o “inventar”, isto é, o
produzir (poién) ou o “com-por” (algo extrinseco a si, 0 poema), esta associado ao habito (héxis) produtivo
(poietiké), capacitado ou proveniente da poténcia ou disposi¢do (dynamis) da alma humana (psyché), bem
como o “estudar” (theoréos), como analise e critica inerentes a arte (fechné) encarada como ciéncia
(epistéme), que, por isso, tem carater normativo ¢ contemplativo no sentido de que a arte ora se caracteriza
como a habilidade dos artistas em produzir, ora como o estudo sistematizado das regras da arte, em geral,
com que tedricos e filosofos tomam para si como objeto de estudo.

172Em outras palavras, o poeta “concebe uma formula” propria e “original” de com-posi¢io da matéria ou
conteudo — na maior parte das vezes oriunda dos mitos tradicionais — e a forma da poesia, ao “solucionar”
poeticamente a fusdo entre matéria e forma, e com isso, com-pdr, efetivamente, um poema.
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a um género de ser (ousia), e referente a uma classe de coisas especifica — objeto de
estudo das ciéncias produtivas (epistéme poietiké), bem como das possibilidades com que
as disposi¢des da alma — entre elas, a arte — se verificam como exceléncias intelectivas do
ser humano referentes a produgdo (poiésis), e portanto, participam da verdade, de algum

modo.

3.1 — Do bem visado pelas producoes e atividades

Analisar a arte (feckné), e a racionalidade que lhe ¢ propria, significa estudar a
disposi¢do da alma relacionada com a produ¢do'” ou o inventar, como a maneira de fazer,
ou seja, ou ato de produzir (poiésis), alguma coisa, que pode ser de um modo ou de outro,
e que portanto pode ser ou deixar de ser, isto €, que € contingente. Portanto, investigar, sob
este prisma, o que seja a arte significa considerar a “produ¢dao” (ou “inveng¢ao”), no
sentido de com-posi¢do ou e-laboragdo de algo, o objeto de arte enquanto tal, isto €, como
o ato de fazer (poiésis), e mais: analisar “as maneiras de produzir” uma coisa ou objeto
que se caracteriza como contingente, a partir de uma disposicao da alma “relacionada ao

fazer”, e que, portanto, visa a produ¢do (como uma espécie de vir a ser'’™).

Assim, tal disposicdo, por esséncia, ¢ caracterizada pelo fazer ou produzir algo
extrinseco, ou “transcendente” a si proprio, isto €, externo ao agente inteligente que
produz ou faz (o artifice), uma coisa, isto ¢, um artefato (ousia), que ¢ contingente, mas

cuja origem estd no agente inteligente que realiza a atividade produtiva, e nao naquilo que

173 Neste sentido, entendemos o ato poiético como o ato de “fazer” ou produzir algo extrinseco ao agente
inteligente que o produz, através de, ou, ao possuir a, arte (feckné). Neste sentido, entendemos que o artifice
pode “criar” algo. Porém, queremos afastar a nogdo de criagdo ex-nihilo (“a partir do nada”), propria da
tradi¢do hebraica, judaico-crista. Pois o que o artifice faz ao produzir ou com-pdr (poién), um poema, ¢é re-
criar um enredo (mythos), ou seja, “com-por” no sentido de “e-laborar uma com-posi¢ao” poética, ou “re-
unir” os elementos constitutivos de sua de arte (teckné), especifica, de modo a “tirar e colocar” apenas
aquilo que ¢ imprescindivel ao seu objeto, fruto de tal movimento prdoutivo (kinesis poiésis), o objeto
artistico. Neste sentido, o grego entende o sentido de obra “acabada” como sendo, portanto, “perfeita”, pois
ndo haveria mais o que “colocar ou retirar”.

174De fato, a agiio (prdxis), e produgio (poiésis), e a geracdo (génesis) de substancias sdo espécies do “vir
a ser” (gignomenai), no sentido de “engendrar” atos (ou agdes), produtos (ou artefatoa) ou seres naturais,
respectivamente.
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¢ criado, ou produzido — o que diferencia o objeto artistico dos seres naturais, cuja origem

do movimento, e da geragdo, ¢ intrinseco, ou seja, estd contida (em si), neles mesmos.

Além do mais, “Toda arte e toda indagagdo, assim como toda agdo e todo
propdsito, visam a algum bem; por isto foi dito acertadamente que o bem € aquilo a que

todas as coisas visam'”>”

(Etic. Nic. 11, 1094a — grifos nossos); de tal modo que nos ¢
licito afirmar que também a arte (feckné), enquanto atividade produtiva, esta diretamente
relacionada ao ato de fazer, ou produzir (poiésis) algo, tem um fim ltimo, ou um bem;
pois, pelo fato de que o fim visado da arte ¢ o da geracdo, no sentido de vir-a-ser da
producao de algo, isto €, uma coisa (ousia), que se identifica com o objeto artistico, e que,
por sua vez, ao existir, também visa a um bem (identificado com a finalidade do objeto), e
portanto, o objeto artistico podera também ser conhecido, enquanto ente, a partir das
quatro causas estipuladas por Aristoteles (i) material, (ii) formal, (iii) produtiva, motora,

ou “eficiente”, e (iv) final'™.

De modo que nos inclinamos a averiguar se a racionalidade da arte pode ser
identificada com o aspecto formal, e prévio (enquanto forma na mente do artista), do
objeto artistico. Pois para que o produto da atividade criativa ou produtora propria da arte
possa vir a existir, enquanto ser — o artefato —, sabemos que o papel do poeta — isto €, o
agente racional (ou inteligente), e voluntario (consciente), responsavel pela criacao efetiva
(enquanto concepgao ou composicao), do poema (objeto de arte) —, ¢ o de assumir a
realizacdo da causa “eficiente” no processo criativo, pois, defendemos que o objeto
artistico existe enquanto substincia composta (pelo agregado de matéria e forma'”’), e cuja

finalidade (do ponto de vista geral, isto €, da arte enquanto género), € o de ser 1til para o

175Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “Admite-se geralmente que toda arte e toda
investigagdo, assim como toda acdo e toda escolha, tém em mira um bem qualquer; e por isso foi dito, com
muito acerto, que o bem ¢ aquilo a que todas as coisas tendem”.

176Componentes daquilo que cunharemos como a doutrina das causas aristotélica (cf. Met. I 3, 983a 24-
983b 4). Aristoteles estipulara as quatro causas, € em seguida analisara “os que primeiro filosofaram” (983b
6), a fim de verificar se algum deles havia estipulado algum outro tipo de causa, ou se s6 haviam essas
quatro causas efetivamente; e concluira que os pré-socraticos confundiam as causas material e eficiente, ou
as causas formal e final, por exemplo.

177Se, em certo sentido, a matéria das poesias sdo as palavras, enquanto a causa material pode também ser
concebida como “substrato” material, poderiamos nos questionar qual a “matéria” das palavras, em especial
se pensarmos em um poema recitado (e portanto existente), mas que ndo fora escrito. Qual seria seu
substrato, ou qual o substrato do /ogos? Assim, parece que avancamos para a dire¢do do questionamento se
ha formas inteligiveis apartadas da matéria.
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fim especifico com que cada espécie de arte versara, e realizar-se enquanto tal'’®, de modo
que o produto especifico de cada teckné ird servir a um determinado propdsito,
circunscrito e “determinado” como que de forma inerente a cada uma das teckndi, ou

espécies de arte'”.

Aristoteles considera (cf. Etic. Nic. 1 1), que a finalidade das artes e das acdes
correspondem aos produtos e as atividades, respectivamente; além de que, se existe uma
finalidade nas ac¢des, como nas praticas, tal finalidade deverd ser o bem humano, pois,
“nota-se uma certa diversidade entre as finalidades; algumas sdo atividades, outras sdo
produtos distintos das atividades de que resultam; onde ha finalidade distinta das acdes,
os produtos sio por natureza melhores que as atividades'™" (Etic. Nic. I 1, 1094a 5 —
grifos nossos), e por isso, tal bem ou fim ultimo deve ser conhecido, desejado e
perseguido. Portanto, ¢ evidente que, se algumas finalidades o sdo enquanto atividades,
enquanto outras o sdo como produtos (como € o caso da arte), resta-nos estabelecer a
distingdo entre atividades e produtos, pois € evidente que a producao artistica também ¢

uma “espécie de atividade”.

Além disso, segundo Aristoteles, os produtos, por serem ultimos, e pelo fato de
que a causa final ser a que melhor define tais produtos, sdo considerados melhores que as
atividades que levam a produgdo dos mesmos, isto €, os produtos sdo mais excelentes do
que as atividades que lhe correspondem, pelo fato de que no caso da producdo (poiésis), o
objeto de arte e suas finalidades, que poderiam ser analisadas a partir da perspectiva de
sua funcdo politica na Polis, abrange, por assim dizer, a finalidade da atividade que a

distingue enquanto tal.

178Como exemplos de fins diversos entre as teckndi, estdo a hedoné oriunda da kathdrsis, na arte poética;
ou o buscar o que é mais persuasivo em cada caso particular, como na retérica.

179Como exemplo das diversas formas de arte (feckndi), poderiamos elencar a arte médica, cujo fim é a
saude, a arte naval, cujo fim se identifica com a construgdo de naus, a estratégia, cujo fim ¢ a vitoria na
guerra, a economia, cujo fim ¢ a riqueza. Porém, Aristdteles reconhece que hajam artes subsidiarias a outras,
isto é, cujo fim se insere nas demais. Assim, todas as artes de selaria e demais relacionadas & montaria
seriam subsidiaria da estratégia, por exemplo, cujo fim abrange as demais.

180Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “Mas observa-se entre os fins uma certa
diferenca: alguns sdo atividades, outros sdo produtos distintos das atividades que os produzem. Onde
existem fins distintos das ac¢des, sdo eles por natureza mais excelentes do que estas”.
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Porém, como Aristoteles afirma, a arte também pode ser encarada como uma
maneira “de produzir alguma coisa”, e portanto ¢ evidente que a producdo ¢ o fim da
atividade artistica, e por isso, o seu produto ¢ mais excelente do que a atividade em si
mesma. De fato, se algo € feito por alguém, ou se o artista faz o que faz, a atividade de
fazer (poiésis), no sentido de produzir (poién) algo, isto €, o produto ou artefato, que por

definicao ¢ “artificial”, e pode ser concebido como substancia composta.

Pois, assim sendo, a finalidade (#élos’®’), de maneira geral, ou o fim (#élos) das
artes, estd intimamente relacionado a areré’™ das mesmas, ja que o fim altimo (seja ele
das artes, das agoes, das atividades, ou das producdes), € o mais excelente, pois se os fins
subordinados a outros sao meios de atingir aquilo que ¢ mais excelente, que, no caso das
artes'® subordinadas, claramente se identifica com as finalidades das artes principais ou
mais gerais (a composi¢ao ou elaboragdo dos produtos ou objetos de arte, isto €, os
“artefatos”), ja que abarcam todo o processo ¢ atividade que visa ao bem posterior na série
de causas das atividades, e que, pelo fato de tal fim abarcar os fins intermedidrios, este fim

ultimo sera, obviamente, o mais excelente dos fins.

Portanto, para nos, cada uma das exceléncias dianoiéticas (ou intelectuais), por se
relacionarem com a verdade de algum modo, se apresentam como formas de saber (alguns
deles relacionados a agdo, ou a producdo (a exemplo da phromesis, e da arte enquanto
teckné, respectivamente), o que as insere especificamente na classe do variavel, isto ¢, o
campo da a¢do (prdxis), e da produgdo (poiésis), respectivamente — vista da perspectiva da
com-posi¢do'™* de algo exterior ao agente inteligente que o produz —, cujos fins, cremos,

1810 fim enquanto finalidade, reconhecida através da concepgio ou conhecimento da causa final.

182Virtude ou exceléncia. Geralmente o termo areté ¢ utilizado para se referir as exceléncias morais ou
intelectuais. No entanto, a areté de uma coisa, um objeto artistico, por exemplo, se refere a exceléncia de um
tal objeto relativa ao seu bem especifico. Além do mais, consideramos a traducdo latina para areté por
virtus, nao nos ser adequada, por sobrecarregar a nogao de exceléncia (no agir, no produzir, ou no pensar),
do peso da moral judaico-crista. Por isso, evitamos o termo “virtude”, e preferimos adotar “exceléncia”, para
verter as aretai humanas, que sdo distinguidas entre intelectuais e morais, ou a exceléncia de um objeto ou
ser.

1831sto ¢, da arte enquanto teckné.

184Nossa experiéncia enquanto cineasta independente, e docente de Historia da Filosofia Antiga, requer
que conciliemos o ato de producdo (poiésis), com o de “criacdo”, termo renegado por alguns historiadores
da filosofia antiga, como correlato de poiésis, entendido como o ato de “fazer”, em oposi¢cdo ao de “agir”,
este ultimo relacionado a prdxis, o que, para nds, € assente. No entanto, a nosso ver, o que esta em jogo na
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se identificam com o télos na a¢do — a boa agdo (eupraxia), que conduzird o ser humano

(anthropos) a felicidade (eudaimonia) —, ou na produ¢do — o télos de cada uma das formas

de arte (teckndi), tomadas especificamente, mas inseridas em um género de “saber's”

mais abrangente, isto €, o género de saber poiético.

E mais, tanto a phronesis, quanto a arte (teckné), ndo sdo espécies de saber
estritamente tedricos, isto €, que se esgotam na theoria (contemplacdo), isto €, embora
tanto o “conhecimento” da phronesis quanto da arte (teckné), apreensiveis pela teoria, isto
¢, como objetos de contemplagdo, ou seja, passiveis de serem re-conhecidos do ponto de
vista racional, e portanto encaradas como formas de ciéncia (epistemdi), para que sua
posse efetiva seja assumida, hd um “algo mais”, relacionado com a habilidade na acdo
(praxis), ou na producdo (poiésis), que exigem do filosofo um “olhar” mais apurado e

distanciado da tradicdo, para que se compreenda a esséncia do agir ou do produzir.

De fato, ao agir, o homem “apenas” engendrard as exceléncias morais (ethiké) em
si mesmo; € ndo produzird nada para além de si mesmo, ou, em outras palavras, ndo ira

compor algo extrinseco ou “transcendente” a si, como € o caso da arte (fechné), que tem a

verdade ¢ a concepcdo de “criagdo”, especialmente relacionado a atividade criativa inerente a producdo
poiética. Como veremos, no 4° capitulo, o que o poeta faz, segundo a Poética, é re-unir ou re-claborar
(sunistémi), no sentido de “compor” enredos (mythoi), a partir dos mitos tradicionais, o que, de fato, ¢é
verificado e estabelecido ndo s6 na Poética de Aristoteles, como na mentalidade do povo grego antigo.
Porém, defendemos, se hé algo de inovador e surpreendente na re-criacdo dos tragediografos, ¢ exatamente
na “condensacao” da forma e do conteudo, articulada majestosamente pelo poeta, em tais composigdes, a
partir de “nog¢des”, ou “formulas”, implicitamente apreendidas pelos poetas, e racionalizadas pelos fildsofos,
como Aristoteles. Portanto, a “crenga” que esta envolvida implicitamente na negacdo em verter poiésis
como criacdo, mais uma vez ¢ a visdo anacronica da tradi¢do judaico-cristd, cujo Deus biblico “cria” o
mundo (cdsmos), a partir do nada (“ex nihiilo”); o que para um grego, como Aristételes, seria um absurdo.
No entanto, se as produgdes podem ocorrer “ou por obra de arte [apo técknes], ou por obra de uma
faculdade [apo dinameos], ou por obra do pensamento [apo dianoias]” (Met. VII 7, 1032a 27-28), parece
relevante acreditar que hd uma espécie de producdo (poiésis) como re-unido, isto é, de (re-)criacdo, no
sentido de (re-)invengdo, de algo, a partir de um outro algo. Lembremos das quatro causas como
questionamentos essenciais acerca das coisas.

185Neste sentido, questionamos se a arte (feckné), ¢ uma forma de saber especifica, a partir de duas
perspectivas, inerente a ambiguidade do termo feckné, ndo somente em Aristoteles, mas no povo grego
antigo em geral: (i) Da arte como uma “habilidade” especifica de produzir “algo” (a saude, para o médico; a
vitéria, para o estrategista; a riqueza, para o economista; a casa, para o construtor), em especial, o discurso
(logos), persuasivo (no caso do retdrico), ou catartico, dos sentimento de terror e piedade (no caso do poeta
tragico); ou (ii) Da arte como uma espécie de conhecimento racional (diandia), reconhecido pelo fildsofo,
através de analise, e que ira fundar uma espécie de “saber” (epistéme), produtivo, eminentemente, portanto,
filosofico, como o proprio Aristoteles realiza seja na Retorica, seja na Poética, respectivamente.
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produgdo (poiésis) implicada em sua definicdo enquanto atividade que visa o vir a ser de

uma substancia artificial.

3.2 — Da teckné enquanto disposi¢cao da alma

A arte, além disso, por defini¢do, tem por fim a geracdo de uma coisa enquanto
produto, a partir de um ato inteligente que produzird o objeto artistico diferente ou
extrinseco a si mesmo, isto €, ao ato inteligente de produzir (poién). Portanto, a arte
enquanto feckné pode ser entendida como uma faculdade ou disposi¢do da alma
relacionada a producdo (poiésis), que engloba também, no processo de elaboragdao das
artes poiéticas, o ato de fazer ou produzir (poién), isto é, de com-por — no sentido de re-
unir os elementos constituintes de — os poemas que, neste sentido, estd relacionada ao
fazer como forma de produgdo de um objeto extrinseco ao poeta; e que, portanto,
distingue a arte poética (poiétiké), da agdo (prdxis), na qual o individuo age ou atua tendo
em vista tdo somente a acdo e o fim (#¢los) de sua ac¢do (prdaxis) alcangado através de sua
exceléncia (areté’®) especifica, a phronesis ou exceléncia no agir, que permitira
engendrarmos as exceléncias morais (ethiké), necessarias a contemplagao (theoria), que —
finalmente — serd fator determinante para a felicidade humana (eudaimonia) portanto, sem
visar algo para além de si mesma'’, no Ambito da ag¢do. De fato, ao agir, o homem
“apenas” engendrara as exceléncias morais em si mesmo; ¢ nao produzira algo extrinseco
ou “transcendente” a si, como ¢ o caso da arte (techné), que visa a produgdo (poiésis) ou

e-laboragdo de um substincia composta,

Isto ¢, o agente inteligente ird fazer (poiésis), compor ou produzir um artefato, ao
organizar e ordenar a matéria, de acordo com sua concepgdo prévia e formalmente

estabelecida — hipoteticamente — enquanto imagem, na mente do artista. Pois,

186As exceléncias morais (ethiké) que permitirdo alcangar o discernimento (phrénesis) necessario a
contemplagio (theoria).

187Neste sentido, a phrénesis se assemelha a uma espécie de auto-poiésis, pois ao engendrar as exceléncias
morais (ethiké), o homem se torna melhor, mais virtuoso, mais sabio, ou seja, mais excelente, € com isso
cumpre o seu fim enquanto espécie, que é constituir-se (ou “construir-se”’) como ser humano.
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Tudo o que se gera, gera-se ou por natureza ou por arte ou por acaso |...]
E todas as producdes ocorrem ou por obra de arte ou por obra de
uma faculdade ou por obra do pensamento |[...] Por obra de arte sao
produzidas todas as coisas cuja forma estid presente no pensamento
do artifice. Por forma entendo a esséncia de cada coisa e sua
substancia primeira [...] O movimento realizado pelo médico, isto €, o
movimento que tende a curar chama-se producdo [kinesis poiesis].
Segue-se dai que, em certo sentido, a satide gera-se da satde e a casa
gera-se da casa; entenda-se: a material da imaterial. De fato, a arte
médica e a arte de construir sdo, respectivamente, a forma da saiude e da
casa. E por substincia imaterial entendo a esséncia''® (Mez. VII 7,
1032a 12 — 1032b 10; grifos nossos).

Nesta passagem, Aristoteles busca discernir entre as espécies vir a ser, ou seja,
entre a geragdo dos seres naturais, das producdes artisticas. Tanto um quanto o outro sdo
espécies de substancias compostas, e portanto dotadas de matéria — o que predica a
indeterminacgdo nos seres, isto ¢, o predicado de poder ser de outro modo — ¢ de uma
forma, que se identificara como esséncia ou substancia imaterial, de modo que, em ambas
as espécies de seres, a forma constitui aquilo pelo qual o que ¢ vem a ser aquilo que ele é.
No caso especifico dos produtos ou artefatos, ¢ necessario que a forma exista previamente
na alma do artifice, para que posteriormente este possa organizar ¢ ordenar a matéria — a
partir do movimento produtivo proprio da arte — constituinte de tais seres artificiais, que
paralelamente aos seres naturais, sua natureza formal ou constituicdo essencial ¢
especificamente a mesma, o que implica que a forma — da poesia, por exemplo — ¢
tipificada como uma espécie de género arquetipico das artes poéticas, pensamento tal

corroborado pela assuncao da tragédia como paradigma das arte poético-miméticas.

Se tomarmos como assente que, para o produto ou objeto de arte existir, ele deve
existir primeiramente enquanto forma na mente do artista, que incide no movimento
produtivo (kinesis poiesis), da substancia imaterial para a material, ao produzir uma coisa

188 ARISTOTELES. Metafisica. Trad. Marcelo Perine. 2. ed. Sao Paulo: Loyola, 2005. p. 311-313.

189Tradugiio PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Das coisas que sio geradas, algumas o sdo
por natureza, outras por arte ¢ outras por acaso. Ora, tudo o que é gerado o ¢ de algo, pela acdo de algo, e
algo vem a ser [...] Da arte procedem as coisas cuja forma se encontra na alma do artista. (Por forma
entendo a esséncia de cada coisa e a sua substancia primaria) [...] [T]0das [sic] as demais geragdes sdo
chamadas produgdes, e estas procedem todas da arte, de alguma faculdade ou do pensamento [...] Entdo o
processo que parte désse [sic] ponto, visando a saude, ¢ chamado “produgdo”. Donde se segue que, em certo
sentido, a satde provém da saude, a casa da casa, e o que tem matéria do que ndo a tem; porquanto a arte
médica e a arte arquitetonica sdo a forma da satde e da casa, e quando falo de substincia sem matéria refiro-
me a esséncia.”
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(ousia), a partir do agregado entre matéria e forma, de modo que a esséncia do objeto —
identificada com a forma, e entendida como substidncia imaterial e primeira — possa,
juntamente com a matéria — entendida como substincia material ou substrato —
devidamente organizada, pelo poeta ou artifice, de acordo com a forma ‘“presente no
4 29 A . .
pensamento do artifice”, gerar uma substancia composta (entendida como o agregado
entre matéria e forma), que se identificara com o objeto artistico, ao operar a producdo do
artefato, e assim o mesmo poder ser engendrado artificialmente, isto é, como objeto de

arte que vem a ser a partir da arte (techné) como causa eficiente, a arte no artista.

Neste sentido, gostariamos de verificar a hipdtese de que a phantasia
(imaginacdo), concebida como a “capacidade para produzir imagens mentais”'**, faz
parte do processo criativo do poeta, na ocasido da concep¢ao formal de sua obra, antes de
produzi-la efetivamente, organizando e ordenando, posteriormente, a matéria que ird
compor a substancia da obra de arte, enquanto agregado de matéria e forma, e portanto
condicionando as coisas particulares de acordo com suas nogdes gerais, concebidas, em
principio, primeira e formalmente, a partir da phantasia, e realizada através da concepcao
de uma regra racional especifica e distintiva da atividade artistica (o logos ou méthodos
verdadeiro), concebida através da arte enquanto disposicao da alma que se relaciona com
ou fazer ou com a producao, e re-conhecida racionalmente através de analise formal de

seus elementos constituintes, apreendidas intuitivamente pelos poetas.

Portanto, Aristoteles afirma que a arte, poética, por exemplo, ¢ a forma da poesia,
definida como aquilo que existe previamente no pensamento do artifice enquanto
esséncia, isto ¢, formalmente, quando o movimento poético incide exatamente da
substancia imaterial (concebida pelo pensamento), para a substancia material, o objeto de
arte (composto pelo agregado de matéria e forma). Assim, acreditamos que tal concepgao
prévia e mental ocorre através da phantasia, como o movimento da alma de produzir
imagens, € que tais imagens se constituem através da forma, isto €, da esséncia da poesia

(no caso especifico da arte poética).

190 ARISTOTELES. De anima. Trad. e notas Maria Cecilia Gomes dos Reis. Sdo Paulo: Ed. 34, 2007. (1*
reimpr.) p. 285. (N. T.).
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Isto €, se pudéssemos analisar a poesia tragica a partir da doutrina das causas
aristotélica, poderiamos conceber a poesia a partir de sua composi¢do formal: a matéria
sdo as palavras (logoi) que compdem o “enredo” (mythos): (i) sua forma, isto ¢, as
relagdes formais estabelecidas pela poesia, através da linguagem (logos), ritmo (rithmos),
e do canto (melopeia), ndo somente no que diz respeito a métrica (métro); (i1) mas como
as partes do drama, como o carater (éthos), e pensamento (dianoia), das personagens/; e a
expressao (léxis), bem como, a partir da caracterizagdo da poesia tragica como forma de
arte dramatica — as reviravoltas (peripetheia), e reconhecimentos (anagnoris), o erro
tragico do her6i (hamartia), as emocgdes (pdthos), de terror (phobos), e piedade (eleos) —;
o principio de movimento, ou causa produtiva, o poeta; e a finalidade da poesia tragica: a

katharsis, entendida nos sentidos terapéutico e pedagogico.

Aristoteles circunscreve, ainda, a arte no ambito da classe do variavel, definindo-a
como uma capacidade raciocinada de fazer, ou de produzir, que envolve um método, ou
modo de raciocinar (/6gos), verdadeiro. Por isso, o filosofo descreve que tal capacidade
(isto ¢, a disposicdo pela qual a capacidade raciocinada de produzir se efetua),

acompanhada de um /dgos falso, € a caréncia ou falta de arte.

[A] arte [...] ¢ uma disposicao relacionada com a criacio, envolvendo
um modo verdadeiro de raciocinar, ¢ a falta de arte, que € o contrario
da arte, é também uma disposi¢do relacionada com a criagdo, mas
envolvendo um método falso de raciocinar. E ambas se relacionam
com as coisas variaveis'' (Etic. Nic. VI, 4 — 1140a 10 — grifos nossos).

Sendo assim, mais do que mero hébito ou disposicao de criar, inventar ou fazer, a
arte, em Aristoteles, € caracterizada como uma espécie de disposicao ou habito (héxis),
relacionada com o produzir ou fazer (poién), porém, acompanhada do método adequado,

isto ¢, aquele que garanta que o raciocinio correto, ou seja, o [ogos verdadeiro,

191Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN: “[A] arte é uma disposi¢io que se ocupa de
produzir, envolvendo o reto raciocinio; e a caréncia de arte, pelo contrario, € tal disposi¢do acompanhada de
falso raciocinio. E ambas dizem respeito as coisas que podem ser diferentemente”. Trad. GREENWOOD:
“Art, then [...] is a truth-attaining intellectual quality, concerned with making. Its opposite, want of art, is an
intellectual quality, concerned with making, that fails to attain truth. Both are concerned with variable”.
(Tradugdo NOSSA do inglés: “A arte, entdo [...] ¢ uma qualidade intelectual que atinge a verdade,
relacionada ao fazer. Seu oposto, a falta de arte, ¢ uma qualidade intelectual, relacionada ao fazer, que nio
alcanca a verdade. Ambas estdo relacionadas com o variavel”.)
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relacionado ao afo de fazer, ou de produzir, seja corretamente aplicado no processo de
produgdo (poiésis), inerente a arte (techné), poética (poitiké), por exemplo, como
atividade de com-posicao de poesias, ou, em outras palavras, se efetue adequadamente a

fim de cumprir sua funcao (érgon) especifica, enquanto poeta ou artifice.

De fato, ha um /d6gos especifico e distintivo que acompanha a arte enquanto
capacidade de fazer, pois “método”, ou “modo verdadeiro de raciocinar”, neste sentido, se
identifica com reto raciocinio, o logos verdadeiro relacionado ao fazer (héxis meta logou
alethous poietiké). Esta disposi¢ao racional (ou habito), propria da arte, é essencialmente
definida através de um /ogos especifico, que, de certo modo — enquanto processo ou modo
de proceder — se identifica com seu método particular préoprio, relacionado a disposicao da
alma de fazer. Além disso, este logos, isto ¢, esta forma de racionalidade especifica da

19204

arte, “possui verdade , € por isso, de tal modo, ousamos defender que também a arte &

uma forma de saber especifica. Para tanto, devemos distinguir a arte das demais

exceléncias dianoiéticas, bem como da experiéncia (empeiria), e da ciéncia (epistéme).

A experiéncia parece um pouco semelhante a ciéncia e a arte. Com efeito, os
homens adquirem ciéncia e arte por meio da experiéncia [...] a experiéncia ¢
conhecimento dos particulares, enquanto a arte é conhecimento dos
universais; ora, todas as acdes e as producdes referem-se ao particular'®™
(Met. 11, 981a 3-5/-15 — grifos nossos).

Pois, ¢ através da experiéncia que o homem adquire a arte (e a ciéncia); mas se arte
¢ uma espécie de producao, e esta, por definicao, versa sobre o particular e o contingente,
resta-nos compreender de que modo se da tal conhecimento universal caracteristico da

arte referente ao particular, e portanto ao contingente — e como tal conhecimento universal

192 As exceléncias intelectuais, ou virtudes dianoiéticas, sao “disposi¢des em virtude das quais a alma
possui a verdade, quer afirmando quer negando”, ou seja, que “alcangam a verdade”, de algum modo [ Etic.
Nic. VI 3, 1139b 20]; entre elas: a arte (teckné); a phronesis, habitualmente traduzida por sabedoria pratica,
“prudéncia”, ou discernimento moral; a ciéncia ou conhecimento cientifico (epistéme); a “razdo intuitiva”,
ou a inteligéncia (nous), e a sabedoria filosofica, sabedoria ou sapiéncia (sophia).

193Tradugiio PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E esta [i.e., a experiéncia] se parece muito
com a ciéncia e a arte, mas na realidade a ciéncia e a arte nos chegam através da experiéncia [...] a
experiéncia ¢ conhecimento do particular e a arte, do universal; ora, todas [sic] as a¢des e produgdes visam
sempre o caso particular”.
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da arte se difere do conhecimento cientifico, que por definicdo ¢ universal e necessario,
isto ¢, de que modo a arte (teckné), pode ser concebida como conhecimento do universal
(ou, dito de outro modo, de como a arte produz o universal), e de que modo a arte, como
forma de saber, se difere da ciéncia, que por defini¢do conhece o universal acerca dos

seres necessarios.

Enquanto a arte [e a ciéncia] conhece “o porqué e a causa”, isto ¢, o universal, a
experiéncia conhece “o qué”, isto ¢, os casos particulares, de modo que: “[o]s empiricos
conhecem o puro dado de fato, mas ndo seu porqué; ao contrario, os outros [isto €, os
artistas, os cientistas] conhecem o porqué e a causa”'** (Met. 981a30). No entanto, o
bom artista, segundo Aristoteles, deve também conhecer o particular que esta contido no
universal, isto €, deve possuir tanto a experiéncia quanto a arte; pois se o artista conhecer
o universal sem reconhecer o particular que nele esta inserido, serd menos bem sucedido
até mesmo do que os empiricos, que t€ém o conhecimento particular sem o universal, mas
que podem “produzir” coisas (como a saude, ou a constru¢do de uma casa), sem re-
conhecer o universal que “agrupa” os particulares, e que portanto s6 o pode ser conhecido
racionalmente, isto €, a partir de abstra¢do ocasionada por reflexao racional, cuja analise é

fruto do méthodos dialético.

3

E ainda, se a arte (feckné), pode ser concebida como “um juizo geral e Unico
passivel de ser referido a todos os casos semelhantes'”™ (Metafisica, 1 1, 981a 5), é
evidente que a arte, neste sentido, implica em uma operagdo cognitiva especifica para com
o geral ou o universal, além de que, por isso, a arte visa de algum modo o universal; e
portanto, ha de fato um /ogos distintivo da arte que versa de modo especifico acerca do
universal, embora a arte, enquanto operagdo cognitiva, se refira acerca dos seres imersos

na contingéncia, ja que a arte versa sobre a classe do variavel; pois, de fato, “as producdes

referem-se ao particular'®” (cf. 981a 15).

Portanto, a esta altura, acreditamos poder trilhar um caminho que nos desvele a

esséncia da arte enquanto género de saber poiético, de modo que possamos identificar a

194Tradugio PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Com efeito, os empiricos sabem que a coisa
¢ assim, mas ignoram o porqué, enquanto os outros [i.c., os teéricos] conhecem o porqué ¢ a causa”.
1951dem ibidem. “[U]m juizo universal a respeito de uma classe de objetos”.

1960p. cit.: “[t]odas [sic] as a¢des e producdes visam sempre o caso particular”.
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forma do objeto artistico, previamente “presente na mente do artista”, a fim de
averiguarmos se ha de fato um aspecto formal inerente a tal concepgdo prévia, que de
algum modo se identifique: i) com a esséncia do objeto artistico; ii) como o “modo
verdadeiro de raciocinar”, que subjaz a atividade pelo qual o poeta ird conceber e elaborar
seu produto, ao ordenar — posteriormente — a matéria do objeto de arte segundo a forma
presente previamente no pensamento do artifice — por hipdtese — enquanto “imagem”, na
phantasia, e iii) concebida através de um “caminho” (méthodos), de e-laboragdo, ou,
especificamente, de com-posi¢do de poesias; € que (iv) Se estabelece no ser humano como
uma espécie de “habito produtivo” ou “disposicdo relacionada com a producdo (poiésis),
ou seja, héxis relacionado a um /6gos verdadeiro, quando, por fim, o poeta podera elaborar
ou compor adequadamente seu objeto; e, por fim, iv) se tal método ou modo verdadeiro de

raciocinar se identifica com a racionalidade da arte.

3.2.1 — Da phantasia como movimento da alma

Nossa hipotese central é a de que a racionalidade da arte se justifica e identifica
com o [ogos especifico e distintivo contido na definicdo de arte como disposicao da alma
relacionada ao fazer ou produzir, concebido como uma espécie de raciocinio peculiar a
com-posicdo poética (poietiké). Nao de modo a acreditarmos que a arte seja
necessariamente constituida racionalmente, mas que contenha em si um raciocinio
peculiar, inerente ao ato de produzir (poiésis), proprio da arte (teckné), enquanto
disposi¢do da alma, de modo que a arte seja provida de um aspecto racional, um /ogos
verdadeiro, constitutivo e distintivo, que se define como uma espécie de habito (Aéxis)
produtivo, regido ou circunscrito através de um método ou raciocinio peculiar e
verdadeiro, inerente ao ato de produzir (poiésis), e regido a partir de uma forma de

racionalidade humana especifica, a racionalidade poiética (diandia poietikeé).

Para exemplificarmos, gostariamos de sugerir uma interpretacdo para a assertiva
contida na Poética de que aos poucos o didlogo (/ogos), tornara-se protagonista da
tragédia. Com isso, gostariamos de defender que o /ogos poético (encarado como uma

J4

forma de discurso especifico), ¢ o carater ou elemento distintivo da arte poética,
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constituido pelo mythos (enredo), encarado como “a alma da tragédia”. Acreditamos que a
relacdo dialética do didlogo estabelece formalmente o conteido, que de “maneira bem
ordenada”, faz com que a tragédia, isto ¢, o objeto artistico, do ponto de vista da relagdo

dialética entre forma e contetido, se torne bela.

E através do lace e desenlace — constitutivos do conflito dramatico, inerente ao
mythos, entre as personagens, cujo “climax” se d4, por sua vez, no ponto em que a
anagnoris (reconhecimento), e a peripathéia (peripécia ou reviravolta) ocorrem, a partir
das causas naturais das acdes, que sdo o carater (éthos) e o pensamento (dianoia) das
personagens (pragmdaton), considerados elementos constituintes do heroi tragico, quando
0 mesmo comete um erro (hamartia) no ambito da a¢do dramatica una e completa que
compde o mythds’’, o que lhe acarreta um destino inexoravelmente tragico — que as
emocdes (pathoi) tragicas sdo suscitadas, e que, a partir de uma descarga emocional
“violenta”, ocasionada pela katharsis, ird gerar no publico espectador o prazer inerente a

mimesis tragica.

No entanto, o pdathos tragico ¢ acarretado “indiretamente” (isto ¢, de maneira
implicita), através do entrecho dramatico, ou seja, do drdm-a representado; enquanto no
caso da retdrica, por exemplo, o pdthos, como elemento constituinte das provas de
persuasado (pisteis), o movimento das paixdes (ou dos animos), ¢ diretamente provocado

por meio do discurso, isto ¢, de maneira mais explicita.

Sendo assim, o logos poético — entendido como o elemento discursivo essencial
constituinte da tragédia, enquanto drama, isto ¢, como producdo mimética ou
simplesmente imitagdo de acdes —, sintetiza forma e contetido (matéria), através o ritmo
(rithmos), e da melodia (harmonia), e que se identifica com o conjunto de versos com-
postos pelo poeta em forma de poesia. Portanto, o /dgos poético ¢ constituido pelas
palavras ordenadas poeticamente, e € em sua forma constituinte, isto ¢, em sua espécie de

logica (heterodoxa), que organiza o drama representado, que — de maneira genérica, isto &,

197 A analise minuciosa do assunto tratado a partir de sua consideracio metodoldgica, contida na Poética,
do ponto de vista da racionalidade, e da relacdo formal com que a mesma se estabelece, sera assunto do 4°
capitulo.
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correspondente ao género poético — que se instaura e se desvela, de forma subjacente, a

racionalidade poética.

Nossa investigacao, de fato, ird se debrugar na hipotese de que, através da arte,
possamos possuir uma espécie de conhecimento especifico do universal, exatamente
quanto ao aspecto formal, isto ¢, das relagcdes formais entre causas de seres contingentes.
Por exemplo, no caso especifico da poesia tragica, o “nexo intimo” (systasis ton
pragmaton), entre as acdes (drdm), das personagens, que, a partir de elaboragcdo ou com-
posicao do poeta, se relacionam causalmente — por necessidade ou probabilidade — e que
podem ser conhecidas pela parte calculativa da alma, isto ¢, a parte da alma que conhece
as coisas imersas na classe do variavel; ao passo que sdo concebidas previamente através
da phantasia.

Neste sentido, nossa hipotese secundaria ¢ a de que devido ao fato da phantasia
(imaginagdo) ser concebida como o “movimento que ocorre pela atividade da percepgao

sensivel'*®”

(De An. 111 3, 428b 30), e porque tal movimento incide na producao de
imagens mentais, que “perduram e sao semelhantes as percepcdes sensiveis” (De An. 111 3,
428b 35), nos parece licito defender que as imagens mentais da phantasia — por sua
relativa duracdo no pensamento, e por serem semelhantes (enquanto imagens) as
percepgdes sensiveis —, operam na concepgao prévia da poesia (ou objeto de arte), no
pensamento do poeta, especialmente quanto ao aspecto formal, que se identificam com o
que Aristoteles cunhou como substancia imaterial, isto €, como a esséncia do objeto
artistico, além de que gostariamos de investigar, de tal maneira, se tais imagens se referem
ao aspecto ou elemento racional (/dgos), inerente ao fazer artistico como forma de hébito

produtivo, especialmente quanto ao aspecto formal previamente concebido pelo artista

acerca de seu objeto de arte.

A phantasia se define como movimento (kinesis) da alma que incide na producao
de imagens mentais. Porém, o movimento por si mesmo nao possui um sentido
teleologico (isto ¢, ndo incide em uma finalidade), que o circunscreveria como arte

(techné). Por isso, para nds, o movimento oriundo da percep¢do sensivel, proprio da

198Tradugdo: REIS, 2006. Trad. GOMES, 2001: “[A] imagina¢io deverd consistir num movimento
produzido pela sensagdo que opera activamente [sic].”
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phantasia, pode ser “apropriado” pelo poeta, que — através de um méthodos poético
conforme um raciocinio (logos) verdadeiro, relacionado ao fazer poético, adquirido ou de
maneira inata, ou por inclinac¢do especifica do poeta em poetizar — o transforma em arte ao
dar-lhe um sentido (teleologico) especifico, acerca do possivel segundo a necessidade, ao
passo que as relacdes causais entre agdes mimetizadas devem se dar “por necessidade ou

por probabilidade”.

Ou seja, para o caso do poeta, o qual reside ou possui a arte (fechne) de e-
laboracdo poética, nos parece factivel que: se tais imagens mentais oriundas da phantasia
sao semelhantes as percepgdes sensiveis que perduram na memoria — sem, no entanto, que
tais imagens “representem”, a principio, a realidade. Mas que podem produzir (no sentido
de vir a ser, em analogia a gera¢do dos seres naturais), “representacdes” sensiveis que
possam mimetizar aspectos da realidade oriundos da percepg¢do sensivel, o que, para nos,

se apresenta como “matéria palpavel” para a com-posicao de poesias.

3.2.2 — A arte como habito (héxis) produtivo (poietiké)

O termo teckné, entendido como sindnimo de arte, também poderia ser traduzido
como técnica, ou seja, uma espécie de habilidade (manual ou intelectual), que visa a
produgdo de um objeto ou produto diferente do agente inteligente que o produz. Portanto,
a teckné pode ser entendida como construgdo, isto €, uma espécie de conhecimento
pratico, ou seja, um meio de confec¢do, producdo ou com-posi¢do de uma coisa (ousia),

compreendida enquanto substancia composta.

A teckné, portanto, ¢ encarada como uma producdo humana que a distingue dos
seres da natureza (physis), cuja causa de sua geragdo, movimento e repouso esta contida
neles mesmos, € que — em certo sentido — a “imita”, justamente pelo fato de que também o
ser humano, através da arte (techné), produz “substancias” (ousiai), de modo que a
producao humana (poiésis) inerente a arte (techné) €, por analogia, como a geragao dos
proprios seres naturais. Neste sentido, a arte (fechné) esta relacionada a uma poténcia
(dynamis) da alma (psyché) que se apresenta como “disposicdo” ou espécie de habito

(hexis) produtivo (poietiké), isto €, relacionada ao fazer poético (poiésis).
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Por seu turno, o termo poiésis significa a agdo da criagdo'”, produgdo, ou
fabricacdo, isto ¢, o ato de fazer; pois o sufixo grego -sis implica em uma acep¢ao que se
refere a uma abrangéncia mais abstrata do termo em questdo, pois o caracteriza como um
substantivo abstrato”™. Neste sentido, o termo grego poiésis, entendido como o “ato de
fazer”, opera uma significancia de que fazer se identifica com produzir algo exterior ao

2 A poiésis aponta para uma abrangéncia mais abstrata

agente inteligente que o produz
acerca do ato inteligente que compde uma coisa (obra ou produto), diferente do ser
inteligente que a produz. Neste sentido, o agente criador € o “poeta”, que produz, com-pde
ou “inventa” poesias (objeto da atividade artistica®'), que de maneira particular sdo

chamados de “poemas” (obras de belas-artes, tomadas singularmente).

Em Aristoteles, a dinamis poietiké ¢ a forca produtiva do ato inteligente que da
forma a uma matéria (que a organiza, ordena), e instaura um novo ser, isto &, o artefato, ou
0 que chamaremos de “obra” ou objeto de arte. Portanto, o poeta re-ine ou com-pde
enredos (mythoi), a partir dos mitos tradicionais — que dizem respeito a historia do povo
grego —, e, portanto, seu ato poiético, isto €, produtivo, criativo, respeitante a com-
posicao, segundo regras implicitamente apreendidas pelos poetas, e formalmente
analisadas (dialeticamente), e “racionalizadas” enquanto “normas” (a ‘“‘serem seguidas”
por quem quiser fazer poesia tragica), e portanto explicita e racionalmente “desveladas”

pelos filoésofos, como, por exemplo, aquela realizada por Aristoteles na Poéfica.

Ao analisar a arte retorica, por exemplo, do ponto de vista da feckné como uma
espécie de habito de produzir, ou disposi¢ao da alma em criar, ou da capacidade de fazer,
Aristoteles tece argumentos de que a arte (feckné), pode ser adquirida, ou realizada, até

mesmo por acaso, ou por meio de um habito adquirido através da pratica, ou também

199 “Criagdio” no sentido de re-elaboragdo, ou de com-posi¢do, elaborada ou (re-)feita pelo poeta.
Queremos com isso, agregar o sentido de “criagdo” artistica operada pelo poeta, mas nos apartarmos de uma
vez por todas do conceito de “criagdo ex-nihilo” (a partir do nada), oriunda da tradicdo judaico-cristdo de
origem hebraica. Apenas o Deus biblico tem “poder” para “criar o mundo” do nada.

200Neste sentido, o ato de criar, conceber, inventar, no sentido de com-pdr, isto é, colocar em conjunto, ou
seja, de re-unido dos “encaixes das pegas” componentes, ou de e-laboragdo dos elementos constituintes,
daquilo que vir'pa a ser o artefato.

201Para nés, a atividade “criativa” inerente a posse da arte (techné), é devedora, de sobremaneira, da
phantasia, que € capaz de antever “caminhos” (méthodoi), como que um “através das trilhas” (diaporia),
inerente, por exemplo, ao método dialético, que percorre caminhos e trilhas para que, apds afastadas suas
incoeréncias e inconsisténcias , alcance a “boa trilha” (euporia).
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através de um méthodos, atirmando que ¢ possivel “ver”** a razdo, isto ¢, os motivos, de

tais caminhos de atividade serem bem sucedidos, e que tal estudo pertence a arte enquanto

teckné (cf. Ret. 1 1, 1354a 10-15).

Quanto ao aspecto do habito, como elemento do processo pratico com que os
artistas (ou, no caso especifico da retorica, os retores), sdo bem sucedidos em sua arte,
devemos agora, portanto, analisar o que vem a ser o hdbito, com a finalidade de averiguar
de que modo a arte (teckné), podera também ser entendida como uma espécie de habito
produtivo, de modo genericamente analogo ao habito especulativo, proprio da ciéncia da

verdade.

Com isso, estamos querendo dizer que também o habito se distingue entre
teorético (voltado a especulagido®”), pratico (adquirido no ambito da prdxis, como uma
espécie de exceléncia moral®™), e poiético, isto ¢, produtivo, ou seja, voltado ao fazer, no
sentido de que a “habilidade no produzir”, possa ser entendida como certa capacidade ou
“inteligéncia” proveniente da experiéncia (empeiria), isto €, a arte e a ciéncias alcangadas

através da experiéncia (cf. 981a 1-3).

Ora, € justo ser gratos ndo so aqueles com os quais dividimos opinides,
mas também aqueles que expressaram opinides até mesmo superficiais;
também eles, com efeito, deram alguma contribui¢do a verdade,
enquanto ajudaram a formar nosso habito [Aéxis] especulativo [....] A
eficacia das licdes depende dos habitos [éthe] dos ouvintes [...] O que €

202“Ver” (theoréin), no sentido de possuir uma visdo intelectual, isto é, no sentido amplo de estudar tais
razdes, especialmente, no que diz respeito a racionalidade da arte, isto ¢, de “enxergar”, através da andlise
conceitual, o porqué de tais “caminhos” serem bem sucedidos no que se refere a arte retdrica, mas que bem
poderiam ser ampliados para a analise do que seja a arte, se tomada como ¢ enquanto feckné. Assim, o
estudo (theoréo), como essencialmente “contemplativo” (theoriké), isto é, teorético, se estabelece como uma
espécie de “visdo intelectual” das esséncias constitutivas de tais formas de discursividade, ¢ que se
identificam com a forma das mesmas.

203Uma espécie de “habilidade no pensar”, isto €, uma capacidade racional em distinguir o verdadeiro e o
falso através do processo de abstragdo, proveniente de reflexdo critica, que subsiste na analise racional
operada através de conexdes conceituais e consequente “interpretacdo” do pensamento (teorético), e que —
para que cumpra sua tarefa de maneira “excelente”, requer a posse da phrénesis, que propiciara, por
exemplo, a exceléncia da sophrosyne (temperanga ou moderagao), que garantira o discernimento necessario
a inteligéncia (nous), de fazer tal disting@o entre o verdadeiro e o falso, no plano teorético.

2041sto é, a phrénesis, como uma espécie de “habilidade no agir”, referente a consolidagio das exceléncias
morais (ethiké), e portanto, adquirida a partir da repeticdo de a¢des e emogdes excelentes, que ira favorecer
o “discernimento” da verdade pratica.
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habitual € mais facilmente cognoscivel. A for¢a do habito é demonstrada
pelas leis, nas quais até o que ¢é mitico e pueril, em virtude do habito
[éthos], tem mais forca do que o proprio conhecimento®” (Mer. 11 1,
993b 11-14/ 3,994b 35-995a 5).

Portanto, tomamos como assente que o habito aplicado seja ele ao filosofar, seja
ao aprendizado, ao agir, ou ao fazer, ¢ adquirido a partir de uma disposi¢ao da alma, e tem
como maximo expoente as exceléncias morais®, que sdo adquiridas através do habito,
isto €, da repeticao de acdes e emocdes semelhantes, ocasionadas pela escolha voltada a

um fim (zélos), pratico, por exemplo.

Sendo assim, Aristoteles distingue as virtudes ou exceléncias entre morais €
intelectuais, afirmando que a aquisi¢ao das exceléncias intelectuais “requer experiéncia e
tempo”, j& que as mesmas devem “tanto o seu nascimento quanto o seu crescimento a
instru¢do”’; enquanto as exceléncias morais, por outro lado, sdo “o produto do habito” (cf.
Etic. Nic. 11 1, 1103a 20). De fato, na etimologia da palavra, a palavra etiké (compreendida
como “‘exceléncia moral”), ¢ derivada de éthos, que significa, de maneira geral, habito,
uso, ou costume; enquanto sua origem etimoldgica ¢ devedora de éthos, compreendida
como “morada” (dos homens), se referindo aos costumes e hdbitos de um determinado

individuo ou grupo de pessoas, mas com referéncia, portanto, ao carater humano.

Por isso, Aristoteles assevera: “E evidente, portanto, que nenhuma das vérias
formas de exceléncia moral se constitui em nds por natureza®”” (Etic. Nic. 11 1, 1103a 25),
pois ndo € por natureza, mas por habito, que os homens se tornam bons, pois, de fato, ndo
adquirimos as virtudes (coragem, ou moderagdo (sophrosyne), por exemplo), por natureza,
mas pelo contrario, nascemos com a capacidade ou potencialidade de adquirirmos tais

exceléncias, que se formam em nos de modo semelhante a aquisi¢ao das artes; afinal, ¢

205Tradugdo PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “E justo que sejamos gratos aqueles com
cujas opinides concordamos, porém ndo menos gratos ao que expressaram idéias [sic] superficiais; pois
éstes [sic] igualmente contribuiram com alguma coisa, desenvolvendo antes de nods os podéres [sic] do
pensamento [...] O efeito que as prelecdes produzem no ouvinte depende dos seus habitos [...] O habitual é
que ¢ inteligivel. A forga [sic] do habito ¢ demonstrada pelas leis, em que os elementos miticos e infantis
prevalecem sobre [sic] o conhecimento que déles temos, devido ao habito”.

206A0 lado das também expoentes exceléncias intelectuais, que visam alcancar ou possuir a verdade de
algum modo.

207Tradugio: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “[E]videncia-se também que nenhuma
das virtudes morais surge em nds por natureza”.
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praticando atos corajosos que nos tornamos corajosos, ou seja, ¢ pela repeti¢do de atos

similares que adquirimos a exceléncia de tais atos, adquirida pelo habito.

De modo semelhante, ¢ através dos exercicios, isto ¢, das praticas, que nos
tornamos bons artistas, pois “As coisas que temos de aprender antes de fazer, aprendemo-
las fazendo-as” (Etic. Nic. 11 1, 1103b); pois se as artes ou as exceléncias morais fossem
capacidades inatas, as pessoas seriam corajosas ou covardes, bons ou maus arquitetos ou
construtores, por exemplo, independentemente da pratica ou do ensino destas artes, o que

¢ um absurdo, pois

Com efeito, se ndo fosse assim ndo haveria necessidade de professores,
pois todos os homens teriam nascido bem ou mal dotados para as suas
profissoes. Logo, acontece 0 mesmo com as varias formas de exceléncia
moral; na pratica de atos em que temos de engajarmo-nos dentro de
nossas relagdes com outras pessoas, tornamo-nos justos ou injustos |[...]
Em uma palavra, nossas disposi¢des morais resultam das atividades
correspondentes as mesmas®® (Etic. Nic. 11 1, 1103b 25-30).

Portanto, o habito se adquire por repeticdo de acdes semelhantes; assim como
aprendemos a praticar uma arte praticando-a repetidamente. Porém, habito (héxis),
entendido como adquirido a partir de uma disposicdo da alma, se difere da propria
disposi¢do, pois, “Os hébitos sdo também disposi¢cdes, mas as disposi¢des ndo sdo
necessariamente habitos, pois os que tém habitos também, de alguma forma, estdo
dispostos segundo elas; enquanto os que estdo dispostos ndo tém, em todos os casos,
habitos**” (Cat. VIII, 9a 10). Portanto, neste sentido, o habito é adquirido através de uma
disposicdo, e se assemelha a ela, pelo fato daquele que possui habito estar disposto a fazer

algo, ou agir de certo modo.

E assim, se a arte ¢ também definida como uma espécie de disposicdo da alma

relacionada ao fazer, cuja orientagdo ¢ o da producdo ou e-laboragdo; e se o habito

208Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Se ndo fosse assim ndo haveria
necessidade de mestres, e todos os homens teriam nascido bons ou maus em seu oficio. Isso, pois, ¢ o que
também ocorre com as virtudes: pelos atos que praticamos em nossas relagdes com os homens nos tornamos
justos ou injustos [...]. Numa palavra: as diferengas de carater nascem de atividades semelhantes”.
209Tradugiio: TEIXEIRA DA MATA, 2005. Trad. COELHO, 2014: “Sdo, portanto, os habitos também
disposicdes, mas as disposi¢des ndo sdo por necessidade habitos”.
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também ¢ adquirido a partir de uma disposi¢do, a arte entendida como hébito nao subtrai o

entendimento de que a mesma seja fruto de uma disposicdo e se assemelhe a ela.

Da mesma forma como as exceléncias morais sdo espécies de disposicdes
adquiridas pela pratica, ou seja, pela repeticdo de agdes (praxdi), ou atividades
(pragmatdai), semelhantes. Além disso, de tal forma, Aristoteles distingue as disposicdes
(como a arte, por exemplo), dos habitos, com que se constituem as exceléncias morais, e,
por seu turno, também as artes. Também neste sentido, a ciéncia pode ser encarada como
uma espécie de habito adquirido (4éxis), cuja significacdo corresponde a 'boa constituicao
do corpo', ou 'estado de alma', 'hdbito’, no sentido de 'capacidade, faculdade'. Portanto,
uma disposi¢ao, considerada mais movel e mutavel do que o habito, ou do que a ciéncia,
pode fazer parte de um individuo como uma espécie de natureza®’, ou seja, uma

disposi¢do tornada habito. Porém,

E evidente que se queira chamar de habito essas coisas que sio mais
duraveis e mais dificeis de mudar. Quanto aqueles, pois, que ndo retém,
de modo total, os conhecimentos, sendo esses bem moveis, ndo se diz
terem habito. Em verdade, estdo, de alguma maneira, dispostos, segundo
um conhecimento, seja pior, seja melhor. Por conseguinte, o habito
difere da disposi¢do por ser esta bem mével e aquele mais duravel e
mais dificil de [reJmover*" (Cat. VIII, 9a 4-9).

Portanto, para Aristoteles, neste sentido, habito e disposi¢cdo sdo compreendidos
como espécies de qualidade da alma, sendo o primeiro mais duravel e estavel, tais como o
conhecimento (ciéncia, por exemplo), e a exceléncia, pois, “o conhecimento parece ser do
que ¢ constante e de dificil remogdo [...] Da mesma forma, a virtude®'?” (Cat. VII, 8b 29);

enquanto as disposi¢cdes sdo compreendidas como bem moéveis e que se alteram

210De sobremaneira, a tradicdo tem adquirido o raciocinio habitual acerca do entendimento da distingdo
entre habito e natureza de nomear o primeiro como “segunda natureza” do ser humano.

211Tradugdo: DA MATA. Trad. COELHO: “E ¢ manifesto que essas coisas, que sio mais duradouras e
mais inamoviveis, querem chamar-se habitos; pois ndo se diz que os que ndo dominam totalmente os
conhecimentos mas que possuem [coisas] facilmente moviveis tém habito, embora estejam dispostos
relativamente ao conhecimento, ou pior ou melhor. De tal modo que um habito difere de uma disposi¢do por
ser um facilmente movivel ¢ outro mais duravel e mais dificil de mudar”.

212Idem ibidem. “[P]ois o conhecimento parece ser das coisas permanentes e das mais dificeis de mover
[...] e igualmente também a virtude”.
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rapidamente. Como se a aquisi¢do de um habito, que ocorre a partir de uma disposigao,
pudesse “condicionar” a mesma a perdurar e se manter mais firme, seja no caso da ciéncia
e da arte (que porventura podem ser esquecidas), seja como no caso das exceléncias
morais, que, para Aristoteles, sdo mais firmes e durdveis do que as primeiras, € por iSso

mais dificeis de serem esquecidas.

Assim, se compreendermos a arte como disposi¢do da alma, devemos afirmar que
tanto as artes, quanto até mesmo as ciéncias, sdo passiveis de esquecimento, enquanto os
habitos, por serem mais dificeis de mudar (e de adquiri-los), por isso mesmo sdo mais
dificeis de serem esquecidos. Sendo assim, se a arte (teckné) ¢ uma espécie de disposi¢ao
relacionada com o fazer (isto €, com a producdo (poiésis)), ela se parece de algum modo

com um habito, embora nio se defina exclusivamente como tal*"’.

Lembremos que a arte, assim como a ciéncia, derivam, por assim dizer, da
experiéncia (cf. Met. 1 1). Isso quer dizer que a “superacdo” cognitiva em cada grau de
saber, correspondente a formas de saber especificas, ndo liquida completamente o “nivel”
anterior’', ja que cada faculdade cognitiva, ou cada “etapa” constituida, também conhece
ou discerne acerca de uma classe de coisas, constituida, por sua vez, por coisas
semelhantes. Neste sentido, também as sensagdes (aisthésis), que estdo na “base” do
conhecimento humano, € que sdo compartilhadas por todos os animais®’’, também
discerne e propicia o conhecimento; pois, no célebre elogio da visao, compartilhada pelos

gregos, Aristoteles ird dizer:

213 Porém, poderiamos questionar: As artes ensinam hébitos?

214 Formulamos essa frase com algumas palavras entre aspas com respeito a concepgdo hierarquica
expressa por Aristoteles, e adotada pela tradicdo de maneira — para nés — muito rigida. O que, contudo, no
contexto do nosso trabalho, requer cautela, por intentarmos em defender que cada “etapa” da aquisi¢do do
Saber — cujo icone mais insipiente corresponde a Sapiéncia ou Sabedoria (sophia), tomada como uma
espécie de ciéncia (o que é correto), mas eleita pela tradi¢do filosoéfica como a “Onica” forma de
conhecimento do filésofo, assim como “conhecimento”, nesta perspectiva, se identifica exclusivamente com
a epistéme — que cada grau de saber ja corresponde de algum modo a uma espécie ou “forma” de
conhecimento.

215 “Os animais sdo naturalmente dotados de sensaciio; mas em alguns da sensacdo ndo nasce a memoria,
ao passo que em outros nasce” (Met. I 1, 980a 30). Com isso, cremos que ao menos o tato ¢ inerente a todos
os animais; alguns, além disso, possuem a visdo; e, outros, também a audi¢do. Os que além destes sentidos
possuem memoria, sdo “inteligentes”, e capazes de aprender.
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Todos os homens, por natureza, tendem ao saber. Sinal*'® disso é o amor pelas

sensacdes. De fato, eles amam as sensagdes por si mesmas, independentemente
da sua utilidade ¢ amam, acima de todas, a sensa¢ao da visdo. Com efeito,
ndo s6 em vista da agdo, mas mesmo sem ter nenhuma intengdo de agir, nés
preferimos o ver, em certo sentido, a todas as outras sensa¢des. E 0 motivo esta
no fato de que a visdo nos proporciona mais conhecimentos do que todas as
outras sensacdes e nos torna manifestas numerosas diferencas entre as
coisas®"” (Met. 11, 980a 15-25).

O processo de “gestacdo” do conhecimento, a partir dos dados oriundos das
sensacdes, até a Sapiéncia, entendida como a mais nobre e elevada ciéncia (“a mais
divina”), do ponto de vista formal, ¢ similar nas varias etapas de aquisicdo e elevagao
(através da abstracdo que conduz ao universal), do conhecimento humano, conforme
Aristoteles. Sendo assim, o agrupamento e consequente abstracdo de sensacgdes
semelhantes, através da memoria, ird constituir a experiéncia. Assim, “a experiéncia
deriva da memoria. De fato, muitas recordagdes do mesmo objeto chegam a constituir
uma experiéncia Unica®™® (Met. 1 1, 981a). Neste interim, Aristoteles ressalta as
recordagdes oriundas da memoria (mnémais), bem como as imagens sensiveis
(phantasiais), com que algumas espécies de animais participam, inclusive, de algum
modo, da experiéncia; porém, “o género humano vive também da arte e de raciocinios
(teckné kai logismois)*"” (Met. 1 1, 980b 35). Deste ponto de vista, portanto, ocorre a
génese do universal (katholou génetai), proprio da arte; o que lhe aparenta da ciéncia, que,

por sua vez, visa o universal e o necessario.

Portanto, se a arte deriva da experiéncia, isto €, se produz a partir da experiéncia,

superando-a, e se diferenciando da mesma; a phronesis, por seu turno, contém

216 Nossa defesa serd que a dialética, enquanto forma de racionalidade especifica, se fundamenta como
meéthodos das ciéncias, e da metafisica, enquanto ciéncia do ser enquanto ser, isto ¢, de ciéncia suprema da
verdade. Curioso, neste sentido, o apontamento de Enrico Bert, de que Aristoteles se utilize de mecanismos
da retorica (definida como antistrophes da dialética), como, por exemplo, o uso (da expressao) de sinais.

217Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Todos os homens, por natureza, desejam
conhecer. Sinal disso é o prazer que nos proporcionam os nossos sentidos; pois, ainda que ndo levemos em
conta a sua utilidade, sdo estimados por si mesmos; e, acima de todos os outros, o sentido da visdo. Com
efeito, ndo s6 com o intento de agir, mas até quando ndo nos propomos fazer nada, pode-se dizer que
preferimos ver a tudo mais. O motivo disto € que, entre todos os sentidos, ¢ a visdo que pde em evidéncia e
nos leva a conhecer maios numero de diferengas entre as coisas”

218Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[A] memoria gera a experiéncia, pois as
diversas recordacdes da mesma coisa acabam por produzir a capacidade de uma s6 experiéncia”.

2190p. cit.: “[A] raga humana vive também pela arte ¢ pelo raciocinio”.
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experiéncia. Portanto, ¢ a partir do conhecimento dos particulares, proprio da experiéncia
(empeiria), que a arte (feckné), enquanto conhecimento dos universais, ird derivar ou se
constituir através de um processo de agrupamento (e consequente abstragdo), de objetos
que possuem predicados em comum. Tal derivacdo € ocasionada pela percepgdao da
memoria e da phantasia, a partir do processo de abstracdo, isto ¢, da “negacdo” das
qualidades particulares dos objetos com que cada forma de conhecimento ou género de
saber, se ocupa. No ambito da agdo (prdxis), os dilemas morais com que a phronesis ira se

debrucar também dizem respeito aos particulares e ao imediato.

Bem como, no contexto da “producdo poética” (isto €, da nogao de poiésis, tomada
de modo especifico, quanto & com-posicao de poesias), os fatos re-unidos pelo poeta, sao
particulares (como na historia), porém, tais fatos sdo mimetizados, isto &, re-agrupados em
uma representagdo artistica, segundo relagdes ‘“‘necessarias ou provaveis”, o que

estabelece relagdes universais, do ponto de vista formal.

3.3 Racionalidade e verdade

Portanto, com respeito a tais exceléncias (aretadi), do pensar humano, nos interessa
admiti-las como espécies de racionalidade (isto €, dotadas de um /dgos especifico); bem
como, ao que nos parece, como potencialmente de formas de saber (epistéme)
“emergentes”. Lembremo-nos que, ainda na Etica a Nicémaco, também as virtudes morais
sdo espécies de disposicdes da alma, pois, “Ja que as manifestagdes da alma sdo de trés
espécies — emogdes, faculdades e disposigdes — a exceléncia moral deve ser uma destas*"”
(Etic. Nic. 11 4, 1105b 30), pois, argumenta Aristoteles, ndo ¢ em razdo das emogdes, nem
das faculdades, que somos louvados ou censurados (isto €, que somos considerados bons
ou maus), como ocorre no caso das exceléncias morais, que se relacionam com as

emogdes, as paixdes e as agdes, pois “temos as faculdades por natureza, mas nao ¢ por

natureza que somos bons ou maus [...] Entdo, se as varias espécies de exceléncia moral

220Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “Visto que na alma se encontram trés
espécies de coisas — paixoes, faculdades, e disposi¢des de carater —, a virtude deve pertencer a uma destas”.
Trad. ZINGANO: “Dado, pois, que os estados que se geram na alma sdo trés: emocgdes, capacidades,
disposigdes, a virtude sera um deles”.
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ndo sdo emogdes nem faculdades, so lhes resta serem disposi¢des®™'” (Etic. Nic. 11 5,

1106a - 5).

Sendo assim, ¢ tacito que as virtudes (tanto morais quanto intelectuais), sdo
espécies de disposicdes. Ainda na Metafisica, de forma distinta, Aristoteles procede a
elaboragdo de uma teoria do conhecimento, na famosa exposi¢ao do livro I, capitulo 1, da
Metafisica’®. Inicialmente, assim, desde as sensac¢des (aisthésis) — compartilhadas por
todos os animais —, até a sapiéncia (isto é, a sophia), como “a pesquisa das causas
primeiras e dos principios”, isto ¢, “uma ciéncia acerca de certos principios e certas
causas™” (Met. 1 1, 982a), Aristoteles define a feckné, ou seja, a arte, como uma espécie
de nogdo geral ou universal que se refere a objetos semelhantes, isto ¢, que compartilham

atributos em comum (cf. Met., I 1 —981a 5).

No entanto, acreditamos que devemos ser cautelosos em afirmar que a arte, neste
sentido, visa a um universal de maneira semelhante ao da ciéncia, pois a expressdo “juizo
geral” nos parece, de algum modo, embora distinto, com aquilo que poderiamos entender
como “a génese de uma concepgao universal”, isto €, uma espécie de saber que se refere
de modo especifico ao universal, de forma que a arte (enquanto teckné) e a ciéncia
(epistéme) nos parecem andlogas quanto ao “conhecimento do universal”, como parece ser
de se esperar no caso da ciéncia (cf. Met. 1 1, 981a 30). Por isso, a esta altura, vale-nos a

pena mencionar que, para Aristoteles, a expressdo “a arte ¢ conhecimento dos

2210p. cit. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “[P]ossuimos as faculdades por natureza, mas nio
nos tornamos bons ou maus por natureza [...] Por conseguinte, se as virtudes ndo sdo paixdes nem
faculdades, so resta uma alternativa: a de que sejam disposi¢oes de cardter” (italicos no original). Trad.
ZINGANO: “Ademais, somos por natureza dotados de capacidades, mas ndo nos tornamos bons ou maus
por natureza [...] Se, entdo, as virtudes ndo sdo nem emoc¢des nem capacidades, resta que sdo disposigdes”.
222 Alcunhada, por alguns, como a “génese do universal”; ja que se trata de uma espécie de ascensdo ou ao
menos de “elevagdo” do conhecimento humano. Porém, devemos ressaltar que em tal teoria do
conhecimento ndo ha um desligamento efetivo com as etapas ou degraus anteriores, mas sim uma espécie de
“superacdo” ou “derivacdo”, isto é, de “vir a ser” ou de “engendramento”, através do agrupamento de
sensagoes (ou de experiéncias), cujos objetos possuem atributos em comum, ¢ da “gestagdo” de espécies de
conhecimento “mais elevadas” porque dos universais, tais como a arte (fechné), a ciéncia (epistéme), ¢ a
Sapiéncia (sophia).

223Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[TJodos os homens entendem por
Sabedoria a ciéncia das primeiras causas e dos principios das coisas [...] E evidente, pois, ser esta o
conhecimento de certos principios e causas”.
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universais***”

(Met. 11, 981a 15), deve ser entendida como a no¢do que, também a arte,
“conhece”, de algum modo, as causas (isto é, os porqués), das coisas; porém, ndo do
mesmo modo, bem como ndo das mesmas coisas com que a ciéncia ¢ a sapiéncia as

conhecem.

Pois, como vimos, a arte se refere a classe do varidvel, enquanto a ciéncia conhece
efetivamente os seres necessarios, € que por isso mesmo sao eternos (pelo fato de os seres
necessarios ndo serem mutéaveis, e portanto ndo estarem submetidos a relacdes temporais),
de modo que a racionalidade da ciéncia, unanimemente identificada com o conhecimento,
¢ caracterizada pela chamada razdo apoditica, universal e necessaria, € que historica e
hegemonicamente tem-nos sido transmitida pela tradi¢do filoséfica como a tinica forma
auténtica e verdadeira de racionalidade (“cientifica”, e, portanto, filosofica); e, que, assim,
s6 haveria um modo de alcangarmos a verdade, que seria tdo somente através da razao

apoditica.

3.3.1 Racionalidade e tolerancia epistémica

Neste sentido, buscaremos defender que Aristoteles admite uma tolerancia
epistémica, exposta através das diversas consideracdes metodologicas no decorrer de suas
obras, de modo que, também em nossas praticas e estudos, deveremos considerar uma
multiplicidade de formas verdadeiras de discursar, argumentar e inquirir acerca dos
diversos géneros de coisas, inseridas, por sua vez, em classes de seres especificas, de
modo que o conhecimento cientifico (epistéme), e sua razao apoditica ndo esgota a
capacidade humana de conhecer (e conceber) o real, e as formas de raciocinar e discursar

humanas, acerca dos diversos ambitos do real.

Pois, a arte conhece as causas dos seres compreendidos na sensibilidade, e que sdao

portanto contingentes, pois “todas as a¢des e as produgdes referem-se ao particular®”

(Met. 11, 981a 15-20), o que Aristoteles apontara — na Etica a Nicémaco — como os entes

2240p. cit.: “[A] experiéncia é conhecimento do particular e a arte, do universal”

225Tradugiio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[T]ddas [sic] as a¢des e producdes visam
sempre o caso particular”.
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que compdem a “classe do varidvel”. Pois a experiéncia (empeiria), enquanto derivada da
memoria de varias sensagdes (aisthésis), semelhantes, surge a partir de “muitas
recordagdes do mesmo objeto [que] chegam a constituir uma experiéncia tnica?®” (Met. 1
1, 981a). E, portanto, a experiéncia (empeiria), conhece o particular como uma espécie de
“agrupamento” das diversas sensacdes (aisthésis), de algum modo semelhantes, e que, no
entanto, se referem ao puro dado do fato, ja que “as sensagdes sdo, por exceléncia, os
instrumentos de conhecimento dos particulares, entretanto nao nos dizem o porqué de
nada: ndo dizem, por exemplo, por que o fogo € quente, apenas assinalam o fato de ele ser

quente®” (Met. 11, 981b 10).

De modo anélogo, a arte (e a ciéncia) sdo constituidas através da experiéncia, isto
¢, de muitas experiéncias que tém em comum objetos com predicados semelhantes,
deriva-se a arte e a ciéncia, compreendidas como o conhecimento das causas. No entanto,
devemos ressaltar que a arte se distingue da ciéncia pelo fato de que a arte ¢
“conhecimento dos universais”, porém inseridos na classe do variavel, e portanto
composta por seres imersos na contingéncia, enquanto a ciéncia conhece (efetivamente),

0S seres necessarios, € portanto, eternos.

Deste modo, aparentemente, estamos diante de uma aporia que subjaz nossa
analise: O que distingue, afinal, a arte da ciéncia, enquanto géneros especificos do saber
humano? Também os seres contingentes sao passiveis de uma forma de conhecimento de

suas causas universais?

Sabemos que a ciéncia, através de sua razdo apoditica, conhece os seres
necessarios. Mas conhecer, neste sentido, significa conhecer as causas dos seres. Portanto,

através de principios indemonstraveis®®, que versam acerca da esséncia dos seres, de

226Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[A]s diversas recordagdes da mesma coisa
acabam por produzir a capacidade de uma s6 experiEncia”.

2270p. cit.: “[NJdo identificamos nenhum dos sentidos com a Sabedoria, se bem que éles [sic] nos
proporcionem o conhecimento mais fidedigno do particular. Nao nos dizem, contudo, o porqué de coisa
alguma — p. ex., por que o fogo ¢ quente; s6 nos dizem que o fogo é quente”.

228 De fato, o nous, tradicional e historicamente traduzida como “razio intuitiva”, ou “inteligéncia”,
apreende, de forma imediata, tais principios indemonstraveis, que para além dos axiomas, revela-os como
autoevidentes, indubitdveis, e clarividentes. Ou seja, em outras palavras, o nous apreende de forma imediata
os principios que ndo sdo passiveis de demonstracio (pois de outra forma recairiamos em um raciocinio
circular, ou em uma regressdo infinita, que impossibilitaria o conhecimento), mas que fundamentam o
conhecimento cientifico, conforma Aristoteles.
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forma que seus predicados sdo atribuidos por necessidade, teremos conclusdes que
também se constituirdo como necessarias. Isto ¢, a partir de premissas essenciais, cujos
predicados sdo atribuidos aos objetos (tomados como sujeito), de forma necessaria,
inexoravelmente extrairemos conclusdes necessarias (pois a necessidade s6 pode advir a

partir da propria necessidade).

Portanto, ¢ evidente que, para esta forma especifica de conhecimento, o cientifico,
a razao apoditica, necessaria e universal, comporta e conduz a ciéncia enquanto forma de
discursar ou argumentar, de tal forma que a discursividade cientifica ¢ unanimemente
reconhecida como forma legitima de saber, e estabelecida historica e hegemonicamente
pela tradigdo filosofica como a “Unica” forma de saber filosofico, ou seja, “cientifico”, de
modo que o fruto de sua argumentagdo, ou seja, as conclusdes acarretadas logicamente a
partir de premissas, estabelecidas como verdadeiras, em uma demonstragdo analitica,
possibilita o “des-velamento”, ou prové o ‘“des-ocultamento” da “Verdade/Realidade”
(alethéia), que — neste sentido — se identificam, ao serem expressas as esséncias, ou aquilo

que ha de universal e necessario na realidade.

Para n6és — contudo — existem outras formas de concatenar racionalmente
premissas e conclusdes, isto €, de e-laborar silogismos (raciocinios), que ndo unicamente
através do silogismo demonstrativo. Os silogismos praticos ou retoricos, os entimemas,
sao exemplos de uma espécie de raciocinio heterodoxo do ponto de vista da tradi¢ao

cientificista/racionalista filosofica.

Tomaremos como paradigma dos entimemas o exemplo de silogismo pratico,
aquele que inclui a agdo como fim, pelo fato de que sua forga epist€émica de probabilidade,
e ndo de necessidade, se evidencia de forma latente, pois é 6bvio que diante de um dilema
moral imediato, ou seja, ao deliberar, isto €, conjugar desejo € pensamento com vistas a
um fim pratico, que ndo hava — factualmente — uma acdo “com forca de necessidade”,
como ¢ evidente no seguinte silogismo: (1) Sinto sede; (2) Sei que agua mata a sede;

Portanto: (3) Buscarei beber agua?

Ou, 1) Carnes leves fazem bem para a saude; 2) Frango e peixe sdo carnes brancas;

3) Carnes brancas sao leves; Logo: Carne de frango e peixe sdo benéficas para a saude;



142

mas isso implica que comerei frango ou peixe, necessariamente? No parece que ndo, mas
que seria “provavel” que no primeiro caso, caso eu tenha acesso facilitado a agua, que
seria natural o movimento com vistas ao ato de beber agua. Ou, no segundo exemplo, que,
se (a) Eu busco ser saudavel, e (b) Sei que carne de frango e peixe, por serem brancas, (c)
sdo carnes leves, e que (d) estas fazem bem a saude, que “provavelmente”, isto €, na maior

parte dos casos, eu iria comer carne de frango ou peixe, “preferencialmente”*’.

Pois, se Aristoteles admite realidade ndo somente para a classe dos seres
invariaveis, mas também para os seres imersos na contingéncia, isto ¢, na classe do
variavel, e além disso, admite que as virtudes dianoiéticas (as exceléncias intelectuais),
“possuem verdade”, parece-nos licito supor que também hajam outras formas de saber
verdadeiras, e portanto de pensar e discursar acerca da realidade, como por exemplo a
arte, que se assemelha a ciéncia por também ser “conhecimento dos universais”, mas que

no entanto, estd “inserida na classe do variavel”.

Portanto, se, para Aristoteles, “conhecer” significa conhecer as causas ou relagdes
causais entre os seres, parece evidente que a arte “conhece” as relagcdes universais de
causa e efeito, porém ndo dos seres necessarios (como a ciéncia os conhece), mas sim dos
seres contingentes, ja que a arte visa o particular. Portanto, admitiremos que a arte ¢ mais
do que uma exceléncia intelectual, ou mais do que isso, admitiremos que cada uma das
exceléncias intelectuais também poderao ser admitidas como formas de saber peculiares e

distintivas.

Porém, tal raciocinio faria “multiplicar” repentinamente as formas de saber, o que
ndo nos parece um absurdo se encararmos o “possuir [ou alcangar] a verdade” como
elemento inerente das disposi¢des as quais podemos, enquanto seres humanos, conhecer e

reconhecer a realidade, tanto pratica quanto tedrica ou produtiva.

Mas isso acaba nos colocando de frente para uma nova aporia: Sera entdo que cada

forma de saber comporta uma racionalidade especifica? Ou poderiamos defender que, por

229GOTTLIEB, em O silogismo prdtico. In: Aristoteles: a Etica a Nicomaco. Richard KRAUT (org). p.
204-216, trata exaustivamente da nogdo de “dever ser” dos silogismos praticos, ¢ de como, no ambito da
acdo (prdaxis), os raciocinios que tem em vista o agir carregam consigo a forga epistémica da probabilidade.
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exemplo, a ética e a metafisica se utilizam de uma mesma racionalidade, enquanto

método, a racionalidade dialética, por exemplo?

3.4 Da concepc¢ao de logos na arte

Sendo assim, devemos averiguar se, a cada uma destas formas de conhecimento,
encaradas como ambitos do discurso, existem procedimentos racionais proprios
constitutivos, e se tais procedimentos se identificam com o método proprio de cada
espécie de argumentar, discursar ou de proceder; e, ainda, se podem ser admitidos como
formas de racionalidade, e se isso implica que possamos admitir que tais formas de
racionalidade possam ser concebidas — de algum modo — como formas de saber
especificas, ou melhor, como caminhos (méthodoi), e em que sentido compreendemos
“saber”, especialmente no que se refere a cldssica e genérica distingdo, do corpus
aristotélico, entre saber teorético (que incluiria a teologia, a metafisica (isto €, as ciéncias),
€ a matematica), o saber pratico (que incluiria a ética e a politica), e o saber poiético, que

se refere as teckndai, especialmente a retorica e a poética.

Portanto, se intentamos em distinguir tais formas de saber (genericamente
classificadas), e suas peculiaridades e distingdes proprias a cada forma de versar,
discursar, argumentar, ou proceder, deveremos também analisar se de fato ha uma espécie
de racionalidade, ou um /dgos distintivo, a cada uma daquilo que chamaremos formas de
saber. Se assim o for, precisamos investigar o que ha de semelhante ¢ o que ha de
diferente em cada uma destas formas de raciocinar (¢ que muitas vezes envolvem algo
mais do que o pensamento, isto €, o processo ou procedimento constitutivo daquilo que
envolve e distingue cada uma destas formas de raciocinar). Obviamente que, se formos
bem sucedidos em nossa investigagdo, seremos compelidos a admitir de uma vez por
todas que, no ambito da filosofia aristotélica, hd mais de um modo de ser racional; e que, a
depender de nossos objetos de estudo, ou, dito de outro modo, em cada forma do pensar
humano acerca das diferentes dimensdes da realidade, da acdo ou da produ¢dao humana,
havera, de fato, uma espécie de racionalidade subjacente a cada uma destas atividades

humanas, de modo que afastaremos de nossas concepgdes, esta, talvez malograda,
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tradi¢do filosofica que, histérica e hegemonicamente, admitira tdo somente a razdo
apoditica como genuinamente filosofica, e “cientifica”, j4 que de acordo com esta
heranca, s6 ¢ considerado genuinamente verdadeiro e auténtico o pensamento — de fato —
cientifico, em detrimento de outras possibilidades de compreensao da realidade, em seus

diversos contextos, ambitos da discursividade, ou “dimensodes” da realidade.

Neste sentido, nos inclinaremos sobre o ambito da racionalidade e do método de
forma geral, e investigaremos se também a arte, em geral, e a poética, em particular,
podem ser concebidas como formas de racionalidade, e se podemos identificar a
racionalidade poética com o método especifico, peculiar e distintivo do fazer e produzir
poesia, ou arte poética, especificamente. De tal modo que, aproximando-a a partir de seu
logos constitutivo e distintivo, como o aspecto racional, incluso na arte, inerente a0 modo
de proceder ou de criar argumentos ou discursos (poéticos ou retoricos, por exemplo),
analisaremos se isso implica de algum modo em admitir que a arte, em geral, e a poética,
em particular, também podem ser concebidas como formas de saber, em Aristoteles, e se
héa e como se distingue a racionalidade inerente a arte ja reconhecida como forma de saber,
e em que se distingue a razdo pratica dos demais géneros de discurso (teorético ou

produtivo) — objeto de nossa investigacao.

3.4.1 Logos e racionalidade

Se intentarmos em admitir que a arte, em geral, e a poética, em particular, incidem
em uma forma de racionalidade especifica, e se nos parece que, de algum modo, elas
podem se apresentar como formas de saber singulares, resta-nos analisar como podemos
conceber o termo racionalidade, e se, desta feita, a mesma se assemelha com o método
proprio de cada forma de saber, de proceder ou de discursividade. Para Berti (2002, p.

VIII), a racionalidade ndo ¢ concebida inicialmente como a faculdade do raciocinio,

porém como os discursos ou argumentos constituidos pela razdo humana de modo geral.

Sendo assim, deveriamos admitir que, estabelecida as diferentes espécies de

racionalidade em Aristoteles, teriamos diferentes formas de argumentar, e assim, de
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defendermos ou refutarmos™’, de modo que cada uma das espécies de racionalidade
(logos) parece se identificar com uma espécie de saber (epistéme) particular (isto &,
tomada especificamente). Ou seja, tais formas de racionalidade, de algum modo, t€ém
como escopo o “relacionar-se com a verdade”; e se — ao menos — suas racionalidades
especificas sdo idénticas aos métodos proprios (ou maneiras de raciocinar peculiares e
constitutivas), de cada uma destas espécies de racionalidade, seria-nos licito concebé-las
também como espécies de saber (assim concebidas exatamente por admitirem algum tipo

de “relagao” com a verdade).

E, portanto, tais formas de racionalidade deverdo constituir esferas especificas de
discursividade, de modo que nos ¢ licito defendermos que a estas diversas formas de criar
ou produzir discursos, com peculiaridades proprias, sdo constituidos géneros de
argumentacao cujos métodos ou “modos de ser” especificos sdo determinados, de algum
modo, por um /ogos constitutivo e distintivo a cada esfera propria da discursividade ou da
argumentacao, e, portanto, de raciocinar ou pensar, definidos e legitimados por sua relagcdo
especifica para com a verdade — que ndo unica e exclusivamente através da razdo
apoditica, propria da epistéme, cujos atributos o sdo essencialmente o da necessidade de
suas premissas (estabelecidas a partir da definicdo essencial especificada por principios
primeiros, ou derivados de tais principios primeiros), € por isso, a forma especifica do
discurso da ciéncia enquanto epistéme ¢ o da necessidade e universalidade (como a
tradi¢do filosofica hegemonica acabara por difundir e disseminar como os unicos atributos

possiveis para um discurso tomado como verdadeiro no ambito da filosofia).

230Isto ¢é, afirmarmos ou negarmos, ou ainda, no caso das espécies priticas de discursividade, de
“engrandecer ou diminuir”, isto é, o majorar ¢ a depreciagdo, o que no discurso retérico admite, em seus
respectivos géneros: politico ou deliberativo: o aconselhamento do futuro através da persuasdo e da
dissuasdo; o género forense ou judicial, que se refere ao passado por meio da acusacdo e da defesa; e o
género epidictico ou demonstrativo, que, acerca do presente, busca o louvor ou a censura. O primeiro visa o
conveniente ou o prejudicial, o segundo, o justo ou o injusto; enquanto o terceiro tem por fim o belo e o feio
(cf. Ret. 13, 1358b 5-15ss).
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3.5 Epistéme e poietiké

No caso das virtudes dianoéticas, ou das formas de conhecimento descritas na
Metafisica, também estas formas de raciocinar, proceder ou argumentar “possuem
verdade”, mesmo que ndo de modo estrito (tal qual o discurso cientifico), porém de
formas andlogas ou de algum modo similares com tal atribui¢do de verdade, como
fundamento de tais discursos, amparados, em ultima instancia, a partir do /dgos distintivo
e proprio, peculiar e inerentemente assimilados em cada forma de racionalidade, propria a
cada modo de proceder, de raciocinar, ou de discursar especifico, como ¢ o caso da arte,
enquanto género, ¢ da poética, ou da retdrica, encaradas como géneros especificos de arte
(techné), isto €, como espécies de discursividade produtiva, dotada de racionalidade, e que

visa a um “efeito” proveniente das proprias palavras.

3.5.1 Disting¢des entre teckné e phronesis

Torna-se necessario, portanto, distinguir a racionalidade apoditica da ciéncia, da
racionalidade da arte, bem como analisa-la a partir de suas relagdes com a phronesis e a
experiéncia, pois tanto a phronesis, no campo da acdo humana (prdxis), quanto a arte,
visam o universal, relacionam-se de algum modo com a experiéncia, embora de modo
distinto, pois, enquanto a arte se produz a partir de “muitas observagdes da experiéncia”,
porém dela se mantendo distinta — ja que a arte (assim como a ciéncia), se dd ou constitui-
se através da experiéncia, ou seja, para se chegar a arte se faz necessario superar a
experiéncia, de modo que (em ultima instancia e de modo estrito), a arte (fechné), vem a
ser, ou ¢ engendrada no homem (“adquirida” ou “derivada™) através, ou por meio, da
experiéncia (empeiria), embora se mantenha separada da mesma, justamente em sua
acepgdo epistemoldgica, como descrita na Metafisica —, a phronesis, por seu turno,
contétm — em si — experiéncia, isto ¢, o conhecimento dos casos particulares, pois ¢
justamente com respeito as acdes e paixdes singulares que ela se manifesta, pois a
phronesis € definida como a disposicdo do homem em discernir a mediania referente

especificamente ao ambito da agdo (prdxis) humana.
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Quando nos referimos ao “derivar” formas de conhecimento de outros tipos de
saber, queremos nos referir ao “engendramento” no sentido de “gerar-se” como vir a ser,
no sentido de devir. Assim, aquilo que devém e se gera , de modo que também o
conhecimento (epistéme), “¢ gerado” (gestado), pela “natureza” humana, a partir da
concep¢do imanente da natureza (physis) aristotélica, e da vida humana (bios
anthropotiké), as quais o ser humano se insere, de modo que também a “transcendéncia”
através do conhecimento do universal (seja por meio da arte (fechné) ou por meio da
ciéncia (epistéme)), e, especialmente, da Sapiéncia (sophia), “¢ gerada” ou “vem a ser” a
partir daquilo que constitui o ser humano formal e materialmente: sua alma intelectiva,

sua esséncia racional, e seu corpo animalesco.

Devemos assumir que hd ao menos duas maneiras de induzir o universal,
primeiramente a partir de particulares semelhantes, como percebidos através das
sensagoes e registradas na memoria com o auxilio da phantasia, produzira, neste caso, um
conhecimento indeterminado (ou nao analisado) do universal. Outra maneira de
inferirmos os universais a partir da inducdo ¢ a passagem de tais universais
indeterminados, para raciocinarmos acerca desses, e através de nossos discursos
procedermos a analise de universais, que passam a ser mais determinados; pois sdo a
partir de tais determinagdes linguisticas acerca dos universais, que poderemos inferir

conclusdes a partir da deducao.

A indugdo, portanto, inclui dois tipos diferentes de transicdo dos
particulares para os universais: o processo amplamente perceptivo e nao
inferencial pelo qual encontramos universais ndo analisados a partir da
percepgao de particulares, e o processo, evidentemente mais intelectual e
discursivo, pelo qual procedemos de universais ndo analisados aos
analisados e suas concepgdes. Os ultimos sdo os primeiros principios a
partir dos quais procedem as dedugdes (REEVE, 2006, p. 188).

Também a arte pode ser adquirida por indugdo, e a0 mesmo tempo, induzir para
principios universais passiveis de andlise. Ou seja, a arte, enquanto visando o universal
(embora distinto do conhecimento cientifico), se contrapde a experiéncia, embora a arte

derive da experiéncia. Isto €, a arte relaciona-se de algum modo com o universal, no
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entanto, diferentemente da ciéncia que sempre versa sobre o0s seres necessarios, o
universal visado e versado pela arte relaciona-se justamente sobre as coisas imersas na
contingéncia, objeto de nossas investigacdes. Por isso, a phronesis, embora também verse
sobre o variavel (assim como a arte), constitui-se como uma espécie de exceléncia no agir
humano, pois a phronesis ¢ definida como “uma qualidade racional que leva a verdade no
tocante as agdes relacionadas com os bens humanos®'” (Etic. Nic. VI 5, 1140b 25), ou
seja, uma capacidade verdadeira e raciocinada de agir com respeito aos bens humanos,
isto ¢, ao ambito da agdo (prdxis), humana, isto ¢, que se relaciona com as paixdes (ou

emocodes) e as acoes humanas particulares.

Portanto, embora sejam essencialmente distintas, a arte € a phronesis se incluem
no mundo da contingéncia, ou seja, na classe do varidvel, daquilo que pode ser de um
modo ou de outro. Sendo assim, portanto, a parte da alma que ira possibilitar o
conhecimento tanto da arte quanto da phronesis ¢ a mesma; pois Aristételes divide a alma

em duas partes: uma dotada de um principio racional e outra desprovida de razao.

Aristoteles afirma (cf. Etic. Nic. VI 1, 1138b 30-1139a 15), ainda, que a parte
dotada de razdo possui duas faculdades, uma que contempla as coisas invariaveis,
chamada de cientifica, ¢ a outra que conhece as coisas variaveis, chamando-a de
calculativa (pois “deliberar e calcular sdo o mesmo”’), de modo que, segundo o estagirita,
o conhecimento humano ocorre por certa afinidade ou semelhanga, como uma espécie de
analogia entre aquilo que h4 de racional e perceptivel na substancia, e o elemento
intelectivo de nossa alma (psyché), dotado de principios racionais “universais” — porque
“equivalentes” entre si, isto €, entre a racionalidade ontologica, isto ¢é, presente na

substancia (ousia), a racionalidade humana (diandia), e a racionalidade de nossos

discursos (/ogoi).

Portanto, ao que se refere aos seres imutaveis ou invaridveis, ou aos seres que vém

a ser, isto €, que sdo varidveis, as partes da alma humana que re-conhecerdo tais principios

231Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “[U]ma capacidade verdadeira e
raciocinada de agir com respeito As coisas que sdo boas ou mas para o0 homem”. Trad. GREENWOOD: “It
therefore follows that it is a truth-attaining intellectual quality concerned with doing and with things that are
good and bad for human beings”. (Trad. NOSSA a partir do inglés: “Portanto, segue-se que ela [i.e., a
phronesis] ¢ uma qualidade intelectual que visa a verdade relacionada com o agir e com coisas que sdo boas
ou mas para os seres humanos”.
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ou elementos racionais também o serdo por semelhanga, de modo a preservar a
possibilidade de conhecer a realidade por analogia entre nossa inteligéncia (notus), nosso

discurso (logos), e a realidade (alethéia).

Ou seja, a parte da alma que ira conhecer e versar acerca das coisas imersas na
contingéncia deverd ser a calculativa, pois tanto a arte quanto a phronesis versam e
relacionam-se com a classe do variavel, a partir do pressuposto de que o conhecimento se
d4 a partir de uma semelhancga entre a alma e o objeto do ponto de vista da esséncia ou da
forma. Isso significa que se tanto a arte quanto a phronesis versam sobre as coisas que
devém, isto é, que sdo contingentes, relacionada respectivamente As produgdes e as agdes,
significa que a parte da alma que ira conhecer, e portanto tornar tais disposigdes
verdadeiras, devera ser a calculativa, pois ¢ exatamente esta parte da alma que conhece as

coisas variaveis.

Aristoteles ressalta ainda que ¢ impossivel deliberar sobre o invariavel, ou seja, os
seres necessarios (e, portanto, eternos), ou ainda sobre o passado (pois ambos os objetos
ndo sao passiveis de mudancga). Além disso, Aristoteles afirma que a parte calculativa da
alma também ¢ capaz de conceber um principio racional; e por isso, nossa investigacao se
justifica, pois acreditamos que tal principio racional, concebido por esta parte da alma,
corresponde — de algum modo — ao que chamamos de racionalidade, e que pode se

adequar aos objetos da arte, ou ao modo de agir da phronesis.

3.5.2 Distincdes entre teckné e epistéme

Além disso, a arte se assemelha (embora se mantenha distinta), da ciéncia
(episteme); pois, “O conhecimento cientifico € o julgamento acerca de coisas universais e
necessdrias [...] aquilo que pode ser cientificamente conhecido pode ser demonstrado, e a

arte € o discernimento [phronesis] tratam de coisas variaveis®>” (Etic. Nic. VI 6 — 1140b

232Tradugdo: KURY. Trad. VALLANDRO; BORNHEIN; ROSS: “ O conhecimento cientifico é um juizo
sobre coisas universais € necessarias [...] o que pode ser cientificamente conhecido ¢ passivel de
demonstragdo, enquanto a arte [poiésis] e a sabedoria pratica [phronesis] versam sobre coisas varidveis”.
Trad. GREENWOOD: “Scientific knowledge is a way of conceiving which is concerned with universals and
with things that exist os necessity [...] for what is scientifically known must be reached by deduction, while
art and practical wisdom are certainly concerned only what is variable”. (Tradu¢do NOSSA do inglés: “O
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35). Sendo assim, ¢ evidente que a arte se distingue da ciéncia, especialmente porque a
ciéncia versa sobre seres necessarios, €, portanto, eternos, isto €, reconhece o que ha de

universal nos seres necessarios.

A arte, por seu turno, também re-conhece o que ha de universal, embora ambas se
ocupem de tais classes de seres distintas entre si (isto €, os seres contingentes € o seres
necessarios), a arte possui portanto um /dgos verdadeiro e peculiarmente relacionado com
o universal, que se identifica com o méthodos proprio a esta forma de proceder especifica,
através de uma espécie de raciocinio universal comum e especifico da arte, acerca dos
seres contingentes, € por isso, que se dao “no mais das vezes”, embora possamos admitir
demonstracdo também acerca do provavel subjascente a esta “necessidade que ndo se

mostra”, relacionada aos seres variaveis, e por isso, apenas “frequentes”. Pois,

Dado que “a demonstragdo € uma coisa necessaria”, segue-se que o que
ocorre no mais das vezes também ocorre por alguma espécie de
necessidade, ainda que ndo seja a do tipo absoluto que se aplica as coisas
que “ndo extraem sua necessidade de alguma outra coisa, mas de si
mesmas” [Met. V 5, 1015b 6-11] e ndo vém a ser nem degeneram [ Etic.
Nic. V13, 1139b 23-24] (REEVE, 2006, p. 187).

Para nds, tal méthodos proprio e peculiar a cada atividade ou modo de proceder ou
discursar, compostos por uma espécie de raciocinio (/ogos) especifico e distintivo,
corresponde a racionalidade especifica e inerente a cada uma destas formas de conhecer,
agir, produzir: a ciéncia (epistéme), a phronesis ¢ a arte (techné), como géneros de
argumentacao (logos) e de pensamento (diandia), correspondente a realidade (alethéia) da

coisa, isto €, da substancia (ousia).

Sendo assim, pois, (cf. Met. IV 2, 1003b 5-10), “também o ser se diz em muitos
sentidos, mas todos com referéncia a um uUnico sentido”, ou seja, quando visamos
conhecer a substdncia como género, isto €, o ser enquanto ser, devemos todas as relagdes

ou vias que levam a substancia, também devem ser estudadas por esta que ¢ a “ciéncia

conhecimento cientifico ¢ uma forma de conceber que se ocupa com 0s universais € com as coisas que
existem por necessidade [...] o que ¢ cientificamente conhecido deve ser alcancado por deducdo, enquanto a
arte e a sabedoria pratica sdo, certamente, relacionados apenas ao que é variavel”.
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suprema” ou “filosofia primeira”, também o objeto de arte ¢ uma substancia, e também a
transitividade das substincias, ou processos que levam a producdo de substancias, por

exemplo, s3o objetos de ciéncia.

Distingdes também podem ser feitas entre a phronesis e a arte, pois ambas se
relacionam de algum modo com a experiéncia (bem como com a verdade); porém, a
phronesis nao advém por experiéncia, mas por habito (a virtude ¢ adquirida pela repeticao
de agdes ou emogdes virtuosas), €, por isso, contém experiéncia; enquanto a arte surge a

partir da experiéncia, sendo acompanhada por esta, mas desta permanecendo distinta.

Aristoteles distingue ainda intelecto (nous) inerente a contemplacdo (theoria), do
intelecto pratico (diandia praktiké), concernente a agdo (prdxis), do intelecto produtivo
(dianoia poietiké), relacionado com a produgdo (poiésis), em sentido genérico, € com a

com-posi¢do ou e-laboracdo de poesias, em seu sentido especifico

O intelecto em si mesmo, porém, ndo move coisa alguma; s6 pode fazé-
lo o intelecto pratico que visa a um fim qualquer. E isto vale também
para o intelecto produtivo, ja que todo aquele que produz alguma
coisa o faz com um fim em vista; ¢ a coisa produzida ndo é um fim no
sentido absoluto, mas apenas um fim dentro de uma relagdo particular, e
o fim de uma operagao particular. S6 o que se pratica ¢ um fim irrestrito;
pois a boa a¢do ¢ um fim ao qual visa o desejo™*(Etic. Nic. 1139b 5ss).

233Tradugio: VALLANDRO; BORNHEIM. Trad. KURY: O pensamento por si mesmo, todavia, nio move
coisa alguma, mas somente o pensamento que se dirige a um fim e é pratico; realmente, esta espécie de
pensamento dirige também a atividade produtiva, ja que qualquer pessoa que faz alguma coisa a faz com
vistas a uma finalidade; o ato de fazer ndo ¢ uma finalidade em si, mas somente uma finalidade em relagdo a
outra coisa qualquer, ¢ a finalidade de outra coisa qualquer, enquanto uma coisa feita ¢ uma finalidade em si,
pois uma boa agdo ¢ uma finalidade e o desejo tem este objetivo”. Trad. GREENWOOD: “But intellect by
itself excites no action: it is only intellect referred to some end, and concerned with action, that does s6. This
kind of intellect concerned with action controls as well the intellect concerned with production. For every
man who produces a thing produces it with some further end in view: the thing wich is made is not an
absolute end, but has reference to, and belongs to, something else: whereas the thing done is an absolute
end, for good activity is an absolute end, and it is this at wich desire of action aims”. (Trad. NOSSA do
inglés: “Mas o intelecto por si s6 ndo excita nenhuma acdo: € s6 o intelecto referido a algum fim, e
relacionado com a acdo, que o faz. Este tipo de intelecto relacionado controla também o intelecto
relacionado com a produgdo. Pois todo homem que produz uma coisa a produz com outro fim em vista: a
coisa que ¢ feita ndo ¢ um fim absoluto, mas tem referéncia e pertence a algo outro: enquanto o objeto da
acdo ¢ um fim absoluto, para a boa atividade ¢ um fim absoluto, ¢ ¢ aquilo a que o desejo da agdo visa”).
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Com isso, Aristételes afirma que o intelecto teorético ndo move nada a ndo ser a si
mesmo, ja os intelectos pratico e produtivo movem coisas, justamente por ter um fim em
vista, porém, o intelecto pratico visa a um fim determinado em uma relagdo, ja que —
diferentemente do intelecto pratico — o fim visado pelo intelecto produtivo ¢ “relativo”,
pois estd inserido em uma relacdo externa ao agente inteligente, enquanto o intelecto
teorético (“em si mesmo”), e o intelecto pratico ndo produzem nada exterior ao agente (0
intelecto pratico produz apenas a boa a¢do, que, em ultima instancia, ird “produzir” apenas
a exceléncia humana no que concerne as acdes e paixdes humanas), ou seja, dito de outro
modo, o intelecto pratico move o proprio sujeito, e produz sua virtude, isto €, sua propria
exceléncia. Mas a agdo ¢ fim em si mesma, pois o desejo e a razdo pratica visam a boa

acdo (eupraxia) enquanto fim.

Além disso, o principio do movimento dos objetos aos quais se relaciona cada um
das trés espécies de intelecto 1) estdo em si mesmos (no caso dos seres naturais, por
exemplo), ii) ou sao motores de seres eternos (os motores das esferas celestes); iii) ou sao
imdveis (o Motor Imdvel), objetos de a) contemplacdo (theoria); ou tal principio de
movimento reside no agente, no caso da b) a¢do pratica (prdxis), cujo i) pensamento
devera estar de acordo com o ii) desejo correto, com vistas a um iii) fim bom, objeto de
intelecto pratico; ou no caso da c¢) produ¢do, cujo fim se identifica com a funcao (érgon)
do objeto de arte. “Ora, enquanto a fisica estuda coisas cujo principio do movimento e
parada estd nelas mesmas, quem raciocina a fim de produzir ou agir raciocina, digamos,
sobre que movimentos ele mesmo deve fazer para que se dé o ato ou o produto”
(VELOSO, 2004. p. 34). Portanto, ha uma caracteristica especifica que diferencia cada um

destas espécies de intelecto ou de raciocinio.

De tal modo que Aristoteles distingue a praxis da poiésis, afirmando que a agao
(praxis) ¢ fim em si mesma, ja que, ao agir, o ser humano nao produz nada exterior a si
mesmo, mas constitui sua propria exceléncia (areté) no agir e sentir humanos, ao visar a
mediania nas paixdes e agdes, através da “orientacdo” no contexto da acdo (prdxis),

propiciada pela phronesis.

Portanto, no ambito da praxis, o homem move a si mesmo, e constitui suas

exceléncias morais, que, em ultima instidncia, pertencem a si mesmo. J& no ambito da
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produ¢do humana (poiésis), se faz necessario a concep¢ao ou conhecimento da causa final
da producdo, que sempre ¢ relativo, pois todas as producdes humanas (assim como todas
as agdes), visam a um bem, ou seja, tém um fim em vista. Além de que, produ¢do implica
em produzir ou conceber algo a ser produzido exteriormente ao agente inteligente que

produz.

Para que possamos, entdao, conceber a arte como uma capacidade raciocinada de
produzir, devemos distinguir tal conhecimento proprio da arte daquele inerente ao
conhecimento cientifico, ja que tanto a arte quanto o conhecimento cientifico se referem
de algum modo — embora distinto — ao universal. Por isso, além de distinguir o intelecto
pratico do intelecto produtivo, deve-se discernir a realidade propria da arte, pois, “A arte &
principio de geragdo extrinseco a coisa gerada®"” (Met. XII 3, 1070a 5). Portanto, é
evidente que também a arte produz substancias, e o agregado de matéria e forma também
¢ uma substancia, assim como a obra de arte o €, e a arte, neste sentido, se define como
uma atividade ou capacidade de produzir (ou gerar) externa a propria coisa criada
(distinta, portanto, da natureza); isto €, a arte ¢ um ato inteligente que produz uma coisa, a
substancia composta ou o objeto de arte (a “obra” de arte) diferente do agente inteligente

que a produz.

Assim sendo, tudo o que ¢, de algum modo, o € enquanto ser, € enquanto coisa
(ousia), e, deste modo, o objeto de arte, produto da atividade artistica, também o pode ser
encarada como substancia. Por isso, devemos analisar que tipo de conhecimento, ou regra
racional, é caracteristico da arte, que concebe e estabelece relagdes universais de causa e
efeito entre seres contingentes, imersos na classe do varidvel (isto ¢, os “porqués” das

acoOes das personagens, no caso das artes dramaticas). Sendo assim,

Do ponto de vista do conhecimento, portanto, a arte ndo difere substancialmente
da ciéncia. A unica diferenca entre arte e ciéncia é que a primeira se ocupa das
realidades contingentes, aquelas feitas pelo homem, enquanto a segunda se
ocupa das realidades necessarias ou, de qualquer modo, independentes do
homem (BERTI, 2002, p. 162).

234Tradugdo: PERINE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Ora, a arte ¢ um principio de movimento que reside
em outro ser”.
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Assim, se a arte ¢ definida como a “capacidade de produzir que envolve o reto

raciocinio?>”

(Etic. Nic. 1140a), isto ¢, como uma disposicdo de produzir ligada ou
acompanhada do “logos verdadeiro”, ou seja, uma produgdo (poiésis) de um objeto
(ousia) a partir de uma regra racional (/ogos). Neste sentido, a arte também ¢
acompanhada por uma espécie de racionalidade, similar de algum modo com a
racionalidade da ciéncia (pois ambas visam o universal de algum modo), mas distinta em
sua finalidade, pois enquanto a razdo apoditica visa a contemplacdo (theoria), das
realidades necessarias, e daquilo que hé de universal em tais seres; a racionalidade da arte

visa a producdo (poiésis), de um objeto exterior ao agente que o produz, isto €, uma coisa

diferente do artista (o ser inteligente que o fez).

E, mais crucialmente, a racionalidade artistica concebe relacdes causais entre seres
contingentes, isto ¢, que poderiam ser de outro modo, e que t€m a possibilidade de existir.
Por outro lado, a racionalidade da arte também parece similar de algum modo com a
racionalidade inerente a phronesis, embora se mantenha distinta, pois tanto a producao
(poiésis), propria da atividade artistica (techniké), como o “discernimento” ou “sabedoria
pratica” (phronesis), no ambito da acdo humana (prdxis), referem-se a classe dos seres

variaveis, € portanto particulares (e contingentes).

Sendo assim, do ponto de vista da racionalidade, a razao pratica (diandia praktiké)
e a racionalidade produtiva (diandia poietiké) se assemelham, por serem ambas — a
diferenga da razdo teorética (diandia theoriké) — um em vista de um fim outro que ndo si
mesmo, sendo que a primeira visa a um fim bom no contexto da agdo pratica (prdxis),
correspondente a boa acdo (eupraxia), através da “orientagdo”, isto €, do discernimento
propiciada pela exceléncia no agir, a phronesis, enquanto a racionalidade produtiva
(diandia poietiké), visa a um fim bom no ambito da producdo (poiésis) — isto ¢, visa a

exceléncia (areté) do objeto produzido —, de modo que a exceléncia no produzir se

235 Tradugdo: VALLANDRO; BORNHEIM. Trad. KURY: “[A] arte é idéntica a uma disposi¢do da
capacidade de fazer, envolvendo um método verdadeiro de raciocinio”. Trad. GREENWOOD: “[T]he terms
'art' and 'truth-reaching intellectual quality concerned with making' must be identical im meaning”. (Trad.
NOSSA: “Os termos 'arte' e 'qualidade intelectual de atingir a verdade relacionada ao fazer' devem ser
idénticos”.
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identifica com a posse da arte (fechné), que, neste sentido, se diz que “reside” no artifice,

em geral, e no poeta, em particular.

3.6 Do objeto artistico enquanto substiancia

Ontologicamente, o artefato ou objeto artistico (0 que contemporaneamente
chamamos de “obra” de arte), se constitui como um ser particular, constituido, enquanto
substancia composta, do agregado entre matéria e forma, e, portanto, pode ser conhecido e
apreendido através das quatro causas estipuladas por Aristoteles, enquanto ser
contingente, e que por isso pertence a classe das coisas variaveis. Ou ainda, pela relagao

entre ato e poténcia; ou mesmo através das dez categorias.

A substancia, entendida como aquilo que nao ¢ predicado, mas que, por outro lado,
¢ predicavel, pode ser entendida ao menos, do ponto de vista ontoldgico, de trés maneiras:
como forma, como substrato material, ou pelo composto de ambas. Devemos nos recordar
que, segundo Aristoteles, a matéria e a forma, enquanto principios ultimos da realidade,
ndo se geram. “De fato, tudo o que muda ¢ algo, muda por obra de algo e muda em algo.
Aquilo pelo que ocorre a mudanga € o motor préximo; o que muda ¢ a matéria; aquilo a
que tende a mudanga ¢ a forma” (Met. XII 3, 1070a). Neste sentido, Aristoteles parece
querer assinalar que de tudo o que ¢ mutavel, a algo se refere, e esse algo corresponde a
substancia composta (ousia), que — porque dotada de matéria — € passivel de mudanga, e
portanto, ¢ contingente; além de que o conhecimento desta coisa deve se referir ao
particular, embora seja possivel admitirmos relagdes ou predicados universais, € que,

portanto, se aplicam, de maneira genérica, a seres contingentes.

Porém, ¢ através desta coisa que o movimento conduz a mudanga “por obra de
algo” ou em algo. Como veremos, na Fisica, Aristoteles ird explicar o movimento dos
seres naturais através da relagcdo entre ato e poténcia, ou, dito de outro modo, da relagdo
entre matéria e forma, como uma espécie de atracdo da forma final, para com aquela
matéria submetida a uma forma inicial correspondente. “Se a mudanga nao ¢ a
substituicdo pura e simples duma coisa por outra, ¢ necessario que qualquer coisa

permaneca como substrato dessa mudanga; essa qualquer coisa € justamente a matéria que
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subsiste [...], através da enformagdo que a modifica” (BRUN, 1986, p. 91). Portanto, a
“matéria primeira”, informe, potencialidade pura de receber todas as qualidades, ndo pode
existir separadamente, isto é, destituida de forma. Além disso, Aristdteles se refere a um
motor proximo como causa daquilo do que ¢ movido; a matéria, como uma espécie de
substrato da mudanga; e da tendéncia do movimento contida na matéria para com a forma,
o que indica que também deve haver uma causa final, e que, portanto, deva haver uma
teleologia nd3o somente na natureza, como também em outras dimensdes da realidade,
como por exemplo, o conjunto dos seres particulares, e por isso, palpaveis (o que inclui as
produgdes e atividades humanas), percebidos através das sensacdes (aisthésis), € que

correspondem a classe dos seres varidveis.

Devemos retornar para o estudo e andlise da substancia, pois acreditamos que, em
Aristoteles, a substancia possa ser conhecida de trés modos; de modo a atribuirmos
realidade ndo somente a substincia compreendida como ser imaterial, dotado de uma
esséncia (ousia) — que em grego significa “Aquilo que faz com que uma coisa seja aquilo
que ela ¢” —, que se identifica com a forma, e que ainda, corresponde a uma atualidade de
uma poténcia de mudanga contida na matéria, mas também ao substrato material que

6

comporta uma poténcia de atualizagdo através das formas®’; bem como, e mais

crucialmente (no que se refere a nossa investigag@o), ao agregado entre matéria e forma.

Ademais, em nossa andlise da arte, devemos questionar de que modo a forma
poderia existir separadamente. Pois, acreditamos que a forma pode subsistir no
pensamento humano como fruto de um processo de abstragdo, isto ¢, de negacdo das
qualidades particulares dos seres, e “ser vista” pela inteligéncia (nous) — enquanto
contemplagdo, isto €, theoria —, acompanhada da phantasia, que como movimento que
incide na producdo de imagens mentais, tem o potencial de corresponder a “produgdo” da

forma da poesia, presente previamente na mente do artista.

236Para sermos mais exatos: da “atracdo” que a causa formal, relacionada com a causa final, ird exercer
para com aquela matéria conformada segundo uma forma inicial.
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3.6.1 Matéria e enthelékia

Se concebermos o objeto de arte como substancia, e por isso, discernivel através
das causas ou das categorias, as produgdes terdo aspectos semelhantes ao dos entes
naturais (o fato de virem a ser), € ao mesmo tempo; se torna for¢oso a concepgdo do
objeto artistico como substidncia composta de matéria e forma, e distinguivel também
pelas relagdes de ato e poténcia. Em resumo, tal concepg¢ao tem liame imediato com a
concepcao de substancia como entehlékia. “Todas as coisas geradas, seja por obra da
natureza, seja por obra de arte, t€ém matéria: cada uma delas, de fato, tem potencialidade
de ser e de nio ser e essa potencialidade, em cada uma delas é a matéria®” (Met. VII 7,
1032a 20-22). Os sons articulados, ou as palavras, ouvidas por meio da voz (phoné),
escritas (graphoi), ou pensadas (/ogoi), deveriam ser consideradas como a “matéria” dos

géneros de discursividade (/ogoi), como o sdo os discursos retoricos ou os poéticos.

No entanto, sua materialidade ndo ¢ de todo evidente, a ndo ser que consideremos
também os elementos, como o ar, como substratos substanciais, o que parece cabivel, se
lermos a Fisica em consonancia com a Metafisica, isto ¢, se considerarmos o corpus
aristotélico ndo como mero apanhado de coletdneas cuja temadtica ¢ filos6fica, mas sim,
como um corpo sistematizado e coerente de conceitos, acerca de dimensdes diversas da
realidade, como podem parecer, a primeira vista, uma producao (poiésis), humana, como
um discurso, da investigagao fisica. Para nos, essa dificuldade de compreensao
compromete a concep¢do do objeto de arte como substincia. Mais uma vez, o problema
seria negado “a primeira vista”, porém, se “uma pessoa” (como cada um de noés), €
reconhecida por Aristoteles como substancia, porque afinal, ¢ “de mim” que sdo
predicadas minhas afeccdes e demais atributos, embora “eu” seja uma substancia
composta, em primeiro lugar, de matéria (a carne, os 0ssos, os miolos, 0s nervos, o
sangue, etc., em ultima instancia, os quatro elementos), ¢ forma (a alma humana, dotada
de diferentes faculdades ou potencialidade (dinamis), passivel de afeccdes (pdthos), e

dotado de raciocinio (dianoia), que ira fundamentar formalmente e ser expressa através do

237Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[T]odas [sic] as coisas produzidas pela
Natureza ou pela arte t€ém matéria, pois cada uma delas tanto é capaz de existir como de ndo existir, e essa
capacidade ¢ a matéria que se encontra em cada uma”.
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discurso (/6gos)), e, portanto, de ato e poténcia, cuja defini¢do essencial € tal como se

segue: “animal racional mortal”.

3.6.2 A arte (teckné) como imitagdo (mimesis) da natureza (physis)

Se referindo ao paralelo, contido na Fisica, entre os seres naturais e as substancias

compostas da arte (teckné), Jean Brun ir4 escrever:

Com efeito, a forma, afinal, faz um todo com a esséncia, na medida em
que ela ¢ o motor imanente que dirige cada coisa para uma finalidade e
toda a actividade [sic] motora é portanto, por si propria, teleologica. E
isto que se manifesta na fabricagdo da obra de arte, onde a forma ¢, ao
mesmo tempo, finalidade [...]; mas, na obra de arte, o motor é exterior
aquilo que ¢ movido (BRUN, 1986, p. 89-90).

Por isso, a causa formal das substancias compostas (tais como os seres naturais ou
os produzidos), induz com que a matéria, em tal agregado com a forma, se transforme
(“transfigure”), mude em vista da forma final, cuja atualizagdo da forma na qual a
poténcia de mudanca esta contida na matéria, que tal esséncia — identificada com a forma
enquanto substancia — constitua e instaure uma finalidade, que ird fazer com que toda
atividade motora ou produtiva venha a assumir (ontologicamente) um sentido teleologico,

seja para os seres naturais ou para os produtos, frutos da atividade artistica.

Buscamos a compreensdo de que se a arte existe previamente no pensamento do
artifice enquanto substincia imaterial, que através do movimento produtivo (kinesis
poiésis), ira constituir a substancia composta correspondente ao objeto artistico,
ordenando e organizando a matéria segundo uma forma previamente concebida pelo
artista (por hipotese, na phantasia); precisamos compreender o objeto de arte como
produto de uma disposi¢do da alma em produzir substancias compostas. Para tanto,

devemos compreender como as substancias se geram.
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[T]oda substancia se gera de outra que tem o mesmo nome. E isso vale
seja para as substancias naturais, seja para as outras. As substiancias se
geram ou por arte ou por natureza, ou casualmente ou
espontaneamente. A arte é principio de geracio extrinseco a coisa
gerada; a natureza ¢ principio de geragdo intrinseco a coisa gerada [...];
as outras causas da geracdo sdo privacdes dessas duas™® (Mer. XII 3,
1070a 5-9).

Portanto, ¢ neste sentido produtivo (ou de geracdo), de uma substancia por outra
“que tem o mesmo nome”, isto €, que t€m a mesma forma ou esséncia, que €, portanto,
definida em um género de seres, tanto os naturais (gerados por natureza), quanto os nao
naturais (como os produtos ou artefatos, “artificiais”), produzidos por arte (teckné),
entendida como principio de geracdo (correspondente portanto a causa motora),
extrinseca, isto €, externa a coisa (ousia), gerada. Sendo o acaso (responsavel pela
“casualidade™), ou a espontaneidade, também admitidas como causas® (aitiai),
entendidas como privagdes, respectivamente, da arte e da natureza. Portanto,
questionamos, a partir do pressuposto de que a arte imita a natureza, se o artista devera
buscar conhecer a natureza, se Unica e exclusivamente através de sua forma, ou, por outro

lado, também de sua matéria.

Mas se a arte imita a natureza e ¢ proprio de uma mesma ciéncia o
conhecer a forma e a matéria (por exemplo, ¢ proprio do médico
conhecer a saude, mas também a bilis ¢ a fleuma nas quais reside a

238Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[C]ada substancia se gera de alguma coisa
que compartilha o seu nome. (Considero como substincia os objetos naturais e as outras coisas.)
Efwetivamente, os séres [sic] sdo gerados quer por arte, quer por natureza, ou por acaso, ou ainda
espontaneamente [sic]. Ora, a arte ¢ um principio de movimento que reside em outro ser, a natureza ¢ um
principio no proprio ser (pois 0 homem gera o homem), e as outras causas sdo privagdes destas duas”.

239 - Assim, o acaso e a “espontaneidade”, por serem admitidas como espécies de causas, o sio no sentido
de se comportarem como principios de geracdo de substincias. O acaso, e a querela de se o acaso pode ser
admitido como causa da arte, ¢ crucialmente compreendido como o conjunto das “causas desconhecidas”,
que operam no ambito da producédo (poiésis), e da agdo (praxis) humanas. O acaso ¢, portanto, a privagdo de
arte (assim como a espontaneidade o ¢ da natureza). Gostariamos de chamar a atengo para Met. IV 2, 1004a
10ss.), na qual Aristoteles distingue i) negagdo, entendida num sentido absoluto l6gico-ontologico, como a
auséncia na qual ndo subsiste uma realidade da coisa (ousia); ii) diferenca, no sentido de uma alteridade,
como o contrario, no qual ndo existe em determinado género; e iii) privacdo, no da afirmagdo da privagéo,
como uma espécie de sujeito na qual subsiste uma realidade. Portanto, se admitirmos que o acaso ¢
“privacdo” de arte, queremos dizer que o acaso — como negacdo de uma regra racional (/o6gos) aplicada ao
fazer poético (poiésis), ainda “atua” como causa de “possibilidade” de arte, de modo que poderiamos
admitir “ser possivel” que o acaso produza arte, porém com a ressalva revista por Aristoteles no livro I da
Metafisica, na qual cita o poeta Agatdo: “A experiéncia produz a arte, enquanto a inexperiéncia produz o
puro acaso” (981a 3-5).
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saude; e assim como ¢ proprio do construtor conhecer a forma da casa,
mas também a matéria, a saber, os ladrilhos e a madeira; e 0 mesmo
deve-se dizer de cada uma das outras artes), serd entdo tarefa propria da
filosofia conhecer ambas as naturezas®* (Fis. 194a 20-25)

E evidente, portanto, que, para Aristoteles, o artista deve se comportar como o
filésofo e conhecer tanto a forma quanto a matéria de seu objeto (a obra ou objeto de arte).
Acreditamos que a arte (teckné), imita a natureza justamente quando a capacidade de gerar
substancias, ja que, no mundo natural, a causa intrinseca de movimento e de geragao dos
seres faz com que tais seres gerem novos seres ou substancias, semelhantes a si, enquanto

género.

Ja no caso da arte (teckné), cuja producdo de substancias artificiais a define, a

1 dos artefatos € extrinseca, isto €, ndo estd contida na matéria-prima,

causa de producao
substrato do objeto artistico; mas € justamente o artista ou artifice que atua como causa
motora da producdo de tais objetos, reconhecidos como substincias, que ¢ gerado de
modo andlogo ao dos seres naturais, € que, para nos, a forma final que corresponde a
concepcdo (porque logica, isto ¢é, cognitiva), de com-posi¢do (pelo fato de ser a
organizacdo de um “arranjo” das acdes dramaticas, por exemplo, poder-se-ia explica-la

pelo aspecto oniperceptivo das imagens geradas pela phantasia.

Na interpretagdo de Enrico Berti (2002, p.162-163), em sua obra dedicada as
razoes de Aristoteles, o artista deveria submeter sua obra a natureza, buscando
“aperfei¢od-la”, no sentido de que o artista deveria buscar conhecer a natureza em seu
amago, e perseguir seu fim, a partir da concepgao aristotélica teleologica da natureza, isto
¢, cumprindo o que a natureza por ela mesma ndo seria capaz de realizar, quando a partir
de uma relacdo causal ela persegue um fim enquanto finalidade; de modo que o poeta

deve perseguir o fim Ultimo no contexto da “acdo representada”, cujo “fluxo dramético”

240Tradugdo NOSSA do espanhol. Trad. Guillermo R de ECHANDIA (1995):  Pero si el arte imita a la
naturaleza y es propio de una misma ciencia el conocer la forma y la materia (por ejemplo, es propio del
médico conocer la salud, pero también la bilis y la flema en las que reside la salud; y asimismo es propio del
constructor conocer la forma de la casa pero también la materia, a saber, los ladrillos y la madera; y lo
mismo hay que decir de cada una de las otras artes), sera entonces tarea propia de la filosofia conocer ambas
naturalezas”.

241Como espécie de vir a ser, ao lado da geragio natural.
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(ou “nexo intimo” entre as acdes mimetizadas), isto €, cuja concatenacdo causal deve ser

operada por necessidade ou probabilidade.

[A] arte ndo formula projetos arbitrarios, mas deve conhecer as formas
naturais e procurar adaptar-se-lhes [...]. [E] submetida a natureza,
adapta-se-lhe, procura, quando muito, aperfeigoa-la, ndo submeté-la ao
homem [...] [A] natureza, para Aristételes, é sempre orientada por
um fim, por isso imiti-la, ou aperfeicoa-la, significa perseguir por
meio da arte os mesmos fins proprios dela [...] O sentido do “ldgos
verdadeiro”, que acompanha na arte a capacidade de produzir, é,
portanto, o de ser fiel intérprete da natureza e de seus fins (BERTI,
2002, p. 163 — grifos nossos).

Portanto, se a arte imita a natureza, e esta, segundo Aristoteles, possui um sentido
teleologico voltado para um fim, isto quer dizer que o fim ultimo da realidade fisica,
material, isto €, o bem, ou sumo bem da natureza, ou seja, o bem excelente ou excelso da
natureza ou da existéncia fisica se identifica com o Sentido da Vida. Neste sentido, ¢ papel
do artista, em geral, e do poeta, especificamente, submeter seu trabalho a teleologia
“possivel”, de acordo com a necessidade (cf. Poet. 9, 1451a 37-39), conforme a natureza,
a fim de melhorar suas possibilidades, especialmente aquelas em que a propria natureza

nao pudesse alcangar por si mesma.

De modo que o poeta entao seria aquele capaz de conceber o que poderia ou nao
acontecer, isto €, o que seria possivel, especificamente — no caso da poesia tragica —
perante a contingéncia da agdo humana, circunscrito na necessidade inerente a natureza, e
ao provavel’*?, isto é, ao que ocorre “no mais das vezes”. Assim, o possivel esta

intimamente ligado a poesia, encarada como uma forma especifica de arte.

242 - Adotamos a nog¢io de “provavel” ou de “probabilidade”, como a tradu¢do mais préxima, a nosso ver,
de eikos, no sentido daquilo que ocorre “no mais das vezes”, isto ¢, frequentemente, o que a aproxima e ao
mesmo tempo a distingue da necessidade (como aquilo que ocorre sempre) inerente a ciéncia (epistéme),
demonstrativa (apodéixeis). Tal traducdo se justifica pelo fato de que a tradug@o latina e hegemonica de
eikos por “verossimilhanga”, isto €, na nogdo de semelhanga entre as coisas (entre elas, as obras de arte), e a
natureza, especialmente atribuida na Poética e na Retorica (isto é, nas ciéncias poiéticas), nos parece
insuficiente e problematica, especialmente se intentarmos em analisar a estrutura formal e racional
especifica da arte (feckné), poética (poietiké), em oposicao, por exemplo, com a racionalidade da ciéncia
(epistéme), ou da prudéncia (phronesis), ou mesmo da retorica.
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A funcdo do poeta nio ¢é dizer aquilo que aconteceu, mas aquilo que
poderia acontecer, aquilo que é possivel segundo o provavel ou o
necessario. Pois ndo diferem o historiador e o poeta por fazer uso, ou
ndo, de metrificacdo [...], mas diferem por isto, por dizer, um [i.e., 0
historiador], o que aconteceu, outro [i.e., 0 poeta], o que poderia
acontecer. Por isso a poesia ¢ mais filosofica e também mais virtuosa
que a histdria. Pois poesia diz antes o que é geral, enquanto a histoéria, o
que ¢ particular®” (Poet. 9, 1451a 36-1451b 7).

Sendo assim, a arte imita, se debrucga, ¢ versa sobre as coisas variaveis, embora
possua uma espécie de conhecimento universal, ou, ao menos, estabeleca relacdes
universais entre seres contingentes. A partir de seu conhecimento universal das relagdes de
causa ¢ efeito, poderiamos considerar que a arte também “conhece” as relagdes causais
universais, entretanto, diferentemente da ciéncia, ndo dos seres necessarios, mas sim
daqueles variaveis, ou seja, imersos na contingéncia. Portanto, a arte, enquanto visa o
universal, conhece as relagdes de causa e efeito daquela dimensdo da realidade dos seres
que podem ser de um modo ou de outro, na qual ¢ possivel que existam ou ndo, a classe
dos objetos variaveis, a qual estd inserida a vida humana, e a representacdo (mimesis),

artistica a qual a ultima se refere a primeira.

De modo que “aquilo que poderia acontecer” a que se refere a poesia — e que a
distingue da historia, por esta tratar “[d]Jo que aconteceu” (e portanto, de fatos
particulares) — corresponde ao “possivel segundo o provavel ou o necessario”, de modo
que — para nods — tal condi¢ao logico-ontoldgica, ou simplesmente cognitiva, da poesia esta
como que na esséncia da condi¢do de possibilidade da poesia.**

243Tradugio: GAZONI (2006). Trad. PINHEIRO (2015): [A] tarefa do poeta ndio é a de dizer o que de fato
ocorreu, mas o que € possivel e poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanga e a necessidade. Com efeito,
o historiador e o poeta diferem entre si ndo por descreverem os eventos em versos ou em prosa [...], mas
porque um se refere aos eventos que de fato ocorreram, enquanto o outro aos que poderiam ter ocorrido. Eis
por que a poesia ¢ mais filosofica e mais nobre do que a histéria: a poesia se refere, de preferéncia, ao
universal; a historia, ao particular”. Trad. EUDORO (1991): “[N]ao ¢ oficio de poeta narrar o que
aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel segundo a
verossimilhanga e a necessidade. Com efeito, ndao diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou
prosa [...] diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso
a poesia ¢ algo de mais filosofico e mais sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular”.

244G. E. M. de Ste. CROIX, em Aristotle os history and poetry.(1992), discorre de forma majestosa a
diferenca entre o aspecto universal estabelecido a partir do arranjo sistémico da poesia, isto €, o nexo causal
entre as acOes das personagens, por necessidade e pelo provavel; e a descrigdo de fatos particulares, como
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3.6.3 Teckné, praxis, e logos

No pensamento aristotélico € possivel distinguir varias formas de racionalidade,
seja em vista dos fins pretendidos, do método empregado, dos objetos a que se debruca a
razdo humana. Aqui queremos compreender a especificidade da racionalidade da arte, em
geral, e da poética, em particular, distinguindo-as, enquanto formas de saber poiético, de
outras formas de racionalidade, especificas das diferentes formas de conhecimento,
praticas e produgdes humanas, tendo em vista a “tolerancia epistémica” aristotélica, que
confere legitimidade a dominios e atividades diversas que nao unica e exclusivamente ao
conhecimento cientifico e sua razdo apoditica (necessaria e universal). Neste sentido,
buscaremos definir a racionalidade como inerente aos diversos dominios especificos da
realidade aos quais o homem pode conhecer, através de seus conhecimentos teoréticos, ou

atuar, seja através de suas praticas ou de suas produgdes. Portanto,

As manifestacdes racionais encontram-se, por outro lado, ao nivel tedrico (as
ciéncias) e pratico (as artes), dos processos e resultados, das agdes e dos objetos
e, em todos os casos, referem-se a normas e finalidades que, por sua vez, fazem
parte do modo de ser do homem posto no mundo. Uma obra de arte, ou
mesmo qualquer objeto, é racional quando produzido e percebido segundo
critérios e valores determinados transcendentalmente, isto ¢é, pela
possibilidade do homem perceber e produzir normas como condi¢io
inerente ao seu modo de ser (PAVIANI, 1991, p. 13 — grifos nossos)

Aristoteles toma como técita a distingdo entre fazer e agir, embora um e outro se
refiram a classe do varidvel, pois, “enquanto fazer tem uma finalidade diferente do préprio
ato de fazer, a finalidade na agdo ndo pode ser sendo a propria acdo, pois agir € uma
finalidade em si”?** (Etic. Nic. VI 5, 1140a 35), isto é, o homem dotado de phrénesis, ao
se deparar com um dilema moral, ird discernir sobre a mediania de suas agdes € emogdes
no que se refere ao certo e errado, isto ¢, com a boa ou a mé a¢do. Ou seja, dito de outro
modo, no campo da prdxis, o homem dotado de phronesis ndo ira produzir nada para além
dele proprio, mas pelo contrario, ira constituir sua propria exceléncia (areté), enquanto
no caso da histdria, e que, por isso, assim como a agdo (prdxis), ndo haveria um sentido teleologico em

ambas as ultimas.
245 Idem. Ibidem.
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homem, o que deve leva-lo a eudaimonia (felicidade). A arte, por outro lado, ¢ definida
como “uma disposi¢cdo relacionada com a criacio, envolvendo um modo verdadeiro

de raciocinar’?***

(Etic. Nic. 1140a5). Assim, a arte se caracteriza como uma espécie de
habito adquirido racionalmente através de um método constituido por um género

especifico de raciocinio (/6gos).

Como vimos, Aristoteles distingue a praxis da poiésis, afirmando que a acdo ¢ fim
em si mesma, € que se faz necessario a concep¢do ou conhecimento da causa final da
producdo, que sempre ¢ relativo. Para que possamos, entdo, conceber a arte como uma
capacidade raciocinada de produzir, devemos distinguir tal conhecimento proprio da arte

daquele inerente ao conhecimento cientifico.

Para tanto, deve-se discernir a realidade propria da arte, pois, o agregado de
matéria e forma também € uma substancia, assim como a obra de arte o é, € a arte, neste
sentido, se define como uma atividade ou capacidade de produzir (ou gerar) extrinseca a
propria coisa produzida (distinta, portanto, da natureza); isto ¢, a arte ¢ um ato inteligente
que produz uma coisa (o objeto de arte) diferente do agente inteligente que a produz. Por
isso, devemos analisar que tipo de conhecimento, ou regra racional, ¢ caracteristico da
arte, que concebe e estabelece relacdes universais de causa e efeito acerca de seres
contingentes, isto ¢, os “porqués” de seres especificos e particulares se relacionarem

causalmente entre si, tais como as agdes das personagens (no caso das artes dramaticas).

Sendo assim, a arte imita, se debruca, e versa sobre as coisas variaveis, embora
possua uma espécie de conhecimento universal; enquanto a sapiéncia (sophia) investiga e
conhece as causas primeiras, ou principios ultimos, da realidade como um todo, ¢ a
ciéncia (epistéme), portanto, versa sobre 0s seres necessarios, € por isso eternos, a partir

de seu conhecimento universal ¢ necessario das relagoes de causa ¢ efeito.

Poderiamos considerar que a arte também conhece as relagdes causais entre seres,
entretanto, diferentemente da ciéncia, ndo dos seres necessarios, mas sim daqueles
variaveis, ou seja, imersos na contingéncia, e, por isso, o conhecimento da arte se

distingue do da natureza, especialmente porque diferentemente da razdo apoditica propria

246 Idem. p. 116.



165

da ciéncia, a arte, por sua vez, permite conhecer e estabelecer relagdes causais entre seres
contingentes, € que por isso mesmo ndo se relacionam “universal e necessariamente”
(como ocorre com os objetos da ciéncia), mas hd um carater distintivo no /ogos especifico
da arte que conduz sua racionalidade, isto ¢, o conhecimento dos seres imersos na

contingéncia, a partir de relacdes causais que, por sua vez, ocorre “por necessidade ou

probabilidade”.

Portanto, a arte, enquanto visa o universal, re-conhece relagdes de causa e efeito
daquela dimensdo da realidade dos seres que podem ser de um modo ou de outro, na qual
¢ possivel que existam ou nao, a classe dos objetos varidveis, € que — i) por serem
contingentes, e i1) por imitarem a natureza —, relacionam-se causalmente entre si de
maneira necessaria ou provavel. Assim, torna-se factivel haver uma distingdo do carater
essencial entre o conhecimento advindo da ciéncia e aquele advindo da arte, pois, a
ciéncia ¢ o conhecimento demonstrativo (razdo apoditica), decorrente de primeiros

principios apreendidos pelo nous (razao intuitiva).

Enquanto a arte (fechné), compreendida como ciéncia particular (epistéme)
especifica, a Poética, tem por escopo a “logica heterodoxa” que ird estabelecer o liame
entre as agoes dramatizadas das personagens, de acordo com o necessario e o provavel, se
difere por operar significancia no ambito das a¢des mimetizadas, que a difere a arte
poética, enquanto espécie de racionalidade, a racionalidade poética — especialmente

quanto a praxis, a historia (historia), e de modo diverso, da ciéncia (epistéme).

Pelo fato de que a ciéncia investiga e conhece as causas dos seres, definidos
através de suas essé€ncias, e portanto daquilo que ¢ necessario, podemos afirmar que a
ciéncia versa sobre os seres necessarios ¢ eternos (ja que todos os seres que sdo
necessarios sao invariaveis, e portanto nao se transmutam, como ¢ de se esperar dos seres
contingentes, imersos no devir); sendo assim, os seres necessarios ndo perpassam a
dimensdo temporal, e por isso — neste sentido — Aristdteles considera-os como eternos.
Tais seres necessarios metafisicamente “sdo”, pura e simplesmente. Por isso que apenas a
razao apoditica, propria da ciéncia, caracterizada por sua universalidade e necessidade, os
pode conhecer. Neste sentido, a sapiéncia (sophia), como o conhecimento de ‘“certas

causas e principios”, se caracteriza como a ciéncia suprema, pois versa exatamente acerca
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das causas primeiras, ou principios ultimos, da realidade como um todo, e se define como

o liame entre a ciéncia (epistéme), € a razdo intuitiva (nous)*’.

Se considerarmos que um género de ciéncia (epistéme) € “superveniente”, isto €, se
apresenta como propriedade “emergente” da racionalidade humana (diandia); resta-nos
percorrer ambas as trilhas da diaporia referente ao “nd” ou “embrago” (aporia),
correspondente ao questionamento de que o género de racionalidade humana (dianodia),
que “sustenta” ontoepistemicamente as ciéncias (epistemdi), deve ter algum tipo de

afinidade entre a primeira para com a ciéncia (epistéme) especifica.

No caso do género das ciéncias produtivas (epistéme poietiké), esta seria, de fato,
sustentada ontoepistémica e necessariamente pela (1) razdo teorética (diandia theoriké) —,
pois apenas esta ultima seria “capaz de ciéncia”, isto ¢, de “pura contemplagdo” (theoria),
e portanto, de “ver” (theoréin) o que ha de universal e necessario naquilo que ¢ objeto de
tal género de ciéncias produtivas (epistéme poietiké), as technai, em geral; ou, dito de
outro modo, daquilo que € inerente a racionalidade produtiva (diandia poietiké): o ser em
vista da produgdo (poiésis), e, no caso da Poética, das relagdes causais entre as agdes das
personagens, bem como das acdes e didlogos conforme o carater e o pensamento das
personagens, ocorrerem por necessidade ou probabilidade, e cujo objeto ¢ a poesia — e
tudo o que ha de singular no poema, fruto de uma arte (fechné) especifica, a poética
(poietiké), ou seja, na exceléncia (areté) do poeta em produzir (poién), cujo fim ¢ a com-

posicao de poesias.

Ou, como buscamos defender, por analogia com a razado pratica (diandia praktiké)
e a interpretacdo comumente aceita de que esta sustenta o género das ciéncias praticas
(epistéme praktiké), que corresponde as ciéncias (epistemai) praticas, pelo fato de visarem
a agdo (prdxis), e com isso, requererem flutuagdo metodologica referente a variagao de
seus objetos, bem como do fato de que a partir de tal racionalidade pratica procede a sua
exceléncia (areté), relacionada ao agir, isto ¢, a phronesis. Neste sentido, para nos, se
levarmos a cabo o pressuposto da tolerancia epistémica aristotélica, seria de se esperar que
o género das ciéncias produtivas (epistéme poietiké) seria sustentado ontoepistemicamente
pela forma de racionalidade humana (diandia) que lhe ¢ afim: (2) a racionalidade poiética

247 Cf. Etic. Nic. VI 3ss.
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(ou “produtiva”), isto €, a diandia poietiké — pelo fato de que tais ciéncias produtivas,
entre elas, a Poética (poietiké), estarem relacionadas com a produgdo (poiésis), isto €, tem
implicada em si o ato produtivo, além de que, por isso, seus objetos, possuirem um alto

grau de variabilidade, devido a sua singularidade inerente.

Capitulo 4: Da Poética como espécie de racionalidade
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Etimologicamente, o verbo poién genericamente significa a atividade relacionada
com a producdo (poiésis), isto €, com a capacidade (dynamis), ou disposi¢do humana
(hexis), de produzir (poién) algo extrinseco a si mesmo, ou seja, uma substancia (ousia).
Neste sentido mais amplo, poién significa fazer, em oposi¢do ao agir, proprio do contexto
da acdo pratica (praxis), cuja exceléncia no agir se identifica com a posse da phronesis.
Else (1956), traduz o verbo grego poién como “make or do”, o que em portugués dizemos
“fazer”, com sentido especifico de “e-laborar” ou “construir” algo, ou seja, produzir uma
“coisa”, diferente de nds mesmos. Tal como a razado pratica incide na agdo (praxis) e se
desdobra na phronesis, a racionalidade poictica ou “produtiva” (dianoia poietiké) se
relaciona com a “produgdo” (poiésis), em geral, como uma especificidade da arte

enquanto techné, que atua como causa eficiente no artista, quando este a possui.

Com efeito, em sentido especifico, poién se refere a habilidade de com-por poesias.
Neste sentido, o “feito” (made), se refere ao poema, isto €, ao objeto de arte poética e-
laborado ou com-posto pelo poeta, que, neste sentido, se diz fazedor de poemas, objeto de

arte poética.

Para além da duplicidade semantica entre o sentido genérico de poién como
produzir ou fazer algo (a saude, para o médico; a vitdria, para o estrategista; a riqueza,
para o economista; a casa, para o construtor), ¢ o sentido especifico de poién como
atividade de com-por poemas; importa compreendermos Poética (poietiké), como uma
espécie de arte (teckné). Ou seja, ao falarmos em “poética” (poietiké), subentendemos

“arte” (techné), isto &, a “arte poética” (poietikeé).

Devemos ainda atentar para o fato de que — tanto no corpus aristotélico, quanto
“na linguagem comum da cultura grega antiga” —, o termo techné, geralmente traduzido
como “arte”, carrega consigo a ambiguidade semantica®*® de que, em um primeiro sentido
significa a (1) disposicao da alma (dynamis), relacionada ao fazer, isto €, uma espécie de
habilidade ou “hébito (Aéxis) produtivo”, adquirido através da experiéncia (empeiria),

relacionado ao fazer, isto €, ao ato de produzir (poiésis). Porém, em um segundo sentido,

248Cf. BERTI, 2014, p. 36.



169

subentendemos arte (feckné), como uma (ii) espécie de ciéncia (epistéme), a Poética
(poietike), inserida no género das ciéncias “produtivas” (epistéme poietiké), que tém por
objeto a producdo (poiésis), especificamente das espécies de discursividade (logoi), que
carregam consigo o intento de atingir a “funcdo” (érgon), inerente a cada espécie de
discurso “produtivo”, e engendrado em funcdo do préprio discurso (tal como a persuasdo,
ou a catarse), seja como atividade produtora de discursos persuasivos, no caso da

Retdrica, ou da composi¢do de poesias tragicas, como no caso da Poética.

No primeiro sentido, Aristoteles define a arte (feckné), como uma disposi¢do da
alma (dynamis) relacionada ao fazer (poién), acompanhado de raciocinio (héxis tis meta
logou poietiké®, cf. Etic. Nic. V1 4, 1140a 7), isto €, como uma espécie de capacidade de
produzir de acordo com o reto raciocinio, segundo habito (4éxis) ou “pratica” adquirida
através da experiéncia® (empeiria), ou ainda, por inclinagdo do poeta (cf. Poet. 4, 1448b

22-24), ou mesmo “por acaso”, como no caso da arte retérica (cf. Ret. 1 1, 1354a 20).

Defendemos que também a capacidade de produzir referente a arte (teckné), se
constitui conforme um ‘“caminho” (méthodos), isto é, através do estudo (theoréo) de uma
regra racional (logos) apreendida através do re-conhecimento formal da poesia,
proporcionado pela andlise racional subjacente a Poética, compreendida como ciéncia
(epistéme), e que — para nos — corresponde a racionalidade poética, e que constitui a
esséncia ou substdancia imaterial da poesia (ou do logos poético), que o poeta ira
produzir ou e-laborar através da ‘fusdo” entre forma e matéria, isto é, pela forma com
que o conteudo ‘“‘precipitara” na com-posi¢do do enredo (mythos), como o “arranjo’

sistémico constituinte do poema dramadtico, efetuado pelo poeta.

Sendo assim, portanto, a Poética (poietiké), pode ser concebida, e entendida como
um género especifico de arte (teckné), que, por um lado, se refere a (i) disposi¢cao da alma
relacionada com a producdo (poiésis), e portanto, pode ser entendida como capacidade

249Trad. Else: “[A] certain disposition (settled capacity) wich is productive in association
with reason”; (“[U]ma certa disposicao (estabelecida como capacidade), que ¢ produtiva
em associacdo com a razao”. Trad. Mario da Gama Kury, 2001: “[U]ma disposi¢ao da
capacidade de fazer, envolvendo um método verdadeiro de raciocinio”. Trad. Leonel
Vallandro e Gerd Bornheim (a partir da versao em inglés de W. D. Ross), 1991: “[U]ma
capacidade raciocinada de produzir que envolve o reto raciocinio”.

250Cf. Ret. 11, 1354a 10ss; Met. 1 1, 981a 2).
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(dynamis), racional, isto ¢, uma espécie de habilidade ou habito adquirido (héxis),
relacionado ao fazer poético, isto ¢, uma poténcia que se estabelece no artifice como uma
espécie de habito produtivo; enquanto por outro lado, a Poética se insere como (ii) ciéncia
particular (epistéme), constituida por método (méthodos) proprio de andlise formal da
poesia mimética, cujo paradigma ¢ a tragédia grega, ou, daquilo que Aristoteles

estabeleceu como objeto de estudo da Poética (tomando-a como modelo).

Assim, a poética e a retorica se constituem, por um lado, como espécies de
discursividade (/ogos), dotados de racionalidade, como o sdo os poemas tragicos ou os
discursos persuasivos, por exemplo; € por outro como ciéncias particulares (epistemai),
genericamente reconhecidas como essencialmente poiéticas, ou seja, “produtivas”; isto &,

a Poética e a Retorica, respectivamente.

Assim, a racionalidade produtiva (diandia poietiké), que sustenta logicamente o
“produto”, isto ¢é, o artefato, realizado mediante “célculo” dos melhores meios para se
produzir algo do melhor modo, sendo uma espécie de raciocinio (/6gos), em vista de um
fim (#élos), voltado para a produgdo (poiésis), de algo (ousia), o objeto de arte, cuja fim
coincide com a “fun¢do” ou “efeito” (érgon), proveniente mediante as palavras. No caso
especifico das tragédias, a catarse (katharsis), isto €, a “expurgacao” ou “purificacdo” do
sentimento tradgico (pathos), o misto das emocgdes de terror e piedade (phobos kai éleos), e
com isso gerar o prazer inerente (hedoné), a tal sentimento tragico (pdthos) “sublimado”,
ou a tal “sublimac¢ao” dos excessos de tais emogoes.

Sendo assim, a poética (poietikés), iré tratar das “artes poéticas”, isto €, que tém —
por esséncia — o seu ser definido através da mimesis (imitacdo), que, de maneira genérica,
se estabelece como elemento constituinte essencial das artes poéticas, ou principio (arché)
fundante, das diversas espécies de poesia. De fato, Aristoteles corrobora nossa assertiva ao
tomar como paradigma metodologico a poesia tragica, tomada como modelo das demais
artes miméticas. A imitagdo, por sua vez, se efetua através dos meios tais quais o ritmo, o
metro, o canto, a linguagem, a melodia; imita qualidades relacionadas ao carater, dos

objetos de mimesis, através de modos ou métodos de imitacao especificos.
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Portanto, se buscamos compreender a Poética como uma espécie de discursividade
(logos), capaz de metalinguagem, isto €, de re-conhecimento de sua esséncia identificada
com a forma constituinte da poesia tragica, como paradigma do género de discurso
(logos), poético (poietiké); e que, tal forma de discursividade, se ampara, de modo
ontoldgico, ontogénico e ontoepistémico, como atributo “emergente”, da racionalidade
poética (diandia poietiké); e que, ainda, enquanto faculdade, sustenta, de modo anéalogo, a
ciéncia particular (epistéme), a que se refere a Poética, isto €, que tem por objeto a poesia,

e que, estd inserida no género das ciéncias produtivas (epistéme poietiké).

Assim, resguardamos o entendimento de elaboragdo criativa operada pelo poeta
como a jun-cdo das “pecas” ou “partes” da poesia tragica, isto ¢, dos elementos
constitutivos que irdo compor a tragédia. No caso do enredo (mythos), as agdes
mimetizadas (mimesis prdaxeos), irdo com-por o dram-a representado. Isto é, a tragédia,
como a “imitacao de uma agao”, se configura como a representagdo mimética da agdo, ou
seja, como “mimeses da praxis” — ou, em outras palavras, a representacdo mimética das
acdes humanas. No sentido de que, com isso, o poeta também ird “descobrir” relagdes
“por necessidade ou probabilidade”, no ambito da acdo dramadtica, e que, por definigdo,
imita, mimetiza, ou “representa” a prdxis. O que esta implicito na definicao de tragédia

como a “mimese de uma acao” (mimesis praxeos).

Aristoteles inicia sua Poética indicando como assunto a Poética (poiétiké), a qual
estd subentendida como arte (feckné). Neste sentido, e pelo fato de Aristoteles expressar
que ira tratar da poética “por ela mesma” (autés), que entendemos ter como objeto a
poesia, e das formas ou “espécies” (éidos), de poesia, bem como da poténcia (dynamis),

particular com que cada espécie de poesia possui, de como deveremos ‘“compor o0s

13

enredos™"”"** (pds del sunistasthai tons mithds — Poet. 1, 1447a 9), de modo que “a

251Por economia metodoldgica, e por acreditarmos na qualidade do trabalho do tradutor, seguiremos a
tradu¢do da Poética de Paulo Pinheiro, 2015. Em algumas passagens, iremos confrontd-la com outras
tradugdes, ou sugerirmos tradugdo propria, a partir do grego, o que, neste caso, indicaremos a op¢ao em
nota. Além disso, todas as tradugdes do inglés, neste trabalho, serdo nossas.

252Trad. Paulo Pinheiro, 2015: “[D]o modo como se devem compor os enredos”. Trad. Else, 1957: “how
the plots should be constructed”. (“Como os enredos devem ser construidos”). Trad. Eudoro de Souza, 1993:
“da composi¢do que se deve dar aos mitos”. Trad. Fernando Gazoni, 2006: “[D]o arranjo que devem ter os
enredos”.
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poesia (ou 'produgdo poética') deverda manter-se belamente™ (ei méllei kalos éxein hé

polesis™* — 1447a 10).

Da arte poética, dela mesma e de suas espécies, da fungdo que cada
espécie tem, do modo como se devem compor os enredos — se a
composi¢do poética se destina a exceléncia — e ainda de quantas e de
quais sdo suas partes, assim como de todas as outras questdes que
resultam do mesmo método; eis o que falaremos, comegando, como é
natural, pelos principios basicos (Poet. 1, 1447a 8-13).

Para no6s, Aristoteles esta a apontar a diferenga entre Poética — entendida como o
estudo da poesia mimética —, daquilo a que ela se refere, isto €, do seu objeto, a poesia,
em geral, ou, especificamente, o poema (poeima). Portanto, do entendimento de que
também a poética ¢ uma espécie de ciéncia particular, inserida, por sua vez, no género das
ciéncias produtivas (epistéme poietiké), cujo objeto sdo os diferentes géneros de arte
(teckndi), especialmente ao que se refere & producdo de discursos, ou de espécies de
discursividade (/dgoi) — tais como a poética ou a retdrica, por exemplo —, genericamente

reconhecidas como essencialmente poiéticas, ou seja, “produtivas”.

Por seu turno, a Poética (poietikés), ira tratar das artes poéticas, isto €, que tém —
por esséncia e necessidade — o seu ser definido através da mimesis (imitagdo), que, de
maneira genérica, se estabelece como meio essencial ou principio fundante das diversas
espécies de poesia. De fato, Aristételes corrobora nossa assertiva ao tomar como
paradigma metodologico a poesia tragica, tomada como modelo das demais artes

mimeéticas.

Ao mencionar, em seguida, “a epopeia e a poesia tradgica, também a cOmica, a
composi¢do ditirambica e a maior parte da aulética e da citaristica” (1447a 14-16), e

qualificé-las, tomando essa espécie de sumario ou enumeragdo de diferentes formas ou

253Traducio nossa do grego.

254Trad. Else: “if the poetic process is to be artistically satisfatory”. (“Se o processo poético vem a ser
artisticamente satisfatorio”). Trad. Eudoro: “[S]e quisermos que o poema resulte perfeito”. Pinheiro,
seguindo Else: “[S]e a composicdo poética se destina a exceléncia”. Trad. Gazoni: “[S]e ha de ser exitosa a
produgdo poética”.
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espécies™ de arte poética em seu conjunto, e qualifica-las como “produgdes miméticas™**

(mimésis to synolon™’; cf. Poet. 1, 1447a 16-17)**, bem como parece apontar para o
principio fundante, primeiro, de tais objetos de arte poética, como sendo essencialmente

aquele alcangado através da imitacdo, ou do processo de produgdo mimética.

4.1 — O assunto da Poética

Para Else (1957, p. 1), a principal caracteristica deste inicio de texto ¢ o qudo
direto e especifico Aristoteles €, desde o inicio de sua investigacao; porém, afirma (1957,
p- 2), que esta claro que a lista de formas de arte mimética sdo de espécies de poesia, em
seu conjunto, e os principios diferenciadores de tais espécies; porém, considera a
argumentacdo aristotélica como “abrupta”, pois, “Nada ¢ dito sobre o propdsito da
discussdo, o que Aristoteles espera conseguir através dela; em seguida, nada sobre

método, ou do ponto de vista de outros sobre a poesia”*” (ELSE, 1957, p. 2).

De fato, nao ha mais do que a declaracdo do recorte ao qual Aristoteles ira tratar, e

nada ¢ dito sobre o “caminho” de investigacdo (méthodos), a ndo ser a féormula basilar:

26099261

“principiando, conforme a natureza, a partir dos principios primeiros , isto ¢, do

2550 latim verte éidos por species. Aos pesquisadores de histéria da filosofia antiga importa apontar que a
tradugdo para o portugués de éidos como “Forma”, corresponde a tradicdo que a incorpora no pensamento
platonico, enquanto quando corresponde a filosofia aristotélica, usualmente verte-se o termo como “espécie”
(em oposi¢do ao género). Por isso, a partir de agora utilizaremos apenas “espécie”, para nos referirmos, por
exemplo, as “espécies” (eidon), de arte poética; cf. 1447a 8.

256Trad. Paulo Pinheiro, 2015.

257Trad. Else: “[Florms of imitation”. (“Formas de imita¢io™). Trad. Eudoro: “[IJmita¢des”. Trad. Gazoni:
“[M]imesis”.

258 Aristoteles estaria ndo somente qualificando tais espécies de mimesis (“imitacio” ou “representacdo
poética”), como uma espécie de “sinolo” (syn = com; olon = “parte(s)”, do todo), ou diade, isto é, de com-
posicdo mimética — no sentido de que o objeto mimético como tal é “re-unido”, “e-laborado”, ou “com-
posto” (posto em conjunto), pelo poeta, ou artista, através de sua produ¢do mimética.

259“Nothing is said about the purpose of the discussion, what Aritotle hopes to accomplish by it; next
nothing about method, or the views of others on poetry”.

260Traducio nossa do grego. Légomen drckamenoi kata phiisin préton apo tén préton (Poet. 1, 1447a 12-
13).

261Pinheiro: “comegando, como € natural, pelos principios bésicos”. Eudoro: “Comegando, como é
natural, pelas coisas primeiras”. Else: “Beginning in the natural order with first principles”, (Comecando na
ordem natural com principios primeiros”). Gazoni: “[{Clomec¢ando, conforme a natureza, primeiro pelas
coisas primeiras”.
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2 que Aristoteles considera que devemos comegar pelo que é

elementar. Pois, € sabido
mais evidente ou cognoscivel para nés, para, em seguida, trilharmos o caminho e
buscarmos o que ¢ mais evidente ou cognoscivel por si mesmo. Ora, as percepgdes
sensiveis sdo aquilo que ha de mais proximo a nos, no sentido epistémico, portanto, ¢ (a
partir) delas que partimos, pois sdo as mais congnosciveis para nos; embora as esséncias
inteligiveis sejam as mais cognosciveis por si mesmas, mas, para nds, menos evidentes,

porque se referem aos universais, e, de fato, estes estdo mais afastados da sensibilidade, e,

por isso, sdo mais “dificeis de conhecer” (cf. Met. 1 2, 982a 24-26).

Neste sentido, Else (1957, p. 2), aponta que nos escapa algo que serviria de
prefacio para as grandes obras da maturidade de Aristoteles (De Anima, Fisica.
Metafisica, Etica a Nicémacos, Politica, Retérica, As Partes dos Animais), alguma
espécie de declaragdo no sentido de orientagdo metodologica, a area de investigagdo deste
estudo, suas possiveis relagdes com outros tipos e niveis de conhecimento, algo

intimamente relacionado a matéria em questao.

De fato, considera-se o método implicito aplicado ao estudo da poesia como
obscuro e de dificil sistematizacdo. Neste sentido, se torna tarefa dos estudiosos da
Poética buscar trazer a luz os procedimentos metodoldgicos com que Aristételes abordara
a poesia de seu tempo, € a transformara em uma espécie de ci€ncia particular (epistéme),
acerca da discursividade (/ogos), poética (poietikés), que assim como a retorica

(rethorike), se insere no género das ciéncias produtivas ou poiéticas (epistéme poietiké).

Else (1957, p. 2), questiona ainda a palavra poietiké por ela mesma (no sentido de
'construtivo', ou 'produtivo’), e considera-a como muito genérica, se referindo a qualquer
forma de fazer (produgdo de navios, de riquezas, casas, roupas, etc). Por isso, pergunta
pelo sentido de poietiké como arte poética, em sentido especial, que insere a Poética no
campo das artes poéticas, ou de “producdes miméticas”; para poietiké em sentido amplo,

“como arte produtiva”, em geral.

Assim, a divisdo aristotélica entre ciéncias teoréticas, praticas e produtivas — isto &,

como formas de saber, relacionadas, respectivamente, a contemplacao (theoria), inerente a

262Cf. Fis. 1, 184a 16.
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ciéncia (epistéme), e a sapiéncia (sophia); ao agir, relacionado a agdo pratica (prdxis); € ao
fazer, relacionado a produgdo (poiésis) —, pode ser compreendida ao lado da distingdo de
poietiké em sentido amplo, como o género das ciéncias poiéticas (epistéme poietiké), e,
em sentido estrito, como o estudo ou investigacdo acerca do objeto da arte poética, qual

seja, a poesia.

Else (1957, p. 2-3), afirma que era de se esperar que Aristoteles circunscrevesse o
termo poietiké em sentido estrito, ou ao menos se debrucasse acerca de tal abordagem.
Segundo Else (1957, p. 3), o termo poietiké ¢ assumido por Aristdteles no sentido

coloquial de “arte poética”, sem mais, e o fildsofo adentra imediatamente na discussao.

Porém, de fato, a expressao péri poietiké autés, indica o “acerca da poética por ela
mesma”, ou seja, “da arte produtiva (poiética), por si mesma”, isto ¢, enquanto género.
Neste sentido, portanto, as espécies de arte poética, por si mesmas (te kai ton eidon autés),
se referem as espécies de produgdes poéticas inseridas em tal género. Pelo fato de “por si
mesma” (autés), indicar a poética como género (isto ¢, genericamente), inferimos que as
formas de arte poética se referem as espécies de tal género, o da Poética, que, por sua vez,
circunscreve as artes (fecknai), poéticas (poietiké), que se caracterizam pelo fato de todas
(as formas de poesia), serem “produgdes miméticas”. Assim, o assunto da Poética ¢ “a

arte da poesia, tanto genericamente quanto no que se refere as suas espécies”** (ELSE,
1957, p. 3).

Else (1957, p. 3-4), afirma ainda que devemos insistir no entendimento da poética
como “arte”, e ndo meramente como “poesia”. Pois, se ndo ha consenso quanto a acepg¢ao
de poética, haveria somente duas grandes formas de entendimento do termo poesia. Uma,
subjetiva, avaliativa, quando, por exemplo, dizemos que ha mais poesia em uma estrofe de
Fernando Pessoa, do que em um livro de Nietzsche. Em um primeiro sentido, ha poesia
“em” Fernando Pessoa, ou em uma sinfonia, ou em uma pintura, etc. E o segundo sentido
de poesia, objetivo, historico, quando, por exemplo, agrupamos a “poesia de Homero” em

uma unica edi¢do, e dizemos que ali estd “toda” a poesia homérica.

263“[T]he art of poetry, both generically and in its species”.
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Em ambos os sentidos, segundo Else (1957, p. 4), nada serd acrescido a
compreensdo de poética; no entanto, Aristoteles estad a pensar em “arte”. Sendo assim,

3

devemos admitir que nossa leitura critica da Poética, de Aristoteles, vem a ser “uma
analise da natureza e do funcionamento da arte da poesia e das suas espécies”* (ELSE,
1957, p. 4 — itdlico no original). Assim, ao enumerar e analisar espécies de arte poética, o

género parece desaparecer.

No entanto, segundo Else (1957, p. 5), o género poiético continua a operar através
da analise de suas espécies. Pois, as diferenciagdes das espécies sdo differentiae que tém
com seu género conexdes organicas que “emergem’” quando Aristoteles discute os fatores
historicos do surgimento da poesia (Poet. 4), ou quando as caracteristicas categoriais da
tragédia, descritas em sua defini¢do (Poet. 6), derivam de sobremaneira da esséncia
natural do género, ao passo que a tragédia, isto €, a arte de compor poesias tragicas,
efetivamente descreve o género, por exceléncia. Sendo assim, ¢ fato podermos admitir o
modelo de tragédia ideal como paradigma ou exemplo, isto ¢, como género

“representativo” da arte poético-mimética, em geral.

4.1.2 — Arte (teckné) como causa (aitia) da poética (poietikés)

Aristoteles define a arte (teckné), como uma disposi¢do racional da alma
relacionada ao fazer (héxis tis meta l6gou poietiké®”, Etic. Nic. VI 4, 1140a 7), isto &,
como uma espécie de capacidade de produzir de acordo com o reto raciocinio, conforme
habito adquirido pela experiéncia, ou por inclinacao do poeta, isto €, a partir da indole do
poeta, ou através do re-conhecimento de regra racional, ou seja, conforme um “caminho”
(méthodos); ou mesmo o fato de que Aristoteles admita que, em alguns casos, alguns
homens conseguem ser bem sucedidos também por acaso, como no caso da arte retorica,

por exemplo (cf. Ret. 1 1, 1354a 20).

264“[A]n analysis of the nature and functioning of the art of poetry and of its species”.

265Trad. Else: “[A] certain disposition (settled capacity) wich is productive in association with reason”;
(“[Ulma certa disposicao (estabelecida como capacidade), que ¢ produtiva em associagdo com a razao”.
Trad. Mario da Gama Kury, 2001: “[U]ma disposi¢do da capacidade de fazer, envolvendo um método
verdadeiro de raciocinio”. Trad. Leonel Vallandro e Gerd Bornheim (a partir da versdo em inglés de W. D.
Ross), 1991: “[U]ma capacidade raciocinada de produzir que envolve o reto raciocinio”.
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Porém, ¢ licito afirmarmos que a causa da poesia seja a arte (teckné), que reside no
artista. Sendo assim, a arte ¢ por esséncia uma capacidade estritamente humana, colocada
em operagdo pelo artista, isto ¢, de modo que a produgdo se realiza pelo artista nao
enquanto homem (particular), mas enquanto artista. Pois, “Embora o artista seja a causa
eficiente proxima do processo produtivo, a ulterior ou verdadeira causa eficiente ¢ a arte
(a arte nele)”,*® (ELSE, 1957, p. 5). Portanto, se buscamos conceber a arte como
disposi¢do da alma, devemos reconhecer a arte (teckné), como causa eficiente, isto &,

motora, produtiva, disposta de forma inerente ao artista dotado de tal capacidade.

Aristoteles parece sintetizar ainda mais a esséncia da arte na formula “fecunda”,
“Arte ¢ um principio (de mudanga) em algo outro”*®’ (Met. XII 3, 1070a 7), com que
parece apontar que mais do que “o artista por si mesmo”, a capacidade produtiva que se
1dentifica com a arte “reside no artista”. Portanto, a arte no artista é efetivamente a causa

eficiente no processo produtivo.

r

Assim, “A arte poética ¢ a causa da produgdo poética genericamente, € suas
espécies (a qual por si mesma ¢ a causa final), sdo as causas da producdo poética
especificamente™®® (ELSE, 1957, p. 6). Isto é, os poemas sdo causa final da arte poética
(poietiké), tomada especificamente como a arte de com-pOr poesias. Enquanto a arte

poética, genericamente, ¢ causa da produgdo (poiésis), em geral.

Sendo assim, a arte (feckné), poética (poietiké), que reside no artista, ¢ a causa
(aitia) da producdo poética (poiésis), cuja esséncia se identifica pelo fato de sua e-
laboracdo e execugdo se dar por meio da mimesis. E, portanto, estabelece que as espécies
de produgdes poéticas se identificam com a causa final das espécies de poesia, tomadas de
modo especifico, como producdes miméticas. Pois, “sendo a poesia, geral ou

genericamente, imitacdo, diferem as suas espécies em conformidade com os aspectos

266“Altought the artist is the proximate efficient cause of the productive process, the ulterior or true
efficient cause is the art (the art in him)”.

267 Met. X113, 1070a 7: é téckne arcké (metabolés) en dllo. Trad. Else: “[A]rt is a beginning (of change) in
something else”. Trad. Marcelo Perine, a partir da tradug@o em italiano de Giovanni Reale, 2005: “A arte ¢
principio de geracdo extrinseco a coisa gerada”. Trad. Leonel Vallandro, a partir da tradu¢do em inglés de
David Ross: “{a} arte ¢ um principio de movimento que reside em outro ser”.

268“The poetic art is the cause of poetic production generically, and its species (of wich it itself is the
ultimate cause) are the causes of poetic production specifically”.
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sob os quais se considerem e distingam as acées imitativas: o imitador imita ou 1) com
meios diversos, ou 2) coisas diversas, ou 3) de modo diverso” (EUDORO, 1991, p. 233;

N.T. — grifos nossos).

Ou seja, a arte poética, genericamente, e as espécies de arte poética, se definem
essencialmente por serem todas “produgdes miméticas”’, que se distinguem através dos
meios, dos objetos ou qualidades de imitacao, e/ou do méthodos poético percorrido; isto €,
o modo como sdo realizadas as mimesis (ou produgdes miméticas), através dos meios de

imitacdo, e das qualidades das personagens mimetizadas pelos poemas.

Neste sentido, portanto, a arte poética (teckné poietiké), é, enquanto disposi¢ao da
alma, uma espécie de capacidade racional (/ogou), ligada a habilidade no fazer poético.
Ou seja, como uma espécie de poténcia (dinamis), racional, que se “aloja” em certas
pessoas, os artistas, exatamente enquanto arte (feckné), € que estd necessariamente
relacionada ao fazer, isto é, ao ato de produzir (poiésis). Especificamente, no caso do

fazer poético, a arte (teckné), se manifesta a partir da producao (poiésis), de poemas.

Assim, segundo Else (1957, p. 6), Aristoteles se serve do termo “tragédia”
(tragodia), para se referir ndo ao poema tragico, pois ao analisar as seis partes da tragédia,
elas ndo seriam partes do poema, e, por isso, deveriamos entender “tragédia”,
especificamente como arte de compor poesias tragicas, isto €, a arte da composi¢cdo de
poesia tragica. Portanto, Else parece sinalizar para a compreensao da tragédia como uma
espécie de entidade coletiva, especificamente da composicao de tragédias. Por isso, Else
aponta para o entendimento de poética (poietiké), como arte da composi¢do de poesias
imitativas, tendo a tragédia como paradigma, e da compreensao genérica como a arte do

fazer, isto é, da produgdo (poiésis).

Para Else (1957, p. 6-7), a expressao “por si mesma” (autés), ndo significa a arte
da poesia apartada da ética, da politica, ou da retérica, nem em uma concepgao
transcendente da arte enquanto tal, “em si”*®, isto é, ao invés dos particulares; mas denota

justamente o género, em confronto com as espécies.

269Concepcio devedora a Platdo: Rep. 1V, 437e; Féd., 75c; Fil. 12d.
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Para Else (1957, p. 8), Aristoteles parece associar de algum modo arte (teckné), e
poténcia (dinamis)*™®, como no entendimento de que a Poética, a Retdrica?” e a Dialética
sejam poténcias (dinameos) — com expressoes similares a contida na Poética — no sentido
de que poténcia (dinamis), significa muito proximo a disposicdo (héxis)*’*; e por vez, em

outras passagens, Aristoteles estd a distingui-las.

Neste sentido, compreende-se a dynamis poética como “o 'poder' ou 'capacidade’
da arte” (ELSE, 1957, p. 8), e daquilo que elas podem vir a realizar. Tal interpretacdo de
que a posse da arte se assemelha a um “poder”, isto ¢, uma espécie de poténcia inerente a
arte (feckné), que reside no poeta, enquanto faculdade especifica, sinaliza para o fato de

que nossas habilidades e atividades se assemelham a poténcias em si ou de algo outro.

Portanto, conforme Else (1957, p. 8), a partir desta perspectiva, podemos associar
naturalmente o dinamis da tragédia com sua fungdo (érgon’”), que se identifica com o

prazer (hedoné), inerente ao sentimento tragico e/ou com a catarse (kathdarsis).

Para Else (1957, p. 8), portanto, a expressdo én tina dynamin ékaston éxei,
significa ndo o fato de que tais poténcias serdo estudadas “por si mesmas’; mas, na
realidade, que a arte poética e seus ramos serdo investigados a partir da perspectiva de
seus funcionamentos (ou de suas dindmicas funcionais) e daquilo que tais espécies podem

vir a colocar em operagao.

270Cf. Etic. Nic. VII 13, 1153a 24. Trad. Mario da Gama Kury, 2001: “O fato de nenhum prazer ser o
produto de qualquer arte é perfeitamente natural; nenhuma arte produz qualquer atividade, mas somente a
capacidade para uma atividade”. Trad. Leonel Vallandro ¢ Gerd Bornhein: “Nada mais natural do que o fato
de nenhum prazer ser o produto de uma arte qualquer. Nao existe arte de nenhuma outra atividade
tampouco, mas apenas da faculdade correspondente”.

271Cf. Ret. 1 2, 1355b 26 (“Entendamos por retorica a capacidade [dynamis], de descobrir o que é
adequado a cada caso com o fim de persuadir”); 1355a 15 (“Pois é proprio de uma mesma faculdade
discernir o verdadeiro ¢ o verossimil”); 1356a 33 (“A retorica ¢, de fato, uma parte da dialética ¢ a ela se
assemelha [...]; pois nenhuma das duas ¢é ciéncia de definigdo de um assunto especifico, mas mera
faculdade de proporcionar razdes para o argumento”). Trad. Manuel Alexandre Junior, Paulo Farmhouse
Alberto e Abel do Nascimento Pena, 2012.

272Cf. Pol. 11 8, 1268b 36; VIII 1, 1337a 19 (“[E]m toda espécie de talento ou de arte, ha coisas que é
preciso conhecer antecipadamente, e hdbitos que é preciso contrair, para estar em condi¢des de executar os
trabalhos que exigem; assim ¢ evidente que o mesmo deve acontecer com as agdes virtuosas”).
273Usualmente traduzida como “trabalho”.
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4.1.3 — O enredo (mythos) como elemento fundante da tragédia

Else (1957, p. 8), considera, ainda, a apari¢ao de mythos repentina, pois Aristoteles
o insere antes mesmo de elencar as espécies de poesia (objeto da arte poética). Porém,
considera que devemos compreender tal aparicdo pelo fato de mythos (“enredo”), ndo se
referir apenas € meramente a “uma parte” da tragédia; mas, pelo contrario, o enredo
(mythos), se identifica como principio da poesia tragica, isto €, o elemento constitutivo

primordial da tragédia.

Sendo assim, dada a primazia do mythos (“enredo’), e por isso, o enredo ser muito
mais do que meramente uma das partes da tragédia, como as demais, ¢, realmente, “o
ponto de partida (ou, fundag¢io), e como a alma da tragédia”*™* (Poet. 6, 1450a 38). Neste
sentido, Else (1957, p. 8), corrobora a perspectiva de que o poeta é um fazedor’””, mas um

27 Assim, a elaborac¢do de enredos — isto ¢, a

fazedor de enredos, mais do que de versos
com-posi¢do de poemas dramaticos — ndo ¢ uma tarefa incidental para o poeta, mas parte
critica e essencial daquilo que ¢ tarefa do poeta fazer. Pois, “como o prazer que deve ser
concretizado pelo poeta provém da compaixdo e do pavor, suscitados pela mimese, ¢
evidente que deve ser construido em fun¢do dos proprios acontecimentos” (Poet. 14,
1453b 12-14). Ou seja, o pathos tragico deve ser suscitado em funcdo das agdes

mimetizadas, e ndo de outros aspectos inerentes a composi¢ao dramatica, como efeitos do

espetaculo (hdpsis), ou da melopéia (méllei), por exemplo.

Importa ainda apontar para o fato de que o enredo devera ser constituido, isto €, o
nexo intimo entre as acdes mimetizadas, deverd sempre se dar por necessidade ou por

probabilidade (ou “verosssimilhang¢a”), como o proprio Aristoteles atesta na Poética.

Tanto na caracterizagdo das personagens quanto na trama dos fatos ¢
preciso sempre procurar o necessario ou o verossimil, de tal modo que
tal personagem diga ou faga tais coisas por necessidade ou por

274Else: “[TThe starting-point (or, foundation) and as it were the soul of tragedy”. Trad. Pinheiro: “[O]
enredo ¢ o principio, como que a alma, da tragédia. Trad. Eudoro: “[O] Mito € o principio e como que a
alma da Tragédia”. Trad. Gazoni: “O enredo ¢, entdo, o principio ¢ como que a alma da tragédia”.
275“Maker”, In: Else, 1957, p. 8.

276Cf. Poet. 9, 1451b 27.
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verossimilhanga € que isso se realize apds aquilo também por
necessidade ou por verossimilhanga (Poet. 15, 1454a 33-38).

Nesta passagem, Aristoteles parece estabelecer que o necessario e o provavel
devem existir e conviver enquanto liame subjacente ao enredo, pois afirma que tal ligacao
deve conduzir a elocucdo (/éxis), ou seja, as falas componentes do dia-logo poético, como
expressdao do pensamento (diandia) das personagens, e por isso, a partir do pensamento e
do carater (éthos) das personagens como causas naturais da acdo (pragmata), e do

encadeamento das agdes umas com as outras.

Neste sentido, compreendemos a expressdo sunistasthai tous muthos como
equivalente a “com-pdr enredos”. Para tanto, deveremos tracar algumas observagdes de
como sugerimos entender o verbo sunistémi, bem como porque optamos por “enredo”
para a tradugdo de mythos. O sentido de poiésis genericamente ¢ aceito como “produgdo”,
no sentido de que a arte poética (poietikés), opera uma e-laboragdo, isto ¢, aquilo a que a
terminacao -sis remete, a nogao abstrata do ato de fazer (poiésis). Sendo assim, o poeta,
ou seja, o fazedor de poesias, tem por tarefa fazer a “re-uniao”, ou seja, o ato de por em
conjunto, de forma a produzir uma “com-posi¢do” poética. Assim, resguardamos o
entendimento de elaboragdo criativa operada pelo poeta como a jun-¢ao das “pegas”, isto
¢, dos elementos constitutivos que irdo compor a tragédia. No caso do enredo (mythos), as
acOes mimetizadas (mimesis praxeos), irdo com-por o dra-ma. De forma que podemos
acatar a interpretacdo de que a tragédia ¢ a “mimesis da prdxis”; ou, em outras palavras, a

representacdo mimética das agdes humanas.

No sentido de que, com isso, 0 poeta também ird “descobrir” relagcdes “por
necessidade ou por probabilidade”, no ambito da acdo dramadtica, e que, por definigdo,
imita, mimetiza, ou “representa” a praxis. Por isso, o mythos pode, para nds, ser
compreendido como o “enredo”, isto ¢, a “trama dos fatos” representados, ou seja, o “fio
de estoria” ou “entrecho dramatico”, que ird se estabelecer como o fio condutor da trama
ou enredo, que se identifica com a “acdo representada” pelos poetas por “necssidade ou

por probabilidade”, ou seja, através da poesia dramatica.
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Com isso, acreditamos usar o vernaculo “cria¢do”, no sentido de que o poeta, na
realidade, re-cria e e-labora uma com-posi¢do do enredo, a partir dos mitos tradicionais,
isto ¢, da historia de pessoas que agiram e operaram situagdes semelhantes, como os
“Insignes representantes de familias ilustres” (cf. Poet. XXX); embora Aristoteles admita
que até mesmo algumas tragédias, cujos argumentos eram totalmente ficcionais,

conseguiam atingir sua funcao (érgon).

Pois, o prazer (hedoné) inerente a arte poética (poietiké), suscitada pelo
aprendizado que a representacdo poética (mimesis) oferece, e pela “purificacdo” dos
excessos das paixdes de terror e piedade, através da katharsis, aponta para o viés de que a
arte poética, em especial a poesia tragica, isto €, a representagdo dramadtica, possui papel
terapéutico (pelo “cuidado” (therapia) com as emog¢des humanas, ou com a parte emotiva
da alma humana (psyché)) e pedagogico (por promover conhecimento através de

raciocinios (sylogismos) propiciados através da mimesis). Pois,

[Clomo aprender e admirar é agradavel, necessario é também que o
sejam as coisas que possuem estas qualidades; por exemplo, as
imitacdes, como as da pintura, da escultura, da poesia, e em geral todas
as boas imitagdes, mesmo que o original ndo seja em si mesmo
agradavel; pois ndo € o objeto retratado que causa prazer, mas o
raciocinio de que ambos sio idénticos, de sorte que o resultado é que
aprendemos alguma coisa (Rez. [ 11, 1371b 5-10 — grifos nossos).

Assim, dizemos que o poeta produz, “fabrica”, ou ainda, “cria” (ou melhor
dizendo, re-cria), relagdes e situagdes no ambito da agdo mimetizada pelo drama, ao
compor seus “enredos””’. Portanto, a atividade poética do poeta incide no “ato poético
criativo de pér em conjunto (com-por) os feitos que, uma vez mimetizados, constituem o

enredo ou o mito reapresentado” (PINHEIRO, 2015, p. 35-36, n. 2).

Para noés, essa concepgdo da arte poética se mostra relevante para a compreensao
da definicdo de tragédia como a “mimesis de uma acdo” (cf. Poet. XXX), como o re-
arranjo das acdes representadas pela tragédia, no ambito da mimesis ou representagao

277Para um grego, como Aristdteles, ndo ha criacio “ex-nihilo”, ja que todos os elementos constitutivos da
realidade sdo eternos, ¢ compreendidos como simples elementos constituintes da substancia (ousia).



183

dramatica, porque de acdes. Pois, no contexto do pensamento grego, “criar” significa
“descobrir”, no sentido de “descobrimento” “[d]as verdadeiras relacdes que existem
entre fatos, relagdes, que, de algum modo, estdo ocultas no préprio acontecer [...] Por
isso [...], ndo deixa de fazer do 'acontecido' o 'acontecivel' por verossimilhanga e
necessidade. A imitac¢ao é, pois, imitacdo criadora” (EUDORO, 1991, p. 246-247; N.T. —

grifos nossos; italicos no original).

Para Else (1957, p. 9), a poiesis, isto €, o fazer, construir ou elaborar um poema, ¢
de fato a arte poética que se efetua por ela mesma. A poiesis representaria o processo de
elaboragdo como um ‘“guia” na mente do poeta; uma espécie de arcké que ira se suceder
no poema acabado. Neste sentido, “arte é uma atividade, e o tratado de Aristoteles
concerne primariamente acerca de uma atividade, apenas secundariamente acerca de seu
produto, o poema”*® (ELSE, 1957, p. 9). Portanto, as partes (mdria), se referem a arte
poética (poietiké), por ela mesma, e portanto sdo partes da atividade produtiva,

constitutivas de seu produto, e ndao meramente partes do poema.

Assim, principiar a partir dos principios significa que as primeiras coisas se
referem a estrutura abstrata do género poético e das differentiae, e ndo acerca de detalhes
concretos do fazer poético, de modo que comegamos com a arte poética e suas espécies, €
ndo com referéncia a poetas ou aspectos da pratica poética. “O principio natural [prota
physei], sao o universal ou geral em oposi¢ao ao particular, o inteligivel em oposi¢cdo ao
sensivel, a causa ao causado” (ELSE, 1957, p. 10). Com isso, Aristoteles parece afirmar
que comegar pelas coisas primeiras ¢ comegar pelas causas da producdo poética, “seus
elementos genéricos universais”, o que justifica a abordagem de Else da “arte como

causa”.

4.2 — Mimesis como principio fundante da poética

Else (1957, p. 12), enfatiza ainda que a lista das espécies de arte poética (poietiké),

mencionadas por Aristoteles, ndo pretende ser exaustiva, mas representativa, e tais

278“Art is an activity, and Aritotle's treatise is concerned primarily with an activity, only seccondarily with
its product, the poem”.
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espécies ndo sdo “ramos de poesia”, mas da arte poética enquanto tal. Nos interessa
compreender como Aristoteles insere o conceito de mimesis, de modo a estabelecer que
assim como produgdo poética (polesis), o sentido empregado € verbal e ativo, e, portanto,
mimesis ndo se refere a imitagcdes ou modos de imitacdo, mas sim a “processos de
imitacdo”, ou “mimetiza¢des”. No sentido de que as poténcias das diversas espécies de
arte poética estdo conectados com a mimesis, Else (1957, p. 12), se refere ao processo
mimético como a atividade da poética (poietiké)*”. Portanto, para nds, a arte poética é
essencialmente definida por meio da mimesis, ou através de sua representacao poética, ou
seja, o processo de producdo mimética € que define o fazer poético e seus produtos, isto &,

0s poemas.

A respeito do lugar (topos), da poética, Else ird afirmar que o mesmo ¢
estabelecido pela composi¢do da trama, ou do entrecho de agdes mimetizadas, e nao
especificamente na encenagao teatral, ou na composicao do poema através da linguagem
poética. “Seu locus ndo esta na performance ou apresentacao, onde o trabalho do poeta
finalmente alcanca o publico, nem mesmo na composi¢do linguistica do poema em
palavras e versos, mas especificamente na elaboragdo do enredo, o 'fazer' de todas as

formas possiveis de a¢do” (ELSE, 1957, p. 12 — italicos no original; negritos nossos)**.

r

Neste sentido, o contexto primordial da composi¢do poética, isto é, do poema
tragico, se efetua na elaboragdo do entrecho das acdes mimetizadas, isto ¢, na trama dos
fatos representados. O “nexo intimo” entre as acdes representadas pelo poema,
concatenadas “por necessidade e probabilidade”, que se identifica como aspecto inerente a

racionalidade poética

Else (1957, p. 13), considera discrepante a ambiguidade entre os entendimentos de
poética como fazer e como imitagdo. E, ainda, afirma que, etimologicamente, poiein se
refere aos versos e ao poema, a coisa que o poeta produz (poiema), isto €, a coisa feita,

que se identifica com o poema singular; enquanto mimeisthai “inerentemente” se refere ao

279Else, 1957, p. 12: “The mimetic process is the activity of poietiké (either 'itself or its species, e.g.,
tragodias polesis).” Trad. nossa: “O processo mimeético ¢ a atividade da poética (quer por si mesma ou suas
espécies, por ex., a poesia tragica.)”.

280Else, 1957, p. 12: “Its locus is not in the performance or presentation, where the poet's work finally
reaches an audience, nor even in the linguistic composition of the poem in words and verses, but specifically
in the drafting of the plot, the 'making' of the over-all form of the action”.
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produto, ou seja, aquilo que é representado. O primeiro atribui ser papel dominante da
tarefa do poeta, enquanto o segundo se identifica com o seu objeto. Para Else (1957, p.
13), Aristoteles parece ter deixado a questdo teorética acerca da esséncia da poética de
lado, e ao elencar as espécies de poesias, estaria a rememorar as formas de arte mimética

reconhecidas entre os gregos.

Apesar disso, Else considera plausivel a sugestdo de Rostagni (1926, p. 441 apud.
Else, 1957, p. 14 n. 55), que aponta para a perspectiva de “que as questdes teoréticas
basicas conectadas com mimesis teriam sido discutidas no diadlogo Dos Poetas ™' (1957,
p. 14). Como sabemos, o referido didlogo da juventude aristotélico teria como objeto a
poesia e seu processo de producdo (poiésis). Porém, o fato é que esta obra se perdera no

tempo, restando-nos alguns fragmentos doxograficos.

Para Else (1957, p. 14), o assunto quanto a denominagdo poeta referente a métrica
utilizada descrita por Aristoteles, no que se refere 4 “mimese elaborada”*** (poioito tén
mimesin®?), requer diferencia-los ainda quanto a matéria, ou seja, ao assunto ou contetido,
pois exceto a métrica, nada ha em comum entre os escritos de Empédocles e Homero, pois
chamamos ao primeiro fisidlogo (physiologos), isto ¢, “naturalista”, e ao outro, poeta

(poietén).

A excecio daqueles homens que relacionam a composicio poética (10
poiein), a métrica (ton métron), ¢ assim nomeiam uns de poetas
elegiacos (elegeiopoious), outros de poetas épicos (epopoious),
designando-os pelo nome comum a métrica utilizada e ndo em funcdo da
mimese efetuada (mimesin poietas). De fato, tem-se o costume de
nomear desse modo aqueles que expdem, por meio da métrica utilizada,
uma questdo médica (iatrikon), ou cientifica (physikon), mas ndo ha
nada em comum entre Homero e Empédocles, exceto a métrica (dia ton
métron); eis por que designamos, com justica, um de poeta (poietén), o

281Else, 1957, p. 14: “These unresolved difficulties plausibility to Rostagni's sugestion that the basic
theoretical questions connected with mimesis were discussed in the dialogue On Poets”.

282Tradugio Pinheiro. Trad. Eudoro: “composi¢des imitativas”. Trad. Gazoni: “mimese”. Trad. Else:
“imitation”.

283Cf. Poet. 1447b 13.
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outro de naturalista (physiologon), em vez de poeta (Poet. 1, 1447b 13-
20 — grifos nossos)***. 2%

Para avangarmos, deveremos discutir o substantivo (nominativo), poién que diz
respeito ao fazer poético, isto é, ao labor de produzir poemas. Estes Gltimos se definem
como essencialmente miméticos (ao passo que a metrificagdo tem carater acidental); no
sentido de que a “feitura”® do poema se efetua pelo poeta através da mimesis, de modo
que o processo de mimetizagdo incide na atividade artistica (teckné), como movimento
produtivo (kinesis poietiké), ao qual tem por principio (arcké), do movimento, isto ¢, sua

causa eficiente, aquela que se identifica com a arte no artista.

Assim, as artes poéticas se distinguem segundo o meio utilizado, sejam eles
tomados conjunta ou separadamente, e que t€m o ritmo como prioridade, ja que, de algum
modo, “o ritmo e o canto acentuam o aspecto musical, e o ritmo e a métrica enfatizam o
logos” (PINHEIRO, 2015, p. 45, n. 21). De fato, ha certa prioridade ontogenética do
ritmo com relagdo ao logos poético (didlogo ou elocugdo poética), ou ao canto melodico
ou melopeia (mélei), que constituem — efetiva e respectivamente — as partes do drama

tragico interpretadas pelos atores (prélogo, episddio e €xodo), e as partes constituidas pelo

284Seguimos a tradugdo de Pinheiro, 2015, p.43-45.

285Trad. Eudoro: “Porém, ajuntando & palavra 'poeta’ o nome de uma s6 espécie métrica, aconteceu
denominarem-se a uns de 'poetas elegiacos', a outros de 'poetas épicos', designando-os assim, ndo pela
imitacdo praticada, mas unicamente pelo metro usado. Desta maneira, se alguém compuser em verso um
tratado de medicina ou de fisica, esse serd vulgarmente chamado 'poeta’; na verdade, porém, nada ha em
comum entre Homero ¢ Empédocles, a ndo ser a metrifica¢do: aquele merece o nome de 'poeta’, e este, o de
'fisiblogo', mais que o de poeta”. Trad. Gazoni: “[E]xceto porque os homens, unindo o fazer ao metro,
chamam uns de poetas elegiacos, outros de poetas épicos, declarando-os poetas ndo a partir da mimese
realizada, mas de acordo com o metro usado. Pois mesmo se fosse publicada matéria médica ou fisioldgica
em metro, o costume ¢ chama-los assim. Mas nada de comum hé entre Homero e Empédocles, exceto o
metro. Por isso a um costuma-se chamar com justiga poeta e, ao outro, antes naturalista que poeta”. Trad.
Else: “[E]xcept that people of course attach the word 'making' to the kind of verse and speack of 'elegiac
poets' (‘elegiac-makers'), and of others as 'epic poets' (‘epic-verse-makers'), not on the basis of their being
'poets' by virtue of their imitation, but applying the term lump-fashion by reason of their verse; and in fact
if they put out some medical or scientific work in verses, people customarily give them that name, and yet
Homer and Empedocles have nothing in common except their verse, hence the proper thing is to call the one
poet, the orther a scientific writer rather than a poet”. (“Exceto aquelas pessoas que naturalmente anexam a
palavra 'fazedor' [i.e., produtor], ao tipo de verso e fala dos 'poetas elegiacos' (‘fazedores-elegiacos'), e os
outros como '"poetas épicos' ('fazedores de versos €picos'), ndo tomando por base o seu ser 'poeta’ em virtude
de suas imitacdes, mas adicionando o termo aparente em razao dos seus versos; ¢, de fato, se eles colocam
algum trabalho médico ou cientifico em versos, as pessoas costumeiramente dao a eles aquele nome, ¢ ainda
Homero ¢ Empédocles ndo tem nada em comum exceto seus versos, dai a coisa apropriada ¢ chamar um
poeta, o outro um escritor cientifico mais do que poeta”.) (Todos os grifos sdo nossos.)

286Trad. Else: “made”.
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canto do coro (parodo, e estdsimo). Pois, ao enumerar 0os meios aos quais 0 processo
mimético se efetua, Aristoteles ird enuncid-los de maneira diversa, como, por exemplo,
quanto ao “ritmo, linguagem e melodia”®’ (1447a 23), ou com “ritmo, canto e métrica”**

(1447b 26).

De todo modo, devemos entender que a mimesis se da através dos meios. Os
artistas da dancga, por exemplo, separadamente da melodia (harmonia), apenas através do
ritmo (rithmds), “mimetizam carateres, afec¢des e agdes™. De tal modo que quando
perguntamos pelo o qué imitam, iremos buscar o objeto da mimese, enquanto se
perguntarmos com o qué imitam, estaremos buscando o modo pelo qual ocorre a mimesis.
O modo ¢ portanto a forma, isto €, o método com que se imita algo (o objeto, ou melhor,

as qualidades humanas mimetizadas), através dos meios essencialmente miméticos.

Por fim, Else (1957, p. 16), considera que Aristoteles agrupa as espécies de arte
poética a partir de trés differentiae independentes, classificadas sob diferentes critérios, e
assim examina todo o campo das artes poéticas, a partir de cada um deles. Com isso, Else
sugere que Aristoteles ndo procede “por divisao” (diarésis), isto €, através de analise por
dicotomia; mas, sim, que a “Poesia ¢ para ser classificada pela interacao de trés diferentes
critérios, ndo pela sucessiva aplica¢do de apenas um”** (ELSE, 1957, p. 16), de modo que

interessa-nos compreender o que as trés differentiae significam e como operam.

No entanto, o que ha de se notar, segundo Else (1957, p. 16), é que dentro de cada
uma das divisdes tripartidas, Aristoteles procede “por divisdo” (diarésis), o que refletiria
que, ao menos nesta parte do tratado, Aristoteles seria um “platonista”. Assim, sob a égide
de cada 'medium’, ou seja, meio (en ois mimotintai), poderiamos compreender dois tipos
de arte, as musicais, ¢ as ndo musicais, com a possibilidade de um terceiro tipo, uma
classe mista, ao lado das anteriores. Sob o objeto de imitagdo, imitacdo de “homens
elevados” (spoudaioi), ou de “homens inferiores” (phaiiloi). E ainda, sob o modo da

imitagdo, os modos narrativo, dramatico, ou misto.

287“[Rlythmé kai I6go kai harmonia”, (1447a 23).
288“[Rythmé kai mélei kai métro”, (1447b 26).
289Tradugdo nossa do grego; cf. Poet. 1447a 29-30 (mimoiintai kai éthe kai pathe kai praxeis).

290“Poetry is to be classified by the interaction of three different criteria, not the sucessive application of a
single one”.
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4.2.1 — Poéticas da imagem e da voz

Aristoteles parece distinguir, inicialmente, as artes que mimetizam através de
imagens, referentes as artes visuais, tais como a pintura, a escultura, e, ainda, a
arquitetura, das artes que mimetizam por meio dos sons, como € o caso da musica, ou das

artes poéticas propriamente ditas, isto €, as poesias épica, ditirambica, trdgica, ou comica.

De fato, assim como alguns mimetizam [mimountai] muitas coisas,
apresentando-as em imagens [apeikdzontes] por meio de cores e
esquemas (em funcio da arte [dia técknes] ou do habito [dia
synetheias]); outros o fazem por meio do som [dia tés phonés], tal como
nas artes aqui mencionadas: todas elas efetuam a mimese [poiotintai ten
mimesin] por meio do ritmo, da linguagem e da melodia [en rythmo
kai 16go kai harmonia], quer separadamente ou em combinagdes®
(Poet. 1, 1447a 19-24).

Else considera a distingdo aristotélica a partir dos meios da imitagdo como “o
elemento mais material e distante a partir da esséncia da arte poética”*** (ELSE, 1957, p.
17); e, neste sentido, aponta para o fato de que o tratamento aristotélico ¢ hierarquico,

comegando pelo menos e terminando pelo mais significante.

Else (1957, p. 18), considera ainda que a distingdo aparentemente simples e
evidente ¢, na verdade, reflexo de certa perplexidade, apesar de sua aparente simplicidade.
De um lado, estao as espécies de arte poética que imitam por cores e figuras, e do outro, a

291Seguimos a traducdo de Pinheiro. Trad. Eudoro: “Pois tal como h4 os que imitam muitas coisas,
exprimindo-se com cores e figuras (por arte ou por costume), assim acontece nas sobreditas artes: na
verdade, todas elas imitam com o ritmo, a linguagem e a harmonia, usando estes elementos separada ou
conjuntamente”. Trad. Gazoni: “Pois assim como uns mimetizam muitas coisas colocando-as em imagem
por meio de cores e figuras (uns por técnica, outros por habito), e outros por meio da voz, assim também se
déa nas artes mencionadas: todas efetuam a mimese por meio do ritmo, da palavra e da melodia, usados
separadamente ou misturados”. Else: “First, in the same way that certain people also imitate many things by
making images of them with colors and shapes — some through art, some through habit and routine —
whereas others do it with voice, so in the case of the above-mentioned arts they all perform the imitation in
rhythm, speech, and melody, but using the latter (two) either separately or mixed together”. (“Primeiro, no
mesmo sentido que certas pessoas também imitam muitas coisas pela produgido de imagens delas com cores
e formas — alguns através da arte, outros através do habito e da rotina — enquanto outros o fazem com a voz,
assim no caso das artes acima mencionadas, todos eles executam a imitagdo no ritmo, na fala, e na melodia,
mas usando os (dois) ultimos separadamente ou misturados™.)

292“[T]he element which is most material and farthest removed from the essence of the poetic art”.
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arte da voz, de forma que podemos encontrar um emaranhado complexo de trés meios

(media), o ritmo, a fala, e a melodia, e, com isso, quatro modos de combinagao.

Alguns produzem imagens ou reproducdes, outros usam a voz para imitar muitas
coisas, quer por arte, quer por hdbito ou experiéncia. Assim, para Else (1957, p. 19), s@o
pessoas diferentes as quais imitam com a voz ou que imitam com cores € formas. Assim, a
analogia aristotélica tem como instrumento o exemplo ou paradigma (paradeigma), que,
segundo Else, ¢ uma espécie de inducdo, e que tem por intuito comparar coisas umas com

as outras para clarificar ou conhecer melhor, outras.

Para nds, de sobremaneira, ¢ a partir dos elementos materiais constituintes da
esséncia da poesia, cuja concepcao formal (e, portanto, abstrata, conceitual, racional,
porém “imagética’), corresponde aos fundamentos ou principios epistémicos elementares
constituintes da racionalidade poética. Assim, o modo ou méthodos mimético ou de
imitacdo, no sentido de representacdo poética — o dramatico, por exemplo — referente a
defini¢do de tragédia (como paradigma das artes poético-miméticas), a partir de seus
meios € objetos essenciais, constituirdo os elementos através dos quais se elabora a
mimesis sera elaborada, como principio primeiro e fundante da arte poética, e cuja
apreensdo formal, através de conceitos e conexdes entre suas partes constitutivas e o todo
interpretativo, do ponto de vista racional, visa a elaboracdo da abordagem filosofica da

Poética, enquanto ciéncia,.

4.3 — Mimesis e racionalidade

Consideramos tornar plausivel, por analogia, concebermos a poética como o
conjunto das artes miméticas, através de divisao entre os poetas e demais artistas da voz,
por um lado, e, por outro, os artistas das imagens, isto ¢, escultores, pintores, e, até
mesmo, arquitetos. De forma que a poética terd como paradigma a tragédia, que se
configura como poesia dramadtica, que ird representar, através do exemplo, as relagdes
entre matéria e forma, ou ato e poténcia, do objeto de arte. E ainda, ao estabelecer relagdes

entre categorias formais, devidamente hierarquizadas, e cujas relagdes causais revelam
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possibilidades epistémicas da poética®, como o re-conhecimento da tragédia do ponto de
vista de uma estrutura formal, hierarquica, e moldavel, de forma que de tal modo

intentamos em defender que tal concepcao corresponde a racionalidade poética.

Else (1957, p 20), questiona quem seriam os imitadores pela voz; e elenca “poetas
rapsodos, recitadores, atores, € cantores”, ou seja, todos aqueles que tém como meio (ou
medium), de sua atividade artistica, e portanto mimética, especificamente a voz humana.

Para tanto, nos recorda do conceito de hipokrisis ou hipokritiké, na Retorica.

Aristoteles, apds tratar dos trés aspectos essenciais de todo discurso que tem por
fim a persuasdo, ou seja, “de acordo com a natureza do assunto (...) aquilo que ¢
naturalmente primeiro, ou seja, os elementos a partir dos quais se obtém persuasividade”,
faz o apanhado formal das provas de persuasdo (ou pistis), que sdo, portanto, o (i) carater
do orador (éthos), a (ii) emocao (pdthos) suscitada pelo discurso, e o (iii) /dgos, isto €, a
“razao” demonstrada pelo discurso, seja na forma de exemplos, ou mais crucialmente

através dos entimemas.

Em segundo lugar, “a disposicdo destes elementos no enunciado”. Além do
terceiro aspecto a ser levado em conta por oradores e poetas, e por isso, de suma
importincia (se se levado em conta a assuncao dos dois primeiros aspectos do discurso),
que ¢ a elocugdo (/éxis), relacionada ao poeta ou ao orador, isto €, que diz respeito a sua

atuagdo artistica enquanto poeta ou orador.

O terceiro dos pontos (..) sera o dos aspectos respeitantes a
pronunciagdo® [hipokrisis]. Esta, na realidade, s6 muito tarde fez sua
entrada, inclusive na tragédia e na rapsodia, pois, inicialmente, eram os
proprios poetas que representavam suas tragédias. E, porém, evidente
que existe algo deste género também na retorica, tal como na poesia (...)
A pronunciagio [hipdkrisis], assenta na voz, ou seja, na forma como
€ necessario emprega-la de acordo com cada emocio (...), € como
devem ser empregados os tons (...), e também quais os ritmos de
acordo com cada circunstincia. Sdo, por conseguinte, trés os
aspectos a observar: sao eles volume, harmonia e ritmo [...] Além
disso, a representagdo teatral € algo inato e o mais desprovido de técnica
artistica, enquanto na [sic] expressdo enunciativa ¢ um elemento

2931sto ¢, da arte de com-por poesias.
294Equivalente ao termo latino actio ou pronuntiatio.
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artistico. Por isso, os atores que sdo melhores neste aspecto ganham e
tornam a ganhar prémios, tal como os oradores pela pronunciacdo. Na
verdade, ha discursos escritos que obtém muito mais efeito pelo
enunciado do que pelas ideias. Os poetas foram os primeiros, como
seria natural, a dar um impulso a este aspecto. Efetivamente, palavras
sao imitacgoes, e a voz é, de todos os nossos 6rgaos, o mais apropriado
a imitacdo. Por isso, as artes entdo estabelecidas foram a rapsodia e a
representagao teatral, além de outras mais (Ret. 111 1, 1403b 20ss).

Portanto, ao que diz respeito a expressdo (léxis), isto é, a forma caracteristica de
como o enunciado do discurso é emitido, através da voz, Aristoteles o considera como
relevante e decisivo para o sucesso de poetas e oradores, levando em conta que a principio
os proprios poetas apresentavam suas poesias, quando mais tarde o “papel” passou a ser
representado por atores, chamados “hipocritas™ (hipokrites), no sentido de que o valor dos
enunciados, o que inclui seu ‘“argumento” (/ogos), a emogao (pdthos), suscitada pelo
discurso, bem como o carater (éthos), das personagens (ou do orador), sdo literalmente
“representados” por outrem, os atores, que neste sentido, dizem, sentem, e refletem
escolhas “por debaixo” das aparéncias, ou, em outras palavras, “por detrds” da mascara. A
hipo-krisis corresponde ao julgamento realizado por trds das mascaras, e que

essencialmente diz respeito ao interesse proprio e indeterminado daquele que o pronuncia.

De modo que o ator interpreta (o “papel” de) um personagem dotado de carater
(éthos) e pensamento (diandia), e que — crucialmente — age. E, que devido a um erro
(hamartia) na agdo, cai em infortinio. Porém, tal infortinio se refere a “vida
(representada) da personagem”, e nao do ator (hiproktikés), que mimetiza tais agdes e
emocdes (ou ainda, imita o carater e o pensamento das personagens através de sua
atuacdo, ou das acdes representadas). Tal representacdo ocorre através da linguagem
(logos) poética, que constitui o enredo (mythos), que, por sua vez, ¢ constituido pelo
reconhecimento (anagnoris) e pelas reviravoltas ou peripécias (peripethéia) ocasionadas
pelo ultimo, e que conduzirdo o publico ao sentimento tragico (pdthos), cuja descarga
emocional repentina, a catarse (katharsis) dos sentimentos de terror (horror, pavor, fobia),
e piedade (compaix@o, misericordia), ird ocasionar a “expurgacdo” ou “purificacdo” dos

excessos de tais emocdes por meio da catarse dos mesmos.
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Tal pathos tragico ¢ simultaneamente compartilhado pelos espectadores (a partir da
atuagdo mimética dos atores, ou ainda, ao ouvir a tragédia, a partir de uma leitura), por
identificacdo para com as acdes das personagens, isto ¢, pela semelhanga, coeréncia,
conveniéncia ¢ bondade relativas ao cardter das personagens e das expectativas
contextuais do publico espectador, que passa a “sentir 0 mesmo” que as personagens, ou
seja, através de empatia estabelecida entre personagens e espectadores, de modo que a
katharsis abate espectadores “ao mesmo tempo” que as personagens (cf. Poet. 14, 1453b

12-14).

Assim, ¢ a partir do jogo dramatico, isto ¢, pelo fluxo das agdes mimetizadas (o
enredo ou fio de estoria, melhor “concretiza” o prazer inerente a catarse dos excessos de
terror e piedade, através da representagdo poética, ou seja, da mimesis. Aristoteles
considera ainda que as palavras sdo imitagdes do pensamento (diandia), cujo veiculo

essencial, e privilegiado para tanto, ¢ a voz humana; pois,

Pertence ao 'pensamento' [kata tén didnoian] tudo o que deve ser
suscitado pelo discurso [Aypo toii logou]. As partes do discurso sdo:
demonstrar, refutar e suscitar paixoes (...), ¢ ainda o efeito de ampliagdo
e o de redugdo. E evidente que também precisamos nos servir das
mesmas formas na organizacdo dos fatos (...). A Unica diferenca é que
no caso da tragédia esses efeitos devem aparecer sem explicacao,
enquanto no caso do discurso retdrico eles devem ser suscitados pelo
orador e constituidos em funcdo do que se diz (Poet. 19, 1456a 34-
1456b 8)*°.

295Trad. Eudoro: “O pensamento inclui todos os efeitos produzidos mediante a palavra; dele fazem parte o
demonstrar e o refutar, suscitar emogdes (...) € ainda majorar e o minorar o valor das coisas (...) Apenas
com uma diferenca: [na poesia], os sobreditos efeitos devem resultar somente da acdo e sem interpretacao
explicita, enquanto [na retorica] resultam da palavra de quem fala”. Trad. Else: “"Thought' includes all those
effects which have to be deliberately produced by speech. The categories under this heading are (1) proof
and refutation, and (2) the producing of emotions [and also exaggeration and depreciations]. And it is clear
that in tragic actions also one must use 'thought' under the same categories (...); except there is this much
difference, that the forme (pair) should be 'brought home' without explicit exposition, while the latter must
be deliberately produced in speech, by the speacker, and emerge as a result of his speech”. (“'Pensamento’
inclui todos aqueles efeitos que tém de ser deliberativamente produzidos pelo discurso. As categorias sob
esta rubrica sdo (1) prova e refutagdo, e (2) a producdo de emocgdes [e também o exagero e deprecia¢des]. E
isto € claro que nas agdes tragicas também ¢ necessario um 'vir a tona' sem exposigdo explicita, enquanto o
ultimo precisa ser produzido deliberativamente na fala, pelo orador, e emerge como um resultado de seu
discurso”.) Gazoni ndo traduz os capitulos XIX ao XXII, da Poética, em seu trabalho.
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Nossa hipotese reside no fato de que as categorias do discurso retdrico também
podem ser também utilizadas pela poética, e parece ser assentada na ideia de que ambas as
espécies de discursividade (logos), se sustentam ontogeneticamente (isto é, emergem
como propriedades supervenientes), a partir da racionalidade poiética ou “produtiva”
(diandia poietiké), que — de um lado (i) embasam a Retorica e a Poética enquanto espécies
de ciéncias produtivas (epistéme poietiké) —, e por outro lado, (ii) se referem a exceléncia
(areté), de tal género de racionalidade, que se identifica com as formas ou espécies de

discursividade (logos), que tém por fim a persuasao (peithos), ou a catarse (kathdarsis), isto

¢, respectivamente, a retdrica e a poética.

Sendo assim, para nos, o logos poético — como constituinte essencial do enredo
(mythos) —, € constituido pelo carater (éthos), e o pensamento (diandia), das personagens,
como causas naturais da acdo (pragmdta). Segundo Aristoteles, a expressdo do
pensamento ¢ a elocugdo poética (/éxis), ou linguagem metrificada, isto €, através do ritmo
(rythmos), e da melodia (harmonia), que ora se coloca como canto (méllei), ora como
dialogo, cujo méthodos de mimetizagdo primdrio, € o espetaculo, ou seja, como aspecto
inerente ao seu fim (zélos), é o ser encenada por atores. Porém, o fim (#élos) fundamental
do processo de producdo mimética de uma acdo (prdxeos), € aquele associado a sua
funcdo (érgon), que — no caso da tragédia — se identifica com a catarse (katharsis), do
pdthos da tragédia, isto €, o sentimento tragico, como o misto de terror e piedade, e que
gera o prazer inerente a0 mesmo, e certo alivio, apds a descarga emocional violenta que

caracteriza a catarse. Dai seu papel terapéutico.

Porém, tais espécies de discursividade poiéticas tém ‘“fungdes” especificas, e
buscam “produzir efeitos” inerentes as suas formas de discurso, tais como o afirmar e
refutar (compartilhado pelo discurso cientifico, teorético), o ampliar ou diminuir
(engrandecer ou depreciar), compartilhado pelos discursos éticos e politicos, isto €, sob a

¢gide da racionalidade pratica (dianoia praktiké); e ainda o suscitar emogdes,

o~

especialmente essenciais na retérica e na poética, sendo que na primeira o resultado

o~

explicito, a partir do discurso proferido pelo orador; enquanto, na segunda, tal efeito

implicito ou subjacente a poesia tragica, ou seja, no entrecho do jogo dramatico, isto €, no
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arranjo inerente as acdes tragicas, que deve ser surpreendente e aparentemente sem

explicagdo, para que o assombro que concorre para o sentimento tragico seja produzido.

4.3.1 — A voz (phoné) como veiculo do légos

Além disso, a poesia ¢ “representada” (mimetizada) por meio dos atores que
interpretam personagens em ac¢do (drontas), isto €, que agem, € por isso as personagens
(ou, os agentes em cena), sao chamados prattontas. Dai o fato de os atores serem
chamados, inicialmente, de hipdcritas, por vivenciarem emogdes, caracteres e
pensamentos as quais ndo lhe pertencem por esséncia, a ndo ser em forma de re-
apresentacdes miméticas, e serem, contudo, outra pessoa, um outro alguém, que as subjaz,
ou, em outras palavras, que fazem vir a luz, e permanecem como existéncia oculta que faz

vir a vida — através da mimesis — palavras, acoes, e paixdes de outrem

Neste sentido, Else (1957, p. 20-21), sugere que todos aqueles que faziam uso da
voz humana, como uma espécie de atividade ou técnica artistica, de inicio, o faziam muito
mais por habito ou “rotina”, e que portanto a expressdo “em fun¢do da arte ou do
habito”™®° (oi meén dia técknes ou dé dia synetheias®’), no sentido de que o sentido de
synetheias como “rotina” se assemelha ao de experiéncia (empeiria); o que, para nos,
requer habito (%éxis), adquirido por ou através da experiéncia, € que a estabelece como

arte (teckné)™®,

Para o autor, Aristoteles justifica sua distingdo no fato de que até mesma entre as
artes graficas e plasticas, pelo fato de que “a Grécia estava repleta de pedreiros e pintores
viajantes”, que executavam seus trabalhos principalmente “a partir da experiéncia ou de
ideias de rotina, ao lado de um niimero bem menor de artistas reais”*” (Else, 1957, p. 21).

Neste sentido, Else (1957, 24), se pergunta pelo fato de que a interpretagdo natural para a

296Trad. Pinheiro, 2015.
297 Poet. 2, 14472 20-21.
298Cft. Met. 11, 980b.

299“Or he [Aristotle] may be thinking simply of the fact that Greece was full of stonemasons and
journeyman painters, who worked chiefly from experience and routine ideas, alongside the much smaller
number of real artists”.
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expressdo dia tén phonés (“através da voz™"), tendo ldgos, isto €, “palavra”, discurso,
como uma espécie de sobreposicao semantica, de modo que phoné, a voz, se torna veiculo
do logos (da “palavra pensada”, em oposi¢do a grdphos, como “palavra escrita”), bem

como da melopeia (mélos), isto €, do canto.

“Voz” ¢ um barulho que significa alguma coisa, consequentemente
animais também a tem tanto quanto o homem; mas eles ndo tém /logos,
porque logos serve para a comunicagdo especificamente humana (que €
racional), ideias como justica e injustica. Nos homens phoné ¢ a
portadora do /ogos, o mecanismo fisico ou material pelo qual o /dgos ¢é
proferido®®! (ELSE, 1957, p. 24).

Gostariamos de acatar a tolerancia epistémica aristotélica que também garante

espaco para os animais®”

na experiéncia (empeiria), “os outros animais vivem com
imagens sensiveis ¢ com recordagdes, € pouco participam da experiéncia, o género
humano vive também da arte e de raciocinios” (Met. 1 1, 981a 26-28). Porém, o ldgos, ou
“palavra pensada” ¢ exclusividade do género humano, pois a linguagem (/ogos) € parte
inerente e intrinseca a sua comunicabilidade, que garante sua “sociabilidade”, e portanto
ao fato de que “o homem ¢ um animal politico, sensivel a justica” (Pol. XXX); e que
dizem respeito, portanto, as ideias ou concepg¢des racionais. Assim, o veiculo fisico e
material do pensamento (logos) é a propria voz humana, que, obviamente, reside no
corpo; embora o /ogos seja essencialmente um evento na alma humana (psiqué) — e, ainda,
pelo fato de Else (1957, p. 25), assumir que o /dgos pode ser incorporado na escrita, bem

como na voz humana*®, considera que os julgamentos poéticos podem ocorrer mediante a

leitura, ou a escuta das palavras ditas ou recitadas.

300Tradugio nossa do grego.

301 “Phoné is the vehicle of légos (or also mélos), but it is not the same thing. "Voice' is a noise which
signifies something, hence animals have it as well as men; but they do not have /6gos, because logos serves
for the communication of specifically human (that is rational) ideas such as justice and injustice. In men
phoné is the carrier of logos, the physical or material mechanism by which /ogos is uttered.”

302Cft. Met. 11, 980a 25ss.

303 Lembremos que Aristoteles valoriza a tragédia pelo fato dela ser capaz (dinamis), de suscitar seu efeito
(érgon); mesmo que apenas através da leitura aqueles que a simplesmente a ouvem ser recitadas.
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Contudo, Else (1957, p. 25), considera que o ldgos poético ¢ algo anterior e
essencialmente independente da voz (enquanto ser recitada ¢ acidental). “Dai, ao
considerar a arte da poesia, nés podemos considerar o /dogos em seu sentido "prioritario’,
como o texto moldado pelo poeta, antecedente a qualquer recitagdo ou performance®*”
(ELSE, 1957, p. 25 — italicos no original). Sendo assim, compreendermos o /dgos em seu
sentido prioritario, “antecedente”, ¢ compreender que o logos poético € composto por
linguagem moldada ou e-laborada “pelo poeta”, ou seja, de forma metrificada, e que, por
isso e por si, tal didlogo (dia-16gos™”), é dotado de ritmo (rythmds), e melodia (harmonia),
que se desdobra no canto ou melopeia (méllei). Nao ¢ dado confundir o trabalho (érgon),
efetivo do poeta tragico, especificamente, daqueles artistas que estdo ao lado de rapsodos

e atores, que possam projetar as palavras poéticas, e que, em seu carater (éthos), e funcao

(érgonm), estao ao lado de escultores e pintores.

Podemos ainda compreender que, para Aristoteles, o campo de atividades ao qual a
atividade artistica se insere, “reproduz” sensagdes, através de cores e formas (por
exemplo), ou daquilo que a voz emite, o /dgos poético, narrativo, “misto”, ou dramatico,
especificamente, embora o sentimento tragico (pdthos), lhe seja essencialmente inerente,
devemos inferir que — se ndo € de se esperar uma interpretagdo literal de mimesis como
imitagdo daquilo que, por exemplo, a musica mimetiza — a respeito da poesia tragica,
como exemplo especifico da arte poética, e que, entretanto, a estabelece como espécie
arquetipica do género poético, para nos, ha algo entre o carater (éthos), € o pensamento
(dianoia), das personagens, como causas naturais de suas agdes, que, no entanto, sao
expressas implicitamente no logos poético. Pois, “Nos poderemos ver que os meios
poéticos, em particular o logos, sdo implicitamente pensados como estando em um nivel

mais elevado do que o sensorial” (ELSE, 1957, p. 28).

O fato ¢ que o /dgos se tornara protagonista da tragédia, que ¢ definida como arte
dram-atica, e que por 1sso, mimetiza acdes, cujas causas necessarias ou provaveis o sao o

carater (éthos), das personagens e seu pensamento (diandia). Por isso, torna-se licito

304“Hence in considering the art of poetry we shall be considering ldgos in its 'prior' sense, as the text
shaped by the poet, antecedente to any recitation or performance” (italicos no original).

G

305Literalmente, “através da linguagem” (dia = através de; I6go = “linguagem”, “discurso”, “ordem”,
“razdo0”). Nao visamos esgotar a polissemia de /ogos, que provavelmente tem cerca de dezoito significados
atrelados as suas principais acepgdes, mencionadas acima.
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afirmar que, do ponto de vista ontoepistémico, o /dgos (o discurso inerente a poesia)
representa um nivel mais elevado do que as sensagdes, emocdes, suscitadas pelo poema,
isto ¢, o sentimento tragico (pdthos), puro e simples, mas que é através ou “por meio”
deste logos que tais objetos de paixdes ou emogdes sdo projetadas sobre o publico
espectador através da representacdo poético-mimética de personagens que agem, obram e
“vivem” na consciéncia dos espectadores, e que tém como pardmetros para suas
sensibilidades e julgamentos poéticos, acerca daquilo que ¢ mimetizado, exatamente o

contexto da Pdlis ao qual esta inserido.

Else (1957, p. 62), define ainda que “verso” (métron), inclui fala (logos) e ritmo
(ritmos); e que melopeia (mélos) € substituida por harmonia (melodia), enquanto “verso”
o ¢ por logos (fala); e termina a explicagdo por afirmar que “musica” e “verso” sdo
“ambas espécies de logos”. Else (1957, p. 63), diz ainda que, originariamente, “canto”
(mélos), significava “membro”, palavra que aplicada a arte do canto se refere a sua divisao
em membros, por isso, considera mais provavel tal referéncia a concepcao de estrofes,

embora admita que o canto grego se dava por estrofes e antistrofes.

Quanto a mélos (melopeia, o canto do coro, portanto), que, em oposi¢do a épe
(palavras faladas ou versos), mélos veio a “conotar especificamente palavras cantadas para
a musica”. Ao passo que métron” (metro), a métrica da fala e dos cantos, que constituem
os versos da composicdo poética como forma especifica de discursividade, “também
comecou por se referir a divisdo do tempo ou da relacdo entre as partes ou o todo, mas a

um estagio posterior ou lugar diferente no desenvolvimento™* (ELSE, 1957, p. 64).

4.4 — Méthodos e objeto da Poética

Percebemos que em todo assunto tratado até entdo, dos capitulos 1-3; Aristoteles
fornece como principio da argumentagdo, a definicdo de poesia, como as espécies de
poesia mimética, o que inclui cantos (méllei), e melodia (harmonia), e por diferencia-las;
enquanto delineia aspectos essenciais da definicdo de tragédia, através da divisao

306“Meanwhile mélos came to connote specifically words sung to music. Meanwhile métron also began by
reffering to a time-division or relation between the parts in the development.”
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(dierésis), dos elementos constituintes (ou “partes”), através da analise da poesia em geral,
através do destrinchamento ou separacdo dos meios, objetos € do modo em que ocorre a

mimesis.

Aristoteles partira do “elementar” — da definicdo de poesia como producao
mimética —, e procedera por analisar dialeticamente, ao operar a partir de separagdes das
“partes” da poesia mimética, de modo geral, e que irdo “ancorar” a definicdo de tragédia a
ser exposta em seguida. Tal procedimento “por divisdo” (dierésis), opera muito além do
que simplesmente a partir de dicotomias essencialmente contraditdrias entre si, para muito
mais “dissecar” conceitualmente, o que seja a arte poética, de modo geral, a poesia

tragica, a tragédia, como paradigma das artes poéticas, em especial, as artes dramaticas.

Tal procedimento essencialmente dialético permite a Aristoteles elaborar um tratado
mereologico da poesia mimética (de modo geral), e da poesia tragica (em oposi¢do a
comédia e a epopeia ou poesia épica), em particular, a partir de categorias formais
constitutivas e hierarquicas que descrevem a arte (teckné) — isto €, a habilidade — de tecer
narrativas (mythoi), compostas essencialmente pela faculdade ou poténcia (dynamis)
produtiva, do poeta, enquanto portador da arte poética (poietiké), isto €, como disposicao
“produtiva” de poemas, associada a um logos verdadeiro, que, através da experiéncia
(empeiria), ou de um caminho metodologico (méthodos), se constitua no poeta como
capacidade ou habito (/éxis) produtivo, ou habito relativo a producao, que, enquanto
racionalidade poética, ¢ um em vista da produgdo (poiésis) de poemas dramaticos™’,

oriunda da posse da arte (feckné) pelo poeta, ou seja, da arte no artista.

Com isso, nossa discussdo até aqui foi o dos fundamentos epistémicos da arte
poética, ou seja, “o ser da arte da poesia, genericamente e em suas espécies” (ELSE, 1957,
p. 125). Com isso, considera quea discussao aristotélica empreendida no capitulo 4, acerca
da origem e histéria da poesia, agora o ¢ tratado de modo sintético. “O que foi tratado
analiticamente, em forma sistematica, nos capitulos 1-3, agora vém a tona e aparece

sinteticamente, como um processo do desenvolvimento, do capitulo 4. Tornando-se

307Que, no caso especifico da tragédia, visa a kathdrsis e ao prazer (hedoné) inerentes ao sentimento
(pathos) tragico.
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logicamente segue o Ser, que é, de fato, o vir-a-ser do Ser que revela seu modelo®”®.”**

(ELSE, 1957, p. 125).

De tal forma, que parece apontar para o vir-a-ser, ou o engendrar-se, da poesia, isto
¢, sua histéria ontogenética, tendo como origem o fato de que “a agdo de mimetizar” ¢é
comum a todos os homens desde a infancia, e através das mimesis aprende suas primeiras
nogoes, e todos participam do conhecimento, que bem que alguns bem menos do que

outros, e aprender ¢ prazeroso.

308Pattern, “padrio”, comportamento, “modelo”, exemplo, ideal.

309“What was treated analytically, in systematic form, in charpters 1-3, now comes to life and is seen
synthetically, as a process of development, in charpter 4. Becoming logically follows Being, is in fact the
coming-to-be of Being which reveals its pattern”
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Conclusao: Racionalidade Poética como abertura epistémica

Nosso trabalho de tese consistiu na defesa de que também a arte (fechné), se
constitui como género de saber (epistéme), e ¢, portanto, neste sentido, dotada de
racionalidade, discernivel através de um /ogos especifico e distintivo, inerente a sua
atividade produtiva (poiésis). Sendo assim, para nds, também a Poética (poietiké), neste
sentido, corresponde a uma espécie genuina de ciéncia (epistéme) — cujo fim (¢élos) incide
na andlise e descrigdo formais, € da critica da poesia — dotada de méthodos peculiar, que
se identifica como auténtica espécie de racionalidade, que subjaz logicamente a
discursividade poética (o ldgos poético), como “fruto” ou atributo emergente da
racionalidade humana relacionada com a produgdo, isto ¢, a racionalidade produtiva
(dianoia poietikeé), que — para nds — sustenta ontogenética e epistemologicamente o género
das ciéncias produtivas (epistéme poietiké), ao qual circunda a Poética, bem como a
Retdrica.

Ou seja, pudemos reconhecer ao menos quatro dominios da dimensao humana, aos
quais ocorre, genericamente, o fato de serem dotados de racionalidade. Ou, em outros
termos, pudemos reconhecer quatro formas de conceber racionalidade, a partir da analise
da Poética do ponto de vista daquela. As quatro acepgdes analisadas por nos da
racionalidade s3o, em primeiro lugar, do ponto de vista da (i) faculdade humana (diandia),
capaz de (ii) ciéncia (epistéme), esta entendida como uma relagdo de correspondéncia, por
analogia, ou como espécie de “posse” ou “desdobramento” que o ser humano (anthropos)
pode possuir em func¢ao de sua poténcia (dynamis) racional, com sede na alma (psyché), e
cujo (iii) método (méthodos) expressa a racionalidade de tal ciéncia, cujo fim (zélos)
coincide com a produ¢do de uma espécie de (iv) racionalidade discursiva (logos), que se
revela como atributo “emergente” ou superveniente da racionalidade humana (diandia).
No caso especifico da Poética (poietiké), cujo objeto de estudo (theoréin) e de producao
(poiesis) se identifica com a poesia, como produto da racionalidade produtiva (diandia
poietiké), discernivel através de método (méthodos) especitico da Poética.

Sendo assim, buscamos defender ainda que a arte (fechné) também se constitui

através do estudo (theoréin) de uma regra racional (logos) apreendida de maneira
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logopéatica, ao ser apreendida formalmente através do conhecimento (epistéme),
proporcionado através de um caminho de investigacdo (méthodos), e que circunda e
analisa a poesia.

Assim, para nos, a racionalidade poética pode, de fato, ser definida como o
aspecto formal constituinte — enquanto esséncia — do /dgos poético, re-conhecido pela
faculdade intelectiva relacionada com a produgdo (diandia poietiké), por meio da ciéncia
(epistéme) a que se refere a Poética, cujo método apreendido formalmente e de maneira
imediata pelo nous, coincidira, do ponto de vista da racionalidade, com aquilo que o poeta
produz (poién): o poema (apreendido do ponto de vista de sua esséncia, isto ¢, do ponto de
vista formal).

Assim, através da Poética (poietiké) podemos ter conhecimento (epistéme), ou
seja, uma apreensao intelectiva do poema quanto a sua forma (éidos) — que se identifica
com sua esséncia’'’ — que ira ser com-posta com a matéria (ou o contetido), e que — para
nds — se constitui como substancia (ousia), concebida como composto de matéria e forma,
que se “fundird” na com-posi¢ao do enredo (mythos), cujo “arranjo” sist€émico constituinte
do poema dramatico, e-fetuado pelo poeta, se identifica com a racionalidade poética.

Sendo assim, portanto, a Poética (poietiké), pode ser concebida e entendida como
um género especifico de arte (tekhné), de com-por (poién) poesias, que, por um lado, se
refere a (i) disposicdo da alma (dynamis), relacionada ao fazer poético (poiésis),
acompanhado de raciocinio verdadeiro (cf. Etic. Nic. VI 4, 1140a 7), isto ¢, como uma
espécie de capacidade ou “habilidade” de produzir de acordo com o reto raciocinio,
segundo habito (héxis) ou “pratica” produtiva, adquirida através da experiéncia (cf. Ret. 1
1, 1354a 15ss; Met. 1 1, 981a 2), ou ainda, por inclinagdo do poeta (cf. Poet. 4, 1448b 22-
24), ou mesmo “por acaso”, como no caso da arte retérica (cf. Ret. I 1, 1354a 20), ou seja,
uma poténcia (dynamis) que se “aloja” ou que se estabelece no artifice como uma espécie
de habito (héxis) produtivo de com-por (synistémi) poemas, a arte poética (poietiké) que
reside no artista.

Enquanto por outro lado, a Poética se insere como (ii) ciéncia particular
(epistéme), inserida no género das ciéncias poiéticas ou “produtivas” (epistéme poietiké),

constituida por méthodos proprio e distintivo para a andlise da poesia tragica. Pois, devido

310Cf. Mer. X113, 1070a 9-13.
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a singularidade de seu objeto de estudo — o logos poético — a Poética como ciéncia
(epistéme) devera adequar-se, e por isso, admitir uma margem de “flutuacdo” em sua
abordagem metodoldgica, condizente com o grau de “variacdo” de seu objeto.

Para tanto, Aristoteles tece consideragdes metodoldgicas, no decorrer de seu
corpus, que nos permitiram considerar — por analogia — que: (1) a Poética consiste em
espécie de racionalidade auténtica inerente a poesia, e portanto, deveria ser considerada
enquanto género especifico de discursividade (logos), ou de argumentagdo — ao lado da
analitica, da dialética, e da retorica. E que a Poética como ciéncia também ¢ amparada
ontogenética e epistemicamente — por hipotese — pelo género da racionalidade poiética ou
produtiva (diandia poietiké), pois, para nds, assim como o género das ciéncias praticas
(epistéme praktiké) ndo visa somente a teoria mas a ag¢do (prdxis), consideramos — por
analogia — que as ciéncias produtivas visam a produgao (poiésis) efetivamente.

Porém, podemos admitir “conhecimento formal” quando este se referir ao
conhecimento estritamente tedrico acerca de algo, e portanto, como objeto de “mera
contemplagdo”, mesmo que tal “conhecimento formal” (teorético) se refira a acdo
(praxis), objeto da ciéncia pratica (epistéme poietiké), ou a producao (poiésis), objeto das
ciéncias produtivas (poietiké). Obviamente que, se de fato tal conhecimento formal diz
respeito ao aspecto teorético das ciéncias (epistemai), que este tipo de conhecimento serd
estabelecido ou “produzido” (poién), enquanto objeto de contemplagdo (theoria), pela
racionalidade teorética (dianoia theorike).

Este trabalho de tese buscou analisar a Poética do ponto de vista da racionalidade,
compreendida primeiramente como (i) o aspecto racional ou raciocinio inerente ao
discurso (logos) da arte, entendida primeiramente como techné, e em seguida — a partir da
distingdo entre Poética e poesia, a partir da perspectiva de que tanto o poema quanto a
Poética (enquanto epistéme), se constituem racionalmente, embora compreendamos tal
racionalidade inerente a poesia e a ciéncia que lhe compete, “caminhos” diversos, para
esta espécie de discursividade que se sintetiza no /ogos poético.

Sendo assim, pudemos analisar a racionalidade primeiramente como o raciocinio
subjacente a arte (techné) em geral, e, em seguida especificamente ao /ogos poético, isto &,
aquele inerente a poesia (analisada e distinguida pela e da Poética), especificamente.

Assim sendo, analisamos também a racionalidade do ponto de vista da faculdade humana
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(diandia), e como ciéncia (epistéme), para, mais tarde, alcancarmos o entendimento que
também o méthodos constituinte de determinada ciéncia, corresponde a sua racionalidade.

Acreditamos ter sido possivel sustentar a tese de que (1) o ser humano ¢é capaz de
possuir uma espécie de conhecimento (epistéme) especifico do universal (kathalogoy)
através da arte (techné), exatamente quanto ao aspecto formal (isto ¢é, das relagdes formais
entre causas), acerca de seres contingentes®'' — que s3o conhecidas pela parte calculativa
da alma®® —, e a isso chamamos racionalidade da arte, que engloba o que
compreendemos por arte (techné), bem como os aspectos peculiares das espécies de arte
poética, as quais conhecemos e “praticamos”, bem como aos seus produtos.

Neste sentido, importa reconhecermos a distingdo entre a percep¢do sensivel
daquilo que ¢, o “qué”, do conhecimento (epistéme), por intelec¢do, do universal inserido

nas coisas, isto €, o “porqué”.
9 b

Uma distingdo relacionada [entre a percepg¢do relacionada aos
particulares, e a compreensao racional dos universais], ¢ entre o “qué”
(to hodi) e o “porqué” (to dihoti, to dia ti). O "qué" é o reino do fato
observavel, que ¢ acessivel a percepgao; o “por qué” ¢€ a inteligibilidade
dos fatos (An. Post. I 2, 71b 9-16; 1 13, 79a 2-6). Os seres humanos
compartilham com os outros animais a capacidade de percep¢ao
cognitiva dos particulares e o "qué"; mas a capacidade de compreender o
universal e o "porqué" depende da razdo, e assim da aos seres humanos
um tipo distintivo de acesso cognitivo ao mundo. Uma consequéncia da
capacidade de compreender o "porqué" e os universais € que os seres
humanos podem se envolver em wum raciocinio inferencial

(syllogismos)** (HEATH, 2009, p. 4).

311Que compartilham consigo os atributos da singularidade e da variabilidade, pelo fato de se referirem aos
particulares, e portanto, aos seres dotados de matéria, ou seja, enquanto com-pdstos de matéria e forma
(éidos) ou esséncia. Gostariamos de defender, neste sentido, que a arte “imita a natureza” também no sentido
de que os produtos — tais quais 0os poemas — se constituem, assim como os seres naturais, como uma espécia
de enthelékia, pois o poeta incide movimento na matéria a fim de que esta adquira, ou, seja moldada pelo
poeta, através da fechné que reside no poeta, a uma forma especifica, que coincidird com a forma da poesia.
312Entretanto, REEEVE (2006) considera a parte calculativa da alma como estando relacionada
unicamente com a verdade pratica, cuja exceléncia ¢ a phronesis. Contudo, se a parte calculativa da alma se
relaciona com a classe dos seres varidveis, entre eles os produtos, parece-nos licito incluir também a
producdo (poiesis), como espécie de “calculo” dos melhores meios para se atingir um fim bom relacionado
ao produzir (poién).

313“A related distinction [...], is between the 'that' (to hoti) and the 'why' (fo dihoti, to dia ti). The 'that' is
the realm of observable fact, which is accessible to perception; the 'why' is the intelligibility of the facts (An.
Post. 12, 71b 9-16; 1 13, 79a 2-6). Humans share with other animals the capacity for perceptual cognition of
particulars and the 'that'; but the capacity to undestand the universal and the 'why' depends on reason, and s6
gives humans a distinctive kind of cognitive acess to the world. One consequence of the capacity to grasp
the 'why' and universals is that humans can engage in inferential reasoning (sy/logismos)”.
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Portanto, a tudo o que é dado conhecer, além da percepcao sensivel, o ser humano
¢ capaz de apreender cognitivamente, isto ¢, inteligir o universal que ‘“agrupa” ou que
corresponde ao particular nele inserido. De fato, a percep¢do do “qué”, ou do “puro dado
do fato®*” (Met. 1 1, 981a 30), se refere ao conhecimento do particular, que se da através
dos sentidos, € que com auxilio da memoria®’® e da phantasia (capaz de percorrer
caminhos a partir de nossas sensagdes internalizadas®®), é capaz de engendrar a
experiéncia (empeiria), como fim (télos) do poder cognitivo do aparato sensitivo humano
(aisthesis).

Embora Aristoteles admita que as sensagdes, memorias, imagens sensiveis (da
phantasia), e at¢ mesmo a experiéncia sdo compartilhadas — de certo modo — com os
animais; o ser humano “vive também da arte ¢ de raciocinios®'™ (Met. I 1, 980b 27-28).
Isto €, o género humano ¢ capaz de conhecer o universal e a causa, isto €, o “porqué” das
coisas.

Neste caso, ha necessidade de compreensdo racional envolvida em processo
inferencial proveniente da atuacdo da inteligéncia (nous) por meio da racionalidade
humana (diandia), que se desdobra formalmente sobre a realidade, para nds, dotada de
racionalidade (subjacente a natureza (physis)), e que € expressa através da linguagem
(logos), eminentemente racional, por homologia para com o pensamento (dianoia),
enquanto adquire conhecimento (epistéme) por analogia com o real.

Neste sentido, para Aristoteles, re-conhecer o universal imerso nas coisas
corresponde a cogni¢do das causas, que por sua vez permite o re-conhecimento da
substancia composta, por exemplo, a partir de seu substrato material (percebido pelos
sentidos e passivel de inteligibilidade) a partir do conhecimento da causa material, e de

314Tradugio: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[S]abem que a coisa é assim”.

315Do ponto de vista epistemolégico, meméria (mnéme), é reconhecida cognitivamente como faculdade ou
capacidade de aprender. E considerado sinénimo de Mnemosyne, que se refere a uma musa inspiradora da
poesia e da filosofia. Realmente, a memoria era associada a um dom ou dadiva das divindades, e por isso,
era costume antes de recitar poesias ou especular filosoficamente, a invocagdo das musas.

316BERTI (2010 (A)), aponta para o fato de que Aristoteles indica que a phantasia é “capaz de chegar [...]
além do ambito cognoscivel pelos sentidos” (p. 79), e que a imaginagdo (phantasia) é distinta e esta a meio
caminho entre a sensagdo e o pensamento, no entanto, “A imaginagdo, por sua vez, ¢ pressuposta pelo
pensamento, de modo que ndao hd pensamento sem imagina¢ao” (p. 81), e portanto, o que importa para noés,
a phantasia ¢ uma faculdade capaz de “evocar imagens produzidas pela sensag¢do” (p. 81).

317Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “[V]ive também pela arte e pelo
raciocinio”.
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sua forma, pelo re-conhecimento intelectivo de sua esséncia, e por isso, de sua substancia
primeira (porque universal e causa primeira).

Pois, de fato, para nos, o universal da poesia (isto é, sua estrutura formal), ja esta
dada na realidade enquanto objeto de estudo da Poética, e por isso sua esséncia & “re-
conhecida” formalmente por um ato de cognicdo, ou, dito de outro modo, através do
paralelo logico-ontoepistémico, cuja cogni¢do ou ato intelectivo ¢ sempre acerca de

algo’®. Pois,

Saber é dar-se conta das coisas. Esse dar-se conta do ato intelectivo ¢é
um estar “com” a coisa e “na” coisa [...]. Inteligir algo é apreender este
algo na unidade estrutural do ato da apreensdo [...] A inteleccdo é
certamente um dar-se conta, mas € um dar-se conta de algo que ja esta
presente” (ZUBIRI, 2011, p. 34/56 — itdlicos no original, negritos
nossos).

Assim, por exemplo, também a substdncia material — isto €, a matéria enquanto
substrato da existéncia de uma substancia composta — pode ser re-conhecida
racionalmente, isto €, formalmente, através da concepcao da causa material, ou de matéria,
envolvida e expressa por sua nogdo equivalente, como uma espécie de apreensdo
logopatica (isto ¢, cognitiva e sensorial®®) pelo noiis (inteligéncia), através da
racionalidade humana (diandia), e expressa pelo logos — como espécie de racionalidade
discursiva — seja ele emitido pela voz® (phoné), como seu veiculo proprio, ou pela escrita
(grdphos), como veiculo secundario.

De outro modo, podemos especular que tal substancia material também pode ser
apreendida através da percepcao sensorial, ou percebida pelo aparato sensorial humano,
que a associard — por analogia, isto ¢, como uma espécie de homologia ou de “razdo” — a
outras sensagdes resguardadas na memoria, e que — por “semelhanca” e abstragdo —,

engendrard a experiéncia (empeiria), e por meio desta ultima, uma espécie de saber

318Isto ¢, o inteligir é sempre sobre algo, o que revela sua intencionalidade, ou a semanticidade da
inteligéncia (nous), através da racionalidade humana (diandia). Em outro sentido, ha sempre algo a que se
refere a acdo (prdaxis), o pensamento (diandia), e o discurso (/0gos) humanos.

319De fato, ndo ha contradi¢iio entre o sentir e o inteligir, pois o pathetiké (referente ao pdthos), é o aspecto
passivo das faculdades sensivel e inteligivel, que subsiste ao lado do aspecto ativo, e portanto produtivo,
poiético, da faculdade intelectiva (nous), que reside na alma humana (psyché).

320Ver. Da Int. 1, 1, 16a ss. De fato, Aristoteles admite a voz (ou o discurso (/égos)) como simbolo das
afeccdes da alma.
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(epistéme), que vem a ser através da racionalidade humana (diandia), e cuja expressao € o
discurso (logos), racional, seja ele acerca do provavel (e, portanto, variavel), e
contingente, porque relacionado ao particular — embora circunscrito em um universal —,
como no caso da arte (techné), como a Poética, por exemplo, admitida como género
especifico de saber; ou daquilo que € necessario e universal, e por isso discernivel através
da razdo apoditica, predicados da ciéncia, cujo objeto sdo 0s seres necessarios.

Tal discurso racional (/ogos), por homologia com o pensamento (isto €, por uma
“relacdo” de semelhanca entre o que ¢ dito e o que ¢ pensado), se verdadeiro, ird
“corresponder” a realidade, de modo que tal “adequacdo” entre discurso (/ogos) e
pensamento (diandia), exprimird a verdade (alethéia) da coisa (ousia), ou estabelecera
uma relagdo de coeréncia entre discurso e pensamento, ¢ de consisténcia para com a
realidade, se o pensamento (dianodia) estabelecer uma relagao de analogia com a realidade
constituida pela substancia (ousia), que, por abstracdo, também pode ser concebida e
reconhecida analogicamente, isto ¢, intelectualmente, ou percebida sensorialmente, por
homologia.

Assim, a racionalidade pode ser definida como pressuposto da legalidade l6gico-
ontoepistemolédgica da realidade; como a relagdo entre pensamento (ou seja, o principio
racional da inteligéncia humana, o nous), que se desdobra sobre o real, isto ¢, a substancia
(ousia), elementarmente sustentada sobre principios racionais®', e por isso, passivel de re-
conhecimento pela racionalidade humana enquanto faculdade (diandia), e expressa pelo
discurso (logos), por homologia com o pensamento, € que deverd corresponder, por
analogia, a substancia (ousia), ou setor do real a que se refere o conhecimento (epistéme).

No caso especifico da arte poética (poietiké), o “referir-se ao universal” proprio da
poesia, vincula de algum modo a arte (fechné), enquanto forma especifica de saber
(epistéme), ao conhecimento do universal proprio da ciéncia (epistéme); e ainda — por
outro lado — a assemelha de algum modo a phronesis, pelo fato desta tltima exceléncia
dianoética também “participar” da parte calculativa da alma racional, ou seja, pelo fato de
compartilharem entre si o atributo que seus objetos se referem a classe dos seres variaveis;
e ainda, tanto a acdo pratica (prdaxis) quanto a producgdo (poiésis) lidarem com objetos

particulares.

321Crenga difundida entre a tradigéo filosofica realista hegemonica.
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Tal referéncia, bem como pelo fato das exceléncias intelectuais “possuirem a
verdade”, de algum modo, no induz a cunharmos de (2) Racionalidade Poética,
especificamente a arte (fechné) de com-por (synistémi) poemas, € como ciéncia (epistéme)
particular acerca da poesia (pelo fato de que tal assuncdo referir-se a tragédia, como
paradigma arquetipico das artes poético-miméticas). Assim, a racionalidade poética se
identifica com o método (méthodos) equivalente a sua estrutura formal, e hierarquizada, a
qual dis-pde a analise de seu objeto, a poesia, € que, por homologia, corresponde ¢é forma
da poesia, que por sua vez ¢ identificada com a arte poética em geral.

Neste sentido, gostariamos de propor, também, a no¢do de méthodos como
racionalidade especifica de um género de saber (epistéme), que corresponde, por sua vez,
ao modo de conhecer o objeto especifico de cada espécie de saber. Isto €, se ter ciéncia
(episteme) ou conhecer ¢ des-velar (alethous) a esséncia (ousia) das coisas, através do re-
conhecimento de suas causas, € que podem ser descritas discursivamente, isto ¢, de forma
predicativa, a partir das dez categorias®®, o “caminho” (méthodos) de investigagio
racional estruturante de determinada ciéncia (epistéme), de fato correspondera a sua
racionalidade especifica enquanto forma de saber.

Portanto, a Poética, como ciéncia, possui ‘“caminho” (méthodos) proprio e
peculiar, “adaptavel”, do ponto de vista metodoldgico, ao alto grau de “variagdo” e
singularidade de seu objeto. Tal adaptacdo metodologica diz respeito a possibilidade de
instaurarmos ou adquirirmos conhecimento acerca de certos dominios da realidade (ou
setores do ser), condizente com as “flutuacdes” inerentes — por exemplo — ao objeto da
razdo produtiva (diandia poietiké), e por isso, remeterem a um género de raciocinio em
vista de um fim bom no ambito da produgao (poiésis).

Pois, ao que se refere o estatuto epistemologico da Poética, as conclusdes dos
raciocinios (sylogismos) produtivos, isto €, relacionados ao aspecto racional da arte
poética encarada como espécie de discursividade (/ogos) poética — o logos poético —
constitui-se como espécie de racionalidade ou logica especifica, e ainda, “heterodoxa”,
pelo fato de que sua finalidade (zélos) esta diretamente atrelada a um “efeito” ou “fungdo”

(érgon) do objeto de arte, que por definicdo “imita a natureza” (cf. Fis.194a 20), no

322830 elas: substancia, quantidade, qualidade, relagio, lugar, tempo, posigdo, posse, a¢io, paixio.
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sentido de que busca inferir e “melhorar” aquilo que a natureza, em seu dmago, ndo ¢
capaz de cumprir’®,

Assim sendo, podemos também considerar racional aquilo que ocorre “no mais
das vezes” (hos epi to polu), ou mesmo aquilo que, como objeto de ciéncia, se inclui na
classe do varidvel, e, portanto, do contingente, como o sdo os objetos da agdo pratica
(praxis), ou da producdo (poiésis), objetos da ciéncia pratica (epistéme praktiké), e da
ciéncia produtiva (epistéme poietiké), respectivamente. Pois, “[u]ma probabilidade [...] ¢
um caso particular da classe dos contingentes, ou melhor, ¢ um contingente que ocorre na
maioria das vezes” (BERTI, 2010 (B), p. 378). Ou seja, o provavel se refere ao
contingente como aquilo que se did “no mais das vezes”, como uma espécie de

necessidade que se refere ao universal.

Portanto, caracterizamos a Poética como espécie de “logica heterodoxa™?** porque

ligada ndo ao conhecimento teorético (relacionado ao que ocorre sempre, isto €, ao que €
necessario), mas que, porque “produtiva”, estd relacionada ao “provavel” (eikos); e que
consistira em espécie de conhecimento produtivo (epistéme poietiké), isto €, que visa a
algo para além de si mesmo (isto €, para além da teoria), ou seja, a producao (poiésis).

No entrecho dramatico ou “enredo” (mythos), o “arranjo” (ou seja, o “nexo
intimo”) que concatena as agdes mimetizadas ou “representadas poeticamente” através de
seu elemento primordial ou principio fundante — a mimesis —, deve sempre se dar por
necessidade ou por probabilidade. Tal assertiva, para nos, implica que a Poética — cujo
“caminho de investigacao” se da através do méthodos dialético —, para que se constitua
como ciéncia, devera apoiar sua analise formal, isto €, sua argumentacao, sobre premissas
com forga epistémica de “probabilidade” (eikds), e, portanto, implicar em proposicdes ou
extrair conclusdes também “provaveis”; pois, devido ao contexto do seu objeto, o ambito
da poética (poietiké) ter por objeto a producdo (poiésis) de poemas, que dizem respeito
aos “artificios” dos poetas, oriundos de possibilidades epistémicas da poesia originadas ou
“percorridas” pela imaginacdo (phantasia), no sentido de que a imaginag¢do ¢ capaz de
“antever” caminhos através das imagens sensiveis (antes de percorré-los efetiva e

detidamente), devemos admitir que o contexto da Poética reconhecida como ciéncia €

323Cf. BERTI, 2002, p.162-163.
324Que tem por fim “sugerir” ao pensamento em uma dimensdo mais individual; enquanto a retdrica teria o
papel de “dirigir” a coletividade através da persuasdo (peithos); cf. ROHDEN, 1997 p. 180.
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carregado de “flutuacdes” e “variagdes”, isto ¢, de indeterminagdes a respeito da definicao
do “bom ou mal, certo ou errado” no ambito da acdo dramatizada, por exemplo.

Além disso, logo apods a katharsis, a sensacdo de alivio devido ao “descarrego”
emocional, ocasionado pela “expurgacdao” ou “purificacdo” do sentimento tragico
(pdthos), como os excessos do misto das emogdes ou paixdes de terror e piedade (phdbos
kai éleos), e pelo fato de que — através da mimesis — as pessoas aprendem as primeiras
nogodes ou adquirem experiéncias, consideramos defensavel que também a arte poética, ou
a poesia da ensejo a educagdo do carater, bem como intelectual, por parte do publico
espectador. Neste sentido, gostariamos de afirmar que a poesia possui papel pedagdgico e
terapéutico sobre o publico espectador.

Com isso, queremos dizer que a finalidade (zélos), da tragédia é gerar o prazer
(hedoné), inerente ao sentimento tragico (pdathos), suscitado pelo drama, e que aprender ¢
prazeroso. Tal prazer, oriundo do aprendizado ocorrido através da representacdo mimética,
bem como pelo alivio emocional dos excessos de terror e piedade, permitird com que o
espectador expurgue seus excessos nas emogdes € acdes, tornando-os mais sabios e

moderados, isto €, “equilibrados”, e por isso, virtuosos.

Efeito especifico da tragédia, a catarse (depuracdo, purificagdo) consiste
na neutralizagdo dos sentimentos excessivos [...] estabelecendo entre
aqueles dois estados psiquicos [isto ¢, o terror e a piedade] de carater
emocional um equilibrio que redunda em novo sentimento, mediano,
harmonioso, equilibrado [...] A catarse, que se identifica com o prazer
de ordem intelectual e de significagdo moral que as representacdes
tragicas devem produzir, ¢ um misto de receio prudente (pelos tristes
sucessos representados), ¢ de simpatia (pelo heréi, em virtude do
desenlace infeliz (NUNES, 1991, p. 29 — grifos nossos).

No entanto, a catarse tragica — e o prazer que lhe é proprio — deve ser produzido
por meio das agdes mimetizadas, ou seja, através do entrecho dramaético. Por isso, o
“enredo” (mythos) — definido como “a mimese de uma agao, ou seja, de uma acgao Unica ¢
que forma um todo” (Poet. 8, 1451a 32-33), ¢ entendido como “o principio, como que a

alma, da tragédia™*—

, ¢ de fato o principio (arché) ou elemento fundante da poesia
tragica, pois € no “entrecho” das acdes dramaticas (isto ¢, mimetizadas), que ocorre o

“erro” (hamartia), do heroi tragico, que ird suscitar o reconhecimento (anagnoris), e as

325Cf. Poet. 9, 1450a 38.
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reviravoltas (peripetéiai), definidas como partes do enredo cruciais para o movimentos
dos animos dos espectadores. Assim, o enredo (mythos) €, por isso, o principio (arché)
fundante da tragédia.

O reconhecimento € a passagem (metabasis), da ignorancia para o conhecimento
de algo tragico e monstruoso para aquele que sabe; enquanto a reviravolta ¢ definida como
a mudanga da boa para a mé fortuna das personagens, isto é, a reversao da felicidade para
a infelicidade; e que ir3o gerar o sentimento tragico (pdthos), compartilhado “por
semelhanga” entre personagens e espectadores. Pois, quanto a piedade (ou compaixao) e
ao terror (ou pavor), Aristoteles os define, respectivamente como “ao que vive a
adversidade sem o merecer, enquanto este [isto ¢, o pavor] a adversidade que afeta um
semelhante, ou seja, a compaixdo ocorre em relacdo ao que ndo merece; 0 pavor, em
relagcdo ao semelhante” (Poet. 13, 1453a 4-8).

Ademais, o espanto com que os filosofos se deparam diante de uma aporia,
parece-nos de fato semelhante ao assombro diante do irracional (d¢logon) que concorrera
para o sentimento tragico (pdthos) no ambito das agdes das personagens, de modo que em
ambas as situacoes estamos diante do terreno do desconhecido, e, por isso, indizivel ou
impensavel, e tal terreno nos aparece repleto de situacdes admirdveis que nos deixam
consternados, isto ¢é, perplexos.

Enfim, fazemos referéncia a uma citagdo da Metafisica, a fim de corroborar nossa

interpretagdo de irmandade entre a filosofia e a poesia.

os homens comegaram a filosofar, agora como na origem, por causa da
admiracfo, na medida em que, inicialmente, ficavam perplexos diante
das dificuldades mais simples; em seguida, progredindo pouco a pouco,
chegaram a enfrentar problemas sempre maiores [...]. Ora, quem
experimenta uma sensacdo de duvida e de admiracgio reconhece que
nao sabe; ¢ ¢ por isso que aquele que ama o mito ¢, de certo modo,
filosofo: o mito, com efeito, ¢ constituido por um conjunto de coisas
admiraveis [taumasion]. De modo que, se os homens filosofaram para
libertar-se da ignorancia [dgnoian], ¢ evidente que buscavam o
conhecimento unicamente em vista do saber [epistasthai] ¢ ndao por
alguma utilidade pratica®*® (Mer. 12, 982b 12 -21).

326Tradugdo: PERINE; REALE. Trad. VALLANDRO; ROSS: “Com efeito, foi pela admiragdo que os
homens comegaram a filosofar tanto no principio como agora; perplexos de inicio, ante as dificuldades mais
6bvias, avangaram pouco a pouco e enunciaram problemas a respeito das maiores [...] E o homem que ¢
tomado de perplexidade e admiracgao julga-se ignorante (por isso o amigo dos mitos ¢, em certo sentido, um
filésofo, pois também o mito ¢ tecido de maravilhas); portanto, como filosofavam para sair da ignorancia, é
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Sendo assim, admitimos que a finalidade (#élos), da tragédia, enquanto produgao
mimética das a¢des humanas (mimesis prdxeos), estd diretamente relacionada ao prazer
(hedoné), inerente ao aprendizado, compartilhado, portanto, pela philosophia, bem como
ao alivio emocional ocasionado plea kathdrsis, o que comporta a prerrogativa de que

também a poesia exerce papel pedagdgico e terapéutico.

Além disso, o assombro derivado do irracional que concorre para o tragico,
inerente a tragédia, torna o amante da poesia parente proximo do filésofo ou amante da
sabedoria, pois o admiravel estd presente no desconhecido, objeto da filosofia e da poesia.
Para nos, este desejo atavico pelo saber, inerente a natureza humana (cf. Met. 1 1,980a),
impulsiona o ser humano a buscar explica¢do racional ou plausivel para aquilo que nos
ocorre, para nossas atividades, para aquilo que produzimos, ou que nos aparece; em outras
palavras, daquilo que nos € oculto, cujo objeto ansiamos pela aparigdo, pois, de outro
modo, nosso desejo de conhecimento ndo se realizaria, € ndo sentiriamos prazer ao

aprender.

Assim, a (2) racionalidade poética, ou, o aspecto racional inerente a Poética, que
tem a tragédia como paradigma — refere-se a racionalidade essencial da poesia como um
todo, composto por partes ordenadas, que constitui uma espécie de emaranhado,
organizado e hierarquico, de categorias constitutivas e funcionais da poesia tragica, cujo
re-conhecimento, do ponto de vista formal, corresponde a esséncia da poesia poético-
mimética, cuja matéria ou assunto, o poeta ira re-unir em forma de enredo (mythos) dram-
atico, cujo protagonista, devido a um erro (hamartia), sera provido de reconhecimento
(anagnoris), que propiciara uma reviravolta (peripethéia), isto €, a reversao de fortuna, da
felicidade para a infelicidade, e que, de tal modo, acarretard no sentimento tragico
(pdthos), culminando na catarse (katharsis), como “expurgacdo” ou “purificagdo”, do
misto de terror e piedade (phobos kai eléos). Assim, o logos poético ¢ constituido pelo
enredo (mythos), cujas agdes representadas pelas personagens sdo erigidas sobre o carater

(éthos) e pensamento (diandia) das personagens, cuja expressao € a elocucgdo (/éxis), e que

evidente que buscavam a ciéncia a fim de saber, e ndo com uma finalidade utilitaria”.
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ira se desdobrar em dia-logos e cantos (melopéia), dotados de ritmo (rythmos) e de

melodia (harmonia), que devém ou se sucedem por necessidade e probabilidade.

De forma que intentamos em defender que a Poética subscreve logica dramatica,

de forma que, no ambito da poética, isto €, da poesia tragica, ¢ possivel pensarmos em
113 : L 29 \ . 3 . . 09 o o~ N
uma “ontologia poética”, referente aquilo que “poderia ter ocorrido” (em oposi¢do a
historia (historia), por exemplo). E, ainda, uma “teoria da acdo poética”, como esbocada
acima; ou uma “filosofia da linguagem poética”, que remete a expressao poética (/éxis)
que representa o “drama”, ou a ag¢do mimetizada (metrificada, e, portanto, dotada de
ritmo). Ou, uma “psicologia da tragédia”, que poderéd revelar o movimento das paixdes,

operado pela poesia, € — para nos — discernivel racionalmente, pela filosofia.

A racionalidade tem por natureza o fato de estabelecer uma relacao de referéncia
com o real por inflexdo. Isto garante a esta instincia da realidade o atributo essencial, ou
emergente, ou superveniente do referi-se a algo, ou estabelecer uma relagdo de
intencionalidade que inclui a semanticidade, como um ‘“algo a mais”, correspondente a

sua esséncia, o que, para nds, inclui tudo aquilo a que engloba o termo Realidade.
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ANEXO

Passagens em grego das passagens citadas, em ordem de aparicao

Capitulo 1: Conceito e estado da arte poética

1.1.1.

Et. Nic., V1, 1139b1-3: gotm 81 ol dAndedetl 1 yoyh) 1d KoTaedavol i dmoedval, névis
TOvap1Buév: tadta 8’ €oti TéYVN EMGTUN EPOVNGIS GoQia vodg: LmoAyeELyap kKol 06&n
£voéyetal drowendechai.

1.1.2.

Et. Nic., VI,1140al-4: av €in téxvn kol €&1c petd Adyov aAnBodc momrtiky. €ott 8€ Téyvn
mooa mepl yéveow kol 10 texvalew kol Oempelv dmmwe Gv yévntol Tt TOVEVOEYOUEVOV Kal
glvar Koi un) givol, Kod OV 1) dpyr &v 16 mo1odvt GAAGUT &V TG TOVUEVE.

1.1.3.

Met., VI,1025b 25-29: &ote el mica dubvowr 1 mpoaktikn fromtikn 1 fewpntiky, 1
QuolkT) DewpnTikn T1¢ Gv £in, GAAYL OsopnTiknrepi Toodtov dv § ot duvartdv kiveicha,
Koi epi ovoiay TNV KT IOV AOYOV (¢ £7i TO TOAD (MG OV YMPIGTNV UOVOV.

1.2.1.
Top., 1,2, 101a25-b4:

Ret., 1,2, 1358a 20-25:

1.3.
Etic. Nic., 13 1094b 30-35.

1.4.2.1.
Met., VII, 1041b12-16: énei 8¢ 10 &k 1vog cvvOeTov obtmg dote Ev givar 1O miv, dv ur) OC

OOPOCAAL” ®¢ 1) cLAANPN—T 0€ cLALPT oVK £0TL TG oTOLYETN, OVOE TM Ba ToVTO TOP Kai

a, 008" 1 c0pE mdp koi yij  (SrwAvbiviov yap to pév odként Zotwy, [15]olov 1) cdpE Kai 1
cvALapY, Ta 8¢ otoryeia £ott, kKai TO TP Kol 1 7).

1.4.3.
Ret., 1,2, 1356b 13-15:
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Capitulo 2: Racionalidade e flutuacio metodolégica

2.1.
Met., 1V, 2, 1004al-6: xoi Tocadta puépn orrocooiog Eotv doon mep ol ovciot: BOTE
dvoykaiov givai Tva TpdTV Kai dyopévny adtdv. Vrdpyel yop €000 yévn Exovid dv Kod

2.2.
Met., 111, 3, 995a: dvdyxn mpog v Emintovuévny Emotuny EneAbeiv nuac tpdTov
TEPLOV dmopticat Sel TpdTov:

2.2.2.
Et. Nic., 1, 3, 1094b30.

2.2.3.

Met., XI, 7, 1064al-7:

0lov i0TpIKT) Kol YOUVAGTIKT) Kol T®V AomdV £KAGTN TOV TOMTIKOY Kol HoONUOTIKDY.
EKGOTN Y0P TOVT®V TEPLYPOWOUEVT TL YEVOS QOTH TEPL TOVTO TPAYUOATEVETAL O VILAPYOV
Kai dv, ovy 7N 82 v, AL’ Etépatic ot mopd TavTag TOC EmoTuaG 0TIV AMGTAUY. TV
08¢  Agybeic®dv dmonudv £kdotn Aofodcd mac 1O Tl fotiv v Ekbotm  yével
TEPATOIOEIKVOVOL TO AOITO LoAAK®OTEPOV T AKkpBEcTEPOV.

2.24.
Ret. 1, 1, 1354a:

2.3.1.

Et. Nic., VI, 2, 1139a17-26: 1pia 81 oty v T woyd] 1é kOpro mpdéeng koi dandeiag,
aicnoic vode dpefic. tovtav §° 1N aichnoic ovdemdc apyn mpdlewc: SfAov 0¢ 1Id T
Onpio aichnow pév Eyev mpaemg 8¢ U kowvaveiv. £ott §° dmep Evolovoig KOTaoaols Kol
amoQaoctc, TodT” £v Opécet SlmEic kai euYN: Got’ £meldn) 1 N dpetn) £E16 TPOAIPETIKN, 1|
8¢ mpoaipeoig SpeficBovientik], Sel i Tudta pev v T8 Adyov GAnOR elvon koi Ty
Opelvopbny, girep N mTPoaipecig omovdaia, Kol Td OVTE TOV UEV QAVaL TV € JIOKELY.

2.4.
Et. Nic.,, VL2, 1139b27 ss: 1 pév yop SU gmoyoyic, §i 8¢ cvloyioud. 1 usv om

N o ¢

$E @v O cuMoyIoude, OV 00K EoTt SLAAOYICUOG: SrayeynEpa. 1) uev dpa Smotiun dotiv
EC1g amodektikn, koi 6co GAhampocsdiopilduedo €v Tolg avalvtikols: dtav yap mwg
ToTENN Kolyvdpiuotl ovTd Qo ai apyai, £mictatol:
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2.4.1. Et. Nic., 1, 7, 1097a4-9: tob10 &  &v loTpiki] uev vyigla, &V oTpaINyIKNOE vikn, &v
oikodoukt] 0’ oixia, &v GAA® &” dALO, £v amdon O¢ mpdel Kaimpoalpéoet TO TEAOG: TOVTOV
yop &veka TO AOITA TPATTOLGL TAVIES. MOT  €iTl TOV TPAKTAOV AndvImV £0Ti TEAOC, TOVT

v €in 10 TpaKTOV Ayabdv, £i dEmieim, Tadta.

2.4.2.

Met., 1X, 2,1046a36-1046b3:

énel 0 ai pev gv 10ic Awvyols evumdpyovsty apyoi Towadtat, ai 6’ &v ToIceuyvyols Kai v
woyfl kol tfig wuyfic &v 1®d Adyov Eyovti, dfjlov Ott ki TV Svvduewv ai pev Ecovran
dAoyor ai 6¢ petaddyov: 510 mAcHL Oi TEYVOL KOi 01 TOMTIKOL EMGTHUOL QLVAUELS Eloiv:
dpyaiyap petaPinticai gicty &v SAA® A} 1) dAro.

Met., IX, 2, 1046b5-12: kai ai pév petd Adyov miocot®dv Evavtiov ai ovtal, ai 0& JAo

pia évoc, olov 10 Oepuov tod Oepuaivevudvov’ 1) 8¢ iorput) vocov kai vyeiag. oitiov 8¢
011 AOyog €otiv 1) EmoTiun, 0 68 AOYoc O avTdg dNAOT TO TPAYU KOl TNV GTEPNOLV, TANV
00y OGAVTMG, Kol E0TV MG aueoiv €ott 8’ MG ToD VIAPYOVTOC UAAAOV, BOT  AvayKnKoi
T0C TOOTAC EMOTANAC £lvol PV Tdv gvavtimv, sivor 68 1od pév kad avtic Tod 8¢ un

KO’ ovTdc.

}8
=

2.5.1.

Met., 111, 1, 995b6-10: kai mdTEPOV TAC THS OVGIAC APYAS TAS TPMTAG £0TL THG EMOTIUNG
i8elv povov §j kai mepi IOV Gpydv £€ OV Seucviovot mhvieg, olov mdTepov dvaéyeton ToDTO
Kol v dua edvat Kol droedavor §j oV, kol Tepi T®V GAA®V TOV T0100T®V.

2.6.
Met., VI, 1, 1025b6-16: (...) xoi OAwg 0¢ mioa £moTUN JWVONTIKT 1) UETEYOLGE TU
Savolac mept aitiog kai dpydc oty 1) dkpiBectépac §i dmhovotépag. GAAY TAcAIDTOL

nepi OV TL Kai YEVOG T1 TEPLYPAWAUEVOAL TEPT TOVTOV TPOyUATEVOVTOL, GAL" OVYL TEPL OVTOg
AmADC 0VOE ﬁ dv, 00de Tob i €otv ovBEéva AdyovmowoDvtar, AL €K TOUTOL, ai UEV

oioOnoel momoacat avtd dfjrov ail & vrddeoty AaBodoor O Ti £oty, oUT® TO KOO W VT
VIAPYoVTa T YEVEL TEPIO EIGV AMOOEKVOOLGY T} AVOYKOOTEPOV T LOAAKATEPOV: JLOTEP
QavepOV OT100K 0TV AmOdElEIG 0VGI0G 0VOE TOD Ti £0TIV €K TG TOTNG EMOY®YTG, GAAG
116 dAlog TPOTOG THS INADGEWG.

2.6.1.
Met., V1, 1, 1025b19-25: nei 8¢ Kai 1) QUGIKT) SMIGTAUN TVYYAVEL ODGO TEPL YEVOC TL TOD

dvrog  (mepi[20] yop v TowdTnv £0Tiv 0dciov £v 1) 1 Gpyn) Tfig KWNGEMS Kol GTAGENC

gvanti]) , SNAov St obte mpaktiky oty obte momtikyy  (T@OV pEv yop TOMTAVEV TM
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Met., 1, 1, 981a5-15: 1 pév yap umepia téyvnv €moincev, g onoi [dAog, 1 &
amepiatdyny. yiyvetar 8¢ téyvn dtav €k moAA®dV Th¢ gumelpiog Evvonudtov piokadorov
vévntol Tepl TGV OUoimv VTOAMWYIC.

3.2.2.

Met., 11, 993b11-14 - 994b33- 995a3: o0 podvov 8¢ yapv Exewdikaov TovTolg OV &v TIg
Kowooro toic d6&ong, GAAd kol Tolg émi molaidtepov GmoENVOUEVOLS: Koi ydp ovTOL
ovvefdiovtd Ti TV YapEEwy mponokncav Nudv: [..] ai 8’ akpodosig kota Ta £60n
ocvuPaivovov: mg yop gimbauev obtwg dEoduev AyecBat, Koi Td mapd Todta ovy duote
Qoiveton GAAG O TV douvvinBsiov dyveootdtepa kol Eevikdtepa: 10 yap cvvnbeg

4

YVOPLUOV.

Et. Nic., II, 1, 1103b25-30: &mei ovv n mapodoo mpayuateio o0 Bewpiog Evekd oty

Gomep oi Ao ( o0 yop iva eidduev i gotv 1 apetny okemtoueba, AL v
dyaboiyevoueda, gnel ovdev dv Nv deedog avtiic) , A&vaykeiov SmickéyacOaitd mept

TACTPAEELS, TS TPUKTEOV AVTAG: ovToL YO giot KOplon Koi ToD motacyevésBon tag EEe1,
KaBamep ipnKaEV.

Cat., VIII, 9a1-9: ®doavtmg 08 kal £nl TdV GAA®V, €l I TIC Kol adT®V TOVT®V TuYYAvoL d1d
¥povov TAf0oc HdN meQuotUév Kol dviatog i mhvy Svokivintog oboa, fiv &v T Tomc
E&wv MO mpocayopevol. @avepdov o0& Ott tadta Povrovion E€Eelg Aéyewv & €oTt
TOALYPOVIDOTEPA KOl SVOKIVNTOTEPA TOVG YOP TOV EMOTNUDY UN TAVL KATEYOVTOC GAL’
evKviToug vtag o eacty EEv €yety, Kaitol dtikewvTol Y€ TOg Kotd TV EMGTAUNV 1|
yeipov | PéAtiov. Gote dapépet EEC Sbécemg tdL TO pév edkivntov sivor tO 88
TOAVYPOVIDTEPOV TE KOl SLOKIVNTOTEPOV.

Met., 1, 1, 980a15-27: mévieg dvBpmmor 10D gidévar dpéyovtal @voel. onueiov 8”1 TdV
aicOnoewv ayannoic: kol yop yopic Thg ypeiog dyomdvror ot aVTag, Kol UdMoTa TAV
AoV 1 010 TV OuudTev. o0 yap uovov iva mpdttouev GAAG kKoi undev pédhovieg
TPATTEWV TO OpaV aipovuedo AvTi TAVTOV O¢ imelv IOV GAA®V. aitiov §° Ot udMoto Tolel
yvopilew nuac attn TdV aicncemv Kol ToAALC ONAOTL d10QOPaC.

3.52.

Et. Nic., 1139b5 ss: didvota o adtnovbey Kivel, GAL" 1) EveKd TOL Koi TPOKTIKH:0VTH YO
Koi Th¢ momtikig Gpyet: Eveka yap Tov mOlEl TAC O IOV, Koiod TEAoC amAd¢  ( GAAL
npdc 1L kol Twvodg ) 1O mowmtdv, MG TOmpakTov: N yap gompadio téhog, N & Opefig
TOVTOV.

3.6.2.

Met., XII, 3, 1070a5-9: petda tadta 6ti £€KGoTn £k cLVEOVOLOL Yiyveton ovoia (T yap
@Voelovoion kol o dAAa). §) yap Téyvn Q) evoet yiyvetor §) ToyM § T@odTONdT®. 1) PV oDV
TéYVN Gpyn &v BAA®, 1) 8¢ eVolg dpyn &v avt®d (EvBpwmog yap GvBpwmov yevvd), ai 68
Aowai gitiol 6TEPNGELS TOVTOV.
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Capitulo 4: Da racionalidade poética

Poét., 1447a8-13:mepi momrikfic avtiic 1€ kol IOV €0GV avtic, fiv Tva dvvauy
gxaotovéyel, kol ¢ 0el ovviotoosBar Tovg wHbovg ei uédier kaddg £Estv Nroinoig, £t O€
€K moocwv koi moiwv €oti popimv, ouoimg 0¢ kol mepl T@VIA®Y dca THG OVTAC £0TL
uefodov, Aéymuev apEAuevol Kotd EUGIVIPHTOV A0 TAV TPDOTMV.

4.1.3.
Poét., 1454a33-38: ypn 8¢ koi &v zoic fifeowv Opoing Gomep kai £v I TGOV

npoyudtovevotdost dei NTelv §) o dvaykoiov §j 10 gikdg, Mote TOV TOWODTOVTH TOODTO
Aéyew §j mpdrtew §j dvaykoiov §j £ik0g Kai Todto petd todtoyivesBot §j dvaykaiov §j ikdc.

Ret., 1, 11, 1371b5-10:

4.2.

Poét., 1447b13-20: mAnv oi dvBpomoi ye cuvdntovieg T® LETPW TO TOEV EAEYEIONTOLOVE
T0VG 8¢ €momooVs Ovoudlovcly, OVY MG KOTO TNV WUNc momtag GALG Kowd] katd 10
LETPOV TTPOGAYOPEVOVTIES: Kol YOp GV iTpikoVv 1} QUOIKOV Tt J10 TOVUETPOV EKQEPWOOLY,
oUTM KOAEV elmBactv: o0dev d¢ kowdv gotv ‘Ounpokol 'EuredokAel TAny 10 uétpov, 610
TOV UEV TomThV SiKa1oV KAAELV, TOVOE PVGIOAOYOV UGAAOV §) TOW T V:

4.2.1.
Poét., 1447a19-24: Gomep yap kol YpOUOCL KOl OCYNUOGCT TOAG MUODVIOITIVEG

anewcalovtec (ol pev St téyvng oi 8¢ i cvvnbeiog) , Erepolde dud Thig VI, OVT®
Kav Toig sipnuévoug téyvolg Gmacot pévmolodvrol Ty pipmow &v pubud koi Adym koi

apuovig, TovTo1g 6 RYmPIc fj LEUYUEVOLS:

4.3.
Ret., 111, 1, 1403b20 ss.
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