ARTE Y MITO EN CHINA

Delos ancestros a los alientos vitales
Manel Ollé

Siempre que se habla de mito en el caso de Chimaesenta el mismo problema.
Mientras que en la mayoria de culturas la dificutie la relacion con el mito esta en la
interpretacion, en el caso de China el problema estencontrar los propios mitos, ya
que esta cultura no tuvo su Homero ni su Hesiodo yiubo una transmision ni una
fijacion textual cerrada detorpus mitolégico que permita hoy su exégesis. En
contraposicion la fijacion textual fue tardia, fm@@ntaria, y los relatos miticos se fueron
desplazando a los margenes de la cultura oficaloidstante, no significa que no exista
una mitologia china, indudablemente existen relgtasncepciones sobre el Todo, el
Cosmos y los origenes, aunque no siempre con lezidigersonajes y animales
hibridos, como en la mayoria de las culturas coSgincds. En el decurso de la
presentacion se mostraran dos paradigmas, dospmoes distintas del mundo chino

y sus respectivas plasmaciones materiales a tceléste.

Los estudios sobre mitologia china explican estacmeada desaparicion o relegacion
del grueso literario mitico a los margenes de ldua como un proceso de
burocratizacién del mito donde los protagonistasibhes y divinos de los relatos
épicos, que tenian caracteristicas y atributosdagsan animales como el dragén, la
serpiente y la tortuga, son convertidos en héroeslacionales y en emperadores
primordiales, ancestros de las primeras dinast&@ritas. Esta burocratizacion se lleva
a cabo a lo largo del | milenio aC. y es una deftamas de incorporacion de la
mitologia arcaica a la cultura moderna china queoypresenta héroes individuales sino
que tiende a un relato no épico, que esta al serdel marco politico chino, éste
también fuertemente administrado y jerarquizaddldrmaada “burocracia celeste” es un
aparato burocratico paralelo al de este mundosaoadios o juez de la guerra, el dios 0
juez de la muralla,... y donde estos dioses son hata® de un imperio también
paralelo, reflejo del real. Estos dioses tienenilsiséraciones iconogréaficas y estéticas
que perviven todavia hoy en la tradicion populaoytanto en la concepcién mitologica

elitista de la cultura oficial. A pesar de estartieeburocratizacion del mito, China



seguirad siendo muy productiva hasta hace relatimtanpoco en la elaboracién de
nuevos dioses, fuerzas y figuras de tipo ultraterrgue ejercen una accion y un poder

en este mundo.

Los relatos miticos anteriores a la burocratizadiémos mismos, des del 7000 hasta el |
milenio aC, no han perdurado pero quedan algunsisgies materiales que afirman su
existencia y permiten hacer hipotesis sobre estaepa concepcién mitoldgica arcaica.
Algunos de los objetos llegados de la cultura tieally del bronce hablan de una serie
de rituales vinculados a unas creencias primosligie ritualismo en la sociedad
arcaica China cobra mas importancia que el projiiio. has libaciones, la adivinacion,
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gue remiten a las concepciones cosmologicas delemmmUn ejemplo de ello son las
vasijas ceremoniales con motivos zoomorfos hibridggeométricos que son un claro
precedente de lo que mas tarde se llamat@otk, un simbolo decorativo con forma de

mascara frontal desplegada que plasma una mirgdeetante (Fig. 1).

Otro ejemplo material de esta primera mitologiai@e; que sienta un precedente que
mas tarde sera desarrollado por las nuevas filsaofiodernas chinas, sonbe(Fig.2)
y el cong (Fig. 3). El primero es un objeto circular con agujero en el centro,

generalmente de jade, que estad profusamente presantos ajuares de diferentes



tumbas y necrépolis durante milenios. Su circuladicdsta asociada desde el primer
momento al cielo. En contraposicién, el segund@stes objetos, elongtiene forma
cuadrada y se asociara a la tierra. El jade ensshantambién se considera un material
divinizado, sagrado, vivo, que se transforma coingee humano. En el tuboong se
retinen las dos formas primordiales: el circulo gugdrado. Es un tubo horadado por
dentro que tiene el circulo en su interior y eresterior el cuadrado. Su funcién ritual
hipotética era la de observar los astros y lagléstr el Cosmos. En él se prefigura la
dualidad, la dialéctica y la idea binaria, complataga, tipica de la cosmologia china

moderna que deriva de estos tiempos arcaicos.

Fig. 2.Bi. Disco plano de jade.
Cultura Longsha (500(-400(C aC.

En la dinastia Shang (1600-1046 aC.) se conso
una novedad que ya estaba presente alrededor @
milenio: la escritura. Las primeras inscripcionesne
motivos grabados en caparazones de tortugas
huesos de bdvidos (Fig. 4a y 4b). Su funcién ergig. 3.cong.Tubo prismatico

. . . .. p . de jade. Cultura Longshan
ritual, ligada a la adivinacion y a través de leriégra (5000-4000 aC.

se comunicaban y conectaban los seres humanos, en

concreto el chaman, con los ancestros y dioses @ulales se preguntaba el devenir y se
les pedia consejo. Este tipo de inscripciones yecdanta de las ideas y creencias de la
época y la cosmovision que anteriormente sélo skapiotuir a partir de los objetos
materiales arqueoldgicos y la comparacién con otwturas ahora se hace mas



explicita. Las anotaciones son interpretables gsaal caracter bastante estatico de la
escritura china, que ha variado poco des de sa®sni Estos caparazones de tortuga y
huesos de bdévido se han conservado porque sedestzs a propiedades mégicas y
curativas. En ellos se puede observar la preguntaulada, la respuesta, la fecha y el
nombre del adivino. Estos objetos rituales rindeenta de una cultura regida por una
figura principal, el chaman o jefe, que interroghre las cuestiones politicas del clan y
se pregunta qué se debe hacer, como se debe hacéngo se debe hacer. En un
momento posterior las cuestiones iran dirigidaasaduestiones relacionadas con los
primeros reinos. Consecuentemente, por su funcigorysu forma, la figura de la
tortuga sera divinizada y sacralizada. La formaweaparazon, circular exteriormente
y cuadrada en las escamas interiores, remite &losdndel universo, del Cosmos como

union entre el cielo —el circulo- y la tierra —ahdrado-.

Fig. 4a. Caparazon de tortuga.
Dinastia Shang (17(-1100 aC.

Fig. 4b. Caparazon de tortuga.
Dinastia Shang (1700-1100 aC.)

La aparicion de la escritura en la cultura china@anea a la época del bronce donde
hay una eclosion en la produccion de recipientaalds hechos con este material (Fig.
5). Estos recipientes, usados en la coccion durehtdtual, estdn profusamente
decorados con formas zoomorfas de distintos angngles a su vez se creen asociados,



siguiendo el patron del ritual y del chamanismaeséno, a los distintos clanes. Los
rituales de este periodo de la dinastia Shang sdipa orgiastico, donde la comida, el
alcohol y el sacrificio humano o animal cobran gmatevancia. De las formas
zoomorfas de decoracion anteriormente mencionaasak repetida es la delotie
compuesta por una mezcla de elementos y atribidogifdrentes animales: plumas,
crestas, colas,... es una misma figura que tienead@enmascara desplegada frontal y
simétrica que varia en su estilizacion a lo largdos afios. Esta forma mitoldgica habla
de la relacion entre el hombre y el animal y seradcion durante el ritual. Es una
concepcion chamanica del mundo, en el sentido erhgy distintos planos de realidad:
el humano y el de las divinidades. A este seguatlde los ancestros, se dirigen las
preguntas, los sacrificios junto con los ruegosapguie controlen el devenir de los
hombres, sobre todo la complicada y crucial metegfa china. A su vez, y al igual
qgue el jade, el bronce como material es en si mismiadicador de poder. Mientras en
otras culturas se encuentra una arquitectura ssmtymayestatica que hace implicito el
poder del que la construye, en la China de los ¢haren adelante- seran los grandes
recipientes de bronce, de hasta centenares des ggoindicativos de poder ya que con
ellos se hace posible la coccion ritual y la acaidtima de comunicacion con los

ancestros.

Fia. 5.Bronzes de la dinastia Shang (1-1100 aC

De la misma manera que los recipientes de brondées caparazones de tortugas y la

escritura, utilizados para el ritual y la adivir@acrespectivamente, hay otros objetos de



diversa indole que también constituyen vestigiosuda plasmacion plastica de la
concepcion mitolégica del momento. La musica adggrumentos como campanas que
nos indican su presencia en el ritual son un ejemptambién las hachas (Fig. 6) que

hablan del aspecto mas siniestro y crudo de larmzeri, el del sacrificio y la muerte.

Esta primera concepciéon del mundo arcaica, que
busca en figuras exteriores, ultraterrenas,
relacionadas con animales de forma hibrida una
explicacion a los origenes a través del ritual 3 lo
objetos utilizados en él, dard paso a otras
manifestaciones estéticas que plasmaran una nueva
cosmovision a partir del | milenio. La frontera rent

I y Il milenio no indica una mutacién subita del
paradigma cosmoldgico sino de un proceso en el
que se recuperan raices anteriores que seran el

fundamento de una nueva mitologia. Un ejemplo de

ello es la recuperacion y eclosion de la incipiente

Fig. 6.Hacha ritua

dialéctica arcaica anteriormente mencionada en
relaciéon al tubocong entre lo circular y lo cuadrado y de la unién ddog dos
principios como simbolo del Cosmos —la unidn delogirepresentado por una redonda

y la tierra, representada por un cuadrado-.

No obstante encontrarse unas raices y unas comsxiespecificas en relacion al
periodo anterior, el cambio de paradigma entreyegll [l milenio es evidente. Se pasa
de un ritualismo chamanico de caracter sacrifigidlie una adivinacion dirigida a los
ancestros -como entes exteriores con poder soteenemdo- a una nueva adivinacion
orientada a la accion politica inmediata relaci@naon el porvenir del reino Zhou que

conducira al primer imperio chino, el Han.

En relacién a este cambio en la adivinacion mutarédién el papel de los ancestros y
el del ritual, favoreciendo la ya mencionada buatizacion del mito y del rito y su
consiguiente marginalizacion de la cultura y lavaumitologia oficial. A partir de este
momento ya no seran los seres humanos los conddmsrpor los ancestros sino que se

invertira el orden y seran los ancestros los qpemigeran de las acciones de los vivos.



Seran los humanos los que controlaran que los mose® se conviertan en fantasmas
hambrientos y perjudiciales, olvidados en un musalalelo, una realidad proxima, que
es la realidad del mundo de los muertos y la “bna@a celestial”. En la misma linea, y
como se ha mencionado, el ritual también cambiarfurscion porque a partir de este
momento ya no servira para conectar a las fuermestrales con los aconteciomientos
presentes, perdera este poder de translacién leatdistintos planos de realidad, y se
conformara como una muestra de ostentacion y derped se El ritual serd un acto

autosuficiente de demostracion de poder.

Estos cambios estan vinculados a la nueva adidnata del “Libro de los Cambios” o
I Ching o Yijingque cifra una nueva cosmologia, una nueva marerantender el
mundo. La nueva mentalidad ya no es estrictamegitgiasa sino que se define
habitualmente como cosmologia correlativa o conmonalismo adivinatorio. Esta
nueva mitologia cristaliza en la dinastia Han,eentrll siglo aC y el Il dC. y tiene un
minimo comun que sera compartido por las distifiesofias y corrientes de
pensamiento chinas hasta la contemporaneidad: desi&as o confucianos hasta

budista cuando llegan a China. Sera en cierta raaiderritorio comun conceptual y

de cosmovision en el ambito de la cultura:

La nueva cosmovision se construye sobre i
la idea del circulo y del cuadrado, su ﬁ
dialéctica, su equilibrio y su armonip == I
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Fig. 7.Yin-Yanc.




El “Libro de los cambios” d Ching es una de las plasmaciones mas complejas y
graficas de esta combinacion entre opuestos. La deéela dualidad complementaria,
entre masculino y femenino, caliente y frio, actwpasivo, seco y hiumedo,... como
una unidad indisociable sera unas constante, aurgquemplicandose: gfin y el yang

los cinco elementos o las cinco fases, los ochgréamas” o los 64 “hexagramas”, son
distintos sistemas de polaridades pero estan castgmupor una correlacién, por esto se
habla de cosmologia correlativa. Son distintas rjgtldes que interactian, que
predominan y evolucionan, transformando y explicatab distintos estadios de un

proceso natural o humano.

En esta nueva cosmologia se produce una concegelidnundo como algo “increado”,
0 sea, que no tiene un creador especifico, eneshquse recurre a deidades exteriores
para explicar los origenes —solamente persister ceminiscencia arcaica las deidades
asociadas a la concepcion ritual anterior al | midle En este punto de inflexion no
existird mas la idea de un dios creador, ni tamp@aasion del Tiempo como proceso
teleoldgico o finalista, ahora el Tiempo es ciglios cambios perpetuos, que no vienen

de ningun sitio ni van a ningun lado.

Otra caracteristica de esta innovadora cosmolagigue se diluye la frontera radical
entre cultura y naturaleza, entre cuerpo y memtedo espiritual y lo sagrado. La
concepcion monista de la cosmologia correlativiriasgiza la materia y materializa el
espiritu. Estas fronteras se difuminan y confund®r. este motivo no tiene sentido
hablar de la concepcién cosmolégica china como nmfsgta, en la medida que
prescinde de explicaciones divinas, sino que tddesrincipios de base empirica o
abstracta tendran algo de sagrado o algo de dwiwmehicularan un ritual y seran de
alguna manera el objeto de la religiosidad, sienmpa@teniendo una dominante mas
abstracta y menos antropomorfa. Binomios como eCigéo y Tierra, equivalentes a

yin-yang conservan un halito ritual y sagrado.

En esta nueva concepcion del mundo que se desadwiante el | milenio la idea o
principio de armonia sera basico. Se forjaran spat#iitivo cultural y estético donde la
armonia, entendida como equilibrio e integracionlate opuestos, sera un principio
rector. Este aspecto queda plasmado en el art® d@ntodos siglos, en el cual la

armonia ha sido un requisito esencial que a veeeslificultado el acercamiento



contemplativo del espectador occidental —mas préoxanun paradigma romantico
donde reina la alteracion y el caos-. Con la bidgue la armonia y el equilibrio el arte
chino se propone la recreacién constante de estidibeig primordial a partir de la

creacion o recreacion de cosmos, del Orden, erecl a

El nuevo y complejo sistema de adivinacion y cooep del mundo a partir de la
interpretacion de los “trigramas” y “hexagramasig(R8) fijados en el Ching sirve
para dar explicacion a todos los campos, des dallal a la politica, pasando por la
estética. Este sistema de signos en el que lacayiua es ejangy la discontinua el
yin —el cielo o la tierra, el circulo o el cuadradtr,.-epermite detectar a partir de sus
multiples combinaciones los estados de cambioyddueién de los procesos y sélo el
sabio podra determinar y abstraer la tendenciaiaitgolque subyace intrinsecamente en
cada proceso. Es un nuevo ritualismo con mucha coawlejidad mateméatica —no
podemos olvidar que Leibniz quedoé fascinado al wieaceste tipo de lenguaje binario,
de combinatoria- lo que hace definir una casuistmapleja de climas que definen
situaciones de cambio. Se habla de un tipo dervidoinde la accion humana sigue un
devenir influyente que el sabio puede prever pateatar qué margen de accion

humana le queda para transformar y revertir lasisibnes.
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En el plano artistico este cambio de concepcidérorseipambién el paso de una
plasmacion estética de la cosmologia donde termibida ciertas figuras antropomorfas
y zoomorfas, a una nueva estética basada mas & ydabstracciones. No obstante, y
tal como se ha remarcado anteriormente, estasafigler deidades y de héroes arcaicos
no desapareceran totalmente. Siendo el principiandéogia y equilibrio la base de la
nueva vision mitolodgica cobra una importancia teasiental la idea de la sintesis. Esta
sintesis permite superponer las distintas capasgvidizacion y encontrar el equilibrio
entre ellas. Un ejemplo de ello es la creatividgada a los animales que pervive como
un recordatorio de los inicios arcaicos, sobre tedola cultura popular. Se debe
recordar que en China se conserva un calendaiidor@gr animales, el afio de la rata,
el del dragon, etc., éste es una reminiscencigodeler calendario no cientifico de
época anterior al primer milenio. Esta primera gt de mentalidad mitico-religiosa
ligada al Il milenio aC. no es la de la ciencidande la cultura filosofica oficial, pero si

estd muy arraigada aun en el pueblo.

Por otro lado la nueva
plasmacion estética de la

cosmologia correlativa o del
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racionalismo adivinatorio sera
mas abstracta y conceptual.
Esto se vera seguidamente
ejemplificado a partir de dos
casos: el urbanistico vy

arquitectonico y el pictorico.

En el caso del urbanismo y la
arquitectura se encuentra el
problema de la

perdurabilidad. Las pocas
estructuras que restan en los
yacimientos  arqueoldgicos
dificultan su interpretacion.

La mayoria de ellas estan




precariamente conservadas debido al material d&tro@eion, que acostumbraba a ser
poco duradera y efimero, como el adobe. Muchasadehipétesis trabajan sobre
reconstrucciones. Un claro ejemplo de ello es ¢anstruccion del “templo del cielo”
(Fig. 9) de Pequin durante el siglo XV. Este renaiteina distribucién del espacio
basado en la dialéctica entre el circulo y el cadalry su consiguiente referencia al
Cosmos y al Orden primordial. Esta misma dialédeancuentra ya en las tumbas de
la dinastia Zhou que busca la sintesis de los ipigscpara conseguir la armonia. El
“templo del cielo” se erige comaxis mundiy como nexo de union entre el cielo y la
tierra. La organizacion urbanistica y arquitectanien la tierra remite al orden

primordial.

De la misma manera en el plano cenital de la “dygt@hibida” (Fig. 10) de Pequin se
ve la importancia que toman en esta distribucigra@al de concepcion cosmoldgica
los puntos cardinales. La relevancia de la oriedtaes fundamental y serd uno de los
elementos que se plasmard recurrentemente en dosspurbanos. A diferencia de
Occidente, donde prima el abasto de los recurso§héna el establecimiento de una
ciudad estara regido por la cosmologia. En el ptiwiejo Pequin se ve alrededor de
la ciudad una zona de lagos artificiales. Estofusmon construidos ni por criterios
estéticos ni utilitarios sino estrictamente cosmmds. La nueva filosofia apunta que en
la orientacion Norte-Oeste conviene que haya agugup esto neutralizara a los
principios negativos y conseguira la armonia. Estecepcion se ha popularizado en los
altimos afos en Occidente y se conoce con el noddlieng shuique significa “agua-
viento” y que plasma sobre el terreno la idea de ltay unos principios organizadores

que se tienen que respetar y que son inherentedeal cosmico.
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Una vez ilustrada la nueva concepcion mitologica l@nestética urbanistica y

arquitecténica se verad a continuacion su plasmaeidnel campo de la pintura
paisajistica. Este género artistico tiene su peré®esplendor y maximo desarrollo a
partir de mediados del | milenio dC. con las difmsstTang, Song, Yuan y mas
especificamente a partir del siglo VIl dC. La téande este arte utiliza materiales
propios de la escritura y la caligrafia: la tin&, pincel, la aguada y su tonalidad
predominante es el abanico de grises. La sensaciértiene el espectador al ver los
paisajes chinos es a menudo la de la repeticidialtia de variedad y de personalidad
del artista. Este aspecto estatico es evidentenyafgparte de la poca importancia que
tiene en la concepcidn mitologica china la innodmacila individualidad y la

singularidad. Es un arte que da al individuo uraad moral y que no otorga al artista

la ideal de genialidad.

En el paisajismo chino se articula claramente &edtica entro los principios de solido
y liquido. Siempre aparecen elementos relacionadasestos dos estados: montafas,
lagos, rios, nubes, etc. Otra dialéctica presestéaeque contrapone la forma a lo
informe. La expresion de esta dialéctica explosglancipios subyacentes en el paisaje,
aquellos principios ordenadores y su dinamismorearite implicito. En el paisajismo se
recrea el ambito de accidon de los principios. Guam¢jor recree el artista esta energia
escondida mejor consideracion y reputacion consggporqué mejor transmitira al

espectador la verdad cosmoldgica.

Fig. 11. Huang Gongwang (1269-135¥prada en las Montafias Fuchun




Las obras resultantes acostumbran a ser cuadrpgrsipectiva, que consecuentemente,
no proyectan una mirada exterior sino que pideespkctador que penetre en él. Son
cuadros para ser transitados, vividos y convertidastiempo de circulacion y

transicion. Para lograr captar al espectador essagio que el artista tenga empatia con
aquello que pinta, sentirlo en su interior parariar parte de él y no escindirse. “Antes
de pintar el bambu tengo que ser bambU” deciabéb gantor. Solamente de esta forma
se conseguira que la mirada del espectador ciparléa imagen y recree el proceso de
ordenacion de los elementos que en un primer manenhecho el pintor. Del mismo

modo que la imagen pintada, el poema que acostuandcampararla también pide este
proceso de ordenacion de la materia. Asi se dgspék arte del paisajismo como un

ritual, un ritual de recreacion del cosmos y darsnonia primordial.

La dialéctica antes mencionada no es solo entigospliquido o entre forma e informe
sino también entre vegetal y piedra, entre vagidepitud o entre aquello sabido y lo
intuido. Son paisajes puramente conceptualescestimeproducciones depoi que se
academizan. El buen pintor serd aquél que singrads los lugares comunes fijados
por la tradicion sepa dar un aliento personal@faposicion. En el seno de la filosofia
confuciana un buen pintor, como un buen caligreste expresando su calidad moral,
su fusion con el Todo y su capacidad de converrsemédium para comunicar la
energia que lo trasciende todo. Aunque estos csiagran profanos y decorativos en
ellos subyace la idea de la reproduccion de la arprimordial y del equilibrio
césmico, por este motivo en ellos se encuentramiGammezcladas las ideas de lo
sagrado y lo profano.

Cabe destacar que este tipo de arte no esta neftefarepresentando de manera icénica
una realidad vista sino que esta recreando, repi@milo una cosmologia fundacional.
En cada acto pictérico y de recepcién de la obra&sté recreando un ambito del

Cosmos, un ambito de orden y armonia, de dialoge enncipios.



Fig. 12. Shen ZholEl poeta en la cima del pefiasco

En estos paisajes a veces aparece la figura huerafa inmensidad de la dialéctica
natural. Esta representa la plasmaciontdiebi del hombre integrado en la naturaleza,
como parte del Cosmos. Una ataraxia con la nanarale idea de una soledad eremitica
pero idealizada. Los pescadores, los eremitas mantarsta fusion con el Todo. En el
siguiente poema de Shen Zhdil,poeta en la cima del pefiasdpoeta del siglo XV)

(Fig. 12), las palabras ayudan a poner en relaméhasta ahora mencionado y a
comprender la imagen de la persona solitaria dagebrumas. El poema dice, en

traduccioén castellana:

Nubes blancas cifien
como una cinta el flanco
de estas montanas.
El pefiasco se eleva
y se aleja el caminillo.
Yo me apoyo en el baston de arce,
Y mirando a la lejania
Hago de la nota de mi flauta

Una respuesta al resonar del torrente.

En las palabras hay una fuerte idea de movimieatiaharriba, de elevacién. Aparece

una cierta descripcion de lo que se muestra perbiém una banda sonora, el convertir



el cuadro, la imagen plastica, en un elemento gmiliso y sobretodo resonante. Se
consigue un diadlogo musical entre el sonido debagel sonido de la flauta del ser
humano que esta alli. Hay una dialéctica entrenlaises -acuosas- que cifien las
montafas -sélidas- y que se elevan en un movimgatialogo entre el ser humano y
el paisaje, donde no existe la ruptura entre elyYal No Yo. Esta armonia que se

plasma se pide al espectador que la vea y la sienta

Del mismo autor es la siguiente ob&gntado en medio de la nocfe zuo tyu (Fig.

13), donde se puede apreciar un cuadro que tiemeispho trozo de texto que de
imagen. Se dedica igual atencién al relato que @intra. El primero nos explica la
presunta circunstancia del ser humano que haliggpassaje y que aparece sentado en
una especie de cojin. Es un relato que marca licapaexplicita de un nuevo elemento
ajeno al mundo chino tradicional pero que se asimdturalmente con la entrada del
budismo: el vacio. Consiguientemente éste se omdnéxtasis meditativo, a la
contemplacion del ahora y aqui.

Dice asi el inicio del largo texto caligrafiado &n
cuadro:

“En la noche gélida dormia un suefio muy
dulce hasta que desperté con la mente clara y
quieta. Ya despierto, me vesti, me senté antela lu
parpadeante.

Sobre la mesa habia algunos libros. Cogi
uno al azar y comencé a leer, pero cansado lo dejé
y me senté a no hacer nada.

Ceso la larga lluvia y brillo la luna en la
ventana. Todo alrededor era silencio.

Después de un largo rato de absorber la
luminosidad fresca, se me hicieron lentamente
presentes los sonidos...Oir el rumor del viento era

como avanzar decidido...”

Fig. 13. Shen ZhowBentado en medio de la noche
(Ye zou ty




En el relato se describe al habitante de esta n&tledemento natural enmarca y rodea
a un ser que estad en medio de una cabafa solecgremo. Se describe el despertar de
alguien que se pone tranquilamente a escuchargenar la naturaleza. Vemos como
el poema da la banda sonora que puebla el apasgabeio inicial de la noche. El
poema y la pintura son contemplativos e invitaregihectador a contagiarse de la
armonia y del despertar del protagonista. Es ua tip plasmaciéon a través del
paisajismo de valores mas o menos abstractos Eobi@éctica y el orden cosmico. Se
busca la incorporacion natural del ser humano eordgn primordial idealizado, un

Todo cosmoldgicamente armonico.

La calidad de cada uno de los pintores, de cadale@nas escuelas, de cada una de las
épocas habla de la textura y del trazo, de la edgéhade dar dinamismo a lo que
aparentemente es estatico, de plasmar los valodesuados. De representar
conjuntamente a través de la imagen y la palalsrariocipios cosmicos abstractos con

una mirada estética.

v J@ ‘:‘z“ A modo de conclusion debo destacar que los campts d
caligrafia y la porcelana chinas, aunque puedaacpar
n'" i 5 Ji mas alejados, también guardan una estrecha relacion
x { la plasmacion estética de la cosmologia. La beliezéa
A & ? escritura caligrafica y la armonia de los pictogram
/g : buscan, como la pintura, expresar la dimensiorriasgi
Jﬁ del caligrafo a la vez que rememora en su ejecuai@n

= é S0 dimension ritual. Las reglas basicas del caligrafo

-
ﬁ ; escribir son las de conservar el eje de la vertiad| de
respirar al mismo tiempo que deja caer la tintaresab
%g papel, de reproducir un acto de ordenacion. L&diigha
g entre la expiracion y la inspiracion, entre la presy la
ﬁ z % forma, entre el espacio vacio y el lleno remitendevo a
los mismos principios cosmologicos. Por otro latlarte
Fio %fégf_alzzwzling "l de la porcelana, que des de Occidente se consigtera

Dinastia Yuan.

género menor, también remite a las fuerzas priralasli

Su trabajo, su decoracion sacan a relucir las edagies intrinsecas de la materia, al

igual que la manipulacion del jade a través devatias internas. La porcelana china



mas apreciada es aquella lisa, por su proximiddas gorimeras ceramicas arcaicas
donde se aprecia claramente la fuerza primordiavatgo. En sus diferentes formatos,

géneros y materiales, el arte chino encarna lédtiah estética entre los dinamismos de
los principios cosmoldgicos polares. Desde los ama®strales y arcaicos aros de jade

circular que simbolizan al cielo, hasta los cuerdmseramica que evocan el vacio.

Fig. 15.Cuenco de porcelana. Dinastia Song -1279 dC




