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RESUMO
Propbe-se, através do presente trabalho, analisar propostas de desenho urbano para
as areas centrais de trés cidades brasileiras — Curitiba, Rio de Janeiro e Recife - entre
as décadas de 1970 e 1990.
Argumenta-se que, se o desenho urbano trata da relagdo homem X ambiente, lida com
a escala da vida cotidiana, com o espaco vivencial da negociacéo diaria, trabalhando
com o espago como suporte de usos e atividades desenvolvidas de acordo com as
praxis de uma determinada comunidade, € importante que as questdes relacionadas a
cultura e identidade daquela populagédo sejam consideradas.
A disciplina desenho urbano surgida na Gra-bretanha e nos Estados Unidos, ainda na
década de 1960, e ja consolidada naqueles paises nos dias de hoje, comeca a ser
inserida nos meios profissionais brasileiros entre o final dos anos 80 e o inicio dos
anos 1990. A pratica do desenho urbano no Brasil é recente tanto como disciplina nos
cursos de arquitetura, quanto como forma de se intervir nas cidades. Portanto, muitas
questdes podem ser levantadas sobre o assunto.
Como foram produzidas as propostas de desenho urbano desenvolvidas no Brasil, nas
ultimas décadas do século XX? Qual a base tedrico-metodologica utilizada pelos
arquitetos no ato de projetar? Quais as condicionantes foram levadas em
consideracéo ao serem produzidas essas propostas? As propostas desenvolvidas no
Brasil sdo reprodug¢des das propostas produzidas na Europa e Estados Unidos ou
levam em consideracdo a cultura e identidade brasileiras? Finalmente levanta-se a
seguinte questdo: Como esta sendo tratada a relagéo entre espacgo urbano, cultura e
identidade da populacéo, na pratica de desenho urbano desenvolvida no Brasil?
Parte-se da hipdtese inicial que nessas propostas de desenho urbano questdes
relacionadas a cultura e a identidade da populacéo séo deixadas em segundo plano.
Dessa forma, tem-se como objetivo geral dessa tese entender como estdo sendo
construidas metodologicamente as propostas de desenho urbano brasileiras, tendo
como foco a relagéo entre identidade cultural e agao projetual.

Sendo assim, pretende-se atingir os seguintes objetivos especificos:



- Fomentar a construgdo de bases metodoldgicas que incorporem as questdes
de identidade cultural no processo de desenvolvimento de propostas de
desenho urbano, intimamente relacionadas a realidade sécio-cultural do lugar

onde estejam inseridas.

- Contribuir para a discussao sobre a pratica do desenho urbano desenvolvido
nas cidades brasileiras, através da analise critica das propostas aqui

apresentadas;

- Apontar caminhos para o desenvolvimento de um desenho urbano que

incorpore as diversas identidades culturais locais.

Acredita-se que ao se incorporar nas propostas de desenho urbanos elementos da
cultura local a possibilidade das mesmas serem bem aceitas e apropriadas pelos
usuarios € maior. Dessa forma, o fortalecimento da relagédo espaco X identidade
cultural faria com que os usuarios cuidassem melhor dos espagos publicos, tomando-

0s como parte de seus pertences e ndo como lugar de ninguém.

Palavras-Chave: Desenho urbano; espaco x identidade cultural; planejamento urbano



ABSTRACT
This paper analyses some urban designing proposals developed for the central areas
of Curitiba, Rio de Janeiro and Recife during the period between the 70°s and 90°s.
It is sustained here that if Urban Designing deals with the relationship of man x the
environment and is confronted with the daily life scale as well as the living space of
daily space negotiation then working with space as a support for the uses and activities
developed in accordance to the praxis of a determined comunity is very important and
the questions related to the culture and identity of such community must be taken into
consideration.
Urban Design as a consolidated course first took shape in the United States and
England during de 60°s and started to take part in the Brazilian professional circles in
the end of the 80°s and beginning of 90°s. Its practice here is recent either as a course
at Universities or as a method of interfering in a given urban space. Therefore, many
questions can be discussed about this issue.
How were designing proposals developed in Brazil in the last decades of the 20"
century? What theoretical methodological basis did architects use in their conception?
What parameters were considered when they produced their proposals? Were the
proposals produced in Brazil a mere reproduction of Europeans” and Norh Americans’
or else were they simply based on the Brazilian culture and identity? In the end a
question arises: how is the relationship between social urban space, culture and
identity in the practice of Urban Designing in Brazil?
The inicial hypothesis is that inside the Brazilian proposals for Urban Designing, the
architects set aside as a less important aspect the cultural and population identity.
Thus, the main objective of this paper is to understand how Urban Design proposals in
Brasil are methodologically built, focusing the relationship between cultural identities
and project proposals.
Being so, this work aims to reach the following specific objectives:
- To give support in the process of building a methodological basis that
comprises a cultural identity in the developing process of Urban Design

proposals, strictily related to the local social-cultural reality in which it is inserted;



- To contribute for a debate about Urban Design practices developed for

Braziliancities through the critical analyses of the presented proposals;

- To point out a path to develop an Urban Design work that considers the various

local cultural identities.

It was found that by incorporating the proposals for Urban Design considering the local
cultural aspects they tend to be better accepted and appropriated by their users. In this
way, the strengthening of the relationship between space x cultural identity would make
the users more caring about public spaces, taking them as part of their personal assets

instead of using them as nobody’s land.

Key-words: Urban design; space x cultural identity; city planning
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INTRODUCAO
ARGUMENTOS E OBJETIVOS

O desenho urbano trata-se de um campo da arquitetura e urbanismo que atua em
uma escala intermediaria, entre o projeto arquiteténico e o planejamento urbano,
possibilitando que as propostas sejam desenvolvidas a partir de métodos de
apreensdo do espaco que facilitem uma maior aproximagdo da realidade das
populagdes.

Dessa forma, o desenho urbano pode ser entendido como area especifica de
atuacao do urbanismo, a qual se debruca na dimensao fisico-espacial, de maneira
interdisciplinar, levando em consideragdo 0s processos sociais que ocorrem na

cidade.

Argumenta-se que, se o desenho urbano trata da relagdo homem X ambiente, lida
com a escala da vida cotidiana, com o espaco vivencial da negociacao diaria,
trabalhando com o espagco como suporte de usos e atividades desenvolvidas de
acordo com as praxis de uma determinada comunidade é importante que as
questdes relacionadas a cultura e a identidade daquela populacdo sejam
consideradas.

A disciplina desenho urbano surgida na Gra-bretanha e nos Estados Unidos, ainda
na década de 60, e ja consolidada naqueles paises nos dias de hoje, comeca a ser
inserida nos meios profissionais brasileiros no inicio da década de 1970 em Curitiba,

mas € somente nos anos 1990 que se dissemina pelo territério nacional.

A prética do desenho urbano no Brasil é recente tanto como disciplina inserida nos
cursos de arquitetura, quanto como forma de se intervir nas cidades. Portanto,
muitas questdes podem ser levantadas sobre o assunto: Como foram produzidas as
propostas de desenho urbano desenvolvidas no Brasil, nas ultimas décadas do
século XX? Qual a base teérico-metodol6gica utilizada pelos arquitetos no ato de
projetar? Quais as condicionantes foram levadas em consideragdo ao serem
produzidas essas propostas? As propostas desenvolvidas no Brasil sédo reproducdes
das propostas produzidas na Europa e Estados Unidos ou levam em consideracéo a

cultura e identidade brasileiras? Finalmente levanta-se a seguinte questdao: Como
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esta sendo tratada a relagdo entre espago urbano, cultura e identidade da

populagao, na pratica de desenho urbano desenvolvida no Brasil?

O presente trabalho se propbs a responder essas perguntas ao analisar algumas
propostas de desenho urbano desenvolvidas para as areas centrais de trés cidades
brasileiras — Curitiba, Rio de Janeiro, e Recife - entre as décadas de 70 e 90.

Parte-se da hipétese inicial que as propostas de desenho urbano desenvolvidas no
Brasil ndo levam em consideracdo a cultura e a identidade das populacdes para as
quais sdo elaboradas ou que essas questdes sdo deixadas em segundo plano.

Dessa forma, o objetivo geral dessa tese € entender como estdo sendo construidas
metodologicamente as propostas de desenho urbano brasileiras, tendo como um
dos focos compreender a relagdo entre cultura, identidade e proposta projetual.

Sendo assim, pretende-se atingir os seguintes objetivos especificos:

- Fomentar a construgdo de bases metodolégicas que incorporem as questdes
culturais no processo de desenvolvimento de propostas de desenho urbano

intimamente relacionadas a realidade social do lugar onde estejam inseridas;

- Contribuir para a discussao sobre a pratica do desenho urbano desenvolvido
nas cidades brasileiras, através da analise critica dos casos aqui

apresentados;

- Apontar caminhos para o desenvolvimento de um desenho urbano que

incorpore as diversas culturas locais.

Foi a partir do levantamento bibliografico sobre o tema “desenho urbano no Brasil”
que foi constatada a escassez de bibliografia existente nessa area especifica de

estudo.

Poucos sao os titulos de origem brasileira que tratam do tema. Esse fato talvez seja
reflexo da importagcao tanto de teorias sobre o desenho e o planejamento urbano,
quanto de “modelos” de propostas de desenho urbano trazidas para o nosso pais

sem que haja um questionamento se as mesmas condizem com a nossa realidade.
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Em pesquisas anteriores apresentadas pela presente autora, tanto na dissertagao de
mestrado concluida no ano de 1997, quanto no livro Felipe Camarao: Construindo
seu Lugar® (1995), constatou-se a importancia das questdes culturais para a
aceitagao e apropriagao das propostas de desenho dos espagos publicos.

Acredita-se que ao se incorporar nessas propostas elementos da cultura local a
possibilidade das mesmas serem bem aceitas e apropriadas pelos usuarios € maior.
Dessa forma, o fortalecimento da relagcao espaco construido X cultura local faria com
gue os usuarios (enquanto atores dessa relacao) cuidassem melhor dos espacos

publicos, tomando-os como parte de seus pertences e nao como lugar de ninguém.

Assim, o trabalho aqui apresentado se justifica pela necessidade de se repensar a
pratica de desenho urbano no Brasil, verificando quais propostas metodoldgicas séo
utilizadas e qual fundamentacao teérica embasa a praxis do desenho urbano aqui
desenvolvido. Busca-se entdo ampliar o campo metodoldgico utilizado ao ressaltar a
necessidade de inserir questdes provenientes da dimenséao cultural.

A presente tese ajudara também na divulgacdo de algumas importantes propostas
gue vém sendo implantadas no Brasil, através de uma descricao detalhada e de

uma anélise critica das mesmas.

Pretende-se, por fim, contribuir com a diminuicdo da lacuna literaria existente no
Brasil, iluminando alguns pontos de discusséo e levantando novas questbes a serem

debatidas para o bom desenho das cidades brasileiras do futuro.
ABORDAGEM METODOLOGICA

Tendo em vista as questdes acima levantadas, a pesquisa se apoiou em uma base
metodoldgica que abrangesse a realidade de forma qualitativa: através de estudos
de caso. Os estudos de caso escolhidos permitiram lidar com uma ampla variedade
de evidéncias (documentos, entrevistas, observagdes, etc.) que possibilitaram o

desenvolvimento da pesquisa.

O estudo de caso retine o maior nimero de informagdes detalhadas,
por meio de diferentes técnicas de pesquisa, com o objetivo de

! Dissertagdo de Mestrado desenvolvida na Universidade Federal da Bahia, intitulada A vida cotidiana
dos moradores e o processo de formag&o dos seus territorios: o caso de Nazaré, Natal-RN (Em busca
de diretrizes para um desenho urbano responsivo), orientada por Angela Maria Gordilho Souza.

2 Livro publicado pela Editora Gréfica da UFRN, intitulado Felipe Camar&o: construindo seu lugar, em
co-autoria com Angela de Araujo Ferreira e Eunadia Silva Cavalcante, no ano de 1995.
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apreender a totalidade de uma situacao e descrever a complexidade
de um caso concreto. [...] O estudo de caso possibilita a penetragao
na realidade social, ndo conseguida pela analise estatistica
(GOLDENBERG, 2002, p. 34).

Dessa forma, partiu-se de uma postura na qual o estudioso ndo mantém um
distanciamento da realidade sobre a qual se debrucga, ao contrario, o pesquisador
mergulha no contexto estudado e faz uma andlise interpretativa dessa realidade.
Essa forma de entender a realidade surge como uma alternativa as pesquisas

empiricas de cunho positivista, nela

o termo pesquisa ganha um novo significado, passando a ser
concebido como uma trajetéria circular em torno do que se deseja
compreender, ndo se preocupando Unica e/ou aprioristicamente com
principios, leis e generalizagdes, mas voltando o olhar a qualidade,
aos elementos que sejam significativos para o observador-
investigador (GARNICA, 1997, p.110).

Segundo alguns autores® sdo as seguintes as caracteristicas basicas dos estudos de
caso: o fenbmeno é observado em seu ambiente natural; os dados sao coletados
por diversos meios; uma ou mais entidades (pessoa, grupo, organizagdo) Sao
examinadas; a pesquisa € envolvida com questdes tipo "como" e "por que"; e por
fim, podem ser feitas mudangas na sele¢cao do caso ou dos métodos de coleta de

dados a medida que o pesquisador desenvolve novas hipoteses.

A flexibilidade dessa forma de entendimento permite inserir, no decorrer da pesquisa
de campo, informacdes que se facam relevantes e que nao foram previstas pelo

pesquisador.

Segundo Diniz (1999, p. 49), “o estudo de caso € uma forma de investigar o real pela
qual se coletam e se registram dados para a posterior interpretacéo, objetivando a
reconstrucdo, em bases cientificas, dos fenébmenos observados”. O objetivo dos
estudos de caso € a “descoberta de idéias Uteis, criticas e norteadoras de novas
atitudes em relagédo ao mundo” (DINIZ, 1999, p.50).

Varias propostas foram pesquisadas como possiveis estudos de caso, dentre elas
pode-se citar o projeto do Vale do Anhagabal em Sao Paulo; a proposta para o

Mercado Ver-o-Peso, em Belém do Para; a proposta da Frente Maritima do Rio de

3 Ver, entre outros, Yin, 2001, Jones, 1998 e Trauth & O'Connor.
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Janeiro; a desenvolvida para Rua da Imperatriz em Recife; e finalmente a da Orla de
Ponta Negra em Natal. No entanto, por questdes temporais era preciso selecionar os
casos mais significativos. Assim, foram os seguintes os critérios para a escolha das

propostas:
1. importancia dos casos para a consolidagao do desenho urbano no Brasil;

2. existéncia de publicacbes que apresentassem e discutissem as propostas

analisadas;

3. localizacdo das propostas em areas centrais (geralmente areas de forte
imageabilidade) de metrdpoles brasileiras e se as mesmas tinham um significado

para a cidade como um todo;

4. que tivessem sido elaboradas entre as décadas de 1970 e 1990, periodo que se

inicia e desenvolve a pratica do desenho urbano no Brasil.
5. e, por fim, se as propostas foram, pelo menos, parcialmente implantadas.

Dessa forma, o trabalho de campo foi desenvolvido, através de quatro estudos de
caso, localizados em metropoles brasileiras, de importancia tanto regional, quanto
nacional. Trata-se de espagos publicos localizados em areas centrais e que sofreram
intervengdes nas Ultimas décadas do século XX. Foram os seguintes os casos

escolhidos:

e No sul, em Curitiba, foram estudadas duas propostas — a primeira trata-se do
processo de pedestrianizacdo do centro de Curitiba — o Calgadao da Rua XV
de Novembro, criado na década de 70. A segunda trata-se da proposta da
Rua da Cidadania Matriz localizada na pragca Rui Barbosa, elaborada na
década de 90, que envolve a questdo do comércio informal no centro daquela
cidade. As propostas de Curitiba foram escolhidas devido ao impacto das
mesmas no meio profissional e académico, nacional e até mesmo

internacional.

¢ No sudeste, a proposta de intervengédo desenvolvida para o centro do Rio de
Janeiro durante a década de 90 - o Rio Cidade Centro, parte de um programa
amplo - o Rio Cidade - desenvolvido durante o Governo de César Maia e sem
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davida um dos mais importantes para a consolidacdo do desenho urbano no

Brasil.

Na regido Nordeste, em Recife, a proposta de ordenamento do comércio
informal do centro da cidade do Recife, conhecida como Calcadao dos
Mascates, desenvolvida na década de 90, devido ao impacto causado pela
proposta na época, pois a mesma ganhou prémios e foi publicada em revistas

nacionais e internacionais.

Segundo Yin é fundamental para a construgdo de um estudo de caso a criacao de

uma estratégia analitica geral (Ver esquema metodolégico representado na figura

01, p. 24). A estratégia desenvolvida para a pesquisa da presente tese se baseou

nas proposigcdes tedricas desenvolvidas nos dois primeiros capitulos e nas questoes

de pesquisa colocadas na introducdo. Assim foi elaborada uma estrutura dos

estudos de caso através de duas linhas de analise:

1.

A analise do processo de elaboracao das propostas — foi avaliado o
processo de elaboracdo das propostas, buscando-se identificar por um lado,
quais os procedimentos metodoldgicos levados a cabo na formulagdo das
propostas estudadas e, por outro lado, analisar quais as premissas
conceituais que embasaram as mesmas. Procurou-se também observar a
maneira que os profissionais envolvidos resolviam a rela¢do teoria-pratica nos

desenhos de suas propostas.

Analise do projeto — foram avaliadas as caracteristicas fisico-espaciais das
propostas tendo como fonte de estudo os préprios projetos (plantas,
relatérios, memoriais) e a observacao in loco. Buscou-se entender também
quais as permanéncias e transformag¢des das mesmas entre a época da sua
implantacdo e os dias atuais. Como essas areas estdo sendo apropriadas
atualmente? Quais usos que estdo sendo dados as mesmas? Quais indicios
dos valores culturais da populacdo podem ser percebidos rebatidos na

espacializagéo e concretude das propostas?
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As variaveis

Para cada uma dessas linhas de analise foram definidas variaveis que ajudassem no
entendimento do processo, na avaliagdo das propostas e que pudessem apoiar a
busca por respostas a hipoétese levantada.

Na primeira unidade de analise - 0 processo — as variaveis foram as seguintes:
1. premissas para a conceituacao do projeto;

2. abordagem metodolégica utilizada;

3. descrigao da proposta (o contexto, o partido, a execugao, etc.).

Ou seja, atraves da andlise das entrevistas com os profissionais, foram identificadas
quais as linhas de pensamento, quais autores e quais conceitos influenciaram a vida
profissional dos arquitetos envolvidos e conseqiientemente quais as premissas
conceituais utilizadas para a elaboracdo das propostas estudadas. Observou-se,
também e particularmente, qual a importancia que os mesmos davam a dimenséo

cultural no momento de criacado das propostas.






Na segunda unidade de andlise — condicionantes do projeto - foram

utilizadas as seguintes variaveis*:

1. Caracteristicas fisicas da proposta — foram analisados os seguintes itens -
relagdo forma/fungédo; diversidade e multiplicidade de uso; conteudo;
permeabilidade; e condicionantes climaticas.

Em relacdo forma/funcao foi observado se a forma utilizada possibilitou um
bom desempenho funcional do espago ou se a forma foi pensada apenas com
o intuito de causar um efeito estético. Enfim, buscou-se observar a existéncia
do equilibrio entre as necessidades funcionais e os fins estéticos nas propostas
analisadas.

Quanto a diversidade e multiplicidade de uso observou-se a capacidade dos
espagos de suportar muitas finalidades e atividades diferentes (nesse sentido
temos apoio das idéias sobre a importancia da multiplicidade de usos colocada
por Jacobs e do conceito de robustez do Responsive Environments).

Quanto ao conteudo, conceito proveniente das idéias de Cullen, foram
analisados os aspectos relacionados com a prépria constituicdo da proposta:
cor, textura, escala, mobiliario, estilo, natureza, personalidade e tudo o que a

individualizaria.

Na permeabilidade (tanto fisica quanto visual) foi observado como a rede de
vias divide o ambiente em quadras com tamanhos e formas distintas no
entorno da proposta e quais as alternativas de rotas conseqlentes desse
desenho do espago. Foi observada também se as possibilidades de rotas sao
visiveis para qualquer pessoa que se dirija ao ambiente, mesmo que o

individuo nao tenha qualquer familiaridade com o espaco.

Com relacdo as condicionantes climaticas observou-se como foi tratada a

relacdo entre 0s novos elementos urbanos inseridos no espaco e o clima do

* Todas as variaveis se basearam na discusséo teérica desenvolvida nos capitulos 1 e 2 da
presente tese.
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lugar. Foi observada também a relacdo entre proposta e vegetagédo

preexistente bem como a insercado de novos elementos vegetais.

2. Permanéncias X transformagdes espaciais: observou-se as mudangas
funcionais e formais; a relacdo entre continuidade X insercdo do novo; e, as
formas de apropriagdo do espaco (agdes sociais, atividades e usos
desenvolvidos no espaco). Com relagdo ao ultimo item foi feita uma
comparacao entre os usos anteriores e os atuais. No caso de existir alguma
manifestacéo cultural na area estudada, procurou-se descobrir de que maneira

esse dado foi trabalhado no projeto.

3. ldentidade urbanistica — analisar a existéncia de elementos urbanos que
relacionem a proposta com a preexisténcia possibilitando assim o surgimento
de simbolos ou signos que sirvam de referéncia a cultura da populacdo. Dessa
forma, foi analisada a relacdo da proposta com a histéria do lugar (dados
importantes para a meméria e identidade), com a morfologia e com a tipologia

dos elementos existentes antes da inser¢éo da proposta.
Coleta de evidéncias

Foram utilizadas trés fontes de evidéncias como forma de possibilitar uma
maior validacdo da pesquisa: a documentagéo; as entrevistas e a observagao

in loco.

A pesquisa documental foi importante pelo fato de corroborar e valorizar
evidéncias vindas de outras fontes, dessa forma, buscou-se a “veracidade” das
informagbes analisando-as com um senso critico acurado e buscando cruzar os
dados obtidos com outras fontes de evidéncia (entrevistas, referéncias

bibliograficas, etc.).

O acesso aos documentos analisados foi feito através dos seguintes 6rgéos
publicos: no Rio de Janeiro, foi visitado o Instituto Pereira Passos (IPP). Em
Curitiba, foram visitados o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de
Curitiba (IPPUC); e a Casa da Memoria. Em Recife foi visitada a Empresa de
Urbanizacao do Recife - Diretoria de Projetos Especiais (URB/DPE).
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Nesses 6rgaos foram obtidos e analisados os documentos realizados para
implementacdo das propostas (diagnosticos, mapas, fotografias e demais
estudos da area; plantas e relatérios da proposta®), bem como toda a
publicagdo existente a respeito do projeto naquelas instituicbes. A anadlise
desses documentos foi fundamental para o entendimento do contexto de
implementacao das propostas e para a analise da qualidade fisico-espacial das

mesmas.

O conjunto das entrevistas foi uma fonte de informagéo essencial aos estudos
de caso da presente pesquisa. Foram aplicadas entrevistas com os
profissionais arquitetos responsaveis pelas propostas. As mesmas foram de
fundamental importdncia para a identificagdo das posturas teoricas que
embasaram a atuacdo dos arquitetos bem como para a compreensdo do
caminho metodolodgico por eles utilizados. As entrevistas ajudaram também a
entender quais as premissas conceituais escolhidas para a fundamentagéo das
propostas. Com a finalidade de selecionar os profissionais envolvidos nas
propostas e definir quais seriam os entrevistados, foram feitos estudos de
documentos anteriores existentes (teses, dissertagdes, artigos de revistas e
jornais, relatérios, websites, etc.) e conversas informais com algumas pessoas®
que tinham conhecimento do processo e que serviram de pontes para chegar a

esses profissionais.

No caso dos projetos desenvolvidos para Curitiba foram entrevistados os
arquitetos Mauro Magnabosco, Reginaldo Reinert, Fernando Pop responsaveis
pelo projeto da Rua da Cidadania Matriz, e os arquitetos Abrédo Assad e
Osvaldo Navarro pela proposta da Rua XV de Novembro. Foi entrevistado
ainda o lider politico e arquiteto Jaime Lerner que teve uma forte influéncia no

processo de desenho daquela cidade.

5 . o .
Em alguns casos esses documentos foram obtidos nos escritérios de arquitetura dos
responsaveis pela elaboragao dos projetos.

® Pode-se se considerar essas pessoas como informantes-chave como Helena Rego, no Rio de
Janeiro e Angela Bertolini em Curitiba, pois possibilitaram o contato com os entrevistados e
ainda indicaram algumas pessoas que deveriam ser entrevistadas.
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No caso do Rio de Janeiro foi entrevistado o arquiteto Claudio Taulois,
responsavel pela proposta do Rio Cidade Centro. E em Recife, foram
entrevistados os arquitetos José Branddo e Ronaldo L’Amour responsaveis
pela proposta do Calgadao dos Mascates.

As entrevistas foram realizadas através de roteiros (ver anexo A) semi-
estruturados, de maneira que possibilitasse a colheita de informagbes de
acordo com o entrevistado e o andamento da entrevista. O roteiro de
entrevistas aplicado foi dividido em dois blocos de questdes. No primeiro se
buscou conhecer a formagdo académica dos entrevistados e as influéncias
tedrico-metodoldgicas que os mesmos sofreram na sua vida profissional. No
segundo bloco buscou-se compreender como se deu o processo de elaboragéo
das propostas, qual a metodologia utilizada e quais as opinides dos mesmos a

respeito das mesmas.

A observacao permitiu uma aproximagao maior da realidade estudada, uma
vez que era importante se compreender como atualmente estdo sendo
vivenciados os espacos das propostas. Em todos os casos as areas foram
visitadas durante pelo menos 15 dias seguidos (incluindo finais de semana),
em horéarios diferenciados para se puder visualizar a dindmica que se
desenvolve nos espagos em momentos distintos do decorrer do dia. Além da
observacdo direta, essas visitas de campo possibilitaram um amplo
levantamento fotografico que teve como objetivo ilustrar as analises
construidas a partir das entrevistas e demonstrar o estado em que se

encontram as propostas atualmente.
Métodos de analise
Construcao da explanacao

A construcdo da explanacao foi o método escolhido para a construgédo dos
capitulos dos estudos de caso da presente tese. Segundo Yin, esse é um dos
métodos principais de andlise para estudos de caso e tem como objetivo
analisar os dados através da construgdo de uma explicacdo minuciosa de um

fendbmeno especifico, em outras palavras, significa “estipular um conjunto
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presumido de elos causais em relagéo a ele. [...] Os melhores estudos de caso
sdo aqueles em que as explanagdes refletem algumas proposicoes

teoricamente significativas ” (Yin, 2005, p. 149).
A explanagao deve ser desenvolvida através de uma série de iteragdes:

Criar uma declaragéo tedrica inicial ou uma proposic¢ao inicial
sobre comportamento politico ou social; comparar as
descobertas de um caso inicial com a declaragdo ou a
proposicéo; revisar a declaracdo ou a proposi¢ao; comparar
outros detalhes do caso com a revisdo; revisar novamente a
declaracdo ou a proposi¢ao; comparar a revisdo com os fatos
do segundo, terceiro ou dos demais casos; repetir esse
processo tantas vezes quanto forem necessarias (YIN, 2005,
p. 141).

Desse modo, as evidéncias de cada estudo de caso foram examinadas e
reexaminadas e 0s posicionamentos teoricos revisados. Para que nao se
perdesse do objetivo principal durante o processo iterativo foram feitas
referéncias constantes ao objetivo original da investigacdo e tentou-se
apresentar de forma explicita 0 processo metodolégico utilizado na coleta de

dados.

A partir dos procedimentos colocados acima, foram construidos os capitulos
sobre os estudos de caso da presente tese, na busca de explanar como foram
elaboradas as propostas estudadas, analisa-las criticamente e apresentar

como as mesmas sao apropriadas atualmente pela populagcao usuaria.
Analise de casos multiplos

Como foi visto, foram estudados quatro casos localizados em regides distintas
do Brasil, com o intuito de descobrir se existiam semelhangas ou divergéncias

entre os mesmos.

Deve-se destacar que nao se utilizou a l6gica de amostragem para os estudos
de caso, pois a mesma requereria procedimentos estatisticos e o objetivo da
pesquisa nao era determinar prevaléncias ou freqiéncias de um dado

fendbmeno.
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Assim, de posse das conclusdes dos casos estudados e para finalizar a
pesquisa foi feito um cruzamento entre os resultados com o objetivo de se
detectar quais as divergéncias e convergéncias, quais as tendéncias, e
finalmente quais as possibilidades de generalizagdes entre os mesmos.

Foram feitas as seguintes questdo: Quais os pontos de similaridades e
divergéncias entre as propostas estudadas? Quais as relacdes especificas de
cada proposta com os aspectos culturais da area sob intervencao? Dentre as
propostas analisadas, o que se identifica como aspectos especificos e o que é

possivel generalizar?

Como foi dito anteriormente, nos capitulos quatro, cinco e seis seréao
apresentados os resultados dos estudos de caso de forma detalhada e,
finalmente sera feita a conclusdo a partir da analise de casos cruzados e da

reflexdo sobre os resultados que possibilitara o fechamento da presente tese.

ESTRUTURA DA TESE

Este trabalho de tese esta estruturado fundamentalmente em duas partes: a
primeira corresponde a discussao tedrica necessaria a realizagdo da andlise
critica dos casos e a segunda trata dos estudos empiricos realizados para a
verificacdo das questdes colocadas.

A primeira parte esta dividida em trés capitulos: o primeiro capitulo trata de
uma revisao bibliografica a respeito do conceito desenho urbano. Assim, foi
feita uma retrospectiva do processo de criacdo do desenho urbano como
disciplina, discutiu-se o contexto que deflagrou o seu surgimento, e como se
deu o seu crescimento do decurso do tempo. Por fim, foram apresentadas
algumas tendéncias contemporaneas do desenho urbano. O texto trouxe a
contribuicdo dos seguintes autores: Camilo Sitte, Raymond Unwin, Jane
Jacobs, Kevin Lynch, Cristhopher Alexander, Aldo Rossi, os irmaos Krier, entre

outros.

No segundo capitulo sdo discutidos conceitos fundamentais para o

desenvolvimento da tese como “cultura”, “identidade”, tendo apoio em autores
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como Bourdieu, Brackeleire, Castells, Geertz, Hall, Rattner, Y Fu Tuan, entre

outros.

Partindo do conceito de cultura colocado por Geertz ressaltou-se que para
compreender a cultura de um povo se faz necessario entender seu cotidiano
dando especial atengdo as suas particularidades. Afirmou-se ainda que a
identidade se forma no jogo das relagcbes sociais na medida em que o sujeito

se apropria das regras, valores, normas e formas de pensar de sua cultura.

O terceiro capitulo buscou contextualizar o leitor apresentando uma andlise da
configuragdo espacial das metrépoles brasileiras contemporaneas tendo como
foco os seus espagos publicos. O capitulo tratou também do abandono das
centros tradicionais dessas cidades e das tentativas de revitaliza-los através de
programas inseridos no @mbito do planejamento estratégico e do city marketing
gue ocorreram nas ultimas décadas do século XX.

No quarto, quinto e sexto capitulos foram apresentados os estudos de caso
desenvolvidos na cidade de Curitiba, do Rio de Janeiro e do Recife, segundo a

proposta metodoldgica detalhada anteriormente.

Na concluséo, foi apresentada uma anadlise cruzada dos casos que apontou as
convergéncias e divergéncias encontradas e quais as possibilidades de
generalizacdes entre os mesmos. Por fim, foram sugeridos caminhos para que
seja inserida na discussao e pratica do desenho urbano uma visao do espaco
urbano mais ampliada que inclua a dimensdo cultural como um ambito

fundamental na construgéo de espacos publicos.
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CAPITULO 1 - ORIGEM, EVOLUGAO E TENDENCIAS CONTEMPORANEAS
DO DESENHO URBANO - UMA REVISAO BIBLIOGRAFICA.
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1.2- A ORIGEM DO DESENHO URBANO E AS PRIMEIRAS CRITICAS A
URBANISTICA MODERNA

No presente capitulo pretende-se fazer uma revisdo bibliografica da teoria do
desenho urbano como campo disciplinar dentro do urbanismo; discutir o
contexto que deflagrou o seu surgimento e como a disciplina se desenvolveu;

bem como expor algumas tendéncias contemporaneas do desenho urbano.

Assim, serd abordada a crise da urbanistica moderna deflagrada na segunda
metade do século XX, quando ocorreu, nos paises de primeiro mundo, uma
onda de protestos e fortes criticas de profissionais do ramo contra as formas de
intervengado urbanisticas e os programas de renovagao urbana nas grandes

cidades.

Dessa forma, o texto trard a contribuigdo de varios autores para essa discussao
como: Camillo Sitte, Raymond Unwin, Jane Jacobs, Kevin Lynch, Christopher
Alexander, Aldo Rossi, Gordon Cullen, os irmaos Krier, entre outros.

Colocada a crise do urbanismo modernista através das criticas tecidas pelos
autores citados e tendo constatado o surgimento de novas formas de olhar a
cidade, sera discutida a definicdo do desenho urbano, seus conceitos e suas

principais caracteristicas.
1.1.1 - Urbanismo, Modernidade e Desenho Urbano.

Apesar de somente na segunda metade do século XX o desenho urbano surgir
como disciplina especifica, pensar como se relacionam o0s elementos
formadores do espaco urbano € uma pratica que existe desde 0 momento em
que os homens planejam e constroem cidades. Assim, a preocupacao com o
tratamento do espaco publico em uma escala préxima ao cidaddao esta
presente desde a antiguidade, como exemplo pode-se citar os desenhos do

forum romano e o gora grego.

Um marco dos estudos dos espagos urbanos surge no final do século XIX, com
a publicacdo do livro “A construcdo das cidades segundo seus principios
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artisticos” /, do arquiteto Vienense Camillo Sitte. Um dos primeiros e mais
influentes criticos aos espacgos urbanos produzidos na era moderna. Além
disso, o seu livro é considerado a principal fonte de inspiragdo para o
desenvolvimento do desenho urbano como disciplina. O foco fundamental de
sua tese era a necessidade de se inserir a dimensao estética nas propostas

urbanas de entao que, segundo o proprio autor:

Tornaram-se uma questdo quase puramente técnica, e assim
parece importante lembrar que, com isso, apenas um aspecto
do problema é solucionado, enquanto o outro, o artistico,
deveria ter no minimo a mesma importancia (SITTE, 1992,
p:15).
Sitte parte de uma visdo da cidade como é apreendida pelo cidaddo comum,
para analisar pragas antigas e a suas relagdes com os edificios do entorno, em
uma escala mais préxima do desenho urbano atual. Ele utilizou plantas de
fragmentos das cidades enfocando espacos abertos e os edificios do entorno
com o intuito de estabelecer uma analise sob um aspecto puramente técnico-
artistico de cidades antigas (medievais e renascentistas) e modernas, com o
intuito de “p6r a descoberto os motivos de sua composigdo — das primeiras, com base
na harmonia e no efeito sedutor sobre os sentidos; das segundas, na confusdo e na
monotonia” (SITTE, 1992, p: 15).

Dessa forma, Sitte dedicou grande parte do seu livro a descricdo das
qualidades artisticas das cidades medievais e renascentistas, através da
andlise de 57 pragas de varias cidades italianas e alemds ressaltando a
harmonia entre elas, os edificios encontrados nas suas adjacéncias e os
espacos criados resultantes dessa relacao (ver figura 02, p. 35). Sitte baseou
sua critica nos resultados de varios planos urbanos modernos que
privilegiavam as questdes de trafego em detrimento a outros fatores envolvidos
no desenho de cidades. O autor afirmava que essa relagdo harmoniosa deveria

servir de licdo aos planejadores urbanos.

Na construcao urbana, temos trés sistemas principais e alguns
secundarios. Os principais sdo: o sistema retangular, o sistema

’ Publicado pela primeira vez em 1889, com o seguinte titulo original: Der Stadtebau nach
seinen kunstlerischen Grundssatzen.
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radial e o sistema triangular [...]. Sob o ponto de vista estético,
ndo nos interessa nenhum deles, pois em suas artérias ja nao
corre sequer uma gota de sangue artistico. A regularizagao do
tragado das ruas é a meta de todos eles, um objetivo
puramente técnico (SITTE, 1992, p.100).

E para encontrar uma alternativa para esses sistemas, que Sitte investigou os
planos das velhas cidades, focando nos elementos da composi¢cao do espago
urbano, os quais formalmente produziam qualidades de inclusdo, efeitos
harmoniosos e prazerosos induzindo o homem a se utilizar dos espacos

publicos.

Figura 02: Exemplos das pragas analisadas por Camilo Sitte
(Santa Anastasia; Vicenza; S. Michele; Praca da Catedral,
Verona).

Fonte: Sitte, 1889.

Sitte concluiu seu livro descrevendo um método de desenhar cidades que
efetivamente revisasse aqueles sistemas. O autor afirmava que como primeiro
passo deve-se formular um programa; em seguida deveriam ser feitos estudos
preliminares da area que incluissem itens como: probabilidade de aumento da

populacao, necessidades do trafego, tipologia habitacional, entre outros.

Com base nas informagbes anteriores, “deveriam ser definidas a quantidade,
as dimensdes e a forma aproximada dos edificios publicos programados”
(SITTE, 1992, p. 134). Apos a definicdo dos edificios publicos seria necessério

pensar nos agrupamentos e disposicbes dos mesmos. Deveria se pensar
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também nas localizagdes dos espacgos publicos de forma que integrasse as

areas circunvizinhas e nao as isolassem como no sistema de blocos.

Sitte reforgou, entdo, a sua idéia de buscar referéncia nas cidades antigas,
atentando para os efeitos de perspectiva e o aproveitamento da geografia local
(servindo inclusive de pretexto para tragados irregulares).

O esboco do plano em questdo incluiria, portanto, alguns
grupos de areas construidas, alguns parques grandes com
longas e continuas fileiras de casas, e algumas das principais
pragas com forma e dimensdes bem definidas. Dessa forma,
devem ser localizadas as principais vias de comunicacgao [...].
(SITTE, 1992, p. 136).

O livro de Camilo Sitte foi um sucesso de vendas, até mesmo entre o publico
leigo. Esse fato pode ser justificado pela abordagem que o autor deu ao texto,
ao observar a cidade como um cidaddao comum, explorando a idéia de ver e
entender a cidade através de seus fragmentos. Observando a cidade em sua
diversidade, como lugares que apresentam suas particularidades e ndo como

um espago pretensamente homogéneo dos modernistas.

A partir da andlise de Sitte, um consideravel nimero de escritores e designers
do século XX desenvolveu suas criticas a urbanistica moderna e suas teorias a
respeito do desenho das cidades. Raymond Unwin, no inicio do século XX,
Gordon Cullen, no final dos anos 50 e Kevin Lynch na década de 60 sao

exemplos de autores influenciados pelas idéias de Sitte.

Unwin foi uma figura chave no movimento Britanico das Cidades Jardins®,
aplicando suas idéias na pratica, juntamente com Barry Parker, ao desenhar
planos urbanos como o de Letchworth (1903) e Hampstead Garden Suburb
(1907). Essas propostas materializaram os conceitos de cidade jardim e
influenciaram ideais de planejamento em todo o mundo. Em 1909, Raymond
Unwin publicou seu primeiro livro Town planning in practice, onde desenvolveu
um estudo detalhado sobre aspectos de desenho e de planejamento urbano. O

autor colocava que:

¥ Ver o livro Cidades-Jardins de Amanhé (1902) de Ebenezer Howard.
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Existem hoje duas escolas de designers de cidades, o trabalho
de uma sendo baseado na convicgao que o tratamento deveria
ter um carater formal e regular, enquanto que o outro nasceria
de uma igualmente forte crenga que a informalidade é
desejavel (UNWIN,1994:115).

Claramente influenciado por Sitte, Unwin partiu de estudos de caso de
exemplos historicos, utilizando-se no seu caso de cidades inglesas, mas
também se utilizou de sua prépria experiéncia pessoal em busca de métodos
para projetar a cidade e os seus bairros. O uso de uma seqiéncia de “frames”
para analisar o centro de Buttstadt, antecipou as futuras representacbes da

visdo serial de Cullen.

Sua analise dos componentes das velhas cidades foi muito mais detalhada do
que a de Sitte, oferecendo uma convincente tradugdo de ambos os principios e
detalhando formas de elementos urbanos dentro do uso moderno.

Unwin ficou conhecido como o arquiteto das cidades jardins, que apresentavam
um desenho pitoresco com curvas e muito verde. Mas na verdade, o seu livro é
um tratado do desenho de cidades, onde se pode encontrar solugdes formais e

sugestdes de procedimentos de planejamento de cidades.

O autor afirmava que a forma urbana deve ter sua individualidade e ser criada
a partir das especificidades do lugar, e defendia a utilizacdo e a beleza do uso
de ambos os tipos de tragado, regular ou irregular, sugerindo a utilizagdo dos
dois conjuntamente, desde que fossem usados de acordo com as

caracteristicas do sitio, e com as necessidades do lugar (UNWIN, 1994).

Por fim, coloca-se que apesar da clara influéncia do arquiteto Camillo Sitte,
principalmente nos dois primeiros capitulos do livro citado, Unwin, além de
tratar da questdo estética, procura o equilibrio entre as necessidades

funcionais e os fins estéticos no desenho das cidades.

Ressalta-se aqui a importancia desses dois autores, na medida em que, sao
pioneiros na critica ao urbanismo modernista e nas abordagens metodolégicas
atuais do desenho urbano. Sitte insere uma semente dos métodos perceptuais

de apreensao do espaco no momento em que busca olhar a cidade como um
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cidaddo comum. Enquanto que Unwin, j4 no inicio do século XX, inclui na
discussao a preocupagdo com as especificidades e necessidades do lugar
onde se vai intervir, colocando ainda a importancia da multiplicidade das
formas de tragado para o desenho das cidades.

1.1.2 — O Pés-guerra e os antecessores diretos do Desenho Urbano

Se por um lado, Sitte influencia varios autores que ajudaram a construir o
embasamento tedrico do desenho urbano atual, por outro lado, ele é

duramente criticado por Le Corbusier e os seguidores do Movimento Moderno.

A maioria dos autores modernistas rejeitou a teoria de Sitte afirmando que a
mesma se voltava ao passado e a uma visdo romantica das cidades. Tendo
como base as idéias contidas na Carta de Atenas do IV Congresso de
Arquitetura Moderna (CIAM) de 1933, esses arquitetos pregavam o
racionalismo, o funcionalismo e a recusa as formas e a configuracao da cidade
tradicional. Eles utilizaram o zoneamento monofuncional como instrumento de

desenho e criaram novas tipologias construtivas baseadas no edificio isolado.

Durante quase trés décadas, aconteceram dez edicdes dos CIAM®. “Esses
congressos tinham a intencao de unificar os parametros de desenho moderno
em arquitetura e urbanismo, com o objetivo de consolidar uma arquitetura de
vanguarda” (BARONE, 2002, p.26). Os dois grandes temas de discussao
privilegiados nesses congressos foram a habitagéo social e a cidade funcional.
Era do interesse dos dirigentes® dos CIAM a discussdo sobre a cidade
pautada em critérios como a racionalizacao, a economia e a padronizacao. Ou
seja, nao eram levadas em consideragao as diferencas entre as cidades quer
sejam culturais, sociais, econdmicas ou politicas. O resultado das discussoes

sobre o urbanismo moderno, organizado na Carta de Atenas, trazia “solucdes

® Para aprofundar o assunto ver o livro de Eric Mumford The CIAM: Discourse on urbanism,
1928-1956. Cambridge: The Mit Press, 2000.

% Na verdade existiam dois grupos divergentes dentro dos congressos, um alemao e um
francés. Com o afastamento do grupo alemao a partir de 1933, o grupo de Le Corbusier
assume o comando. Mais informagdes a respeito ler o livro de Ana Claudia Castilho Barone
“Team 10: Arquitetura como critica”.
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genéricas e abstratas a serem adotadas indiscriminadamente, como sintese da

questdo, um unissono que na verdade nunca existiu” (BARONE, 2002, p.26).

Apesar de existirem grupos com opinides divergentes nas discussdes sobre a
cidade, os resultados eram unificados pelo comité organizador dos congressos,
com o propésito de transmitir uma posi¢céo uniforme para a sociedade e para a
classe profissional. As reunides que aconteceram apos 1933 deixariam
evidente a existéncia de grupos distintos que tinham interesses divergentes e
opinides opostas até em relagdo a conceitos fundamentais do movimento

moderno.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, e na ocasidao do X CIAM, uma nova
geracao passou a participar das reunides, e formou um grupo que comecou a
questionar os dogmas impostos pelo movimento moderno. Esse grupo ficou
conhecido como Team X e tinha como principais pontos de divergéncia, contra
0 modelo universalista do movimento moderno, a despolitizagdo e a abstracao

das propostas.

Os jovens Arquitetos do Team X'’ receberam um reforco nos seus argumentos
ao ouvirem as criticas de Giedion, membro da estrutura de poder dos CIAM e
parceiro de Le Corbusier, ao sistema de blocos de habitacdo que néao

considerava a existéncia do elemento humano (BOSMAN, 1992)

Dessa forma, o grupo ganhou forga na sua critica ao funcionalismo proposto
pelos CIAM e na busca por espagos urbanos mais humanizados. Eles
entendiam por humanizacdo “a possibilidade de incorporar na producao
rigorosa e doutrinada da arquitetura funcionalista a questao das inter-relagcoes
sociais no espacgo construido” (BARONE, 2002, p.61).

Esses arquitetos questionavam a validade dos principios de universalidade
partindo da nogdo de que o homem se organiza em comunidades, que tem a

necessidade de se diferenciar, de criar vinculos com o local de moradia, se

' Entre eles estavam Georges Candilis, Alison e Peter Smithson, Aldo van Eyck, Giancarlo de
Carlo e Ralph Erskine.
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identificando com o mesmo, solidificando relagbes sociais e apreendendo o

espaco a partir de seus préprios valores culturais.

A rua era entdo vista como organizadora fundamental do espago urbano, além
disso, os usuarios eram colocados em primeiro plano sendo vistos como

agentes essenciais no processo de estruturagéo da cidade.

Essa nova geragdo buscava a constituicdo de lugares com identidade
construidos através do respeito a relagdo entre o homem e o0 espago,
exatamente o oposto da idéia de padronizagdo e do conceito de um homem

universal com necessidades genéricas dos primeiros CIAM.

Os valores humanos seriam constituidos em funcao de caracteristicas locais e
culturais. Como a cultura e a identidade sao tratadas pelos arquitetos atuais, é
a principal questdao que a presente autora busca responder na analise dos
casos estudados.

Na segunda metade do século XX, ocorreu uma onda de protestos contra os
espacos modernistas e a formagcao de movimentos sociais urbanos, nos paises
de primeiro mundo. Esses protestos, tanto eram encampados pelos usuarios
dos espacos, através da criacdo dos movimentos sociais, quanto por
profissionais através da formulacdo de criticas e de um novo embasamento

tedrico-metodoldgico para tratar do espaco urbano.

“[...] Apesar da devastagdo, se mantiveram de pé um numero suficiente de
edificacdes como que para criar problemas na hora de reorganizar a estrutura
urbana” (JOHNSON-MARSHALL'?, 1986, p. 124). Essa citacdo d& o tom do
que vinha ocorrendo, particularmente nas grandes operagdes urbanas
ocorridas nos Estados Unidos da América e nas areas centrais dos paises
europeus em fase de reconstrucdo pés Segunda Guerra Mundial. As politicas
publicas que vinham sendo implantadas se baseavam em planos e projetos
desenvolvidos de acordo com os paradigmas da Carta de Atenas.

'2 Urbanista britanico, falando a respeito do entorno da histérica Catedral de Saint Paul, em
Londres, que havia sofrido intenso bombardeio durante a Segunda Guerra Mundial.
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Como forma de resisténcia a essa situagdo, varios movimentos sociais
urbanos'® foram criados em torno da preocupacdo com a qualidade fisico-
ambiental da cidade. Esses movimentos contribuiram para a criacdo de um

contexto favoravel ao desenvolvimento do desenho urbano como disciplina.

O movimento ecolégico criticava a falta de consciéncia dos planejadores
modernistas com relagdo a preservagao do ambiente natural e ao desrespeito a
questdes béasicas como o relevo e o clima de cada lugar.

A pressdo desse movimento trouxe a tona a necessidade de integrar ciéncia
natural e desenho ambiental no planejamento urbano. A partir de entédo
surgiram os relatorios de impacto ambiental através dos quais 0s governos
poderiam avaliar se as propostas de arquitetura ou de desenho da cidade
apresentavam impactos ao meio ambientes aceitaveis. “Arquitetos e
planejadores comecaram a se preocupar com fontes de poluicdo, protecao dos
recursos ambientais e muitas outras questées ambientais que ndo tinham sido
previamente consideradas no planejamento daquela época” (Brandao, 2004, p.
18).

Outras mudangas na politica urbana daquela época ocorreram devido a outros
dois movimentos muito importantes: o primeiro foi o movimento pela
conscientizacdo do valor do patriménio histérico e o segundo foi 0 movimento
pela participagdo comunitaria no planejamento urbano. Com a politica do
“arrasa quarteirdo” partes significantes da malha urbana estava sendo
demolida para dar lugar a nova arquitetura e estrutura urbana. O movimento
pela preservacao de areas historicas foi fundamental na tentativa de reverter

esse quadro.

'* Eram movimentos préprios de sociedades industriais avancadas, tais como, o movimento
alternativo urbano, o movimento ecolégico e o movimento pacifista. As novas geragdes
buscavam novas ideologias alternativas e formas comunitarias de vida, em 1967, uma
reportagem de capa da revista Time, anuncia ao mundo a existéncia de uma nova cultura
criada através de movimentos como os Flower Power e Hippie, e da existéncia de
comunidades Drop Out.
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Esses movimentos corroboraram as criticas que vinha sendo tecidas contra os
planos modernistas, deram fOlego aos tedricos e tiveram um papel importante

para a transformacao do planejamento urbano.

Esses grupos estavam insatisfeitos com as formas de intervengéo urbanisticas
e 0s programas de renovagdo urbana, desenvolvidos pdés Segunda Guerra
Mundial. Como foi visto, os principios metodolégicos utilizados no desenho dos
espacos modernistas tinham como base, principalmente, as questdes formais e
funcionais deixando de lado questdes sécio-culturais.

As criticas aos empreendimentos giravam em torno dos impactos causados
sobre 0 meio ambiente; a desconsideracdo das formas de vida das
comunidades, ou seja, dos aspectos sécio-culturais; e até sobre a qualidade
fisico-espacial dos espagos publicos e da arquitetura produzidos naquela

época.

As caracteristicas simplistas e, nao raro, desumanas dos
ambientes entdo gerados desconsideravam a complexidade da
vida urbana, do patriménio histérico, da integracdo e inter-
relagdo entre as fungdes e atividades humanas, a importancia
das redes sociais estabelecidas, dos valores afetivos e de
tantos outros fatores vitais para o cidadao (DEL RIO, 1990:21).

Diante desse quadro de insatisfacdo, e tendo em vista as mudangas sociais e
tecnologicas que vinham ocorrendo a partir dos anos sessenta e setenta,
tedricos e académicos questionaram a produgao da arquitetura e do urbanismo

daquela época.

Essa producdo deveria ser repensada, tendo como parametros ndo apenas
questdes de funcionalidade e estética, mas levando em consideracao os novos
valores surgidos e as necessidades da populacédo. Essa postura buscava um
desenho urbano que interpretasse o passado para elaborar propostas

inspiradas no local, no contexto social e na cultura da populacéo.

Segundo Ellin (1999, p. 16), “a perda de legibilidade das paisagens do pds
Segunda Guerra incitou um desejo pelo familiar e as questdes chamadas de

planejamento contextual com respeito a contextos histéricos e locais”.
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Varios autores comegam a questionar os resultados da produgédo do espago
urbano modernista, e a respostas as suas indagacdes vao constituir a base

tedrica do desenho urbano como disciplina.

Assim, a partir dos anos 60, varios livros sdo publicados, onde s&o tecidas
criticas aos espagos urbanos construidos de acordo com os paradigmas
modernistas e sdo criadas novas teorias de apreensdo do espago com o intuito
de embasar propostas mais condizentes com as reais necessidades das
populagdes usuarias.

Uma das criticas pioneiras foi feita pela jornalista e economista americana,
Jane Jacobs, que partindo da observagéao do dia-a-dia das cidades americanas
e de sua vivéncia como moradora do Greenwich Village, em Nova York,
escreveu o livro intitulado The Death and Life of Great American Cities',
publicado em 1961.

A autora buscou analisar tanto os lugares que apresentavam problemas como
violéncia, sujeira e abandono, como lugares bem resolvidos com relagdo a
seguranga e qualidade de vida que faziam parte do cotidiano das metrépoles.
Observou que, ao contrario das 4reas da cidade construidas com base nas
propostas modernistas, os bairros tradicionais tinham uma vida intensa e cheia
de significado. De posse desse registro empirico construiu uma critica pesada
contra a idéia do zoneamento e separacao das fungbes, ou para ser mais
especifica, do uso monofuncional dos espagos. Jacobs aponta o perigo do
desenho urbano que com base na idéia das cidades-jardim propiciam a
formacao de territorios nas cidades, que se fecham através de muros ou cercas

e desprezam a fungéao fundamental das ruas.

Para esclarecer um pouco mais do que trata o livro, tomam-se de empréstimo

as palavras da autora, logo nas primeiras linhas da introdugéo.

Este livro é um ataque aos fundamentos do planejamento
urbano e da reurbanizagdo ora vigentes. E também, e
principalmente uma tentativa de introduzir novos principios no

'Y Esse livro foi traduzido para o portugués em 2001 e publicado com o titulo "Morte e vida de
grandes cidades”, pela editora Martins Fonte.
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planejamento urbano e na reurbanizagdo, diferentes daqueles
que hoje sdo ensinados em todos os lugares, [..] E uma
ofensiva contra os principios e os objetivos que moldaram o
planejamento urbano e a reurbanizagdo modernos e ortodoxos.
[...] Resumindo, escreverei sobre funcionamento das cidades
na pratica, porque essa € a Unica maneira de saber que
principios de planejamento e que iniciativas de reurbanizagao
conseguem promover a vitalidade socioeconémica nas cidades
e quais praticas e principios a inviabilizam (JACOBS, 2000, p. 1
e 2).

Através de comparagbes entre os novos ambientes e as cidades tradicionais, a
autora ressaltou a importancia de estudar as relagdes sociais que ocorrem nos
espacos publicos das cidades enfocando questées como multiplicidade de
funcdes nos ambientes urbanos, densidade e padrdes de movimento e a

importancia das ruas como espacos publicos.

Jacobs afirmou que um dos grandes erros do urbanismo modernista foi o
abandono da rua e da praca como espacos de convivéncia e entidades
espaciais com conteudo proprios. Esses espacos vistos como lugares
primordiais para os contatos sociais cotidianos foram considerados de extrema
importancia para a seguranga na cidade. Ruas intensamente utilizadas seriam

ruas seguras.

As ruas das cidades servem a varios fins além de comportar
veiculos, e as calgcadas — parte das ruas que cabe aos
pedestres — servem a muitos fins além de abrigar pedestres.
[...] As ruas e suas calgadas, principais locais publicos de uma
cidade, sdo seus 6Orgdos mais vitais. [...] Se as ruas das
cidades estdo livres da violéncia e do medo, a cidade esta,
portanto, razoavelmente livre da violéncia e do medo (JACOBS,
2000, p.29).

Para a autora as ruas e as calgadas teriam como fungdes fundamentais manter
a seguranga urbana, proporcionar a comunicagao e o contato publico e integrar

as pessoas, em particular as criancas.

A paz nas calgadas e nas ruas [..] € mantida
fundamentalmente pela rede intrincada, quase inconsciente, de
controles e padrées de comportamento espontaneo presentes
em meio ao préprio povo e por ele aplicados (JACOBS, 2000,
p.32).
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Assim, com relagdo a seguranga ela se justificou afirmando que as ruas se
tornam mais inseguras quando sdo menos utilizadas, enquanto que uma rua
movimentada consegue garantir a vigilancia necessaria. Jacobs colocou que
para que se consiga obter a presengca de pessoas nas ruas as mesmas
necessitam ter trés caracteristicas principais: 1. deve ser clara a separagao
entre 0 espaco publico e o espaco privado; 2. os edificios devem estar voltados
para a rua, para que existam “olhos” direcionados a mesma; e 3. deve-se
estimular o movimento de pessoas nas ruas. Para tanto, seria necessario
propiciar a multiplicidade de usos durante todo o dia, incluindo a noite, através

de estabelecimentos comerciais e de servi¢os de diversos tipos.

Com relacdao ao contato publico nas ruas, a jornalista afirmou que o
planejamento e o desenho de uma cidade podem contribuir para a diminuicéo
da segregacao e da discriminagao social ao dispor nas ruas uma infra-estrutura
que permita uma convivéncia pacifica com estranhos, e ao propor um design

de quadras que aproximem as pessoas € nao as segreguem.

Sobre a funcao das ruas e calgcadas como espacos de integracao das pessoas,
a autora criticou veementemente o design dos conjuntos habitacionais
modernistas norte-americanos que desprezavam as ruas como espago publico
e buscavam resolver a questdo do lazer através da criagdo de parques
incrustados em superquadras. Esses espagos apresentavam alto indice de
criminalidade, pois, segundo Jacobs (2000, p.87), “0 desenho desse tipo de
quadras exige que os prédios estejam voltados para a parte de dentro do pétio.
Dessa forma, os fundos dos prédios, quase sem uso, €, pior ainda, as paredes

cegas voltam-se para as ruas”.

Enfim, de forma simplificada pode-se dizer que a principal contribuicdo da
autora para uma nova proposta de desenho urbano reside no pioneirismo ao
relacionar as atividades e 0s seus espagos, colocando que as questdes
morfolégicas devem estar intimamente relacionadas as formas de vida e as

atividades desenvolvidas pelas populacdes nos espacos publicos das cidades.

Apesar de nao ter tecido criticas expressas ao Movimento Moderno, outro autor

importante na busca de melhoria no processo de desenho das cidades foi
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Kevin Lynch. Seu livro mais conhecido e provavelmente mais importante, The
Image of the city', foi publicado em 1960. Trata-se do resultado de anos de
pesquisa desenvolvidas juntamente com o professor Gyorgy Kepes, no Centro
de Estudos Urbanos e Regionais do Massachusetts Institute of Technology,
nos EUA.

A pesquisa tinha como base empirica trés cidades norte-americanas: Boston,
Jersey City e Los Angeles e enfocava a qualidade visual dessas cidades
através do estudo das imagens mentais que delas faziam seus habitantes.
Através de estudos perceptivos e de conceitos e métodos provenientes da
psicologia o autor buscou, pela primeira vez, compreender 0s espacos da
cidade, a partir da percepcao que os habitantes tinham de determinada area e

qual o significado da cidade para os mesmos.

Lynch concentrou-se especificamente numa qualidade visual especifica: a
legibilidade, entendida como a facilidade com que as partes da paisagem das
cidades podem ser percebidas e organizadas num todo coerente. “[...] Uma
cidade legivel seria aquela cujos bairros, marcos ou vias fossem facilmente

reconheciveis e agrupados hum modelo geral” (LYNCH, 1997, p. 03).

Para entender melhor como se estrutura uma imagem, Lynch decompde-na em

trés componentes: identidade, estrutura e significado e coloca o seguinte:

Uma imagem viavel requer, primeiro a identificagdo de um
objeto, o que implica sua diferenciacdo de outras coisas, seu
reconhecimento enquanto entidade separavel. A isso se da o
nome de identidade, ndo no sentido de igualdade com alguma
outra coisa, mas com o significado de individualidade ou
unicidade. Em segundo lugar, a imagem deve incluir a relagao
espacial ou paradigmatica do objeto com o observador e os
outros objetos. Por Ultimo, esse objeto deve ter algum
significado para o observador, seja ele pratico ou emocional
(LYNCH, 1997, p. 09).

O autor coloca ainda outro conceito fundamental para o entendimento da sua

tese, o de imaginabilidade, que seria:

'* Publicado em portugués com o titulo: “A imagem da cidade”, pela editora Martins Fonte, em
outubro de 1997.
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A caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer
observador dado. E aquela forma, cor ou disposicao que facilita
a criacdo de imagens mentais claramente identificadas,
poderosamente estruturadas e extremamente U(teis ao
ambiente (LYNCH, 1997, p. 08).

O autor pretendia descobrir em que grau estas percepgdes visuais poderiam
ajudar no processo de design, buscando dar uma nova forma as cidades. Ou
seja, o objetivo principal do autor era desenvolver estratégias e metodologias
para intervencdes urbanas que considerasse a diversidade das experiéncias
pessoais e construisse “cidades que também fossem adaptaveis a objetivos
futuros” (LYNCH, 1997, p. 10).

No quarto capitulo do livro citado, o autor propde caminhos para dar uma nova
forma a cidade, tratando do desenho dos elementos que constituem o espaco
urbano: vias, limites, setores, pontos nodais e marcos (ver figura 03). Nesse
mesmo capitulo sdo também ressaltadas as principais categorias que devem
ser trabalhadas em propostas de desenho urbano como, singularidade ou
clareza da figura-plano de fundo; simplicidade da forma; continuidade;
predominio; alcance visual; séries temporais; nomes e significados, entre

outras.

Figura 03: Vias, limites, marcos, pontos nodais e setores.
Fonte: Kevin Lynch, 1997.

Para obter as informag¢des necessérias para sua pesquisa Lynch utilizou, como

principais instrumentos entrevistas e “mapas mentais”. Esses Ultimos seriam as
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materializacdes das imagens dos usudrios e moradores das cidades através de
desenho feitos pelos mesmos. A sintese desses mapas mentais serviria como
uma poderosa fonte de informagdes sobre a qual os profissionais deveriam
basear seus projetos.

Sua forma de olhar a cidade, investigando a imagem da forma urbana através
da visédo dos usuarios contribuiu para construir um corpo de conhecimento

sobre a percepcao e comportamento humanos na cidade.

Outro autor que tratou dos ambientes urbanos tradicionais foi o inglés Gordon
Cullen. Sendo também influenciado por Sitte, em seu livro Townscape (1961) é
clara a preocupagdo tanto com a questdo estética quanto com a da
humanizagédo dos espagos urbanos. Através da analise de varios exemplos de
fragmentos de cidades pré-industriais, Cullen enfatiza a importancia da “arte do
relacionamento” entre os componentes de um conjunto edificado. O objetivo

desta seria

a reuniao dos elementos que concorrem para a criagdo de um
ambiente, desde os edificios aos andncios e ao trafego,
passando pelas arvores, pela agua, por toda a natureza, enfim,
e entretecendo esses elementos de maneira a despertarem
emocao ou interesse (CULLEN, 1984, p.10).

Dessa maneira, o autor critica a tendéncia modernista de pensar o edificio
isolado no lote, procurando explorar novos valores e novos critérios. A partir do
sentido da visdo o ambiente provocaria rea¢cdes emocionais. Em busca do
entendimento de como essas reacdes se processam Cullen insere trés

categorias de analise: a 6tica, o local e o conteudo.

Na primeira categoria o autor insere o conceito de visdo serial, que seria as
impressdes e sensacdes que um pedestre tem ao percorrer determinado
percurso (ver figura 04, p. 30). A analise seria feita através de fragmentos do
espaco “congelados” através de frames obtidos em locais estratégicos do
percurso. Seria uma visdo quadro a quadro de determinado percurso. Ou seja,
o autor “adicionou a idéia de movimento ao trabalho de Sitte, uma vez que,
circulacdo é uma das mais importantes e freqlientes atividades desenvolvidas
nos espagos abertos” (BRANDAO, 2004, p. 20). Através da visao serial, Cullen
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demonstrou como ligeiros desvios de alinhamento, ou pequenas variagdes de
visada proporcionariam efeitos emocionais no pedestre. Esse conceito até hoje

é aplicado em intervengdes urbanas contemporaneas'®.

Utilizando-se das palavras do proprio autor, a segunda categoria de analise “diz
respeito as nossas reagbes perante a nossa posi¢do no espago” (CULLEN,
1984, p.11). Dessa forma, Cullen afirma que o sentido de localizagdo nao
poderia ser ignorado no planejamento do ambiente urbano.

Figura 04: Exemplo de Viséo Serial.
Fonte: Cullen, 1984.

O homem tem em todos os momentos a percepcao da sua
posi¢cao relativa, sente a necessidade de se identificar com o
local em que se encontra, e esse sentido de identificacdo, por
outro lado, esta ligado a percepgcdao de todo o espago
circundante (CULLEN, 1984, p. 14).

'® O conceito de visdo serial foi utilizado no Calgaddo dos Mascates, proposta para a cidade do
Recife desenvolvida por Zeca Branddo e Ronaldo L’Amour, um dos estudos de caso
desenvolvidos nesse trabalho.
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Nesse sentido, retoma-se a questao da orientagéo colocada por Lynch aliada a
questdo da estética apresentada por Sitte. Pois Cullen (1984, p.11) afirma que
“se 0s nossos centros urbanos forem desenhados segundo a ética da pessoa
que se desloca (quer a pé, quer de automdvel) a cidade passara a ser uma

experiéncia eminentemente plastica”.

Por fim, quanto ao conteudo seriam analisados os aspectos relacionados com
a propria constituicdo da cidade: cor, textura, escala, estilo, natureza,
personalidade e tudo o que a individualiza.

Cullen ressaltou a falta de sensibilidade na construcao das cidades modernas e
criticou a negligéncia com fatores como o clima, os materiais regionais e até
com a cultura local. O autor afirmava: “quanto mais se estreita o campo de
observacao, maior deve ser a sensibilidade aos parametros locais” (CULLEN,
1984, p.13).

Por fim, o autor apontou como fundamental para o desenho urbano o conceito
de towscape que insere a importancia para a descricdo e valorizacdo do
contexto, e enuncia critérios para a acao de projetar. Esse conceito tem como
base os principios relacionais das diferengas significativas e uma visao do
contexto urbano que pesquisa o carater e a identidade do sitio e que trata da

complexidade em contraposicdo ao pensamento modernista da universalidade.

Mesmo antes da publicacao do livro acima citado, foi através da revista inglesa
Architectural Review ainda na década de 50 que o termo towscape foi
divulgado pela primeira vez. A revista citada ndo sé chamava atengao para
necessidade de retorno aos valores perceptivos da forma urbana, como
expressava através de seus artigos a busca por urbanidade'’. Dessa forma, se
tornou um dos principais canais de divulgacdo dos temas que embasariam a
formagdo do corpus disciplinar daquilo que hoje se define como desenho
urbano.

'7 Entende-se aqui urbanidade como a relagao dinamica que se estabelece entre as atividades
urbanas cotidianas e o espaco publico adequado a sua realizagao.
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Outra contribuicdo que nao se pode desconsiderar sdo as idéias colocadas por
Christopher Alexander'® e seus seguidores. Alexander foi também um dos
criticos da arquitetura moderna apontando a desagregacao social causada por
ela. Seus estudos contribuiram para a utilizagdo de padrdes geométricos e
matematicos no urbanismo e arquitetura, ressaltando que os espagos entre os
edificios eram tao importantes para a vida do homem urbano como os préprios
edificios (ALEXANDER e CHERMAYEFF, 1963).

Essa afirmacdo, aliada a preocupacdo com o declinio da qualidade dos
espacos publicos anunciada ndo sé por arquitetos e planejadores como
também por historiadores, filésofos e cientistas sociais'® soa como um

prenuncio a tendéncia contextualista.

Em seu pequeno texto “A cidade ndo é uma arvore®”, de 1965, Alexander tece
uma das mais importantes criticas ao funcionalismo e a cidade moderna.
Nesse texto o autor critica a analogia, que os modernistas fazem, da cidade
sendo representada por um esquema em forma de arvore e mostra que esse
esquema é simplista, pois ignorava a diversidade e complexidade das

conexdes encontradas numa cidade real.

Contrapondo a cidade “natural” e a cidade “artificial” (cidade planejada), o
autor, critica ainda o zoneamento dos planos modernistas argumentando que
aquele processo é contrario as leis da natureza e que dificultava a formacgao de
lagos sociais criados a partir da multiplicidade de usos e fungbes contidas nas
cidades naturais.

As idéias de Alexander inspiraram diferentes concepgbes do desenho de
cidades pela critica ao funcionalismo e pela negacdo da organizagdo de
cidades em unidades de vizinhanca.

18 Cristopher Alexander nasceu na Austria em 1936, arquiteto, matematico e urbanista, é ainda
professor da Universidade da California em Berkeley.

'¥ Nesse sentido ver Lewis Mumford, 1961; Jurgen Habermas, 1962 e Richard Sennet, 1973.

20 pyblicado pela primeira vez, em 1965, na revista Architectural Férum.
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Tendo como base a hipbdtese levantada no artigo citado, nos anos 70,
Alexander desenvolveria sua teoria da linguagem de padrbes (Pattern
language®’), a partir da identificacdo de 253 padrdes de formas com qualidade
espacial obtidas nas cidades tradicionais. Essa linguagem de padrdes se
propunha a identificar diretrizes para projetos urbanos e arquitetonicos,
buscando atingir uma qualidade do ambiente em termos de tempo e locagédo. O
projeto seria gerado reproduzindo qualidades existentes na arquitetura

vernacular e nos assentamentos tradicionais.

Outra publicacéo de Alexander, A New Theory of Urban Design®, é ainda mais
importante para a teoria do desenho urbano. Ja na introducdo do livro os

autores colocam que:

No6s propomos uma disciplina de desenho urbano que é
inteiramente diferente da que ¢é conhecida hoje. Nés
acreditamos que a tarefa de criar totalidade (no sentido de
inteireza) na cidade somente pode ser negociada através de
um processo. Nao poder ser resolvido por design apenas, mas
somente quando o processo pelo qual a cidade obtém sua
forma for fundamentalmente mudado (ALEXANDER et alli,
1987, p. 3).

Nesse livro também é definida uma série de padrées de design voltados
especificamente para a concepgdo de espagos urbanos, aqui os autores
tentam estabelecer um processo de design pelo qual a inteireza da cidade

tradicional pode ser recriada.

Em suma, destacam-se aqui as principais contribuicdes desses autores tanto
para a construcdo do corpus tedrico do desenho urbano, quanto para o
entendimento do mesmo enquanto processo pelo qual a cidade obtém sua

forma.

A principio deve-se destacar o pioneirismo do Team X, na busca por espagos
urbanos mais humanizados, através da incorporagdo do estudo das inter-

relagbes sociais no processo de construgcdo das cidades. O grupo buscava a

! Ver o livro intitulado A pattern language, de 1977.

22 Esse livro foi o resultado de um experimento realizado no ano de 1978 por uma equipe
formada por Christopher Alexander, Hajo Neis, Artemis Anninou e Ingrid King.
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criagdo de lugares com identidade prépria constituida em funcao das

caracteristicas e cultura locais.

Jacobs e Alexander tinham em comum a preocupac¢ao com a vitalidade dos
espacos publicos e a critica ao funcionalismo € ao zoneamento modernistas.
Ambos colocavam a importancia dos espacos entre os edificios, as ruas,
passeios, enfim areas livres das cidades, ressaltando ser fundamental a
elaboracdo de propostas que possibilitassem a multiplicidade de usos e
fungdes.

Lynch e Cullen trouxeram uma grande contribuicdo para a abordagem
metodoldgica do desenho urbano, ao criarem métodos de apreensdo do
espaco que facilitariam a criacdo de propostas condizentes com as realidades

na qual estivessem inseridas.

Lynch introduziu os estudos perceptivos na teoria do desenho urbano, através
do estudo das imagens mentais que os usuarios tém das cidades. A partir das
suas pesquisas ele buscou compreender a cidade através do olhar de seus
habitantes, descobrindo, a partir dai, os principais elementos formadores da
imagem da cidade. O autor afirmava que essas percepgdes poderiam ajudar no
processo de design através da aplicacdo de novas estratégias metodolégicas
que considerasse a diversidade das experiéncias humanas e da criagdo de

espacos que levassem em consideragao essas informagoes.

Cullen, através da andlise visual, ressaltou a importancia do relacionamento
entre os elementos formadores do ambiente urbano preocupando-se tanto com
a estética quanto com a questdo da humanizagédo dos espacos. Trouxe dessa
forma novos valores e novos critérios de andlise da cidade baseados nas
reacdes emocionais que os ambientes despertam e afirmou a necessidade da

identificagdo do homem com o espaco.

Dessa forma, os autores contribuiram de forma significativa para a construcao
de uma base tebrico-metodolégica do desenho urbano, ressaltando a
importancia da valorizagdo do contexto, buscando compreender a
complexidade dos ambientes urbanos e as relagbes pessoais neles
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desenvolvidas, e por fim, levando em consideracdo esses dados para a

construgdo do desenho das cidades.

1.1.3 — A contribuicao européia para a construcao do corpus teorico do
desenho urbano

Alguns dos teéricos europeus podem ser encaixados em um movimento
intelectual, surgido nos anos 60 na Italia, chamado, por alguns autores de
neoracionalismo. Segundo Nan Ellin (1999, p. 27, 28) “este movimento, [...] foi
ambos, sintoma e simbolo de uma insatisfacdo muito difundida com o
desenvolvimento urbano do pés-guerra e com a conseqlente crise de

legitimidade dos profissionais de desenho urbano”.

Esses autores, em busca da urbanidade, procuravam entender a cidade
européia pré-moderna, utilizando as nogbes de tipologia e morfologia para
analisar essas cidades . O ‘“tipo” substituiria o “modelo” dos modernos.
Enquanto que o modelo era um produto universal em um espaco neutro, o tipo
pré-industrial tratava-se de uma arquitetura concebida respeitando a relacéao
entre o objeto arquitetbnico e o seu contexto (histérico, geografico e

econdémico).

Em termos de desenho urbano, ndo se tratavam de estruturas abstratas da
arquitetura modernista, mas sim estruturas urbanas encontradas repetidamente
nas cidades pré-industriais. Os neo-racionalistas aqui foram representados por

Aldo Rossi, Carlo Aymonino e os irmaos Krier.

Aldo Rossi, em seu livro Arquitetura da Cidade (1966), tece uma das primeiras
criticas ao movimento moderno na Europa. Rossi retoma a dimenséo
arquitetbnica da cidade, afirmando que a mesma é entendida como uma

arquitetura. O autor coloca que:

Podemos estudar a cidade de muitos pontos de vista, mas ela
emerge de modo autbnomo quando a consideramos como
dado ultimo, como construcdo, como arquitetura; em outras
palavras, quando analisamos os fatos urbanos pelo que sao —
como construgdo Ultima de uma elaboragdo complexa -,
levando em conta todos os dados dessa elaboracdo que nao
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podem ser compreendidos pela histéria da arquitetura, nem
pela sociologia, nem pelas outras ciéncias (ROSSI, 1995 p.4).

A recuperagao dessa dimensdo arquitetonica deveria ser baseada em estudos
morfolégicos, e na valorizagdo da continuidade histérica. Assim o autor se
deteve “particularmente nos problemas historicos e nos métodos de descrigdo
dos fatos urbanos” (ROSSI, 1995, p.5).

A partir de sua pesquisa sobre morfologia urbana e tipologia construtiva, Rossi
rejeitou o principio modernista “a forma segue a funcédo” devido ao fato deste
negar a complexidade da cidade e devido a sua incapacidade para explicar a
persisténcia de certas formas apo6s suas fungdes originais terem desaparecido.

Ressaltando a importancia da histéria, o autor afirmava que o significado de um
lugar ndo € obtido a partir de sua fungdo ou sua forma, mas das memorias
associadas a ele. Sendo assim, Rossi descreveu a cidade como um l6cus da
memoria coletiva e enfatizou a conseqliente importancia dos monumentos e do
Genius locci, ou seja, do sentido de lugar. “A cidade e a regido [...] sdo obras
das nossas maos; mas enquanto patria artificial e coisa construida, também

sdo testemunhos de valores, sdo permanéncia e memoria” (Rossi, 1995, p. 22).

Apesar de fazer uma critica explicita a destruicdo que o planejamento urbano
modernista vinha fazendo de antigas areas de valor histérico, e de reconhecer
a importancia da tradicdo e continuidade, Rossi também apontou a
necessidade de mudancas devido as transformagdes da sociedade.

Rossi afirmou que, em geral, os fatos urbanos persistentes se identificam com
0S monumentos, e que essa persisténcia e permanéncia sao dadas por seus
valores: de constituicdo da matéria, histérico, como obra de arte, e pela

memoria.

No entanto, admitiu que seria uma simplificacdo reconhecer apenas nos
monumentos uma intencionalidade estética. Uma vez que considerando a
cidade uma obra de arte na sua totalidade, se pode encontrar na arquitetura

doméstica a mesma legitimidade de expressao que em um monumento.
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Mas questdes desse tipo nos levariam longe demais; aqui
pretendo apenas afirmar que o processo dindmico da cidade
tende mais a evolugdo do que a conservagdo e que na
evolugcdo os monumentos se conservam e representam fatos
propulsores do préprio desenvolvimento (ROSSI, 1995, p. 57).

Enfim, ressalta-se que, além do autor levantar novamente a discussdo das
questdes tipoldégicas e morfoldgicas, introduziu conceitos como “memoria
coletiva” e “permanéncia” que ajudou a formular um novo entendimento do
espaco urbano que levasse em consideragdo o valor do patriménio histérico

para a memoria de um povo.

Carlo Aymonino foi outro importante arquiteto da Nuova Tendenza que
trabalhou, juntamente com Aldo Rossi, no estudo para a cidade de Padova,
elaborado na década de 1970. Este estudo tornou-se um exemplo para futuras
intervengdes em sitios histéricos, nele o autor estudou a possibilidade de se
estabelecer uma relacdo entre as caracteristicas morfolégicas da cidade e as

individualidades tipol6gicas de alguns edificios.

O seu principal livro intitulado “O Significado das Cidades” %, foi resultado de
dez anos de ensino e pesquisas desenvolvidos no Instituto Universitario de
Arquitetura de Veneza, aliados a sua pratica profissional. Assim como Rossi, 0
autor tratou da relagdo entre elementos do desenho urbano e arquitetura,
através do estudo da relacao entre ruas, edificios e espacos publicos de Roma,

Veneza e Londres.

Dessa forma, Aymonino (1984, p.7) tratava “os problemas da arquitetura em
conexdao com a andlise das estruturas urbanas entendidas como relagao,
mutaveis, mas constantes no tempo, entre a tipologia dos edificios e a

morfologia urbana”.

O autor buscou compreender, através das relacdes entre tipo construtivo e
forma urbana, o papel do arquiteto frente aos problemas das cidades
modernas, e concluiu que o significado das cidades nao é puramente estético,

nem unicamente funcional, as cidades eram vistas como testemunhos fisicos

2 0O titulo original era Il Significato Delle Citta, publicado em 1975.
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das transformagbes da forma urbana. Essas transformagdes resultantes de
mudancas do contexto econémico e social no decorrer do tempo deveriam ser

compreendidas antes de qualquer intervencao.

Sendo assim, o autor contribuiu para o desenvolvimento da teoria
contemporanea do desenho urbano tanto com o estudo dos conceitos de “tipo”
e “tipologia” e suas influéncias nas configuracdes espaciais urbanas; quanto
com a proposta metodolégica baseada na hierarquia dos elementos urbanos e

suas relagdes morfolégicas.

Léon e Robert Krier foram outros importantes arquitetos que elaboraram
analises morfologicas de areas urbanas historicas e foram contra os ideais anti-

historicos do Movimento Moderno.

Segundo Leon Krier era necessario manter a preservagao fisica e social dos
centros histéricos como modelos desejaveis de vida coletiva e, através de

estudos tipolégicos e morfoldgicos, criar uma nova disciplina arquitetural.

Contra as propostas modernistas que estavam destruindo o patriménio cultural
das cidades e preocupados em valorizar a memoria, esses autores colocavam
a necessidade de se voltar as cidades pré-industriais e se estudar as

proporgdes, dimensdes e morfologia dos melhores exemplos daquelas cidades.

Também influenciado por Camilo Sitte, em 1975, Robert Krier** publica o livro
“Espaco Urbano”, no qual trabalha a partir de uma andlise morfolégica dos
tipos de espagos urbanos tradicionais. O autor constata que nas cidades
modernas, a nogdo tradicional de espago urbano desapareceu e avalia as
conseqUéncias do desaparecimento das fungdes desempenhadas pela rua e
pela praga, afirmando que as cidades modernas perderam conteudo estético,

formal e social.

Para Krier, a riqueza do espaco urbano ndo se resume a qualidade de cada um

dos espacos isoladamente, mas sim na forma como eles se conectam e se

* O livro L'Espace de la Ville resumia estudos do autor sobre as morfologias urbanas

tradicionais.
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organizam, e ainda nos desenhos que cada tipo de espago admite. Em seus
estudos Robert Krier localiza todas as possiveis tipologias urbanas dentro de
trés tipos basicos de formas geométricas que sdo o quadrado, o triangulo e o

circulo.

Além da sua atuacgao profissional como arquitetos e da sua produgao tedrica,
os irmaos Krier estiveram envolvidos em movimentos urbanos em bairros
populares. Eles acreditavam que a arquitetura e urbanismo deveriam ser

inseridos nao somente em um contexto histérico, mas também social.

Leon Krier teve como referéncias as idéias de Heinrich Tessenow?® e
Ferdinand Toennies®. Através dos escritos de Toennies entendeu o problema
da perda da dimensdo das comunidades e desenvolveu a idéia de manter
cidades em pequena escala. Através de Tessenow, veio a idéia da arquitetura
como uma resposta as demandas da vida diaria, e a cidade pequena como o

contexto mais apropriado para a vida humana.

Os Krier participaram de varias propostas de desenho urbano desenvolvidas
nos anos 60 e 70, como a proposta para a reconstrugdo da area central de
Varsovia, na qual tentaram aplicar suas idéias de uma cidade tradicional; e o
redesenho do centro histérico de Bremen em 1979, onde propuseram acodes
opostas aos principios modernistas como o estreitamento de ruas e

fechamento de quarteirdes (ver figura 05, p. 59).

Nos anos 80 Léon Krier tornou-se conselheiro do Principe Charles, o que o
levou a projetar quatro cidades novas na Inglaterra e também influenciar com
suas idéias toda a comunidade européia. Krier foi também consultor para o
Master Plan de Seaside, na Florida, um exemplo do New Urbanism que sera

estudado no item 1.3 desse capitulo.

2% Heinrich Tessenow (1876-1950) - arquiteto aleméo, professor e planejador urbano atuante na
era Weimar.

% Ferdinand Toennies (1855-196) — socidlogo alemao, contribuiu para os estudos socioldgicos
através da classificagdo de dois tipos basicos de organizagdo sociail, a comunidade
(Gemeinschaft) e a sociedade (Gesellschaft).
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Figura 5: Centro Histérico de Bremen.
Fonte: www.guiatimeout.estadao.com.br, 2007.

Segundo Brandao (2004), os trabalhos dos irmaos Krier tém sido fortemente
criticados por serem muito utépicos e pela tentativa de recuperacdo de um
passado perdido. Além disso, receberam criticas pelo fachadismo, pela
imposicdo de formas simplificadas de um passado europeu em contextos
diversos, pela nostalgia e pelo escapismo ao lidar com os problemas da
metrépole. No entanto, deve-se ressaltar a importancia das idéias colocadas

principalmente com relagdo ao valor das cidades historicas

Além da critica tedrica aos paradigmas do modernismo, citada nos paragrafos
anteriores, algumas constatagdes empiricas - problemas com a construgdo em
altura®” e a constatagdo da impossibilidade de se organizar cidade como objeto
finito - fizeram que os profissionais comegcassem a buscar espagos e formas

gue contivessem as qualidades das cidades tradicionais.

& A critica a construgdo em altura ressaltava alguns inconvenientes como: prejuizos

sociologicos e sociais a populagdo e transformagbes na paisagem nem sempre desejaveis
(Lamas, 1992).
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Constata-se que os esforgos empreendidos pela valorizagdo do patriménio
histérico arquitetonico, tanto pelos movimentos sociais urbanos quanto pelos
tedricos citados, nao foram em vao. Livros de autores classicos como Sitte e
Unwin foram reeditados e estdo novamente sendo utilizados como base nos
debates em torno da questao das cidades histéricas. Além disso, é consenso
no urbanismo contemporaneo levar em consideracdo a preexisténcia, o
patriménio e & histéria. E também cada vez mais raro encontrar um profissional
que sugira intervengdes que requeiram a demolicdo de partes significantes da
malha histérica.

Pode-se considerar que a principal contribuicdo dos autores europeus para o
desenvolvimento do corpus tedrico do desenho urbano foram os seus estudos
morfologicos e tipoldgicos. Aldo Rossi contribuiu com a discussdo de como
construir em areas historicas respeitando a pré-existéncia e inserindo a teoria
das permanéncias e o conceito de memoria coletiva. Aymonino contribuiu com
a construcdo da metodologia da morfologia urbana ao sugerir o estudo da
hierarquia dos elementos urbanos e suas relagdes morfoldgicas na cidade. E
finalmente os irmaos Krier ressaltaram que além da importancia da heranca
histérica deve-se considerar o contexto social onde a area estudada esta

inserida.
1.1.4 — O simbolismo de Venturi

Robert Venturi?®, arquiteto norte-americano, publica o seu texto “Complexidade
e Contradicao em Arquitetura” no ano de 1966. Segundo o autor, o problema
da arquitetura e do urbanismo modernos é que ambos sao reducionistas. O seu
texto, quase um manifesto, € claro ao propor incluir a diversidade, a riqueza, a
contradi¢cdo. Para ele a arquitetura e urbanismo devem ser impregnados de

simbolismo, tensbes e ambigilidades, ou seja, deve ter significado. Essas

% Robert Venturi nasceu em 1925 nos Estados Unidos. Estudou arquitetura em Princeton entre
1947

e 1950, ou seja, seus anos de formacéo profissional se deram em um momento de forte critica
ao modernismo.
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categorias nao tinham espacgo na estética modernista, “com raras excegoes, 0s

arquitetos modernos evitavam a ambiguidade” (VENTURI, 2004, p.3).

Tanto na sua produgéao pratica, enquanto profissional arquiteto, quanto na sua
produgdo tebrica, encontra-se a base da grande maioria da producdo do
desenho urbano contemporaneo: a constru¢do da imagem. Assim, o autor, vai
buscar na vida cotidiana, simbolos que tragam mensagens diretas, por vezes
consideradas “kitsch”, como por exemplo, o famoso stand de fast food em
forma de pato (ver figura 06), para ajudar na construgdo de uma imagem

marcante.

Figura 06: The Big Duck.
Fonte: www.agilitynut.com/07/5/duck.jpg, 2007.

Seu segundo livro “Aprendendo com Las Vegas” (1972), escrito juntamente
com Denise Scott Brown e Steven Izenour é mais polémico e irbnico. Nele os
autores reforcam a idéia do simbolismo e utilizam a arquitetura comercial como

um dos icones do nosso tempo.

O mundo ndo pode esperar do arquiteto que construa sua
utopia. As preocupagOes principais de um arquiteto devem
referir-se ndo ao que deve ser, mas ao que € e aos meios de
contribuir para melhora-lo hoje, e o movimento moderno nao
estava disposto a aceitar tdo humilde papel (VENTURI, 1982,
p. 160).
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Através de uma linguagem direta e irreverente os autores relacionam as
questdes da semiologia a cultura de massa, argumentando que os arquitetos
poderiam aprender mais com o estudo das paisagens populares e comerciais,
por que representam a propria realidade, do que com os paradigmas abstratos
do modernismo. Além disso, em termos estéticos os autores defendiam o
‘kitsch”, como a arte da felicidade, ou seja, ndo haveria nada de errado em dar

as pessoas aquilo que elas desejassem com relacao a imagem da forma.

Nos dois livros, assim como em sua obra, o alvo era 0 modernismo do péds-
guerra, do Estilo Internacional, que erguia arranha-céus sem pudor nenhum

com relag@o ao entorno onde estavam inseridos (ver figura 07).

Figura 07: Seagram Building,
Ludwig Mies van der Rohe, 1954.
Fonte: www.arch.tu-dresden.de,
2007.

Apesar das criticas pesadas proferidas por varios autores as idéias colocadas
por Venturi e companheiros, a proposta levantada apresenta uma face
importante no resgate a diversidade na arquitetura e no desenho urbano,
buscando considerar a cultura da vida cotidiana e, além disso, possibilitando a
“liberdade” da producao arquitetbnica e urbanistica atual, livre de rigidos

canones e multifacetada (ver figura 08).
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Figura 08: Edificio de escritérios para a Nationale
Nederlanden, Frank O. Gehry, Paraga, 1995
Fonte: Jirgen Tietz, 2000.

Dessa forma, € rechagado o simplismo da analise das relagdes primarias entre
forma e fungéo e ressaltada a necessidade de contextualizar as intervengdes
urbanas. O desenho urbano entdo comecga a se consolidar como disciplina que
busca abranger todas essas questdes, trabalhando em uma escala espacial

mais préxima da vida cotidiana das pessoas.
1.1.5 — A participacao comunitaria no processo de desenho urbano

Outro importante movimento social urbano que influenciou os caminhos do
desenho urbano como processo integrante do planejamento urbano foi a
organizagao de comunidades em associagdes que reivindicavam melhorias em

seus locais de moradia.

Também surgidos na década de 60, esses movimentos se originaram a partir
da insatisfacdo dos moradores e usudrios dos ambientes modernistas com
relacdo aos espacos urbanos que estavam sendo produzidos muitas vezes
desconectados das suas reais necessidades e anseios. A partir da pressao
desses movimentos, ampliou-se a democracia na gestao urbana e também na
producdo arquitetbnica que culminou com a criacdo do planejamento

participativo.

Esse movimento se espalhou pelos Estados Unidos e pelas principais cidades

européias. Tendo em vista esse contexto, muitos governos, em busca de
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legitimagéao, criaram politicas urbanas alternativas, principalmente com relagdo

aos programas habitacionais.

Além desse fato, nessa mesma época surgem estudos e movimentos que
proclamam a busca por tecnologias compativeis ao contexto de producédo, que
maximizassem a utilizagdo dos recursos disponiveis, da mao-de-obra e dos

proprios usuarios no seu ambiente construido (DEL RIO, 1990, p.31).

Em 1965 foi aprovada na Gra Bretanha uma legislacdo que tornaria obrigatéria
a participacdo popular na elaboracdo dos planos diretores locais. O mesmo

ocorreu nos EUA, em 1967, o American Institute of Architects (AIA)

criou uma equipe interdisciplinar voluntaria que seria convidada
pelas comunidades a estudar problemas particulares e propor
solugbes através de trabalhos com os estudantes locais, lideres
comunitarios e comerciais e outros membros da comunidade
(ELLIN, 1999 p. 65).

Ainda nos EUA, em 1969, além da participagéo ser inserida no processo de
planejamento, tornou-se obrigatério os relatérios de impacto ambiental. Dessa
forma nas décadas de 60 e 70, surgem formas alternativas de gestao urbana
como o Planejamento Social e o Advocacy Planning, divergentes do
planejamento instituido desde a década de 40.

O Advocacy Planning, foi proposto por Paul Davidoff em seu artigo “Advocacy
and Pluralism in Planning’, publicado em 1965. Paul Davidoff argumentava que
o planejamento deveria ser fundamentado sobre o sistema legal, e que os
planejadores deveriam representar 0s interesses das comunidades. No
entanto, Johnathan Barnett criticou o processo do Advocacy Planning
argumentando que o mesmo produzia mais controvérsias do que resultados e
que cidaddos comuns ndo estariam preparados para tomar importantes

decisoes.

Durante o plano desenvolvido para o centro de Cincinnati, Archibald Rogers
criou outro importante modelo de participacdo da comunidade no planejamento

urbano. Através de comités representando os varios grupos envolvidos na area
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afetada pela proposta e dirigidos por profissionais, eram discutidas as

principais questdes levantadas durante o processo em busca de um consenso.

Essas novas posturas politicas e as pressées dos movimentos sociais urbanos
citados levariam as universidades e os técnicos a redefinirem seus papéis,
inserirem nas disciplinas a dimensao participativa e a produzirem novos
métodos®® de analise do espaco urbano.

As experiéncias da participagdo comunitérias proliferaram nos anos 70 e foram
de enorme influéncia no desenvolvimento do desenho urbano. Exemplos como
as Comiss6es Comunitérias de Planejamento de Nova lorque e o planejamento
Comunitario Distrital de Baltimore, nos EUA; e do Conjunto Habitacional Byker,
na Inglaterra, em Newcastle, foram icones nessa mudancga de atitude. Nesse
dltimo, elaborado pelo arquiteto Ralph Erskine® e equipe, foi montado um
“escritério de campo onde os nove mil moradores podiam participar das
decisdes de diversos elementos do projeto arquitetbnico e urbanistico, em um
processo que demorou de 1969 a 1982” (DEL RIO, 1990, p. 33). Devido as
decis6es envolvendo uma grande variedade de questées e da amplitude da
proposta que abrangeu desde questdes individuais relacionadas a habitagéo
até demandas coletivas relacionadas ao espag¢o urbano como um todo, o
projeto, segundo Del Rio, tornou-se um paradigma para a participagéo
comunitaria (DEL RIO, 1990).

Esses casos ocorridos tanto na Europa quanto nos EUA corroboraram a
importancia da participagdo direta nas propostas urbanas. No entanto,
demonstraram dificuldades do processo como: a necessidade de um prazo
mais alongado de desenvolvimento do processo de desenho urbano; a
exigéncia de negociagdo entre varios “clientes” distintos; as limitagdes

29 Um exemplo desses € o método criado por Lynch, ja citado, baseado em entrevistas, que
buscava descobrir a imagem que os usuarios tinham da cidade sobre a qual os designers
fundamentariam suas propostas. Donald Appleyard, professor de desenho urbano na
universidade da Califérnia, aplicou o método de Lynch na nova cidade de Guayana, na
Venezuela e revelou o largo abismo existente entre a visédo da cidade dos planejadores e dos
habitantes.

3% Ralph Erskine também fazia parte do grupo Team X.
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referentes a dimensdes das propostas e ao nivel sécio-cultural do contexto e a

dependéncia da capacidade organizacional da comunidade onde se trabalha.

Apesar disso tudo, por um lado, a participacao efetiva no processo de desenho
urbano de forma a abordar o nivel psicolégico e cultural das populacdes
atingidas traz como consequéncia, em geral, mais satisfagdo dos usuarios com
o produto de projeto. Por outro lado, as tentativas de inserir o usuario no
processo de desenho da cidade trouxeram algumas questdes a tona como:
arquitetos e planejadores sdo atores interessados no processo de construgao
das cidades; ndo existe um interesse Unico, consensual, e sim varios e
contrarios interesses que devem ser negociados; em fim, que a questao do
desenho urbano estd muito além de questbes estéticas e de definicdes de uso

do solo.

Segundo Ellin (1999), o papel dos arquitetos e planejadores urbanos deveria
ser menos autoritario e mais abertamente politico. A discussdo dessas
questdes, também trouxe amadurecimento ao corpus tedrico criado para o

desenho urbano como disciplina.
1.2 - A DISCIPLINA DESENHO URBANO
1.2.1 — Em busca de uma definicao

O desenho urbano surgiu no final dos anos 1960 como um campo disciplinar do
conhecimento que tinha o objetivo de complementar um espaco existente entre
a escala da arquitetura, que se concentra no edificio enquanto entidade
isolada; e o planejamento urbano, que trata da cidade e/ou regidao de forma
generalista. Assim, a disciplina surgiu para tratar o espago urbano “em sua
dimensao mais evidente para a populacdo: o espaco vivencial publico do seu
cotidiano” (DEL RIO 1990: p.47) *'.

31 Segundo o mesmo autor o espago publico, a escala de vida dos cidadaos, as dimensdes
percebidas no dia a dia, o ambiente como suporte dos usos, todas estas preocupagdes
intermediarias a pratica do planejamento e da arquitetura fugiam de maiores consideragdes
(Del Rio, 1985).
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Apesar de intimamente relacionada com arquitetura e o planejamento o
desenho urbano ¢é distinto de ambas a disciplinas, se constituindo uma matéria

com suas préprias questdes e conteudo tedrico.

Como foi dito anteriormente, o desenho urbano trataria das questbes
percebidas no cotidiano, dando atencao as necessidades diarias da populagéao
e vendo o ambiente como suporte dos usos; preocupagdes essas distantes da
pratica tanto da arquitetura quanto do planejamento urbano (DEL RIO, 1985).

Para Gosling e Maitland (1984) o desenho urbano lida com a dimensao
publica,[...] lida com a forma fisica da esfera publica em éarea limitada da
cidade.

O desenho urbano se preocupa com a forma fisica da
dimensédo publica sobre uma é&rea da cidade limitada e
encontra-se, portanto, entre as duas bem estabelecidas
escalas de design, a da arquitetura que se preocupa com a
forma fisica da dimensado privada do edificio individual, e o
planejamento urbano e regional, que se preocupa com a
organizacao da dimensao publica em um contexto mais amplo
(GOSLING & MAITLAND,1984:09).

Os autores citados ressaltam a dificuldade de definir quais sédo os problemas
especificamente de desenho urbano, afirmando que “o desenho urbano é uma
questdo particular dentro do contexto da cidade” (GOSLING &
MAITLAND,1984:09). Outros autores, no entanto, ressaltam que o desenho
urbano estuda a relagdo entre a dimensao publica e o dominio privado dos
espacos urbanos, “incluindo ndo somente ruas, vias, quadras e pracas, mas
também volumes e fachadas de edificios que definem os espacos publicos”
(BRANDAO, 2004, p.8).

Outros aspectos do dominio privado que afetam dimensao publica do espaco
também devem ser levados em consideracdo como o uso e a densidade de
ocupacao, pois estes podem afetar a qualidade do ambiente. Assim a relagao
entre 0 espago interno e o0 espago externo € um aspecto importante a ser

considerado pelos profissionais do desenho urbano.

Para Brandao o “desenho urbano considera os arranjos de certo numero de
edificios, conectados por ambos os espagos abertos publicos e privados, em
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busca de uma maneira na qual formem uma composicéo singular’ (BRANDAO,
2004, p. 9).

No entanto, o desenho urbano ndo se limita a dimensao fisica, € um processo
que trata da relagdo homem/meio ambiente a partir das dimensdes espacial,
temporal e social; e, assim como na arquitetura, envolve questdes estéticas,

funcionais e perceptuais.

Gosling & Maitland afirmam que desenho urbano é fundamentalmente “design
tri-dimensional, mas também deve tratar com os aspectos nao visuais do
ambiente como barulho, cheiro ou sensagdes de perigo e seguranga, que
contribuem significativamente para o carater de uma area” (GOSLING &
MAITLAND, 1984, p:7).

Segundo Goodey (1979), o campo de atuagdo do desenho urbano € delimitado
por seis caracteristicas basicas: escala espacial; escala temporal, interacoes
homem/meio ambiente; cliente mudltiplo; comportamento multiprofissional;

monitoragao/orientacao.

Na escala espacial seriam tratados os espagos abertos entre os edificios,
trabalhando-se mais direcionados a escala do bairro, ou seja, voltados aos

locais onde se desenvolvem as atividades cotidianas da populagéao.

David Gosling e Barry Maitland colocam que uma maneira apropriada de definir
a escala de intervencao € considerar o bloco como elemento basico da trama
urbana. O local de intervencao deveria ser delimitado de acordo com o grau de
homogeneidade encontrado em determinada area. Aqueles fragmentos
urbanos poderiam ser conectados por projetos formando uma area de
intervencao ampla e mais heterogénea (GOSLING & MAITLAND, 1984).

Com relagéo a escala temporal, 0 desenho urbano se propde a dar respostas
mais rapidas que o planejamento urbano, tratando das transformacdes e
evolugcdo do espaco e do meio ambiente como processo, através de
programas e linhas de acdo. Deve-se encarar 0 ambiente numa perspectiva

historica, compreendendo a evolucdao da situagdo existente em termos da
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atividade humana e da forma construida, como resposta as forgas econdmicas
sociais e politicas. O sentido de lugar deve ser identificado e articulado, visto
que, se tem o lugar como tempo tornado visivel, ou seja, “o0 espaco transforma-

se em lugar a medida que, no decorrer do tempo, adquire definicdo e
significado (TUAN, 1983:151).

O campo das interacbes homem/meio ambiente trata-se do ambito onde
usuarios e campos sociais sao identificaveis, devendo-se analisar as
realizacdes humanas no espago (atividades, usos, envolvimento, afetividade
etc.) e as transformacdes ocorridas no tempo. Dessa maneira, devem-se
compreender as relagdbes homem-ambiente existentes e as formas como tais
relagdes podem ser afetadas pelas transformacdes espaciais propostas. Neste
ponto chega-se a necessidade da compreensdo da identidade cultural da
populagdo daquele lugar, como um eixo irradiador de diretrizes para propostas
de desenho urbano, fato que é enfocado na presente tese.

Uma vez que, no processo de desenho urbano trata-se com um cliente
multiplo, sdo de fundamental importancia as negociagdes e a conciliacao de
interesses na tentativa de chegar a uma resposta satisfatéria e dirigida ao
interesse social. Aqui o profissional deve atuar como dinamizador das

discussbes em busca do melhor resultado para todas as partes envolvidas.

Além disso, o processo de desenho urbano deve envolver uma equipe
multidisciplinar que seja capaz de abranger os varios conhecimentos
envolvidos com os problemas da cidade como: arquitetos, engenheiros,
antropologos, socidlogos, historiadores, etc. Para Goodey (1979), o arquiteto e
urbanista deve ser o coordenador do processo compreendendo as
capacidades e os limites de outras profissdes e coordenando suas agdes em
relacéo a dimensao fisico-espacial do urbano e suas fungdes. A compreensao
espacial que o arquiteto possui ajudaria a pensar melhor o urbano, numa linha

multidisciplinar.

E importante ainda ressaltar a necessidade da monitoragdo e do controle no
processo de desenho urbano, uma vez que, as propostas devem dirigir o

processo de desenvolvimento e as transformag¢des urbanas no sentido dos
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objetivos que devem ser previamente determinados pela populagéao,

juntamente com os profissionais envolvidos.

Em suma, tomam-se de empréstimo as palavras de Vicente Del Rio, quando
resumidamente coloca que o desenho urbano trata-se de um

campo disciplinar que trata a dimensao fisico-ambiental da
cidade, enquanto conjunto de sistemas fisico espaciais e
sistemas de atividades que interagem com a populagédo através
de suas vivéncias, percepgdes, e agOes cotidianas (DEL
R10,1990:54).

Para que as propostas de desenho urbano tenham um maior éxito, por um
lado, deve ser feita uma avaliagdo mais abrangente dos aspectos sociais e de
desenho das experiéncias implantadas, especialmente das que ganharam

aprovacéao do publico.

Por outro lado, a complexidade das situacbes urbanas atuais, a extensao e a
densidade das aglomeragbes, a quantidade de suas exigéncias, e o
crescimento acelerado de simultaneas atividades que sdo realizadas no
ambiente urbano torna a interdisciplinaridade desta atividade um consenso®.
Dessa forma, devem ser estimulados debates sobre as dificuldades com que
se enfrentam as atividades interdisciplinares e interprofissionais que envolvem

arquitetos, planejadores e cientistas sociais.

Segundo Cauli (1982), os seguintes fatores parecem ser essenciais para se
obter ambientes urbanos adequados: 1. a pesquisa interdisciplinar das relagdes
do homem com seu ambiente fisico, havendo colaboragédo estreita entre as
ciéncias sociais e as demais disciplinas que estudam o fenbmeno urbano; 2. a
participacdo do usuario: sua opinido, juntamente com os resultados da
pesquisa, deve ser base de um programa flexivel para determinado local; 3. a
articulacao das partes com o todo, dos detalhes com a unidade, deve ser tarefa

de todos os envolvidos com a construcdo da cidade.

Por fim, o profissional do desenho urbano trabalha com o homem e com suas

subjetividades, com projetos individuais e coletivos que evoluem cada vez mais

32 \er Brandao, 2004.
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rapido e cuja singularidade - inclusive estética - deve ser atualizada. Essa
subjetivacdo do espago ndo pode ser abandonada ao sabor do mercado, da
tecnocracia, ou do consumo, esses fatores devem ser elaborados e
interpretados pelos arquitetos e urbanistas, que devem levar em conta suas
responsabilidades estéticas, éticas e politicas.

1.2.2 — Responsive Environmenits — uma abordagem inglesa para o
desenho urbano

Nos anos 80, um grupo de ingleses, pesquisadores da relagdo ambiente-
comportamento, formado por lan Bentley, Alan Alcock, Sue McGlynn, Paul
Murrain e Graham Smith, escreveu um manual de desenho urbano inovador.
Segundo Paul Murrain, os autores estavam preocupados em integrar as
necessidades comportamentais, econ6micas, sociais e estéticas de povos
particulares em seus lugares especificos de moradia.

O livro Responsive environments, trata-se de uma série de diretrizes praticas
de desenho que contribuiriam para a constru¢gao de ambientes responsivos, ou
seja, de lugares que fornecessem aos seus usuarios uma gama ampla de
oportunidades para maximizar o grau de escolha disponivel (BENTLEY et alli,
1985, p. 9).

Segundo os autores, um ambiente fisico poderia afetar este grau de escolha
em termos de sete qualidades: (1) permeabilidade , (2) variedade , (3)
legibilidade , (4) robustez , (5) riqueza , (6) apropriedade visual , e (7)
personalizagao.

A permeabilidade relaciona-se com a maneira que uma determinada proposta
de desenho urbano afeta as possibilidades de circulacdo das pessoas dentro
de uma éarea da cidade. Essa qualidade pode ser fisica e visual e depende do
numero de rotas alternativas que é oferecido de um ponto a outro dentro de um

sistema de espacos publicos. Essas rotas devem também ter visibilidade em
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varias diregbes, para que seja usufruida por pessoas que também nao

conhecem a area.

By

A variedade refere-se a escala de usos (habitacdo, comércio, trabalho,
recreacao, etc.) que um lugar fornece. Os lugares facilmente acessiveis sdo de
pouco uso se sua escolha de experiéncias for limitada.

7

O terceiro elemento de um ambiente responsivo € a legibilidade, que se
relaciona a facilidade com que os povos podem compreender a disposicao

espacial de um lugar®.

Essas trés qualidades: permeabilidade, variedade, e legibilidade se referem a
grande escala dos elementos fisicos que contribuem para a ordem espacial
total e ao sentido do lugar do espaco urbano. Na escala dos edificios e de
grupos de edificios individuais, estdo a robustez, a riqueza, a apropriedade

visual, e a personalizagio.

A robustez trata-se da qualidade de design de edificios e espagos livres que
nao limita os usuarios a um unico uso fixo, mas, ao contrario, suporta muitas
finalidades e atividades diferentes. Ja a apropriedade visual € “a maneira na
qual o projeto fisicamente pode fazer pessoas cientes das escolhas que o lugar
fornece” (BENTLEY et alli, 1985, p. 10).

Por fim, os autores focalizam as duas ultimas qualidades: a riqueza, que
envolve maneiras de aumentar as escolhas da experiéncia do sentido que os
usuarios podem apreciar (experiéncias do toque, do som, da luz, etc.), e a
personalizacdo que se refere a projetos que incentivam pessoas a pér sua

propria marca sobre os lugares onde vivem e trabalham.

As principais contribuicées dadas pelos autores do Responsive Environments
sdo: 1. a perspectiva do sucesso (em termos qualitativos) da proposta de
desenho urbano tem como base a escolha humana; 2. consideram o ambiente

construido como um contribuinte ativo a qualidade da vida humana.

3 Essa qualidade se baseia no o livro Imagem da cidade” de Kevin Lynch (1961).
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O que deve ser ressaltado sobre esse trabalho é o esforgo em aliar conceitos a
pratica do desenho urbano, buscando promover a relacdo lugar-pessoas
intimamente, ou seja, trata-se de um esforco de conciliagdo entre a teoria e a

pratica em busca de um desenho que respeite o sentido de lugar.
1.3 - TENDENCIAS CONTEMPORANEAS DO DESENHO URBANO

Nesse item serdo discutidas algumas das principais tendéncias
contemporaneas do desenho urbano, entre as quais as novas propostas para
as areas historicas centrais de cidades européias como o caso de Berlim e de
Barcelona. Serdo também apresentada as idéias colocadas pelo New

Urbanism como forma de ilustrar a tendéncia norte-americana.

1.3.1 — As novas propostas para as areas historicas centrais.

Esta continuidade do contextualismo se manifesta ndo somente na
obra de alguns arquitetos, mas, sobretudo em experiéncias urbanas
notdrias, que transformaram em banco de provas o tecido histérico de
grandes cidades, modernizando-as (Montaner, 2001, p. 203).

Olhando para tras é possivel ver: os espagos publicos estdo
desaparecendo em Berlim. Agora, tudo é espaco corporativo. Vocé
vai a Potsdamer Platz e ndo é possivel sequer fazer uma
manifestacdo la. Ela pertence a Chrysler, a Sony... (Michael
Wesely).

Pode-se destacar no decorrer dos anos 80, o processo de transformacao das
areas centrais de duas importantes cidades européias: Barcelona e Berlim,
como casos emblematicos que devem ser citados por sua importancia no

quadro mundial do desenho urbano.

A proposta de Berlim foi impulsionada pelo programa do [Internationale
Bauausstellung — IBA, que ocorreu antes mesmo da queda do Muro e serviu de

modelo para intervengdes em outras cidades européias. A proposta partiu da

34 Michael Wesely, fotografo alemdo em entrevista concebida a Paulo Tavares na revista

eletrénica Vitruvios.
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tentativa de esquecer o passado recente e da busca de um significado para
inaugurar um novo periodo historico. Sob o tema — o centro da cidade como
lugar para viver — a proposta se dividia em duas frentes: areas voltadas para

recuperagao e areas voltadas para novas construgées.

Foram organizados concursos para as areas de renovagdo urbana (zonas
proximas ao muro que dividia a cidade) do qual participaram arquitetos
conhecidos internacionalmente como Aldo Rossi, Giorgio Grassi, Vittorio
Gregotti, Carlos Aymonino e Robert Krier além de outros como Charles Moore,

Oswald M. Ungers, Hans Kollhoff e Peter Eisenman.

O modelo de reconstrugéo procurou restituir a malha policéntrica da cidade e o
tracado urbano tradicional bem como seus padrbes de ruas, fachadas,
quarteirdbes e espagos publicos. Foram negados os principios modernos de
zoneamento e a falta de hierarquia presentes nas expansdes do pds-guerra.
Assim foi buscada a morfologia da cidade tradicional através do fechamento
dos quarteirdbes e da reconfiguracdo dos patios internos (ver figuras 09,
10,11,12, p. 75).

Pretendeu-se a distincao entre espacos publicos, semi-publicos
e privados, em uma referéncia ao texto de Aldo Rossi —

Arquitetura da Cidade — [...], que preconizava a leitura urbana
através da arquitetura e dos monumentos na cidade (Vicentini,
2001 p. 14).

Nas propostas desenvolvidas nos anos 80, é clara a influéncia dos arquitetos
italianos da Nuova Tendenza na recriacdo da tessitura urbana e no cuidado
com 0s espagos publicos e passeios. Assim a primeira fase da experiéncia de
Berlim foi uma retomada do conceito de espaco publico na Alemanha e trouxe
em seu bojo um importante repertério tipolégico. Segundo Montaner pode-se
destacar:

as propostas de Aldo Rossi ou de Rob Krier, que se
concentraram na reconstrugdo perimetral dos blocos
residenciais e na recriacdo das tipologias da cidade européia
histérica. No outro extremo, Peter Eisenman se concentrou em
explicitar uma complicada rede de sobreposicées e pretendidas
sobrevivéncias arqueoldgicas, [...] (Montaner, 2001, p. 203).
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Segundo alguns autores®, foi constatado que as areas de renovagdo urbana
mostraram-se mais econOmicas e as propostas implantadas nao deflagraram
um processo de gentrificacdo, garantido assim a permanéncia de quase a
totalidade da populagdo nos seus locais de habitacdo. No entanto, algumas
criticas foram feitas com relagdo a diversidade deste processo que conduziu

em alguns trechos urbanos a uma dispersao e fragmentagdo da malha urbana.

Figura 09: Tegel, Berlim Figura 10: Prager Platz, Berlim
Fonte: Fonte: IBA, 1987 Fonte: Fonte: IBA. 1987
Figura 11: Distrito de Tiergarten, Figura 12: Distrito Friedrichstadt,
Berlim. Berlim

Fonte: IBA, 1987 Fonte: IBA, 1987

Ao final da década de 1980 e durante a década de 1990, ja ap6s a queda do
Muro, a politica de renovacdo com participacdo social e intervencoes
localizadas em pequenas escalas € abandonada e é adotada uma nova forma
de pensar sobre a cidade - uma politica empresarial de renovacao urbana.

Nesse momento, € inserida

> Nesse sentido ver Lampugnani (1990).
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a idéia de transferéncia da capital e de consolidar uma
imagem publica universal de uma cidade aberta. A
reconstru¢do da Postdamer Platz, area retratada no filme Asas
do Desejo como um imenso vazio urbano central, resultante da
derrubada do muro, em frente a arquitetura premiada do museu
de arte moderna, perpetua este significado simbdlico de
abertura, com projetos mundiais (Vicentini, 2001 p. 14).

Assim, no final dos anos 1990, Berlim apresentava 300 grandes projetos em
realizacdo e grandes intervengdes urbanas que se dividiam em trés grandes
centros de operagbes: a Potsdamer Platz, que se tratava de um importante eixo
de circulagédo da cidade e era uma area central de grande movimentagao antes
da guerra; a Friedrichstrasse, que era a principal via de comércio até os anos
40; e a Alexanderplatz, tradicional praca popular do lado oriental, onde se

encontrava a antiga sede da municipalidade (ver figuras abaixo).

Figura 14: Postdamer Plat, detalhe da
Marlene-Dietrich-Platz.

Figura 13: Propostas para a Fonte: Daimlerchrysler Imomobilien,1999.
Postdamer Platz em vermelho.

Fonte: Senate Building and Housing
Departament, 1991.

Figura 16: Postdamer Platz, ao
fundo os guindastes das obras.
Fonte: Senate Building and
Figura 15: Maquete eletrénica da Alexanderplatz. Housing Departament, 1991.
Fonte: Revista AU, n.65, 1996.
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A diretriz principal que foi dada aos profissionais envolvidos nas novas
operagOes urbanas era integrar as duas partes da cidade, separadas pelo Muro

durante quase trinta anos, e eleger um novo centro urbano.

Com a unificagdo da Alemanha, iniciada em 91, um ndmero
cada vez maior de investidores internacionais dirige-se a
Berlim, multiplicando os projetos em andamento, e instituem-se
mais concursos internacionais. Destes, emergem diferentes e,
as vezes, confltantes visbes da cidade, colocadas em
discussao pelo conceito de “reconstrucao critica” — uma revisao
dos conceitos urbanisticos do pds-guerra praticada pelo IBA.
Porém, tanto a leste quanto a oeste existe o desejo de uma
retomada da tradicdo urbana, da cicatrizacdo da ruptura
deixada pelo Muro e de uma identidade Unica para a cidade
(SABBAG, 1996, p. 30).

A Postdamer Platz, localizada proxima ao antigo Muro de Berlim, foi
considerada um ponto estratégico para o desenho da nova cidade. Através de
concursos, foi escolhido o projeto de Heinz Hilmer e Christoph Sattler, que se
caracterizou por uma morfologia de blocos de altura média. A praga foi dividida
em setores com multiplos usos como edificios de apartamentos, escritérios,

COMErcio e servigos.

A partir dai as propostas para cidade de Berlim se aproximam das idéias do city
marketing e das conseqlientes cidades-espetaculos. Transformada em um
verdadeiro museu a céu aberto, como foi visto, a cidade relne obras dos mais
afamados arquitetos de todo o mundo, em especial na Postdamer Platz, onde
se encontram exemplares como o Sony Center de Helmut Jahn; o edificio da
Daimler-Benz de Renzo Piano; e o da Asea Brown Boveri de Giorgio Grassi;
gue se destacam na paisagem rompendo com a leitura do sitio histérico (ver
figuras 17 e 18, p. 78).

Essa segunda fase das propostas para Berlim, de cunho internacional, é muito
distinta das propostas do IBA, que estavam voltadas mais para questbes

internas da cidade, enfim em busca de qualidade de vida para os berlinenses.

No entanto, deve-se ressaltar que questées de infra-estrutura também foram
pensadas. Sob a Postdamer Platz foi criada uma extensa area de recuperacao

ambiental dos recursos hidricos (um grande reservatério agua subterraneo),
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além dos acessos de trem, de metrd, pistas rodoviarias e estacionamentos.
Assim, nao da para afirmar que a proposta baseia-se apenas no pensamento
da cidade espetaculo voltada a rede mundial de turismo.

Figura 17: Sony Center de Helmut Jahn Figura 18: Edificio da Daimler-

Fonte: Daimlerchrysler Imobilien,1999. Benz, de Richard Rogers.
Fonte: Daimlerchrysler
Imobilien,1999.

A cidade mundial, como se deseja, ndo é uma reprodugéo
fortuita e imagética do contemporaneo, mas se insere em uma
rede de cidades convencionadas pela questdo ambiental,
pautadas na configuracao espacial de bacias hidrograficas, que
substituem, definitivamente, os recortes de redes de cidades
como paradigma da década de setenta (Vicentini, 2001, p. 19).

Quanto a proposta para Barcelona, também pode ser dividida em duas etapas:
a primeira, desenvolvida no periodo entre 1980 e 1986, foi calcada em
pequenas atuagdes locais, de responsabilidade municipal, mas que abrangia
toda a metropole composta de 27 cidades. A segunda etapa, entre 1986 e
1992, tem como fio condutor a preparacdo da cidade de Barcelona para os
Jogos Olimpicos e trata-se de uma mega operacdo baseada em parcerias
publico-privado.
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Durante a primeira fase, baseada no Plano Geral Metropolitano (PGM) de
1976, ressalta-se a politica de criagdo de novos espagos publicos. A idéia era
chegar a um projeto global a partir da fragmentagao em atuagdes concretas em
diferentes escalas: a criacao de pragas e jardins, as operagdes de renovagao
urbana em antigas areas industriais e algumas obras viarias de cunho mais

geral.

Com Oriol Bohigas como consultor para desenho urbano da cidade de
Barcelona — uma nova politica para o espago urbano foi adotada.

O planejamento mudou da tradicional planificagdo de fungéo e
area em longo prazo, na qual a iniciativa para a implementagéao
€ bastante dependente dos investimentos da industria privada,
para uma politica urbana ativa, na qual o setor publico iniciou a
renovagao projetando numerosos espagos publicos, parques e
pracas (GEHL e LARS, 2002, p. 28).

Dessa forma, foram construidas mais de cem novas areas publicas entre
parques, jardim, avenidas e pragcas. Nessas propostas observou-se uma nova
forma de tratar o espagco urbano a qual dava grande importancia tanto a
arquitetura dos equipamentos quanto ao mobilidrio urbano. A idéia, apesar da
dimensdao reduzida das propostas, era que elas funcionassem como
“‘intervengdes estruturadoras”, por sua intensidade e profusdo. As primeiras
intervengbes aconteceram a partir de 1982 e foram concentradas em pragas ja

existentes inseridas no sitio histérico.

Bohigas argumentava que, as pequenas obras®® eram como “gotas de azeite”
que se espalham e contaminam as construgdes e malhas urbanas préximas,

provocando uma reurbanizagdo mais ampla.

No entanto, a partir de 1986, com a designacado de Barcelona para ser sede
dos Jogos olimpicos de 1992, as politicas urbanas que até entdo estavam
voltadas para uma equidade e para a melhoria dos bairros, sofrem uma
mudanca radical de direcionamento e entram no ritmo do mercado mundial de

cidades.

% Aqui é apresentada a idéia da “acupuntura urbana” mais tarde adotada por Lerner em
Curitiba.



80

Se no periodo de transicdo e nos primeiros anos de 80 o
governo procurou promover uma racionalizagdo democratica da
gestédo da Cidade, com o jogo de mercado controlado pelo bem
coletivo, chega um momento, o da preparagcdo da cidade a
prazo fixo para os Jogos, em que triunfa um projeto de cidade
regido pelo mercado, em que o impulso de mudangas do
periodo deixa livre as leis do mercado (Sanchez, 2003, p. 230).

A partir dai as propostas foram mais ambiciosas e tomaram conta de toda a
cidade, incluindo as areas periféricas. As obras viarias, chamadas cinturones
de ronda, foram as primeiras a serem feitas com o objetivo de aumentar a

mobilidade no territério (ver figura 19, p. 81).

Além da preocupagdo com as grandes operagdes imobiliarias, volta-se a
atencdo para o detalhe no desenho urbano: sdo pensadas paginacoes de
calgcadas, meios-fios, iluminacdo, além do mobiliario urbano como um todo.
Assim, quatro areas da cidade receberam novo desenho, para proporcionar o

acontecimento mundial.

O conjunto dos espagos publicos de Barcelona abrange uma
grande variagdo de desenhos de iluminagdo, mobilidrio e
pavimentagdes. Nao existe um padrdo restrito de materiais ou
linguagem urbana. Ao contrario, cada espaco individual é
desenhado como um sitio independente com sua prépria
identidade (GEHL e LARS, 2002, p. 31).

A mais significativa foi a 4rea da Vila Olimpica de Barcelona®’ (ver figura 22, p.
82), uma obra que se estende ao longo de 4 km de costa entre a Cidade Velha
e o Rio Bes6s, em uma area antes obstruida pelo porto. Nesse espaco foi
criado um novo bairro residencial para a cidade e foi recuperado um trecho
importante da costa, através da substituicdo de antigos galpdes industriais e
areas residenciais de baixa renda pelo uso residencial direcionado para as
classes média e alta, associado aos usos comercial e de servigos voltados ao
turismo. Dessa forma, o plano apresentava duas altas torres, uma delas sendo
um hotel projetado por Frank Gehry, e a outra um conjuntos de escritérios
(como a Eurocity de Pifion e Vilaplana). Na parte voltada ao lazer, destacam-se
a proposta do Porto Olimpico na antiga Barceloneta, as praias criadas ao longo
de um parque linear até Poble Nou, e o Moll de la Fusta, como mega-

*7 A obra foi realizada pelo escritério MBM de Oriol Bohigas, Josep Martorell e David Mckay.



81

operagdes imobiliarias também legitimadas sob a imagem da “recuperagéo do
didlogo da cidade com o mar” (ver figuras 20 e 21).

Figura 19: Proposta para o Il Cinturé de Ronda. Equipe: Manuel Herce, Enrique
Bogdanov, Joan Miré e Fernando Casanovas,1986.
Fonte: Direccié de Serveis d’'Urbanisme, 1987.

Figura 20: Poble Nou, Barcelona. Figura 21: Moll de la Fusta, Barcelona.
Fonte: Gehl e Lars, 2002. Fonte: Gehl e Lars, 2002.

Com relacao a Vila Olimpica, Oriol Bohigas (2004, p. 145) afirma que:

[...] era interessante fazer trabalhar vérios arquitetos dentro de
uma unidade formal e conceitual. [...]. Ficaram claros quais
eram os elementos indispensaveis para dar um significado a
todo conjunto: a forma de cada edificio, os materiais
dominantes e os ritmos compositivos, a situacdo das
diferentes tipologias residenciais, o carater de cada edificio
publico ou de cada éarea tercidria, a estrutura e as peles
envolventes do espacgo publico, o sistema funcional em cada
unidade, os fluxos circulatérios e os estacionamentos, as
perspectivas monumentais e as indicagdes paisagisticas, e a
rede de relagdes com o tecido urbano préximo e o contetdo
social que deveria impulsionar todo o bairro para que fosse
realmente uma porcao da cidade.

A partir da definicdo desses elementos foi elaborado um documento que
serviria de guia para os arquitetos, de maneira que as propostas dos edificios
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componentes do conjunto fossem fiéis a definicdo do bairro proposto. O
documento, diferentemente dos planos urbanos anteriores, apresentava
desenhos “que explicavam edificio por edificio, com as variacdes e as margens
de modificagbes admitidas, e uma série de textos que além de explicar
dimensdes e quantidades, explicavam tipo de vida que a area deveria ter, que
perspectivas formais deveriam ser priorizadas, etc. (Bohigas, 2004, p.146).
Partindo desses parametros o desenho urbano ja estava determinado, através
da definicdo das ruas e do interior da quadras, da escala de cada projeto, da
hierarquia dos acessos, da imposi¢cao das esquinas, entre outros.

Figura 22: Projeto para a Vila Olimpica, Barcelona. Escritério MBM.

Fonte: Bohigas, 2004.
A partir dai foram contratadas varias equipes de arquitetos conhecidos
internacionalmente para a realizagdo de cada “unidade” arquitetbnica em que
se havia fracionado o conjunto, atendendo a um programa funcional e,
sobretudo morfolégico.

As propostas executadas redefiniram o espaco urbano inserindo novas
centralidades e constituindo novos marcos de referéncia na cidade. A proposta
geral apresentava uma interessante multiplicidade de fungdes associando usos
como residencial, comercial e servicos a um complexo turistico. Com o final

dos jogos olimpicos de 1992, houve problemas de ocupacdo da area
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residencial e de servigos, uma vez que as mesmas eram voltadas para as
classes mais abastadas da cidade, no entanto a area voltada para o lazer ao ar

livre configurou-se como um pdlo de referéncia para a populagdao em geral.
Alguns criticos afirmam que a solu¢cao morfolégica

nao soube aproveitar as caracteristicas definitérias do conjunto
residencial Cerda, nem as vantagens do urbanismo moderno -;
nem as propostas tipolégicas — baseadas no fracionamento
maximo de toda a operagdo - nao alcangaram os resultados
desejaveis (Montaner, 2001, p. 203).

No entanto, é necessario ressaltar que a proposta para Barcelona nao foi uma
questao isolada do planejamento da cidade. Como foi visto ela foi inserida no
ambito de uma vasta gama de projetos e intervengdes, contemplados pela
revisdao do planejamento de Barcelona a partir de 1980, incluindo iniciativas que
cobriram praticamente todas as zonas da cidade. E verdade que houve uma
mudancga de enfoque, de pequenos projetos baseados na idéia da “acupuntura
urbana” para as grandes propostas como a da Vila Olimpica. Mas as mesmas
ainda fazem parte de uma tradicdo do planejamento urbano regulador e
abrangente, que trouxe um grande impacto econdmico, mas n&o abdicou

totalmente do controle urbanistico.

De uma maneira geral, pode-se afirmar que essas duas experiéncias citadas
sdo emblematicas da nova tendéncia das gestdes urbanas em se preocupar
com a insergao das suas cidades no mercado econémico mundial, de torna-las
visiveis e desejaveis. Termos como ‘planejamento estratégico®®, ‘producdo de
imagem’ e ‘acbes de marketing’, provenientes do planejamento empresarial,

hoje s&o utilizados de forma recorrente por administragdes municipais.

Partindo dessa postura a cidade € tratada como mercadoria e como toda
mercadoria ocorre uma sobreposicado do valor de troca com relagao ao valor de
uso. Segundo Sanchez,

a doutrina que acompanha o planejamento estratégico impde-
se como ‘possibiidade de dar resposta aos novos

*® Sobre planejamento estratégico ver o capitulo 3.
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acontecimentos do mundo’, anunciando prosperidade e
visibilidade para as urbes que se integrarem por meio dessa via
ou, do contrario, atemorizando os governos locais pela
possibilidade de sucumbirem diante das mudangas (Sanchez,
2003, p. 376).

Ressalta-se aqui, que esse tipo de proposta deve procurar equilibrar as
questdes econdmicas, sociais e ambientais. Nao esquecendo que mesmo
voltados para 0 mundo, ndo se pode esquecer a “aldeia”. Ou seja, € necessario
cuidar do bem estar das populagdes da cidade como um todo, pensando na
infra-estrutura basica necessaria e se preocupando com 0S recursos
ambientais existentes. No caso do Brasil, pode-se citar, como um exemplo
conhecido internacionalmente, a cidade de Curitiba, que serd estudada mais

adiante.
1.3.2 - O New Urbanism

Na década de 70, surgiu nos Estados Unidos um movimento de desenho
urbano que ganhou amplitude no final dos anos 1980 e inicio dos 1990, o New
Urbanism®. O mesmo buscava recuperar as qualidades da cidade norte-
americana tradicional, tais como a acessibilidade, o genius locci, 0 sentido de

comunidade e a questéo estética na arquitetura urbana.

De acordo com a Carta do Novo Urbanismo*’, eram os seguintes os principios

desse movimento:

vizinhancas devem ser diversificadas em termos de uso e de
populacao; as comunidades devem ser desenhadas tanto para
o transito de pedestres e para o transporte publico quanto para
o automovel; as cidades e povoados devem ser formados por
espagos publicos e instituicbes comunitarias fisicamente bem
definidas e universalmente acessiveis; 0os espacos urbanos
devem estar rodeados de arquitetura e desenho de paisagens

3 Segundo Del Rio e Keith (2003), o New Urbanism cresceu e tornou-se onipresente tanto em
discussoes tedricas quanto nas praticas urbanisticas cotidianas. [...] Para se ter uma idéia do
impacto dessa onda, um artigo da revista Time, de 1998, estimava que mais de 100 projetos
baseados nos preceitos do New Urbanism ja haviam sido construidos nos EUA e mais de 200
ja estavam nas pranchetas, representando investimentos superiores a 2.1 bilhdes de doblares.
Em 2002, apenas a Califérnia ja possuia um total de 56.

% A Carta de Novo Urbanismo trata-se de uma publicagdo resultante do Congress for the New
Urbanism que encontra-se no site www.cnu.org.
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que celebrem a histéria local, o clima, a ecologia, e as praticas
de construgao (Charter of the New Urbanism).

Os adeptos desse movimento pregavam que: cada unidade de vizinhanga
deveria ter areas comunitarias de lazer e deveriam ser conectadas por areas
de conservagao e espacos abertos; as ruas e espagos publicos deveriam ser
pensados como lugares de uso compartilhado e o seu desenho deveria trazer
seguranga, acessibilidade e ser interessante de forma que estimulasse o
caminhar e permitisse o0s vizinhos se conhecerem e protegerem suas
comunidades; deveriam ser acomodadas adequadamente as relacdes entre
veiculos e pedestres, priorizando os pedestres; os edificios civicos e lugares de
concentragédo publica deveriam ser bem localizados e ter uma forma distintiva
para reforcar a identidade da comunidade e a cultura da democracia (ver
figuras 23 e 24, p. 86).

Assim, o objetivo principal do desenho urbano pregado pelo New Urbanism era
desenvolver espagos de uso misto, que fossem percorridos a pé, incentivando
0 uso de transportes alternativos e minimizando o uso do automoével, como se
pode observar, principios fortemente influenciados pelas propostas européias

das cidades jardins.

Para os autores citados, o movimento cresceu e tornou-se onipresente tanto
em discussdes tedricas quanto nas praticas urbanisticas cotidianas*', assim o
New Urbanism se impbs através do trabalho do Congress for the New
Urbanism, e de importantes instituicbes como o Urban Land Institute de
Washington, além de varios planos diretores e novas regulamentagdes

urbanisticas, que seguem os preceitos do movimento.

*! Desde o langamento de Seaside na Flérida em 1981 e da consolidagdo comercial do New
Urbanism em 1991, com a aventura imobiliaria de Celebration, cidade nova da Disney
Corporation, também na Flérida, esses dois projetos tornaram-se paradigmaticos, tanto das
suas facetas positivas, quanto das negativas.



Figura 23: Plano para Harbortown, Memphis, Tennessee, 1989. Trata-se de uma
comunidade residencial, com 800 unidades de habita¢do, com restaurantes, lojas, uma
escola, e uma marina.

Fonte: Dutton, 2000.

86

Figura 24: Detalhe do tipo de cruzamento apresentado no Plano para Playa Vista New
town, Hanna Olin Ltd,, 1989. O desenho da rua padrao inclui calgadas, faixa para
pedestres, iluminagao, canteiros e alamedas arborizadas.

Fonte: Dutton, 2000.
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Os principios teéricos do New Urbanism sao pertinentes, no entanto a praxis
que vem sendo desenvolvida sob os paradigmas do movimento parece distante
da solucdo dos problemas atuais dos espacos publicos coletivos e da
populagéo usuaria, principalmente aquela de baixo poder aquisitivo.

Michael Sorkin, coloca que o

New Urbanism precisaria, em primeiro lugar, de pensar mais
seriamente na questdo da diversidade e revisar suas propostas
para alcangar uma parcela maior da populacdo, ja que
atualmente se dirige apenas a classe média** branca norte-
americana (Sorkin, 2001%%).

A grande maioria das propostas que vem sendo desenvolvidas sob a égide do
New Urbanism trata-se de condominios fechados, espagos controlados*,
promotores de processos de gentrificacdo, repletos de homogeneidade e
conservadorismo estilistico. Trata-se de um novo processo de suburbanizagédo
da classe média alta norte-americana (gated communities), ja que sao
construidas em areas desocupadas e nao inseridas em um ambiente urbano

preexistente (ver figuras 25, 26 e 27, p. 88).

Nessas areas, 0s espacos "publicos" (se é que podem ser chamados assim)
nao sdo democraticos, uma vez que se restringem ao uso de uma determinada
parcela da populagcdo que tém condicbes de pagar por um empreendimento
que se dirige a poucos. Para Peter Marcuse os dois principais pontos fracos do

movimento sao:

nao oferece solugdo alguma para os problemas urbanos ja
existentes (a receita foi aplicada apenas a novos
empreendimentos, ndo a areas ja ocupadas); e 2. oferece mais
uma opc¢ao de escolha (palavra cultuada pelos New Urbanistas
e neoliberais de plantdo) para uma classe média branca que ja
tem varias opgobes, deixando de fora os que mais sofrem os
problemas urbanos (nos EUA, os negros e o0s imigrantes)
(Marcuse, 2001, p. 5).

*2 Na verdade é voltado para a classe média alta.

*3 Declaragao feita no 4™ Academic Symposium on New Urbanism, ocorrido em fevereiro de
2001 na University of Michigan.

* Quase todos os empreendimentos do New Urbanism seguem um rigoroso codigo de conduta
poOs-ocupacao.
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Figura 25: Vista area do condominio Figura 26: Vista de uma rua do
Seaside, Florida inaugurado em 1981. condominio Seaside, Flérida .
Fonte: Lara, 2001. Fonte: Lara. 2001.

Figura 27: Vista de uma rua no condominio Celebration, Florida.
Fonte: Dutton, 2000.

Assim, o New Urbanism traz solugbes de espagos fechados em si mesmos,
produzindo lugares que sdo verdadeiras ilhas no contexto urbano, apesar
disso, os principios desse movimento poderiam indicar um caminho em busca
de uma melhor qualidade de vida, mas as praticas existentes sao

profundamente arraigadas ao sonho americano.

N

Com relacdao a producdo da cidade espetaculo através do planejamento
estratégico®®, pode-se declarar que essa postura vem sendo censurada por
produzir melhoramentos superficiais e efémeros para a cidade, privilegiando o
mercado imobiliario e o setor turistico, ao invés de atentar para as questdes

sociais das cidades. Apesar desse fato, ndo se pode negar que em alguns

* Ver mais sobre o assunto no capitulo 3.
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lugares tenham sido atingidos resultados notéveis, trazendo visibilidade

internacional para as cidades onde essa estratégia foi aplicada.

Como exemplo paradigmatico pode-se citar o sucesso do Museu de
Guggenheim, projetado por Frank Gehry, que invadiu a midia com a poderosa
forca da imagem de véarios angulos do projeto espetacular e brilhante
contrastando com o entorno sem nenhuma expressividade. Mais do que um
Museu o projeto virou um simbolo que sem duvida contribuiu para a renovagao

do setor industrial de Bilbao, na Espanha e a transformagédo do seu estuario

(ver figura).

Figura 28: Museu Guggenheim, Bilbao, Espanha
Fonte: http://www.guggenheim.org, 2008

No caso de Berlim, por exemplo, outras questdes vém a tona, pois logo apds
as primeiras obras concluidas houve uma queda na procura por espago nas
areas atingidas pelos projetos e é alto o indice de vacéncia nos novos

empreendimentos, causando uma retragédo do mercado imobiliario local.

Deve-se atentar que a substituicdo da forma de encarar a cidade de um olhar
generalista (através do planejamento urbano tradicional) para um olhar focado
no local (também conhecido como “acupuntura urbana”), onde os grandes
planos urbanos sao substituidos pelas propostas pontuais e restritas a
transformacéo de fragmentos parciais do tecido urbano, traz riscos em seu
bojo: o0 processo de gentrificacdo e o aumento da segregacdo urbana. E
necessario que haja uma relacao dialégica entre o planejamento geral da
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cidade e as propostas pontuais para que ndo se corra o risco de criar cidades

cada vez mais fragmentadas.

Em sintese, deve-se aqui ressaltar a importancia das seguintes caracteristicas
no processo de elaboracdo do desenho urbano: 1. a preocupacdo com o
genius locci, ou seja, o sentido de lugar; 2. a valorizagdo da comunidade como
peca chave no processo de desenho; 3. o respeito as preexisténcias; 4. o
incentivo a vitalidade dos espagos publicos através do uso misto; e 5. a
preocupacao com o pedestre possibilitando espagos acessiveis ao caminhar.

Percebe-se que todos esses principios sdo respostas as criticas feitas a
urbanistica modernista desde a década de 60 e argumenta-se que eles sédo
fundamentais na busca de um desenho de cidades mais humanizado e mais

proximo da cultura de cada lugar.

Deve-se ressaltar que o desenho urbano aqui é visto como um processo e nao
como um fim, e sendo assim, que deve estar inserido no bojo do planejamento
das cidades e ndo desconectado do todo. Por fim, observa-se ainda que o
desenho urbano é uma disciplina que, devido a sua escala de atuacao ser mais
proxima do dia a dia das comunidades, possibilita um contato maior com a
populacdo em geral (seu clientes), facilitando a utilizacdo de propostas
metodoldgicas que permitam conhecer melhor as areas de intervencao e os
atores sociais nelas residentes, deflagrando dessa forma um processo mais
democratico e humano de constru¢do das cidades.
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CAPITULO 2 - CULTURA, IDENTIDADE E IDENTIDADES CULTURAIS:
UMA DISCUSSAO TEORICA.
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Todos os simbolos devem ter uma forma fisica, pois do
contrario ndo podem penetrar em nossa experiéncia, mas o seu
significado ndo pode ser percebido pelos sentidos (White,
1955, p. 180). Ou seja, para se perceber o significado de um
simbolo é necessario conhecer a cultura que o criou (Laraia,
2003, p.56).

2.1 — UMA DELIMITAGAO DO CONCEITO DE CULTURA

Nao se pretende aqui construir uma “linha evolutiva” do conceito de cultura;
nem se aprofundar nos diversos olhares - sociol6gico, antropolégico, filoséfico
— sobre o conceito. Tampouco, se tém a intencdo de fazer um estudo
etimoldgico da palavra, mesmo porque, 0 conceito de cultura é tdo amplo que

por vezes confunde mais do que esclarece.

Pretende-se sim centrar forcas na discussdo a respeito da abordagem
interpretativa do conceito de cultura, uma vez que, acredita-se que foi a partir
do momento que o homem comegou a se comunicar através de simbolos que o
mesmo se diferencia dos outros animais e comeca a construir o que hoje se

entende por cultura.

Geertz em seu livro “A interpretagdo das culturas” coloca logo no primeiro
capitulo a necessidade e a dificuldade de delimitar e tornar mais especifico
esse conceito. Como exemplo dessa amplitude conceitual o antrop6logo cita o
livio “Mirror for Man” de Clyde Kluckhohn (1952)* que dedica vinte e sete
paginas pra discutir o conceito e definir a cultura. Suas conceituagdes vao
desde a visdo da cultura como um modo de vida, passando pela forma de
pensar de um povo, até a definicio da mesma como um mecanismo para

regulacdo do comportamento humano em sociedade.

Geertz ressalta entdo a necessidade de obter um conceito coerente e mais
delimitado, defendendo um conceito semiético de cultura.
Acreditando como Marx Weber, que o homem é um animal

amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo
a cultura como sendo essas teias e a sua andlise, portanto, nao

* Para aprofundar o tema ver o livro citado, traduzido para o portugués com o titulo
Antropologia: um espelho para o homem, pela editora Itatiaia, MG, 1972.
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como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas com
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (Geertz,
1978: p.15).

Sendo assim, aquele pesquisador que se destinar a trabalhar o entendimento
da cultura, ou melhor, trabalhar tendo como referéncia questées culturais,
sendo antropdlogo ou nao, deve enfrentar uma multiplicidade de estruturas
conceituais complexas e interligadas umas as outras, “que sao
simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele tem que, de

alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar” (Geertz, 1978: p.20).

Dessa forma, trabalhar com o conceito de cultura ndo é uma tarefa facil. E um
trabalho que requer uma “descricdo densa”. Geertz concorda com a idéia de
que a cultura surgiu a partir do momento que o homem comecou a se
comunicar e “trata-se de um sistema ordenado de significado e simbolos [...]
nos termos dos quais os individuos definem seu mundo, expressam seus

sentimentos e fazem seus julgamentos” (Geertz, 1978, p.81).

Assim, para compreender a cultura de um povo se faz necessario entender seu
cotidiano dando especial atengao as suas particularidades. A praxis dos atores
sociais envolvidos no lugar estudado é que deve orientar a criacao das novas
construcoes epistemoldgicas. A analise cultural deve buscar a légica informal

da vida real, ou seja, deve entender a légica do cotidiano.

Segundo Geertz deve-se atentar para o comportamento, ou melhor, para a
acao social, pois € através dela que as formas culturais encontram articulagao.
Os significados emergem do papel social que esses atores desempenham,
bem como, dos usos e atividades desenvolvidos no espago da vida cotidiana.

Geertz (1978: p.24) afirma entao que:

Como sistemas entrelagados de signos interpretaveis [...] a
cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos
casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos,
as instituicbes ou os processos, ela € um contexto, algo dentro
do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é
descrito com densidade.
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O autor acrescenta que é através dos acontecimentos que é possivel acessar o
sistema de simbolos, ou melhor, a cultura de um povo. Assim, as formas da
sociedade sdo a substancia da cultura (Geertz, 1978), e para entendé-las é
necessario se aproximar da area de estudo e se conhecer as dimensdes
simbdlicas das agbes sociais desenvolvidas naquele lugar como: arte, religido,
ideologia, ciéncia, lei, moralidade, senso comum, etc. Devido a amplidao
dessas dimensbdes, a analise cultural sempre sera incompleta, e de cunho
interpretativo, mas, esse fato, ndo impede dessa ser ainda uma das melhores
formas de compreender o homem, ou dito de forma mais localizada, apreender

as principais caracteristicas de uma comunidade humana.
O autor declara que:

Para tomar nossas decisdes, precisamos saber como nos
sentimos a respeito das coisas; para saber como nos sentimos
a respeito das coisas precisamos de imagens publicas de
sentimentos que apenas o ritual, o mito e a arte podem
fornecer (Geertz, 1978, p. 96).

Partindo dessa afirmagéo acrescenta-se que para entender melhor os valores
culturais de um povo € preciso conhecer essas imagens publicas, construidas a
partir das crengas, ritos, manifesta¢cdes culturais e da histéria desse povo.
Serdo essas categorias, entre outras, que ajudardo na busca do entendimento
de como foi tratada a dimenséao cultural nas propostas desenvolvidas para as

areas em estudo na presente tese.

A fim de esclarecer um pouco mais a visao do conceito aqui abordada, busca-
se apoio no filésofo Pierre Bourdieu. Segundo o autor existem duas posturas
principais a respeito do conceito de cultura. Por um lado, uma corrente que tem

com base as idéias de Kant

— considera a cultura — e por extensdo todos os sistemas
simbolicos, como a arte, o mito, a linguagem, etc. — em sua
qualidade de instrumento de comunicagdo e conhecimento
responsavel pela forma nodal de consenso, qual seja o acordo
quanto ao significado dos signos e quanto ao significado do
mundo (Bourdieu, 2005, p.VIII).

Por outro lado, existe uma corrente de tradicdo Marxista e com contribui¢cdes
de Weber — que considera a cultura e os sistemas simbdlicos em geral como
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um instrumento de poder, isto €, de legitimacdo da ordem vigente (Bourdieu,
2005, p.VIII).

Pode-se afirmar que a primeira tendéncia se torna limitada por relegar as
fungcbes econdmicas e politicas dos sistemas simbdlicos e privilegiar a analise
interna dos bens e mensagens de natureza simboélica sem considerar as

relagdes que permeiam as ag¢oes sociais.
J& a segunda corrente, de tradigdo materialista:

Salienta o carater alegérico dos sistemas simbdlicos numa
tentativa de apreender tanto seu carater organizacional proprio
[...] como as determinacdes que sofre por parte das condicdes
de existéncia econémica e politica e a contribuigio singular que
tais sistemas trazem para a reproducéo e a transformacédo da
estrutura social vigente (Bourdieu, 2005, p.IX).

Dessa maneira, observa-se que ambas as tendéncias buscam entender a
dimensao simbdlica da vida humana e sendo assim concedem especial
atencdo a vivéncia cotidiana do homem, através da andlise das agdes
resultantes da sua experiéncia social e das manifestagbes do mesmo enquanto

ser social.

Tendo visto que a cultura se ancora no espago social através da sua
materializacdo em instituicbes, costumes, gestos, simbolos, etc., busca-se no
conceito de Habitus de classe (ethos), amplamente utilizado por Bourdieu,
desde 1975, a melhor maneira para definir sociologicamente a cultura. Assim o
autor define habitus como “sistema das disposicdes socialmente constituidas
que, enquanto estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio
gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas
de um grupo de agentes” (Bourdieu, 2005, P.191).

Ou seja, em uma determinada cultura existem esquemas inconscientes de
percepcdo, concepgdo e agdo, que segundo o autor citado sdo comuns aos

membros de uma classe social.

E através desses esquemas, ou habitus, que as relagdes entre as praticas

espaciais materiais (o vivido) e os espacos de representacdo (o percebido e o
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imaginado) se desenvolvem. E ainda, € a partir das agbes sociais resultantes
da relacdo acima descrita que a cultura adquire “concretude” através da
capacidade de simbolizacdo do ser humano. Assim a mesma é vivida e
exteriorizada em atos muito diversificados: como festas, rituais, costumes

cotidianos, etc.

Assim, salienta-se a importancia da orientagcdo de carater simbdlico para o
estudo da dimenséo cultural, de acordo com Gama:

Para atingir a especificidade do cultural ndo basta a descrigao
mais ou menos sutil das inter-relagdes entre os seus possiveis
componentes. A andlise descritiva da cultura s6 atinge
verdadeiramente o homem quando aceita ou pressupde a sua
dimensao simbolica (Gama, 1992, p.88).

Tendo em vista, a ampliddo do conceito de cultura e a necessidade de
delimitagdo de um campo de trabalho, ressalta-se aqui que os estudos aqui
apresentados trataram a questao cultural a partir das idéias de Geertz, ou seja,
a dimensao cultural foi observada a partir das manifestacées espaciais fisicas
e/ou simbdlicas expressas no espago cotidiano da cidade.

Outra dimens@o a considerar na construgdo da cultura de um povo € a
geografica. Caracteristicas geograficas afetam de forma consistente a maneira

do homem se relacionar com o0 espaco e construir sua cultura. Qualquer

7

cidade, ecossistema cultural humano, é originada e construida a partir da
escolha de um ambiente fisico no qual se ancorar. Ou seja, os condicionantes
geogréaficos e climéticos, influenciam na espacializagdo das cidades, e se

refletem nos costumes e habitos de um povo.

A velha Génova, de Cristovao Colombo tem seus prédios
empilhados em estreitas ruas, quase becos, por ter sido
construida espremida entre um golfo, que abriu as portas para
o desenvolvimento de um porto fundamental a histéria da
Europa e uma cadeia de montanhas da Liguria. Em Val
Paraiso, no Chile, [...] vAo desenvolver uma cidade que parte
também de um porto e escala a cadeia de montanhas que se
desdobra da Cordilheira dos Andes. As casas na cidade
chilena partem do mar, espalham-se pelas encostas e sobem
as montanhas, lembrando a disposicao das favelas da zona Sul
do Rio de Janeiro (Silva, 2006, p.103).
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Assim, a dimensao cultural, além de der constituida por todas as questdes
discutidas anteriormente (como a praxis social, a relagdo entre o homem e o
espaco expressa através dos usos e atividades desenvolvidas, a historia
construida no decurso do tempo, etc.), também ¢é influenciada pelos
condicionantes geograficos e ecossistémicos do espaco onde o homem esta

inserido.

Sendo assim, para que se atinja de forma benéfica uma determinada
populagéo, através de uma proposta de desenho urbano, deve-se considerar a
dimensao cultural, através do estudo e compreensdo das relagdes fisico-
espaciais e simbdlicas que se desenvolvem em um determinado espaco

urbano.
2.2 - O CONCEITO DE IDENTIDADE

O conceito de identidade, assim como o de pertencimento, s6 tem sentido se
relacionado a alteridade, pois a propriedade de alguém ser idéntico a si mesmo

s6 ocorre se for em relacao a diferenciagdo do outro.

A nocao de identidade esta relacionada a um processo complexo construido a
partir do desenvolvimento cognitivo humano que se fortalece a partir de uma
determinada idade na qual a pessoa adquire autodeterminacdo e auto-

realizagdo (Habermas, 1988).

A dimensao temporal é fundamental para a articulagdo da identidade humana,
pois é através da histéria pessoal que a identidade é construida. Dessa forma,
apesar da sensacao que se tem que a identidade é permanente ela estd em
constante possibilidade de mudanga, pois os individuos ndo se mantém os
mesmos durantes suas histérias de vida.

O sentimento de constancia da identidade trata-se de uma espécie de defesa
pessoal e da capacidade humana de manter no ambito do consciente apenas
aquilo que a meméria seleciona como importante na histéria de vida de cada

um.
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Sendo assim, a identidade esta relacionada a meméria, e é construida através
das influéncias de outras historias de vida que se entrecruzaram e se tornaram

significativas para a ontologia de determinado ser.

Memoéria, identidade e histéria apresentam-se em um processo
de interagdo e construgdo: a memdria constitui a identidade, a
medida que reforca através de lembrancas a unidade e
continuidade do si mesmo ou o sentimento de pertencimento a
um grupo; ao mesmo tempo, ela é constituida pela identidade,
uma vez que o processo de identificagdo agira na selegao e
configuragéo dos episédios a serem lembrados, reordenando-
0s em uma nova histéria (Bauer, 2004, p. 31).

Ou seja, nesse sentido a identidade é entendida como o conjunto de
representagcdes, sentimentos e opinides que 0 sujeito tem sobre si mesmo.
Para Tap (1985), o sujeito constréi seu lugar e assume suas posicdes na
sociedade através da apropriacdo da cultura e das instituicbes sociais
mediadas pelo outro. A identidade, portanto, se forma no jogo das relacbes
sociais na medida em que o sujeito se apropria das regras, valores, normas e

formas de pensar de sua cultura.

Dessa forma, a construgcdo da identidade ndo é um processo imutavel, ao
contrario, € altamente dindmico e resultante de uma relagdo dialégica entre

individuo e sociedade.

A partir daqui deve-se deixar claro que se pretende concentrar no conceito de
identidade coletiva e nao individual, uma vez que o ambito tratado pelo

desenho urbano é o coletivo.
Segundo Castells (2002),

identidade é a fonte de significado e experiéncia de um povo.
[...] No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade
0 processo de construcdo de significado com base em um
atributo cultural, ou ainda, um conjunto de atributos culturais
inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras
fontes de significado (Castells, 2002, p.22).

Como forma de aprofundar a discussdo, o autor coloca a diferenga entre
identidade e papéis sociais ressaltando que, enquanto os ultimos “sao definidos

por normas estruturadas pelas instituicbes e organizagdes da sociedade”
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(Castells, 2002, p. 23), as identidades sdo construidas pelos préprios atores,

através de um processo de individuagao. Castells afirma que

as identidades s&o fontes mais importantes de significado do
que papéis, por causa do processo de autoconstrucdo e
individuagdo que envolvem. Em termos mais genéricos, pode-
se dizer que identidades organizam significados, enquanto
papéis organizam funcdes (Castells, 2002, p.23).

E fato que toda identidade é construida. Mas como e por que ocorre essa

construgcao? Como ela se da? A partir de que ela acontece?

A construcao de identidades vale-se da matéria prima fornecida
pela histéria, geografia, biologia, instituicbes produtivas e
reprodutivas, pela meméria coletiva e por fantasias pessoais,
pelos aparatos de poder e revelagbes de cunho religioso
(Castells, 2002, p.23).

Toda essa gama de informacgdes € trabalhada pelos individuos e grupos sociais
tendo como base estruturante a cultura as quais pertencem. Assim significados
sdo reorganizados “em funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de tempo/espaco”
(Castells, 2002, p.23).

No entanto, tendo em vista o processo de desterritorializacdo, decorrente da
mundializagdo das forcas produtivas e dos poderes capitalisticos, o homem
contemporaneo, ao invés de ser possuidor de uma identidade unificada e
estavel, se fragmenta e se compde ndo apenas de uma, mas de varias
identidades, que se adéquam as necessidades do momento. Assim a
identidade “torna-se uma 'celebragdo movel': formada e transformada
continuamente em relacao as formas pelas quais somos representados ou

interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Hall, 2004, p.13).

Esta nova realidade mundial, que provoca a desterritorializagdo de coisas antes
ao alcance de todos e a disseminacdo de produtos culturais pincados de
diversas culturas, principalmente das dominantes, vem provocando um abalo
consideravel sobre as formas de identificacdo dos individuos, o que constitui

uma verdadeira “crise de identidade” (Hall, 2004).
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Cada vez mais as comunidades se aproximam de uma convivéncia em tempo
real e ficam mais abertas a influéncias externas. Assim, torna-se “dificil
conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem
enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragao cultural” (Hall, 2004,
p.74).

Esta interdependéncia global leva a uma diversidade de estilos e culturas numa
escala global. Portanto, com a influéncia de outras culturas ha uma tendéncia a
homogeneizacdo cultural, onde as pessoas comegcam a adaptar culturas

alheias aos seus costumes. Segundo Stuart Hall,

No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e
as distingbes culturais, que até entdo definiam a identidade,
ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca internacional
ou de moeda global, em termos das quais todas as tradicoes
especificas e todas as diferentes identidades podem ser
traduzidas (Hall, 2004, p.75).

No entanto, o avanco da modernidade nao destréi as especificidades e
tampouco homogeneiza as culturas. Promove o choque entre culturas e
instituicdes, entre o local e o global, de forma que as identidades firmam-se
e/ou transformam-se, mas nao desaparecem. Segundo Milton Santos
(2002:143), “os individuos nao sao igualmente atingidos pela globalizacao, cuja
difusdo encontra obstaculos na diversidade das pessoas e na diversidade dos
lugares”. Portanto o mundo n&o esté vivendo um empobrecimento cultural, ao

contrario, tem havido uma extensao de repertérios culturais.
2.3 - AIDENTIDADE CULTURAL

Cuche (2002) coloca que cultura e identidade sao dois conceitos ligados
intimamente, mas que ndo se podem confundir as no¢des de cultura e de

identidade cultural.

Em dltima instancia, a cultura pode existir sem consciéncia de
identidade, ao passo que as estratégias de identidade podem
manipular e até modificar uma cultura que ndo tera entdo
quase nada em comum com o que ela era anteriormente. A
cultura depende em grande parte de processos inconscientes.
A identidade remete a wuma norma de Vvinculagéo,
necessariamente consciente, baseada em  oposicdes
simbolicas (CUCHE, 2002, p.176).
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O autor coloca que a identidade cultural € um dos componentes da identidade
social. A questdo da identidade social € mais abrangente e “exprime a
resultante das diversas interacdes entre o individuo e o seu ambiente social,
préximo ou distante” (CUCHE, 2002, p.177).

Entretanto, a identidade social ndo estd relacionada apenas ao individuo
enquanto ser social e sim ao grupo de individuos que também € dotado de uma
identidade correspondente a sua posigcdo na sociedade. Assim a identidade
social tanto € inclusiva quanto exclusiva, pois ela identifica o grupo, através de
similaridades internas, e distingue um grupo dos outros, pelas diferencas entre

0S mesmos.

A partir dessa construcdo social surge a identidade cultural como “uma
modalidade de categorizacdo da distincdo nos/eles, baseada na diferenca
cultural” (CUCHE, 2002, p.177).

Segundo o autor em foco, entre os estudiosos do conceito existem duas
posturas para a definicAo da identidade cultural: uma objetivista e outra

subjetivista.

A primeira trata a identidade cultural como uma questdo preexistente ao
individuo. Seria resultado, para alguns autores, de uma heranca biolégica (ver
Van den Berghe, 1981); para outros de uma herancga cultural; e ainda, para

outros (sobretudo Geertz, 1963) de uma heranca étnica.

Ou seja, de acordo com a visao objetivista, a identidade cultural seria uma
coisa imposta ao individuo pelo grupo onde o mesmo se inclui, e sobre a qual o

mesmo nao teria nenhuma influéncia.

A segunda, a visdo subjetivista, trata a identidade cultural ndo como uma

herancga recebida definitivamente, mas como

um sentimento de vinculacdo ou uma identificagdo a uma
coletividade imagindria em maior ou menor grau. Para estes
analistas, o importante sdo entdo as representacdes que o0s
individuos fazem da realidade social e suas divisdes (CUCHE,
2002, p.181).
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No entanto, o autor ressalta que nenhuma dessas posturas trata o processo da
forma como deveria, ou seja, de uma maneira que considere o contexto
relacional. Cuche coloca que é somente através de uma visdo contextual que é
possivel entender a dinamicidade da identidade, sendo a mesma as vezes

afirmada e as vezes reprimida.

Se a identidade é uma construcdo social e ndo um dado, se ela
€ do ambito da representacgéo, isto ndo significa que ela seja
uma ilusdo que dependeria da subjetividade dos agentes
sociais. A construgcdo da identidade se faz no interior de
contextos sociais que determinam a posi¢do dos agentes e por
isso mesmo orientam suas representagbes e suas escolhas
(Cuche, 2002, p.182).

O autor coloca entdao a importancia do estudo das relagbes como foco de
andlise, uma vez que a identidade -cultural se constr6i e reconstréi
constantemente no interior das trocas sociais. “Para definir a identidade de um
grupo, o importante ndo € inventariar seus tragos culturais distintivos, mas
localizar aqueles que séo utilizados pelos membros do grupo para afirmar e

manter uma distingédo cultural” (Cuche, 2002, p.182).

Como foi visto, no bojo do processo da globalizagdo ocorre uma tentativa de
“homogeneizacao” cultural, através da imposicéo e disseminagédo das culturas
dominantes. Como resisténcia a esse processo, surge um movimento de

valorizagdo das especificidades locais. E nesse sentido que Harvey afirma:

O encolhimento do espaco que faz diversas comunidades do
globo competirem entre si implica estratégias competitivas
localizadas e um sentido ampliado de consciéncia daquilo que
torna um lugar especial e lhe da vantagem competitiva. Essa
espécie de reagado confia muito mais na identificagdo do lugar;
na construcao e identificacdo de suas qualidades impares num
mundo cada vez mais homogéneo e mais fragmentado (Harvey
1993, p.247).

Sendo assim, ressalta-se a necessidade da observacdo das questdes locais,
na elaboragcao de propostas de desenho urbano, como forma de resisténcia a

homogeneizacao cultural e de adequacéo a cultura local de um povo.
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2.4 — AMPLIANDO A DISCUSSAO: em busca da construcdo do conceito
da identidade urbanistica

7

Para ampliar a discussao aqui colocada, é importante trabalhar com outros
conceitos como apropriacdo, responsabilidade, identidade territorial, e
identidade urbanistica, uma vez que os mesmos, juntamente com o ethos?,

sao categorias que se somam para compor a dimensao cultural.

Segundo Brackeleire*®, se apropriar é tornar ou definir um espago como sendo

préprio (singular), frente a outro, ou seja, por oposicao a alteridade.

Yi Fu Tuan, afirma que para os residentes locais, o sentido de lugar, “ndo é
incentivado somente pela circunscricao fisica no espaco do povoado: conhecer
outros povoados e a rivalidade com eles estimula significativamente o

sentimento de singularidade e de identidade” (Tuan, 1983: 185).

A apropriagdo € um processo complexo, que pode ser coletivo ou ndo, que se
relaciona com poder e papéis sociais, envolvimento e afetividade com o
espaco, entre outros fatores. Trata-se de um processo de singularizagao
(diferenciagao) que se relaciona dialeticamente com a negociacao. A partir da
apropriacdo do espago passa-se a negocia-lo quer seja com base na
divergéncia (conflito) ou na convergéncia. Ressalta-se aqui, que em uma
negociacao o que esta em jogo sdo os deslocamentos de fronteiras entre os

atores sociais envolvidos no processo.

Se apropriar de um lugar é um processo de diferenciacdo entre uma parte
interna e as outras. Yi Fu Tuan coloca que para se ter um sentido elementar
de lugar as seguintes condicbes sdo necessarias: certo reconhecimento do
valor do espaco; a permanéncia; a intimidade de uma relagdo humana

particular (lacos de parentesco e/ou de vizinhanca fortes) e um sentimento de

*” Segundo Geertz (1978) o estilo de vida de um povo, seu carater, moral e sentido estético, e
sua atitude em relagéo a si mesmo e ao mundo em que vive.

*® Consideragbes baseadas em apontamentos das aulas ocorridas durante o curso
Estruturacdo Social e Investimento Afetivo do Espaco, ministradas pelo professor e antropélogo
Jean-Luc Brackeleire, no Mestrado de Arquitetura da UFBA.
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singularidade e de identidade. “O espago transforma-se em lugar a medida que
adquire definicao e significado” (Tuan, 1983:151).

Brackeleire coloca que dentro de toda forma de apropriagdo do espago estdo
implicitos dois aspectos: a identidade e a responsabilidade. A identidade
permite estabelecer um lago social com o espago, enquanto que a
responsabilidade permite estabelecer um “contrato”, ou seja, uma troca de
interesses pessoais.

O autor citado afirma que a responsabilidade trata-se da sensacdo de se
apossar ou assumir o espaco. Esta relacionada aos papéis sociais que sao
desempenhados no espago e as especializagdes, ou seja, as competéncias de
cada ator social e as trocas por eles elaboradas. E a partir do papel assumido
dentro de uma ordem social que se adquire a responsabilidade, portanto esse
conceito esta ligado a divisdo e distribuicdo do trabalho. Ao assumir o seu
espaco, o homem se responsabiliza pelos seus deveres e ao mesmo tempo
passa a reivindicar seus direitos, isto pode ser visto como um fator positivo na

construcao de espacos publicos mais democraticos e responsivos.

A questdo da identidade territorial se relaciona com a sensacdo de se
reconhecer no espago, de pertencer ao espaco, bem como de classificar o

mesmo.

A valorizagao das praticas e experiéncias cotidianas vividas pelos individuos
favorece muito a construcdo de uma identidade, € na vida cotidiana onde o

homem se depara com alternativas e escolhas, onde se forma a consciéncia do

“ ” o A A0

eu” e do “n6és”. Na medida em que as experiéncias individuais sao
compartilhadas, e as caréncias comuns sdo0 reconhecidas, surge a
possibilidade da criacdo de lacos de solidariedade e apoio, fazendo com que o
cotidiano seja um espaco significativo para a definicdo e ampliagcdo do sentido
de identidade. Essa identificacdo subjetiva se forma através de um processo
lento, deflagrado no cotidiano, no qual os usuarios passam a se sentir
pertencentes aquele espaco, criando com o mesmo um forte vinculo. “A nogéao

de identidades territoriais nasce da histéria do lugar, do papel dos sujeitos
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identificados com a especificidade da construg¢ao do territério” (COELHO, 1992:
286).

Cabe aqui colocar que essa identidade coletiva, construida no cotidiano, da ao
individuo o sentido de pertencer a uma cidade, o que € um componente de
qualidade de vida fundamental.

Enfim, para se direcionar a discussdo no ambito das questdes levantadas pela
presente tese deve-se inserir aqui o conceito de “identidade urbanistica”
construido a partir das reflexdes apresentadas nesses primeiros capitulos. A
identidade urbanistica seria a capacidade de um espaco urbano se diferenciar
do outro através da materializagdo, no espaco fisico, de signos e/ou simbolos
(quer sejam novas concretudes ou permanéncias histéricas) distintivos da
cultura de um povo de determinado lugar. Essas materializagbes seriam
construidas tendo como base a histéria do lugar e a meméria coletiva. Esses
simbolos ou signos seriam a concretude de aspectos dos costumes, crengas,

ou tradigbes, ou seja, seriam os rebatimentos da cultura expressos no espago.

As pessoas se identificariam com o espaco na medida em que esses simbolos
OuU signos conectariam as mesmas as suas experiéncias de vida, suas

tradicoes, sua histodria, enfim a memdéria coletiva da sua cultura.

Assim pode-se afirmar que se um individuo se identifica com determinada
proposta de desenho urbano - é devido ao fato do mesmo reconhecer que
valores e costumes semelhantes aos deles foram considerados na confeccao
mesma. Dessa forma, o mesmo sente afinidade com o espago, se envolvendo
e se responsabilizando pelo mesmo. A partir dai e com o decorrer do tempo
aquele espago adquire novos significados para aquela pessoa ou populagéo.
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CAPITULO 3 - AS METROPOLES BRASILEIRAS CONTEMPORANEAS.
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Esse capitulo trata da configuracdo espacial atual das cidades brasileiras,
enfocando os novos espagos urbanos surgidos nas ultimas décadas do século
XX e discutindo as caracteristicas dos espagos publicos contemporaneos.
Dessa forma, pretende-se situar o leitor no contexto em que estéo inseridas as
propostas de desenho urbanos estudadas na presente tese.

3.1 - CONFIGURAGAO ESPACIAL DAS METROPOLES BRASILEIRAS

Na sua abordagem sobre a estrutura espacial das metrépoles brasileiras
Villaga (2001) afirma que nao se pode tratar o espaco intra-urbano, ou seja, do
interior das cidades, da mesma forma como se trata 0 espagco num ambito
regional. Os processos de estruturagdo de redes urbanas em uma estrutura
regional, e o processo de estruturacao interna do espacgo urbano, ndo seguem

a mesma légica.

Villaga defende a tese de que enquanto que a estruturagao urbana do espago
regional, segundo autores como Marx e Engels, é determinada pela circulacéo
de mercadorias ou do capital, € o deslocamento do ser humano, tanto como
consumidor quanto, como portador da mercadoria forca de trabalho, que
determina a estruturagéo interna das cidades. Ou seja, ndo é o processo de
producdo que determina as transformagdes do espaco intra-urbano e sim o de

consumo. Dessa forma,

A forca mais poderosa (mas nao Unica) agindo sobre a
estruturacdo do espaco intra-urbano tem origem na luta de
classes pela apropriacdo diferenciada das vantagens e
desvantagens do espaco construido e na segregacao espacial
dela resultante. [...] Trata-se de uma disputa em torno de
condigbes de consumo (Villaga, 2001, p. 45).

Pode-se se afirmar entdo que ocorre na produgdo do espacgo intra-urbano uma
eterna disputa entre as classes sociais pelas localizagbes mais privilegiadas
em termos de acessibilidade e de amenidades fisicas existentes, quer sejam
para residéncias, quer sejam para areas comerciais. Essas localizagcbes
urbanas sdo determinadas por dois atributos principais: uma rede de infra-
estrutura e pela possibilidade de deslocamento.
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As localizagbes sao produto do trabalho humano e especificam o espago intra-
urbano, elas sado determinadas no espago tanto por fatores extra-urbanos —
como implantacao de vias regionais de transporte e das industrias; quanto por
forcas intra-urbanas representadas pelos interesses da burguesia em instalar
seus bairros residenciais em areas que apresentem maiores vantagens. Assim,
para entender melhor o valor das localizacbes deve-se analisar o0 espaco
urbano como um todo, pois as mesmas estao condicionadas “as relacdes entre
um determinado ponto do territorio urbano e todos os demais” (Villaga, 2001, p.
24).

O autor entdo coloca que para se compreender 0s espagos intra-urbanos das
diferentes cidades de um pais devem-se analisar a estrutura e os conflitos de
classes existentes e, ainda como se processa a dominacdo politica e
econdmica através do espaco intra-urbano. “Tais tragos se manifestam na
estrutura espacial intra-urbana por meios da segregacéo*®, que passa entdo a
ser 0 processo central definidor dessa estrutura” (Villaga, 2001, p. 24).

Segundo Villaga, essas transformagdes que ocorrem na estrutura intra-urbana

das nossas cidades sdo mediadas pelas

suas estratificacdes sociais; pelo desnivel de poder econdémico
e politico entre as classes em nossas metropoles; passam pela
dominacao que se da por meio do espacgo urbano. Manifestam-
se entdo no fato de a maioria das classes de mais alta renda
ocupar posigdes centrais, apesar de ja ter-se iniciado, na
década de 1970, um processo de suburbanizagdo dessas
classes; no fato de os centros de nossas grandes cidades
apresentarem a mais de cem anos — em maior ou em menor
grau - um claro e continuo processo de deslocamento no
mesmo sentido que as camadas residenciais de mais alta
renda; e no fato de essas camadas apresentarem — também a

9 Aqui entendida como o processo de separagdo das classes sociais e fungdes no espago
urbano. E como “se a cidade fosse um imenso quebra-cabegas, feito de pegas diferenciadas,
onde cada qual conhece seu lugar e se sente estrangeiro nos demais” (Rolnik,1988). Segundo
Villaga trata-se “da alta concentragdo de camadas sociais em determinada parcela do espaco
urbano, nao significa que nessa parte haja predominancia e, muito menos, exclusividade
dessas camadas” (Villaga, 1998). Castells coloca que ha “uma tendéncia para a organizagdo do
espaco em zonas com forte homogeneidade interna e forte disparidade social entre elas,
entendendo essa disparidade nao s6 em termos de diferenga como também em termos de
hierarquia” (Castells, 1978, p. 204).
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muitas décadas — uma tendéncia de concentracdo em uma
Unica regiao de nossas metrépoles (Villaga, 2001, p. 33 e 34).

Sendo assim, as metropoles se tornam reflexos desse processo de separagao
de classes no espaco. Lugares da contradicdo, as cidades brasileiras
contemporaneas se assemelham a um mosaico composto por fragmentos de
urbanidade e n&o urbanidade. “llhas de primeiro mundo” e espacos
“medievais”. Lotes precérios e irregulares, de um lado, condominios fechados
de luxo, do outro. Cidades do espetaculo e da miséria. Enfim, em todas as

capitais, se reproduz o modelo de espacgo urbano segregado e diferenciado.

Desde a segunda metade do século XIX, quando a maioria das
atuais metropoles do pais comecgou a apresentar altas taxas de
crescimento, as classes de mais alta renda comegaram a exibir
um processo de segregacao que segue, até hoje, uma mesma
tendéncia. (...) A tendéncia é essas classes se segregarem
numa Unica e mesma regido geral da cidade. O sul no Rio e
Recife, o quadrante sudoeste em Sao Paulo, a zona oeste em
Porto Alegre, a sudeste em Belo Horizonte, e as proximidades
das costas de alto mar em Salvador (Villaga, 1997, p. 1377).

Essa tendéncia € capitaneada por fatores de ordem cultural, pelos atrativos
naturais do sitio, e principalmente pela questdo da localizagdo, uma vez que
sempre existiu uma procura pela facilidade de acesso aos centros tradicionais
dessas cidades.

E com a insercdo da industrializagdo e a decadéncia do patriarcalismo rural no
final do século XIX que crescem as camadas populares urbanas. O fim da
escraviddo e surgimento dos trabalhadores “livres” e do operariado ocasiona
um movimento de migragdo em dire¢do as cidades trazendo grandes levas de
populagao carente para as mesmas.

Essas camadas foram as que participaram da producao de dois
tipos de bairros residenciais populares em nossas grandes
cidades: os centrais, comuns na segunda metade do século
XIX, e os periféricos, que comegaram a surgir no inicio do
século XX em decorréncia da expulsao das classes do centro.
Até hoje a periferia € o lugar dos pobres, pois a parcela dos
que moram em &reas centrais, em corticos ou favelas centrais,
ainda é pequena (Villaga, 2001, p. 227).

Dessa forma, as parcelas de baixa renda ocuparam os espacos desprezados
pela populagéo de alta renda, em geral, areas de dificil acesso, muitas vezes

indevidas para a ocupagdo como pantanos, morros e areas de mangues, mas
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proximas das areas centrais; ou ocuparam as periferias longinquas e sem infra-

estrutura adequada.

Para Villaga, quanto a estrutura espacial pode-se classificar as metropoles

brasileiras em dois grupos: a metrépole interior e a metropole litoranea.

Para o autor, a metropole interior, como S&ao Paulo, Belo Horizonte e Curitiba,
apresentam, em sua configuracao urbana, varios pontos em comum: 1. todas
dispunham de éarea para expansdo em todas as diregoes; 2. todas foram
atravessadas por ferrovias no final do século XIX, que se alojaram em fundos
de vales préximo ao centro, dividindo o espaco urbano em duas metades:
aquela onde estava o centro e a outra; 3. o lado da cidade onde se localizava o
centro tradicional foi o que mais cresceu, sendo também o mais procurado
pelas parcelas de alto poder aquisitivo; 4. no lado oposto ao centro, em uma
localizacao estratégica do sistema viario que possibilitava a ligacdo dos dois
lados, foi onde surgiu o primeiro subcentro de comércio e servicos. Em linhas

gerais essa area foi ocupada por uma populagdo de menor poder aquisitivo.

7

Curitiba, uma das cidades que é sede de dois dos estudos de caso
apresentados na presente tese, pode ser classificada como metropole interior,
apesar de ter caracteristicas particulares por ter tido um processo de
planejamento urbano que definiu de forma explicita o0 desenho da cidade desde
o século XIX.

A cidade, ao contrdrio das anteriormente citadas, tem uma histéria mais
recente sendo criada no final do século XVII. Até o século XX, a mesma nao
tinha representatividade no panorama urbano brasileiro, ndo tendo uma
economia expressiva, ficando assim ofuscada pela proximidade com a cidade
de Sao Paulo. A principio a cidade cresceu lentamente em funcédo dos
caminhos dos tropeiros e no final do século XIX teve um impulso no
crescimento através da imigracao de europeus e com 0 apogeu do comércio da

erva mate.
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Apesar do primeiro plano urbanistico da cidade ter sido implantado na década
de 1940, foi na década de 1960 que Curitiba comecou a adquirir maior
expressividade nacional com a instalagdo de um processo de planejamento
urbano, que se caracterizou por uma continuidade politica administrativa e pela
execucdo de grande parte das propostas elaboradas para a cidade. Esse
processo influenciou de forma marcante o desenho urbano, com as vias
estruturais que tangenciam o centro, os corredores lineares de transporte
coletivo e um sistema viario que a partir da area central tradicional cresceu em

forma radial®'.

Outro tipo de metropole aqui apresentada é a metrdpole litoranea que
“expandiu-se em funcdo do ponto escolhido para o porto a partir do qual
comecga a se desenvolver a aglomeracao e seu centro” (Villaga, 2001, p. 131).
Nesse tipo de metrépole o advento da ferrovia, no século XIX, foi também um
indutor de crescimento das cidades, formando juntamente com os portos um

conjunto que passa a conduzir os eixos de crescimento urbano.

O porto passa a marcar um ponto de encontro entre dois
sistemas de transporte. O conjunto porto-ferrovia assume entao
dupla determinagdo no espaco urbano da metrépole litoranea.
Marca de um lado, o local que se tornaria o centro da cidade e,
de outro, o eixo — no caso das metrépoles que tem 90 graus -,
ou os eixos (nas que tem 180) ao longo dos quais foram
implantadas as primeiras indUstrias e armazéns. Mais tarde, as
mesmas razdes regionais fizeram com que as grandes auto-
estradas se localizassem também nas mesmas diregoes
(VILLAGA, 2001, p. 131).

Ainda no século XIX, um fator de ordem cultural que estimulou a ocupacgao de
espacos de grande beleza natural, naquela época, ainda nao explorados, foi a
inclusdo na nossa cultura do habito dos banhos de bar trazido pelos ingleses.
Esse fato provocou a valorizagdo imobiliaria nas areas costeiras e
consequentes mudangas na direcdo de crescimento tomada pelas populagdes

de alta renda. Assim, as orlas oceénicas comegcam a serem ocupadas no final

*0 Plano de Urbanizagéo de Curitiba, elaborado pelo francés Alfred Agache, que tinha como
base o Plano das Avenidas e os Centros Funcionais.
* Ver mais detalhes sobre esse tema no capitulo 4.
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do século XIX e inicio do século XX, a principio no Rio de janeiro e em Santos,

e somente na segunda metade do século XX, nas metropoles do Nordeste.

Essa mudanga de estilo de vida foi responsavel, por exemplo,
pelo desvio da diregdo de crescimento das camadas de alta
renda no Recife, em meados do século XX (do vale do
Capibaribe para Boa Viagem) (ver figura 29) e no Rio de
Janeiro na segunda metade do século XIX (da dire¢do oeste,
entre a Rua Uruguaiana e o Paco de Sao Cristévao, para a
zona sul, no Russel, Catete, Flamengo e Botafogo) (VILLACA,
1997, p. 1378).

Figura 29 — Inicio da ocupagéo da Avenida Boa Viagem.

Fonte: www.meurecife.com.br, 2008.

Das metrépoles litoraneas, destacam-se aqui as cidades do Rio de Janeiro e
do Recife, pelas mesmas também abrigarem estudos de casos que serao
desenvolvidos nos capitulos cinco e seis da presente tese.

Segundo Villaga,

no inicio do século XIX, a maior parcela das elites cariocas
ocupava a proximidade do centro, predominantemente na
diregdo oeste. Existia também uma parcela da elite urbana
carioca que morava fora da cidade, num estilo de casa e de
vida muito diferente — no tempo e no espago — ao das chacaras
(VILLAGA, 2001, p. 158).

Existiam bairros residenciais aristocraticos localizados na Gavea, em Santa
Teresa e no Alto da Boa vista — locais muito distantes da cidade naquele

momento, mas localizados em sitios altos e com uma paisagem exuberante.
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No entanto, a introdu¢ao do habito de tomar banho de mar, aliado a beleza da
orla maritima e o clima mais ameno foram fatores que fizeram a burguesia
ocupar uma nova area da cidade, mudando a localizagdo dos bairros
residenciais dirigidos a uma populagcdo de alto poder aquisitivo para a orla
localizada na zona sul do Rio de Janeiro (ver figura 30). Segundo Villaga, as
areas ocupadas pela burguesia, “(...) orla de alto-mar ou os sitios altos, e o eixo
ferroviario-industrial definiram a estrutura basica do Rio, Salvador e Porto
Alegre” (VILLAGA, 2001, p.132).

Figura 30 — Botafogo no inicio do século XX.

Fonte: Acervo pessoal da arquiteta Adriana Nascimento,
2007.

“Recife €, dentre as metrépoles aqui estudadas, a que teve determinantes de
estruturacdo mais frageis” (VILLACA, 2001, p.132). A cidade nunca teve vias
regionais concentradas e possuia um terreno plano e razoavelmente
homogéneo. No século XIX, a sua burguesia se concentrou nas margens do

Rio Capibaribe, desprezando a orla maritima.

A diregédo de seu crescimento seguiu, a principio, os caminhos das ferrovias, e
depois, das rodovias localizadas de forma razoavelmente equilibrada em varias
dire¢cdes. Dessa forma, em suas origens a cidade cresceu ao redor do porto e

teve as suas primeiras indlstrias concentradas no eixo porto-ferrovia, em
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direcéo a zona sul da cidade. Depois cresceu de forma tentacular®® tendo como
um dos eixos de expansdo as margens do rio Capibaribe, até a década de
1940.

A sua classe mais abastada se manteve ao longo do rio Capibaribe, na zona
oeste da cidade, até a década de 1960. Ao contrario do Rio de Janeiro, foi
somente a partir dai que comegou o processo de valoriza¢ao da orla maritima e
o0 eixo de expanséao das residéncias de alta classe comegou a se deslocar em

direcao a zona sul.

Entre as décadas e 1950 e 1960 ocorreu uma verdadeira explosdo no
crescimento demogréfico da cidade®® e ocorreu um espraiamento da mancha
urbana por praticamente toda a extenséao territorial da cidade. A partir daquela

época se configurou o desenho da cidade atual.

Nos capitulos referentes aos estudos de caso inseridos nas cidades de
Curitiba, do Recife e do Rio de janeiro sera apresentado, de forma sucinta, o
processo de planejamento urbano desenvolvidos para as mesmas, fato que
possibilitara um melhor entendimento da forma urbana e proporcionara
entender a relagdo entre a configuracdo espacial das areas tradicionais e as

propostas de desenho urbano estudadas.

3. 2 - DESENVOLVIMENTO ECONOMICO E TRANSFORMAGCOES NA REDE
URBANA

Outros autores contribuem para o entendimento do Brasil urbano, a partir da
relacdo entre desenvolvimento econdmico e transformacgdes na rede urbana.

Desse ponto de vista Fernandes e Negreiros (2004) afirmam que a

52«0 aparecimento da forma estelar ou tentacular é tematizado por geégrafos e urbanistas para
dar conta da expansdo urbana a partir da segunda metade do século XIX, com o
estabelecimento dos caminhos ligando a area urbana formada pelos bairros de Recife, Santo
Anténio e Sdo José as povoagdes suburbanas e aos engenhos na area rural do municipio”
(Pontual, 2001, p. 424).

53 5z . . . .
Essa exploséo é explicada pelo aumento no crescimento vegetativo e principalmente pelos
fluxos migratérios provenientes do campo para a cidade devido ao fendmeno das secas.
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Urbanizagdo, enquanto fenémeno relevante para a
consolidacdo de relagbes sociais capitalistas, sé tem inicio
quando a industria substitui a producao agroexportadora como
motor da acumulagéo, quando o antagonismo campo-cidade é
minimizado e quando é desencadeada a efetiva integracao do
mercado nacional (FERNANDES e NEGREIROS, 2004, p.27).

Antes disso, as cidades e vilas apresentavam um baixo nivel de urbanizagéo, a
rede urbana estava concentrada em um pequeno numero de cidades ao longo
da costa atlantica — as metropoles litordneas citadas anteriormente. Até 1890
as principais cidades brasileiras eram: Rio de Janeiro (523 mil habitantes),
Salvador (174 mil habitantes) e Recife (112 mil habitantes). O Rio de Janeiro,
além de capital nacional, era o principal mercado, consumidor, financeiro e
industrial do pais, s6 perdendo essa posicdo para Sdo Paulo nas primeiras
décadas do século XX.

Podem ser observados os primeiros esforgos para a expansdo nacional da
industria dos transportes, entre a década de 1920 e a de 1950, quando as
estradas de rodagem quadruplicaram, passando de 113,6 mil quildmetros em
1928, para 459,7 mil em 1955 Fato de extrema importancia, como foi
ressaltado por Villaga, para a expansao das areas urbanizadas, pois além de
estimular o comércio inter-regional, e a migracao interna em direcdo as areas
urbanas mais dinamicas do pais, possibilitou o surgimento de novos bairros, e

até mesmo, cidades que se localizavam as margens das rodovias.

Segundo Fernandes e Negreiros, “esses movimentos também significavam
concentragdo da atividade econémica em S&o Paulo. Economias de escala e
aglomeracao comegavam a operar junto com a construgdo da nova metrépole”
(Fernandes e Negreiros, 2004, p. 29). Na década de 1950, a produgéo
industrial de S&o Paulo supera a do Rio de janeiro, e a regido metropolitana da
cidade ja esta configurada, concentrando quase a metade da populacao urbana
do estado. Em 1960, S&o Paulo ja € a maior cidade brasileira, apresentando
uma cifra de 3,8 milhdes de habitantes.

% Ver Guimaraes Neto (1989).
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Mas nao foi somente a cidade de Sdo Paulo que cresceu, grande parte da
industria regional crescia e entre as décadas de 1920 e 1950 cidades como

Salvador, Recife, Porto Alegre e Belo Horizonte tiveram crescimento positivo.

O processo de urbanizagédo e a rede urbana brasileiros se
expandiram  vigorosamente durante a chamada era
desenvolvimentista, certamente em  decorréncia da
industrializacdo, mas também da intervencao governamental na
economia e na organizagdo do territério (FERNANDES e
NEGREIROS, 2004, p.25).

O crescimento das areas urbanas era necessario para que a industrializacao
tivesse possibilidades de desenvolvimento. Assim, nas décadas de 1960, 1970
e, até mesmo, na década de 1980, a politica urbana foi orientada em dire¢do a
expansao das infra-estruturas de comunicacao e transportes com o intuito de

se construir um mercado nacional. O resultado dessa politica foi

a modernizacdo dos antigos centros urbanos coloniais
localizados no litoral, como também o crescimento acelerado
de centros médios no interior, 0 que propiciou maior equilibrio
na distribuicio de cidades e populacdo no territério
(FERNANDES e NEGREIROS, 2004, p.25).

No entanto, ao mesmo tempo em que o processo de industrializacdo nacional e
que as cidades brasileiras cresciam, aumentava também o desequilibrio
econdmico-social tanto no ambito regional, quanto no intra-urbano. As cidades
localizadas na chamada regidao centro-sul (Sudeste, Sul e Centro-oeste)
cresceram de forma mais acelerada, enquanto as regides Norte e Nordeste
passaram a ter menor importancia no processo de industrializagcado brasileira
(FERNANDES e NEGREIROS, 2004).

Com a crise do petréleo, na década de 1970, e com a implementagéao do |l
Plano Nacional de Desenvolvimento (Il PND), que propunha uma visao
integrada do crescimento econémico, o nivel de concentracdo econdémica decai
e volta a crescer a importancia na economia brasileira das regides Norte,
Nordeste e Centro-oeste, ampliando, conseqientemente, a rede de infra-

estrutura urbana nessas areas.

Legislacdes, agéncias, planos e programas orientados para
uma politica urbana foram montados por iniciativa do governo
federal nos anos 1970 e até meados dos anos 1980, com o
objetivo de ajustar a rede urbana aos requerimentos da
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integracao e da acumulagdo. Nesse sentido, [...] assim como a
acao do estado alicerca o crescimento industrial, a formagéo de
novas estruturas espaciais, tais como grandes aglomeragdes
urbanas, que evoluem desde os principais nucleos da rede
urbana pregressa, e a criagdo de novas cidades no oeste
podem ser entendidas como os trés principais elementos que
caracterizam as transformagbes na urbanizagdo brasileira
desse periodo (FERNANDES e NEGREIROS, 2004).
Segundo Maricato, foi ainda na década de 1970, durante o regime militar, que a
atividade de planejamento urbano mais se desenvolveu no Brasil. “Foi
exatamente durante a implantagdo do primeiro e Unico sistema nacional de
planejamento urbano e municipal [...] que as grandes cidades brasileiras mais
cresceram... fora da lei” (Maricato, 2000, p.140).
Durante os anos 70 e 80, o Brasil urbano crescia direcionado pelo interesse
dos grandes empreendimentos imobilidrios, comprometendo o meio ambiente e
as condi¢cbes de vida da maior parte da populagdo. Para a autora citada, nao
foi por falta de legislacdo urbanistica, ou de planejamento urbano que as
cidades brasileiras cresceram de forma desordenada e degradando o meio
ambiente. Nem foi pela m& qualidade dos planos elaborados que as mesmas
apresentam problemas graves. Mas por que a leis sdo aplicadas somente para
alguns, e para algumas areas das cidades. Maricato afirma que [...] “enquanto
0s projetos de leis constituiam idéias fora do lugar, um lugar estava sendo
produzido sem que dele se ocupassem as idéias” (Maricato, 2000, p.151).
Dessa forma, a partir da década de 1970, um novo processo passou a afetar a
organizacao territorial das classes sociais nas areas metropolitanas brasileiras:
as chamadas “invasées”. Essa forma de ocupacao da terra urbana possibilitou
a populagéo de baixo poder aquisitivo se apropriar de espagos da cidade mais
bem localizados, proximos as possibilidades de empregos e subempregos, e
com maior acesso a infra-estrutura basica urbana.
E a partir do surgimento das favelas que o antagonismo das classes sociais
fica mais visivel nos espacos das nossas metrépoles. Os espagos construidos
para as populacdes de alta renda passam a ter, como vizinhos, favelas que
apresentam uma complexa estrutura de vias e vielas, com lotes pequenos e
totalmente aproveitados e uma intricada rede de solidariedade que sustenta

tanto a vida do trabalhador quanto dos homens fora da lei.
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Assim, o crescimento urbano nas cidades brasileiras grandes e médias se
caracteriza, nas ultimas décadas do século XX, por grandes areas ocupadas de
forma ilegal, através da constituicdo de favelas imensas, localizadas em toda a
malha urbana (ver figura 31). Essas favelas associadas a “cidade formal”
conformam um quadro de segregacao socioespacial em todas as regiées do

pais, configurado principalmente dos anos 1970 aos 90.

Para Maricato a ocupacéo ilegal da terra urbana tornou-se parte do modelo de
desenvolvimento urbano no Brasil. Se por um lado existia uma detalhada
legislag@o urbanistica (flexibilizada pela corrupgédo na cidade legal), por outro,

era promovido um total /aissez-faire na cidade ilegal (MARICATO, 1996).

Figura 31 — Favela em Recife

Fonte: Jornal do Comércio em 14.01.2001.

Além disso, a importacdo dos padrbées do chamado “primeiro mundo”,
aplicados a uma parte da cidade (ou da sociedade) contribuiu para que a
cidade brasileira fosse marcada pela modernizagdo incompleta ou excludente
(Maricato, 2000). Assim, o Brasil contemporaneo, apresenta-se como uma das
sociedades mais desiguais do mundo, que teve no planejamento urbano
modernista, importante instrumento de dominacao ideolégica. Para a autora
“ele contribuiu para ocultar a cidade real e para formagdo de um mercado
imobilidrio restrito e especulativo” (MARICATO, 2000, p.124). Abundante
aparato regulatério convive no Brasil com a radical flexibilidade da cidade
ilegal.
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Nos anos 90, o mercado habitacional formal brasileiro atinge a menos de 50%
da populacdo. Cada metropole brasileira abriga outra, constituida por favelas
em seu interior, assim, mais da metade dos moradores vivem em favelas,
loteamentos ilegais e/ou corticos (ver figura 32). Maricato classifica essas
areas das cidades de nao cidades: “as periferias extensas, que além das casas
autoconstruidas, contam apenas com o transporte precario, a luz e a agua”
(MARICATO, 2000, p.140).

Figura 32 — Favela da Rocinha, Rio de Janeiro. Figura 33 — Detalhe da Avenida
Fonte: www.trekearth.com Paulista, Sao Paulo.

Fonte: www.trekearth.com

Dessa forma, pode-se afirmar que as cidades tém se tornado cada vez mais
fragmentadas e é nitida a divisao socioespacial entre ricos e pobres. Sao Paulo
€ um 6timo exemplo da contradicdo do espago brasileiro: enquanto uma
maioria vive em condigbes precarias, na mesma cidade existem “ilhas de
primeiro mundo” com condi¢des de abrigar Sdo Paulo — a cidade mundial (ver
figura 33).

3.3 — 0S NOVOS ESPAGOS URBANOS: OS CONDOMINIOS FECHADOS E
OS SHOPPING-CENTERS

Tendo em vista as desigualdades sociais estampadas na configuragédo espacial
das nossas metropoles e os altos indices de violéncia urbana, a partir da
década de 1970, surgiram novos espacos resultantes da busca do mercado
imobilidrio por mais lucro e por areas que transmitissem sensagdo de

seguranca nas cidades brasileiras. Dessa forma, de um lado foram criadas
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novas areas comerciais: 0s shopping centers, hipermercados etc., e do outro,
os condominios fechados. Esse processo acarretou transformag¢des no
desenho da cidade ao proporcionar a surburbanizacdo das elites, através de

um desenho baseado em novos padrdes e referéncias morfolégicas.

A moderna incorporagao imobiliaria atua dentro de um conjunto
de forgas, dentre as quais se destacam a crescente
concentragdo do capital imobilidrio; uma crescente
massificacdo da demanda na qual se inclui a producao
ideolégica de novos estilos de vida e de novas formas de
morar; os efeitos da difusdo do automével e da producao, pelo
Estado, de vias expressas e de auto-estradas e, finalmente, a
difus@o dos shopping centers (VILLACA, 2001, p.184).

Dentre esses novos produtos estdo os condominios - espacos destinados a
populacdo de renda mais elevada, geralmente localizados em areas de
expansao urbana. Segundo Bhering pode-se afirmar que existem quatro tipos

de condominios nas cidades brasileiras atualmente:

O primeiro deles s@o os edificios urbanos com area de lazer,
que ignoram as ruas, voltando as janelas para o interior do lote
e garantindo que os pilotis defina uma separacao fisica real
com o resto da cidade. Outro tipo [...], consiste em cercar parte
da cidade, ja construida, com muros altos, garantindo assim
que a area seja inacessivel para o publico em geral. (...) Um
terceiro tipo é o das “edge cities”, onde se relinem residéncias,
servicos e comércio, formando uma minicidade de classe
média. O quarto tipo, [..], sdo areas exclusivamente
residenciais, separadas da cidade, de acesso complicado para
quem depende do transporte publico, com um controle real da
vizinhanga, feito tanto pelo preco dos lotes como pelo controle
interno do préprio condominio (BHERING, 2003, p.1,2).

O terceiro tipo citado, edge cities, sdo praticamente “cidades” muradas,
espacos simulacros de uma cidade “feliz”, sem problemas de infra-estrutura e
servicos urbanos. Essas areas sdo equipadas com um rigoroso sistema de
seguranca e além da area residencial sdo compostas por: redes de lojas,
academia de ginastica, clubes, restaurantes, lanchonetes, lavanderia, posto
bancario, farmacia, padaria, salao de beleza, locadoras e escolas. Um exemplo
emblematico desse tipo de condominio sdo os Alphavilles, criados em Sao

Paulo, ainda na década de 1970.
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Essas propostas configuram-se como espagos a-histéricos, aculturais, enfim
desterritorializados, ou seja, sem conexdao alguma com a cidade na qual sdo
inseridas. Com relagcao as questdes morfolégicas, podem-se ressaltar alguns
aspectos que impdem novas configuragdes nas areas urbanas nas quais sao
implantados os condominios, principalmente os horizontais. O muro que isola o
empreendimento € o elemento fisico que além desempenhar a funcdo de
isolamento entre os espacos “dentro” e “fora” dos condominios, em nome de
uma pretensa seguranca, deixa clara a forma de segregacado explicita e

voluntaria.

Essa mesma barreira dificulta a permeabilidade dessas areas ao impedir a
circulagdo de pedestres (que ndo sejam moradores dos condominios) e
veiculos pelas vias internas do empreendimento imobilidario. Esse desenho
acarretou como conseqiiéncia imediata “a fragmenta¢do e a descontinuidade
da malha urbana formando ilhas impermeéveis e dificultando a acessibilidade,
principalmente do pedestre” (...) (SOUZA e SILVA, 2004, p. 58).

Além disso, essa barreira fisica imposta acabou por privatizar os espacos
publicos coletivos (vias, pragas etc.) tornando o seu uso restrito a poucos e
impedindo a robustez prépria desses espacos na cidade. Esse tipo de desenho
trouxe de volta o principio do zoneamento funcional modernista, apesar das
criticas tecidas desde os anos sessenta (ver capitulo 1), que apontaram este
instrumento urbanistico como negativo, por ndo permitir a diversidade de usos
e, conseqlentemente, gerar desertificagdo, subutilizacdo de certas areas da
cidade e ociosidade da infra-estrutura instalada.

A partir da implantagdo dos condominios algumas areas rurais sédo urbanizadas
sendo agregadas como novas areas de expansao das fronteiras urbanas. Por
vezes, esses condominios foram localizados ao lado de imensos bairros
populares, ou mesmo geraram novos “bairros” nas suas proximidades para

suprirem a sua populagao de servigos, comércio e mao-de-obra.

Assim o mercado imobiliario, criou “cidades” dentro das cidades, constituidas
por um desenho que isolou de forma explicita as classes sociais, priorizando o

espaco privado em detrimento do publico, fragmentando a cidade em areas de
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carater discriminatério e confirmando, ainda mais, a segregacao espacial

urbana das nossas metropoles.

Entre o final da década de 1960 e inicio da década de 1970 surgiram, em Sao
Paulo, os primeiros shoppings centers brasileiros — outros produtos resultantes
do dominio do capital imobilidrio sobre o mercantil. O Iguatemi, localizado na
Avenida Brigadeiro Faria Lima, no bairro dos Jardins (bairro de classe alta
paulistano) foi inaugurado em 1966, e foi um empreendimento de sucesso
tendo filiais até hoje em varias cidades do Brasil.

Na segunda metade da década de 1970, os shoppings (condominios
comerciais) comecam a se espalhar em todas as metrépoles brasileiras, se
concentrando de forma predominante (tanto no inicio, quanto nos dias atuais)
nas regides de concentracdao das camadas de alto e médio poder aquisitivo, e
posteriormente, no final dos anos 1980, comecando a ser construidos também

em regides populares.

Os shoppings centers, simbolos maximos do consumismo, se caracterizam por
serem espacos fechados, climatizados e sem qualquer ligagdo com a
identidade do lugar onde s&o inseridos. S&o lécus do consumo de
mercadorias, servicos, arte e cultura — “descendentes” das lojas de
departamentos -, “tém em comum o fato de basear-se na economia de
aglomeragéo e na variedade de produtos que se complementam (em oposi¢ao
a especializagdo)” (Villaga, 2001, p. 302).

Sao vistos, por muitos, como as novas pragas contemporaneas, local do
flanéur do final século XX e inicio do século XXI, onde as funcdes do passeio e
do encontro e intercdmbio social se realizam longe da insegurancga das ruas e
sob a protecdo das intempéries. No entanto, assim como os condominios
fechados, sdo areas de clara exclusdao social, que surgiram tendo como
justificativa a busca por segurancga - nesses espagos 0s consumidores estariam
longe do perigo, da confuséo e da riqueza de experiéncias dos antigos centros
urbanos.

E importante colocar o impacto que a implantagdo de shoppings,

supermercados e hipermercados causaram no comércio tradicional e a
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conseqliente mudanga da variedade de usos do espaco diminuindo a robustez
de vérias areas urbanas. Segundo Villaga,

Ao eliminar (substituindo e concentrando) dezenas de
perfumarias, quitandas, vendas, agougues, peixarias, etc. e
lojas diversas, 0 supermercado, o hipermercado e o shopping
center tendem produzir espacos urbanos com menor
diversidade de uso, ou seja, mais “puros” no sentido de que
neles ha menos usos comerciais espalhados pelos bairros do
que haveria caso se mantivesse o comércio tradicional
(VILLAGCA, 2001, p. 306,307).

Outros inconvenientes que estes grandes empreendimentos imobiliarios
trouxeram para as nossas cidades foram os problemas com o aumento de
trafegos de veiculos em uma determinada area. A rapidez com que esses
elementos urbanos séo inseridos no espaco, em geral, sem estudos prévios do
impacto que vao causar na regido, nao possibilita a adaptacdo da vizinhanca
aos novos fluxos de veiculos automotores, o que provoca congestionamento de
veiculos na area de influéncia dos shoppings centers.

Essas novas formas de produgéo do espaco configuraram cidades adaptadas
ao automoével, nas quais se encontram grandes areas de estacionamento, e
sdo0 abertas novas avenidas, vias expressas e rodovias.

Por fim vale salientar que a constru¢cdo dos shoppings centers contribuiu, de
forma significativa, para o esvaziamento dos centros principais de nossas
metrépoles, embora o abandono das areas centrais pela populacdo de alto
poder aquisitivo tenha sido iniciado antes da disseminagdo dos shoppings.
Dessa forma, o processo de abandono dos espagos publicos coletivos é
exacerbado, e cada vez mais o mercado imobiliario investe nesses novos

espacos de exclusao social.

3.4 — O ABANDONO DOS CENTROS TRADICIONAIS

[...] o controle (através do dominio do estado e do mercado)
que as classes de mais alta renda exercem sobre 0 espago
urbano e sobre o sistema de locomogao constitui-se na forca
preponderante da estruturacdo do espaco intra-urbano,
inclusive no desenvolvimento dos subcentros, nos
deslocamentos espaciais dos centros principais e na sua
chamada deteriorac¢é@o ou declinio (VILLAGA, 2001, p. 278).

Como visto anteriormente, os centros das cidades ou das metrépoles séo

elementos fundamentais da estrutura intra-urbana. Muitas vezes chamados de
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forma inapropriada de centros histéricos (uma vez que todos os espagos de
qualquer tempo fazem parte da historia) serdo aqui tratados de centros
tradicionais.

Espacos que representam a origem das cidades, foi a partir dos mesmos que
se irradiaram os principais eixos de crescimento urbano. Até o século XIX,
eram ocupados tanto pelas classes dominantes quanto pelos seus servicais
sendo um espaco de multiplos usos e fungdes. Na cidade moderna comecga a
sofrer um amplo e continuo processo de transformagdes morfologicas e
funcionais. Nas primeiras duas décadas do século XX, em busca dos ideais de
modernizacdo e através dos planos e projetos baseados nos principios
haussmannianos, ocorreram intensas transformacdes tanto no desenho das
vias das 4&reas centrais, quanto na tipologia arquiteténica®®. O quadro
imobiliario foi renovado com a demolicao do casario colonial e a implantagéo do
neoclassico e do ecletismo. Naquele momento,

apesar das transformagbes ocorridas nesse espaco urbano e
da intensa atividade imobilidria, ndo houve alteracdo na
estrutura urbana, pois esses centros nado perderam sua
importancia, sua posi¢cdo, sua natureza, nem localizagao
(VILLACA, 2001, p.33).

Até a década de 1950 os centros principais de nossas metropoles eram

apropriados pelas camadas de mais alta renda e atingiram sua maxima
extensao fisica nessa época. O comércio implantado nessas areas era voltado
para a burguesia e até a década de 1960, a maioria dessa populagédo
trabalhava no centro. No entanto, varios fatores contribuiram para deflagrar um
processo descentralizagdo do espago urbano e um consequlente abandono do
centro da cidade pelas camadas de alta renda.

Varias empresas se afastaram das areas centrais visando eliminar
deseconomias como o0 aumento constante do preco da terra; o
congestionamento e alto custo do sistema de transporte; as dificuldades de
obtengdo de espago para a expansdo e as novas restricoes legais. Dessa

forma, outras dreas da cidade tornaram-se mais atraentes por ainda serem

% Como exemplo, pode-se observar as grandes reformas urbanas baseadas no discurso
sanitaristas/higienistas, de Pereira Passos no Rio de janeiro (1902-1906) e a reforma do Bairro
do Recife de 1910-1913.
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encontradas terras desocupadas com baixos pre¢cos e menores impostos, com
infra-estrutura implantada e maiores facilidades de transporte.

A disseminacado do automével como principal meio de transporte das classes
sociais mais abastadas, aliada ao interesse dos promotores imobiliarios e dos
proprietarios fundiarios em abrir novas areas de expansao da cidade foram os
principais responsaveis pela “fuga” da populacdo de alta renda dessas areas
em busca de maiores lotes e mais amenidades.

A partir dos anos 1960, o Estado também da a sua contribuicdo para o
esvaziamento das areas centrais através da construcdo, em varias cidades,
dos “centros administrativos”, fora, ou até mesmo afastados do centro, como
nos casos das cidades de Curitiba e de Salvador. Sendo assim outro setor da
sociedade também comecga a abandonar o centro tradicional: a cupula da
administra¢ao publica.

As palavras de Villaga corroboram as informacdes anteriores:

[...] Uma das mais profundas transformacdes estruturais de
nossas metrépoles — a chamada “decadéncia” de seus centros
— esta ligada ao abandono desses centros pelas camadas de
alta renda e esse abandono foi provocado principalmente (mas
nao exclusivamente) pela nova mobilidade territorial propiciada
pela difusdo do automével. Essa difusdo e a dita “decadéncia”
tem entao inicio, exceto no Rio de Janeiro, na década de 1960,
mas realmente se consolida na década de 1970 (Villaga, 2001,
p.35).

A partir desse processo de abandono pela populacéo de alto poder aquisitivo e
da consequente desvalorizacdo tanto econd6mica como social das areas
centrais, outros atores voltam a ocupar esses espacos - as camadas populares.
Observou-se, assim, uma crescente degradacdo na estrutura fisica desses
espacos: edificios com valor estético e histérico ficaram por longos periodos
desocupados e/ou foram ocupados por uma populagdo que nao tinha
condicées de manter a integridade fisica das edificactes. Além disso, espacos
publicos como pragas, péatios e adros foram ocupados de forma desorganizada
pelo comércio informal, impedindo o transeunte de caminhar de forma

confortavel e admirar a paisagem urbana tao rica dessas areas®.

%8 Ver 0 caso do Bairro de Sao José, na cidade do Recife, no capitulo 7.
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Assim, na década de 1970 se consolidou um triste quadro de abandono nos
centros tradicionais das metropoles brasileiras. De espagos com rica variedade
de usos e fungdes, incluindo os usos residencial e comercial para populagdes
abastadas, essas areas sofreram um continuo processo de esvaziamento,
sendo raros, atualmente, os edificios de moradia. Ocorreu também a
transformacao do tipo de comércio realizado naquelas areas — de comércio de

luxo para a predominancia do comércio popular (ver figura 34).

Figura 34: Ocupagdo do centro pelo comércio
informal no bairro de Sao José — Recife
Fonte: Acervo pessoal Klayton Bessone, 2006.

E nessa década que surgem as novas centralidades urbanas, agora afastadas
dos antigos centros tradicionais, como visto anteriormente, motivados pelo
aumento da mobilidade espacial, pelo aumento da taxa de motorizacdo das
classes média e alta e pelas novas producdes do espago urbano como os

shoppings centers e condominios.

Outro fator que contribuiu com o processo de abandono do centro, foi
fortalecimento da industria do turismo. Como forma de incrementar essa
industria a maioria dos investimentos publicos e privados passam a ser
utilizados para o estimulo do comércio e servigos em areas afastadas do centro
tradicional com amenidades fisicas como as orlas na zona sul do Rio de janeiro

e em Boa Viagem no Recife.
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Apesar desse processo de decadéncia, Villaga afirma que os centros
tradicionais até os dias de hoje “continuam sendo focos irradiadores da
organizagao espacial urbana. Continuam tendo a maior concentragao de lojas,
escritérios e servicos — e também de empregos — de nossas areas
metropolitanas” (VILLACA, 2001, p. 246).

No entanto, é certo que os centros principais, nas ultimas décadas do século
XX e inicio do século XXI, tiveram uma perda de importancia para a economia
das cidades. Foram reduzidos tanto o numero de empregos terciarios como a
area construida voltada para esse setor. Algumas atividades de lazer e
culturais, como os cinemas, passaram a se localizar fora do centro; e alguns
usos como o residencial, na maioria das cidades, simplesmente desapareceu.

A partir da década de 90, vérias propostas de revitalizacdo dos centros
tradicionais ocorreram, grande parte delas, sem continuidade, tiveram seu
apogeu e declinio. Em sua maioria foram baseadas na idéia do planejamento
estratégico e do city marketing, é sobre esse assunto que decorre-se no item a

seguir.

3.5 - O PLANEJAMENTO ESTRATEGICO E O CITY MARKETING

Nos anos 1990, tendo como contexto a flexibilizagdo, globalizagdo e
complexidade da nova economia mundial, emerge outra caracteristica das
cidades contemporaneas - a problematica da competitividade urbana.

Nesse quadro de liberalismo mercadol6gico, as agéncias e bancos mundiais
afirmam a necessidade das cidades competirem pelo investimento de capital;
pela tecnologia; pela atragdo de novas industrias e negocios; pela forga de
trabalho; e ainda serem competitivas no pregco e na qualidade dos servicos
oferecidos.

O planejamento estratégico surgiu como uma saida para repensar os modelos
de desenvolvimento urbano e as novas fungdes e paradigmas dos centros
urbanos. Segundo Vainer,

o modelo vem sendo difundido no Brasil e na América Latina
pela agdo combinada de diferentes agéncias multilaterais (Bird,
Habitat) e de consultores internacionais, sobretudo catalaes,
cujo agressivo marketing aciona de maneira sistematica o
“sucesso” de Barcelona (VAINER, 2000, p. 75).
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O planejamento estratégico é originario de métodos de gestdo empresarial®’
que entendem que a cidade esta exposta a "condicbes e desafios"
semelhantes aos das empresas (VAINER, 2000). Assim, se propde a montar
taticas de atracdo de capitais através da pratica de pbér em evidéncia a
qualidade particular dos espacgos urbanos, a fim de inserir as cidades

brasileiras no contexto econémico da rede mundial de cidades.

Dessa forma, nas cidades nas quais a gestdo segue o0s principios do
“planejamento estratégico” tém sido formulados politicas e projetos urbanos
baseados nas “potencialidades” locais. Assim, surgem diversas propostas de
desenho urbano que buscam maximizar essas “potencialidades” atraindo

investimentos tanto publicos quanto privados, nacionais ou internacionais.

No Brasil, a idéia do planejamento estratégico foi inserida pelos consultores
cataldes®® contratados em 1994 para gerir o processo de elaboracdo do plano
estratégico do Rio de Janeiro. Esse tipo de planejamento se estrutura sobre
trés analogias contraditérias entre si: a cidade como patria, a cidade como

mercadoria e a cidade como empresa.

Para que se consiga implementa-lo sdo necessarios a utilizacdo de meios
especifico como: o consenso (se 0 mesmo nao existe, é forcosamente

“criado”), o urbanismo espetaculo e as parcerias publico-privadas.

Dessa forma, nesse modelo de gestdo de cidade, espelhado na gestédo
empresarial, a cidade perde sua for¢a politica e democratica e passa a se
caracterizar “pelo pragmatismo, realismo, senso pratico e produtivizacao”
(VAINER, 2000, p. 91).

Segundo os consultores catalaes, a forma mais eficiente para operacionalizar o

planejamento estratégico é através de intervengdes fisicas e do city marketing,

37 Baseado nos "conceitos e técnicas" oriundos do planejamento empresarial, originalmente
sistematizados na Harvard Business School.

% Entre outros, destacam-se aqui Manuel de Forn e sobretudo, Jordi Borja, que participaram da
elaboragao do Plano Estratégico para a Cidade do Rio de Janeiro — PECRJ.
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qgue se tornam instrumentos poderosos para fortalecer a unidade do consenso,

ao permitir vislumbrar a qualidade da cidade e do governo local.

Assim, o planejamento estratégico procura criar simbolos que reforcem a
identidade e o sentido de dignidade dos seus habitantes e favorecam o city
marketing, contribuindo entdo para atrair investidores para a cidade (VAINER,
2000).

Essas propostas tratam a cidade como cenario, como imagem, como
mercadoria que se vende e que se compra — é criada entdo a cidade
espetaculo. Sanchéz (1999) afirma que através da linguagem técnica
elaborada da propaganda os projetos urbanos sao transformados em
espetaculos e se tornam instrumentos fundamentais para a legitimacdo de

valores dominantes como sendo interesse de todos.

No Brasil, 0 exemplo mais marcante que se pode apresentar € o de Curitiba.
Segundo Garcia, nos anos 90, obras pontuais passam a substituir as grandes
obras estruturais que ocorreram na Curitiba dos anos 70. Estes novos espacos
construidos com o intuito de mudar a imagem da cidade relacionavam-se as
atividades de lazer e cultura e, no geral, privilegiavam a forma em relagéo a
fungdo, tanto na criacido de novos espagos quanto na renovacdo dos antigos.
“De fato, o projeto de modernizacao do espago incorpora como valor, a ética e
a estética do lazer na cidade” (Garcia, 1998, p.6). Assim novos espagos
criados como: a Rua 24 Horas, a Opera de Arame e o Jardim Botanico, sdo
exemplos que se tornaram icones da cidade através da midia (ver figuras 35 e
36, p. 130). Ou seja, todos sao espacos criados artificialmente, com influéncia
europeéia, voltados para a classe média. “A colagem destas referéncias torna-se
importante como recurso para a construgdo da nova imagem da cidade de
Primeiro Mundo" (Garcia, 1998, p.8).

No entanto, entre 1996 e 1999° a populacdo miseravel da cidade de Curitiba
cresceu 16%, e ao invés das questdes sociais como emprego e moradia serem

priorizadas pela gestédo local os investimentos se fixaram prioritariamente nas

% Dados baseados em um estudo sobre miséria realizado pelo Instituto brasileiro de economia
da Fundagéo Getulio Vargas.
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grandes obras de impacto e na questdo de acessibilidade e na disponibilidade
de tecnologia.

Figura 35: Opera de Arame — Curitiba- PR Figura 36: Jardim Botanico — Curitiba - PR
Fonte: www.arcoweb.com.br Fonte: www.arcoweb.com.br

Dessa forma, através do city marketing a cidade é transformada num
espetaculo. “Este espetaculo ostenta uma cidade sem contradigbes, porque

sem profundidade, uma imagem plana, evidente” (Garcia, 1998, p.9).

Os centros tradicionais, da maioria das cidades brasileiras, sdo outros espagos
gue vém sendo tratados como cenario. A associacao entre cultura e turismo,
histéria e marketing resulta em intervengbes estratégicas que buscam atrair
investimentos privados e aquecer a industria do turismo de cidades como

Recife, Salvador e Sao Luis, entre outras.

“Em 1991, o Governo do Estado de Pernambuco encomendou um plano para
criar no Bairro do Recife um pélo de atividades que permitisse aumentar o
tempo de permanéncia dos turistas na cidade” (ZANCHETI, MARINHO E
LACERDA, 1998, p: 3). Os dirigentes da cidade haviam descoberto que o
acervo arquiteténico do bairro poderia ser uma fonte de recursos econémicos.
Dessa forma, foi elaborado entre os anos 1991 e 1992 o Plano de
Revitalizacao do Bairro do Recife®, que tinha como principais objetivos:

transformar a economia do Bairro do Recife no sentido de
torna-lo um centro metropolitano regional [...]; tornar o Bairro do
Recife um espago de lazer e diversdo para toda a populacéo

% Sobre o Plano de Revitalizagdo do Bairro do Recife e o Plano de Preservagéo do Centro
Historico de Sao Luis ver tese de doutorado de Natdlia Miranda Vieira intitulada “Gestao de
Sitios Histdricos: a transformagao dos valores culturais e econdmicos nas fases de formulagao
e implementacdo de programas de revitalizagdo em dareas histéricas”, defendida no
MDU/UFPE.
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da cidade [...]; tornar o Bairro do Recife um centro de atracédo
turistica e internacional (ZANCHETI, MARINHO E
LACERDA, 1998, p.3).

Em 1993 o plano comegou a ser implementado e tinha como estratégia a
introdugdo do novo para a manutenc¢ao da continuidade através da insergéao de
novos usos na area (ZANCHETTI,1995). A partir de entdo a Prefeitura
Municipal comanda o processo e busca parcerias com a iniciativa privada para
a execugao das propostas. O Bairro do Recife foi dividido em trés sub-areas, os
“p6los” Bom Jesus, Alfandega e Pilar. Os dois primeiros tinham o grande
acervo arquitetbnico a ser recuperado e suas propostas tinham como foco a
recuperagao dos edificios histéricos (através de reducdo de impostos) e a

mudanca de usos para atividades voltadas para o turismo.

O polo Pilar era bem diferenciado, pois abrigava uma populacao carente na
favela do Rato e existiam poucos edificios de valor historico na area (ver figura
37). A proposta existente para area dependia da relocacdo da favela e se
constituia da “elaboracdo de uma nova legislacdo de uso e ocupacao do solo
para o setor de renovagéo; recuperagado das quadras do Pilar [...]; construgéo
de apartamentos em armazéns revitalizados; e urbanizagcao da Avenida Alfredo
Lisboa (ZANCHETI, MARINHO E LACERDA, 1998, p.48).

Figura 37: Favela do Rato, Bairro do Recife. Figura 38: Vista aérea da Favela do
Fonte: www.informar.org.br Rato, inserida no Po6lo Pilar.
Fonte: www.informar.org.br

As duas primeiras propostas foram executadas em momentos diferentes, o
Pélo Bom Jesus recebeu os primeiros investimentos e, entre 1993 e 1996, boa
parte da proposta foi executada. O pélo Alfandega, em dezembro de 2003,

recebeu um shopping center no edificio da antiga Alfandega e foi construido
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um edificio garagem para servir aos usuarios deste shopping. Da terceira
proposta, justamente a de mais urgéncia pelos graves problemas sociais
existentes na area, a Unica acao executada foi a reabertura da Av. Francisco
Lisboa.

Como se pode observar fica claro que foi dada prioridade ao aspecto
empresarial da proposta enquanto que a questao social foi deixada de lado.
Vieira (2007, p.07) afirma que

“A participacdo do cidaddo foi, desde 1993, concentrada
principalmente na iniciativa privada. A implementacao do plano
sofreu as conseqliéncias desta participagdo limitada. Sao
mudadas as prioridades durante sua implementacao refletindo
a forca da iniciativa privada na conducao do processo”.

O Programa de Recuperagdo do Centro Histérico de Salvador®® (PRCHS) foi
iniciado no ano de 1992 e “contra todas as tendéncias atuais, sua caracteristica
principal foi uma centralizacado forte de investimentos publicos na area, sem

uma participacao mais efetiva da iniciativa privada” (VIEIRA, 2007, p. 9).
Eram os seguintes os objetivos do plano:

dotar o centro histérico de Salvador, [...] de condicdes
efetivas para a manutencdo dos seus bens e valores
culturais de forma continua e eficaz; promover a
recuperagao/restauracdo fisica da area, [...]; criar
condicoes de desenvolvimento do potencial produtivo e da
organizagdao social do centro histérico de Salvador;
introduzir a acdo cooperada entre os setores publico e
privado, organismos internacionais e comunidade como
um mecanismo capacitado a propiciar a implementacao
do plano” (IPAC, 1991).

O Programa de Recuperacao atingiu um total de 16 quadras, 334 iméveis, 9
ruinas; tendo sido gastos para isso, 24 milhdes, e buscava atingir a meta de
transformar o Pelourinho em centro cultural e turistico. No entanto, a

preexisténcia social nao foi considerada uma vez que a area anteriormente era

1 Para maiores informacées ver dissertacdo de mestrado de Natélia Miranda Vieira intitulada
“O lugar da histéria na cidade contemporanea. Bairro do Recife x Pelourinho”, defendida no
MAU/UFBA.
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ocupada por populagao carente considerada pelo poder constituido como um

“problema” para a cidade.

Dessa forma, no decorrer do processo a grande maioria (aproximadamente
85%) da populagéo residente no local foi indenizada e passou as ocupar 0s
morros proximos entre a cidade alta e baixa, as areas de periferia da cidade, ou

ainda aumentaram o namero de corticos em areas histéricas contiguas.

Por outro lado, pela forma como foram elaboradas as propostas de restauro,
sem estudos aprofundados e sem qualquer preocupacdo com a autenticidade
das intervencdes, pode-se afirmar que a proposta do pelourinho ao invés de
ressaltar os valores histéricos e culturais da area destruiu grande parte desses
valores daquele importante acervo arquiteténico, bem como, alterou a malha
urbana colonial ao criar patios no interior das quadras coloniais voltados para
realizacao de espetaculos e para a exploragao de bares e restaurantes. Outro
fator a ressaltar é que devido a pressa de realizacao das obras, com objetivos

eleitoreiros, as mesmas apresentavam um baixo nivel de qualidade técnica.

Figura 39: Vista do Pelourinho.
Fonte: Cartdo Postal, 2006.

Ao contrario da proposta para o Recife e em contradicdo com os objetivos
apresentados, quem comandou o processo foi 0 Governo do Estado da Babhia,
sem nenhuma participagdo da iniciativa privada e até os dias de hoje a area

necessita de constantes investimentos publicos para se manter.
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Através de forte campanha de marketing e da constante presenca policial na
area 0 governo conseguiu destruir a imagem de prostituicdo e marginalidade

gue o Pelourinho tinha, mas com um grande sacrificio social e patrimonial.

Outro exemplo a comentar € a proposta do Governo do Estado do Maranhao
para a area conhecida como Praia Grande, localizada no centro tradicional da
cidade de Séo Luis, o Plano de Preservagao do Centro Histérico de Sao Luis
(PPCHSL), conhecido como Projeto Reviver.

Figura 40: Centro Historico de Sao Luis.
Fonte: www.litoraneapraiahotel.com.br, 2008.

Esse plano foi implementado entre os anos de 1987 e 1990, recuperando a
area da Praia Grande, constituida por “107.000 metros quadrados de area
urbana, 15 blocos, 200 propriedades e 40.000 metros quadrados de edificios
histéricos” (PEREIRA, 1992).

Assim como a proposta para o Pelourinho, o projeto foi marcado por um grande
investimento do Governo do Estado em um curto periodo de tempo, e também
nao houve a participagao efetiva dos varios atores envolvidos.

As redes de 4gua, esgoto e drenagem foram renovadas; foram
construidas novas redes subterr@neas de energia elétrica e
telefonia; na iluminagao publica foram utilizados postes de ferro
fundido, arandelas e lampides; pragas foram construidas, as
calcadas foram alargadas e receberam pedras de cantaria;
restauraram becos e escadarias; e recobriram as ruas com
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calcamento de paralelepipedos. Ao todo, nesta fase, mais de 8
mil m2 de imoéveis foram restaurados e readquiriram nova
fungdo socio-econdmica com a instalagdo de restaurantes,
bares, galerias de arte e de um Museu de Artes Visuais
(PEREIRA, 1997, p.28).

A partir de 1997 a Prefeitura passar a se envolver com 0 processo, e somente
em 2003 assume um papel mais central justamente quando a nova gestdo
estadual nao prioriza mais a proposta. Dessa forma, a sustentabilidade do
programa € ameacada, uma vez que o Governo Estadual para de investir na
area. O problema é agravado mais ainda devido a poucos recursos publicos e
a falta de participagao da iniciativa privada (VIEIRA, 2006).

Diferente da proposta para o centro tradicional de Salvador o projeto
apresentou duas propostas de habitacao no local, um projeto piloto em 1993,
que possibilitava a legalizacdo da populacdo preexistente e a sua manutengéo
na area e o programa alojamento no centro, que atraia habitantes novos para a
regido. Apesar das dificuldades encontradas para a execucdo dessas
propostas, fica explicita, no plano para Sao Luis, a preocupagdo com 0 uso
habitacional tdo importante para sustentabilidade dessas agbes e com a

manutencao da populacao residente nas areas histéricas.

Como se pode observar, essas intervengbes, quando voltadas para a
mercantilizacdo do espaco histérico, implicam, na maioria das vezes, em um
fendbmeno conhecido como gentrificagcdo que se trata da valorizagdo do espaco
fisico da area, antes deteriorada e empobrecida, e a consequiente “expulsdo”
dos antigos moradores.

Arantes (1996) coloca que, no Brasil, atuacdo do Estado busca mudar o tipo de
apropriacao dessas areas através de uma gentrificacao induzida, deflagrada
pelas propostas de “revitalizacdo”, “recuperacao”, “restauracado” dos seus
centros tradicionais. Esses processos tém resultado, muitas vezes, em

ambientes urbanos transformados em cenarios artificiais, constituido por falsos
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histéricos®®, perdendo assim a autenticidade do lugar e as suas reais

referéncias.

Outro exemplo dessa postura contemporanea de se intervir nas cidades é o
Plano Estratégico da Cidade do Rio de Janeiro (PECRJ), de clara influéncia da
“escola de Barcelona”. Na verdade, o PECRJ foi um plano construido por um
acordo tacito entre o poder publico e os empresarios da cidade do Rio de
janeiro, no qual a representagdo popular ndo teve voz ativa. Pode-se
considerar que o processo ocorreu de forma nao participativa, apesar do
discurso e das varias reunides feitas, a estrutura montada para a elaboracao do
plano nao possibilitava uma construcdo democratica que abrangesse o
dissenso, as diversidades colocadas. Ao contrario, criou-se um consenso
forcado no qual a burguesia dita os rumos da cidade (VAINER, 2000). “A
participacao é substituida pela enquéte de opinido publica, os atores politicos
sdo destituidos da fala, finalmente monopolizada pelos condutores do
processo” (VAINER, 2000, p.118).

Dessa forma, apesar do planejamento estratégico ser apontado por alguns
como a solugdo dos problemas e desafios enfrentados pelas cidades
contemporaneas, deve-se questionar a sua eficiéncia com relagdo aos reais

ganhos sociais.

3.6 — UMA BREVE DISCUSSAO SOBRE OS ESPACOS PUBLICOS
CONTEMPORANEOS.

Espacos de expressao publica da pluralidade das relagcbes humanas, durante
toda a histéria da humanidade foram marcados por transformacdes - reflexo
das mudangas sociais. As discussdes a respeito podem ser iniciadas ao
retomar o importante papel dos espacos publicos na histéria da Grécia antiga —
ligados tanto a religido quanto ao poder democratico. Mumford (1982)
ressaltava que a mais importante fungdo do 4gora era as comunicagdes diarias
e assembléias formais e informais, enfim aquele espaco era o centro dindmico

da cidade grega.

%2 Para o conceito de falso histérico ver o livro “Teoria da Restauragdo” de Césare Brandi.
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Desde entdo, o espago publico tem sido tomado como tema e objeto das
observagdes e estudos de diversos pensadores e de diversas areas de
conhecimento. No entanto, ndo se pretende aqui fazer um retrospecto histérico

e sim tentar entender qual a importancia do espago publico contemporaneo.

Autores como Hannah Arendt (2001), Jurgen Habermas (1984) e Richard
Sennett (1976), entre outros contribuiram de forma significativa para o
esclarecimento do conceito e para o entendimento das suas transformagdes no

tempo.

Para Hannah Arendt (2001), o espago publico é resultado da agdo humana, ou
seja, das relagdes sociais desencadeadas pelos individuos que o compde. E o
espaco onde sdo vivenciadas deliberacbes; sdo tomadas decisdes e sao
confrontadas idéias que formam a “pluralidade” humana.
O espacgo publico significa o préprio mundo, na medida em que
€ comum a todos nos e diferente do lugar que nos cabe dentro
dele. Este mundo, contudo, ndo é idéntico a terra ou a natureza
como espaco limitado para o movimento dos homens e
condicdo geral da vida orgénica. Antes, tem a ver com o
artefato humano, com o produto de maos humanas, com os

negécios realizados entre os que, juntos, habitam o mundo
feito pelo homem (ARENDT, 2001, p. 62).

Jurgen Habermas (1984) insere reflexdes a respeito das mudancas ocorridas
na esfera publica, em conseqliiéncia das novas relagcdes humanas decorrentes
das formas de comunicacado contemporaneas. Para Habermas (1984), a midia
eletrbnica esta assumindo um papel que antes era do debate no espaco
publico, assim, denotagbes privadas passam a ganhar terreno em espagos que
deveriam ser ocupados por debates de interesse publico. Segundo Habermas,
nas ultimas décadas tem ocorrido um encolhimento da esfera publica e uma

exacerbagdo do mundo privado.

Deve-se aqui ressaltar que tanto as colocacées de Arendt, quanto as de
Habermas, estdo pautadas em uma visdo ampla do espaco publico, que nao é
redutivel a questdo fisico-espacial do mesmo. Esses autores estdo mais
voltados a questdes filosoficas, buscando o entendimento de como se
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processam as novas relagbes sociais desenvolvidas na sociedade

contemporanea.

Richard Sennett (1998) afirma que o declinio da vida publica ocorreu na
sociedade ocidental moderna, devido a trés fatores principais: ao advento do
capitalismo, ao surgimento de uma nova forma de secularizagdo® e ao modo
como as formas urbanas coexistiram com esses dois fen6menos da
modernidade. Assim, com o alto nivel de especializagdo e fragmentagdo da
nossa sociedade a esfera publica vem perdendo de forma consideravel a sua
expressividade.

A visdo intimista € impulsionada na propor¢cdo em que o

dominio publico & abandonado, por esta esvaziado. No mais

fisico dos niveis, o ambiente incita a pensar no dominio

publico como desprovido de sentido. E 0 que acontece com a
organizagao do espacgo urbano (SENNETT, 1998, p.26).

Ainda na primeira parte do seu livro, Sennett fala acerca da “morte” do espaco
publico e se refere ao tratamento dado ao espaco publico em alguns projetos
da Escola Internacional, construidos ap6s a Segunda Guerra Mundial. O autor
argumenta que naquele momento o espaco publico se tornou uma derivacao
do movimento, propiciada pela vulgarizacdo do uso do automével e passou a

ser local de circulagcao e/ou isolamento social,

A idéia do espago publico como derivagdo do movimento
corresponde exatamente as relagbes entre espago e
movimento produzidos pelo automével particular. [...] As ruas
da cidade adquirem uma fungcdo peculiar: permitir a
movimentagao (SENNETT,1998, p. 28).

O autor ressalta também o perigo da “celebracdo do gueto”. Enquanto a
geracao de Sitte concebia a comunidade dentro da cidade; o urbanista de hoje
concebe a comunidade contra a cidade (Sennett, 1998, p. 359). A segregacao
espacial urbana e os pseudos espagos publicos que configuram espagos
urbanos atuais — shopping centers, condominios fechados, patios internos de

% A secularizacdo é “a segunda forca que mudou a vida publica herdada do antigo Regime,
uma mudanga em termos de crenga sobre a vida terrena. Essa crenga € a secularidade. Aqui
entendida como um conjunto de imagens mentais e de simbolos que tornam compreensiveis as
coisas e as pessoas” (Sennett, 1998, 36).
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grandes coorporagdes etc, refletem a atomizagdo das cidades

contemporaneas.

A atomizagdo da cidade colocou um fim pratico num
componente essencial do espago publico: a superposicdo de
fungbes dentro de um mesmo territério, o que cria
complexidades de experiéncia naquele determinado espaco
(SENNETT, 1998, p. 362).

Destruir a multiplicidade de funcbes é destruir as possibilidades de espacos
publicos prenhe de vida e de significados. Enfim, as pessoas precisam de
areas para socializagdo nas quais se sintam de protegidas, abrigadas, com

barreiras e limitagdes de espacos confortaveis.

Sendo assim, os espacos publicos podem ser definidos concretamente como:
“espacos abertos, publicos e acessiveis, onde as pessoas vao para executar
atividades em grupo ou individualmente” (CARR et alli, 1992: 50). Sao locais
gue acomodam pessoas para propésitos especificos e deveriam ser espagos
nos quais as pessoas se sentissem a vontade para se encontrar, relaxar,

protestar ou ainda, trocar mercadorias.

Para Lopes, os espacgos publicos se constituem em “lugares de vida e de
sociabilizagdo, e que, uma vez abertos a todos, representam areas de
liberdade e de democracia” (LOPES, 1999: 20). O autor afirma que os espacos

publicos urbanos devem

essencialmente ser espacos de lazer, isto é, lugares de
dindmica cultural onde o ludico faca ressaltar um conjunto de
expressdes ou rituais, sinbnimos do direito a cidade e de
usufruto de lugares «agradaveis para viver». Lugares que
oferecam uma grande escolha de atividades e que, ao
prolongarem a vida interior, sirvam de receptaculo de muitas
aspiragbes por vezes contraditérias, mas onde os cidadaos
procurem sempre, mais ou menos conscientemente, estar em
osmose com a sua unidade de vizinhanga, o seu bairro, a sua
cidade.

Entretanto, os espacos publicos planejados resultam de normas definidas para
a configuracdo espacial de uma cidade ou de propostas de desenho urbano
para uma determinada area, em conseqgléncia do arranjo formal entre as

habitagbes, escritorios ou edificios publicos; podem ser resultado de uma
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cidade ou unidade de vizinhanga que foi concebida ao redor de uma praga, ou
de um edificio monumental; ou ainda podem ser conseqiéncia de espagos
remanescentes, efeito das regras de recuo em uma lei de zoneamento (CARR
et alli, 1992).

Esses ultimos (0s espagos remanescentes) sdo encontrados na maioria das
propostas de desenho urbano para conjuntos habitacionais brasileiros, tipicos
do planejamento urbano modernista®, ou ainda em propostas de loteamento
onde o que predomina é a ansia por lucro em detrimento do bem estar da

populacgéo.

Caracteristicas do Brasil como o clima, que na maioria do pais € favoravel a
uma intensa utilizacdo das areas livres; e a cultura brasileira, cuja diversidade
de influéncias caracteriza o seu povo como seres cordiais e sociaveis; facilitam

a intensidade da vida social e cultural urbana.

Além disso, até meados do século XX, essa vida publica se apoiava em
atributos morfolégicos propicios a interagdo social como “recintos de
dimensdes modestas, relagdo direta entre as areas publicas e o interior das
edificagdes; eixos de circulagdo articulados em um unico nucleo, integragéo de
atividades nos edificios lindeiros a tais areas, e entre os mesmos, por meio do
espaco publico (KOHLSDORF, 2002, p.6).

No entanto, as transformagdes ocorridas no espaco das cidades brasileiras,
nas quatro ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, atingiram

diretamente a configuracao das suas areas livres publicas.

Certos principios modernistas romperam com a maneira tradicional de
organizar as areas livres brasileiras e passaram a estruturar as cidades, de

forma a ocasionar a delimitacdo imprecisa do espago publico por paredes de

® Grande parte desses conjuntos modernistas apresenta uma malha em quadriculas,
composta de ruas largas e em sua maioria sem hierarquia viaria. Como ja é de conhecimento
geral, esse tipo de projeto, caracteristico dos desenhos urbanos gerados através do sistema
SFH/BNH, destinou areas residuais de lotes (areas de pior localizagao, fragmentadas, de risco
etc.) para os espagos publicos coletivos. Essa postura de projeto, distante dos valores culturais,
transforma determinadas zonas da cidade em um verdadeiro quebra-cabega, sem marcos,
referéncias ou qualquer outro tipo de identificagdo com o lugar. (Lima, 1997).
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edificios (posicionados de forma isolada); a causar a perda do acesso direto
aos edificios, além de serem criadas areas livres de grandes dimensobes e de

grandes por¢des do tecido urbano terem se tornado monofuncionais.

Dessa forma, “de /Iocus de encontros interpessoais ndo programados,
caracterizando-se pela intensa presenca fisica dos individuos e de lugares de
facil identificacao devido ao seu forte enraizamento cultural” (KOHLSDORF,
2002, p.4), muitos dos espacos publicos brasileiros passaram a se constituir
em areas abandonadas tanto pela popula¢do, quanto pelo poder publico. Vale
salientar também, um aspecto social que acelerou o processo de internalizagao
das atividades comunitarias - a crescente violéncia urbana nas capitais

brasileiras.

Apesar disso, pode-se ainda encontrar, principalmente nas &reas de
concentracdo de populacédo de baixo poder aquisitivo, intensa vida nas ruas. A
falta de espago em suas edificagbes e de lugares voltados ao lazer dessa
populagdo faz com que a mesma se aproprie das areas publicas, quer seja
para se divertir (ver figura 41) ou como extensdo das suas casas para
desempenhar afazeres domésticos; quer seja, como local de trabalho informal;
ou ainda como acréscimos nas suas residéncias através da apropriagdo

indevida da area de uso comum (ver figura 42).

Figura 41: Via publica apropriada como area de

lazer.

Fonte: Acervo da autora, 1997. Figura 42: Apropriacédo indevida do
espaco publico, no Bairro de
Nazaré, Natal — RN.
Fonte: Acervo da autora, 1997.
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Outra particularidade do nosso pais ocorre em momentos festivos como
Carnaval e o Sao Joao (ver figuras 43 e 44). Nessas ocasides, em algumas
metrépoles do Brasil, as ruas e pragas sdo tomadas por uma multidao de
pessoas de classes sociais diversas que se apropriam do espago publico para
festejar e confraternizar, e se expressar como cidaddos, de forma distinta do
que ocorre no cotidiano.

Figura 43: Carnaval pernambucano - vista aérea do
desfile do Galo da Madrugada, no Centro do Recife.
Fonte: www.pernambuco.com.

Figura 44: Bumba-meu—boi, expressao cultural em Sao
Luiz do Maranhao.
Fonte: www.braziliantourism.com.br
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Sendo assim, é interessante aqui ampliar a definicdo de espaco publico e
considerar a dimensao simbdlica. Como foi visto no capitulo 2, e tendo como
apoio as idéias de David Harvey (1980), o processo de identificagcdo do espaco
publico € variavel entre individuos e grupos de culturas distintas, sendo assim
ele é um processo constante de definicdo e redefinicdo, estando em
permanente transformagcdo no ambito do urbano. Esse processo se define
como resultante de movimentos e acdes, subjetivas e coletivas, que assumindo
concretude através de formas palpaveis e visiveis, constituem as leis e o

desenho urbano.

E claro que existem permanéncias na cidade, como bem colocou Aldo Rossi®.
Basta passear pelos nossos centros tradicionais para se deparar com pragas,
patios, largos etc, entre o casario, que permaneceram e servem de referéncia

para a construcao da identidade do lugar.

No entanto, em uma mesma cidade contemporanea se encontram varios
espacgos publicos, que mesmo tendo as mesmas fungdes, ndo apresentam as
mesmas dinamicas sociais, pois a cidade é a concretizacdo de certo tipo de
sociedade, e as transformagbes sociais requisitam transformacgdes
morfolégicas. O desenho das cidades é reflexo da cultura de um povo, da
ordem social existente, ou seja, “é a cristalizacdo espacial da agéo antropica e

das referéncias produzidas no espago publico” (SANTOS FILHO, 2004, p.7).

Dessa forma, pode-se dizer que nao existe um espago publico Unico e
concreto, definido e delimitado, existem sim diversas manifestagdes do espago
publico, que através da histéria se criam e recriam, se desenhando de forma
concomitante a construgcdo da identidade dos seus moradores (SANTOS,
1987).

O processo de metropolizacao ocorrido no Brasil entre as décadas de 1950 e
1970 transformou a paisagem das cidades, através do seu crescimento pela

% Ver capitulo 1 da presente tese e o livro do proprio Aldo Rossi “A arquitetura da Cidade”.



144

atracdo de migrantes em busca de trabalho em areas onde ocorria uma maior
concentracdo de riquezas. Nesse processo de expansao urbana, por um lado,
surgiram as grandes periferias e as cidades dormitérios que alimentam de mao-
de-obra a areas centrais das metrépoles e por outro lado ocorreu a
descaracterizacdo dos centros tradicionais devido ao processo de

verticalizacao deflagrado nas primeiras décadas do século XX.

Na década de 1970, o Planejamento Urbano contribui para o desenho das
cidades através dos seus planos burocraticos em que se enfatizam indices e
parametros que pretendem organizar as cidades através de normas
urbanisticas voltadas ao uso do solo, nas quantidades de fluxos, e ao
zoneamento, que traz uma homogeneizagcdo espacial na qual ndo sao

respeitadas as diversidades e especificidades locais.

Nesse momento sdo criados também grandes conjuntos habitacionais pelo
sistema financeiro de habitagdo que se caracterizam em sua maioria pela baixa
qualidade de desenho e pela falta de infra-estrutura basica e ainda pela falta de

relacdo com o contexto no qual estéo inseridos.

Como foi visto, é também nessa década que se ampliam as areas faveladas
nas metropoles brasileiras, ocupando na maioria das vezes areas non
aedificandi aumentando ainda mais a degradacdo ambiental das grandes
cidades.

Nos anos 1980, o processo de redemocratizagdo do pais é fundamental para a
discussdo dos problemas urbanos, surgem varios movimentos sociais
reivindicando melhorias da qualidade de vida nas cidades. Entre eles se
destaca o Movimento Nacional de Reforma Urbana, que tem como objetivo
incluir o direito a cidade e a funcao social da propriedade na constituicao

Federal.

s

Com a constituicao de 1988, é inserido o principio da funcdo social da
propriedade (artigos 182 e 183) e o Plano Diretor é definido como instrumento
bésico da politica urbana, passando a ser obrigatorio para cidades com mais
de 20 mil habitantes. Finalmente, em 1990, é regulamentado o capitulo da
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politica urbana da Constituicdo Federal, que foi aprovado em 2001 e ficou

conhecido como “Estatuto da Cidade”.

Toda essa discusséo sobre a cidade e a implantagao das leis acima descritas
forca uma mudanca de postura do planejamento urbano. A partir de entao
ocorre uma maior participacdo popular na discussdo dos problemas das
cidades e as areas de populagcado carente sao tratadas de uma forma mais

humana, sdo regularizadas e reurbanizadas varias favelas no pais.

No entanto, e apesar dos avangos, nos anos 1990, as cidades se apresentam
cada vez mais segregadas em decorréncia das novas formas de ocupar o
espago como os condominios fechados e os grandes shoppings centers. Sao
grandes os problemas de infra-estrutura basica nas metrépoles, os indices de
poluicdo na cidades e 0s espacgos publicos se encontram abandonados, em

parte devido a grande onda de violéncia urbana.

Nesse contexto, surge o planejamento estratégico e em seu bojo novas
experiéncias de desenho urbano sdo inseridas em determinadas areas da
cidade. E discutida a importancia da requalificacdo dos espacos publicos e
varios processos sdo implementados a sua maioria nas areas centrais das
metrépoles, como as propostas discutidas anteriormente para os centros de
Recife, Sao Luis e Salvador, bem como as que foram deflagradas no Rio de
Janeiro, como o Rio Cidade®® e o Favela Bairro®”. Como foi dito, algumas
dessas propostas serdo foco da analise nos capitulos seguintes.

Em suma, e de forma breve, pode-se resumir o processo de construcdo das
cidades brasileiras contemporaneas da seguinte forma: por um lado, a cidade
da maioria, composta por loteamentos irregulares e grandes areas de favela; e
pelo outro lado, os novos espagos, produzidos pela iniciativa privada,
representados pelos shoppings centers e condominios fechados; e as
intervengdes capitaneadas pelo poder publico, muitas vezes com capital misto

% Que sera apresentado no quinto capitulo desse trabalho.

" Que se destaca das demais por tratar de areas de populagao carente.
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(publico e privado) quer sejam de revitalizagdo em areas histéricas, quer sejam

0s novos espacgos urbanos criados pelo City Marketing.

Tendo em vista esse contexto pode-se ressaltar algumas questdes que
nortearam o desenvolvimento da tese. Diante da realidade brasileira atual,
como estdo sendo inseridas as propostas de desenho urbano desenvolvidas
nas Ultimas décadas do século XX? Quais questées podem ser levantadas a
partir da analise de alguns casos aqui apresentados? Em qual processo de
planejamento elas estdo inseridas? Sob quais processos tedricos
metodologicos essas propostas estdo sendo construidas? Como estdo sendo
tratadas as questdes relacionadas a identidade cultural no processo de
projetacao?

Os estudos de caso que serao apresentados na segunda parte da tese
buscaram responder essas questbes e levantar outras para um melhor
entendimento do processo de construgdo dos ‘novos’ espacos publicos das

cidades contemporaneas brasileiras.
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CAPITULO 4 - A PROPOSTA DE REVITALIZAGAO DO CENTRO
DE CURITIBA:
A RUA DAS FLORES E A PRACA RUI BARBOSA
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4.1 - CONTEXTUALIZAGCAO: O PROCESSO DE PLANEJAMENTO DA
CIDADE DE CURITIBA - DA ORIGEM DA CIDADE ATE A DECADA DE 70.

Curitiba possui uma superficie de 432,17 km? localizando-se no primeiro
planalto paranaense, possui uma altitude média de 934,6 m acima do nivel do
mar. Devido a sua localizagao ao sul do trépico de capricérnio, sua altitude e a
barreira geogréfica natural da Serra do Mar, possui clima temperado Umido,
mesotérmico, sem estacdo seca, com verdes relativamente quentes (com
temperaturas de até 35°C) e invernos com geadas freqlentes e ocasionais
precipitacées de neve (a uUltima com forte intensidade ocorreu no ano de 1975)
(IPPUC, 2004) (ver figura 45). As temperaturas médias variam entre 8,4°C em
julho (média das minimas) e 26,2°C em fevereiro (média das maximas). Dessa
forma, a cidade tem a mais baixa temperatura média anual dentre as capitais
brasileiras e altas variagées de temperatura em um Unico dia podendo oscilar
entre 7°C e 30°C, inclusive com a possibilidade de chuvas, sol e neblina no
mesmo dia (SIMEPAR) (ver figura 46, p. 150).

Figura 45 — Localizagdo da area de estudo
Fonte: www.anppas.org.br

Cidade da regido sul do Brasil, foi fundada em 29 de margo de 1693.
Provavelmente por seu clima temperado, Curitiba recebeu, no decorrer da sua

historia, grandes levas de imigrantes, principalmente portugueses, italianos,
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poloneses, alemaes, ucranianos, japoneses, sirios e libaneses. Esse fato
trouxe como consequéncia a formagdo de uma cidade cosmopolita. Dessa
forma, a partir da segunda metade do século XIX a cidade é transformada,
tanto na sua estrutura populacional, quanto nas suas caracteristicas

econdmicas, sociais e culturais.

Figura 46: Vista da Rua das Flores durante a nevada do

ano de 1975.

Fonte: www.infinitopositivo.blogger.com.br
Na década de 30 do século XIX, Curitiba era uma cidade portuguesa, no
entanto, nessa época o Brasil adota a politica de open door (porta aberta) que
estimula a vinda de imigrantes para o pais. A partir dai Curitiba recebe a
primeira grande levas de imigrantes principalmente europeus (alemaes,
poloneses e italianos). E também nessa época que o Ciclo da Erva-Mate
atinge seu apogeu, “proporcionando uma transformacgao qualitativa na estrutura
social e politica do futuro Estado do Parana. A nova classe dominante - os
industriais e exportadores do Mate - vai impulsionar a emancipacéao politica do
Estado” (IPPUC, 2004, p.91).
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Em 1835, é nomeado o primeiro prefeito de Curitiba — José Borges de Macedo,
que toma a iniciativa de demarcar a Rua das Flores e através da Camara

determinar o calgcamento das testadas dos lotes.

Devido a importéancia que assume o comércio da exportacdo do mate, Curitiba
foi elevada a categoria de cidade em 1852, e elevada a capital da provincia em
1855. Nessa época € contratado como Inspetor-Geral de medigdo de terras
publicas, o engenheiro e urbanista francés Pierre Taulois que elabora o
primeiro plano de urbanizacédo da cidade (1855) onde propde a modernizagéo
do tracado da cidade de Curitiba transformando a feicdo colonial das vias em
um desenho reticulado (ver figura 47) (IPPUC, 2004).

Sendo assim, pode-se observar que a gestao da cidade utilizou as técnicas de
planejamento urbano para conduzir o seu crescimento desde a segunda

metade do século XIX.

No inicio do século XX, mais precisamente na década de 30, Curitiba recebeu
um plano que hierarquizava as fungbes da cidade em trés zonas: “Zona | —
Central, com comércio e moradias de alto padréo; Zona Il - Fabricas e
moradias para operarios mais qualificados; Zona Ill - Moradias de operarios
menos qualificados e pequenos sitiantes” (IPPUC, 2004, p.99).

Figura 47: Mapa de Curitiba no século XIX.
Fonte, IPPUC, 2004.

No entanto, o primeiro plano diretor de cunho funcionalista foi desenvolvido na

década de 40 do século XX época em que a cidade tinha 127.278 moradores.
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O entdo prefeito Rozaldo de Mello Leitdo contratou a firma de engenharia
Coimbra Bueno & Cia. Ltda®® com o objetivo de conceber um plano diretor para
Curitiba. Como Alfred Agache (membro da Société Francaise des Urbanistes)
estava atuando no Brasil realizando varios planos urbanisticos dentre eles os
das cidades do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e de Santos, a firma citada

convida o urbanista francés, para desenvolver o plano para Curitiba.

Foi criado entdo o Plano das Avenidas (1943), mais conhecido como Plano
Agache (ver figura 49, p. 154), que se caracterizou pelo desenho de vias
radiais que partiam do centro e pelo zoneamento da cidade em areas de
funcdes especificas. Em termos gerais, o plano concentrou-se em trés grandes
areas: 1. No saneamento - envolvendo drenagem, canalizacdo dos rios e
ribeirbes e construcdo da rede de abastecimento de agua e coletora de
esgotos; arborizagdo de ruas e avenidas, criagdo de parques nos extremos da
cidade e criacdo de um horto municipal; 2. no sistema viario — preocupando-se
com o descongestionameto do centro da cidade através da criacdo das
perimetrais externas; e 3. na criagcdo dos 6rgaos funcionais propondo a
construcao de um centro destinado as atividades administrativas, de um centro
comercial, de um centro militar e de uma cidade universitaria na periferia da

cidade.
Dessa forma, o plano de entéo estabelecia

diretrizes e normas técnicas para ordenar o crescimento fisico,
urbano e espacial da cidade, disciplinando o trafego,
organizando as fungbes urbanas, além de coordenar e zonear
as atividades, codificar as edificagfes, estimulando e
orientando, desta maneira o desenvolvimento de Curitiba
(IPPUC, 2004, p.99 e 100).

Na década de 60 a populacdo de Curitiba dobra passando a ter 361.309
habitantes, e para reafirmar a tendéncia do planejar antes que a cidade adquira
problemas estruturais é aprovado o Plano Piloto de Zoneamento de Uso (Lei n®

1908/1960), uma releitura do Plano Agache, que estabelecia uma nova divisdo

% Os "irmaos Bueno", como eram conhecidos Abelardo e Jeronymo Coimbra Bueno, haviam
ficados conhecidos pela construgédo da atual capital do Estado de Goias, Goiania.
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da cidade, e tinha como diretriz de desenvolvimento as Unidades de
Vizinhanga (ver figura 48).

O planejamento urbano e rural é orientado para prover cada
unidade de vizinhanga com escola primaria, area verde para
recreagdo publica, sistema viario estruturado e legislagéo,
regulamentando o uso e a utilizacdo do solo. Assim, o
municipio passaria a ser constituido por 47 Unidades de
Vizinhanga com caracteristicas urbanas e 5 com caracteristicas
rurais (IPPUC, 2004, p.101).

Ainda na primeira metade da década de 60 foram criadas duas instituicbes que
até hoje tém um papel de destaque na condugcdo da cidade de Curitiba, a
primeira no ano de 1963, é a Urbanizacao de Curitiba S.A. — URBS. Empresa
de economia mista que vem assumir um importante papel como responsavel
pelo planejamento, gerenciamento, operacdo e fiscalizagdo dos servigos de
transporte e transito e na administracdo e comercializagcdo do uso de
equipamentos urbanos e espacos publicos. A segunda é o IPPUC, que surge
em 1965, primeiramente como Assessoria de Pesquisa e Planejamento Urbano
de Curitiba - APPUC, com o objetivo de sugerir e fixar normas de aplicacdo do
Plano Preliminar. Em 1° de dezembro, é transformada no IPPUC - Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba, instituindo e consolidando-se
como instrumento de implantacdo das diretrizes do Plano Diretor (IPPUC,
2004).

Figura 48: Plano Piloto de Zoneamento de
Uso, 1960.

Fonte: Vitruvius, Arquitextos 072.01, maio
de 2006.
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Entre os anos 60 e 70 a cidade de Curitiba teve a maior taxa de crescimento
populacional do pais, aproximadamente 5% ao ano. Com o objetivo de
controlar as formas de ocupacdo da cidade foi elaborado no ano de 1965 o
Plano Preliminar de Urbanismo pela “Sociedade Serete de Estudos e Projetos
Ltda” e “Jorge Wilheim Arquitetos Associados”, vencedores de uma
concorréncia publica langcada em 65 (ver figura 50, p.155). Um grupo de
arquitetos estabelecidos na cidade no escritério de Luiz Forte Neto, formado
por Jaime Lerner, Dulcia Aurichio, José Maria Gandolfi, Onaldo Pinto de
Oliveira, entre outros, d& a contrapartida local necesséria através da

familiaridade desses com a realidade da cidade.

Esse plano apresenta como principais diretrizes: expanséo
linear do centro tradicional servido por vias tangenciais — de
circulacdo rapida no sentido leste-oeste, concentrando na via
central o transporte de massa; hierarquizacdo do sistema
viario; ocupagcdo e usos diferenciados do solo (zonas
residenciais, comerciais e industriais); pedestrianizacao de vias
congestionadas do centro tradicional e recriagdo de uma
paisagem urbana tipica para Curitiba (IPPUC, 2004, p.101).

Dessa forma, era proposta uma estruturagdo global para a cidade através de
trés eixos basicos: uso do solo, transporte coletivo, sistema viario. Assim, em
1966 o plano diretor é aprovado apresentando os seguintes objetivos
intrinsecamente ligados: apresentava um modelo linear de expanséo urbana
baseado na criagcdo de eixos viarios estruturais que direcionariam o
crescimento da cidade; criava uma nova solugdo de sistema de transporte
coletivo e de controle de usos do solo e gabarito (Sanchez, 2003); e por fim,
tratava do descongestionamento da area central e da preservacao do centro
histérico. Naquele momento, € limitado o crescimento fisico do centro e s&o

incentivadas atividades culturais e de lazer para a area.

Em 1970 a populagédo de Curitiba era de 609.026 habitantes e ultrapassaria
nos anos 90 a marca de 1,3 milhdo. Quando nomeado prefeito, em 1971,
Jaime Lerner que tinha participado da elaboragédo do plano diretor e ja havia
sido presidente do IPPUC, resolveu concretizar as propostas do plano.
Segundo, Benatti e Sutil, “trés pontos bésicos pautavam as metas a serem
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atingidas: as transformacgdes fisica, econémica e cultural de Curitiba” (Benatti e
Sutil, 1996, p. 91).

Figura 49 — Plano Agache Figura 50: Plano Preliminar de
Fonte: IPPUC, 2005 Urbanismo de Curitiba.
Fonte: Vitruvius, Arquitextos 072.01,
maio de 2006.

Nessa época, as mudancas implantadas na cidade sofreram influéncia da
forma de pensar a cidade surgida a partir das criticas feitas ao planejamento
urbano modernista e apresentadas no primeiro capitulo dessa tese.
Principalmente as construidas pelo Team X, uma vez que Jaime Lerner havia
convivido com Candilis, Josic e Woods como estagiario do escritério desses
arquitetos que faziam parte do grupo.

Oliveira coloca que

se por um lado, o plano adotou uma concepgao modernista de
funcionalizacdo dos espacos, como a delimitacdo de zonas
residenciais, comerciais e industriais, por outro, a critica feita
ao esvaziamento e a despersonalizacao dos espacos publicos
levou a uma revitalizagdo de areas tradicionais de Curitiba e a
criacdo de novos locais de encontro para os habitantes
(Oliveira, 1995:65).

Segundo Sanchez, é a partir de entao (primeiros anos da década de 70) que se
iniciou o processo de “construgdo” da imagem da cidade. Algumas



155

intervengbes urbanisticas da época, como: as intervengbes integradas —
circulacao, transporte, uso do solo; o calcaddo da Rua XV de novembro (mais
conhecida como Rua das Flores); e os parques urbanos - foram consideradas
simbolo da modernidade emergente (Sanchez, 2003).

Em 1972 foi concluida a obra de fechamento da Rua XV de Novembro ao
trafego de veiculos, inicialmente no trecho entre as Ruas Ebano Pereira e
Bardao do Rio Branco, sendo posteriormente ampliado até a Rua Presidente
Faria. O projeto do “calgadao” foi pioneiro no Brasil e tinha como premissa
basica a humanizacao do centro da cidade dando prioridade ao pedestre que
segundo documento oficial do IPPUC, passou a sentir-se parte do cenario
urbano. O primeiro estudo de caso apresentado nesse capitulo sera o calgadao
da Rua XV de Novembro ou a Rua das Flores (ver figuras 51 e 52).

Figura 51 - A Rua XV de Novembro é fechada

ao trafego.
Fonte: IPPUC, 2004
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Figura 52 — Proposta de fechamento da rua XV de Novembro, e alternativa
de fluxos.
Fonte: Revista CJ Arquitetura, 1973.
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Sanchez afirma que

a politica de planejamento urbano de Curitiba manteve uma
mesma dire¢do durante a década de 70, mas, no inicio dos
anos 80, novos atores entram em cena. Os movimentos sociais
de bairros € os movimentos sindicais tiveram emergéncia e
fortalecimento como atores coletivos em Curitiba, questionando
as politicas urbanas relativas a habitagao, ao transporte publico
e ao saneamento. Construiram, na época, relagbes politicas
que foram capitalizadas pela oposi¢cdo para desestabilizar a
hegemonia da coalizédo local da década anterior (Sanchez,
2003, p. 161).

Dessa forma, no inicio da década de 80, a prefeitura da cidade é assumida por
Mauricio Fruet, candidato indicado pela oposi¢cdo. O mesmo foi seguido por
Roberto Requido, eleito por eleicdo direta em 1985, que também representava

oposicao ao chamado “lernismo”.

Esse fato resultou em uma parada nos projetos de Lerner para a cidade de
Curitiba, naquele momento a politica urbana foi orientada para a
descentralizagdo administrativa, para o planejamento participativo nas regides
da cidade e para a construgcdo de infra-estrutura e equipamentos sociais

urbanos considerados prioritarios para os bairros periféricos.

No entanto, nos anos 90, o grupo politico liderado por Jaime Lerner volta ao
poder e mantém-se por duas eleicdes subsequentes, Rafael Greca foi eleito
pelo PDT (1993-1996) e na eleicdo seguinte Cassio Taniguchi assumiu a
prefeitura pelo PFL (1997-2000). Em 1995 Jaime Lerner é eleito governador e
reeleito em 1998. As idéias sobre planejamento urbano e as propostas para a
cidade idealizadas por Lerner e seus seguidores voltam a cena. Assim, foram
construidas as Ruas da Cidadania entre 1995 e 2001, entre as quais esta a
Rua da Cidadania Matriz, localizada na Pragca Rui Barbosa, que sera o
segundo estudo de caso apresentado nesse capitulo. Como foi dito
anteriormente, ambas as propostas de intervencao estudadas na presente tese
se encontram na regido central da cidade de Curitiba, onde se concentra a
maior parte do patriménio histérico arquitetdnico da cidade, vérias pracas € o
passeio publico de Curitiba. O mapa apresentado na figura 53 indica tanto os

limites do bairro Centro quanto a localizagao das propostas aqui estudadas.
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o

Figura 53 - Mapa do Centro de Curitiba — localizagdo do calgaddo da Rua das Flores
(apresentando a proposta ampliada) e a Praga Rui Barbosa/ Rua da Cidadania Matriz
Fonte: IPPUC, 2004, trabalhado pela autora.

4.2— A proposta para a Rua XV de Novembro — a Rua das Flores
4.2.1 - Arua XV de Novembro - histérico e caracteristicas.

Situada no centro de Curitiba (ver figura 54, p.158) a rua XV de Novembro é
considerada o coracao da cidade. Incrustada na area onde se originou a cidade
era a “rua principal” desde o século XVIII. Sua primeira denominacéo foi Rua
das Flores, quando ainda era de barro e ladeada por casas térreas na época
em que a cidade era composta por apenas trés quadras, no trecho entre as

atuais ruas Dr. Muricy e Bardo do Rio Branco.

Em 1863, Curitiba possui 282 casas, das quais, 10 sdo
sobrados. H& mais 101 casas em construgdo. A Rua XV de
Novembro é a que possui mais prédios, sendo 50 ja concluidos
e 18 em construcdo. Dentre os 10 sobrados da cidade, 5 estao
nessa rua (IPPUC, 2004, p.93).

Com a visita de D. Pedro Il, em 1880, chamou—se Rua da Imperatriz em
homenagem a imperatriz Thereza Christina, essa denominagéo perdurou até a

proclamacao da republica quando passou se a chamar Rua XV de novembro.
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No inicio do século XX, a rua ganhou ares de modernidade com a instalagéo de
lojas comerciais de tradicdo, joalherias, cafés, restaurantes e hotéis que
marcaram época. Surgiram também os dois primeiros prédios da cidade, e os

cinemas que fizeram a area ser conhecida como a cinelandia curitibana.

Até a década de 70 a “rua XV velha de guerra era o ponto de “footing”, local de
encontro obrigatério da estudantada, dos aposentados, de cavalheiros e
senhoras vestidos, respectivamente com trajes de |4 inglesa, linho e seda
importada" (Boletim Informativo da Casa Romario Martins, 1992, p. 09).

Na década de 1970, com o crescimento da cidade e o evento da criacdo dos
primeiros shoppings centers da cidade, a rua XV passa por uma fase de
decadéncia perdendo todos 0s seus cinemas e varias lojas de luxo. No entanto,
a rua foi alvo de varios programas de revitalizacao no decorrer da sua historia e
até hoje se destaca a sua funcdo “de “agora”, onde se desenrolam
acontecimentos em todos os campos da atividade humana, desde os mais

triviais até os mais importantes” (Assad, 1973, p.113).

Figura 54 - Mapa da cidade de Curitiba
destacando o Bairro Centro em Vermelho
Fonte: www.curitiba.pr.gov.br
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4.2.2 — Analise do processo de elaboracao da proposta

Foram entrevistados trés arquitetos que participaram do projeto da Rua das
Flores, o autor da proposta Abrdo Aniz Assad; Oswaldo Navarro como
representante do IPPUC na época, e o proprio Jaime Lerner pai da idéia
original e prefeito na época.

Deve-se ressaltar aqui que Jaime Lerner, mesmo durante suas gestdes como
prefeito ou governador sempre estava envolvido de forma atuante na discusséo
das propostas elaboradas para a cidade. Outro fato importante é que todos os
arquitetos envolvidos na maioria dos projetos de Curitiba foram diretamente
escolhidos por Lerner e os mesmos foram altamente influenciados por suas

idéias.

Antes de focalizar nas propostas, algumas questées das entrevistas foram
voltadas tanto ao entendimento do processo metodoldgico utilizado por esses
profissionais no momento de desenvolvimento das idéias, quanto na busca de
compreender quais 0s principios tedricos embasaram suas propostas, ou seja,
buscou-se entender de que forma os problemas da cidade eram abordados e
como ocorria 0 processo de criagdo de solugdes através da atuacdo desses
profissionais no espaco urbano.

¢ Premissas tedricas para a conceituacao do projeto

Todos os arquitetos entrevistados participaram do processo de planejamento
urbano de Curitiba. Com excecado de Jaime Lerner, nenhum deles fez pés-
graduacao e tiveram como fonte de aprendizagem a pratica do dia-a-dia de
escritério. Os mesmos ainda citaram o IPPUC como a principal escola. Apés
concluir o curso de Engenharia Civil na UFPR, ainda na década de 1950, Jaime
Lerner foi para a Franga fazer pés-graduacao na area de urbanismo. Naquele
momento aproveitou a sua estadia para estagiar no escritério de Georges
Candilis (1913-1995), Alexis Josic (1921-) e Shadrach Woods (1923-1973).
Esses profissionais eram integrantes do Team X, grupo de arquitetos que
durante o décimo encontro dos CIAM, em 1956, lancaram a necessidade de

discutir a humanizagdo dos espacos produzidos pela arquitetura moderna.



160

Como foi visto no primeiro capitulo, a idéia principal era discutir os principios
fundamentais do urbanismo modernista questionando a validade da
universalidade desses “a partir da nocdo de que o homem se organiza em
comunidades, que desenvolve a necessidade de se diferenciar, se identificar
com o local onde habita, criar vinculos sociais e apreender o espago a partir de

seus préprios valores culturais” (Barone, 2002, p. 61).

Ao voltar para Curitiba, Lerner resolve fazer o curso de arquitetura da UFPR.
Desde entdo, ainda como aluno de arquitetura, se envolve no processo de
planejamento da cidade de Curitiba participando do concurso para o plano da
cidade. Percebe-se que o contato muito proximo com o Team X, exerceu uma
influéncia na sua atuagao como principal ator no processo de desenvolvimento
urbano de Curitiba. No decorrer da analise das entrevistas podem-se observar
criticas interessantes a alguns principios basicos do modernismo, como: o0 erro
da compartimentagdo da cidade em areas monofuncionais e o desenho da
cidade através da ocupacao da unidade minima representada pelo lote ao
invés de pensar o todo, etc.

Essa separagdo de fungbes na cidade para mim é a maior
tragédia que teve até agora e eu diria que num pais quando se
separa a economia dos assentamentos humanos, quando vocé
separa vida e trabalho acontece um desastre.[...] Se vocé
pensar separado ndo dé certo, pra mim uma cidade humana é
uma cidade que mistura funcdes, que mistura idade, que
mistura renda, quanto mais misturado, mais humana a cidade é
(Lerner, 2006).

Para o autor citado “o arquiteto é o profissional da proposta e tem como papel
principal propor um cenario, uma idéia, um projeto, baseado no que todos ou a
grande maioria entendam que seja desejavel’ (Lerner, 2006). Dessa citacao
pode-se ressaltar dois pontos importantes: o primeiro é que “a grande maioria”,
pelo que se pode observar, € representada pelos profissionais da arquitetura e
urbanismo, gestores da cidade e por uma pequena elite (formada por artistas e
jornalistas entre outros) e ndo pela populacido; o segundo € o tratamento da
cidade como cenario, onde os cidaddaos ao invés de agentes sociais
construtores da histéria ndo passam de meros espectadores do espetaculo

promovido pelo poder publico. Lerner coloca: “Nés nado tinhamos grandes
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edificacées que fossem marcos do patriménio histérico, nés criamos 0 nosso

patriménio” (Lerner, 2006).

Assim, segundo o entrevistado, a identidade de Curitiba foi "construida" através
da criagdo de icones urbanos, como as estac¢oes tubos, o Jardim boténico e a
Rua das Flores, entre outros. Outro recurso foi a "reciclagem" de edificios nem

sempre de valor historico, para transforma-los em marcos na paisagem.

As vezes era uma fabrica, nés fomos reciclando e dando uma
atividade cultural, que dizer vocé dava um outro conteddo a
essa edificagdo. Um depdsito de polvora virou um teatro, uma
fabrica virou um centro de criatividade e assim as coisas foram
acontecendo. [...] Eu acho que a visao cultural, a idéia de vocé
reaproveitar uma antiga edificacdo, uma referéncia importante
para a cidade, essa idéia reforgou a identidade (Lerner, 2006).

Retomando o foco para a proposta da Rua das Flores, Assad coloca que néo
seguiu nenhuma linha tedrica porque nao tinha precedentes, pelo menos no
Brasil. No entanto, percebe-se de forma explicita a influéncia das idéias de
humanizagédo dos espacgos publicos apresentadas pelo grupo Team X e de

propostas desenvolvidas para areas centrais de cidades européias.

Pode-se citar como exemplo o processo de pedestrianizacdo da cidade de
Copenhague na Dinamarca. No inicio da década de 1960, as ruas e pragas do
centro da cidade eram intensamente utilizadas pelo trafego e estacionamento
de veiculos. Em 1962, foi deflagrado um processo de conversdo dessas areas
para vias exclusivas para pedestres, assim como ocorreu com a Rua das
Flores em Curitiba. A primeira via fechada para veiculos foi a Strgget, principal
rua da cidade de 1,1 km (ver figuras 55 e 56, p. 162). A principio, os
escandinavos sem tradicdo de uso dos espacos publicos, ndo acreditavam que
a proposta daria certo, no entanto, nunca tinha sido oferecido aos mesmos,

espacos que fossem adequados para desenvolver uma vida coletiva.

“‘Em pouco tempo, Stroget provou ser um grande sucesso como rua de
pedestres, em termos populares e comerciais. [...] Mais conversdes de ruas e
pracas sucederam-se nos anos seguintes” (GEHL e LARS, 2002, p. 54)
formando uma ampla e densa rede de ruas de pedestres no centro de
Copenhague.



162

Figura 55: A rua principal de Copenhague,
Stroget, convertida em rua de pedestres em

1962. Figura 56: Amagertorv, parte da zona
Fonte: www.mitkbh.dk. de pedestres de Copenhagen.
Fonte: www.

johnbowman.btinternete.co.uk.

Todos os arquitetos entrevistados afirmaram que € importante considerar em
suas propostas questdes relacionadas a identidade cultural da populagao.
Jaime Lerner (2006) diz que a identidade € o componente mais importante para
a qualidade de vida: “as pessoas se sentem bem na cidade quando tém
referéncias, tém raizes”. Para o arquiteto, a cidade de Curitiba é o resultado de
uma contribuicdo étnica importante e isso deve ser considerado e valorizado
nas propostas de desenho da cidade. Lerner (2006) afirma que: “as propostas
qgue tem melhores resultados sao as que foram ancoradas na identidade”.

Assad afirma que a importancia das questdes culturais reside na possibilidade
de dar respostas mais proximas as necessidades da populacao, falando sobre
a proposta da Rua das Flores ele nos diz:

o centro de uma cidade representa toda a alma de seus
habitantes. Se esse centro da cidade € o cartdo postal, é a sala
de estar, como eles proprios chamavam, ou seja, € a alma
dessa cidade, essa alma tem que expressar todas as
ansiedades, as necessidades e as vontades dos seus
moradores (Assad, 2006).

Foram observados alguns elementos intimamente relacionados a questédo
cultural, na elaboracdo da proposta, tais como: o respeito aos costumes da
populagcdo moradora e usuaria do local, o footing (passear a pé); o costume de
fazer compras, de se encontrar na rua para conversar, etc. Como a rua tem um

forte componente histérico, como espaco de origem da cidade, buscou-
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também a valorizagdo das fachadas e o cuidado de n&o obstruir a paisagem

urbana.

Assim podem-se destacar as seguintes premissas tedricas utilizadas na
proposta: a preocupacdo com a humanizacdo dos espacos, através do
processo de pedestrianizagado deflagrado e da valorizagao do espaco publico; o
respeito a preexisténcia através da manutencdo dos usos e atividades
ocorrentes no espaco; estimulo a multiplicidade dos usos; respeito a valores
culturais resultantes das diversas etnias existentes na cidade e finalmente o
tratamento da cidade como cenario, através da criacdo de icones urbanos

como a proposta da Rua das Flores.
e Abordagem metodoldgica utilizada

Ficou claro durante as entrevistas que nao foi feita nenhuma pesquisa de
campo especifica para a elaboracao da proposta da Rua das Flores. Segundo
0s arquitetos, apenas percebeu-se pela observacado (ndo sistematizada) do
cotidiano que “o centro da cidade estava agonizando e que se precisava fazer
algo por ele” (Assad, 2006). A partir dessa percepgao do problema e das
diretrizes apresentadas no plano diretor a idéia foi desenvolvida, baseada na
preexisténcia. Assad afirma que:

A teoria alimenta, mas o importante é vocé alimentado, ir além
e realizar as coisas. Ninguém na prancheta consegue resolver
bem um problema sem estar la vivenciando a realidade.
Observar quem circula por ali, a vegetacdo existente, quem
habita por ali (Assad, 2006).

Oswaldo Navarro coloca que:

a gente ia fazendo na pratica, a gente ia descobrindo devagar,
fazendo. [..] O desenho urbano vocé deve levar em
consideracdo o transporte, zoneamento, meio ambiente, todo
um conjunto de elementos. Mas, o principal é a criatividade, o
insight que da na hora (Navarro, 2006).

Jaime Lerner afirma que para se elaborar uma proposta de desenho urbano é
importante trabalhar com profissionais que conhecam bem a cidade ou area
estudada. Lembrando as suas proprias palavras:
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....eu gosto muito de trabalhar com artista, com jornalista, eu
vou dizer por qué. Com artista por que eles sentem a
sociedade antes, eles tém uma pele mais sensivel, [...] com
jornalista porque o jornalista conclui no outro dia. [...] Entdo é
melhor trabalhar com gente que ja tenha a pesquisa tabulada,
com os profissionais que ja trabalharam. A primeira coisa que
eu procuro fazer € ver 0 que os profissionais ja sabem sobre a
cidade. Entao eu ja tenho uma pesquisa tabulada, vou conferir
(Lerner, 2006).

Ao ser questionado como "conferir" esses dados Lerner colocou que ndo tem
uma metodologia especifica para fazé-lo, ressaltou apenas a necessidade de
saber ouvir os profissionais do local estudado e discutir com os mesmos 0s
principais problemas da cidade. O arquiteto afirma que mais importante do que
discutir os problemas é achar solucdes, para isso ele questiona qual o sonho,
quais as idéias, que os profissionais tém para a cidade, qual o “desenho
desejavel’ para a cidade. A partir das idéias colocadas deve-se partir para

discutir uma solugéo viavel.

Dessa forma, percebe-se a valorizagdo do olhar dos profissionais e a néo
valorizacdo do olhar do usuario. A partir dessa constatacdo questionou-se

sobre a opinido das pessoas comuns, usuarios e ou moradores da cidade.

Lerner, entdo sugere que se devem ouvir todos os tipos de pessoas:
liderangas, donas de casa, estudantes, gente de todas as é&reas; mas se
contradiz na entrevista, ao colocar um exemplo de Téquio onde as pessoas
estavam totalmente contrarias a implantacdo de uma rodovia que passava por
um bairro de vanguarda da cidade e mesmo assim ele desenvolveu uma

proposta para a mesma.

Nés trabalhamos entre o Natal e o ano novo e desenvolvemos
nossa idéia [...]. Entdo o que eu quero dizer é que a gente
procura trabalhar com as pessoas em todos os momentos que
possam nos contar alguma coisa da cidade (Lerner, 2006).

Assim, nas propostas desenvolvidas para Curitiba, a descoberta de qual é o
"desejo" da populagdo, colocado anteriormente por Lerner, fica restrita a
consulta a um banco de dados elaborado (e periodicamente atualizado) pelo
IPPUC. Esse fato permite visualizar tanto um "perfil do curitibano" morador ou
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usuario da cidade, tanto quanto ter um panorama das caracteristicas fisico-

espaciais das areas estudadas.

No entanto, apesar da existéncia de uma base dados bem fundamentada, esse
processo metodoldgico ndo possibilita a discussdo com a populagdo sobre
seus desejos e necessidades.

Diante do quadro colocado, pode-se afirmar que a base metodolégica utilizada
tem como fundamentagdo o conhecimento do problema a partir da
“observacao” e da “sensibilidade” dos arquitetos. A partir dessa vivéncia da
realidade e logicamente dentro das diretrizes do plano diretor, eles decidiram
criar condigbes fisicas para que continuassem ocorrendo as atividades ja
desenvolvidas pelos usuéarios. Segundo Navarro, a idéia era “proporcionar os

ambientes para os usos que eram costumeiros do lugar” (Navarro, 2006).

Pode-se afirmar que essa proposta se tornou um marco no planejamento da
cidade de Curitiba. Foi a partir da transformacéao da rua XV de Novembro em
Rua das Flores que a populacao curitibana comegou a tomar consciéncia que

existiam pessoas pensando no desenho da cidade.
e Descricao da proposta - O calcadao da Rua das Flores

A idéia da criacdo de uma area exclusiva para pedestres surgiu ainda no ano
de 1962, num trabalho de universidade elaborado por Jaime Lerner e
Domingos Bongestabs. Como era um trabalho académico a idéia ficou
adormecida até a década de 70. Segundo Lerner, a oportunidade de
apresentar a idéia e debaté-la surgiu na época da elaboragao do plano diretor
pela equipe de Jorge Wilheim, através da discussdo dos problemas da cidade
com a equipe local. “Participavamos da discusséo e colocamos essa idéia de
volta, como a idéia ja coincidia com a de muita gente ela foi incorporada ao
plano preliminar” (Lerner, 2006).

O formato da malha viaria do centro de Curitiba, desenhada pela ocasido do
Plano Agache, facilitava a resolugdo da questao de trafego uma vez que as

vias estruturais de Curitiba tangenciam o centro, mas ndo o cruzam (ver figura
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49, 155). A idéia contida no plano era que “as vias estruturais nao cortassem a
area central da cidade para possibilitar a criacdo da area de pedestres e
humanizar mais o centro, tanto que se incentivava o estacionamento no

exterior do anel” (Lerner, 2006).

A equipe de trabalho para desenvolver o projeto foi escolhida por Jaime Lerner,
prefeito “bibnico” da época, que afirmava conhecer as pessoas certas para as
propostas certas, pois tinha trabalhado em concursos de arquitetura com quase
todos os arquitetos de Curitiba da época. Lerner coloca: “Eu sabia qual era o
profissional para trabalhar em cada tipo de obra... tinha a legitimidade de
saber...( )Eu disse olha aqui: - a escolha & minha... vai ter obra pra todo

mundo!”

Assim foi escolhido em 1972, o escritério do arquiteto Abrao Assad para
desenvolver a proposta da Rua das Flores. No entanto, o proprio Assad afirma

que a proposta foi desenvolvida juntamente com o IPPUC e a URBS.

Partindo da idéia de devolver aos poucos a area central ao pedestre o calcadao
foi criado tendo como objetivo principal revitalizar o centro da cidade de
Curitiba que na época tinha cerca de 600.000 habitantes. Usando as palavras

de Abrao Assad, a idéia principal era:

[...] revitalizar o centro de uma cidade valorizando aquilo que
representou uma época, eu falo das casas antigas, da
arquitetura toda que serviu como cenério. [...] Era revitalizar o
centro de uma cidade que era predominantemente comercial e
que deveria ser além de comercial, que deveria suprir todas as
outras atividades que o centro de uma cidade deve ter (Assad,
2006).

O arquiteto seguiu a diretriz definida pelo IPPUC de se criar &reas interditadas
ao trafego normal de veiculos, transformando-as em espagos de lazer
pavimentados, ajardinados e dotados de equipamento urbano e mobiliario

adequado ao bem estar do transeunte.

A partir das entrevistas realizadas pode-se perceber que foram os seguintes o0s
elementos direcionadores da proposta: 1. necessidade de revitalizagdo e
humanizacdo do centro da cidade; 2. prioridade para o pedestre, “o ser
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humano passa a ser o protagonista naquela area” (Assad, 2006); 3. utilizacdo
da escala humana na elaboragdo do mobilidario urbano; 4. valorizagdo do
patriménio histérico arquitetbnico e 5. valorizagdo da rua como ponto de

encontros.

Como foi visto, trata-se de um eixo muito bem localizado, em uma area de
importancia histérica para a cidade e que tem no seu entorno varias pragas e
edificios que sao referéncia na paisagem. O cal¢cadao tem hoje como limites
duas pragas, a Santos Andrade, onde se encontra o Teatro Guaira e a
Universidade Federal do Parand, e a Praca General Osério, area intensamente

arborizada (ver figura 53 e planta baixa no anexo B).

O primeiro passo dado em direcao a proposta foi a retirada dos veiculos da rua
e a ligacdo de todo esse trecho da rua as pragas vizinhas num Unico piso.
“Com isso reavemos um grande espaco destinado ao homem, justamente na

area mais densa” (Assad, 1973, p.115).

Foram criados ambientes de estar, lugares de permanéncia e nao apenas de

circulagcao. Segundo o autor,

procurou-se tornar legivel a paisagem urbana, criando-se
pontuacbes estaticas no espago dinamico. [...] Um bom
ambiente é bem diversificado: suas partes tém carater distinto,
indentificavel. Sao marcadas por diferenciacbes visiveis que
permitam escolha e exploracédo, dando uma sensacgéo de lugar
e de estar (Assad, 1973, p. 115).

Dessa forma, o calcaddao ganhou mobiliario urbano exclusivo, que tinha como
material predominante o acrilico, que na época era considerado inovador. Os
domos de acrilico e as luminarias transformaram-se na marca registrada dos
novos espagos publicos da cidade, se tornando, mais tarde, icones da cidade
de Curitiba. A rua adquiriu ares de boulevard francés, com a insercao de
mesinhas espalhadas sobre a calcada que serviam de area de apoio aos bares

e cafés (ver figuras 57 e 58, na p. 168).

Ao longo do calgaddo foram criados trechos de diferentes vocagdes: nas areas
de servigos encontravam-se equipamentos como torres de informagéo, bancas

de jornal e revistas, cafés, telefones publicos, etc; nas areas de estar ou lazer
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eram encontrados varios elementos urbanos como: floreiras, bancos, mesas,

cadeiras e coberturas defronte aos bares e restaurantes.
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Figura 57 — Perspectiva da proposta Figura 58 — Visdo de parte da area dos
para a Rua das Flores — visao toldos de acrilico.
da area dos toldos de acrilico. Fonte: Arquivo da autora, 2006.

Fonte: Foto da autora a partir de uma
exposigao do IPPUC.

Ao longo do cal¢adao foram criados trechos de diferentes vocacdes: nas areas
de servigos encontravam-se equipamentos como torres de informagéo, bancas
de jornal e revistas, cafés, telefones publicos, etc; nas areas de estar ou lazer
eram encontrados varios elementos urbanos como: floreiras, bancos, mesas,

cadeiras e coberturas defronte aos bares e restaurantes.

Dessa forma, o mobiliario foi locado de acordo com os ambientes criados. Os
bancos, em sua maioria foram dispostos formando pequenos ambientes de
estar, possibilitando areas de convivio. Em geral, os mesmos eram localizados
proximos as arvores, sendo o ambiente completado pela presenca de floreiras.
Ao longo de toda a rua também se encontravam bancos isolados com o intuito
de proporcionar ambientes que priorizassem a contemplacdo e as atividades

que requeriam maior recolhimento como a leitura.

No projeto original se encontrava, ainda, cinco tipos de quiosques (banca de
revistas, telefones publicos, venda de flores, bar, e sanitario infantil), todos em

acrilico variando as cores de acordo com a fungao.
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As lixeiras foram locadas ao longo de toda a rua, assim como as luminarias de
tipos diversos, que pontuavam o caminhar do pedestre e por vezes
destacavam algum edificio histérico (ver localizagdo do mobiliario na planta

baixa no anexo B).

Figura 59: Perspectiva — visdo geral da rua das Figura 60: Detalhe da torre de
flores, com a torre de informagdes como marco informagoes.

na paisagem. Fonte: Revista CJ Arquitetura,
Fonte: Revista CJ Arauitetura. 1973. 1973.

Dessa forma, a iluminagdo foi um recurso utilizado tanto para demarcar os
ambientes, quanto para enaltecer edificios historicos lindeiros a rua. O projeto
de iluminacao foi elaborado “como se a rua fosse um palco de teatro que vocé
joga um spot [...] valorizando [...] isso fazia com que as pessoas se reunissem

ali como se fossem participantes de uma peca teatral (Assad, 2006).

O projeto tinha como conceito fundamental dotar a rua de condig¢des fisicas
para exercer as suas funcdes histéricas: 1. social — local de lazer, de
encontros; 2. econémica — local de negécios, operagdes comerciais e
financeiras; 3. fungéo politica — campo de debates dos grupos que diariamente
se reunem em “assembléias publicas”; e 4. fungdo cultural — local para

festivais, exposi¢cdes e manifestagdes.

Sobre essa ultima o autor do projeto se debruga um pouco mais enaltecendo:
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Figura 61: Detalhe do acesso a veiculos de
emergéncia.
Fonte: Revista CJ Arquitetura, 1973.

A massificagdo da cultura jamais se far4 em estabelecimentos
estanques e convencionais. Acreditamos numa cultura
“encarnada”, numa nova espécie de escola, cujo tamanho é o
da propria cidade. Aqui o ponto de encontro ja existe e nele
palpita o espirito da cidade. Este “recipiente” urbano promovera
todas as interagdes possiveis para que o nivel cultural se eleve
e assim gradativamente alcancemos novos estagios na procura
e no encontro das satisfacbes humanas [...]. Precisamos criar
habitos culturais [...] (Assad, 1973, p.115).

Nessa parte conceitual do projeto Assad ressalta que além das grandes artes
como a pintura, a escultura, a danga, a musica e o teatro, seria necessario o
incentivo a participacao popular através da divulgacao dos costumes, tradicoes
e manifestagdes folcléricas.

Com relacdao ao partido adotado os autores do projeto afirmam que a
diversificacao do uso ao longo da Rua das Flores requeria a consecugao de um
grande espacgo livre que amparasse as diversas manifestacées culturais e
promovesse o lazer. Todas as funcdes preexistentes foram conservadas e
estimuladas com excec¢éo do uso do automoével. No lado norte da quadra, para
facilitar as compras, dos pais com filhos ainda pequenos, foi criado um
“ambiente protegido”: um bondinho antigo doado a cidade, onde as criangas
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teriam acompanhamento de educadores. No lado sul dessa mesma quadra
encontravam-se lanchonetes e sorveterias, dessa forma os equipamentos ali
propostos foram pensados de forma a facilitar o desempenho da area como
ponto de encontro. Segundo Assad,

nessa quadra, assim como em toda Luiz Xavier, é possivel uma
distribuicdo de equipamentos com toda a liberdade e menor
rigidez, ora agrupados, ora isolados. Essa pontuagdo permite a
formacéao de diversos “ambientes” que se ampliam, culminando
na Praca Osorio (Assad, 1973, p. 116).

Algumas idéias colocadas na proposta ndo chegaram a ser executadas como
uma grande arvore de ferro e acrilico cobrindo 130 m? que serviria de abrigo as
manifestacdes culturais. Pensou-se também, na época do inverno, em instalar
anteparos para os quiosques e aquecedores publicos, além da criagdo de um

mini-parque em um terreno vazio na esquina da Rua Marechal Floriano.

No inicio da década de 70, quando Jaime Lerner foi nomeado prefeito de
Curitiba uma das suas primeiras acdes foi executar a obra:

Bom, quando eu assumi a prefeitura o problema era fazer
aquilo. E como fazer? Havia poucas cidades no mundo que
tinham feito isso, naquela época, 1971. [...]. Entdo a Rua XV
tinha que ser executada rapido! Ai eu chamei meu secretario
de obras e disse: nés temos que fazer esse projeto... Mas, eu
quero isso em 58 horas... (Lerner, 2006).

Como era uma idéia inovadora, e contraria a prioridade do automoével diante do
pedestre, a principio houve dificuldades de aceitacdo pela populagdo usuaria
da rua, principalmente representada pelos comerciantes, que tinham medo de
que ocorresse uma diminuicdo das vendas na area. Os protestos dos
comerciantes, foi 0 motivo da pressa em executar a obra, assim, de maneira
nada democratica, resolveu-se executar a obra de uma forma que nao desse

tempo de a mesma ser embargada por um mandato de seguranca.

...Se pararem a obra por uma decisao judicial nés ndo vamos
conseguir mais fazer... Entdo tem que ser rapido por causa
disso, na hora que o pessoal ver, ja esta pronto. Se eles nao
gostarem a gente refaz. Nado era um grande problema ...
refazer como era. Se a lei mandar a gente refaz... (Lerner,
2006).
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Figura 62: Vista aérea da proposta da Rua XV.
Fonte: Biblioteca do IPPUC

Figura 63: Detalhe da area do bondinho.
Fonte: Biblioteca do IPPUC, 2007.
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Dessa forma a primeira etapa do projeto da Rua das Flores foi executada em
72 horas, com todo mobiliario pronto e material estocado, a obra foi iniciada

numa sexta feira a noite e na segunda-feira seguinte estava pronta.

Segundo Jaime Lerner, para as coisas sairem da teoria para a pratica o
processo teve que ser rapido por trés razdes basicas: 1. por razdes politicas; 2.
para driblar a burocracia; e 3. para evitar a propria inseguranga e 0 excesso de
auto critica. Lerner afirma: “para que um projeto inovador seja implementado o

negocio é comegar, nao ter medo de comegar!” (Lerner, 2006).

Enfim, a proposta foi dividida em vérias etapas e o calgaddo se estendeu nos
meses seguintes por cerca de 1,2 mil metros. Nos anos seguintes o espaco
exclusivo para pedestre no centro de Curitiba continuou se ampliando e
somente no ano de 1997 a prefeitura concluiu o calgaddo da Rua XV. Durante
0s anos de 1999 e 2000 o calcadao sofreu a sua grande primeira reforma:
foram modernizadas as redes subterraneas, foram instaladas cameras de
video, foi instalado um novo piso, foi revisto o paisagismo e foi trocado o

mobiliario urbano.

4.2.3 - Condicionantes do Projeto

Aqui as bases de analise principais foram os elementos graficos (plantas das
propostas) e as descricbes da proposta obtidas em revistas especializadas e
em jornais da época, além da observacao in loco.

Foram analisadas as seguintes variaveis: as caracteristicas fisicas da proposta;
as permanéncias X transformacbes espaciais e a identidade urbanistica da
area estudada.

Com relagéo as caracteristicas fisicas da proposta a principal fonte de analise
foi a proposta original elaborada e executada na década de 1970. No entanto,
com relagdo as permanéncias X transformacdes espaciais e a identidade
urbanistica da area estudada, também foi levada em consideracdo a

observagao in loco.
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e As caracteristicas fisicas da proposta

Como foi visto, o desenho da Rua das Flores foi direcionado tanto a circulagao,
guanto a permanéncia do pedestre naquele espaco da cidade. A forma como
foi situado o mobiliario, por um lado, em blocos de elementos criando
ambientes e por outro, de forma linear, em alguns espagos mais voltados para
circulacéo, fez com que no design final, a relacdo forma/funcdo cumprisse os
objetivos da proposta: tanto com relagéo as areas de maior fluxo de pedestres,

qguanto aos ambientes destinados ao convivio.

A preocupacao da utilizagao da escala humana ao pensar o mobiliario também
acarretou em elementos urbanos mais confortaveis e funcionais. Por outro lado
o design dos domos de acrilico (inovador para a época), pousados em leves
estruturas de ferro, fez com que o espaco adquirisse uma imagem forte de tal
maneira que, com o decorrer do tempo, o desenho virou simbolo da cidade de
Curitiba (ver figuras 57 e 58, p. 168).

Com relacao ao piso, foi feita uma paginacdao em petit pavé com desenhos dos
pinhdes®, inspirados nas estilizagdes desenvolvidas pelo artista Lange de
Morretes’®, como uma referéncia a cultura regional (ver figura 64, p.175). Nas
areas lindeiras as edificagbes foram inseridas grandes rosaceas intercaladas
por outras rosaceas menores de desenho mais simplificado. O espago central
da rua nao possuia desenhos se configurando em uma area recoberta em petit

paveé branco.

A proposta foi pensada com espacgos direcionados para determinados usos de
acordo com suas “vocagbes”, ou seja, espacos equipados com elementos
distintos para execucao de determinadas fungcées. Como exemplo pode-se se

citar: areas de servicos - onde se encontram bancas de jornal e revistas,

% Fruto da arvore simbolo do Parana.

" A estilizagdo desenvolvida por Lange de Morretes, artista plastico paranaense, serviu de
inspiracdo para os projetos graficos das calcadas de Curitiba, que trazem motivos diferenciados
feitos em petit-pavé ou mosaico portugués. Os desenhos sofreram a influéncia do Movimento
Paranista, e foram implantados nas calgadas da cidade desde 1949.
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floriculturas, telefones publicos agrupados, etc.; areas de estar — espag¢os onde
se podem encontrar bancos, mesas, cadeiras, coberturas, etc. Assim, de certa
maneira cada ambiente tem um tipo de equipamento que o caracteriza e é
voltado para determinado interesse especifico ao homem. Os espagos que
possuem robustez, ou seja, possibilitam o desenvolvimento de varios usos e
atividades, sdo as areas livres localizadas entre um ambiente e outro onde
ocorrem as diversas manifestacoes populares. Além disso, a proposta
apresentava um grande espaco livre coberto de 130m?2 que seria o0 ponto alto
na composi¢ao do conjunto e destinado as manifestagdes culturais, no entanto,

essa parte da proposta nao foi executada.

Percebe-se, dessa forma, uma preocupacao em estimular “todos 0os usos que o
centro de uma cidade deve ter” (Assad, 2006), corroborando 0s usos que ja
eram dados ao espago e estimulando novos através da criagdo de ambientes
distintos. Dessa forma, obteve-se uma grande variedade nos usos que é dado
a rua: local de lazer, ponto de encontro, de compras, de negécios, campo de
debates e manifesta¢des politicas, palco para artistas de rua, etc (ver figuras
65, 66 e 67, p. 176).

X

7

Figura 64: Roséacea, do piso das
calcadas.
Fonte: Krasinski, 1987.

Existe uma riqueza na paisagem composta pela diversidade da arquitetura do
casario, pela singularidade do mobiliario urbano instalado e pelas cores tanto
das edificagbes quanto das flores encontradas no cal¢caddo. Assim pode-se

perceber a existéncia de texturas e cores diversas. No entanto, algumas
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bancas inseridas na rua tornam-se obstaculos visuais para a apreciagcao das

fachadas do casario historico.

Figura 65: Artista de rua, Rua das Flores
Fonte: Acervo da autora, 2006.

Figura 67: Palhago da Rua das
Flores
Fonte: Acervo da autora, 2006.

Figura 66: A Rua das Flores ¢é
intensamente utilizada.
Fonte: Acervo da autora, 2006.

A iluminagéo também foi pensada de forma que enriquecesse o estimulo visual
através da criacdo de ambientes e da valorizagéo de alguns pontos e fachadas
importantes. A noite a iluminagcdo que busca criar ambientes como se fossem
cenarios de uma pega teatral, facilita a memorizagcdo do espago por aqueles

que visitam a rua (ver figura 68). A rua das flores € considerada um cartdao
postal da cidade de Curitiba.

Foi observado que as redes de vias preexistentes dividiam o ambiente urbano
em quadras com tamanhos e formas distintas e de tamanhos irregulares,
desenho caracteristico da cidade pré-moderna. Na proposta foi mantido o
desenho das vias possibilitando varias possibilidades de rotas alternativas,

além disso, os autores priorizaram o pedestre facilitando a sua circulagédo no
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momento em que proibiram a circulagao de veiculos e promoveram a ligagéo
da rua as pragas vizinhas num unico piso. Ademais foi clara a preocupag¢ao em
locar os equipamentos urbanos e o mobiliario de forma que ndo se tornassem

obstéculos a livre circulagao.

Figura 68: Vista noturna Figura 69: Area de bares e cafés sob os toldos de
da Rua das Flores. acrilico.
Fonte: Fonte: Acervo da autora, 2006.

www.curitiba.pr.gov.br

Com relagéo a permeabilidade visual, os arquitetos procuraram tornar as rotas
existentes claras, na medida em que pontuaram o trecho essencialmente
dindmico e linear da rua com ambientes de permanéncia marcados por
diferenciacdes visiveis através dos equipamentos urbanos e mobiliarios
utilizados que buscavam criar uma sensagao de lugares distintos (ver figura
69). Assad afirma que “mesmo considerando a Rua XV como local de
permanéncia, ndo esquecemos sua funcao de circulacdo e a necessidade de
proporcionar a entrada de veiculos de emergéncia” (ASSAD, 1973, p.117).

A circulacdo de veiculos ficou limitada a Rua Luiz Xavier, para atender os
hotéis que se localizam naquele espaco. No entanto, mesmo nessa area a rua
se divide entre pedestres e veiculos, metade da via da continuidade ao
calcaddo e a outra metade admite a circulacdo dos veiculos automotores. Na
Rua Ebano Pereira, perpendicular a rua das flores, uma faixa foi destinada a

estacionamento de veiculos.
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Com relagéo ao clima da cidade, na proposta original havia uma preocupagao
em proteger os usuarios do frio, no rigoroso inverno curitibano, com anteparos
e aquecedores, no entanto esses elementos nao sairam do papel. Apesar disso
0 espago da Rua é até hoje intensamente utilizado. Assad (2006), afirma que: -
“Se vier no inverno aqui em Curitiba, va a Rua XV que tem curitibano tomando
chope. Esta geando e eles estdo tomando chope. O costume prevalece, ele é

mais forte do que as intempéries”.

Apesar de o verdao em Curitiba ser curto, as temperaturas nessa estacdo
oscilam entre aproximadamente 14° e 32° (IPPUC, 2004). Assim a existéncia
de arborizagdo nos ambientes produzidos para o descanso e 0 convivio,
ameniza o uso do espaco em horas de calor. Entretanto, durante o ver&o ainda
sdo insuficientes as areas de bancos que se encontram sombreadas. Vale
salientar que na maior parte do ano o clima é frio, assim areas aquecidas pelo

sol, durante o inverno, sao bem vindas.

A Praga General Osorio, coroando um dos lados da Rua e a Praga Santos
Andrade fechado o circuito do outro lado, traz uma importante contribuicdo para

o incremento do verde na area.

Figura 70: Area de convivio arborizada. Figura 71: Ao fundo a Praga General
Fonte: Acervo da autora, 2006. Osério, com uma ampla cobertura
vegetal.

Fonte: Acervo da autora, 2006.
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e Permanéncias X transformacoes espaciais

Antes da proposta a rua era voltada basicamente a um intenso fluxo de
veiculos automotores, mas era também um espaco onde aconteciam
festividades, como o carnaval, e eventos, como 0s enterros de celebridades da
cidade. Nos primérdios de Curitiba era a rua principal onde se estabelecia o
comércio e onde as familias faziam as compras. Na década de 1970, época da
elaboragdo da proposta, o trafego era intenso e provocava desconforto ao
pedestre que transitava na érea.

Com o fechamento da rua ao trafego de veiculos a populagdo se apropriou e
passou a incluir aquela area como um espago de lazer do curitibano. Pode-se
observar que ainda nos dias atuais as pessoas se relacionam intensamente
com a Rua, seja de forma contemplativa, descansando e apreciando a
paisagem, seja de forma ativa, desenvolvendo atividades diversas.

Figura 72: Mulher descansando na Rua das
Flores
Fonte: Acervo da autora, 2006.

Atualmente a area € apropriada de diversas formas distintas. Tornou-se um
espaco democratico e de multiplos usos: lugar de passagem, de trabalho, de
encontro; local para descansar, ler um jornal, fazer compras, de manifestagdes
culturais, de discussao politica, de artistas de rua, etc. Transformou-se com o

tempo em uma area turistica, ponto de acontecimentos, espagco de
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apresentacoes folcléricas e exposi¢cdes, sendo hoje considerada um cartao
postal da cidade.

A érea do calcadao localizado na Av. Luiz Xavier, conhecida como a Boca
Maldita’", ¢ um reduto masculino. O espaco foi apropriado por uma confraria
criada em 1957 e institucionalizada em 1966, seus componentes se encontram
naquele espaco diariamente para discutir politica e futebol. E um local
conhecido também pelas manifestagdes politicas e pelos comicios em época
de campanha. Apesar de ser anterior a proposta da Rua das Flores, essa
forma de apropriagdo do espago sobreviveu a todas as mudangas ocorridas

naquela area.

Figura 73: Area conhecida com Boca Maldita.
Fonte: Acervo da autora, 2006.

Figura 74: Carnaval da Ex-cola de
Samba Unidos do Botdo, Rua das
Flores, Curitiba, 1998.

Fonte: www.corocoletivo.org

Figura 75: Grupo Sensibilizar: happening
"31 de marco de 1964", Boca Maldita,
Curitiba, 1984.

Fonte: www.corocoletivo.org

" A confraria conta com personalidades importantes como: ministro do Superior Tribunal de
Justiga, politicos, empresarios, desembargadores, delegados e profissionais liberais. A Boca
Maldita é nacionalmente conhecida, composta por representantes da direita e famosa pelo seu
cunho machista, seu lema é "nada vejo, nada ougo, nada falo".
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A Rua das Flores era considerada, desde a década de 1950, a “cinelandia”
curitibana. Ali funcionavam quatro cinemas: o Avenida, o Palacio, o Odeon, e o
Opera. Até a década de 1990 ainda resistiam os cinemas de arte como o Ritz e
o Groff, no entanto, com o advento e o desenvolvimento dos shoppings os
cinemas da Rua se acabaram.

O bloqueio da Rua XV de Novembro, na década de 1970, marcou o inicio de
uma série de mudancas na malha urbana, como a implantagdo do anel central
de trafego lento e dos eixos estruturais Norte e Sul, onde comegou a operar 0
sistema de 6nibus expressos. Assim a area central foi liberada de grande parte
do trafego vindo dos bairros

No ano de 1993, um roteiro cultural e histérico que foi inaugurado pela
prefeitura atravessou a Rua XV, no cruzamento da mesma com a Rua Baréo
do Rio Branco, para marcar o ponto foi inserida uma grande rosacea conhecida
como a Pinha-dos-ventos’®, que faz parte de um conjunto de 51 desenhos
através dos quais é possivel conhecer o centro de Curitiba a pé.

Figura 76: Pinha-dos-ventos.
Fonte: FENIANOS; MENDONCA, 1996.

Como foi visto, o calgadao foi sendo ampliando durante os anos seguintes a

sua implantacdo e as principais modificagcdes ocorreram na reforma ocorrida

2 Desenho também baseado nos originais do artista plastico Lange de Morretes.
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entre o final de 1999 e o inicio de 2001, na Gestao do Prefeito Cassio
Taniguchi.

Nessa época, foram inseridos elementos como: a fonte, novos bancos e
luminarias, nova arboriza¢ao, novo piso (incluindo uma faixa de piso tatil), bem
como a implantacao de cameras de video e de uma central de monitoramento
da Policia Militar na Praca General Osoério. Foi também atualizada a infra-
estrutura basica com uma reforma e ampliacdo das redes de energia elétrica,

agua e esgotos.

Ainda nessa reforma a torre de informacgdes, também conhecida como a casa
do ingresso, que continha toda a programacgao cultural da cidade de Curitiba foi
retirada, para a inser¢do da fonte. Esse fato foi considerado uma perda para a
cidade, pois a torre se constituia em um ponto de referéncia, util tanto aos
curitibanos quanto aos turistas. Localizada no meio da rua, a fonte, apesar de
trazer um efeito visual agradavel, estrangula a circulagdo dos pedestres em

horas de pico (ver figura 77).

Figura 77: Chafariz inserido na ultima reforma.
Fonte: Arquivo da autora, 2006.
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Apesar das transformagdes ocorridas, em termos conceituais a proposta se
mantém semelhante a original, e continua sendo uma area de lazer e com

intensa vitalidade comercial”®.

¢ |dentidade urbanistica

Como foi visto os arquitetos responsaveis pela proposta da rua das flores
respeitaram a preexisténcia com relagao tanto ao uso, quanto com relagdo ao
patriménio historico e arquitetbnico existente na area. Sendo a Rua XV de
Novembro, parte importante da histéria da cidade e conseqlentemente da
histéria de cada curitibano. O respeito a tipologia arquiteténica existente e a
manutencao da morfologia da malha viaria, traz a meméria do curitibano a sua
relacdo com as raizes da cidade provocando uma sensacao agradavel de

familiaridade e um forte conteudo afetivo com relacao aquele lugar.

A Rua das Flores é, também, uma &area da cidade de Curitiba de forte
diferenciacao, individualidade e personalidade (fatores que dao identidade a
area), devido a algumas suas caracteristicas fisicas apresentadas
anteriormente, como por exemplo, os domos de acrilico e as luminarias que
viraram simbolos da cidade. A area possui também forte imaginabilidade uma
vez que o casario historico, juntamente com colorido e variedade das flores
existentes e o design do mobiliario formam uma imagem que fica impregnada

na memoria do observador.

A riqueza histérica que a rua possui, € outro fator que influencia a identidade da
area que passou por varas transformacdes no decorrer do tempo: de rua
principal da cidade, no século XIX; a ponto de manifestacées politicas na
década de 1980; a espaco de encontro e manifestagdes artisticas na década
de 90 e inicio do século XXI; a mesma faz parte do cotidiano e se constitui em
uma parcela importante da memoria coletiva dos cidadaos curitibanos (ver
figura 78, p.184).

7 Segundo artigo publicado na Gazeta do Povo, no Natal de 2006 foram feitas mais transagdes
comerciais na Rua das Flores do que em todos os shoppings da cidade.
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Outra importante manifestagdo que marca a identidade da Rua das Flores € a
existéncia da Boca Maldita, tanto o espa¢o assim denominado popularmente,
quanto a confraria existente sdo conhecidos nacionalmente e a area se tornou
ponto de referéncia na cidade.

Figura 78: Vista da Rua das Flores, em foco as luminarias,
e o detalhe da paginacgéao do piso. Ao fundo casario
histérico.

Fonte: Arquivo da autora, 2006.

*k*k

A partir da andlise da proposta percebe-se que a mesma atendeu os seus
objetivos de humanizagédo do espaco e priorizagdo dos pedestres na medida
em que fechou as vias ao trafego de veiculos e criou espacos acolhedores para
0s pedestres. Além de ser intensamente utilizada, a Rua das Flores é uma area
da cidade de forte imaginabilidade, se constituindo um marco na paisagem da
cidade de Curitiba.

A pontuacgdo entre os arranjos espaciais criados pelos ambientes e 0s espacos
livres, aliados as arvores e floreiras existentes dao um ritmo ao conjunto criado
pela cadéncia de cheios e vazios. Essa formacdo torna o espaco publico

convidativo a permanéncia e ao uso. A proposta implantada foi eficiente ao
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estimular de forma adequada os mais diversos usos acondicionando areas
distintas para que as atividades pudessem ser desenvolvidas de maneira

satisfatoria.

Percebe-se que apesar da resisténcia dos comerciantes e da imposicao da
idéia na época da implantagdo da proposta, a Rua das Flores foi incorporada
como um espago importante para a cidade de Curitiba. Além de ser
considerado um shopping a céu aberto € um espaco de intensa vitalidade

cultural.
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4.3 — A PROPOSTA DA RUA DA CIDADANIA — A PRACA RUI BARBOSA
4.3.1 - A Praca Rui Barbosa - histoérico e caracteristicas.

Do olho d’Agua dos Sapos a Rua da Cidadania, a praca,
“logradouro de tantas fisionomias e tantas transformagoes” é
sobretudo lugar de historia e lugar de meméria. Ao longo do
tempo, a Rui Barbosa tornou-se um dos simbolos por
exceléncia da Curitiba trezentona, espelhando as mudancgas
urbanas e sociais de sua populagédo (Benatti e Sutil, 1996, p.
2).
Pode-se dividir a histéria da Praca Rui Barbosa em trés momentos distintos e
marcantes para a cidade de Curitiba. No primeiro momento, ainda no século
XIX, a area da atual praca era conhecida por trés denominagbes distintas:
Campo do Olho D’Agua, Olho D’Agua dos Sapos e Campo da Cruz das Almas.
Nessa época a area servia para o abastecimento da cidade através de um olho

d’agua existente na mesma.

Apo6s a construgdo da Santa casa de Misericérdia e de um Quartel em seu
entorno no ano de 1873 a area comecou a trilhar os primeiros passos no
sentido da urbanizagdo. Aos poucos foram definidos os primeiros arruamentos
e medidas preventivas a fim de garantir a salubridade da regido. Dessa forma,
comegou a se configurar a forma atual da praga. Apesar de na época nao
passar de um grande descampado, ao seu redor se instalaram edificios
importantes para a cidade como a Igreja e o Colégio Bom Jesus, o Colégio Séo

José, a Faculdade de Medicina, entre outros.

A éarea da praca era utilizada para abrigar circos, parques e eventos como
feiras de exposi¢cao e congressos. Devido a existéncia do quartel aconteciam
também e com certa freqiéncia exercicios militares. Segundo Biscaia, nos
anos cinquienta do século XX, a Igreja do Bom Jesus era ponto de encontro da
elite da cidade.

A elite da cidade esta sempre representada nesse local. A
Praca Rui Barbosa fica cheia de automéveis, e os rapazes, na
sua maioria estudantes, fazem fila para aguardar a passagem
das suas eleitas. (...) Apos a missa segue um grande cortejo,
de mogas e rapazes, em dire¢cdo a Rua XV, dando a cidade um
aspecto festivo e encantador, (...). E quando chegam a
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principal artéria, fazem o “footing” até a hora do almoco
(Biscaia, 1951, p. 50).

O segundo momento inicia-se na metade do século XX e vai até os anos 70. E
um periodo marcado por um processo de transformacao acelerada da Cidade
de Curitiba e conseqlentemente de sua area central. Com a exploséo da
cafeicultura no estado, a cidade cresceu como nunca em sua historia,
abandonando suas caracteristicas provincianas e partindo em busca da
modernidade.

No ano de 1943, o plano Agache incorporava a idéia de modernizagdo e
embelezamento da cidade e tinha uma parte dedicada a composigdo das
pragas da cidade, uma vez que, segundo seus autores, o aumento da
densidade populacional na cidade trazia a necessidade de se aproveitar da
melhor maneira possivel os espacos livres. E nessa época que é elaborada a
primeira proposta de construgdo e ajardinamento da Praga Rui Barbosa, no
entanto, o plano proposto ndo chegou a ser implantado.

A partir dos anos 50 Curitiba sofreu um processo de verticalizagao e as pragas
publicas da area central da cidade sdo novamente inseridas nas politicas de
urbanizacdo modernizadoras. Em 1952, foi elaborada uma nova proposta de
urbanizagdo da praca. O urbanista e paisagista Gustavo Gama Monteiro

afirmou:

usamos um desenho que era abstrato, chamado “abstrato
funcional”, sé que com desenho de cor, que a gente chamava
na época de “amebas”. Era a moda daquela época. O préprio
Burle Marx s6 fazia amebas, sé fazia esse tipo de desenhos.
Hoje sdo meio ridiculas essas formas, mas era a forma da
época, a forma como se faziam os jardins do Rio de Janeiro.
Os jardins da Praca Botafogo tinham sido feitos com esse tipo
de forma, e nos copiamos aqui (Monteiro, 1996).

Mais uma vez o projeto ndo saiu do papel e quase trés anos depois foi
ligeiramente modificado e realizado na gestao do prefeito Ney Braga (1955-58).
O novo design da praca também continha canteiros e um lago de formato
irregular, além disso, tinha uma fonte luminosa. Essa proposta foi a que marcou
a fisionomia da Rui Barbosa até a década de 70, era uma praga com um pouco
mais de vinte mil metros quadrados, poucas paradas de 6nibus e com fungéo
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principal de encontro e circulagdo de pedestres, ou seja, ainda conservava a

sua caracteristica de espago civico e comunitario.

Ao longo dos anos 1970 a praca sofreu grandes transformacgdes morfolégicas
decorrentes das modificagdes inseridas no sistema de transporte publico da
cidade de Curitiba. No final dos anos 1970 a praga e o seu entorno foram
adaptados para receber o fluxo de usuarios das linhas de énibus que para la
foram direcionadas. Dessa forma, a Rui Barbosa comecou a sua maior
transformacdo e passou a se configurar no maior terminal de transporte
coletivo da cidade perdendo paulatinamente a suas fungdes sociais de ponto

de encontro e congragamento.

No ano de 1973, o prefeito da época Jaime Lerner autorizou, através da Lei
5.685, a implantagcdo do terminal. Entretanto, foi somente em 1979, durante a
segunda gestdo de Lerner, que a Rui Barbosa sofreu uma grande reforma para
se tornar compativel com o Sistema Integrado de Transportes. O quartel
centenario que existia em um dos lados da praca também foi “reciclado” e

transformado em centro comercial e area de estacionamento.

Reginaldo Reinert, um dos arquitetos responsaveis pela proposta aqui

estudada, afirma:

A praga originalmente abrigava um quartel, uma fonte e um
teatro. Ela era circundada por quatro vias. Quando o quartel
saiu daqui e foi se instalar na periferia foi reformado pela
prefeitura para se tornar um centro comercial. O teatro era
inicialimente Art Dec6, depois foi demolido e construido um
teatro moderno. [...]. A fonte luminosa que existia foi destruida
e construida uma nova fonte. Em 1970, 1971, algumas ruas ao
redor da praca foram fechadas (Reinert, 2006).

Assim, o terceiro momento é representado pela feicdo da praga voltada a
funcdo de terminal de transportes urbano. Em 1981, um cronista da cidade de

Curitiba descreve as caracteristicas da praga naquela época:

Atingida pelo inusitado crescimento da cidade, ponto de énibus
de todas as partes e todos os bairros, a Rui Barbosa se
converteu numa tumultuada zona da urbe, centro de
especulagdo imobiliaria, foco de cameldés e ambulantes, gente
de incertas procedéncias, malandros descuidistas e vadios. A
retirada do Quartel transformado em estacionamento contribuiu
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para o maior surto de aglomeragdo, veiculos e pedestres a
comporem um dos mais turbulentos e movimentados territérios
da metropole. Durante certo tempo muito se discutiu sobre o
melhor aproveitamento local com varias opgdes sugeridas,
estudadas e afastadas. [...] Finalmente, nas decisées do Sr.
Prefeito, a solugdo que la estd. A Rui Barbosa ampliada e
decorada conforme os padrées, os reclamos, o dinamismo da
época (Grein Filho, 1981, p. 172).

Nos anos 80 era intensa a vida na Praca Rui Barbosa. A grande quantidade de
pontos de Onibus aumentava o transito e o fluxo de pedestres na area:
vendedores, pregadores, politicos em campanha, prostitutas, radialistas e
criancas de rua. A multiplicidade de usos na praga era evidente: ocorriam tanto

feiras (de artesanato e de alimentos), quanto eventos, como comicios e shows.

Nos anos 90, devido a crise econdmica nacional, cresce o numero de
ambulantes na Praca Rui Barbosa e as inadequadas condi¢des de trabalho
tanto dos ambulantes quanto dos artesdos trazem um aspecto de decadéncia

para a area (ver figura 79, p. 190).

Problemas como a manutencdo do piso em petit pave,
danificado pelo movimento dos carrinhos dos ambulantes e
pelas estacas das barracas de artesanato, também se fazem
presentes; sdo precarias, ainda, as condigbes sanitarias
ocasionadas pela deposicao do lixo a espera dos caminhdes
da limpeza publica (Benatti e Sutil, 1996, p. 105).

Em 1994, a prefeitura, em um processo da descentralizacdo dos servigos
municipais, inicia a constru¢ao das chamadas Ruas da Cidadania em cada
uma das sete Regionais™ existentes na cidade. A Praca Rui Barbosa foi
escolhida para ser a sede de uma delas devido a sua localizagéo, dimensdes e
frequéncia diaria dos usuarios de transportes coletivos.

Dessa forma, uma nova transformagao morfoldégica e uma adequagao dos usos
foi proposta para a praca. Assim surge a Rua da Cidadania Matriz, parte
constituinte da ultima configuracdo da Rui Barbosa, que foi um dos objetos de
estudo da presente tese, apresentado neste capitulo.

" A cidade de Curitiba é dividida em sete Regionais, em cada uma delas existe uma Rua da
cidadania, sdo elas: Matriz, Boa Vista, Boqueirdo, Portdo, Pinheirinho, Cajuru e Santa
Felicidade.
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Figura 79: Aspecto da Praca Rui Barbosa, em agosto de 1995, ainda com as
barracas da feira em uma lateral da praga e com o Centro Comercial e
estacionamento localizado onde se encontrava o antigo quartel.

Fonte: www.curitiba.pr.gov.br, acessado em 2007.

A Rua da Cidadania foi uma proposta urbanistica que surgiu como forma de
amenizar os problemas de deslocamento da populacéo na cidade, diminuindo a
necessidade do uso do transporte coletivo, através da descentralizacdo da
administracdo municipal em Centros de Apoio ao Usuario das Regionais da
Prefeitura (ver figura 80, 191).

Além de minimizar a pressao sobre o transporte coletivo a idéia era unir os
servicos prestados pela Prefeitura a uma estrutura que funcionasse como um
Shopping. Dessa forma, todas as Secretarias Municipais prestadoras de
servicos essenciais’ possuiiam um nicleo de atendimento local. Essas
estruturas contariam ainda com servigos de outras esferas administrativas

(estadual e federal), servicos bancarios e lojas comerciais de diversos ramos

’® Entre os servigos essenciais pode-se citar, solicitacao de alvaras, guias para atendimento em
postos de salde, autorizagdo para se derrubar arvores, emissdo de carteiras de trabalho e
identidade, etc.
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como: farmdcias, roupas, lanchonetes, locadoras de video, cabeleireiros,

bancas de revistas, entre outras.

Figura 80: Divisdo administrativa
de Curitiba - as Regionais.
Fonte: IPPUC, 1997.

De acordo com documentos do banco de dados do IPPUC, entre os objetivos
das Ruas da cidadania, destacam-se:

° aproximar as acdes e os servicos dos cidaddos para
melhor conhecer e atender as suas necessidades;

o adequar as agbes e o0s servicos publicos as
caracteristicas e necessidades de cada regido do municipio;

o facilitar o acesso as informagdes e aos servicos em geral
da Prefeitura Municipal de Curitiba (PMC);

. facilitar o acesso a outros servigos publicos e privados
aos cidadaos; favorecer o exercicio da cidadania na medida em
que se ampliam os espacos de reivindicagoes, reclamagodes e
de participagdo comunitaria; ser um pélo de “animagdo” de
manifestagdo cultural, de esporte e de lazer da comunidade
local;

. ser um pélo de integracdo entre os diversos érgaos da
Prefeitura Municipal de Curitba (PMC) com atuagao
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regionalizada; servir de apoio estratégico a administracdo da
Administracao Central (Curitiba em dados, 2004, p.73).

As Ruas da Cidadania foram implantadas em areas proximas aos terminais de
transportes e em zonas mais carentes da cidade, nas quais as dificuldades de
acesso ao deslocamento eram maiores. O projeto surgiu com o objetivo de
provocar uma alteragéo na paisagem e de se tornarem pontos de referéncia da
cidade de Curitiba (ver figura 81, p. 193).

Foram construidos entre os anos de 1995 e 2001, além da Rua da Cidadania
Matriz, sete desses complexos em toda a cidade de Curitiba. Para o arquiteto
Mauro Magnabosco, presidente do IPPUC na época, as propostas das Ruas da
Cidadania tornaram-se icones para a cidade de Curitiba:

Existe uma identificacdo da populacdo para com o
equipamento, todo mundo conhece, € um icone, muito forte ja
na cidade, [...] Todos os 6rgédos ligados ao governo querem se
instalar nas Ruas da Cidadania por eles serem pontos de
referéncia urbanos. [...] As Ruas da Cidadania sao elementos
urbanos que tém um relacionamento muito forte com toda a
comunidade. Com todas as classes, (..) qualquer cidadao pra
passar por algum tipo de servi¢co publico tem que passar por

uma das Ruas da Cidadania [...]. E outra coisa, um dos
motivos que elas deram muito certo foi essa integragdo com o
sistema de transporte, [...] assim, além de proporcionar

cidadania, elas proporcionam acessibilidade. Sdo faceis de
visualizar no desenho da cidade, as pessoas tém essa
facilidade. Por esses motivos que eu acho que elas sdo um
sucesso (Mauro Magnabosco, 2006).

Essa é a opinido de um dos autores da proposta das Ruas da Cidadania. No
entanto, sera aqui apresentado um estudo mais aprofundado na Rua da
Cidadania Matriz, que juntamente com o terminal de transporte urbanos
trouxeram as principais mudangas nas feicdes da Praga Rui Barbosa. A Rua da
Cidadania Matriz teve como peculiaridade a tentativa de resolver a questao do
mercado informal e se encontra incrustada na Praca Rui Barbosa no centro da
cidade de Curitiba. Por estar inserida no centro, a Matriz, se diferencia das
outras Ruas da Cidadania, tanto no projeto arquitetbnico quanto em alguns

usos dados a mesma.
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Figura 81: Aspectos das véarias Ruas das
Cidadanias construidas na Cidade de Curitiba.
Fonte: IPPUC, 2004.

Com o objetivo de resolver a questao do comércio informal instalado na Praca
Rui Barbosa, os ambulantes e artesdos foram transferidos para um mercado
popular instalado no interior da Rua da Cidadania. Dessa forma, além dos
servicos presentes nas ruas da Cidadania, foi projetada uma grande area para
comercializacdo dos produtos que anteriormente eram vendidos na pracga, bem
como, foram previstos locais para armazenamento das mercadorias. Reinert,

conta que:

Em 1996, eu comecei o projeto, [...] as ruas que estavam
fechadas foram reabertas, o centro comercial foi outra vez
reformulado, a fonte deu lugar ao sistema de transportes [...] é
uma praga que vem se ‘vestindo’ conforme as tendéncias de
ocupacao da cidade (Reinert, 2006).

Assim, a Praca Rui Barbosa mais uma vez é redesenhada e a area destinada

ao terminal de énibus é ampliada.



194

Figura 82: Vista superior da Praga Rui Barbosa,
ao fundo a Rua da Cidadania, em primeiro plano estages tubo.
Fonte: IPPUC, 2004.

4.3.2 — Analise do processo de elaboracao da proposta

Foram entrevistados trés arquitetos que participaram do projeto da Praca Rui
Barbosa: Mauro Magnabosco (que na época era presidente do IPPUC),

Reginaldo Reinert (arquiteto convidado) e Fernando Pop (também funcionério
do IPPUC).
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¢ Premissas tedricas para a conceituacao do projeto

O arquiteto Reginaldo Reinert’®, afirma que desenhar, no sentido mais amplo

da palavra,

€ sO6 uma questdo de observacdo da escala [...]. Para vocé
inserir, uma casa, um prédio, ou um equipamento qualquer,
vocé precisa abrir o seu horizonte e observar o sitio do qual a
sua proposta vai fazer parte. E uma coisa que para mim cada
vez mais € necessaria, é considerar o tecido da cidade, e parar
de ataca-lo como os adeptos do modernismo faziam. [...] Hoje
ha uma espécie de preocupacdo de que o todo tem que ter
prioridade sobre as partes, e isso ndo era uma tbnica do
modernismo (Reinert, 2006).

O arquiteto coloca que na sua época de formagdo académica, anos 70, 0s
docentes estavam tao preocupados com o ensino do projeto (isolado) que se
esqueciam da teoria, da reflexdo sobre as cidades que estavam construindo.
Para o mesmo, ao invés de terem derrubado quarteirdes inteiros de tecido
historico, deveriam pensar em como ‘costurar as partes da cidade num
conjunto urbano coerente. “Algumas vezes a imposicdo dos dogmas
modernistas, da racionalidade construtiva, da limpeza estrutural, do processo
construtivo, da honestidade dos materiais, essa idéia de individualizacdo do

objeto, em alguns momentos sacrificou a cidade” (Reinert, 2006).

Reinert coloca que acha importante aliar a teoria a pratica, ressaltando que
busca as teorias a partir dos grandes produtores de arquitetura. Nesse
momento ele cita Peter Eisenman, como uma importante influéncia na sua

formagao.

Eu acho os textos de Eisenman de uma amplitude, de uma
capacidade de raciocinio fantastico, as discussdes dele sobre
as referéncias urbanas a partir de sua idéia de quanto mais a
arquitetura é sélida, mais se relaciona com os pontos distantes
da cidade, criando malhas como se fossem vias de
comunicacao (Reinert, 2006).

Reinert entende o desenho urbano como uma tentativa de ‘costurar’ os

fragmentos da cidade, os lugares, com os vazios e cheios de um grande

® Formado no ano de 1979 na PUC-PR, é hoje professor da mesma instituicéo.



196

agrupamento para que isso se torne de alguma forma um conjunto. E
necessario que isso tudo passe a fazer sentido, para que o cidadao que esta
em determinado ponto da cidade tenha consciéncia que aquele lugar também é
dele.

Fernando Popp’’ e Reinert citaram que sofreram no inicio da sua carreira
profissional uma influéncia da Escola Paulista de Arquitetura’®. Ao contrario de
Reinert, Popp coloca que nao teoriza em cima das propostas que desenvolve.
“Eu fui educado naquela linha fungéo, técnica e plastica. E eu particularmente

ainda enfoquei mais a plastica” (Popp, 2006).

Por outro lado, Popp coloca que sua época de formagédo académica, anos 70,
coincidiu com um processo de transformagédo urbana da cidade de Curitiba.
Esse fato foi marcante para sua formacao, pois o trabalho do IPPUC ja estava

refletido no desenho da cidade.

Eu sai da faculdade e entrei direto no IPPUC e estou aqui
desde aquela época [...]. Entdo fui aprimorando minha
formagdo. A minha escola, a minha po6s-graduagéo foi o
IPPUC. Aqui as coisas que vocé pensa, serdo colocadas na
rua. Entdo vocé tem que pensar muito mais rapido e ser mais
pratico (Popp, 2006).

Naquela época o Jaime Lerner ja era prefeito e o arquiteto afirma que foi
extremamente influenciado pela linha de trabalho e pelo pensamento de Lerner

sobre a cidade.

O terceiro arquiteto, Mauro Magnabosco, coloca que também teve uma forte

influéncia das idéias de Lerner para a sua formagdo como urbanista — a idéia

" Fernando Popp, Mauro Magnabosco e Reginaldo Reinert fizeram faculdade na primeira
turma da PUC-PR na década de 70. A maioria dos grandes projetos para a cidade de Curitiba
foi desenvolvida por esses arquitetos, como o Bosque alemao e ltaliano, o Memorial da Cidade
de Curitiba, as Ruas da Cidadania, etc.

"® Também conhecida como Brutalismo paulista, a Escola Paulista de Arquitetura surgiu no final
dos anos 50 e inicio dos 60. Sua ideologia estava baseada em dois pontos principais: 1. no
aspecto politico, defendia-se que o arquiteto devia atender as necessidades sociais e ndo aos
anseios da burguesia. 2. No ambito formal, preconizava-se uma sintese dos trés principais
postulados da arquitetura do século passado - o brutalismo; a precisdo das plantas e
estruturas; a idéia de “verdade dos materiais” e os interiores iluminados por aberturas nas lajes.
Os espagos coletivos e de convivio eram prioridade, em detrimento dos espacgos
individualizados.
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de partir de um conjunto de intervengdes simples e pontuais para produzir
belos espagos — vem da idéia da acupuntura urbana de Lerner’®. Outra postura
do arquiteto é tratar toda a cidade com detalhes Unicos de qualidade, ou seja, a
mesma estacao—tubo que esta nas areas centrais também esta na favela.
Assim como para Lerner, Magnabosco coloca que o critério mais importante no
desenho urbano € a articulagdo com as varias linhas de planejamento da
cidade. “Como ele esta posicionado com relagdo ao resto da cidade, como ele
se integra, enfim como ele se une” (Magnabosco, 2006). E por fim ressalta-se
aqui a idéia do arquiteto sobre o automével como um elemento estranho a

urbanidade, que ndo deve ser valorizado no espago urbano.

Ele (o automoével) é incompativel com o urbano, ele é um
elemento muito grande pra conviver com as pessoas, 0
automovel requer cruzamentos ortogonais, sabe?! [...] Dai tem
o semaforo, o cara que avanga o sinal, [...]. E incompativel, fere
as pessoas, avanga sobre as pessoas. Surge a necessidade de
se criar barreiras fisicas muito pesadas, que se tornam
empecilhos. Eu acho que devido a existéncia do automovel
surge uma série de lixos urbanos, quer dizer, dentro do
desenho urbano, do mobiliario. Entdo eu acho que ele é
incompativel com a urbanidade (Magnabosco, 2006).

A partir dessa idéia, o arquiteto justifica a grande necessidade de investir no
sistema de transportes coletivos, uma das principais diretrizes do planejamento
urbano em Curitiba, causadora das principais transformac¢6es que ocorreram
na praga em estudo.

Assim como foi visto para o caso da Rua das Flores, aqui também todos
entrevistados colocaram a importancia de se considerar a questao dos valores

culturais, apesar de ser muito fragil a pratica com relagdo a essa questao.

Reginaldo Reinert, por exemplo, afirma que busca analisar as questdes
culturais em suas propostas e coloca que o projeto necessita ser flexivel o
suficiente para receber insergbes que sejam representativas da cultura do
lugar. No entanto, o arquiteto coloca a dificuldade de trabalhar com essas
questdes na pratica pela dificuldade temporal.

" Ver o livro “Acupuntura urbana” de Jaime Lerner, langado pela Editora RCB.
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Reinert afirma:

Para tentar inserir a questdo dos valores culturais, eu tenho
sempre uma primeira abordagem, tentar entender quais sdo as
relacées daquele local com o seu entorno mais imediato, se
existem alguns marcos e a importancia deles para a populagéo.
Ai vocé comeca a chamar a atencdo para esses elementos
importantes na paisagem, [...] comegca a despertar um
sentimento de posse um sentimento de orgulho, vocé vai
criando uma série de sentimentos na populacéo, ai vocé esta
com oitenta por cento de chance de a proposta dar certo
(Reinert, 2006).

Ao tocar nesse assunto, Mauro Magnabosco ressaltou que se utiliza do
simbolismo na arquitetura para se referir a dimensdo cultural nas suas
propostas. Elementos arquitetbnicos sédo utilizados como referéncia a cultura
Européia, por vezes produzindo réplicas como nos casos da entrada do
Bosque Italiano e em alguns detalhes do Bosque Alem&o. Para ilustrar essa
postura podem-se citar os comentarios do arquiteto com relacdo ao Bosque

ltaliano:

[...] como area da cultura italiana, das festas italianas, a gente
deu infra-estrutura pra essa comunidade. Buscamos a réplica
da antiga igreja italiana da Santa Felicidade, o portdo, os
trabalhos de vime, o palco para as dancas tipicas. [...] E claro
que vocé busca os arcos romanos e insere uma coluna, um
ledo de Sao Marco... Vocé busca essas coisas que fazem as
pessoas se identificarem com a sua prépria cultura [...]
(Magnabosco, 2006).

Tanto Popp quanto Magnabosco afirmam a influéncia do clima para a cultura
de um povo, colocando que as formas de se relacionar com o espago estdo
condicionadas pelo clima do lugar. Segundo ele, no caso de Curitiba é dificil
trabalhar com espacos abertos devido ao frio intenso que predomina quase
durante o ano inteiro, sendo que no curto verdo o calor € intenso. O autor
afirma a dificuldade de trabalhar essas questdes nas propostas de desenho

urbano, de trabalhar com extremos de temperatura.

Fernando Popp da um depoimento interessante sobre como trabalhar com a
dimensao cultural que demonstra a influéncia da idéias de Lerner sobre o seu
trabalho: “a memoria e a identidade séo fundamentais, vocé ndo pode trabalhar

em nenhuma cidade sem isso. Porque tudo esta enraizado nisso, vocé nao
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pode propor uma coisa para uma populagdo sem saber quais Sdo 0s seus
anseios” (Popp, 2006).

Por fim ressalta-se que a proposta para a Rua da cidadania Matriz tinha como
premissa a descentralizacdo dos servicos da prefeitura, enquanto que o projeto
para a Praga Rui Barbosa tinha como premissa conceitual a valorizagdo do
transporte publico coletivo como principal meio de locomogao na cidade.

e Abordagem metodoldgica utilizada

Através das entrevistas foi detectado que néao foi utilizado de forma sistematica
nenhum dos métodos de apreensdo do espago urbano conhecidos com o
objetivo de elaborar um diagnéstico da area que fundamentasse a elaboracao
da proposta. Os arquitetos argumentam que o IPPUC possui uma base de
dados rica e que essa alimenta todas as propostas desenvolvidas. No entanto,
esses dados existentes muitas vezes se limitam a informacdes técnicas, nao
abrangendo outros tipos de analise do espaco que abordem questdes

perceptuais, comportamentais, emocionais e até morfoldgicas.

Reinert coloca que havia alguns dados coletados previamente pelo setor de
pesquisa do IPPUC tais como: numero de ambulantes, nimero de linhas de
Onibus, ou seja, dados técnicos. O arquiteto argumenta que como a proposta
foi desenvolvida em muito pouco tempo, ndo houve condi¢cées de aplicar um

método de analise do espago, nem de ficar teorizando a respeito.

Reinert afirma que para pensar a nova proposta para a Praca Rui Barbosa a

primeira coisa que ele fez foi comecgar a observar:

fiquei alguns dias observando o pessoal circulando ali na
praca, e descobri os famosos caminhos feitos pelo uso
constante.[...] Entdo o desenho da praga surgiu dos caminhos
naturais, quer dizer, aquele desenho é uma identificagdo dos
percursos da praca, claro que geometrizado (Reinert,2006).

A partir da citagdo pode-se perceber a influéncia do método de analise
conhecido como comportamento ambiental, que parte da observacao
sistematica para descobrir como se da a relacdo entre homem e espacgo
construido, possibilitando a partir dai a descoberta de diretrizes que sirvam de
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guias para as proposigoes. Aléem desse viés comportamental, detectou-se a
influéncia de Kevin Lynch na forma de andlise utilizada por Reinert para

observacao do espaco. O arquiteto argumenta:

Para tentar inserir a questdo dos valores culturais eu tenho
sempre uma primeira abordagem de buscar entender quais séo
as relagOes daquele local com o seu entorno mais imediato, se
existem alguns marcos e a importancia deles para a populagao.
A primeira coisa é a percepgao do lugar [...]. Outro fator que eu
tento considerar sdo as implica¢cdes do equipamento proposto
na cidade como um todo. Eu sempre parto por ai e, de alguma
forma, tento conciliar elementos que muitas vezes se tornam
isolados dentro da malha. Busco fazer com que eles tenham
uma leitura unica (Reinert, 2006).

Sendo assim, de uma forma ndo explicita, sdo trabalhados os conceitos de
identidade estrutura e significado, bem como o de legibilidade, provenientes da

percepcao ambiental.

Mauro Magnabosco coloca que devido a exigéncias do BID foi elaborada uma
pesquisa sobre a area que se transformou em um relatério para obter
financiamento dessa entidade. No entanto, como foi dito, esse relatério se
restringia aos dados técnicos. Utilizando-se das palavras do arquiteto: “o banco
exigia que a proposta além de ser um projeto de estruturagdo do sistema de
transporte, [...] de oferecer servigos proximos ao esse sistema, ele deveria ser

um projeto que tivesse um resultado social também” (Magnabosco, 2006).

Ainda por exigéncia do 6rgéo financiador foram feitas também reuniées com
representantes das partes envolvidas como: associagdo de artesdos,
associacao de comércio ambulante, etc. Alguns vereadores envolvidos com a
questdao do comércio informal também participavam. O arquiteto entrevistado
coloca que as reunides envolviam cerca de 60 a 80 pessoas e eram realizadas
no IPPUC.

No entanto, em todas as reunides as discussdes foram feitas tendo como base
a proposta ja elaborada. Ou seja, a plenaria ndo tinha poder de decisao.
Segundo Magnabosco, algumas questdes de projeto foram refeitas a partir das

colocacgbes feitas durante as reunides. Além disso, outros aspectos, como
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problemas com as aberturas na cobertura, foram corrigidos depois que a

proposta foi inaugurada e j& estava em funcionamento.

A proposta elaborada era um projeto prioritario na gestao de Rafael Greca e foi
elaborada em quinze dias. Como o préprio arquiteto Reginaldo Reinert
comentou, com um tempo tdo exiguo € impossivel teorizar sobre qualquer
proposta e de desenvolver um processo de desenho urbano no sentido mais
amplo do termo.

Fernando Popp colocou em sua entrevista que tinha consciéncia da
necessidade de atrair o publico para dentro do mercado, no entanto a idéia de
construir uma cobertura na praga que servisse como uma passarela que levaria
até o mercado ndo saiu do papel. Foi necessario partir de uma proposta

simples e de baixo custo.

Magnabosco em seu discurso afirma que o IPPUC “tem que agir com agdes de
imediato — em cima de realidades muito claras, e tem muitas limitacbes
financeiras. Dessa forma, muitas vezes devido a urgéncia os profissionais
envolvidos ndo tém tempo de discutir o conceito do projeto” (Magnabosco,
2006).

Essa idéia que os funcionarios do IPPUC tém de imediatismo e de que
conhecem tdo bem a cidade que nao precisam se aprofundar em um
diagnoéstico das areas escolhidas para intervencao faz com que os mesmos
ndao cheguem a conhecer particularidades do lugar, que seriam descobertas a
partir de um processo de apreensdo do espaco mais voltado as questbes
perceptuais do que a dados técnicos. Dessa forma, o processo de desenho dos
espacos urbanos fica restrito ao ambito dos escritorios contratados ou no
proéprio interior do IPPUC.

Percebe-se que a importancia dada pelos arquitetos a dimensao cultural ficou
limitada, principalmente pelo restrito espago de tempo que os mesmos tiveram
para desenvolver a proposta. Observa-se também que a proposta foi
encaminhada com o intuito de responder as exigéncias do BID e ndo de
entender o espago de intervengcdo, nem tampouco a populagéo atingida, de
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maneira que possibilitasse a construgdo de idéias e o descobrimento de

diretrizes baseadas na vivéncia real do problema colocado.
e Descricao da proposta - A Praca Rui Barbosa

Como foi visto, 0 novo desenho para a Pragca Rui Barbosa, foi desenvolvido
pelos arquitetos Mauro Magnabosco, Reginaldo Reinert e Fernando Luiz Popp,
na administracdo do entao prefeito e engenheiro Rafael Greca de Macedo,
tendo como governador Jaime Lerner. Magnabosco era na época presidente do
IPPUC, Popp era funcionario do 6rgao e Reinert foi convidado para participar
do projeto como assessor especial. A proposta incluia um novo terminal para
receber 53 linhas de dnibus e uma grande reforma no Mercado central (antigo
quartel) para receber a Rua da Cidadania Matriz. A area interna foi
redesenhada tanto para receber os artesdos e ambulantes, quanto os servigos
da prefeitura no bairro e as areas de lojas comerciais. Essas fungbes se
dividiam em uma area de 10.970 m? e a proposta foi inaugurada em 15 de maio
de 1997.

Segundo os arquitetos entrevistados a proposta desenvolvida para a Praga Rui
Barbosa tinha os seguintes objetivos:

e Facilitar o acesso aos o6rgdos da prefeitura descentralizando-os e

locando-os préximos aos terminais de énibus;

e Transformar as sedes das regionais em pontos de referéncias ou

marcos da cidade;

e Concentrar servigos publicos e privados em areas de fécil acesso a

populagéo;

e Organizar o comércio ambulante instalado na Praga Rui Barbosa, dando
infra-estrutura aos trabalhadores do mercado informal;

e Trazer a salubridade de volta a area da praca.
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Nas figuras 83, 84 e 85 se podem visualizar os primeiros desenhos
apresentados para a proposta da Rua da cidadania Matriz — na Praca Rui
Barbosa. Para que se entenda melhor o projeto pode-se dividi-lo em trés partes
diferentes, que assumem trés fungbes distintas com suas respectivas
propostas: 1. a area destinada aos servicos de descentralizacdo da prefeitura;
2. a area destinada ao comércio informal e 3. o redesenho da praca para

receber o novo terminal de 6nibus.

A primeira surgiu a partir da necessidade de ampliagdo das regionais da
prefeitura (ndcleos de atendimento a populagdo) que até entdo funcionavam
em casas alugadas. A partir do aumento da demanda foi colocada a
necessidade de se obter espagcos maiores. Foi entdo que, segundo Mauro
Magnabosco, surgiu a idéia de se pegar uma rua da cidade e se desapropriar
para se tornar uma “Rua da Cidadania”. No entanto, surgiram dificuldades para
implementagédo da proposta devido ao grande numero de desapropriagées que

seriam necessarias.
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T ]

PRACA RUI EARBOSA

Figura 83: Perspectiva interna da Rua da Cidadania Matriz, mostrando a area
das lanchonetes.

Fonte: IPPUC, 2006

Dessa forma, a idéia foi adaptada. Magnabosco coloca que Rafael Greca
sugeriu o seguinte: - “Vamos fazer uma rua, [...] vamos fazer uma rua coberta,

e vamos misturar o servigo publico com os espagos”.
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Figura 84: Fachada principal da Rua da Cidadania Matriz.
Fonte: IPPUC, 2006.

Figura 85: Primeiros estudos para a praga Rui Barbosa. Pode-se observar na
extremidade direita a Rua da Cidadania Matriz. Os caminhos mais utilizados pelos
transeuntes forma respeitados na elaboragéo da propostas.

Fonte: IPPUC, 2006.

A partir dai comegou-se a desenvolver a idéia de construir uma rua, e definiu-
se que a mesma deveria ser localizada em terrenos vazios que se
encontrassem proximos aos terminais do sistema de transportes urbanos para
facilitar o acesso das pessoas. Dessa forma foram criadas as Ruas da

Cidadania, uma para cada administracao regional da cidade.

No caso da Rua da Cidadania Matriz, foco deste trabalho, ndo foi “construida”

uma rua e sim adaptada a Praca Rui Barbosa juntamente com o antigo
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Mercado Central para desenvolver todas as fungdes acima descritas. A area
destinada aos servigcos de descentralizagdo da prefeitura foi localizada na érea
do antigo centro comercial acrescentando-se um pavimento superior. Essa
parte da proposta nao contribuiu para a alteracao do desenho urbano da area,

dessa forma, ndo serd incluida na anélise.

A segunda parte da proposta consistia em organizar os ambulantes e artesdos
que estavam na praga dentro do antigo Mercado Central, com o objetivo de
liberar 0 espago da praga e oferecer infra-estrutura para aqueles comerciantes.
A idéia de coloca-los em um espaco fechado nao foi aceita sem uma
resisténcia inicial, uma vez que eles estavam localizados em uma area de
intenso fluxo de pessoas e existia um grande receio por parte dos vendedores
de perder a sua clientela, constituida de transeuntes, enfim, de fregueses “de

ocasiao”.

O arquiteto Mauro Magnabosco argumentava que apesar de ser consciente da
necessidade de fluxo de pessoas para esse tipo de comércio, optou-se por
“trocar” essa caracteristica pelo conforto proporcionado pelo abrigo das
intempéries, e pela possibilidade de manter suas mercadorias no local sem a
necessidade de transporta-las diariamente.

Todos os dias os ambulantes tinham que levar seus carrinhos,
seus tabuleiros, para algum lugar, porque ndo podiam ficar na
rua. Agora eles tém um local que tem seguranga e que tem
conforto. Eles tém um endereco. Essas pessoas de ambulantes
viraram comerciantes, entdo esse é o que eu acho ser o grande
ganho (Magnabosco, 2006).

Varios aspectos do projeto foram corrigidos depois que a Rua da Cidadania
comecou a funcionar entre eles o que ocasionou mais problemas foi a

cobertura da area central onde estavam os camel0s.

Quando a gente pds em funcionamento, foi surgindo a
necessidade de criar anteparos. Ocorreram chuvas de ventos,
ventanias, coisas que mostraram que a cobertura ndo dava o
conforto que a gente esperava. Primeiro por que € uma
cobertura alta. Segundo devido ao nosso clima ingrato! No
verdo é muito quente, mas chove muito. E o inverno é muito
frio, penoso, doloroso, um frio que doi. [...] Véarias corregbes
foram feitas, varias adaptagbes foram executadas. Empenas
foram fechadas, quer dizer, foi criado um quebra vento e um
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quebra sol. Porque quando tinha sol, entrava muito sol [...] em
cima das frutas. As pessoas ficavam reclamando... Entao tudo
isso a gente foi contornando, mas claro depois de entrar em
funcionamento (Magnabosco, 2006).

Outro problema encontrado foi com relacdo ao espaco destinado aos boxes,
segundo Maria Miranda®’, o espaco tinha sido pensado para aproximadamente
300 pessoas e quando foi a época da inauguracao tinham 538 pessoas para
ser locadas no mesmo espago. Devido a esse fato os boxes tiveram que ser
diminuidos e ficaram muito pequenos (2,00m X 1,50m).

A terceira parte da proposta era o redesenho da praca para inser¢do do novo
terminal. Reinert foi o arquiteto responsavel por essa parte do projeto e afirmou

que s6 teve 15 dias para desenvolvé-lo.

O tracado foi composto a partir da observacdo dos caminhos que eram feitos
pelos usuarios da area e pela preocupagdo com a manutengdo da cobertura
vegetal existente. Outros pontos considerados foram os elementos urbanos
que o arquiteto chamou de “pontos de interesse” da area. Como foi dito

anteriormente, o desenho da praga era composto por

uma série de amebas e algumas amebas maiores que as
interligava. [...] Bom, foram detectados os pontos de interesse
das pessoas que desembarcam dos O6nibus e que se
direcionavam para as principais ruas daquela area da cidade.
Essa regido que vai em diregdo a Voluntarios da Patria € um
ponto de interesse da praga. [...] Identificando essas coisas, eu
comecei a tracar as formas de interligar esses caminhos a
partir de todas as marcas que eu encontrava por cima dos
canteiros, e funcionou porque hoje, vocé percebe que os
canteiros da praga estdo absolutamente integros, ndo tem mais
ninguém pisoteando nada 14 (Reinert, 2006).

Ou seja, o arquiteto partiu do principio que, devido a funcado de terminal de
transportes, a praca deveria ser pensada como uma grande area de circulagao

€ nao para encontros e contemplagdo. Dessa forma, a pavimentacao da praca

% Maria Miranda é funcionaria do IPPUC, uma das responsaveis pelo mobiliario da cidade. A
arquiteta entrou no processo em andamento quando o projeto arquitetdnico estava pronto e foi
detectado o problema do espago com relagéo aos boxes. Ela foi designada para redesenhar os
boxes adaptando o espago para a realidade.
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foi pensada de forma uniforme, livre de qualquer paginagdo que insinuasse

algum “ambiente” delimitado.

Ela deveria ter um pavimento uniforme, deveria ser tratada
como um grande tapete de circulacao, e isso foi enfatizado. [...]
O desenho dela é simples e ao mesmo tempo condicionado,
por que a abertura das ruas se deu por razdes obvias de
organizagdo do transporte, como uma necessidade (Reinert,
2006).

Essa postura resultou em uma nova perda de area de convivio para 0 aumento

de vias de circulagdo. Assim foi reaberta a rua, hoje conhecida como Rua

Praca Rui Barbosa, em um dos limites da praca e foi construida uma nova rua

cortando a area interna da praca para receber as estagdes-tubo e reorganizar o

terminal.

O arquiteto colocou ainda que, se preocupou em deixar livre a perspectiva da

Igreja de Bom Jesus e da Santa Casa de Misericordia, ndo construindo

nenhum obstaculo visual na area em frente a ambas.

Cheguei a tracar essa via, [...] ela se deslocava para dentro da
praga pra criar um atrio maior para a igreja. Fazia uma curva
entrando na praga, mas por razées operacionais, o projeto foi
redimensionado até chegar ao desenho atual. Ainda
conseguimos liberar uma area que eu achei importante para a
igreja e para a Santa Casa (Reinert, 2006).

Figura 87: Rua aberta na lateral da praga.

Figura 86: Obras de Fonte: www.curitiba.pr.gov.br

reabertura da rua.

Fonte: www.curitiba.pr.gov.br
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Como foi colocado, existiu a preocupagdo com a manutengcao da vegetagao,
sendo assim, todas as arvores foram mantidas, inclusive algumas que, devido

ao novo desenho, ficaram localizadas dentro das estacdes-tubo.

Figura 88: As arvores foram mantidas mesmo as que
estavam bem préximas das estagdes-tubo.
Fonte: Arquivos da autora, 2006.

Com relagdo ao partido utilizado tinha-se como idéia basica transformar a
proposta em um marco para a cidade, em um ponto de referéncia e encontro
para o cidadao curitibano. No caso da Rua da cidadania Matriz ja existia um
Mercado, composto por varias lojas voltadas para o seu entorno e na area

interna existia um estacionamento.

A proposta partiu do prédio existente aproveitando a caixa volumétrica,
modificando as fachadas e acrescentando uma grande cobertura. Segundo
Reinert, com a intencdo de agradar o prefeito que admirava a arquitetura
francesa, a cobertura foi inspirada nos arcos do Museu D’Orsay (1985-86), que

fica localizado em Paris. Magnabosco afirmou que:

No projeto da rua a gente criou alguns elementos de fachada e
cobrimos o miolo. [...] A gente soltou uma estrutura metdlica,
fez uma laje, colocou o estacionamento em baixo. Em cima
dessa laje foi organizado o comércio. Na parte de cima do
comércio que ja existia, que tinha sobrelojas, a gente usou para
0s servicos de atendimento da prefeitura a populagao
(Magnabosco, 2006).
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O partido tomado em relagdo a praga foi priorizar a circulagdo, tanto de
pedestres quanto de veiculos, como forma de aperfeigoar a fungdo de terminal

de dnibus que a mesma exerce.

O projeto foi feito logo no inicio da Gestdo de Rafael Greca, segundo
Magnabosco,

Em 93 o Rafael Greca entrou na prefeitura e o projeto de Rua
da Cidadania foi feito logo no inicio da gestdo, foi um dos
primeiros projetos, [...]. Eu fazia parte de uma assessoria
especial, ligada ao gabinete do prefeito, aqui dentro do IPPUC.
Eu fiquei durante dois anos coordenando uma equipe de
assessoria, produzindo projetos para serem implantados na
gestao do Rafael. Depois de dois anos que os projetos todos
estavam prontos, eu fui nomeado o presidente do IPPUC e
executei todos os projetos que tinham sido pensados
(Magnabosco, 2006).

Mas uma vez, ndo houve concorréncia publica, como foi dito anteriormente, o
arquiteto designado para desenvolver o projeto para a praga foi indicado por
Mauro Magnabosco, na época presidente do IPPUC.

O Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) financiou a proposta a
partir do entendimento que a mesma tratava-se de um programa de transporte,
na medida em que evitava a sobrecarga do sistema, diminuindo o nimero de
viagens necessarias para que a populagdo resolvesse seus problemas na
cidade. O BID exigiu que houvesse reunides com a comunidade, dessa forma,
foram feitas varias reunides com representantes da associacao de ambulantes,

e representantes dos artesaos.

Com relagcdo a remogao dos camelés da praga, segundo o arquiteto foi um
longo processo de discussédo onde foram ponderados alguns aspectos como: a
ilegalidade dos produtos vendidos nas ruas; a falta de condicbes de saude
publica em que eram apresentados produtos alimenticios; enfim, a falta de
seguranca e infra-estrutura. No entanto, a forma como as reunides foram
conduzidas nao possibilitaram que os usuéarios do espaco decidissem questdes
espaciais da proposta. Essas reunides na verdade, foram utilizadas como
espaco de persuasdo. Assim, os ambulantes da Praga Rui Barbosa foram
convencidos a aceitar a proposta ja definida no interior do IPPUC.
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4.3.3 — Condicionantes do Projeto
¢ As caracteristicas fisicas da proposta

O desenho da praca foi condicionado a fungdo de terminal de énibus que a
mesma assumiu. Devido a essa fungdo, o espaco publico destinado ao
convivio foi reduzido drasticamente de tamanho como se pode observar na
planta baixa (ver figura 89). Nao existem ambientes que proporcionem um
convite ao descanso, a contemplagéo ou a socializagdo das pessoas.

Figura 89: Planta baixa executada, pode-se visualizar a perda de espago de convivio € 0
privilégio dado aos espacos voltados ao funcionamento do transporte coletivo.
Fonte: Arquivos do IPPUC, 2006

Nesse sentido, deve-se ressaltar que existe uma area de conflito entre
pedestres e veiculos na nova rua que cortou a praga em uma diagonal. O
desenho elaborado dificulta a visualizag&o por parte dos pedestres do fluxo dos
veiculos e nao existem faixas de pedestres que sinalizem os locais adequados

para atravessar a rua, tornando 0 mesmo um ponto critico na area estudada.

Com relacao a insercao da Rua da Cidadania na Praca Rui Barbosa, o impacto
visual € ocasionado pela grande cobertura metalica inserida, uma vez que se

trata de uma reforma em um edificio ja existente. No entanto, observa-se que
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entre todas as Ruas da Cidadania projetadas, a da Matriz é a que menos causa
admiracao por sua fruicao estética. No interior da Rua da Cidadania, o principal
problema encontrado foi a dimensdo exigua dos boxes que dificulta a
comercializagdo dos produtos que anteriormente eram comercializados na
praca. E dificil se locomover na area interna dos boxes, principalmente para os

portadores de deficiéncia fisica (ver figura 95, p. 214).

O entorno da pracga ja ndo tinha uma leitura homogénea, pois dependendo do
angulo pelo qual se visualiza a praga, de um lado, tém-se prédios modernistas
de alto gabarito, do outro, prédios histéricos como a Santa casa de Misericordia
e a Igreja de Bom Jesus. A praca é compartimentada em ilhas de pontos de
Onibus, com pontuagbes do mobiliario e grandes areas de circulagdo. A
presenca das estagdes-tubo com sua forma pura e limpa, acrescida da
transparéncia do vidro traz um efeito visual interessante, apesar de ocasionar

uma grande perda de areas livres na praga.

No decorrer da sua histéria, a praga foi perdendo a sua capacidade de abrigar
diversas finalidades e usos na medida em que foi aos poucos sendo
transformada em terminal de Onibus. Dessa forma, a dUltima proposta
corroborou essa sua nova func¢ao priorizando em seu design a circulagdo de
pedestres e veiculos e destinando amplos espacos ao terminal de transportes

urbanos.

Dessa forma, perderam-se vitalidade e a possibilidade de atender a usos pré-
existentes como exposicoes, festas e eventos, entre outros usos dados nos
primérdios da cidade. No interior da rua da cidadania os usos sao diversos,
podem-se resolver desde questdes burocraticas na parte de atendimento da
prefeitura, até fazer compras de roupas, frutas e verduras. Existe também uma

area descoberta, com lanchonetes e com espaco para mesas, voltada ao lazer.

Tanto o gabarito, quanto as cores utilizadas na Rua da Cidadania (verde da
cobertura e o vermelho das fachadas), trazem individualidade ao prédio
fazendo com que o edificio se destaque na paisagem. No entanto, o interior do

prédio € monocromatico. Tanto os boxes quanto as estruturas metalicas que
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sustentam a cobertura sdo pintados na cor preta. Esse fato torna a area do

mercado muito escura ao anoitecer.

A manutencao da vegetacao na praga contribuiu para o conteudo da paisagem
e a fonte existente enriquece as impressdes visuais que a area oferece (ver
figura 90, p. 213).

No caso da 4rea externa da proposta ocorre uma alta permeabilidade, pois a
circulagdo foi um dos guias que direcionou o desenho da praga. O entorno da
proposta € composto por uma grande variedade de tamanhos e formas e
quadras distintas o que aumenta a possibilidade de rotas em diregdo a praga. A
mesma foi escolhida como principal terminal da cidade exatamente por sua

localizagao central e sua ampla acessibilidade.

A disposigcao espacial das partes da proposta de forma a respeitar os caminhos
costumeiramente feitos pela populagdo usuaria e 0os seus pontos de interesse
facilitou a permeabilidade fisica da area. No entanto, a seccado da praca em
partes separadas através da criacdo da via interna para passagem de
transportes coletivos, dificultou uma leitura mais clara das rotas existentes
principalmente nas horas de alto indice de movimento de transito de veiculos

automotores e de pedestres (ver figura 91, p. 213).

O acesso as areas de comercializagao dos produtos que antes eram vendidos
na feira da Praca Rui Barbosa ficou prejudicado a partir do momento em que os
vendedores foram deslocados para a area interna da Rua da Cidadania. Uma
passarela que ligaria o terminal a entrada principal da Rua da Cidadania foi

inicialmente pensada, mas por questdes financeiras nao foi executada.

Com relacdo a Rua da Cidadania, ressaltam-se as dificuldades encontradas
para se resolver os problemas climéaticos, numa cidade na qual faz muito frio no
inverno e muito calor no verdo. O uso excessivo do vidro na cobertura, e as
aberturas pensadas nao resolveram o conforto ambiental. A sensacgao térmica
do prédio é desagradavel tanto no inverno quanto no verdo (ver figura 94, p.
214).
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As estagdes-tubo também apresentam esse tipo de problema tanto pelo
material quanto pela forma utilizada. O vidro deixa passar o calor do verao e o
frio no inverno e, além disso, devido a forma cilindrica e dependendo da sua
localizagdo no sitio o vento gelado do inverno € canalizado fazendo com que

seja grande o desconforto no interior da mesma (ver figuras 92 e 93).

A manutencao da vegetagao preexistente, formando uma massa de vegetacao
mais densa nas areas que foram implantadas as estagdes-tubo, proporciona

uma area de sombreamento que ameniza o calor do verao, mas aumenta o frio

no inverno.
Figura 90: Detalhe da fonte na Figura 91: Travessia de pedestres
Praca Rui Barbosa. em éarea de intenso fluxo de veiculos
Fonte: Acervo da autora, 2006. sem faixa.

Fonte: Acervo da autora, 2006.

Figura 92 e 93: Aspectos da inser¢do das estacdes-tubo na praga
Rui Barbosa.
Fonte: Acervo da autora, 2006.



214

Figura 94: O uso excessivo do vidro Figura 95: O tan)z,ar)ho dos boxes
na cobertura causa desconforto. dificulta o trabalho diario
Fonte: Acervo da autora, 2006. Fonte: Acervo da autora

¢ Permanéncias X transformacoes espaciais

A Praca Rui Barbosa, no decorrer da sua historia, sofreu grandes
transformacoes formais e funcionais. De fonte de abastecimento de agua da
cidade, no século XIX, passou a local de comemoragdes civicas, exposigoes,
exercicios militares, enfim local de encontro e congracamento no comeco do
século XX. Nas ultimas décadas do século XX, devido as mudangas no sistema
de transporte de Curitiba, comeca a sua transformacao de espaco de lazer em

terminal de transporte coletivo.

Sendo praticamente um descampado entre o século XIX e a primeira metade
do século XX, no final da década de 1950 a praca sofreu uma grande reforma,
sendo feito um tratamento paisagistico, com o objetivo de transforma-la em um
espaco com “ares modernos”. Apresentava entdo um desenho organico,
inspirado nas idéias de Burle Marx, e ainda mantinha suas fungdes originais
(ver figura 96, p. 215).



215

Figura 96: Praca Rui Barbosa nos anos 1960

Fonte: www.inventionweb.com.br
No inicio da década de 1970, a Rui Barbosa ainda mantinha a mesma
configuragéo do final da década de 1950, no entanto, ao longo dos anos 1970 e
até o comeco dos anos 1980 a praga passou por grandes mudancas em suas
caracteristicas fisicas e sociais. Aos poucos se transformou no maior terminal

de 6nibus da cidade de Curitiba.

Figura 97: Vista geral da Praga Rui Barbosa.
Fonte: www.curitiba.pr.gov.br

Sendo assim as caracteristicas de praga como local de congragamento,
reuniao e descanso se perderam no decorrer da histéria da Pra¢a Rui Barbosa.
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A Ultima proposta voltada para acondicionar melhor a fungédo de terminal
afastou definitivamente os antigos usuarios e a tornou em um amplo espaco de

circulagao.

Deve-se ainda registrar a perda de edificios de valor artistico e historico que
foram demolidos, antes da proposta aqui estudada, como o teatro de bolso e o
antigo quartel — testemunhos importantes da histéria de Curitiba.

Em suma, antes da dUltima intervencdo, a praca era uma darea de
comercializagdo de produtos, feita através de uma grande feira desorganizada
e do Mercado Central que existia onde hoje é a Rua da Cidadania Matriz.
Dessa forma, a area de encontro e convivéncia da praga ja estava reduzida
pela ocupacao das bancas utilizadas para comercializar os produtos no espago
publico. A area também ja estava ocupada por muitos pontos de énibus, enfim,
era um local de onde partiam varias linhas para toda a cidade. Existia um
grande fluxo de pessoas, mas ainda abrigava eventos publicos como comicios

e shows.

Depois da intervencdo, a praga tornou-se praticamente local de passagem
(para os transeuntes e moradores), de trabalho (para os comerciantes no
interior da Rua da Cidadania), e com um grande fluxo de pessoas que se
utilizam do terminal de énibus. Quanto ao interior da Rua da Cidadania, antes
mercado central, o uso comercial foi mantido e foram acrescidos os servigcos

oferecidos pela Prefeitura Municipal de Curitiba.
¢ Identidade urbanistica

Como foi visto a Praga também é parte importante da histéria da cidade, mas
ao contrario da Rua XV, seus aspectos tanto morfolégicos quanto tipoldgicos
sofreram varias modificacdes no decorrer do tempo. Com a proposta aqui
estudada, o design da praca e a sua conexdo com o entorno foram
transformados ao serem abertas duas novas vias, uma que corta uma das
laterais da praga e a outra que a divide, inserindo uma via diagonal para

facilitar o a circulagao dos 6nibus naquele espaco.
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Com relacéo a tipologia arquiteténica existente, com o crescimento da cidade e
o processo de verticalizagdo deflagrado, ocorre a mudanga do gabarito e dos
estilos das edificagbes encontradas no entorno da praga. Assim, o aquele
espagco nao € mais uma fonte de memodria visual urbana, testemunho do
passado, mas sim um local que atesta as grandes transformacgdes que podem
ocorrer em uma cidade e a dinamicidade no processo de construcdo de

identidades.

A nova identidade urbanistica criada esta relacionada a cidade de Curitiba do
presente, que tem um dos sistemas de transportes urbanos mais eficientes do
Brasil, que é citado tanto em livros académicos quanto em revistas, e ja serviu
de modelo para outras cidades do mundo. Dessa forma, atualmente o
elemento mais marcante na paisagem da praca é a cobertura metalica, que
transformou a Rua da Cidadania, como se propunham os arquitetos, um marco

na paisagem.

Figura 98: Rua da Cidadania Matriz, um marco na paisagem.
Fonte: www.curitiba.pr.gov.br

Tendo em vista o que foi posto, percebe-se que a proposta atendeu os seus
principais objetivos. A praga hoje estd livre das barracas de feira e carrinhos de
ambulantes que marcavam a sua feicdo na década de 80. A confusdo visual e
insalubridade existente naquela época desapareceram. A Rua da Cidadania
matriz € um marco na paisagem como pretendiam seus autores. Finalmente a

praca perdeu suas caracteristicas originais de local de encontro e
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congracamento, para se transformar em parte importante do sistema de

transportes urbanos de Curitiba.
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CAPITULO 5 — UMA PROPOSTA DE REVITALIZACAO PARA
O CENTRO DO RIO DE JANEIRO:
O RIO CIDADE CENTRO

5.1 - Contextualizacado: o processo de planejamento da cidade do Rio de

Janeiro — breve sintese.
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Com uma populagao municipal de mais de 6,0 milhdes de habitantes, e uma
regido metropolitana de 11,6 milhées de habitantes, a cidade do Rio de Janeiro
€ atualmente uma das principais metropoles mundiais. O municipio possui uma
superficie de 1.224,56 km?, localiza-se no sudeste do Brasil, na area costeira e
possui uma altitude que varia de 0 a 380m acima do nivel do mar. Possui clima
tropical atlantico, com verées muito quentes (com temperaturas atingindo até
mais de 40°C) e invernos amenos. As temperaturas médias variam entre 22°C

no inverno e 26 °C no verao. A cidade apresenta uma topografia peculiar,

formada de macigos montanhosos, entalhados por vales
profundos, e de linhas de morros que segmentam planicies
mais amplas, ou mais estreitas. Esporbées dos macicos
alcangam o mar, formando penhascos rochosos de rara beleza,
a exemplo do Pao de Agucar, separando praias e restingas de
areia fina (GEIGER, 2002, s/p).

Fundada em 1565 entre os Morros do Pao de Acucar e Cara de Cao, o Rio de
Janeiro até meados do século XVII “ndo € mais que um entreposto comercial,

balizado por fortificacoes e igrejas” (PCRJ, 1996, p. 16) (ver figura 99).

Figura 99: Mapa do Rio de Janeiro, 1624.
Fonte: Moreira, 2004.
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Dois anos depois de sua fundacao a cidade foi transferida para o quadrilatero
formado por quatro colinas, o Morro do Castelo, do Santo Anténio, de Sao
Bento e da Conceicado. Dessa forma, a mesma se originou a partir do porto da
Baia de Guanabara e devido a sua topografia dificil, cresceu, durante muito
tempo, de forma limitada pelos acidentes geograficos (ver figura 100). Essa
topografia dificil foi sendo gradativamente transformada pelo homem com o
aterro de pantanos e alagadicos, desmonte e cortes nos morros, retificagao da

costa recortada etc.

Figura 100: Panorama do Rio de Janeiro tomado do alto do Corcovado
(1885)
Fonte: KOK, 2005.

E somente na segunda metade do século XVIIl, com a elevagdo da cidade a
capital da colénia®', que ocorrem os primeiros melhoramentos publicos de infra-
estrutura basica e lazer: Sao feitos aterros de alagadicos, é construido o
Aqueduto da Carioca, bem como, chafarizes, largos e o Passeio Publico (ver
figura 101).

No entanto, segundo Abreu (2006, p.35), € somente a partir do século XIX “que
a cidade do Rio de Janeiro comeca a transformar radicalmente a sua forma
urbana”. Com a vinda da familia real para o Brasil, em 1808, surgem novas
necessidades materiais que devem atender tanto aos anseios de uma nova
classe social burguesa, quanto facilitar o desempenho das atividades

econdmicas, politicas e ideolégicas que a cidade passa a exercer.

Por outro lado,

8! Devido a importancia do seu porto como escoadouro do ouro proveniente de Minas Gerais.
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a independéncia politica e o inicio do reinado do café geram,
por sua vez, uma nova fase de expansdo econbmica,
resultando dai a atracdo — no decorrer do século e em
progressdo crescente — de grande numero de trabalhadores
livres, nacionais e estrangeiros (ABREU, 2006, p. 35).

Figura 101: Aspecto do Aqueduto da Carioca,
conhecido como Arcos da Lapa, no inicio do
século XX.

Fonte: Acervo pessoal da arquiteta Adriana
Nascimento, 2007.

E a partir da mobilidade propiciada pela implantacdo de um sistema de
transporte baseado nos bondes e trens, que a cidade tem a sua primeira fase
de expansao acelerada da malha urbana. No entanto, “em contraposicao as
transformacgoes rapidas que, sob a orientacdo do capital privado e do Estado,
ocorriam em areas praticamente desabitadas da cidade, a forma urbana das
freguesias centrais pouco se modificou” (ABREU, 2006, p. 49).

Assim, em 1875, através da publicagdo do primeiro relatério da Comissao de
Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro®, o Estado foi aconselhado a
realizar melhorias na area central da cidade. Apesar disso, foi somente no
inicio do século XX que as grandes transformagbes ocorreram, na

administragao do prefeito Francisco Pereira Passos.

Inspirado no Plano de Haussmann para Paris, baseado no discurso do
higienismo e com o objetivo de modernizar a cidade, Passos transforma, entre

os anos de 1902 e 1906, a cidade do Rio de Janeiro em um imenso canteiro de

8 Segundo Abreu (2006), esse documento foi na realidade o primeiro plano da cidade do Rio
de Janeiro.
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obras. Avenidas sao abertas e ruas sdo alargadas, destruindo diversos
quarteirdes residenciais que abrigavam parte da populacao carente que ainda
residia na area central; pracas foram embelezadas; a construcdo do Teatro
Municipal foi iniciada, rios foram canalizados. “Ao mesmo tempo, e em
consonancia com as obras municipais, a Unido construia o novo porto do Rio
de Janeiro, a Avenida Francisco Bicalho e a Avenida Central (hoje Rio Branco)”
(ABREU, 2006p. 142).

Segundo Abreu (2006, p.73) “a Reforma Passos representa um momento de
corte fundamental na relacdo entre o Estado e o urbano”. Essa relacao, até
entdo, se dava de forma indireta, através da regulacdo e controle do Estado
sobre iniciativas provenientes da esfera privada. A partir da Reforma Passos, o
Estado, passa a conduzir as mudancas, intervindo diretamente no espaco
urbano. Dessa forma, aquele momento marcou uma mudanca na atuagao
estatal sobre a cidade e alterou substancialmente o padrdo morfolégico e
tipolégico da arquitetura e do desenho da cidade do Rio de Janeiro.

No final dos anos 1920, devido ao crescimento desordenado, a cidade se
encontrava adensada de forma cadtica e era urgente a atuagdo do Estado
sobre o processo de expansdo da mesma. Diante do quadro, surge a idéia de
se elaborar um plano urbanistico. Assim, Alfred Agache é convidado, pelo
entdo prefeito Antdnio Prado Junior (1926-1930), a elaborar o primeiro plano
totalizante para a cidade (1928-1930).

O plano Agache tinha como objetivo a busca para solugées dos problemas
funcionais da cidade como: o controle do crescimento urbano e o trafego.
Pretendia também inserir o ideal de modernizacao, através da preocupacao
com aspectos simbolicos e estéticos de sua configuragdo®®, seguindo os
preceitos de embelezamento e organizacdo espacial da cidade européia de

meados do século XIX (ver figura 102). No entanto, a implementag¢éo do plano

8 Para mais informacées sobre o plano Agache ver a tese de doutorado do Professor
Fernando Diniz Moreira intitulada Shaping cities, building a nation: Alfred Agache and the
dream of modern urbanism in Brazil (1920-1950), defendida no ano de 2004 na Universidade
da Pensilvania.
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nao é concretizada, pois 0 mesmo é concluido apds a Revolugdo de 1930 e o
novo governo do Brasil ndo pretendia dar continuidade a nenhuma acéo da

Republica Velha.

Figura 102: Plano Agache.
Fonte: IPLANRIO, 1996.

A Revolugado arquivou o plano, mas ndo as contradicbes urbanas por ele
levantadas, assim algumas idéias®* de Agache sdo incorporadas ao novo
regime que Getulio Vargas implanta no pais.

Durante o Estado Novo, entre 1937 e 1945, ao contrdrio do que ocorria em
Copacabana que na época sofria um processo de transformacdo, a area
central da cidade apresentou uma relativa estagnacdo do espaco. O
crescimento acelerado da zona sul atraiu a maioria dos investimentos que
anteriormente eram aplicados na area central da cidade. Apesar disso,
algumas obras de renovagdo urbana realizadas durante o Estado novo
marcaram profundamente a configuragdo do centro da cidade. Nesse periodo
foi construido o Aeroporto Santos Dumont (em area aterrada) e foi urbanizada
a area antes ocupada pelo Morro do Castelo (que havia sido desmontado na
década de 1920 para possibilitar a expansao da cidade).

8 Como exemplo pode-se citar a intervencdo do Estado na questdo da habitagdo popular com
a erradicagdo de favelas e a construcao de vilas operarias.
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No entanto, a construcdo da Avenida Presidente Vargas (que cortava
perpendicularmente a atual Av. Rio Branco) foi a obra mais marcante da época.
No inicio da década de 1940, essa obra concretizaria uma das propostas mais
importantes do Plano Agache. A abertura dessa Avenida deu continuidade ao
processo de expulsdo da populacdo moradora do centro da cidade iniciado
pela Reforma Passos e, novamente varios quarteirbes historicos foram
derrubados com a justificativa de abrir a perspectiva para uma melhor

visibilidade da Igreja da Candelaria.

A virada dos 50 para 60 é palco de grandes transformagoes.
Implanta-se a industria automobilistica nacional e inaugura-se
Brasilia. Em 63, ha o famoso Seminario para Reforma Urbana
no Hotel Quitandinha. O Rio, ja metropole, perde o status de
capital da Republica e descobre-se nu. Ha favelas por toda
parte e o trafego flui lento. [...] O primeiro Governador da
Guanabara, Carlos Lacerda, [...] contrata o Plano Doxiadis, cujo
principal legado é a rede de linhas coloridas (vermelha,
amarela e outras) parcialmente implantadas nos anos 90
(IPLANRIO, 1996, p. 19)

O Plano Doxiadis foi promulgado em 1965 e desenvolvido pelo escritorio
Doxiadis Associates, com base nos preceitos da Carta de Atenas®, o trabalho
teve a participacao de técnicos brasileiros que forneciam os dados necessarios
a equipe grega. Além de propor solugcbes para 0s principais problemas da
cidade, naquele momento, o plano tinha como horizonte proje¢des para o ano
2000, tendo como objetivo criar a infra-estrutura fisica que possibilitasse o
desenvolvimento do estado.

O principal legado do plano Doxiadis foi a sua proposta para uma nova malha
vidria composta por grandes vias de circulagdo que integrariam a cidade.
Embora o mesmo jamais tenha sido implementado em sua totalidade, algumas
dessas vias foram abertas na década de 1990 (as linhas vermelha e amarela),
foram construidos alguns viadutos e foram abertos alguns taneis, com o

objetivo de desafogar o trafego.

¥ A proposta fisico-espacial se baseia no zoneamento modernista segundo as quatro fungées
da cidade: trabalhar, habitar, circular e recrear.
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Figura103: Calgadao Copacabana e Aterro do Flamengo
Fonte: IPLANRIO, 1996.

Concomitantemente, entre os anos 1960 e os anos 1970 foram implementadas
duas propostas de desenho urbano no Rio de Janeiro que com o tempo se
tornaram simbolos da cidade: o calcaddo de Copacabana®® e o Aterro do
Flamengo®” (ver figura 103). Ambas tinham em comum a preocupagdo com o
pedestre, ao contrario da prioridade que vinha sendo dada até entdo a

circulacao de veiculos automotores.

Assim, a partir das propostas citadas, € inserida em meados da década de
1960, a idéia do desenho enquanto instrumento de agao urbanistica,no
processo de planejamento da cidade do Rio, sob a influéncia teérica, no meio
técnico, de autores como Jacobs, Lynch e Rossi entre outros®®. Outra influencia
a se destacar foi a “agdo técnico-politico-pragmatica de realizadores como
Jaime Lerner®” (IPLANRIO, 1996, p. 21), através de suas obras realizadas
principalmente na cidade de Curitiba. No entanto, essas iniciativas isoladas néo
tiveram continuidade e a maioria dos espacos publicos da cidade do Rio de
Janeiro continuava abandonada ou ocupada por areas de estacionamento e/ou

pelo comércio informal.

% O calcadao foi projetado pelo arquiteto Roberto Burle Marx e construido entre 1969 e 1972.

870 Aterro do Flamengo foi projetado pelos arquitetos Affonso Eduardo Reidy e Roberto Burle

Marx e construido entre 1961 e 1965.
8 Ver capitulo 1.

% |dealizador do primeiro calcaddo do Brasil, ver a proposta da Rua das Flores no capitulo 5.
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No final da década de 1970, os técnicos da Secretaria Municipal de
Planejamento Urbano da Cidade do Rio de Janeiro desenvolveram outro plano
de urbanizacdo - o Plano Urbanistico Basico (PUB-RIO). O plano dividiu o
territério municipal em cinco areas de Planejamento e criou politicas para o

desenvolvimento econdmico e social.

Esse plano tinha um cunho normativo, nele ficaram estabelecidos parametros
para o uso do solo e foi incentivada a criagcdo e o desenvolvimento de
subcentros, especialmente nas &reas residenciais ocupadas pela populagédo

que havia sido expulsa do centro da cidade.

Segundo Guaranys e Souza (2001, p.180),

as intervengbes morfolégicas no centro da cidade ficaram
estagnadas durante décadas, mas, quanto a tipologia, o Pub-
Rio garantiu a total descaracterizacdo, uma vez que grandes
alteracbes legais, tais como modificagcdo de uso, aumentos de
gabarito, de area edificada e da taxa de ocupagdo, permitiram
a demolicao de grande parte do conjunto edificado, dando lugar
a novos prédios, com novas técnicas construtivas e aplicagdes
de novos materiais, aumentando a massa edificada e isolando
as poucas edificacbes que representam a histéria da
arquitetura da cidade, deixando-as a mercé da especulagao
imobiliaria. Os grandes monumentos arquitetbnicos foram
tombados pelo IPHAN, mas os conjuntos edificados no seu
entorno  sofreram  alteracbes, ou foram demolidos,
principalmente se o conjunto era composto de habitagdes
residenciais unifamiliares ou mistas.

Em desacordo com o que é colocado por autores como Jacobs a multiplicidade
de usos nao foi incentivada no plano. Ao contrario, o uso habitacional no centro
da cidade foi cada vez mais desestimulado, trazendo para a area um processo
de desertificagcdo nos turnos da noite e nos finais de semana, depois do horario
de trabalho. Esse fato contribuiu para que se intensificasse o processo de

degradacao do patriménio arquiteténico encontrado no centro do Rio.

Diante do quadro de abandono do centro, o Arquiteto e Urbanista Augusto lvan
elaborou, no ano de 1979 um trabalho que tinha como objetivo a preservagao
da area. Esse trabalho deu origem ao Projeto do Corredor Cultural, que se
tornou o0 mais importante projeto de conservagao urbana da cidade. Na década
de 1980 é aprovada a Lei n° 506 de 17/01/1984 “que reconhece o Corredor
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Cultural como Zona Especial do centro histérico do Rio de janeiro”
(PCRJ/IPP/RioArte, 2002, p. 6). A area que engloba o Corredor Cultural é
formada por quatro sub-areas: Lapa-Cinelandia, Praca XV, Largo de Sao
Francisco e imediag6es, e SAARA (ver figura 104).

Nesse fragmento urbano se encontra uma “populagdo usuéria de cerca de 2
milndes de transeuntes pertencentes a diferentes camadas sociais que
circulam nas avenidas ruas, pracas e becos onde edificios de diferentes
periodos abrigam usos comerciais € institucionais diversos” ( Lima, 2008, s/p).

A lei n°. 506 definiu as condi¢cdes basicas para a preservagao paisagistica e
ambiental dessa parte do centro da cidade e a partir de entdo a Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro investiu macicamente nas obras de requalificagdo
urbana, reurbanizando ruas, largos e pracas. O processo deflagrado trouxe
como novidade a participagcdo efetiva da comunidade no processo de

planejamento das a¢des do Corredor Cultural.

O projeto de preservacdo, renovacao e revitalizagdo do
Corredor Cultural propde, através de sua legislagdo e normas,
proteger o conjunto arquiteténico antigo e orientar a insergao
das novas construcées. A participacdo do usuario é de
fundamental importancia para que se concretizem os objetivos
deste projeto, pois deles dependem a aceitacdo e o
cumprimento dos seus instrumentos formais e legais
(PCRJ/IPP/RioArte, 2002, p. 8).

Figura 104: Area de abrangéncia do Projeto do
Corredor Cultural.
Fonte: PCRJ/IPP/RioArte, 2002.
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Segundo Chiavari e Carvalho (1991, p. 84), o projeto do Corredor Cultural foi
um grande sucesso e se consolidou tanto a nivel institucional quanto com
relacdo a opinido publica. Um dos pontos positivos do Corredor Cultural foi a
instituicdo de Areas de Protecdo do Ambiente Construido - as APACs, nas
quais foi possivel preservar a morfologia e o valor artistico das edificagdes,
buscando também, dinamizar a vida econdmica, social e cultural através das

tendéncias do proéprio bairro.

Entretanto, os usos estimulados na area se restringiram ao comércio, cultura e
lazer, havendo poucos residentes, o que dificultou uma apropriacdo mais

intensa da area e causou a subutilizacao da infra-estrutura ja existente.

Segundo Lima (2008, s/p)

A preservagdo dos iméveis nas areas delimitadas como
Corredor Cultural ja esta sedimentada. Infelizmente sé os
pavimentos térreos, de alto valor imobiliario, encontram-se
ocupados. No entanto, novos usudrios dos iméveis precisam
apropriar-se dessa extensa area infra-estruturada para habita-
la em seus espagos ainda vazios. Sé assim o centro histérico
do Rio de Janeiro deixara de ser um belo presépio iluminado
quando se fecham as portas das lojas e dos inUmeros museus.

Entre o final da década de 1980 € o inicio da década de 1990 foi deflagrado um
processo de discussdo sobre a cidade do Rio de Janeiro que serviu de base
para o Plano Diretor Decenal do Rio de janeiro publicado em 1992 (Lei
Complementar n® 16/92). Foi a primeira vez na cidade que um plano foi
elaborado de forma democratica e com um ampla participagdo da sociedade.
No entanto, como a maioria dos planos diretores elaborados no Brasil, o
mesmo ficou na teoria, tendo pouco rebatimento na pratica. Segundo Villaca
(1998, p.8),

esse plano sucumbe as antigas ilusbes de abrigar os mais
variados temas, porém quase que exclusivamente sob a forma
de principios e diretrizes gerais. [...] E quase que totalmente
constituido de um enorme rol de enunciados de politicas,
diretrizes, programas e indicagdes gerais diversas. A maioria,
se por um lado, ndo assegura qualquer comprometimento, nem
mesmo politico, por outro, remete qualquer operacionalizacdo
para um futuro indefinido. O plano diretor acaba assim, por se
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tornar aquele plano que define orientagdes sobre como devera
ser o plano quando ele vier a ser feito.
Sendo assim, os planos que foram elaborados para a cidade desde os anos
1970, foram duramente criticados pela falta de resultados visiveis na cidade.
Poucos projetos foram implementados como subprodutos dos planos®. A
revitalizagdo do projeto urbano e o conseqlente ressurgimento do desenho
como principal instrumento para o planejamento, foi aos poucos consolidado

através das politicas urbanas oficiais do Rio (Brandao, 2004).

A cidade do Rio de janeiro entra a década de 1990, marcada por uma imagem
de violéncia urbana e insegurancga. Os seus espagos publicos, em sua maioria,
encontram-se em estado de abandono, e € grande a desordem no uso desses
espagos.

No entanto, o centro da cidade do Rio de Janeiro, € também um palimpsesto
de diferentes morfologias e tipologias urbanas, ainda pode-se encontrar
diversos tragcados testemunhos de outras épocas - do Brasil colonial, do século
XIX, representagdes morfolégicas da reforma passos e reforma Dodsworth - e
diferentes edificios: sobrados coloniais, sobrados do século XIX, edificios
ecléticos, edificios da era Dosworth-Agache etc. Além disso, o centro ainda
mantém uma série de atividades importantes para a cidade relacionadas ao
comeércio e servigos, e tem uma importancia fundamental para a histéria da

cidade do Rio de Janeiro.

“O Centro do Rio como hoje se apresenta é o resultado de seus
420 anos de histéria. Ao longo deste periodo, as sucessivas
transformagdes urbanas decorrentes da expansdo da cidade
modificaram suas ruas, sua arquitetura e até seu perfil natural,
com as alteragdes de alguns de seus marcos geograficos
(desmonte do Morro do Castelo, Senado, parte do Morro de
Santo Antbénio, aterros etc). [...] Nesse espaco urbano, os
edificios modernos e os prédios antigos, as amplas avenidas
de grande trafego e as estreitas ruas de pedestre convivem e
se articulam, oferecendo uma viva documentagao da histéria
carioca” (PCRJ/IPP/RioArte, 2002, P.8).

* Como os Projetos de estruturacdo Urbana (PEUS), criados como uma ferramenta de
planejamento para operacionalizar propostas com resultados fisico-espaciais dentro do
PUB/RIO de 1977. Como exemplos citam-se o PEU da Urca, de 1978 e o PEU de Botafogo de
1983.
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O Centro do Rio contém o core historico inicial da cidade e no decorrer do
tempo sua primitiva funcdo residencial foi substituida pelas funcdes

econdmicas, administrativas, financeiras e culturais.

Diante desse quadro e em conexdo com o mercado mundial, 0 processo de
planejamento da cidade do Rio de Janeiro, sofre uma transformacao e passa a
sintonizar com as tendéncias do planejamento estratégico. Surgem no Rio
varios programas a partir dessa nova forma de tratar a cidade, com uma visao
mais localizada em territérios especificos. Programas como o Rio-orla (1992-
93), o Rio-Cidade (1995-1996) e até o Favela-Bairro (1996), sao reflexos dessa

nova forma de pensar a urbe.

Entre 1993 e 1995 é realizado o primeiro Plano Estratégico® da cidade
“que visava consolidar a cidade como uma metropole empreendedora e
competitiva, com capacidade para ser centro de negécios para o pais € o
exterior” (IPP, 2000). Esse plano também chamado “Rio Sempre Rio” tornou-se
entdo o guia basico para a politica urbana do Rio de Janeiro.

A partir dai sdo elaborados programas e projetos urbanos que tém como base
fragmentos urbanos e ndo a cidade como um todo. Como exemplo pode-se
citar as seguintes propostas desenvolvidas para o Centro do Rio: o projeto da
Frente Maritima, desenvolvido por técnicos da Prefeitura com a participacao
dos arquitetos Oriol Bohigas e Nuno Portas como consultores; o da Praga
Tiradentes, também desenvolvido pela Prefeitura e o Rio-Cidade Centro,
desenvolvido através de concurso publico pelo escritério Taulois & Taulois®.
Esse ultimo foi escolhido como o terceiro estudo de caso do presente trabalho
e se encontra inserido no programa Rio-Cidade, que sera enfocado no préximo

item.

1 Sobre esse assunto ver o capitulo 3 do presente trabalho e a tese de doutorado intitulada
“The role of urban design in strategic planning: the case of Rio de Janeiro”, do autor José de
Souza Brandao Neto (mais conhecido como Zeca Brandao), defendida no ano de 2004.

92 0 escritério & composto pelo casal Claudio e Norma Taulois.
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5.2 - O programa Rio cidade

“Afirmar a importancia fundamental das ruas para o equilibrio da vida social nas
cidades e, em consequéncia, trabalhar para sua reabilitagdo, foi o objetivo
nmero um do programa Rio-Cidade®” (IPLANRIO, 1996, p. 24).

Iniciado em 1993, o programa, tinha como meta principal a valorizagdo das
principais artérias da cidade, transformando-as em espacos adequados nao
apenas a circulacao viaria, mas também ao seu carater de espaco publico,
devolvendo assim as ruas aos pedestres. Essas intervengdes urbanisticas
estavam voltadas ndo s6 a esfera fisico-espacial buscavam também atingir

melhorias sociais, econémicas e culturais de cada bairro.

Em decorréncia da crise econémica deflagrada no Brasil na década de 1980,
particularmente no caso do Rio de Janeiro, como foi visto anteriormente,
ocorreu um processo de degradagdo do espaco publico da cidade desde a
perda do seu status de capital federal na década de 1960. Eram varios os
problemas encontrados, naquele momento, nos espacos publicos dos bairros

cariocas:

trafego e estacionamentos cadticos; ocupagao desordenada
dos passeios, com excesso de vendedores ambulantes;
iluminagao deficiente, gerando declinio das atividades noturnas
e inseguranca; enchentes, agravadas por colapsos da rede de
drenagem; mobiliario urbano sucateado; pavimentacoes
danificadas, provocando acidentes; arborizagdo esparsa, com
poda dificultada por fiagbes aéreas; poluigdo visual e outras
mazelas (IPLANRIO, 1996, p.25)

Diante desse quadro, era urgente a intervencio do poder publico em busca da
melhoria da qualidade do espago urbano. Assim, o programa foi criado no ano
de 1993, pelo entdo Secretario Municipal de Urbanismo e arquiteto Luiz Paulo
Conde (1993-1996). No ano de 1997, Conde foi eleito prefeito da cidade, e “seu
programa se tornou um importante instrumento da politica urbana entre os
anos de 1993 e o0 ano 2000” (Brandao, 2004, 136).

% Para mais informacdes sobre o Programa Rio-cidade ver também a tese de Brandao, ja
citada, e o livro Rio Cidade: o urbanismo de volta as ruas. Como foi visto o presente trabalho se
debrugara mais especificamente na analise da proposta do Rio-Cidade Centro.
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O programa Rio-cidade surgiu entdo, como um “ambicioso plano de obras
voltado para a reconstrugdo de espagos publicos, incluindo o disciplinamento
de usos e atividades e melhoria dos padrées urbanisticos” (IPLANRIO, 1996, p.
24).

Na primeira fase do programa®, foram desenvolvidos, através de concurso
publico®™, 35 projetos para as diversas areas da Cidade. A elaboracdo do
concurso possibilitou envolver um amplo quadro de arquitetos no programa e
confrontar propostas diferenciadas garantindo solugdes especificas de acordo
com a realidade de cada bairro, respeitando suas tendéncias.

As propostas enviadas ao concurso deveriam ser basicamente, metodoldgicas.
Na verdade tratava-se de um concurso de idéias e ndo de propostas definitivas,
uma vez que ndo estavam ainda definidas quais areas iam ser redesenhadas.
“Escolheram-se, a principio, dezessete corredores de grande vitalidade
comercial e cultural, localizados em dezesseis bairros da cidade, dos quais 0s
concorrentes puderam escolher um ou mais trechos para a exemplificagdo das
suas idéias” (PCRJ/IPLANRIO, 1996, p. 25).

Apesar do peso da questdo metodolégica para a escolha dos vencedores do
concurso, todos eles deveriam apresentar proposicdes fisicas e normativas,
baseadas nos seguintes aspectos: vocacoes, usos e atividades desenvolvidos
no local; situacao do transito de pedestre e veiculos, abrangendo a questéao da
sinalizagdo e da pavimentagao; iluminagédo publica e seguranga; revitalizagéo

de uso dos iméveis lindeiros a via e a questao do comércio formal e informal.
Para viabilizagdo do programa Rio-cidade, afirma-se que foram evitados

o idealismo e a abstracdo, a megalomania e as solugdes
totalizantes, a falta de sintonia com forgcas vivas da
sociedade e as proposi¢coes politicamente inviaveis, as
rupturas traumaticas, as grandes cirurgias e os altos

O programa Rio Cidade é composto por trés fases Rio Cidade 1,2 e 3.

> O concurso foi organizado pelo Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB-RIO) e inscreveram-se
42 equipes, dentre as quais 17 foram escolhidas pela comisséo julgadora.
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custos sociais do passar a borracha sobre o existente
para a construgao do novo (IPLANRIO, 1996, p. 25).

Tendo como exemplo a proposta desenvolvida para Barcelona por Bohigas, a
idéia era partir de intervencoes localizadas que tivesse a capacidade de se
disseminar e “por sinergia” gerar efeitos multiplicadores sobre todo o tecido

urbano.

N&o havendo recursos financeiros e gerenciais para intervir no
todo, cabia promover acbdes localizadas e exemplares,
conquanto coerentes, entre si e com 0 objetivo estratégico
definido. Em outras palavras, plantar paradigmas urbanos,
produtos da interagdo cooperativa Governo/sociedade civil
(IPLANRIO, 1996, p. 25).

Assim foram escolhidos espagos com grande capacidade imagética, areas
estruturantes para a histéria da cidade, com forte tendéncia comercial e, por
esses motivos, pontos estratégicos para o resgate da imagem da cidade. As
preocupacdes ndo giravam apenas em torno que questdes funcionais, mas sim
estéticas, pois o0 redesenho daqueles espacgos tinham também como objetivo
resgatar o orgulho do carioca pela sua cidade e para tanto deviam ter
qualidade visual. Dessa maneira foram escolhidas, na primeira fase do
programa, areas proximas as principais avenidas, dos seguintes bairros:
Leblon, Ipanema, Copacabana, Botafogo, Laranjeiras, Catete, Centro, Meier,
Bonsucesso, Penha, llha do Governador e Madureira (ver figura 105).

Figura105: Detalhes do Rio Cidade para os bairros do Leblon, Ipanema e Madureira.
Fonte: IPLANRIO, 1996.

Cada proposta deveria se diferenciar respeitando as especificidades de cada

bairro e a identidade dos mesmos. O caminho encontrado através do concurso
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publico possibilitou o0 envolvimento de varios arquitetos no programa e facilitou
a heterogeneidade dos projetos, tendo como resultado propostas com

“personalidade” e de forte poder imagético.

Como foi dito anteriormente, o presente trabalho teve como um dos estudos de
caso o projeto Rio Cidade Centro, que tem como eixo principal de intervengao
a Avenida Rio Branco.

5.3 — A proposta para a Avenida Rio Branco — O Rio Cidade Centro

5.3.1 - A Avenida Rio Branco - histdrico e caracteristicas.

No inicio do século XX, o centro do Rio de Janeiro era densamente ocupado,
apresentando ainda caracteristicas coloniais, com lotes profundos e ruas
estreitas, podendo-se encontrar entao, junto as sedes dos poderes politico e
econdmico, carrogas, animais e uma populagdo carente que se abrigava em

corticos.

Nesse contexto, e nos moldes da reforma urbana de Haussmann para Paris, foi
aberta antiga Avenida Central (hoje Rio Branco), pelo prefeito Pereira Passos,
marcando a entrada da cidade do Rio na modernidade (ver figura 106, 236).

Com a sua inauguracao, em 15 de novembro de 1905, instalaram-se, nos lotes
lindeiros, as melhores casas comerciais, e 0s principais prédios do governo,
como a Escola de Belas Artes, a Biblioteca Nacional, o Supremo Tribunal, o
Teatro Municipal e o Palacio Monroe (ver figura 107, p. 236). Encontravam-se
também prédios monumentais dos jornais e de grandes companhias, assim

como hotéis e clubes.

Ao longo de toda a Avenida Central, foram instalados postes de
iluminagao elétrica com lampadas de arco voltaico, fornecida
pela empresa estrangeira Light and Power, ao lado de
lampides de gas. [...]. As calcadas da avenida Central, em
pedras portuguesas, foram feitas por mestres calceteiros de
Lisboa, tendo sido chanfrados e arredondados muitos
quarteirdes. A avenida foi arborizada com 53 mudas de pau-
brasil nos canteiros centrais e outras 358 mudas de jambeiros
nos canteiros laterais (REZENDE, 2002, p. 20).
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Figura 106: Tragado da Avenida Central, sobre os quarteirdes coloniais.
Fonte: PCRJ/IPP/RioArte, 2002.

Figura 107: Palacio Monroe no
inicio do Séc. XX.

Fonte: Acervo Adriana
Nascimento, 2007.

A via atravessava todo o centro da cidade da Praca Maua até a Avenida Beira
Mar, ligando-o tanto a zona norte, quanto a zona sul da cidade. Dois marcos
simbdlicos foram construidos em suas extremidades “uma coluna no largo da
Prainha, que recebeu em 1910 a estatua do Bardo de Maua, e um obelisco na
extremidade sul, em frente a praia de Santa Luzia, [...] em comemoragdo ao
primeiro aniversario da obra” (KOK, 2005, p. 75). Com 33 metros de largura e
1.800 metros de comprimento, a obra exigiu a demolicio de 580% iméveis, a
maioria de uso residencial (ver figura 108, p. 237).

A modernizagdo da cidade do Rio de Janeiro estruturou-se
sobre duas grandes obras: a reforma do porto e a construgao
da Avenida Central. [...] A reforma ia modificando radicalmente

% Existem dados distintos com relacdo a esse numero, ver Abreu e Kok.
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a circulacao de pessoas, veiculos e mercadorias nas vias
urbanas, gerando novas formas de ocupacgao e uso do espaco
publico (KOK, 2005, p. 40, 41).

Na verdade a Avenida Central traduzia a busca da transformacao da cidade do
Rio de Janeiro, de um espago colonial para uma capital moderna, que
representasse o Brasil no cenario internacional e mostrasse a sua importancia
na Ameérica latina. Desde a sua inauguracdo a avenida se transformou na

principal artéria da &rea central da cidade do Rio de Janeiro.

= pe i TR, b B, uc

Figura 108: Demoligbes para a construgédo da avenida
Central, 1904-1905.
Fonte: Kok, 2005.

Em 1912 passou a chamar-se Avenida Rio Branco, em homenagem ao
chanceler brasileiro que havia falecido. Atualmente restam poucos exemplares
arquiteténicos que permaneceram desde a sua inaugura¢do. Hoje a mesma
conta a histéria da transformacdo da cidade apresentando uma tipologia de

estilos arquiteténicos que variam do eclético ao pés-moderno.

Apesar do processo de desgaste que o centro sofreu no decorrer da historia, a
Avenida Rio Branco manteve a sua vitalidade e importancia urbanistica, pois
ainda é um importante eixo de ligacao entre as zonas norte e sul, e o l6cus do

universo econdmico e financeiro da cidade.

Em uma das extremidades da Avenida Rio Branco se encontra a antiga Praca

Marechal Floriano, hoje conhecida como Cinelandia. Esse local trata-se de um
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espaco de grande vitalidade, devido a sua posi¢éo central, a existéncia de uma
estacdo do metr6 e a sua importancia histérica para a cidade do Rio de
Janeiro. Ali se encontram o Teatro e a Camara Municipal, diversos bares e
restaurantes que fazem parte da histéria da cidade. A area sempre foi também
palco de acontecimentos politicos e manifestagdes publicas.

5.3.2 — Analise do processo de elaboracao da proposta Rio Cidade -
Centro

Para a andlise da proposta Rio Cidade Centro foi entrevistado o arquiteto
Claudio Taulois”, responsavel pelo projeto e representante do escritorio
Taulois & Taulois Arquitetos Associados S/C Ltda.

e Premissas para a conceitua¢cao do projeto.

O arquiteto, formado na época em que Brasilia tinha acabado de ser
inaugurada, assegura que a sua formacao teve uma grande influéncia dos

preceitos modernistas.

Em termos de propostas urbanas, as idéias eram
completamente loucas. O impacto que isso teve na realidade,
seja da Europa, mesmo sendo mais conservadora, da
americana ou dos paises do terceiro mundo, foi muito grande.
A cidade do Rio foi dizimada, [...] devido a esses ideais de
renovagao [...]. Entdo, grande parte do patrimdnio histérico do
Rio foi destruida, uma area do centro que seria hoje preciosa
para o turismo (Taulois, 2007).

Na entrevista, Taulois afirmou que tinha uma forte ligagdo com a dimenséo
histérica na sua atuacdo como profissional. Percebe-se, pela andlise do
discurso do arquiteto, a influéncia, das idéias de Aldo Rossi, pois, 0 mesmo
afirmou que sempre procurou, em suas propostas, respeitar a preexisténcia e

ressaltar os valores culturais, artisticos e histéricos dos monumentos.

70 arquiteto se formou na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) na década de 1960
e concluiu o mestrado no Programa de Pés Graduagao em Urbanismo — PROURB/RJ, no ano
de 20083.
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Taulois (2007) afirma que foi influenciado por Bacon®, Venturi e Alexander,
entre outros autores e assegura: “Eu acho que eu segui exatamente um
conjunto de idéias de reagdo ao modernismo. De valorizagdo dos aspectos
histéricos, de preservar, de intervir, mas [...] sem essa sanha de modificar as
coisas”. O autor cita como exemplo o fato de ter considerado o projeto ja

existente para a area, elaborado na ocasiao da proposta do Corredor Cultural.

Ao ser questionado sobre a importancia de se considerar a identidade cultural

da populagéo no ato de projetar o arquiteto afirmou que era

absolutamente fundamental, talvez pelo fato de ter vivido numa
cidade que tinha uma tradicdo muito forte de cultura popular
ligada a musica, no Centro da cidade, na Lapa, tem sambas
que falam de todas essas areas. E de repente varias dessas
areas desapareceram. Entdo eu senti isso, quer dizer eu
entendi isso intelectualmente, através de leituras, mas também
na vivéncia da prépria cidade. Eu recebi essas demoli¢cdes
como uma grande perda, entdo para mim é fundamental
(TAULOQIS, 2007).

Sendo assim, a principal premissa teérica para o desenvolvimento da proposta
do Rio Cidade Centro foi a valorizagdo da histéria do lugar, ressaltando os
principais monumentos da area, permanéncias que resistiram as
transformacdes e sdo testemunhos do passado, sendo assim formadores da

memoria coletiva e identidade do lugar.

Era necessario trabalhar a imagem da area que estava desgastada, uma vez
que a mesma é simbolo da cidade do Rio de Janeiro e apesar das
transformagdes ocorridas, permanece como um espaco urbano com forte

personalidade.
e Abordagem metodolégica utilizada

O programa Rio Cidade requeria uma abordagem metodolégica que incluisse a
apresentacéo dos estudos preliminares das propostas para entidades civis, ou

seja, os projetos deveriam ser objetos de discussao publica.

% Arquiteto e planejador urbano, autor do livro Design of cities (1976). Foi diretor executivo da
Comissao de Planejamento da Cidade da Filadélfia entre 1949 e 1970 e ficou conhecido como
0 pai da Filadélfia moderna.
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No entanto, Taulois afirma que nesse aspecto o desenvolvimento do Rio-
Cidade Centro foi frustrante, pois como praticamente ndo havia moradores na
area de intervencdo e a mesma é essencialmente composta por edificios
pertencentes a grandes corporagdes financeiras e comerciais a apresentagao
da proposta preliminar foi feita na Associagdo Comercial do Rio de Janeiro. O
arquiteto declarou que os participantes da reunido praticamente ndo se
envolveram com a discussdo da proposta, sendo assim, as modificacdes
ocorridas foram decorrentes de limitagdes financeiras e/ou temporais e nao

devido a reivindicacbes dos usuarios.

O primeiro passo para a construgcao da proposta preliminar foi a elaboragéao de
um diagnéstico que se dividiu em quatro partes: 1. a Avenida Rio Branco; 2.
aspectos gerais; 3. ao longo da Avenida Rio Branco; e 4. pontos exemplares.
Todas as partes foram apresentadas através de dois itens: situagdo atual e

critérios de intervencao.

A primeira parte tratava-se de um comentério muito breve sobre a Avenida Rio
Branco como um todo: foram abordadas a sua importancia histérica, seus usos
e atividades, o grande fluxo de pedestres e veiculos e por fim a mudanga do
seu uso principal: de espago de permanéncia e fruicao no inicio do século para
um dos principais eixos de circulagédo da cidade.

Na segunda parte do diagnéstico foram abordados os seguintes temas:
imagem, aspectos fisicos, espaco do pedestre, espago do veiculo, aspectos
sociais, aspectos econdémicos, aspectos culturais, mobiliario urbano,
comunicacdo visual, aspectos ambientais, transportes, iluminacéo, infra-

estrutura, aspectos administrativos, seguranca.

As analises partiram da observacao in loco e se restringiram a descricao da
situagdo que se encontra a area de acordo com os temas acima elencados.
Quanto aos aspectos culturais os comentérios se restringiram a ressaltar as
manifestagbes populares que ocorriam na area como o carnaval e as
manifestagdes politicas, e a citar a presenga de importantes centros culturais
surgidos nos ultimos anos como o Centro Cultural Banco do Brasil, Casa
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Franga/Bahia, Centro Cultural da Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos,

entre outros.

Nao foi tocado nenhum ponto que trate da relagdo entre homem e espago
publico, nem tampouco como se da a apropriacdo do espago urbano. Além
disso, as descrigbes sdo superficiais nao apresentando uma densidade que
permita entender como se desenvolvem as rela¢des sociais no cotidiano nem
compreender os significados e simbolos que representem a cultura da

populagéo que freqlenta o lugar.

Na terceira parte, a Avenida foi dividida em trechos e a partir de entdo foram
ressaltados os principais edificios encontrados e descritas as situagdes em que
se pode deparar ao percorrer a mesma. Foi feito também um amplo

levantamento fotografico ilustrando todos os trechos percorridos.

Taulois (2007) afirma que “os problemas a cada quadra ganhavam nuances
diferentes. Umas quadras eram muito valorizadas e outras desvalorizadas”.
Aqui seria interessante se tivesse sido usado o conceito de visdo serial
apresentado por Cullen no seu livro “Paisagem urbana”. Mas, apesar do autor
ter sido citado na entrevista, seu método de analise visual ndo foi aplicado.

Na quarta parte foram definidos os pontos estratégicos para o desenvolvimento
e apresentacao do Projeto Rio-Cidade a populacédo. Assim foram destacadas
as seguintes areas de interesse da Avenida Rio branco: O cruzamento com a
Avenida Presidente Vargas “por ser considerada uma &rea antipatica pelos
cariocas e por ter grande visibilidade [...]. O trecho do cruzamento com a as
Ruas do Ouvidor e Miguel Couto, como um bom exemplo de calgcada
degradada com possibilidade de melhoras imediatas. [...] As ruas Pedro Lessa
ou Heitor de Melo como éarea pedestrianizada curta que podera ser bem
aproveitada” (PMRJ/IPLANRIO/TAULOIS & TAULOIS, 1994, p.25).

Foram desenvolvidos também dois relatérios: um botanico/paisagistico, sob a
responsabilidade do professor Luiz Emygdio de Mello Filho e um de trafego,

elaborado pelo engenheiro Silviano Aradjo.
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Com relagao ao primeiro relatério a principal questao levantada foi se deveria
ocorrer a manutencdo do atual modelo de arborizacdo ou sua substituicdo. O
resultado foi a favor da manutencdo da arborizacdo existente, associada a
medidas para seu aperfeigoamento. Dessa forma, foram mantidos os oitizeiros
existentes por ser uma arvore bem adaptada ao tipo de espago urbano
estudado, pois “é uma arvore resistente a trepidacdo, a emanacao de gases
lancados pelos veiculos, pela sua regularidade de crescimento [...]” (Mello
Filho, 1994). O relatério faz ainda uma descricao detalhada da arborizacao
encontrada nas ruas perpendiculares a Avenida Rio Branco, bem como nas
pracas integrantes da proposta, sugerindo em alguns casos € de acordo com o
diagndstico feito, a retirada de arvores com problemas fito-sanitarios e novas
propostas de paisagismo para essas areas.

O segundo relatério tratava da situagdo da Avenida Rio Branco com relagéo a
circulagdo de veiculos e pedestres; a sinalizacdo existente; as
interseccdes/cruzamentos; a operacao; a travessia de pedestres e as faixas de
rolamento. Apresentava também solugbes para o0s principais problemas

encontrados, que foram em sua maioria acatadas pelo arquiteto.

Como se pode observar, apesar de sua qualidade e sistematizagdo devida, o
diagndstico ficou no ambito estritamente fisico-espacial ndo sendo discutidas

questdes socio-culturais da area.
e Descricao da proposta - O Rio-cidade Centro

Como visto anteriormente, a proposta foi elaborada e executada na segunda
metade da década de 1990, na gestdo do prefeito Cesar Maia, tendo como
figura de extrema importancia no processo, o arquiteto Luiz Paulo Conde, na
época (1993/1996) secretario municipal de urbanismo e idealizador do

programa Rio Cidade.

Os 6rgaos responsaveis pelo acompanhamento e execugédo da proposta foram
a Secretaria Municipal de Urbanismo (SMU) e o Instituto Pereira Passos (IPP).
Os recursos financeiros para a sua execugdo foram provenientes da propria

Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro.
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O Projeto Rio-Cidade Centro foi elaborado no ano de 1994, compreendendo
toda a Avenida Rio Branco; as Pracas, Estado da Guanabara, Marechal
Floriano (Cinelandia) e Mahatma Gandhi; e a saida da estagdo Carioca do
Metro.

A proposta tinha como objetivo principal a requalificagdo dos espacos publicos
tendo como meta “ordenar a circulagdo de pedestres e veiculos, tornando-a
mais fluida e segura para ambos” (PCRJ/IPLANRIO, 1996, p. 53). Assim foram
definidos “os principais percursos dos pedestres tornando-os confortaveis,
seguros, agradaveis e de facil apreensao, prevendo as travessias adequadas e
os circuitos alternativos oferecendo paisagens distintas” (PCRJ/IPLANRIO,
1994, p. 7).

O programa de necessidades era composto por: a renovagao da infra-estrutura;
a redefinicdo de pavimentacado das vias e tracado viario; a implantacao de
novos equipamentos do mobiliario urbano projetados especificamente para
esta area; e finalmente a reurbanizacdo de pragas situadas junto a av. Rio

Branco.

Foram os seguintes os critérios de intervengéo: valorizagdo dos aspectos
notaveis encontrados na area; definicao clara dos espacos de pedestres com o
intuito de atenuar os conflitos existentes entre pedestres e veiculos; diminuicao
do trafego pesado; respeito a preexisténcia histérica criando na proposta
elementos simbdlicos que se referissem ao passado da Avenida Rio Branco;

estimulo a novo usos na area e valorizacao dos existentes.

Pode-se destacar as intervengbes para trés importantes cruzamentos da
Avenida Rio Branco: 1. com a Visconde de Inhauma; 2. com a Avenida

presidente Vargas; 3. com a Av. Nilo Peganha (ver planta baixa anexo C).

No primeiro, em uma das esquinas encontra-se um edificio imponente e em
excelente estado de conservacdo, a Caixa de Amortizacdo. Segundo o
arquiteto, os novos prédios inseridos na década de 1960 tinham quebrado a

harmonia do ambiente. Foi entdo proposto a inser¢do de um
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elemento marcante cinta circular vazada, luminoso, na escala
dos prédios da Caixa de Amortizagcdo e da Companhia das
Docas de santos, que atenue o contraste desses com os altos
edificios e acentue o rond-point. Trata-se de uma viga trelica
metdlica cujos elementos de ligacdo sdo letras compondo um
texto a ser iluminado junto com as calgadas por luminarias
previstas no banzo inferior (PMRJ/IPLANRIO/TAULOIS &
TAULOIS, 1994. P.11).

No piso do rond-point foi proposto um desenho que seria executado trocando o
asfalto por paralelepipedo, para fazer referéncia a histéria do lugar. No entanto,
devido a pressa para a execugao, a proposta foi adaptada e o material ndo foi
mudado (ver figura 109).

Como nado aceitaram a troca do asfalto pelo paralelepipedo,
propomos fazer uma pintura no asfalto com umas faixas
brancas e um desenho em vermelho. O efeito plastico com o
colorido foi grande, mas nao era o que a gente queria, a gente
queria fazer com paralelepipedo justamente para destacar o
aspecto historico (Taulois, 2005).

Figura 109: Proposta para o Rond-point.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 2007.

No segundo cruzamento com a Avenida Presidente Vargas, tinha sido
detectado um problema na travessia de pedestres pela grande extensao da via
e pela insolacdo excessiva. As faixas de pedestres existentes obrigavam
desvios desconfortaveis de até 180m, estimulando o n&o cumprimento da

sinalizagao.
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Diante desse problema foram propostas “faixas de travessias — alinhadas com
as duas calcadas da Avenida Rio Branco, diretas, amplas e generosas, tendo
iguais condicdes em ambos os lados pela criacdo de canteiros centrais junto a
Candelaria” (PMRJ/IPLANRIO/TAULOIS & TAULOIS, 1994, p.11) (ver figura
110).

Outra proposta para esse cruzamento, que nao foi executada, foi a criagdo de
um marco de referéncia na avenida através da inser¢cdo de quatro colunas
luminosas metélicas de grandes proporg¢des. “Elas marcam o cruzamento das
duas mais importantes avenidas da cidade sendo percebidas a distancia por
seus efeitos de luzes, servindo também de apoio (TV, iluminacédo) aos eventos
dessa area, comércio, carnaval, festas civicas” (PMRJ/IPLANRIO/TAULOIS &
TAULOIS, 1994).

Figura 110: Cruzamento da Avenida Rio Branco com a Avenida Presidente
Vargas.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 2007.

O terceiro é o que apresenta maior fluxo de pedestres devido a sua ligagao
com a Estacdo das Barcas provenientes de Niterdi, e a integracdo desse
sistema de transporte ao sistema metroviario. A travessia era feita em precérias
condicbes de seguranca e conforto, ocorrendo um grande numero de

atropelamentos na area.
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Foi proposta entdo uma travessia para pedestre sobre a Avenida Rio Branco
que era uma extensdo da Rua Bittencourt da Silva, na saida da estagéo
Carioca do metr6. Essa faixa de pedestres ofereceu uma nova alternativa de
circulagdo direta e muito mais segura pela Rua da Ajuda, deixando a travessia
da Rua Sao José mais descongestionada (ver figura 111).

Nesse caso as boas condigbes de conforto e seguranga foram
obtidas com a criagdo de um canteiro central na Avenida Nilo
Pecanha e a separacdo de seus dois fluxos de trafego,
deixando a faixa central livre para os pedestres deslocarem-se
de forma direta e protegida (PMRJ/IPLANRIO/TAULOIS &
TAULOIS, 1994).

Figura 111: Proposta para o cruzamento da Avenida Rio Branco com a Rua Sao
José e a Rua Nilo Pecanha.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 2007.

Outro ponto a ressaltar € a proposta para a area da Cinelandia, espaco de
grande importancia na histéria da cidade do Rio de Janeiro. Como foi visto, ja
existia uma proposta para essa area criada por ocasidao da elaboragdo do
Corredor Cultural, que sugeria a reabertura da antiga rua onde passava o
bonde na é&rea lindeira a prédios, marcos referenciais do lugar, como o
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Restaurante Amarelinho e o Cine Odeon. Essa rua seria utilizada como rua de
servigo e, além disso, inibiria 0 excesso de mesas e cadeiras colocadas pelos
proprietarios de bares e restaurantes sobre a Praga Marechal Floriano. “Nés
seguimos rigorosamente o que o corredor cultural ja tinha proposto e que ainda
nao tinha sido executado, de refazer a rua, calgcando com paralelepipedo e

soltando a estatua” (Taulois, 2007).

Existia também uma proposta paisagistica onde seria criado um renque duplo
de arvores (oitis), junto a Avenida Rio Branco e um renque simples, junto a via
de servigo, abrindo a perspectiva sobre o Teatro Municipal. Além disso, seriam
retiradas as arvores indevidas, no entanto, a mesma nao foi executada (ver
figura 112).

Figura 112: Vista area da proposta para a area da Cinelandia.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Outros pontos importantes da proposta nao foram executados como: o projeto
de uma praca de alimentacdo no subsolo da Praca Mahatma Gandhi (ver
figuras 113, 114 e 115); os quiosques “seqlenciais” que alternando elementos
altos e vazados, em linha sinuosa e continua, criavam uma praga/patio no
Largo da Carioca; e um quiosque, para venda de ingressos, localizado em uma

ilha viaria préxima a Cinelandia.
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Figura 113: Vista area da proposta para Praga
Mahatma Gandhi.

Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois,
1994,

Figura 114: Praca Monroe, visdo do piso semi-enterrado com bares e local dos
pavilhbes gémeos para eventos.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.
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Figura 115: Quiosque para venda de ingressos para eventos e espetaculos.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Quanto ao mobiliario urbano, a proposta buscava desimpedir ao maximo as
calgadas, criando uma faixa exclusiva localizada ao longo das vias para
localizar as pegas classificadas como essenciais e voltadas para seguranca,
informacao e abrigo. Entre outros, nesse espaco seriam localizados os postes
de iluminacdo, semaforos e placas sinalizadoras e indicativas. As pecas
complementares, como telefones publicos, bancas de jornal e caixas coletoras
de correspondéncia, de maiores proporcdes, seriam locadas em espagos mais
amplos como pracas, e largos ou nas ruas perpendiculares a Avenida Rio
Branco que foram pedestrianizadas (como a Rua Sao Bento, a Rua

Beneditinos, entre outras).

Um dos pontos altos da proposta foi o estudo detalhado para a paginacédo do
piso, foi refeita “a pavimentagdo em pedras portuguesas com desenhos e
motivos figurativos que ilustram a historia arquitetdnica e urbanistica da
avenida” (IPLANRIO, 1996, p.53). Segundo Taulois, foram definidos quatro tipos
de piso correspondentes as fases que a Avenida Rio Branco vivenciou: a
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primeira fase, da época da sua constru¢gdo nos anos 1920, de influéncia art-
nouveau e eclética; a segunda fase, dos anos 1920 aos anos 1940, sob a
influéncia do art-déco e proto-moderna; a terceira fase entre os anos 1940 e
1970 sob o dominio do movimento modernista; e, finalmente, a quarta fase do
final do século XX da arquitetura contemporanea. Assim foi criado um desenho
de piso correspondente a cada uma dessas fases, que se referia aos estilos
arquiteténicos dos edificios constituintes da paisagem urbana da Avenida Rio

Branco atual (ver figura 116).

Nés mantivemos os desenhos que existiam ainda em frente
aos prédios histéricos, mas no geral os passeios eram brancos.
Entdo propomos fazer esses novos desenhos baseados nos
detalhes arquitetbnicos, nos elementos decorativos das
fachadas. Em um quarteirdo era o desenho déco, no outro o art
nouveau e iamos alternando. A dindmica do projeto original foi
mantida, mas néo prédio por prédio e sim quadra por quadra
(Taulois, 2007).

Outras areas foram urbanizadas como a Rua da carioca, a Praca Estado da
Guanabara e a Rua Bittencourt da Silva, junto a saida da estacao Carioca do

Metrd, apesar do projeto original para essas areas ter sido somente

parcialmente implantado, como foi dito anteriormente.

Figura 116: Detalhe da paginagao de piso.
Fonte: Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.
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A proposta luminotécnica procurou valorizar a avenida, através de pontos de
destaque que ressaltavam as fachadas e coroamentos dos prédios histéricos,
além de, ressaltar a presenca do comércio (IPLANRIO, 1996).

O envolvimento da populagdo no processo, pregado pelo programa Rio-
Cidade, foi restrito a uma reunido na Associa¢gdo Comercial do Rio de janeiro
onde a proposta preliminar foi apresentada e nao levantou praticamente
nenhuma discussao. O préprio arquiteto depde:

No nosso caso foi até frustrante porque a gente nado tinha
associacdo de moradores para apresentar a proposta. Entdo
enquanto as outras equipes foram apresentar as proposta para
as associacdes de moradores dos bairros, nés fomos
apresentar a nossa na Associacdo Comercial do Rio de
Janeiro. Nao existem praticamente moradores nessa area. Os
proprietarios dos imdveis moram em S&o Paulo, New York etc.
(Taulois, 2007).

N

Com relagdo a execugdo da proposta o arquiteto afirma que um fato que
dificultou o inicio das obras foi a complexa redes de infra-estrutura existente no
sub-solo da Avenida Rio Branco. Segundo o arquiteto, existem 40 subestacdes
enterradas naquela area e essa realidade atrasou muito a aprovagdo da
proposta, que acabou sendo a Ultima a ser licitada. Outro fato a ser ressaltado
foi a proximidade da época de eleicdao, que deflagrou uma urgéncia na
execucdo da proposta, conseqientemente a mesma foi simplificada para
viabilizar a inauguracao em tempo habil.

O arquiteto levantou ainda outra questdo que dificulta a concretizagdo desse
tipo de proposta, devido a complexidade dos problemas técnicos (como,
transportes, iluminagdo publica etc.) € necessario se trabalhar com varios
6rgaos publicos ao mesmo tempo e essa convivéncia é delicada por que
envolve jogos de poder.
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5.3.3 — Condicionantes do Projeto
e As caracteristicas fisicas da proposta

O desenho da Avenida Rio Branco e entorno teve com um dos principais eixos
condutores a minimizagdo dos conflitos entre pedestres e veiculos em uma
area da cidade que tem uma forte “influéncia na circulagao do trafego, seja de

passagem ou de destino ao centro da cidade” (Araujo, 1994, p. 2).

Para se ter uma idéia da abrangéncia da questao apresenta-se 0s seguintes
dados: a area tem uma “carga de 4426 veiculos/hora no horario das 17:30 as
18:30, no trecho da Avenida Presidente Vargas/Rua do Ouvidor; 1130
pedestres/horas para a travessia na esquina com a Av. Nilo Pecanha; e 57
linhas de coletivos urbanos” (Araujo, 1994, p.3) trafegam na avenida. Além
disso, a circulagdo estava comprometida pela presenca de estacionamentos

irregulares em toda a sua extensao.

Pelo fato da Avenida Rio Branco se caracterizar como um importante corredor
de passagem, as solugdes projetuais priorizaram a questdo de seguranga e
conforto do pedestre ao circular na avenida e transversais, restringindo as
areas de permanéncia as pracas e as ruas pedestrianizadas localizadas em

seu entorno.

Sendo assim, ndo houve grandes transformacdes no design da area, apenas
adaptacobes para que a mesma funcionasse de forma mais eficiente (ver planta
baixa da proposta — anexo C). As solugdes para os cruzamentos principais da
Avenida, descritas no item anterior, (ver figuras 109, 110, 111 e 117) foram
fundamentais para que a relagdo forma/funcdo se desse de forma mais
satisfatéria, tornando confortavel e segura a travessia de pedestres, atingindo
assim o principal objetivo da proposta.



253

Figura 117: Cruzamento com a Séo José e a Nilo Peganha, novas faixas de
pedestres e criagao de ilha viaria.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Com relagéo as areas de permanéncia como a Praga Estado da Guanabara, a
Praga Gandhi e a Praga Marechal Floriano (Cinelandia) somente a ultima teve
a proposta quase que totalmente implantada, ainda que com pequenas
modificagbes (ver figura 118, p. 254). Como foi visto o desenho urbano
preexistente foi mantido e a Unica alteracao foi a insercdo da rua de servico na
area lindeira aos bares e restaurantes facilitando os servicos de carga e

descarga dos mesmos.

Com relacao a diversidade e a multiplicidade usos, observou-se que 0s usos ja
existentes na area foram valorizados ao acondicionar melhor o espaco para a
sua realizacdo. Mas ndo se encontrou nenhum mecanismo que buscasse
estimular novos usos na area, como por exemplo, 0 uso habitacional tao

importante para a vitalidade de qualquer ambiente urbano.
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Figura118: Proposta para a area da Cinelandia, detalhe da paginagao de piso e da ilha viaria.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

A cor na proposta foi utilizada basicamente para demarcar percursos de
pedestres, através das sinalizagées horizontais, e embelezar os passeios
através da paginacdo de piso. Nenhum dos elementos verticais propostos foi
executado, como as colunas luminosas e a viga metdlica que serviriam de
novos marcos de referéncia na avenida. A diversidade da arquitetura existente
na area, apresentando varios estilos do passado convivendo com os edificios
contemporaneos, seja por contraposicdo, seja em harmonia faz a paisagem

urbana se tornar rica em detalhes e texturas (ver figura 119).

Figura 119: Paisagem urbana na Av.
Rio Branco.
Fonte: Acervo da autora, 2007.
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Como foi visto, dentre as propostas para a iluminagdo da avenida, as grandes
colunas luminosas ndo sairam do papel. Assim, além do novo sistema de
postes implantados, com alturas variando de doze a quatro metros e diversas
possibilidades de composi¢ao, incluindo iluminacao rodoviaria e de pedestres,
foi pensada uma iluminagao cenografica que ressaltasse os principais edificios

e monumentos da area (ver figura 120).

Figura120: Proposta de iluminagao ressaltando os edificios de valor histérico.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.
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Grande parte do mobiliario proposto, ndo foi executada como as bancas de
jornal e revistas (ver figura 121). Como se pode observar nas fotografias,
lixeiras, telefones publicos, entre outros mantiveram o padrdo das

concessionarias (figuras 122, 123 e 124).

Figura 121: Bancas de revistas propostas para a Rua Rodrigo Silva que néo
foram executadas.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Figura 122: Bancas de revistas atuais.
Fonte: Acervo da autora, 2007.
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Figura 123: Lixeira padrao. Figura 124: Telefone publico tradicional.
Fonte: Acervo da autora, 2007. Fonte: Acervo da autora, 2007.

Os bancos e postes receberam um design especifico para a area. O banco foi
desenhado de uma forma muito simples e apresenta certo desconforto devido a

ortogonalidade existente entre o0 assento e o espaldar (ver figura 125).

Figura 125: Banco de design simples.
Fonte: Acervo da autora, 2007.
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Segundo o arquiteto, o design do poste foi inspirado na forma e na cor da Torre
Eiffel e foi pensado para ter um uso além do convencional. Além das pétalas de
iluminacao, eles traziam estruturas metélicas, espécie de estandartes, que
serviriam para a colocagdo de cartazes que divulgariam as exposi¢coes e 0s
espetaculos que acontecem nas varias casas existentes na Avenida Rio
Branco e seus arredores. No entanto, os propésitos do projeto nao foram
atingidos, pois assim que foram inseridos na paisagem 0s espacos destinados
a divulgacéao cultural foram apropriados pela populagéo para colar qualquer tipo
de propaganda (ver figuras 126,127).

Figura 126: Poste multiuso. Figura 127: Detalhe do poste com

Fonte: Acervo da autora, 2007. cartazes.
Fonte: Acervo da autora, 2007.

Com relagdo ao piso, a paginacao em pedra portuguesa ou petit pavé, com
desenhos inspirados nos elementos decorativos das fachadas foi um dos
principais apelos visuais da proposta. Os desenhos inspirados nos elementos
arquiteténicos tiveram como resultado um conjunto harménico e de grande
efeito visual (ver figuras 128, p. 259 e 129 a 132, p. 260).
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Figura 128: Efeito plastico da paginagao de piso na area Cinelandia.
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Como foi visto, a Avenida Rio Branco cortou a area histérica da cidade no inicio
do século rompendo com a linguagem morfolégica colonial anterior e
“‘modernizando” a area. Na proposta da década de 1990 foi mantida a
morfologia das vias e quadras preexistentes e, com o intuito de aumentar a
permeabilidade na &rea, foram inseridas pequenas modificagdes nos principais
cruzamentos que possibilitaram uma maior facilidade em percorrer as rotas
existentes. No caso do cruzamento da Nilo Peganha/Sao José com a Avenida
Rio branco, a modificagao proposta induziu a utilizagdo de uma rota alternativa,
através da Rua da Ajuda. Outra forma de aumentar a permeabilidade da area
foi a insercao de ruas de pedestres e de vias de servigo (ver planta baixa anexo
C) como a da area da Cinelandia que liberou 0 espago da praga.

Para facilitar o fluxo de pedestres, foi sugerida, a retirada de todos os grandes
elementos do mobilidrio urbano, como as bancas de jornal e revistas das
calcadas da avenida, no entanto, como se pode visualizar nas fotografias a

sugestao ndo foi acatada e as mesmas permaneceram dificultando a circulagéo
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de pedestres em suas proximidades (ver figura 122, p. 256). Para tornar a
acessibilidade universal, foi inserida uma faixa de piso tatil ao longo dos
passeios e foram construidas rampas de acessibilidade proximas as faixas de

pedestres e nos cruzamentos das vias (ver figura 133).

Figura 129, 130, 131 e 132: Detalhes da paginagéo do piso. Acima: o art déco e o
art nouveau; abaixo o modernista e o do Teatro Municipal
Fonte: Acervo do escritério Taulois & Taulois, 1994.

Figura 133: Detalhe da rampa de
acessibilidade e dos separadores de
meios.

Fonte: Acervo da autora, 2007.
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Outras barreiras fisicas e visuais encontradas sdo os equipamentos que dao
suporte ao funcionamento do metrd (a torre e grelhas de ventilagcdo) (ver
figuras 134 e 135), esses elementos se impdem na paisagem de forma
agressiva e por questées de custos®® nao foi possivel retira-los da area da
Cinelandia, nem foi pensada uma proposta que amenizasse o efeito daqueles
obstaculos visuais, na paisagem.

Figura 134 e 135: Barreiras na paisagem — torre e grelhas de ventilagdo do metrd.
Fonte: Acervo da autora, 2007.

Ainda com relacao a permeabilidade visual, os arquitetos procuraram demarcar
as rotas, na medida em que pontuaram os cruzamentos e ilhas viarias através
da inser¢ao no piso de desenhos inovadores e propuseram elementos urbanos
como as colunas do cruzamento com a Avenida Presidentes Vargas (ver figura

110, p. 245), que nao foram executadas.

Com relagao ao problema do transito caético existente no corredor principal da
area, foram tomadas algumas medidas disciplinares como: adoc¢ao de faixa
seletiva para 6nibus; demarcacao de duas faixas de servico, uma em cada
lateral da avenida; demarcacdo clara das travessias de pedestres e
cruzamentos; proibicdo de se estacionar do lado impar da avenida, eliminacao

9 Segundo Taulois, foi pensada a retirada dos elementos da area, entretanto essa agao iria
custar dois milhdes de reais, o que inviabilizou a proposta.
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dos pontos de taxi da avenida; entre outras. Foi também implantado o sistema
de semaforos sincronizados controlados por computadores que contribuiram

para reducdo do numero de engarrafamentos nessas areas.

Com relacao ao clima da cidade, o verao intenso no Rio de Janeiro, que atinge
temperaturas na casa dos 40°, requeria uma arborizagdo mais intensa na area,
no entanto, os autores da proposta afirmam que devido a proposta estar
inserida em “uma area urbana extremamente densa, por onde circulam todos
os dias Uteis cerca de um milhdo e meio de habitantes e 57 linhas de 6nibus as
propostas de paisagismo tiveram limitagbes marcantes”
(PMRJ/IPLANRIO/TAULOQIS & TAULOIS, 1994, p. 8).

Sendo assim a proposta girou em torno da arborizacdo de ruas, de areas
pedestrianizadas e pracas, enquanto que arbustos e canteiros ficaram restritos
a proposta para a Praga Monroe. A escolha de palmeiras para arborizagédo de
pedestres, apesar do seu efeito visual, ndo ameniza o clima quente ja que a

sombra produzida € minima.

Na area da Cinelandia havia uma proposta de retirar as paineiras e duplicar o
numero de arvores na area (oitis) para aumentar a zona de sombra, no entanto,

como foi visto, essa proposta foi embargada pelo érgao responsavel.

No caso da Avenida Rio Branco ndo tinha muita coisa a fazer,
[...] a mesma se encontra no sentido norte-sul, fato que facilita
a sua utilizag&o, pois ndo ocorre ofuscamento nos motoristas e
a mesma recebe pouca insolagdo. N&o havia condigcdo de
colocar muita vegetacao, devido a densidade de movimento na
avenida, entdo as limitagdes eram muitas (Taulois, 2007).

Figura 136: Aspecto da paisagem urbana.
Fonte: Acervo da autora, 2007.
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e Permanéncias X transformacoes espaciais

Depois da andlise da proposta e da pesquisa in loco pode-se afirmar que nao
houve mudancas funcionais consideraveis na area. As mudangas formais
foram minimas e se voltaram principalmente ao redesenho de cruzamentos de
vias antes considerados perigosos e que apds as propostas trouxeram um

melhor nivel de conforto aos usuarios.

Como o entrevistado afirmou sua relacdo com a histéria do lugar teve como
conseqliéncia um profundo respeito ao preexistente. Sendo assim, procurou-se
manter a continuidade da leitura da area e o0s poucos elementos que
ressaltariam a insercdo do novo na proposta ndo foram executados (por

questdes financeiras e/ou eleitoreiras).

Procurou-se evidenciar na proposta a variedade tipolégica dos edificios que
compdem a paisagem da Avenida Rio Branco, bem como dos seus arredores,
enfocando, através do projeto luminotécnico e de desenho urbano, os
principais edificios historicos (Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, Camara

Municipal, etc.).

A permanéncia da utilizacdo da pedra portuguesa, apesar de sua manutencao
dificil, foi justificada também pela questado histérica, uma vez que, segundo
Taulois, a introdugé@o da pedra portuguesa no Brasil foi feita na antiga Avenida
Central (hoje Avenida Rio Branco). Além disso, em alguns prédios historicos

suas calcadas ainda mantinham os pisos originais que foram preservados.

No discurso, o arquiteto ressaltou o estimulo aos novos usos, mas, na pratica
nada foi feito. O que tinha sido sugerido na proposta, nesse sentido, foi o
espagco de lazer subterrAdneo abaixo da Praga Monroe. Essa proposta,
composta por uma éarea de lojas, bares e uma arena para eventos, tinha a
pretensao de trazer vitalidade para uma area que é subutilizada, no entanto

nao foi concretizada.

A area que antes se apresentava como ponto de encontro e de boémia, de
compras, de negocios, e espaco de manifestacdes politicas e festas populares;

hoje continua com o mesmo perfil. Vale ressaltar que a mesma é intensamente
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utilizada durante os dias uteis e até o horéario de trabalho, ficando totalmente
deserta nos finais de semana. Nestes dias € apenas utilizada, como passagem
para os espetaculos no Teatro Municipal ou em algum evento que ocorra em

um dos centros culturais do centro.

E visivel também a presenca diaria de moradores de rua que se encontram
principalmente na &rea da Cinelédndia, os mesmos se apropriam do mobiliario

para dormir e descansatr.

Figura137: Mendigo dormindo na Cinelandia.
Fonte: Acervo da autora, 2007.

Com relagao a maior festa popular do Brasil - o carnaval - que tem a area como
um dos cenarios, o ponto tocado na proposta foi a inser¢do dos “estandartes”
nos postes de iluminacdo. Foram citadas também as colunas luminosas que
serviriam a qualquer tipo de desfile como apoio as emissoras de televisdo, mas

gue nao foram executadas.

Ao se percorrer hoje a area da proposta pode-se observar varios problemas
decorrentes da falta de manutencao, como buracos encontrados nos passeios,
a pintura dos cruzamentos quase que totalmente apagada (ver figuras, 138 e
139), desgaste do mobiliario urbano, etc.

O arquiteto afirmou na entrevista que estava frustrado com o estado em que se

encontra a area:
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“A manutengdo aqui no Rio na primeira administragéo de Cesar
Maia foi muito eficiente. A segunda foi uma coisa muito
estranha, ndo sei se foi o evento dos Jogos panamericanos
(PAN) que concentrou todas as verbas e os esforgos da
prefeitura, entdo agora tudo estd muito mal cuidado” (Taulois,
2007).

Figuras 138 e 139: Aspecto do rond-point na época da proposta (1994) e o mesmo
cruzamento em julho de 2007 reflete a falta de manutencgéo.
Fonte: IPLANRIO e acervo da autora, 2007.

Existia uma proposta de que fosse feita uma parceria com firmas locais para a
adocdo dos passeios, com o objetivo de que as mesmas se
responsabilizassem pela manutencao do piso, em troca seriam inseridas suas
logomarcas aos motivos dos desenhos, no entanto, essa idéia também nao foi
executada, provavelmente pela pressa em terminar a proposta antes das

eleigdes.
¢ |dentidade urbanistica

Como foi visto, a proposta do Rio Cidade-Centro teve como premissa basica o
respeito a histéria do lugar. Trata-se de um espaco de forte imaginabilidade e
personalidade devido ao rico acervo arquitetbnico existente e por ser parte

importante da histéria da cidade do Rio de janeiro e do Brasil.

A manutencao, da tipologia arquiteténica e da morfologia da malha, sem trazer
qualquer elemento que causasse grande impacto em sua leitura, além da

permanéncia dos mesmos usos, facilitou a aceitacdo da proposta, mesmo
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porqgue a mesma, devido aos cortes durante a execugao, nao alterou de forma
significativa nenhum aspecto da paisagem, apenas acondicionando melhor o

espaco e melhorando sua ambiéncia.

A referéncia feita aos varios estilos arquitetbnicos existentes no lugar, nos
detalhes do piso, deu aqueles passeios uma identidade propria. Esse € o unico
ponto que se pode ressaltar como um fator que contribui para a identidade
urbanistica da area. Como foi visto muito pouca atencéao foi dada ao mobiliario
urbano, seus elementos constituintes poderiam ter sido utilizados como novos
signos dos tempos atuais, no entanto, ndo marcaram sua presenga na

paisagem urbana.

A Cinelandia, em particular, € um simbolo, tanto da boemia carioca, como da
resisténcia politica. E um dos principais espacgos de referéncia do centro da
cidade do Rio de Janeiro, e deveria ser liberado da barreira visual imposta pela

torre de ventilagcdo do metro.

A idéia apresentada no projeto Rio Cidade de “plantar novos paradigmas
urbanos” decorrentes da interagdo entre governo e sociedade civil, ndo se
efetivou no Rio Cidade Centro, mesmo porque essa interagdo ndo se deu

devido a peculiaridade da area e a falta de participacdo da comunidade.

A dimenséao cultural ndo é citada no programa como um todo, a referéncia a
preexisténcia fica apenas implicita quando “a vocacdo, usos e atividades
desenvolvidos no local” sdo citados como critérios importantes para as

propostas.

No entanto, e independente da proposta aqui estudada, a area € de forte
identidade urbanistica, pelo grande quantidade de edificios e monumentos de
valor artistico e histérico encontrados, que sao simbolos de varios momentos
histéricos da cidade. Sem duvida a mesma faz parte do dia-a-dia do carioca, e
se constitui um dos componentes da memoria coletiva desse povo. Dessa
forma, a area ja é tao forte imageticamente, que a inser¢do da proposta pode

passar despercebida.
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A partir da andlise da proposta percebe-se que a mesma atendeu ao seu
principal objetivo que era a diminuicdo de conflitos entre os pedestres e os
veiculos. No entanto com relacdo ao incremento de novos usos na area a

mesma nao cumpriu seu papel.

Apesar daquele espaco ser intensamente utilizado, nos dias de semana, o
mesmo é subutilizado nos finais de semana e feriados. Aléem da falta de
moradores na area, deve-se levantar que um dos motivos dessa desertificacao
do espaco € o fato do Rio de Janeiro ser uma das cidades brasileiras que
possui um dos litorais mais exuberantes e uma forte cultura de freqientar as

praias.
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Capitulo 6 — Uma proposta para o centro do Recife:

O Calcadao dos Mascates.
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A proposta de desenho urbano escolhida como estudo de caso na cidade do
Recife trata-se de uma proposta de ordenamento do comércio informal
localizada no centro daquela cidade, inaugurada em 1994, na segunda gestdo
do entéo prefeito Jarbas Vasconcelos (1993/1996).

O territério central do Recife € composto pelos bairros Santo Anténio, Sdo José
e do Recife, e parte do bairro da Boa Vista, caracterizados por sua
especializagao funcional (areas de comércio e servigos) e pelo baixo indice do
uso residencial'®. A 4rea em estudo, localizada no Bairro de S&do José, trata-
se de um espaco urbano de significativo valor histérico e cultural, que foi
apropriado, a partir da segunda metade do século XX, de forma desordenada
pelo comércio ambulante. O projeto, desenvolvido pelos arquitetos José
Brandao e Ronaldo L’Amour, tinha como principal objetivo qualificar o ambiente
fisico, através de uma tipologia diferenciada que respeitasse as caracteristicas
funcionais do comércio informal.

6.1 - Contextualizacao: o processo de planejamento da cidade do Recife —
breve sintese.

Recife, cidade localizada na Regido Nordeste do Brasil, € a capital do estado
de Pernambuco, apresentando uma populacdo municipal de 1.422.905
habitantes, e uma regido metropolitana com 3,3 milhdes de habitantes (CBTU,
2008). A cidade fica localizada de forma centralizada com relagdo as outras
duas metropoles regionais Salvador e Fortaleza, disputando com elas o espago
estratégico de influéncia na Regido. A cidade tem uma area de 219,493 km2,
esta a 4m de altitude e possui um clima quente e Umido, apresentando uma
temperatura média de 25,2° C.

Localizada entre os Rios Capibaribe e Beberibe, e 0 Oceano Atlantico, o seu
niicleo original se desenvolveu nas proximidades do Porto. E a partir dai que a
cidade cresce, sendo composta por um conjunto de ilhas, istmo e terras.

1% Nesse sentido ver a tese de doutorado de Amélia Reynaldo intitulada “Las catedrales
siguen siendo blancas. Un estudio sobre la politica de tratamiento del centro antiguo de Recife
(Brasil)”, defendida na Universitat Politécnica de Catalunya no ano de 1998.



270

Dessa forma, Recife surge e cresce de forma “espontanea” atrelada a fungéo
comercial e a necessidade da comunicagdo com o mundo através do Unico

porto da regido.

Antes da chegada dos holandeses (1630) Recife ndo passava de um nucleo de
pescadores que dependia economicamente e politicamente de Olinda, local
onde se estabelecia a elite acucareira. E com a ocupagdo holandesa que a
povoacao se estende a ilha fronteirica ao istmo e sofre grandes transformacdes

urbanas.

Inicialmente os holandeses invadem a Vila de Olinda, mas por
questdes de defesa, optam pelo Povo dos Arrecifes. A
superioridade estratégica do sitio faz dele, praticamente,
escolha natural para o assentamento. Por outro lado, suas
condi¢cdes de porto consolidam tal escolha como sitio para
sede do governo holandés (LOUREIRO e AMORIM, 2000,
p-25).

Foi somente em 1631, apds o incéndio de Olinda, que Recife deixa de ser

apenas um porto e passa a ser a sede do Governo Holandés no Brasil. A partir

dai a cidade torna-se conhecida como a cidade Mauricia, que foi erguida na

ilha de Anténio Vaz.

E nessa época, que Recife adquire as feicdes de cidade, através da execugao
de grandes obras urbanas, Pontual (2001, p. 423) afirma que: “outros
empreendimentos urbanisticos constituiram, também, a cidade Mauricia, como
o sistema de canais, o jardim botanico, a ponte de ligacao com a ilha do Recife

e outra de comunicagao com o continente, o palécio da Boa Vista e 0 museu”.

A presenga dos holandeses (1630-1654) foi decisiva para o desenho que a
cidade adquire através do plano urbanistico tragado pelo arquiteto Pieter Post e
executado por Mauricio de Nassau. Esse plano direcionava os trés eixos de
urbanizagao da parte central do Recife.
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Figura 141: Plano de Pieter Post.
Fonte: PCR, 2007

O primeiro eixo seguiu em dire¢do ao norte do bairro do Recife,
no caminho para Olinda, [...]. O segundo eixo atravessou 0 rio
Capibaribe e ocupou a ilha de Antdnio Vaz, atuais bairros de
Santo Antbénio e Sao José. [...]. O terceiro, configurou-se nos
meados do século XVIII a partir da implantagdo do aterro da
Boa Vista, na margem esquerda do Capibaribe, contornando a
Rua da Imperatriz e, na parte mais firme, o bairro da Boa Vista
(PREFEITURA DO RECIFE, 2001, p. 9).

Assim a llha de Antdnio Vaz, foi l6cus da implantacao do primeiro plano urbano
da cidade do Recife. Segundo Zancheti (2000, p. 3)

O projeto adotado foi o de uma cidade barroca fortificada,
justaposta ao nucleo urbano ja existente (ver figura 141).[...] O
tecido urbano projetado era um sistema complexo e muito atual
para a sua época. O interior era formado por uma quadricula
regular, composta de ruas e canais com duas grandes pragas,
simetricamente colocadas nos dois lados do grande canal que
cortava a cidade de norte a sul.

E a partir desse primeiro plano elaborado para a ocupacéo da ilha de Anténio
Vaz que surge o bairro de Sao José, local onde se encontra o estudo de caso
aqui apresentado. Sendo assim Sao José € um dos mais antigos bairros da
cidade do Recife, o inicio da sua ocupagao ocorreu ainda no século XVII, a
partir do plano urbanistico citado. O bairro cresceu a partir de varios aterros
quer seja através de agdes planejadas, quer seja pela ocupacao “espontanea”
em terra firme, pelo casario, ou em areas sujeitas a alagamentos, pelos
mocambos.
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Figura 143: Mapa do bairro de Séao José.

Figura 142: Localizagéo do Bairro Fonte: PCR, 2005.
de Sao José na cidade do Recife.
Fonte: PCR, 2005.

Segundo Amorin e Loureiro (2007, p. 5),

Sua configuragdo atual, no entanto, se deve a consolidagao
daquela faixa apés a reconquista lusitana, formando, talvez, o
conjunto barroco de maior importdncia do estado de
Pernambuco. O cenério urbano é composto, na sua maioria,
por constru¢gdes geminadas, de testada estreita, e de no
maximo 3 pavimentos, segundo tipo arquitetbnico local
conhecido por sobrado. Os espagos publicos seguem a
tradicdo lusitana de construir nas suas coldnias, com vias
irregulares de pequena largura articulando adros e patios, foco
de ceriménias religiosas e seculares (figuras 4 e 5).

O bairro, apesar do processo de destruicao de parte significativa de sua malha
urbana, ocorrida na década de 1970 com a construgcdo da Avenida Dantas
Barreto, ainda hoje conserva exemplares arquiteténicos importantes, como o
Mercado de Sdo José'”, a Basilica da penha, Igreja de Sdo Pedro dos
Clérigos e a Igreja nossa senhora do Carmo; e espacos publicos de valor
histérico como os Patios do Carmo, do Livramento, do Terco e de Sao Pedro, e

a praga Sérgio Loreto.

19" Considerado o edificio pré-fabricado em ferro mais antigo do Brasil, importado da Europa
para o Recife, no final do século XIX e inaugurado em 7 de setembro de 1875. Foi projetado
pelo engenheiro da Camara Municipal do Recife J. Louis Lieuthier e construido pelo engenheiro
francés Louis Léger Vauthier.
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Figura 145: Basilica da Penha.

Figura 144: Mercado de Sao José
Fonte: Fonte: PCR, 2008.

Fonte: PCR, 2008.

Figura 146: Igreja de Sao Pedro dos Figura 147: Igreja Nossa Senhora do
Clérigos. Carmo ]
Fonte: PCR, 2008. Fonte: Acervo pessoal Itala Holder.

Depois que os portugueses retomaram o poder (1654) o plano foi abandonado,
pois ndo era compativel ao sistema de crescimento utilizado pelos lusitanos e,
além disso, a crise do Estado Portugués nao permitia um plano grandioso para

a cidade do Recife.

“O século XVIII foi chamado o Século de Ouro do Recife, pois representou o
apice do Recife como uma cidade construida segundo principios artisticos
barrocos” (ZANCHETI, 2000, p.1). Até o inicio do século XX, a cidade
guardava a mesma feicao urbana desse periodo, a primeira onda de destruicao
ocorreu com a reforma do Bairro do Recife (entre 1913 e 1920). Depois foi a
vez dos Bairros de Santo Antonio e Sao José sofrerem drasticas mudangas em
sua morfologia, entre as décadas de 1940 e 1970, para a abertura das novas e
amplas avenidas “os largos e pragcas que sobraram foram desfigurados, € os
antigos sobrados substituidos por altos edificios modernos (ZANCHETI 2000,
p.1e2)
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i

Figura 148: Plano de expansdo do Recife,
1640.
Fonte: Zancheti, 2005.

Em meados do século XIX, na administracdo do Conde da Boa Vista, foi
instalada uma rede de infra-estrutura e servicos urbanos e foram promovidas
varias obras publicas para fins sociais e sedes do poder, como a Assembléia
Estadual. Essas obras estavam sob a responsabilidade de técnicos europeus
como Louis Léger Vauthier. Como foi dito, apesar desses melhoramentos
urbanos a cidade do Recife guarda uma imagem colonial até o inicio do século
XX.

E nesse momento e tendo como base os principios higienistas, que varias
obras em busca de modernizar a cidade, sdo implantadas com o objetivo de
“sanear a cidade, equipar o porto e dar um carater parisiense ao bairro
portuario, o Bairro do Recife. (MOREIRA, 1999, p. 141).

Entre 1909 e 1914, como ocorreu entre outras capitais brasileiras, a cidade do
Recife, sofreu uma grande reforma urbana, que teve como palco principal o
Bairro do Recife. Assim como se passou com a Reforma Passos no centro do
Rio de Janeiro, ocorreu uma massiva demoli¢cao de edificios de valor historico e
artistico, e, antigo tracado colonial portugués deu lugar a um novo tecido
urbano inspirado na reforma de Haussmann para Paris.

Observou-se a perda de significativos marcos histéricos € um
processo de elitizacao, com a expulsao de inUmeros moradores
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da &rea. Os antigos sobrados coloniais foram substituidos por
modernos edificios, em estilo eclético, utilizados por bancos,
companhias financeiras, firmas de comércio exportador e
importador e confeitarias. Essa intervengéo procurou extirpar a
imagem do Recife como cidade colonial e prover uma imagem
de cidade bela. Prospera e civilizada (MOREIRA, 1999, p. 143).

Entre 1909 e 1915, foi elaborado o Plano de Saneamento do Recife, por
Saturnino de Brito, que dotou a cidade de um sistema de abastecimento d’agua
e esgotos, e propds também um plano de arruamentos para a area periférica
da cidade. A partir de entdo, passam a imperar as idéias higienistas,
provenientes da medicina e da biologia, e a cidade passou a ser vista através
da otica da engenharia sanitaria. Era preciso tornar a cidade do Recife, uma
cidade moderna e reverter o quadro de decadéncia econbémica em que se

encontrava a regiao.

Na década de 1920, ocorreu uma grande expansdo urbana através da
ocupacao dos vazios existentes entre as vias de crescimento da cidade que
modificou a sua morfologia: de uma forma tentacular, a cidade comegou a se

transformar em uma mancha urbana mais densa.

Entre 1922 e 1926, assume o governo Sérgio Loreto, que implantou diversas

obras importantes para a modernizacdo da cidade, como a urbanizacdo da

102

Campina do Derby ™, que se tornou uma importante area de expansédo da

cidade, e a abertura da Avenida Beira-Mar, atual Avenida Boa Viagem.

No final dos anos 1920, a cidade do Recife tem seu nlcleo
central (Santo Anténio, Sdo José, Boa Vista e bairro do Recife)
densificado e ampliado em dire¢do aos seus limites. Os bairros
e os antigos “nédulos periféricos” se ampliam, iniciando, ainda
que lentamente, um processo de interligacdo (MOREIRA, 1999,
p. 147).

Entre os anos 1920 até os anos 1930, o Recife se destaca como centro cultural

103

da Regiao Nordeste'™, é grande a efervescéncia intelectual e cientifica, o

1% Segundo MOREIRA, o bairro, desenhado pelo Engenheiro Domingos Ferreira, tinha um
tragado pitoresco, com influéncia das cidades-jardins de Howard, e introduziu uma nova
referéncia européia de morar representando, naquele momento, a modernidade da cidade do
Recife (MOREIRA, 1999).

103 Nesse momento, sdo destaques da cena urbana pernambucana, a arquitetura de Luiz
Nunes, o Movimento Regionalista, encampado por Gilberto Freire, a formagéo do grupo Revista
do Norte e o0 movimento Ciclo do Recife.
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ensino superior na cidade se fortalece e a cidade se sobressai também como

um importante centro de producao de engenharia.

Outro fato a ressaltar na histéria do planejamento da cidade do Recife foi a
visita de Alfred Agache no ano de 1927. Depois de passar pelo Rio de Janeiro,
Agache veio a Recife e proferiu duas importantes palestras sobre urbanismo e
planos urbanos, que ecoou na imprensa local e serviu como reflexdo para a
forma de pensar a cidade. Os técnicos locais passaram a ter uma visdo mais

abrangente da cidade, ao invés de focar em uma visdo pontual.

“A questao urbana também assumiu um papel importante na movimentagao
cultural da cidade. Observou-se a formagao de uma cultura urbanistica através
de debates, seminarios e visitas de urbanistas estrangeiros” (MOREIRA, 1999,
P.147). Nesse rico contexto surgem entre o final das décadas de 1920 e de
1940, diversos planos urbanisticos que tinham como base teérica o urbanismo

moderno.

Dentre esses planos, alguns devem ser citados como momentos importantes
para a construgéo do desenho da cidade do Recife. O primeiro a incorporar as
premissas do urbanismo moderno foi o Plano de Remodelagdo do Bairro de
Santo Anténio (1926/27), elaborado por Domingos Ferreira. O plano visava
solucionar o problema de trafego e articular os territérios, peninsular e
continental, tendo como objetivo o progresso da cidade.

Foram propostas abertura de vias, desapropriagdes de prédios e terrenos, e
isencdo de taxas e pagamentos de licenca para novas construcdes. Foi entdo
criada um via de ligagao no sentido norte-sul que dividia a area central em duas
partes, e foi feito um reparcelamento da area em grandes lotes. A concepgéo
do plano foi fundamentada, “principalmente, no gosto estético, lastreado no
conhecimento da realidade por meio da planta da cidade e por teorias
urbanisticas vindas da Europa (PONTUAL, 2000, p. 90).
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Figura 149: Plano de Reforma do Bairro de Santo Antonio
Fonte: OUTTES, 1997.

Com a implantacdo do Estado Novo (1930), assume a prefeitura um
Engenheiro chamado Lauro Borba que questionou a proposta para o Bairro de
Santo Anténio e solicitou ao Clube de Engenharia um parecer sobre 0 mesmo.
O resultado foi a constatacdo da impossibilidade de execucao da reforma e

assim o plano foi arquivado.

No ano de 1932, o engenheiro-arquiteto Nestor de Figueiredo apresentou um
novo plano que consistia basicamente em um novo desenho para o bairro - o
Plano de Remodelagdo e Extensdo da Cidade do Recife (1931/1932). A
proposta apresentava um Zoneamento funcional para a cidade, trazia indices
urbanisticos, propunha um sistema de parques e jardins, a ampliagdo area
portuaria e, renovava a estrutura viaria através da insercao de uma estrutura
radial-perimetral. O objetivo central era o progresso da cidade como
conseqiéncia de seu crescimento ordenado. Mas, o autor, além da

racionalidade, também estava preocupado com a questao estética.

Segundo Moreira (1999, p.150), o plano trazia
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inameros temas do urbanismo formal francés, sobretudo uma
forte influéncia de Agache: seu aspecto € macico, cénico, com
muitas perspectivas e visuais, avenidas em Y, pragas e
conjuntos monumentais e, sobretudo, a idéia de que o edificio
forma a cidade.

Figura 150: Plano de remodelagdo para o Figura 151: Detalhe do Plano de
Recife — Bairro de Santo Antbnio, rede remodelagao para o Recife — Bairro de
vidria. Santo Anténio

Fonte: Leme, 1999. Fonte: Leme, 1999.

Comissao Consultiva do Plano da Cidade (CPC), criada em 1931, convidou
trés urbanistas brasileiros famosos nacionalmente para dar uma parecer sobre
o plano de Figueiredo: Prestes Maia, Washington de Azevedo e Atilio Corréa
Lima. De forma resumida o resultado do parecer indicava a falta de um
diagndstico da area e um problema de desenho, ao sugerir a convergéncia das
vias para a Praga da Independéncia, o que traria para o local problemas de
trafego. A partir do parecer, a prefeitura desistiu da execucado do plano e

convidou Atilio Corréa Lima para elaborar uma nova proposta.

Assim, em 1936 foram apresentados o Plano para o Bairro de Santo Antdnio e
o Plano de Expanséao da Cidade, ambos elaborados por Atilio Corréa Lima. O
primeiro se centrava no Bairro de Santo Antdnio e era bem mais modesto do

gue o anterior, pois tinha o intuito de ser executado.
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O urbanista dirigiu maior atencdo para a racionalizagdo do
sistema de trafego promovendo uma separagdo entre os
bondes e automoveis, [...]. A estratégia seria a de diminuir a
excessiva convergéncia do sistema de transporte coletivo para
as areas centrais do bairro (MOREIRA, 1999, p. 151).

Assim, ao contrario do anterior, o sistema viario proposto desviava o trafego da
area da Praga da Independéncia e pouco alterava o tragado existente para
evitar desapropriagdes onerosas.

O segundo plano ndo passou de anteprojeto e compreendia um zoneamento
da cidade e uma proposta para um sistema viario radial-perimetral, que rompia

com a

centralidade. O autor citava ainda a expansao do porto, o parque na ilha Joana
Bezerra e a estacao ferroviaria de passageiros.

Figura 152: Plano de Expanséo da
Cidade, 1936.

Fonte: Arquivo de Consultas Prévias -
DIRCON/URB-Recife.

No ano de 1937, em pleno Estado Novo, foi criada uma nova comissao que
tinha como tarefa avaliar as obras em execugao no Bairro de Santo Ant6nio e

se as propostas de Corréa Lima deveriam continuar em andamento.
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A comissdo desaprova a continuidade das obras e propbe um projeto de
remodelacdo, que retoma a proposta de Nestor de Figueiredo sugerindo a
abertura de uma larga avenida ligando a Praca da Independéncia a Praca
Duarte Coelho. O contrato da prefeitura com Atilio Corréa Lima foi rescindido e,
finalmente, a proposta da comissao foi executada: a Avenida 10 de novembro
foi construida com a pretensao de modernizar a area central da cidade e de se
tornar um conjunto monumental. Assim como ocorreu no Rio de Janeiro, com a

construcao da Avenida Central,

a abertura da Avenida 10 de novembro, atual Guararapes,
levou a demolicido de varios becos, vielas e casarios e
destruicdo de locais histéricos da cidade, como o patio e a
Igreja do Paraiso. Em termos sociais, observamos uma ampla
exclusdo da sociedade no processo decisério e a expulsdo de
uma populagéo de classe média e baixa que residia no bairro.
Os novos lotes colocados a venda, agora maiores, receberam
altos edificios que passaram a abrigar escritorios, institutos de
previdéncia, reparticbes publicas, cinemas e bancos,
proporcionando um processo de elitizagdo do bairro
(MOREIRA, 1999, p. 351).
Em 1943 a Comissdo do Plano da Cidade convida Ulhéa Cintra para propor
sugestoes para um Plano Geral de Remodelacdao da Cidade do Recife (ver
figuras 153 e 154, p. 281). “Em junho Ulhéa Cintra apresentou as Sugestdes
para Orientacdo do Estudo de um Plano Geral de Remodelagao e Expansao da
Cidade do Recife e, em 15 de julho, elas foram aprovadas por unanimidade

pela comissao” (PONTUAL, 2000, 93).

Dentre as sugestdes estavam a remodelagdo do centro, dos Bairros de Santo
Antbnio e Sao José; uma estrutura viaria que visava rearticular os bairros
centrais e a expansao do porto entre outras. Segundo Pontual, apesar dessa
proposta ndo passar de sugestées, as mesmas foram referéncias para as
intervencbes realizadas na cidade até a aprovacdo do cédigo de obras de
1961.

Estes planos definiram as radiais e perimetrais, além de
proporcionarem intervengbes marcantes na estrutura da
cidade, como a reforma urbana do Bairro de Santo Anténio
(MOREIRA, 1999, p.141).
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A partir do final da década de 1920, comegou a mudar o perfil da cidade, pois
foi deflagrado o processo de verticalizagéo, principalmente nas areas centrais.
Os primeiros edificios, em geral, eram voltados para um novo uso - 0s
escritérios. Assim na década de 1940, € grande o numero de edificios para

esse fim no centro da cidade.

Em meados do século XX ocorreu uma verdadeira explosao no crescimento
demografico da cidade explicada pelo aumento no crescimento vegetativo e
principalmente pelos fluxos migratorios provenientes do campo para a cidade

devido ao fendbmeno das secas.

Figura 153: Plano Geral da Reforma do Recife, 1943.
Fonte: Museu da Cidade.

Figura 154: Estudo de Remodelacdo e Expansao da Area
Central do Recife, 1943.
Fonte: Museu da Cidade.
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Dessa forma, extensas areas de mangues foram aterradas transformando a
configuragdo espacial linear e tentacular original, os bairros se aproximaram

interligando-se e formando um tecido continuo. No entanto,

0s bairros centrais — Sdo José, Santo Antbnio, Recife e Boa
Vista — apresentaram um crescimento muito pouco expressivo.
Apesar do intenso processo de verticalizacdo ocorrido nas
décadas de 40 e 50, o Bairro de Santo Anténio nao voltou a
crescer, talvez ja sinalizando a decadéncia que o centro iria
sofrer a partir da década de 70 (MOREIRA, 1999, p. 156).

A década de 50 é um marco na histéria do planejamento da cidade do Recife.
Até entdo os planos urbanisticos existentes eram compostos de propostas de
desenho para a cidade sob influéncia do urbanismo europeu. A partir dessa
década sao introduzidas as idéias do urbanismo americano, através de duas
linhas: o planejamento compreensivo e o Movimento Economia e
Humanismo'%. Assim, entre as décadas de 1950 e meados dos anos 1970, o
planejamento urbano da cidade do Recife € marcado pelo pensamento regional
e pelo abandono da forma de interven¢ao no centro tradicional. Dessa forma,
entre as décadas de 1950 e 1970 os planos produzidos giraram em torno da

visdo regionalizada, ndo tendo mais como foco a area central da cidade.

Em meados da década de 1970, destaca-se uma proposta que pode ser
considerada uma excegao por tratar a cidade com uma visdo mais proxima do
desenho urbano e ndo do planejamento generalista. Jaime Lerner'® foi
convidado pelo entado Prefeito do Recife Antonio Arruda de Farias (1975/1979),
para elaborar, juntamente com uma ampla equipe de técnicos locais, uma
proposta de reestruturacdo da cidade. O documento elaborado tinha como
meta criar uma “estratégia que conduza a planificagcao e execugao de trabalhos

corretivos, seja para a anulacdo dos aspectos negativos que nos foram

1% Segundo MOREIRA (1999, p.158), “O Movimento Economia e Humanismo procurava
associar 0 aspecto econémico ao desenvolvimento humano. Era preciso, primeiro, entender
através dos aspectos geograficos, econdmicos e sociais, a légica e coesdo daquele territério ou
regido. Logo apds, era necessario definir a localizagdo dos equipamentos com o intuito de
valorizar e aproveitar as oportunidades do territorio”.

%5 Além de Lerner, contratado como consultor, vieram de Curitiba o engenheiro civil Cassio
Taniguchi e o arquiteto Carlos Eduardo Ceneviva.
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impostos, seja para uma politica preventiva que discipline o crescimento natural
da cidade” (PCR, s.d., p. V).

A idéia era elaborar um plano exequivel, que abrangesse proposi¢des a serem
implementadas em curto, médio e longo prazo. Assim, foram abordadas as
seguintes questdes: o problema do transportes de massa e a estrutura viéria; o
problema habitacional; o aproveitamento das areas ribeirinhas do Capibaribe; a

acentuacao da cultura popular; e, finalmente a revitalizagdo da area central.

Ressaltam-se aqui alguns pontos da proposta, voltados as areas centrais da
cidade, como: uma proposta para um novo sistema de transportes e a

pedestrianizacdo de varias ruas do centro.

A sugestdo de implantagdo de um sistema de transportes integrado reunia
diferentes meios de transportes: o ferroviario, o 6nibus elétrico, o énibus
expresso e o fluvial. Além disso, seriam implantados trés terminais de
integracdo das linhas de transportes urbanos, um na Avenida Dantas Barreto,
devido a sua localizagdo central; um na ilha Joana Bezerra e outro no cais de
Santa Rita. Assim como foi feito em Curitiba, as ruas de uso exclusivo para
pedestres seriam trabalhadas através da implantacdo de calgaddes, de

mobiliario urbano iluminacao e paisagismo (ver figuras 155 e 156).

Figura 155: Perspectiva da Figura 156: Perspectiva da
Proposta para a Avenida Proposta para a Rua da Imperatriz.
Dantas Barreto. Fonte: PCR, 1976.

Fonte: PCR, 1976.
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E clara influéncia das propostas desenvolvidas para a cidade de Curitiba, tanto
com relacdo a proposta para o sistema de transportes urbano, quanto com
relacdo a proposta de pedestrianizagdo desenvolvida para a area central de
Curitiba no inicio da década de 1970, e apresentada no quinto capitulo desse
trabalho.

Esses calcaddes faziam parte do Primeiro Projeto de Humanizagdo da Area
Central no qual as ruas da Imperatriz, Nova, e Duque de Caxias foram
fechadas aos veiculos automotores. A proposta dos calgaddes visava “a
valorizagdo dos pontos de encontro tradicionais € a montagem de uma
estrutura de animagédo permanente” (PMR, s.d., p. 39). No entanto, pouca coisa
da proposta foi executada, as ruas citadas foram urbanizadas, mas, ao
contrario de Curitiba, as proposicdes contidas no documento intitulado

“Estrutura Urbana do Recife”, de 1976, ndo tiveram continuidade.

Entre as décadas de 1960 e 1980, a regiao central da cidade ainda era a area
economicamente mais importante da regido metropolitana do Recife,
concentrando as principais empresas e empregos. O comércio e servicos
serviam a area metropolitana como um todo; o porto era o mais importante da
regido; e a melhor infra-estrutura urbana também estava concentrada no centro
(ZANCHETI, 2005).

O processo de substituicdo das antigas estruturas urbanas, iniciado nos anos
1940, ainda era intenso e trouxe grandes mudangas no tecido urbano, devido a
pressdo do desenvolvimento econémico e da ampliagdo da utilizagdo do
automével como principal meio de transporte. A area precisava ser
“modernizada” em nome do desenvolvimento econémico e assim a imagem da
area como espacgo histérico praticamente desapareceu durante esse periodo.
(Ver figuras 157e158, p. 285).

Diante do quadro de destruicdo do patrimdnio, em 1978, € elaborado o Plano
de Preservacdo dos Sitios Histéricos da Regido Metropolitana do Recife
(PPSH-RMR), coordenado pelo arquiteto Geraldo Gomes, que teve como
objetivo principal fazer o inventario das zonas urbanas de valor notavel de toda

a Regido Metropolitana de Recife. O plano criou um zoneamento que
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classificava os niveis de intervencao possiveis, dividindo as areas histéricas da
Regiao Metropolitana do Recife em Zona de Preservacao Rigorosa e Zona de
Preservacdao Ambiental e definindo os parametros de ocupacédo de cada uma

dessas zonas.

Figura 157: A arquitetura Figura158: A arquitetura moderna rompe com a
moderna invade o centro leitura do entorno do patriménio historico.
tradicional. Fonte: Zancheti, 2005.

Fonte: Zancheti, 2005.

Segundo Reynaldo (1998), o documento ressaltava a importancia do rico
patriménio histérico pertencente a antiga Ilha de Anténio Vaz (hoje bairros de
Santo Anténio e Sao José) composto por construgoes religiosas, sobrados,
equipamentos publicos e pela unidade do tecido urbano ainda existente. Nesse
plano os bairros de Santo Ant6nio e Sao José foram classificados na categoria
“Conjuntos Antigos” e a superficie protegida dos mesmos era composta por
88,35 hectares.

Um ano depois, a equipe técnica da Prefeitura da Cidade do Recife, elaborou o
Plano de Preservagdo dos Sitios Histéricos do Recife (PPSH-Recife), lei
n°113.957, aprovada em 26/9/1979. Respeitando o zoneamento do PPSH —
RMR, o plano de 1979 trds recomendagbes de como intervir nas zonas de
preservacao.
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Para as zonas de protecao rigorosa (area de conservagao) recomendava-se a
manutencdo das caracteristicas essenciais do conjunto, afirmando que as
intervencbes na area deveriam buscar a recuperagcdo e consolidacao das
caracteristicas tipolégicas de cada edificio, através de propostas de
restauragdo. E para as zonas de protegcdo ambiental (area de renovacao)
definia as regras de ocupacdo do solo e sugeria a manutencéao da leitura da
area através da ‘“repeticion de elementos de la composicién formal
predominante en el conjunto (forma de la cubierta y revestimiento en teja
ceramica para las fincas hasta seis plantas)” (REYNALDO, 1998, p. 304) (ver
figura 159).

Leaenda:

Figura 159: Classificagao das areas do centro de acordo com o PPSH — RMR
Fonte: Reynaldo, 1998.

Ressalta-se aqui que o PPSH-Recife foi o primeiro documento normativo
preservacionista para a cidade do Recife que buscava a renovagéo de algumas

areas do territério dentro de uma premissa contextualista.

Segundo Reynaldo, (1998, p. 35) “el tratamiento de las areas antiguas se
consolida a finales de la década de 1970 hasta hoy en dia a través de una
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practica bastante distante de la intervencién urbanistica, apoyada

exclusivamente en el instrumental normativo”.

Para a autora, com relagdo a protecdo do patrimdnio histérico do centro
tradicional, existiram trés periodos distintos na histéria do planejamento de
Recife: o primeiro, entre 1930 e 1946, se caracteriza pelo carater
essencialmente intervencionista, no qual é clara a influéncia do urbanismo
francés. “La proteccion de algunos edificios destacados, sobre todo los
religiosos, y de ciertos trazados antiguos definen el &mbito y la escala de los
proyectos de remodelacién urbana” (REYNALDO, 1998, p. 354 e 355).

O segundo periodo, entre 1946 e 1979, que se fundamenta no ideario
modernista, € marcado pela atuacdo dos arquitetos modernos, através da
Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - DPHAN. A postura
preservacionista ainda é fundamentada na protecdo do patriménio isolado. Os
principais exemplares reconhecidos como patriménio nacional, agregam um
raio de protecdo em seu entorno imediato. No entanto, as normas de
preservacao possibilitam o rompimento com a leitura da paisagem urbana ao
permitir a insergcdo dos blocos verticalizados da arquitetura moderna como

tipologia arquiteténica (ver figuras 157 e 158, na p.285).

La construccion dentro de dicho ambito esta sometida al control
de los arquitectos modernos que velan por el mantenimiento de
la visibilidad del elemento protegido. [...] la nueva arquitectura
viene a complementar el paisaje urbano, pero provoca un
cambio radical de la escala y de los elementos de la estética
anterior (REYNALDO, 1998, p.355).

E finalmente, o terceiro periodo, do ano de 1979 até o final da década de 1990,
€ caracterizado pelo ambito normativo, e se observa uma perda do carater
intervencionista. “se trata de una fase donde se detiene la transformacion y se
amplia la conservacion” (REYNALDO, 1998, p.355), através de recomendagdes
de como atuar no sitio histérico, quer seja através de medidas de protecdo ou

de renovacéao urbana.

Como foi visto no terceiro capitulo, na década de 1970, novas centralidades

comecgaram a surgir e se consolidar nas cidades brasileiras. A crise econémica
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dos anos 1980, aliada ao surgimento desses subcentros e a abertura do
primeiro shopping center da cidade do Recife agravaram o quadro de
abandono da area central. A partir dais as atividades econ6micas do centro se
voltaram exclusivamente para uma populagao de baixo poder aquisitivo e o alto
indice de desemprego incrementou uma atividade ja conhecida da cidade: o

comeércio informal.

Paralelo a isso foi drastica a reducdo de moradores no centro da cidade,
principalmente a populagdo de melhor poder aquisitivo. Segundo Zancheti,
entre 1983 e 1985, o centro da cidade estava ocupado por vendedores
ambulantes que praticamente tomavam todos o0s passeios, patios e as
principais ruas comerciais. Os calcaddes que deveriam ser pontos de encontro
se tornaram local de comércio informal ficando tomados pelos camelés. “No
espaco de alguns anos, o centro de cidade do Recife mudou de um tipico
centro de cidade economicamente vibrante para uma area pobre e deprimida”
(ZANCHET], 2005, p. 5).

No inicio da década de 1990, a gestao do entdo prefeito Joaquim Francisco,
tentou expulsar os camel6s das ruas da area central do Recife através de
acOes enérgicas e radicais. Nesse periodo eram comuns as cenas de conflito
entre camelés e a Guarda Municipal, com a apreensdo de mercadorias e
reacdo dos comerciantes informais “com gritos, choros e apedrejamento, em
defesa do seu comércio” (COSTA, 20083, p. 85).

No ano de 1992 o Prefeito Joaquim Francisco se afastou da prefeitura para
concorrer ao cargo de Governador, assumiu em seu lugar o Prefeito Gilberto
Marques Paulo que, juntamente com o secretario Jodo Braga, criou um novo

plano chamado “Ag¢édo Cameld”.

O planejamento de ag¢des ocorreu em “portas fechadas”, com
um pacto de siléncio entre os técnicos envolvidos. Dessa
forma, comerciantes, consumidores e camelés foram
surpreendidos no dia 20 de abril de 1992, com um dos maiores
conflitos armados ja existentes nas ruas comerciais do centro
recifense (COSTA, 2003, p. 85).
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Apesar da postura equivocada e das agodes violentas utilizadas, a gestdo néo
atingiu seu objetivo de erradicar o comércio informal do centro da cidade e, em
1993, o0 quadro permanecia 0 mesmo. Os espacos publicos do centro do Recife
continuavam sendo ocupados por 4.431 vendedores ambulantes que, apesar
de trazer uma intensa vitalidade para a area, também promoviam a degradacao
dos passeios e restringiam tanto a acessibilidade quanto a visibilidade do
patrimonio histérico (LAPA, 1994) (ver figuras 160 e 161).

Figura160: Patio do Carmo tomado por Figura 161: Passeios obstruidos pelo
camelds. comeércio informal.
Fonte: Zancheti, 2005. Fonte: Zancheti, 2005.

Na segunda metade da década de 1980 a &rea central da cidade volta a ser
objeto de propostas ocorrendo um movimento de revalorizagdo do centro,
como no caso da Proposta de Revitalizagdo do Bairro do Recife (1987), que se
destaca como uma tentativa de aproximar a postura normativa com a
possibilidade de por em pratica projetos urbanos. (Essa proposta foi comentada
no capitulo 3 do presente trabalho).

Em meados da década de 1980 foi eleito, a partir de uma ampla alianga com os
segmentos populares, o prefeito Jarbas Vasconcelos (1986/1988). Tendo em
vista a questdo do comércio informal e o processo de degradagéo do centro, foi
criado o "Escritério de Revitalizacdo do Centro", que tinha como objetivo
promover o processo de revitalizagdo do bairro do Recife e demais areas do

centro da cidade.

A gestao de Vasconcelos se caracterizou pelo estabelecimento de uma politica
gue se baseava na negociacao com a categoria dos camelds “envolvendo-os

no controle e fiscalizagdo do comércio informal e estimulando o seu potencial
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organizativo” (ARAUJO, 1995 p.18). No entanto, ao final da sua primeira gestao

o problema persistia e ainda estava sem solucao.

No inicio da década de 1990, Gilberto Marques Paulo assumiu a Prefeitura do
Recife, e tinha como uma das principais metas de sua administracdo a
revitalizagdo do centro da cidade. Ao contrario da anterior, sua gestao é
autoritaria e o mesmo propde e executa o deslocamento dos ambulantes das

principais ruas e pragas para setores “mais apropriados”. “Ainda no ano de
1992, uma agédo municipal chamada “Operagdo Cameld” é desencadeada com
0 objetivo de afastar o comércio informal de seis ruas centrais da cidade”

(COSTA, 2004, p. 57).

Nesse mesmo ano, o ainda secretario municipal de infra-estrutura, Jodo Braga,
sugeriu como solugdo para o problema dos ambulantes no centro da cidade, a
criacdo de um espaco capaz de abriga-los. A idéia era construir um espaco que
tanto servisse de monumento relembrando o antigo mascate, personagem
importante da histéria pernambucana, quanto atendesse as necessidades do

comeércio informal.

Essa sugestado foi acolhida pelo Prefeito Jarbas Vasconcelos no seu segundo
mandato (1993 a 1996), que convidou os arquitetos José Brandao e Ronaldo

L'Amour para elaborar a proposta do Calcadao dos Mascates.

6.2 — A proposta para a Avenida Dantas Barreto — O Calcadao dos
Mascates

6.2.1 — A Avenida Dantas Barreto — historico e caracteristicas

A idéia de abrir uma grande avenida cortando a llha de Anténio Vaz habitava o
imaginario dos planejadores urbanos da cidade desde o inicio do século XX. A
proposta era ligar o complexo institucional da Praga da Republica, no bairro de
Santo Anténio, ao complexo viario (conexao sul da cidade), e ao ferroviario, na
Praca Sério Loreto (ver figura 162, p.291).

A avenida, porém, nao deixou o papel até a década de 1940

quando a reforma do bairro de Santo Antdnio possibilitou a
abertura do primeiro trecho da Avenida Dantas Barreto (Praca
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da Republica/Pracinha do Diario). Na década seguinte, foi
aberto o segundo trecho como parte da investida do prefeito
Pelopidas Silveira no centro histérico do Recife (Pracinha do
Diario/Patio do Carmo). Apesar de enfrentar alguma oposicao,
a polémica gerada pelos dois primeiros trechos (que causaram
a destruicdo de inumeros sobrados coloniais, da pitoresca
Igreja das Fronteiras e do entorno do Patio da Matriz de Santo
Ant6nio) ndo chegou perto daquela gerada pela destruicdo da
Igreja dos Martirios, resultante da abertura do terceiro e ultimo
trecho da avenida ocorrido entre 1965 e 1973 (Gongalves,
1998, p.3).

Dessa forma, na década de 70 o Bairro de Sao José sofreu uma intervengéao
urbana que trouxe em seu bojo uma agressiva transformacao morfologica, foi
construido o terceiro trecho da Avenida Dantas Barreto em uma operacao
urbana do tipo arrasa quarteirdo. Em busca de uma falsa “modernidade”, a
Ultima parte da avenida foi aberta, destruindo além da malha viéria
preexistente, mais de 400 casas, a igreja dos martirios e o Péatio do Carmo (ver
figuras 163 e 164).

Figura 162: A abertura da Avenida Dantas Barreto destréi varios quarteirdes
histéricos dos bairros de Santo Antonio e de Sao José.
Fonte: Menezes, 1988 (trabalhado por Cecilia Belo e por Patricia Monteiro, 2008).

Figura 163: Casario do Bairro de Séo Figura 164: Igreja do Bom Jesus dos
José demolido para abertura da parte sul Martirios destruida por ocasiao da abertura
da Av.D. Barreto (1968) da Avenida Dantas Barreto.

Fonte: Costa, 2004. Fonte: Costa, 2004.
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Aberta no dia 29 de setembro de 1973, com o objetivo de possibilitar uma
melhoria na circulacdo de veiculos, a Avenida Dantas Barreto nunca chegou a
desempenhar sua principal atribuicao funcional - a de artéria viaria. A via nao
se tornou uma das mais importantes da cidade, como argumentava seus
idealizadores e, até os dias atuais, nunca foi usada pela quantidade de carros

para a qual foi projetada.

Sendo assim, a via se tornou um equivoco do planejamento urbano da cidade
do Recife, por um lado, tinha caracteristicas fisicas de avenida, dimensdes da
caixa de rolamento e dos passeios, mas ndo exercia uma funcao importante na

malha urbana.

Por outro lado, contribuiu para acelerar o processo de degradacao do Bairro de
Sao José, ao expulsar grande quantidade de moradores. Segundo Gongalves
(1998, p. 8), “a populacao de Sao José, que era de aproximadamente 27.000
em 1960 e tinha subido para 34.000 em 1970, caiu para 20.000 em 1980.

Como foi dito, o bairro de Sao José, desde a presenca dos holandeses, se
caracterizava pela sua forte tendéncia comercial. Antes, ocupado por sobrados
aristocraticos de uso misto com comércio no pavimento térreo e moradia nos
andares superiores. Com o abandono da area central, pelas classes de melhor
poder aquisitivo, foi iniciado um processo de degradacdo das edificacbes
histéricas, o surgimento de corticos e pensbes e a proliferacdo de
estabelecimentos comerciais voltados para a populagdo de baixo poder

aquisitivo.

Na década de 1980, em decorréncia da subutilizagdo do espago publico, e
tendo em vista a crise econébmica que assolava o pais, a area foi intensamente
apropriada pelo comércio informal — os tradicionais camelds'® da cidade do

Recife. Como consequéncia desta ocupagdo “espontanea” uma série de

106 Segundo Costa, (2004, p. 55). O Recife apresenta-se com um perfil de cidade que tem

tradigdo de comércio informal. Os "mascates", identificados através da histéria como um trago
humano que deu nome a uma luta travada no passado com Olinda, antiga Capital do Estado,
sdo agora reconhecidos na figura dos ambulantes contemporaneos.
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conflitos foram gerados contribuindo ainda mais para a deterioracdo deste
espaco urbano.

Assim no inicio da década de 1990, época de elaboragdo da proposta do
Calcadao dos Mascates, os conflitos espaciais eram evidentes: encontravam-
se areas de estacionamento, terminais de dnibus e uma grande quantidade de
vendedores ambulantes atraidos pela intensa circulacao de pedestres, cerca
de 150 mil pessoas trafegavam diariamente naquele espago.

Figura 165: Camel6s as apropriam da Figura 166: Passeios tomados pelos

Avenida Dantas Barreto. Camelés.

Fonte: Acervo pessoal de José Brandao. Fonte: Acervo pessoal de José
Brand&o.

6.2.2 — Analise do processo de elaboracao da proposta — O Calcadao dos
Mascates

A andlise aqui apresentada foi baseada nas entrevistas realizadas com os dois

arquitetos idealizadores do Calgaddo dos Mascates, José Brandao'” e

Ronaldo L’Amour'®; no estudo dos documentos da proposta (publicacdes,

197 José Brandio formou-se em 1980 pela FAU-Bennett do Rio de Janeiro, é professor da

Universidade Federal de Pernambuco e doutor pela Architectural Association School, de
Londres.

1% Ronaldo L’Amour formou-se na Universidade Federal de Pernambuco, no ano de 1985, atua
em escritorio desde entdo e desenvolveu varios projetos importantes para cidade de Recife, a
maioria juntamente com José Brand&o. Entre eles podemos citar: o Terminal Maritimo de
Passageiros, o Shopping Popular para o Cais de Santa Rita, entre outros.
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relatérios e plantas); e, na observagdo in loco, fundamental para ampliar o

entendimento da area estudada.
¢ Premissas para a conceituacao do projeto

Com relagé@o a base tedrico-conceitual que fundamenta a atuagéo do arquiteto
Ronaldo L’Amour pode-se destacar uma influéncia a escola moderna

109

pernambucana’ > (1934-1937) representada por figuras como Luis Nunes,

Delfim Amorim, Borsoi, entre outros.

O movimento no Recife foi um episédio breve, mas nao se
pode negar a sua importancia. Extremamente dinamico,
representou significativo esforco de implantagdo, profunda e
racional, da nova arquitetura no Brasil. [...] tomou 0 caminho de
uma sintese entre o carater universal dos principios basicos e a
expressao regional que lhes podia ser conferida (BRUAND,
2005, p.79).

Essa preocupagcdo com a expressao regional € que diferenciou a postura
modernista pernambucana, daquela época, inserindo em seus ideais as

preocupacdes com a cultura local e com as questdes climaticas.

L’Amour (2006) afirmou que “os professores, daquela época, tinham esse
repertorio e repassavam para gente. Nés absorvemos aquelas idéias sem nem

saber que se tratava daquela escola”.

No entanto, o arquiteto afirma que o contato no final do curso de graduagéo
com autores que questionavam os paradigmas do modernismo, como
Venturi''®, Moore, Subirats entre outros, o fez questionar muito do que tinha
apreendido na universidade.

Ja formado, L’Amour conta que outras leituras que foram marcantes na sua
vida profissional foram os livros: “A casa e a rua”’, de Roberto da Mata, que
trazia a visao de um antropdlogo sobre o0 espaco urbano e “Quando a rua vira

199 Segundo Bruand, “mesmo antes da implantacao definitiva da nova arquitetura no Rio ou em
S3o Paulo, desenvolveu-se no Recife, 1934 a 1937, um movimento autbnomo, sob varios
aspectos até mais avangado.

1% Refere-se aqui ao livro Complexidade e contradicdo na arquitetura, de Venturi.
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casa” de Carlos Nelson, que trata de uma andlise interdisciplinar da
apropriacao de espagos urbanos através de uma visdo que busca aliar o
conhecimento arquitetdnico e urbanistico a uma abordagem da antropologia
social. “Na escola a gente nao tinha essa formagédo. A formagao nossa era
estudar o edificio quase sem gente morando, ndo é? Entdo esses livros foram
importantes para mim” (LAMOUR, 2006).

Assim como no caso do projeto estudado para o Rio de Janeiro, é percebida a
influéncia do pensamento de autores como, por exemplo, Aldo Rossi. A
preocupacao com a preexisténcia, o respeito as permanéncias, ou seja, a
valorizacao da histéria do lugar, bem como, a fundamentacao dos autores nos
estudos morfoldgicos e tipoldgicos deixou clara a postura “rossiniana” utilizada

na base da proposta.

Outro aspecto a ser ressaltado e que se afina com o pensamento de Rossi é,
apesar do respeito a preexisténcia, a importancia da insercdo do novo na
malha construida, de forma clara e respeitosa, sem correr o risco de produzir

“pastiches” ou falsos historicos.

Assim, pode-se constatar a influéncia do autor citado, na medida em que a
preocupacao com a questdo histérica do bairro esteve sempre presente no
processo de criacdo da proposta e que se pode observar no projeto as
referéncias as permanéncias.

Ressalta-se também que a area estd inserida no PPSH-Recife e dessa forma,
estava amarrada as possibilidades de intervengédo definidas por aquele plano
(ver figura 159, p. 286) o que delimitou a atuagao projetual e impossibilitou a
construcdao de um portico préximo ao patio do Carmo pois 0 mesmo se

encontra na area de preservagao rigorosa.

Os arquitetos entrevistados afirmaram, em seus discursos, a importancia de se
considerar na elaboracdo das propostas de desenho urbano questdes
relacionadas a identidade cultural da populacdo. Ronaldo L’Amour diz:

E claro que as questdes culturais sdo importantes! Mas uma coisa é a
gente considerar importante, outra coisa é ver como é que a gente vai
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buscar identificar isso. Esse processo ndo é muito facil. (LAMOUR,
2006).

Apesar da dificuldade colocada, varias posturas utilizadas na proposta indicam
uma preocupag¢ao com pelo menos alguns dos componentes que constroem a
identidade como: histéria do lugar e usos e atividades desenvolvidas no

espaco.

No entanto, possivelmente devido a metodologia utilizada e a exiglidade de
tempo de execucao da proposta, ndo foram abordadas questdes mais ligadas a
memoria coletiva e as relagdes desenvolvidas entre usuarios e espago fisico,
como: tradi¢des, ritos, costumes, crengas e valores subjetivos da populagéo,

que criam o sentido de lugar.

José Brandao (2005) comentou, na entrevista, que questionava a afirmacao
corrente entre urbanistas que um dos componentes que deteriora o espaco
urbano publico é o comércio informal. O arquiteto levantava uma hipétese de
que “a dindmica urbana que uma atividade dessas apresenta, a sinergia que
esse tipo de atividade traz para o espago, se for bem utilizada, ao invés de
atrapalhar, pode ajudar a revitalizar um espago urbano”.

Sendo assim, o0 conceito principal para a constru¢do da proposta foi “utilizar a
atividade do comércio informal como um potencial para revitalizagdo e néao
como fator de deterioracdo” (BRANDAO, 2005).

Assim, era necessario conhecer a dindmica do comércio informal na sua
pratica cotidiana. A partir da observacdo in loco foram construidas as
premissas fundamentais para a elaboragéo projetual: 1. tratar o “calgaddo dos
mascates” como um espaco essencialmente voltado ao fluxo de pessoas; 2.
usar a arquitetura da proposta como um apelo visual, tornando-a um marco de
referéncia no espago urbano; 3. criar uma nova tipologia arquitetdnica que
fosse capaz de possibilitar um bom funcionamento do comércio informal; e 4.
respeitar a preexisténcia (fisica e funcional) se utilizando de referéncias
simbdlicas na proposta que remetessem aos aspectos morfolégicos e
tipologicos da histéria urbana da area.
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e Abordagem metodoldgica utilizada

Quanto a abordagem metodoldgica utilizada percebe-se que nao se elegeu um
ou mais métodos especificos de investigacdo da realidade para que se
construisse um diagnédstico da area estudada. No entanto, pode-se perceber a
utilizacdo de conceitos e temas de analise, provenientes da morfologia urbana,

da andlise visual e da percepg¢ao ambiental.

Em conformidade com as premissas conceituais, o0 maior enfoque foi dado a
analise morfolégica. Foi feita uma analise de mapas antigos da area com o
intuito de entender como tinha sido construido aquele espaco urbano, qual a
sua origem e quais transformagdes urbanas tinham ocorrido no decurso do
tempo. Enfim era necessario entender como era a configuragao fisico-espacial
da area, antes da destruigcdo ocasionada pela a abertura da avenida. Ja existia
um diagnéstico prévio na URB-Recife, que os arquitetos complementaram
através de observagédo “in loco” e do levantamento cartografico da Avenida

Dantas Barreto e entorno.

A partir desse estudo foram elaborados mapas de uso do solo, do padrdo
construtivo e de gabaritos. A partir dai foi feita uma reconstituicdo da
configuracdo espacial das antigas quadras que serviu de base para o desenho
da proposta.

A leitura morfologica da area

apontou seus elementos caracteristicos, como o Mercado de
Sao José, antigos sobrados marcados por telhas em duas
aguas, a significativa presenca das torres das igrejas e os
lanternins dos armazéns. Do ponto de vista do tracado urbano,
constatou-se a existéncia de pequenas ruas que desembocam
em largos, tornando atraente e movimentado o percurso do
antigo bairro (BRANDAO E L’AMOUR, 1995, p.56).

Ronaldo L’Amour afirmou que no desenho urbano deve-se montar uma
estrutura de interpretacao dos espacos e dos usos dados ao mesmo, de modo
gue se possa fazer uma identificacdo da area estudada e que as informagdes
sejam “filtradas” para utiliza-las na proposta.

O autor ressaltou também que para ele a observacao direta é fundamental:
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independentemente de vocé ter esses dados que vao
consolidar um corpo de informagdes que ajuda vocé a fazer o
projeto, tem a sua observacdo direta. Eu acho que essa
observacéo direta é fundamental (L'AMOUR, 2006).

Questionado sobre a necessidade de entender melhor o espago através do
olhar do usuario - como nos fala Kevin Lynch''" - L’Amour declarou que apesar
de nao ter existido um método de investigacao sistematizado onde os usuarios
do espaco fossem consultados (entrevistas, questionarios, etc.), nem ter havido
um ambito onde o projeto pudesse ser discutido com os mesmos, de certa
forma a relagdo com os usudrios estava presente no projeto na medida em que

se procurou entender o funcionamento do comércio informal e respeita-lo.

A gente sabia que esse comércio nao funcionava em um lugar
confinado, sabia que era um tipo de comércio no qual tem que
ter permanentemente fluxo de pessoas “irrigando” a area. Eu
acho que teve essa consideragdo, ndo necessariamente
através de uma entrevista direta com eles, mas através da
busca em entender como é que funcionava esse comércio
informal” (L'AMOUR, 2006).

Por sua vez Brandao (2005) afirmou que gostaria de ter discutido a proposta
com 0S empresarios, para que os mesmos entendessem a necessidade da
manutencdo dos pontos de énibus ao longo de todo calgadao, como fator
condicionante de um bom funcionamento da proposta. Era necessario que
houvesse o compromisso dos varios setores da sociedade para que o espago
pensado funcionasse de maneira satisfatéria. Nas palavras do arquiteto:

para que uma proposta de desenho urbano funcione os
agentes sociais que atuam no espaco tém que estar
envolvidos. Deve também existir uma coordenacdo que
possibilite a negociagcdo para que cada setor da sociedade
representados pelos agentes sociais percam um pouco
individualmente, para que a comunidade ganhe como um todo.
Infelizmente esse processo ndo aconteceu na proposta do
Calcadao dos Mascates.

Vale ressaltar ainda que alguns temas de investigacdo da percepc¢do ambiental
e da analise visual foram utilizados no estudo do espago urbano como: as

analises de percursos e a visao serial.

""" Para esse assunto consultar o livro Imagem da cidade de Kevin Lynch publicado pela

primeira vez na década de 1960.
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Tivemos como referéncia o Lynch e a maneira de analisar [...]
se 0s percursos eram interessantes [...]. Nao sé o Lynch, mas
também o Cullen com o conceito de visdo serial. A gente
marcou as localizagbes daquelas torres de caixas dagua
exatamente nas visadas mais interessantes que se tinha do
lado de fora da Avenida Dantas Barreto (BRANDAO, 2005).

Enfim pode-se concluir que apesar dos arquitetos ndo ter seguido fielmente
nenhuma das abordagens metodoldgicas utilizadas pelo desenho urbano,
alguns temas e elementos de analise do espacgo foram utilizados na fase de
diagnéstico da area, e existiu ainda, uma visdo cuidadosa dos arquitetos,
preocupados com a preexisténcia, de uma importante area histérica da cidade,

bem como com as atividades que eram desenvolvidas no espaco.

e Descricao da proposta

No ano de 1992, tendo em vista o estado de abandono em que se encontrava o
centro da cidade, foi elaborado o Plano de Revalorizacdo do Centro pela
Prefeitura da Cidade do Recife que tinha como objetivo principal estimular o
turismo cultural naquela area, tendo em vista a riqueza de patrimonio histérico

arquiteténico que ali se encontrava.

No entanto ao se deparar em campo com o centro da cidade tomado por
ambulantes, detectou-se a necessidade premente de organizar o mercado

informal.

O Patio do Carmo estava tomado por barracas, vocé passava o
tempo todo e ndo via a Igreja. Era uma feira, como a de
Caruaru, uma feira publica. L4 era uma feira permanente, nao
de alimentacdo, de coisas pereciveis, mas de roupas, de
calgados, etc. Vocé andava o tempo todo embaixo de lona, néo
via a paisagem urbana (L’AMOUR, 20086).

O local escolhido para desenvolver a proposta foi a Avenida Dantas Barreto,
pois como foi dito anteriormente, tratava-se de um espagco amplo e
subutilizado. Era o local ideal para a proposta, “a avenida tinha uma calha de

30 metros e apenas era utilizada a metade da via” (LAMOUR, 2006).

Segundo Brandao (2005), a idéia inicial por parte dos gestores naquele
momento era de apenas reorganizar os cameldés no espago e padronizar as

barracas. No entanto, o arquiteto propds “fazer um equipamento que tivesse
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um apelo, que utilizasse também o apelo imagético como os shopping centers
usam e que a proposta tivesse o intuito de recuperar e ndo para limpar o

espago”.

O projeto do calgadao foi desenvolvido dentro da Empresa de Urbanizagéo do
Recife - URB/RECIFE, os autores do projeto foram contratados para trabalhar
na Diretoria de Projetos Especiais, pelo entao diretor Marcelo Figueiredo. Os
proprios arquitetos afirmaram que houve uma intensa participacdo de varios
setores daquele érgéo através de assessoria técnica de areas complementares

como sistema viario, transportes, patrimdnio histérico, etc.

Acho que foi uma experiéncia que até entdo néo tinha existido:
unir no mesmo projeto varias disciplinas de sistema viario,
patriménio historico, pessoas com experiéncia em intervengao
urbana, em projeto de arquitetura, todos num s6 grupo. Légico
que o grupo era coordenado pelos autores da proposta,
éramos nos que conduziamos. (LLAMOUR, 2006)

O projeto tinha como principal objetivo “recompor e requalificar a qualidade
ambiental do bairro histérico e atribuir novos sentidos para a avenida”
(BRANDAO e L’AMOUR, 1995, p.56).

A proposta criada para aquela area, segundo os proprios autores,

pretendia contribuir com a reestruturagao do espago urbano
através da articulagdo das praticas de seus verdadeiros
agentes/usuarios. As principais referéncias morfoloégicas foram
examinadas e selecionadas para compor a linguagem
arquiteténica (BRANDAO E L’AMOUR, s/d).

A proposta tinha como diretrizes béasicas as seguintes: manutengéo dos usos
preexistentes na area; articulagdo dos interesses, objetivos e da dindmica de
funcionamento dos agentes sociais presentes no espaco; e a necessidade da

criagéo de fluxo de pessoas.

Dessa forma, o Calgcadao foi constituido por seis modulos, localizados de forma
linear, ao longo da Avenida, entre o patio da igreja de Nossa senhora do Carmo
e a Praca Sérgio Loreto. Foi projetado para abrigar cerca de 1400

comerciantes informais e além dos mddulos foram construidos 168 quiosques
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distribuidos estrategicamente nas areas préximas a Igreja do Carmo (ver
figuras: 167 e 168).

Figura 167 — Galerias cobertas por lonas. Figura 168: Detalhe dos quiosques.
Fonte: Revista Projeto, 1995. Fonte: Arquivo pessoal do arquiteto
Brandao, 2008.

A primeira decisdo de projeto foi locar o equipamento de forma que a escala da

112y

rua histérica fosse restabelecida. Assim o “camelédromo’ <" foi locado proximo

a face da rua que mantinha as fachadas mais preservadas.

A referéncia principal ao locar os modulos que compunha o equipamento foi a
malha urbana que existia antes da abertura da Avenida Dantas Barreto, ou
seja, os pontos iniciais e finais de cada médulo eram coincidentes com as
antigas cabecas de quadra da trama urbana original do bairro (ver figura 169,
p.302).

"2 0 calgaddo dos Mascates ficou conhecido popularmente como camelédromo.
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Figura 169: Vista superior do Camel6dromo e planta baixa apresentando a
localizagdo dos médulos de acordo com as antigas quadras.
Fonte: Revista Projeto n. 190, 1995.

No projeto original existia uma proposta de recompor espacialmente o patio do
Carmo através da insercdo de um pértico que reconstituia a antiga cabecga de
quadra restabelecendo a escala perdida e resgatando a leitura morfolégica do
espaco (ver figura 170, p.303).

para voltar a ter esse elemento do patio urbano, mesmo nao
existindo mais a quadra que definia o patio, a gente propds um



















































































































































