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Resumo

OLIVEIRA, Eugénia Squeff de. Danca do Ventre: técnica, expressdo e
significados. Uma etnografia nas Escolas de dangca em Pelotas/RS. 2011.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de POs-Graduagdo em Ciéncias Sociais.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

A Danca do Ventre é entendida como arte e tradicdo da cultura &rabe, mas é
praticada também fora de seus locais de origem e apresenta como adeptos pessoas
de variadas etnias e culturas. Nessa pesquisa, investigamos os significados da
Danca do Ventre para professoras e alunas das Escolas de Danga da cidade de
Pelotas que oferecem a pratica, bem como os significados partilhados pelo publico
apreciador da danca. Buscou-se compreender, a partir de observagfes das praticas
e da captacao dos significados presentes no imaginario social, como esta danga esta
sendo representada na sociedade pelotense e de que forma ocorre a transmisséao
desta arte, sua transformacéo e sua adaptacéo as diversas culturas.

Palavras-chave: Danga do Ventre. Cultura. Identidade. Corpo. Performance. Género



Abstract

OLIVEIRA, Eugénia Squeff de. Danca do Ventre: técnica, expressdo e
significados. Uma etnografia nas Escolas de dangca em Pelotas/RS. 2011.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de POs-Graduagdo em Ciéncias Sociais.
Universidade federal de Pelotas, Pelotas.

Belly dancing is understood as art and tradition of the Arabian culture, but practiced
beyond it's places of origin. Among its adepts are people from varied ethnic groups
and cultures. In this study we investigate the meanings of belly dancing among
teachers and students of dancing schools in the city of Pelotas (Brazil) which offer
the practice, as well as the meanings shared by the public which appreciates the
dance. Comprehension was sought, through observation of the practices and the by
the capture of meanings present in the social imaginary, of how this dance is being
represented in the pelotense society, how this art’s transmission, its transformation
and its adaptation to various cultures takes place.

Keywords: Belly dance. Culture. Identity. Body. Performance. Genre
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Apresentacéao

A primeira apresentacdo de danca arabe no Brasil foi realizada em 1951, por
Zuleika Pinho, segundo informagé&o obtida em maio de 2006 junto ao Comité editorial
do jornal Oriente Encanto e Magia, publicacdo semestral direcionada ao setor
artistico da Danga do Ventre no Brasil (REIS, 2007).

Atualmente, a multiplicacdo de festivais de danga arabe no Brasil e as
inimeras escolas e academias que oferecem a modalidade demonstram o quanto
esta danca adquire cada vez mais adeptos e espectadores’. Os estilos mais
praticados sdo o egipcio e o libanés. Algumas dangarinas brasileiras também
adquirem notoriedade em festivais internacionais (KUSSUNOKI ; AGUIAR, 2009).

A midia também é veiculo de estimulo para o aumento do numero de
praticantes e apreciadores desta danca, a exemplo da novela O Clone de Gléria
Peres, apresentada pela Rede Globo de televisdo em 2002 que foi certamente um
grande meio de divulgacéo da Danga do Ventre.

O interesse pelo tema fundamenta-se em minha trajetéria na area da danca
e na minha descendéncia libanesa. Descobri a Danga do Ventre no ano 2000, em
uma academia de Florianopolis/SC, tendo dancado e feito apresentagfes durante 2
anos e iniciado a pratica como professora do nivel basico. Assim, como outras
professoras de descendéncia libanesa relataram nessa pesquisa, ndo aprendi nada
sobre a danca arabe no seio da familia, mas com o tempo a pratica da danca
despertou a curiosidade em conhecer cada vez mais minhas origens. Sobre a
cultura arabe, somente o que lembro de ter aprendido no interior da familia foi a
apreciar vérios pratos tipicos da culinaria, normalmente preparados por minha mae,

avo e tia-avo.

1 A casa de cha egipcia e café Arabe Khan El Khalili, localizada no bairro Vila Mariana, em S&o
Paulo, iniciou suas atividades em 1982. Na época, segundo Jorge Sabongi, proprietario do
estabelecimento, as apresentacdes de Danca do Ventre limitavam-se a um ou dois restaurantes
arabes na cidade como forma de entretenimento para a colénia arabe. Mas a partir dessa data, a
danca passou a adquirir visibilidade no Brasil e na midia. Muitas bailarinas passaram pela Khan El
Khalili nas ultimas décadas e atualmente mulheres do pais inteiro buscam cada vez mais o
aprendizado da Danca do Ventre como forma de lazer, divertimento ou profissionalizacdo (infomacdes
obtidas no site http://www.khanelkhalili.com.br). Dentre os eventos e festivais de Danca do Ventre
destaca-se o Mercado Persa, o primeiro e maior festival do mundo, realizado anualmente na cidade
de Séo Paulo, o qual tem por objetivo divulgar e colaborar para a exaltagdo e crescimento da arte
além de estimular a economia do universo da danca no Brasil (informacdo obtida no site
http://www.orienteencantoemagia.com.br).
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De retorno a Pelotas no final de 2002, privilegiei minha formag&o na area de
Psicologia, tendo ficado afastada da danca. Na tentativa de realizar aproximagdes
entre a psicologia e a danca, ministrei algumas aulas, participei de apresentagdes e
ofereci uma oficina intitulada Danca do Ventre: O resgate do feminino, na cidade de
Porto Alegre no encontro Sul-Brasileiro de Psicologia Transpessoal promovido pela
Faculdade de Psicologia da PUC/RS.

Na academia Cia da danga, retomei o aprendizado e aperfeicoamento da
técnica, tendo dancado por alguns meses e retomado a prética de forma esporadica,
com o intuito de ajudar as mulheres na melhora da auto-estima e busca do
autoconhecimento.

Os estudos relativos ao corpo, aos transtornos alimentares e a danga estéao
presentes em minha trajetéria profissional, tendo inclusive, participado da coleta de
dados de uma pesquisa da UFRGS sobre transtornos alimentares, assim como de
um curso sobre o tema.

Aliado aos interesses acima citados, surgiu a possibilidade de retomar o
tema por intermédio da pesquisa do Mestrado em Ciéncias Sociais, particularmente
na linha intitulada Antropologia do Corpo. O primeiro projeto de pesquisa enfocava o
fisioculturismo, embora néo tenha ficado plenamente satisfeita com os resultados.
Na interlocugdo com estudantes e professores que desenvolviam temas afins,
percebi que era possivel desenvolver uma pesquisa sobre Danca do Ventre.

Esta pesquisa busca identificar os significados dessa danga para alunas,
professoras e publico, as técnicas da pratica, assim como as técnicas da
transmissdo e aprendizagem relativas a esta danca. Inicialmente a proposta era
realizar um estudo comparativo entre os significados que perpassam a comunidade
libanesa, e aqueles que se manifestam nos segmentos ndo &rabes da sociedade
pelotense, considerando que esta arte desenvolve-se ai, em contexto cultural distinto
do qual se originou®. Porém, ao longo da imersdo em campo, esse objetivo geral
necessitou ser repensado, e alguns conceitos discutidos na fase de qualificagdo
dessa pesquisa passaram a ser menos enfocados, jA outros permaneceram e
tornaram-se nogdes fundamentais trazidas ao longo desse estudo, como o0s

conceitos de corpo, cultura, ethos, identidade, tradicdo, performance, ritual e género.

% Pelotas € um municipio brasileiro da regido sul do Estado do Rio Grande do Sul. Localiza-se as
margens do Canal Sao Gongalo que liga as Lagoas dos Patos e Mirim, ocupando uma area de 1.609
Km2. Situa-se a uma distancia de 250 km da capital do Estado. Segundo dados do IBGE de 2009,
estima-se uma populagao em torno de 345.181 habitantes .
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A problemética a ser investigada, também passou por reformulagfes.
Inicialmente pensava-se em qual seria a contribuicdo e intensidade de influéncia da
danca sobre o fortalecimento da identidade étnica dos grupos arabes,
especificamente para a comunidade libanesa pelotense, assim como para a
reprodugcdo de suas manifestagbes culturais em contexto estrangeiro, ou seja,
brasileiro. Além disso, investigar a forma e significados que esta préatica apresenta
para a sociedade abrangente, isto é, para 0s segmentos ndo arabes da populacdo
pelotense, que tém acesso a esta arte seja como adepto ou publico, considerando
que a danga nédo esta exclusivamente vinculada aquele grupo étnico.

Porém, os dados obtidos a partir das imersées em campo, no contexto da
comunidade libanesa pelotense, mostraram que ela ndo tem relacdo expressiva com
a transmissdo e a préatica da Danca do Ventre no contexto local, do mesmo modo
que a lingua é&rabe ndo é regularmente transmitida as novas geragbes de
descendentes libaneses. Isso ndo impede, no entanto, que apreciem esta danca,
mesmo que ela seja predominantemente apresentada por brasileiras, que, aliés,
costumam ser contratadas para dancar nas festas promovidas pela Sociedade
Libanesa de Pelotas.

Como o objetivo de realizar uma comparacdo entre alguns provaveis
significados divergentes e semelhantes da danga presentes em ambos 0s grupos
ndo se concretizou, o foco dessa pesquisa passou a ser 0s significados e
representacdes da Danca do Ventre para professoras, alunas e publico, bem como a
analise das técnicas dessa pratica, suas formas de expressdo, de transmisséo e
aprendizagem, buscando, dessa forma, apreender a logica que permeia a cultura
manifestada pelos grupos de danca.

O método privilegiado para o desenvolvimento dessa pesquisa foi a
etnografia. Inicialmente, foi realizada uma revisdo bibliografica de obras com
abordagens cientificas relacionadas ao tema e de obras também relacionadas ao
tema, mas fundamentadas em concepcbes émicas (referente as representacdes
préprias do grupo “nativo”) .

O objetivo do trabalho do etnégrafo é apreender o ponto de vista deste
“nativo”, sua relagdo com a vida, compreender sua visdo sobre seu mundo. Alguns
fendbmenos somente sédo captados através de observacdes em sua plena realidade.
A finalidade é oferecer uma descri¢cdo precisa da constituicdo social e a distingéo

das leis e regularidades de todos os acontecimentos sociais (MALINOWSKI, 1984).
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A técnica de observacgédo participante acompanhada de registro em diario de
campo foi aplicada nos seguintes universos de investigagdo: Academias e Escolas
de Danca da cidade de Pelotas que oferecem a modalidade de danca é&rabe,
Sociedade Libanesa de Pelotas, festas promovidas por esta entidade, e
apresentagdes publicas néo vinculadas a Sociedade Libanesa.

De forma complementar, foi feito o uso de entrevistas semi-dirigidas com
membros da Sociedade Libanesa, professoras, dangarinas e alunas de Danga do
Ventre ndo vinculadas & comunidade libanesa, bem como aplica¢éo de questionario
breve e direcionado para o publico em situacdo de apresentagdo publica. Esse
material sera abordado e analisado a partir de uma perspectiva qualitativa.

Nos capitulos a serem apresentados, que compdem a primeira parte dessa
dissertagcdo - “Historia, universo e método de pesquisa” -, o leitor ser4 conduzido a
conhecer melhor o objeto do estudo através de uma explanac@o sobre as origens
histéricas da Danca do Ventre. A seguir sera exposto o método utilizado e de que
forma ocorreu a escolha do universo de pesquisa e a insergdo no campo de
investigacdo. Também sera abordado o tema da cultura e tradicdo libanesas em
Pelotas, com o objetivo de esclarecer a transmissdo geracional da danga e o quanto
e de que forma essa se faz presente, atualmente, em seus rituais. Por outro lado,
serd apresentado o outro universo de investigagdo que se tornou preponderante ao
longo do estudo: o contexto das Escolas particulares de Danga do Ventre, com base
nas quais foi realizada a descrigdo etnografica do cotidiano das aulas.

Posteriormente, na segunda parte dessa dissertacdo denominada “A Cultura
das Escolas de danga: técnicas corporais e outros distintivos”, no primeiro capitulo, o
foco serd os movimentos da danca e as hierarquias dos membros, no qual
abordamos a expressdo da bailarina, alguns movimentos e técnicas das
coreografias e as partes do corpo privilegiadas na Danc¢a do Ventre, os quais estéo
relacionados com as representacdes sobre o corpo ideal nessa expresséo artistica.
Ja no capitulo dois, o leitor entrard em contato com a constru¢cdo do personagem
gue danca, ou seja, a bailarina e suas vestimentas. Nessa parte serdo discutidos,
principalmente, os conceitos de corpo e identidade. No capitulo trés, serdo
abordados alguns estilos de danca arabe a partir de transformagfes e misturas
ocorridas entre a Danga do Ventre e a danga de outros estilos orientais e ocidentais.
Apos, focaremos a discussdo na importédncia da musica para a danca e para a

performance da bailarina, principalmente com o apoio de teorias de etnomusicologia.
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No capitulo quatro, apresentaremos aspectos da formacéo das professoras e alunas
e de que forma ocorre a transmissdo dos conhecimentos e técnicas de ensino,
principalmente através de videos e da rede virtual.

Na terceira parte, intitulada “Ritualizacdo e performance: contraponto ao
cotidiano das aulas”, no primeiro capitulo, discorremos sobre o ritual de batismo na
Danca do Ventre, analisado a luz de teorias sobre rituais. A seguir, o capitulo dois
traz descricdes de performances realizadas nos principais eventos observados, bem
como a percepgao do publico sobre um evento em particular.

Na quarta parte, denominada “Sacralizacdo e profanagdo no mundo da
Danca do Ventre: misticismo, género e consumo”, composta somente por um
capitulo, aprofundaremos os significados que perpassam ambos o0s espagos
descritos nos capitulos anteriores, ou seja, 0s espagos do cotidiano das aulas e
agueles dos eventos e cerimbnias de Danca do Ventre, discutindo, para isso,
conceitos de sagrado e profano, bem como a valorizagdo do género feminino na
Danca do Ventre. Contrapondo-se as dimensfes que sacralizam a Danga e exigem
um certo cédigo de ética na performance publica das adeptas, também seréd
discutido os seus aspectos comerciais e competitivos por vezes percebidos como

fatores de sua profanacao.



PARTE 1

Historia, universo e metodo de pesquisa



Capitulo 1
Conhecendo a Danca do Ventre

1.1 A Dancado Ventre e seus aspectos historicos.

A bibliografia a respeito das origens da Danc¢a do Ventre € bastante escassa.
A maior parte dos autores que discorrem sobre o tema concorda que ela estaria
ligada aos ritos de fertilidade em homenagem a divindades. Ja a provavel regido de
seu nascimento € alvo de divergéncia entre eles.

A terminologia mais apropriada e utilizada para a danga nos paises arabes é
“Danca do Oriente”. Foram os franceses que a batizaram de Danga do Ventre ou
“Danca do Estdbmago”. Para os americanos ela ficou conhecida como Belly Dance e
entre os egipcios como Rags Shargé (LA REGINA, 1998)°

Segundo Lyz (1999), a danga originou-se em Vvarios paises e sofreu
influéncias dos costumes de cada regido onde era praticada. Os cultos eram
realizados a Deusa/Mae e para a fertilidade. A evolugcdo da danca seguiu dois
caminhos: o culto religioso e a danca dos palacios e das ruas.

Sobre a falta de documentacdo da danca nos antigos impérios meédio-

orientais, Bourcier relata que:

E verdade que um grande periodo sem evidéncias estende-se entre o
abandono da pintura parietal e o surgimento de uma iconografia orquéstica
na ceramica e em outras artes plasticas. Mas também é verdade que os
documentos, bem numerosos a partir do segundo milénio antes de Cristo,
sdo, como os do neolitico, pouco levados em consideracdo (BOURCIER,
2006, p. 13)

% Glaucia La Regina, nome artistico Malika, é bailarina, professora coredgrafa e terapeuta holistica.
Cursou varias modalidades de danca e especializou-se na Danca do Ventre. Estudou com a famosa
professora Samira e realizou breves cursos e pesquisas em alguns paises arabes e nos Estados
Unidos.
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O Egito praticou vastamente a danca ao longo de sua historia, inicialmente
como danga sagrada, depois litirgica, e por fim, como dancga recreativa. Faz-se
necessario um estudo sério sobre a danga no Egito, pois os documentos
iconograficos, apesar de numerosos, se dispersaram pelos monumentos egipcios e
museus. As classificagbes inadequadas também constituem outro obstaculo a
compreensdo da arte da danca egipcia (BOURCIER, 2006).

A auséncia de informagdes mais consistentes sobre a danca acaba sendo
preenchida por fantasias e mitos, como se constata nessa passagem de La Regina

sobre a origem da Danca dos Sete Véus:

Alguns estudiosos acreditam que a danca dos sete véus tenha origem na
passagem biblica, na qual Salomé pediu a cabeca de Jodo Batista. E até
possivel, segundo outros, que a histéria de Salomé seja uma
reinterpretacdo crista de uma lenda paga ( LA REGINA, 1998, p. 13).

Gustave Le Bon, em A Civilizagdo Arabe, descreve brevemente os jogos e
espetaculos, as dancas e as narrativas, como 0s passatempos prediletos dos
orientais. Relata que é raro entrar em um café no Oriente e ndo escutar as notas das
flautas e do violino, seguidas do tamborim. A danga € considerada um espetaculo em
que os atores sdo pagos para desempenha-lo. Os &rabes ndo admitem que alguém

se ofereca para dancar.

As dancas sdo executadas no oriente por mulheres chamadas almeias,
porém todas as que eu vi, especialmente no alto Egito e em diversas
cidades da Asia e da Africa, me pareceram inferiores & sua reputacéo.
Essas dancas consistem sobretudo em movimentos de trepidagéo da pelve,
deixando imoveis as demais partes do corpo (GUSTAVE LE BON, s/d, p.
454).

O autor explica que as almeias do alto Egito perderam seu antigo esplendor,
pois usam em publico uma veste que as despoja de graciosidade. Somente na
intimidade elas bailam com os aderegos naturais que a lenda atribui a Eva.

De acordo com Penna (1993), as profissdes de dancarina e musicista
fizeram parte da vida feminina no antigo Egito. Alguns historiadores, como a inglesa
Reay Tannahill, acreditam que as artistas também se prostituiam. Além da musica,
danca e prostituigdo, n&o havia autonomia para a mulher do povo.

Segundo Perrot (2007), o cristianismo havia excomungado os atores. Na

Franca, eles somente foram reconhecidos como cidaddos comuns a partir da
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constituicdo de 1852. Porém, essa marginalidade afetava mais as mulheres. As
atrizes eram simuladoras, mulheres de histérias, e as dancgarinas representavam o
luxo e o supérfluo que um homem abastado podia oferecer a si mesmo. A mudanca
desta condicdo e o prestigio da profissao sé vai ocorrer de fato a partir do século XX.

Em geral, as egipcias viviam dentro dos limites da vida doméstica,
eventualmente podiam oferecer-se a deusa e dancar para ela, porém havia algumas
mulheres que se afastavam dos afazeres domésticos e dedicavam-se como
sacerdotisas no templo. Sobre a postura das sacerdotisas e os trajes das Deusas

podemos compreender melhor a partir dessa passagem descrita por Lucy Penna:

Nenhuma vergonha impedia uma sacerdotisa de Inana, Ishtar ou Astarte
(nomes da deusa cultuados em diferentes cidades do antigo oriente médio)
de mostrar o corpo bem-feito no ato sagrado de louvar a Mae. Esta quase
sempre era representada em figuras com caracteristicas sexuais bem
evidentes. SO muitos anos depois, possivelmente no final do periodo
helénico, no inicio do império romano-cristdo, as deusas passaram a ser
representadas como severas senhoras em poses de prumo reto, vestindo
tlnicas drapeadas e ndo mais esvoacantes véus transparentes, que
revelavam os contornos sinuosos das divindades anteriores (PENNA, 1993,
p. 87).

Hoje, no Brasil, a Danca do Ventre além de marcada pela presenca da
feminilidade é considerada uma danca extremamente sensual e, por esse motivo,
desfigurada em relagé@o ao seu carater e significados antigos, sendo apresentada em
“shows” de “strip-tease”, em locais de prostituicdo de todo o mundo (KUSSUNOKI,
AGUIAR, 2009).

Esta visdo relacionada ao sexo ou a sedugéo € normalmente a primeira que
aparece quando se fala de Danca do Ventre, atualmente. Aspecto inegavel,
porém muito pequeno diante da grande manifestacao cultural existente no
Oriente Médio em torno destes espetaculos de danca, que envolvem
orquestras ricas na diversidade de seus instrumentos, e que tocam para o
solo de uma bailarina, normalmente famosa e reconhecida pelo publico de
seu pais (KUSSUNOKI, AGUIAR, 2009, p. 711).

Segundo Bencardini (2009), o preconceito € encoberto e esti presente nos
paises orientais e ocidentais. As pessoas gostam e apreciam a danca, porém alguns
censuram a mulher e a acusam de feiticaria ou de ter moral duvidosa, quando esta
escolhe ser bailarina profissional.

Portanto, através desse breve relato histérico, € possivel, talvez vagamente,

devido a auséncia de informagbes mais consistentes sobre a origem e
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desenvolvimento da Danga do Ventre, compreender de uma forma mais ampla
algumas significagdes, classificacdes e usos que foram atribuidos a essa danca,
desde seus primordios até os dias atuais. No decorrer dessa pesquisa foi possivel
perceber que muitos desses significados perpassam, sdo compartilhados e
transmitidos no cotidiano das professoras e alunas das escolas de danca de
Pelotas/RS.

Assim, no proximo capitulo, sera apresentado o método utilizado para captar
e compreender as representacdes, praticas, valores e normas compartilhados pelos

grupos sociais estudados nessa pesquisa.



Capitulo 2

Universos investigados e a metodologia de pesquisa

2.1 Cultura e tradigéo libanesas em Pelotas

Como no decorrer desta pesquisa foi possivel constatar uma menor
contribuicdo da danca no fortalecimento da identidade étnica dos grupos arabes em
Pelotas, especificamente para a comunidade libanesa pelotense, n&do nos
aprofundaremos na discussdo dos conceitos vinculados a identidade étnica. O
enfoque desse capitulo sera um breve relato da imigracdo e cultura libanesas, dos
contatos realizados com alguns membros da comunidade libanesa de Pelotas, bem
como mostrar onde a danga se insere nesse contexto.

Segundo Leila Karini, descendente de libaneses entrevistada nessa
pesquisa, a danca tem um significado cultural, mas acredita que sua transmissao
entre as geragdes se perdeu, diz que ndo aprendeu nada com sua mae. Em relagéo
a lingua é&rabe, afirma que somente aprendeu palavras avulsas com seu pai, como
por exemplo banheiro, olhar, etc. Comenta que a familia costumava falar palavras
isoladas e néo teciam longos didlogos em casa.

A descendente de libaneses Rosemary Domingues Azario, aluna e
professora de Danca do Ventre?, também relata ndo ter aprendido a Danca do
Ventre no ambito familiar, foi aprender muito tempo depois nas escolas de danga, e
da mesma forma que Leila Karini, acha que a danga ndo é mais transmitida aos
descendentes. Comenta que ndo sabe qual a opinido de sua avé sobre a Danca do

Ventre, pois ela era muito recatada.

* Rosemary é formada em artes plasticas, além de trabalhar com a danca, trabalha como escriva na
delegacia de transito de Pelotas. A familia Azario veio de Bagé para Pelotas quando ela tinha 8 anos,
mas alguns parentes ainda moram em Bagé.
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Rose, como é chamada por todos, faz aulas na Escola Unidanca e ministra
aulas no Centro Espirita Vida em Pelotas. Rose uniu a danca aos ensinamentos da
doutrina espirita. Em Pelotas, ela iniciou suas aulas de danga na Escola Cia da
Danca®. Ao conversar com a professora Janaina do grupo dessa Escola, essa
também disse ser descendentes de libaneses, sua avd teria vindo do Libano, mas
quando chegou ao Brasil trocou o sobrenome. Parece ter imigrado primeiro para a
Espanha com o sobrenome Gongales e depois trocou novamente. Dessa forma, o

sobrenome acabou se perdendo.

A maioria dos imigrantes libaneses, que no passado vieram para o Brasil, ou
qgue se emigraram para outras terras, ndo usavam o seu nome de origem,
mudando-o para o vernaculo do pais em que se radicavam. Por exemplo:
Tanus Al Bastani passava a se chamar Antonio Jardim ou Jardineiro,
traducdo mais ou menos idéntica ao significado em lingua arabe. Esse fato
se dava porque era dificil aos habitantes do pais que acolhia o emigrante,
pronunciarem acertadamente e com facilidade o nome em lingua arabe. Por
longos anos esse costume continuou no Brasil. Muitas vezes via-se um
libanés se chamar Silva, Santos, Lopes e etc. (BASTANI apud ROSA, 2005,
p. 16).

Janaina acredita que muito pouco do ensinamento da Danga do Ventre €
transmitido aos descendentes no seio da familia e que ndo existe uma preocupac¢ao
com a estética do movimento. Relata que nos paises &rabes quem danca
normalmente séo profissionais.

Diferente de Rose e Janaina, Leila Karini nunca se interessou em aprender a
Danca do Ventre, diz que prefere o Dabek, gosta do movimento forte, de bater o pé
no chéo. Relata que nas festas ndo se anima a dangar a Danca do Ventre, pois 0s
movimentos salientam a barriga e ela ja tem muita barriga. Mas uma de suas filhas®
faz aulas de Danga do Ventre na Escola em que estuda. A menina tem 10 anos e ja
pratica a danca ha mais de 1 ano. A outra filha, da mesma idade (sdo gémeas), que
fazia dancgas tradicionalistas comegou a manifestar interesse pela Danca do Ventre
por influéncia da irma.

Manuela, filha de Leila, costuma dancar a Danca do Ventre nas

apresentagfes da escola, em casa na frente do espelho e nas festas de final de ano

® Durante a triagem dessa pesquisa, para que fosse possivel definir os grupos nos quais aprofundaria
minhas observacgdes, cheguei a dancar com o grupo da Cia da Dang¢a durante 1 més, de novembro a
dezembro de 2009

Leila contou que as filhas sdo adotadas, pois como a pesquisa busca informacfes das libanesas
gue dancam, diz que talvez fosse necessaria a informacao de que elas ndo tem sangue libanés.
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em familia. A familia se reline e costuma colocar musicas arabes para todos
dancarem juntos. Mas, assim como o Sr. Antonio Karini, Leila confirma que eles
dancam normalmente em festas.

Comenta que os movimentos da filha ficaram mais delicados, apos iniciar a
Danca do Ventre, e que as vezes, no seu cotidiano, ela faz gestos e movimentos
proprios da danga, mesmo sem a musica.

Leila Karini conheceu mais a cultura arabe através das viagens que fazia
com seu pai para Sao Paulo. Eles foram a casamentos e festas em boates arabes.
Lembra do publico colocando dinheiro na roupa da bailarina, disse que em uma das
festas da Sociedade isso também ocorreu, bailarinas de Sdo Paulo dancaram em
cima das mesas e receberam dinheiro do publico, eram notas de papel colocadas no
cinturdo e no bustié da bailarina. As vezes brincavam, dizendo que ndo podiam
colocar muito para baixo.

Porém, uns 10 anos atrds, quando o marido de Leila se formou na
Universidade, ele e um colega libanés convidaram bailarinas de Porto Alegre para
dancarem na festa, mas dessa vez percebeu que foi diferente, ndo foi oferecido
dinheiro as bailarinas. Leila ficou se questionando se seria em funcdo de ser uma
formatura.

No que se refere a vulgarizagdo da Danga do Ventre, ela acredita que
depende muito do ambiente, mas nos ambientes que frequenta ndo percebe uma
vulgarizagéo da dancga. No final da entrevista, com o objetivo de aumentar a rede de
indicagbes, questionei se ela conhecia libanesas na cidade que dangavam. Porém,
infelizmente, ela n&o lembrou de ninguém’.

A Sra. Najate Curi Hallal, descendente de libaneses, que tinha apenas 5
anos de idade quando veio com sua familia para o Brasil, também diz ndo conhecer
Libanesas envolvidas com a danca na cidade de Pelotas. Mas elogiou o trabalho de
professoras de Bagé e Porto Alegre, porém essas ndo séo libanesas.

Ao conversar com o Sr. Amir, também de origem Libanesa e conhecido na

cidade por seu estabelecimento de produtos alimenticios de origem éarabe, esse

7 Mas, de qualquer forma, no més de dezembro de 2010, entrei em contato telefénico com a Sra.
Carmem Bainy, esposa do atual presidente da Sociedade Libanesa de Pelotas, para tentar agendar
uma entrevista com a diretoria jovem da Sociedade Libanesa de Pelotas, porém nédo obtive éxito, a
época do ano nao foi propicia. Apesar de seu filho compor a diretoria, ela disse que seria muito dificil
falar com eles, pois estavam trabalhando muito e uma das esposas estava se dedicando ao bebé
recém nascido. Segundo informac¢des da Sra. Bainy, nenhuma das esposas pratica a Danga do
Ventre.
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confirma ndo existir um grupo de libanesas praticantes da Danga do Ventre na
Sociedade Libanesa de Pelotas, mas refere o fato de inUmeras academias da cidade

oferecerem a modalidade que, segundo ele, estaria na moda.

2.1.2 Formagéao da Sociedade Libanesa de Pelotas

A Sociedade Libanesa de Pelotas foi fundada em 1957, inicialmente
recebeu o nome de Associagao Atlética Libanesa Esportiva para depois transformar-
se em Clube Social . Mas, néo tinha dancas arabes. Tinha o interesse de reunir os
amigos, ndo somente libaneses, mas brasileiros e até judeus.

A Sra. Leila Karini relata que no Unico momento em que foi oferecido dancas
arabes na Sociedade Libanesa de Pelotas, ela ainda era adolescente. Na época, seu
pai, o Sr. Antbnio Karini, estava na Presidéncia da Sociedade e eles trouxeram um
professor de S&o Paulo para ministrar aulas, principalmente de Dabek e Dangas
gregas, na Sociedade Libanesa. Porém, as aulas duraram apenas trés meses.

A professora Janaina da Escola Cia da Dancga relata desconhecer o fato de
ter existido um grupo de Danca do Ventre na Sociedade Libanesa, mas lembra de
ter surgido a idéia de montar um grupo de dancas folcléricas.

O trabalho de pesquisa realizado por Rosa (2005), sobre os primeiros
imigrantes sirios e libaneses na cidade de Pelotas, traz informacdes a respeito de
um livro de registros encontrado na Sociedade Libanesa de Pelotas, com nomes de
sirios e libaneses que residiam em Pelotas no ano de 1917.

Nessa época existia em Pelotas um Comité Sirio Libanés®, esses registros e
vérias cartas trocadas entre o Consulado Francés e o Sr. Felipe Mechereffe,
presidente do Comité naquela ocasido, fazem parte do acervo da Sociedade

Libanesa.

2.1.3 Sr. Karini e suas memoérias de imigracéo e tradigao
Ao longo do processo de triagem dessa pesquisa também realizei a

entrevista com um descendente de libaneses o Sr. Antdnio Karini®, o qual ja foi

® Durante a Primeira Guerra Mundial, imigrantes sirios e libaneses se uniram em defesa da libertaco
de seus compatriotas da dominacéo turca, através de agremiac@es e comités de libertacdo em varias
cidades.

® Cheguei até meu entrevistado, através da Sra. Carmem Bainy, esposa do atual Presidente da
Sociedade Libanesa de Pelotas, e amiga de minha familia. Inicialmente, ela me orientou para que eu
procurasse a filha dele, a Sra. Leila Karini, em seu estabelecimento comercial, para agendar a
entrevista. Porém, ap0s algum tempo descobri que a cunhada do Sr. Antdnio era vizinha e amiga de
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membro da Diretoria da Sociedade Libanesa de Pelotas e é reconhecido pela
comunidade como referéncia nos estudos sobre a cultura arabe. Essa entrevista™ foi
realizada em 24 de fevereiro de 2010.

Conforme o libanés Antbnio karini, um dos fundadores da Sociedade
Libanesa de Pelotas, a maior parte dos libaneses iniciaram seu processo de
imigracdo para o Brasil a partir de 1860. Porém a vinda de imigrantes ja ocorria em
menor escala antes dessa data. Eles desembarcavam nos portos de varias cidades,
como por exemplo, Santos, Bahia, e véarios vieram para o Rio Grande do Sul por
volta de 1870.

Constatou-se que a familia Karini adaptou-se muito bem a cultura brasileira
e que Pelotas era o local preferido para se estabelecer. O Sr. Antonio Karini relata
gue eles foram muito bem recebidos na cidade, a suas falas demonstram uma
semelhanca entre o jeito de ser do libanés e do brasileiro, conforme segue:

“[...]Kalil Gilbran sintetiza a alma do libanés, ele gosta de paz, gosta da alegria, gosta
da danga, gosta da poesia, ndo quer problema com ninguém, ndo quer inimizade,
gosta de tudo que é bom|[...]".

“[...]os costumes, os habitos dos brasileiros fecharam muito bem com os hébitos dos
libaneses, o brasileiro é expansivo, € alegre]...]".

“[...]o espirito de brasilidade ele é grande, ele € bonito, e isso aqui atraiu muito os
libaneses]...]".

Sobre as tradi¢des, o Sr. Karini comenta que muitas foram mantidas apds a
imigracdo, somente o que se perdeu foi a lingua, o &rabe. Diz que nunca fala com
seus filhos em &arabe, e acredita também que nenhum libanés, do Oiapoque ao Chui,
converse em arabe com os filhos. Acredita que esse fato deve estar relacionado com
0 imigrante se sentir bem na terra onde esta, ao ndo se sentir uma pessoa estranha,
acaba relaxando, néo vé necessidade de ensinar e 0 processo ocorre naturalmente,

sem um motivo especial.

minha avé. Dessa forma, o primeiro contato ocorreu através de sua cunhada que foi a mediadora no
agendamento do melhor dia para a entrevista.

19 A entrevista transcorreu muito bem, foram quase oitenta minutos de didlogo. O Sr. Karini falava com
bastante entusiasmo. Foi uma experiéncia enriquecedora e que me trouxe varios conhecimentos
sobre a cultura arabe. O roteiro de entrevista foi bastante amplo, no sentido de englobar varios
aspectos da cultura e imigracdo arabes. A transcricdo de partes da entrevista encontra-se nos
apéndices dessa dissertacdo. No més de maio de 2010, realizei a devolugcdo dessa entrevista,
levando uma copia transcrita para que o Sr. Anténio Karini pudesse ler e realizar as modificacdes que
achasse necessarias, bem como assinar o termo de cessao, no qual o entrevistado autoriza o uso
das informacdes para fins de pesquisa.



26

Especificamente sobre a dancga, ele nos fala muito pouco, mas explica que a
Danca do Ventre é realizada por mulheres e a danca que o homem executa €
diferente, faz parte do folclore libanés e chama-se Dabek. Porém, tanto homens
quanto mulheres podem dancar o Dabek. Essa danga caracteriza-se pelo bater os
pés sobre o chdo. O Dabek também é executado de forma diferente em cada pais,
mas todos dangcam. O entrevistado demonstrou gostar muito do Dabek, relata ser
uma danga muito variada, para cada musica eles criam uma batida diferente e um
estilo diferente. Mas ressalta que € preciso saber dangar; muitas vezes, nas festas,
alguns curiosos acabam atrapalhando a danga de outras pessoas.

Comenta que existem algumas diferengas entre a Danca do Ventre praticada
no Libano e aquela praticada em outros paises arabes. As egipcias, por exemplo,
qguando dangam mexem muito com a barriga, j& as libanesas mexem mais com o0s
pés. Para o entrevistado, a danga € uma manifestacdo de alegria, normalmente se
danca em festas, pois € necessario ter uma oportunidade, um motivo. Nas festas
promovidas na Sociedade Libanesa de Pelotas, costuma-se convidar bailarinas para
dancar. Segundo Karini, ja trouxeram pessoas de Porto Alegre e de Bagé. Mas, ndo
eram arabes e ndo vieram para ensinar a danca.

Para Frederik Barth que analisa criticamente o conceito de etnicidade, é
através do contato e interagdo com outros grupos que se estabelecem as fronteiras
identitarias, mediante a utilizagdo de sinais diacriticos que auxiliam no processo de
diferenciacdo e pertenca (BARTH apud PETERS, 2006). Assim, sdo os proprios
libaneses, em sua interagdo com os brasileiros que definem os sinais diacriticos ou
valores importantes que serdo acionados e que irdo estabelecer as fronteiras entre
identidade e alteridade.

Dessa forma, o material empirico encontrado em trabalho de campo
demonstrou que a comunidade libanesa pelotense ndo costuma utilizar a prética e
transmissdo da Dancga do Ventre como sinal diacritico demarcador de fronteiras
simbdlicas para a constru¢do de sua identidade étnica. Isso ndo implica em que ela
abra mao de incluir essa expressao artistica, apresentada por membros externos a
comunidade, em algumas de suas programac¢des socioculturais, como veremos a

seqguir.
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2.1.4 Atividades atuais da Sociedade Libanesa

A Sociedade Libanesa de Pelotas passa por um momento de transigéo
desde 2009, pois a diretoria composta por descendentes de Libaneses, em sua
maioria com idades acima de 60 anos, comega a demonstrar sinais de cansago e
vontade de transmitir a responsabilidade da administracdo da Sociedade aos seus
filhos adultos jovens. Entdo, cria-se uma Diretoria Social Jovem, porém segundo a
Sra. Carmem Bainy, esposa do atual Presidente da Sociedade Libanesa, os jovens
assumem com muitas dificuldades, j& que no momento de vida atual necessitam
trabalhar muito nas profissdes escolhidas, sobrando pouco tempo para se dedicarem
aos assuntos e reunibes da Sociedade. Como exemplo, relata que no més de
novembro de 2010, ndo conseguiram organizar a festa comemorativa de
Independéncia do Libano, uma das datas mais importantes comemorada todos 0s
anos.

Em setembro de 2009, participei de um Jantar Dangante promovido pela
Diretoria Social Jovem. As principais atragfes da festa eram a comida tipica arabe e
as apresentacdes de Danca do Ventre. A maior parte do publico presente eram
casais; os mais velhos tinham idade aproximada de 50 & 60 anos e 0s mais jovens
por volta de 30 & 35 anos. Fomos muito bem recebidos (eu e meu noivo), assim que
chegamos necessitei falar meu nome completo, devido a reserva de mesas. Logo
em seguida j& fui identificada pelo meu sobrenome Squeff, de origem libanesa. A
pessoa que nos recebeu estava interessada em saber qual era meu parentesco com
o Dr. Emir Squeff, meu avd materno, descendente de libaneses, j4 falecido.
Haviamos esquecido de reservar mesa com antecedéncia, porém imediatamente
esse problema foi resolvido.

A festa aconteceu no saléo principal da Sociedade, as mesas estavam muito
bem decoradas, com grandes vasos repletos de flores copo de leite. Os motivos de
decoragdo arabe, consistiam nos ja tradicionais quadros que enfeitam as paredes do
Clube, séo trés quadros em tapecaria arabe e um vitral colorido com o simbolo do
Libano. As pessoas trajavam roupas sociais, os homens mais velhos se
apresentavam de terno e gravata, ja os homens e mulheres mais jovens vestiam um
traje mais descontraido.

No centro, havia uma extensa e farta mesa com indmeros pratos da
culinéria arabe. O jantar foi servido com extrema pontualidade. Enquanto estavamos

na fila do buffet, a mesma pessoa que conhecia minha familia teceu comentéarios
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sobre meus parentes e sua relacdo com eles. Chamavam a atencdo as regras de
educacgéo e cordialidade das pessoas mais velhas, assim como o fato dos homens
mais velhos sempre dirigirem a palavra ao homem, quando esse esta acompanhado
da esposa ou namorada.

Apos a Janta, um homem sobe no palco e fala ao microfone, agradece aos
patrocinadores da festa e a presenca do Codnsul do Libano Sr. Ricardo Malcon. Em
seguida anuncia as apresentagdes de Danca do Ventre, dizendo: “O que n&o poderia
faltar em uma festa tipicamente arabe é a Danca do Ventre”. E convida as
dancarinas da Cia. da Danga para adentrarem o saldo. Foram duas performances de
Danca do Ventre, uma coletiva, executada pela alunas da academia, e outra
individual apresentada pela professora Janaina.

Durante a performance, fotografei vérias cenas e procurei observar a postura
do publico em relacdo & danca. As mulheres pareciam entusiasmadas, nao
conseguiam ficar paradas, seus quadris estavam sempre em movimento. Os
homens mais velhos, sentados nas cadeiras da frente, olhavam com grande
concentragcdo, como se estivessem analisando cada detalhe da apresentacdo e os
movimentos executados pelas bailarinas. No geral, a platéia interagia pouco com as
bailarinas. Mas no momento em que a professora Janaina dangou, ela solicitou as
palmas do publico, que acompanhou o ritmo da masica, durante sua performance.

ApoOs as performances, comecaram a tocar musicas brasileiras para os
casais dangarem, em nenhum momento lembro deles dancarem ao som de masicas
arabes. No decorrer da festa, era nitida a disposi¢cdo das pessoas no ambiente, 0s
mais jovens ficavam agrupados em um do cantos do saldo, nas mesas dispostas
mais ao fundo, enquanto a geracdo mais velha ocupava as mesas da frente e
centrais.

Como podemos constatar, apesar dos libaneses gostarem das dangas
arabes e acreditarem que ela ndo pode faltar em suas festas, o costume que
prevalece é o de contratar bailarinas de Danca do Ventre ndo pertencentes as
comunidades arabes locais. Mas percebe-se que essa festa promovida pela Diretoria
Social Jovem marcou uma mudanca, eles passaram a contratar e prestigiar o
trabalho das bailarinas da cidade de Pelotas, o que ndo acontecia anteriormente.
Pelas informacOes obtidas, no passado, as bailarinas contratadas vinham

principalmente da capital Porto Alegre.
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2.2 A etnografia nas Escolas de Dancga do Ventre em Pelotas

Nesse capitulo, irei discorrer sobre o método utilizado e sua importancia
para o alcance dos objetivos desse estudo, além de realizar uma breve descri¢cao
etnogréfica sobre as investidas no campo de pesquisa, explicitando ao leitor como
foi realizada a triagem dos grupos de danga.

Inicialmente, imaginei que seria possivel realizar a triagem com todos os
grupos da cidade (um total de 8 grupos aproximadamente) o que em seguida
mostrou-se invidvel. Mas consegui percorrer 5 grupos e obter uma visédo geral que
permitiu selecionar quais 0os mais adequados, ou seja, quais desses grupos
poderiam fornecer uma maior riqueza de detalhes para responder o0s
guestionamentos dessa pesquisa. Entdo, entre esses, escolhi 2 grupos, nos quais
permaneci um tempo maior, com o objetivo de realizar uma profunda imerséo no
campo.

As vezes, durante o transcorrer desta dissertacéo, estarei me referindo as
participantes de minha pesquisa como colegas, primeiro porque realizo uma
etnografia onde a observacdo participante é a principal técnica utilizada. Portanto,
exerco além do papel de pesquisadora, o papel de bailarina, para dessa forma tentar
me colocar da melhor forma possivel no “lugar do outro”.

Assumir o papel de bailarina, ndo foi dificil, foi um grande prazer, pois tive a
oportunidade de retomar a minha trajetéria na area da danga. A dificuldade muitas
vezes era de me afastar e observar com “olhos de pesquisador”, mas acredito que
0s registros no diario de campo muito me auxiliaram nessa empreitada, além é claro,
do afastamento do campo para exercer a escrita e a “traducéo”, termo esse usado
por Geertz (2006), para significar a tentativa de mostrar a logica das formas de
expressdo dos grupos pesquisados com nossa fraseologia. Uma metodologia, que
segundo ele, se aproxima daquela realizada por um critico ao tentar esclarecer um
poema.

Percebi que nos momentos em que “esquecia” um pouco a fungédo de
pesquisadora, principalmente quando me apresentava em publico ou dangava junto
com as colegas na presenca de outras pessoas, eram 0S momentos em que 0 grupo
me acolhia, me elogiava, e que contribuiram para minha aceitagdo no interior desses
grupos, momentos estes que irei descrever brevemente para que o leitor possa

visualizar o como foi o inicio dessa insercéo.
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Meu primeiro contato com o campo foi facilitado pela minha colega de
Mestrado, que ministra aulas de dancgas tradicionalistas na Escola Santa Monica em
Pelotas e comentou comigo sobre a existéncia de um grupo de Danga do Ventre na
Escola, cuja professora era minha conhecida. Foi neste universo que transcorreram
minhas primeiras observacoes.

No grupo denominado Harika, fui muito bem recebida por todos, tendo
entrado em uma turma composta por cerca de 10 mulheres na faixa etaria
aproximada dos 30 aos 45 anos. J& a outra turma que estava em um nivel mais
avancado da danga, compreendia a faixa etaria em torno de 12 a 20 anos. Também
existiam turmas infantis, mas néo tive a oportunidade de conhecer esses grupos. Em
conversa com a professora explicitei minhas motivagdes e intengdes de pesquisa.
Sem ter resisténcias para o desenvolvimento do estudo, realizei minha matricula na
Escola no més de junho de 2009, e passei a frequentar as aulas que me permitiam
desenvolver a observagao participante uma vez por semana.

Porém, sentindo-me perdida no novo papel de pesquisadora, bem como
extremamente entusiasmada com o retorno ao mundo da dancga, deixei de registrar
em diario de campo essas experiéncias. Naquelas primeiras aulas eu queria
somente sentir o prazer de dangar, o que me fez “esquecer’” momentaneamente as
anotacdes no diério de campo.

Mas, mesmo sem O0s registros, as primeiras vivéncias no grupo foram
fundamentais para a minha aceitagdo por parte das colegas como nova integrante
do grupo. Achei que esta aceitacao foi facilitada por dois motivos: primeiro, por eu ja
demonstrar conhecimentos sobre a danga e, segundo, pelo fato da professora néao
ter feito uma apresentacdo objetiva as alunas sobre o meu papel naquele grupo. Na
medida em que comecgava a estabelecer didlogos com as colegas, eu mesma falava
sobre a pesquisa.

Elas achavam a pesquisa muito interessante, mas nao faziam perguntas
mais especificas sobre o desenvolvimento da mesma. Durante dois meses,
dancamos juntas e ensaiamos uma coreografia para a apresentacao de final de ano.
Esse grupo tinha por caracteristica ensaiar com grande antecedéncia para essas
apresenta¢cfes anuais. Porém, como o grupo apresentava essa dindmica de trabalho
eu ficava em duvida se deveria me apresentar em publico juntamente com o grupo
ou ndo. Tornava-se dificil descartar totalmente essa possibilidade naquele momento,

pois todas as turmas de Danga do Ventre estavam ensaiando.
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Necessitei interromper momentaneamente essa minha breve inser¢gdo no
campo, retornando ao grupo somente no més de outubro, quando comecei a melhor
sistematizar meus registros de campo. Porém, participei somente de uma aula antes
da apresentagdo publica do grupo. A apresentacéo intitulada 82 Noite na Arabia foi
realizada em 07 de novembro de 2009 no Theatro Sete de abril.

Nesse dia, conforme previamente combinado com a professora, apliquei
uma enquete ao publico presente no evento. O questionario teve por objetivo
conhecer o publico presente e apreender sua visdo sobre a Danga do Ventre. O
publico foi selecionado pelas alunas, cada uma delas recebia dez convites para
vender para seus parentes e amigos. Dessa forma, pode-se dizer que foi um evento
fechado somente para familiares e amigos das bailarinas.

O publico foi extremamente receptivo ao instrumento. Foram preenchidos 76
questionarios'’. Durante o evento também registrei alguns momentos através da
maquina fotogréfica, com fotos e com o video da prépria maquina. Logo apés o
término do espetaculo, utilizei o registro em diario de campo.

Em 12 de novembro de 2009, passei a freqientar, uma vez por semana,
também como aluna pagante e pesquisadora, as aulas de Danca do Ventre da
academia Companhia da Danca, onde ja havia dancado em anos anteriores.
Expliquei a professora meu interesse de pesquisa e método de trabalho, tendo a
surpresa de saber que esse também era o tema de seu trabalho de concluséo de
curso na faculdade de Educacéo fisica.

O grupo dessa academia é menor, em torno de 6 pessoas na faixa etaria
aproximada de 25 a 35 anos. J& nesse grupo o foco ndo esta nas apresentacdes de
final de ano, e sim no aprendizado diario da técnica. Em todas as aulas, apés o
alongamento séo realizados varios exercicios, para somente no final da aula
dangarmos uma musica inteira com todos os movimentos aprendidos naquele dia.

Durante as aulas, da mesma forma como aconteceu no grupo da Escola
Santa Monica, a professora ndo chegou a me apresentar formalmente para o grupo
como pesquisadora. Assim, na medida em que se estabeleciam relagbes mais
estreitas com as colegas, me apresentava e falava do meu interesse de pesquisa.

Permaneci nesse grupo até o final do més de dezembro.

1 O modelo da enquete aplicada no evento encontra-se nos apéndices deste trabalho. Infelizmente,
nao foi possivel distribuir o questionario para todos os presentes, devido ao curto espaco de tempo
dos intervalos do evento.
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No final do més de marco de 2010, optei por buscar outro grupo de danga da
cidade. Através de contatos por meios eletrénicos e de colegas que ja tinham
escutado falar do trabalho da professora Daiane Molina, comecei a fazer aulas no
Nucleo de dangca Daiane Molina. Em meu primeiro contato com a professora
conversamos bastante sobre os objetivos de minha pesquisa, ela demonstrou muito
interesse e fez varios questionamentos. Daiane € aluna do curso de graduacédo em
danca/teatro da Universidade Federal de Pelotas. Atualmente ela estd ministrando
aulas em seu préprio espago que fica junto a sua residéncia. Anteriormente, era
professora da academia Adagio.

Nesse primeiro contato, a professora também me falou sobre sua forma de
trabalhar, relatou que costuma oferecer o que as alunas lhe pedem, busca perguntar
se existe interesse no aprendizado de outras técnicas e modalidades da danca.

Quando iniciei a fazer aulas, uma vez por semana, ela sugeriu minha
participagdo em um grupo de nivel intermediério/avancado que estava iniciando o
aprendizado da danga com snujs*?. Esse grupo era pequeno, composto por duas
alunas com faixa etaria em torno de 35 anos e a professora. Existiam ainda outros
grupos em funcionamento neste Nucleo de Danga, sendo eles grupos de nivel
infantil, iniciante e basico.

No més de maio, participamos de dois importantes eventos ocorridos na
cidade de Pelotas, o Show de Tony Mouzayek, um famoso cantor arabe, que veio a
Pelotas por convite da professora Luisa Piedras, e o evento em comemoragédo ao
Dia Mundial da Danca do Ventre, realizado no Studio de Danca da professora
Janahina Borges. Esse evento tem por objetivo celebrar a arte da Danga do Ventre.
Segundo Janahina, o evento é para lembrar que a Danca do Ventre € uma arte, um
evento cultural, um esporte e um entretenimento familiar e social.

Em seguida, iniciei a fazer aulas com a professora Janaina Borges, falei
novamente sobre a pesquisa. Pedi para que ela me apresentasse as alunas e
falasse brevemente sobre minha intengcéo de pesquisa. Naquele momento todas as

turmas estavam em um nivel iniciante da danca. Mas Janaina disse que eu iria me

!2 Os snujs sdo cimbalos de metal, em nimero de quatro, que sio tocados pelas bailarinas, durante
suas apresentacdes de danca.

'3 Solicitei a professora Daiane para conversar com a professora Janaina sobre a possibilidade de
filmar o evento. Infelizmente ndo foi possivel. Cheguei a conversar com a professora via telefone,
mas essa se mostrou irredutivel, dizendo que o evento ja seria filmado, entre outros argumentos.
Provavelmente, o fato dela ndo me conhecer foi o principal motivo para o impedimento. Porém, disse
gue eu poderia participar e me encaminhou o cronograma do evento via e-mail.
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encaixar sem problemas nessa turma j4 que era uma turma menos iniciante que
outras. Durante as devidas apresentagfes, disse as alunas que eu era mestranda e
que estaria contribuindo para o desenvolvimento da danga. Ap6s também falei um
pouco sobre como funcionava a pesquisa.

Porém, algumas semanas depois, devido ao afastamento da professora
Janaina e fechamento provisério de seu Studio de Danca, parte desse grupo
comecou a realizar aulas em outra Escola de Danga denominada Unidanca. Entéo
passei a acompanhar o grupo nesse outro espago e com outras professoras.

Os dados coletados demonstram que a Danga do Ventre se faz mais
presente enquanto pratica entre os brasileiros. Os libaneses apreciam a danca e
costumam contratar bailarinas para seus eventos, porém a Sociedade Libanesa de
Pelotas ndo oferece aulas de Danca do Ventre em sua sede™.

Portanto, essa pesquisa tem como foco principal o estudo da Danga do
Ventre, enquanto fendmeno cultural e artistico, afastada de suas origens e presente
em alguns grupos de dancga da cidade de Pelotas. Apesar desses grupos néo se
constituirem enquanto grupo étnico, € possivel analisar a cultura que manifestam
através de suas praticas, simbolos, valores, normas e regras aprendidas,
compartilhadas e padronizadas.

Para a antropdloga Langdon (2010) a cultura é qualquer atividade fisica ou
mental, ndo determinada pela biologia, e sim pelo ambiente. Essa compreende
aprendizado, compartilhamento e padronizagao.

Outro aspecto analisado nessa pesquisa € o carater sagrado e profano que
envolve a danga. As bailarinas buscam desenvolver a sensualidade seguindo
algumas regras estabelecidas e formalizadas em um cddigo de ética para bailarinas
de Danca do Ventre, sendo que um dos principais objetivos é o de coibir a
vulgarizagéo da danga.

Nesse sentido, a danga apresenta algumas caracteristicas como a técnica
(composta por movimentos adequados e inadequados), a expressdo emocional e a
transcendéncia (que estaria relacionado a um lado espiritual ou de unido com o
universo).

Outro eixo explorado séo as misturas e fusGes da Danga do Ventre com as

dancas tipicas de outras etnias, como a danga cigana, flamenca, indigena, indiana

14 A sede situa-se na Rua Professor- Doutor Araujo, 711. Pelotas/RS.
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etc. Parece evidente que os contatos interétnicos propiciaram a criagdo de novas
formas de dancar, diferentes da danca tradicional e classica.

Porém, os valores de outras culturas ndo aparecem somente nos
movimentos da danga e na mdusica, eles também se fazem presentes nas roupas
das bailarinas, nos acessoérios utilizados e na preparacdo do ambiente para as aulas,
como o uso de incensos e almofadas bordadas com motivos indianos.

Esses eixos de analise serdo discutidos e aprofundados nos proximos
capitulos, buscando uma maior compreensédo dos significados da Danca do Ventre
produzidos e compartilhados entre as professoras, as alunas e o publico admirador

dessa danga.

2.2.1 O cotidiano das aulas de Danca do Ventre

Conforme ja dito em péginas anteriores, tentei conhecer a maior parte dos
grupos de Danca do Ventre de Pelotas, para finalmente escolher em quais deles iria
aprofundar minhas observacdes. Porém, devido ao curto espaco de tempo de uma
pesquisa de Mestrado esse objetivo ndo pode ser plenamente atingido. Minha
trajetdria teve inicio em 2009, no grupo Harika de Danga do Ventre da Escola Santa
Mbnica, no qual permaneci por 2 meses, apds estive no Grupo de Danca do Ventre
da Escola de danga denominada Cia da Danga, durante 1 més.

No ano de 2010, participei do grupo de Danc¢a do Ventre do Nucleo de danga
de Daiane Molina durante trés meses (abril a junho), esse foi um dos grupos
escolhidos para a pesquisa, os dados observados foram de grande valor para
responder algumas questdes dessa dissertacdo."

No més de maio, conheci a professora Janaina Borges, através do Evento
comemorativo ao Dia Mundial da Danga do Ventre promovido no seu Studio de
danca. Participei desse evento juntamente com o grupo da professora Daiane
Molina. No final do més de junho fiz 2 aulas no Studio de Danca Janahina Borges.'®

No més de julho, o grupo da professora Daiane Molina e o da professora
Janaina Borges buscavam nova professora através da realizacdo de aulas

experimentais em vérias Escolas e Academias da cidade. Participei desse processo

> porém, ndo foi possivel permanecer um tempo maior no espaco de Daiane Molina, pois esta teve

problemas de salde e necessitou parar de ministrar aulas por tempo indeterminado.
Apos essas 2 aulas, a professora Janaina parou de ministrar aulas devido a gravidez que exigia
cuidados especiais.
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de busca, e me comunicava com as colegas através da internet pelo site de
relacionamentos denominado Orkut.

Algumas colegas chegaram a fazer aula experimental na Cia da Danga.
Mas, foi na Escola Unidanga que conseguimos reunir todo o grupo para realizagao
de uma aula experimental. A aula foi aprovada por todas, e no final a maior parte
realizou a matricula nessa Escola.

Irei focar a descri¢cdo nesses dois grupos, o da professora Daiane Molina e o
da professora Janaina Borges, que se uniram e continuaram o aprendizado da
danca com as professoras Marcia Loureiro e Luisa Ruas na Escola Unidanca,
formando o terceiro grupo de danga analisado por essa pesquisa.

Na maioria das vezes, a professora Daiane Molina realizava alongamentos,
no inicio, meio e fim da aula, quando a aula era somente de snujs, ela orientava um
alongamento mais focado nos bracos e nas maos. Também sempre frisava a
importancia da respiragdo correta, inclusive com objetivo de conseguir avangos no
alongamento. Ensinava a respiragdo completa. Durante a inspiragdo o abdémen é o
primeiro a ser projetado para frente, apds o diafragma (musculo que separa o peito
do abdémen) e por Ultimo o peito (térax). Normalmente, transmitia a técnica da
respiracdo diafragmatica, na qual o movimento concentra-se no musculo diafragma.
Daiane também falou sobre a respiragdo com som. No momento da expiragdo
prende-se a lingua entre os dentes e se emite um som.

Em algumas aulas Daiane resolvia dedicar um tempo maior ao alongamento,
permitindo assim, que as alunas conseguissem relaxar bastante, tanto no inicio da
aula, libertando o corpo das tensdes do cotidiano e preparando-o para a Danca,
quanto no final da aula. Apds cada sessdo como essa, a sensacao de leveza no
corpo é marcante .

O espaco em que realizadvamos a aula também era propicio ao relaxamento,
com o tom de rosa claro das paredes da sala, o cheiro agradavel de incenso no ar, o
uso de colchonetes para deitar, luzes apagadas e lenta verbalizagéo das consignas
pela professora.

Esse espaco fica junto a residéncia da professora, ela transformou a
garagem da sua casa em sala de danga. O piso € tipo eucatex, o portdo de madeira
da garagem é coberto por um tecido vermelho, as paredes sdo brancas mescladas
com um tom rosa claro. Ao longo dessa parede estdo distribuidas algumas

almofadas bordadas com motivos orientais e na parede em frente estende-se um
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grande espelho, de uma ponta a outra da sala. Em um dos cantos, ao lado do
espelho, no chao, encontram-se varios porta incensarios, snujs, o simbolo do olho
de horus, um narguilé. Logo acima, h4 uma janela com cortina branca rendada e
abaixo uma barra de madeira onde estdo pendurados vérios lencos de danca de
cores e modelos variados e algumas sapatilhas de balé. J4 no outro canto esti o
computador. A casa, externamente, é pintada na cor rosa.

Antes de iniciar a aula, a professora oferece o banheiro para que as alunas
possam trocar a roupa. Atravessamos uma pequena sala de espera até o acesso ao
banheiro. Nessa sala ha um sofa e uma escrivaninha. Em cima dela, uma luminaria
feita de bambld e um suporte com agua mineral juntamente com bandeja e copos.
Uma das paredes dessa sala é pintada de verde escuro e a outra € branca mesclada
com verde'’, nessa parede esta4 pendurado um cartaz de divulgacéo do trabalho da
colega Cris'®, que presta servicos de massagem terapéutica e relaxante, estética,
reflexologia, Shiatsu, etc. Além, de criar e vender pecas de artesanato. Essas pecgas
ficam expostas sobre um grande tecido preto pendurado na parede, em uma outra
sala, que fica ao lado. Nessa sala também ficam expostas, em um longo cabide,
algumas pecas de lingerie feminino para venda.

Conforme j& dito no capitulo sobre método, a professora Daiane busca
ensinar o que as alunas tem vontade de aprender, entdo comegou a ministrar aulas
para o aprendizado da danga com snujs.

Inicialmente, as aulas concentram-se somente no aprender a tocar o snuj,
aos poucos a professora vai adicionando alguns movimentos da danca e finalmente
divide a aula em dois momentos, danga com snujs e apds somente a técnica da
danca propriamente dita.

Na aula de snujs, a professora ensina em que momentos e com que tipos de
masica normalmente se usa o instrumento. E usado com ritmos mais alegres e
agitados, embora existam casos excepcionais de pessoas que conseguem toca-lo
com um ritmo mais lento. Citou como exemplo, uma pessoa que conseguiu tocar

snujs com um mantra.

7 A parede recebeu um acabamento artesanal denominado Patina. Essa técnica costuma deixar os

ambientes mais aconchegantes.

A colega Cris divide o espaco com a professora Daiane, sua sala de massagem fica no andar de
cima da casa. Porém, quando do afastamento dessa professora, a sociedade entre elas foi
desfeita.
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A cada etapa de exercicios com 0s snujs, pardvamos para descansar 0S
dedos, pois o elastico que fixa os snujs aos dedos é demasiado apertado para ndo
ter perigo de escapar. No inicio da aula brincou dizendo que iamos ficar com as
maos “roxas de defunto”.

Como recursos didaticos para facilitar o aprendizado, a professora costuma
escrever em nossas maos as silabas dos ritmos. A silaba TA escrita na méo direita
(deve ser marcada por essa mao) e KA escrita na méo esquerda, da mesma forma;
o DUM deve ser marcado com a méo direita, enquanto o TAC, com a esquerda. As
vezes também utiliza folhas de caderno, nas quais escreve as silabas. Para
compreendermos melhor o som das batidas, ela junta as silabas e vai colocando
uma barra entre elas, pequena ou grande, que representam respectivamente, um
siléncio/pausa, menor ou maior. Apéds, fixa as folhas no espelho para uma melhor
visualizagao.

Essa técnica facilita a memorizacdo do som, durante muitas aulas
verbalizamos o som em voz alta, olhando o que estava escrito no papel fixado ao
espelho. Outro exercicio proposto pela professora consiste em colocar masicas
diferentes para prestarmos atenc&o nos diferentes ritmos e batidas™.

Com o passar das aulas, a medida que se avanga nos exercicios e se
consegue acompanhé-lo sem o auxilio da voz, a professora solicita, aumentando o
nivel de dificuldade, que se movimente os pés e se deslogue lentamente, a0 mesmo
tempo em que tocamos 0s snujs. Apos, ela pede para as alunas acrescentarem
algumas batidas de quadril. A coordenagéo do toque dos snujs com o movimento
das pernas, pés e quadris é bastante dificil. Também solicita 0 movimento das maos,
ao invés de ficarmos somente tocando o snuj com o brago imovel na lateral do
corpo, pede para elevar o brago, tocando o instrumento acima e na frente do corpo.
O grupo costuma reclamar, em tom de brincadeira, quando movimentos mais
complexos séo exigidos. Apesar de perceber a dificuldade das alunas, a professora
as elogia a cada acerto e avango, 0 que as estimula a continuar.

Porém, para conseguir tocar no ritmo correto, € necessario nao tensionar a
musculatura, e buscar deixar o pensamento livre da preocupacdo em acertar. A

medida que se relaxa, o0 movimento comega a sair de forma mais espontanea. Para

!9 Esse aprendizado é muito importante para o grupo, pois facilita o entendimento sobre musica e
ritmos arabes, justamente o que se espera de alunas em um nivel intermediario da danca.
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verificar se estamos tocando no ritmo correto, a professora pede para que, uma por
vez, execute as batidas, pois quando se toca em conjunto fica dificil perceber o
desempenho individual.

Ao transmitir a técnica da danca, a professora concentra-se em movimentos,
como deslocamentos com shimies, redondos, etc. Oito para cima, para baixo e na
lateral.

Durante as aulas particulares realizadas com a professora Daiane,
normalmente antes de iniciar a aula propriamente dita, sentadas nos colchonetes da
sala de danca, tomdvamos cha com bolachinhas enquanto refletiamos sobre varios
assuntos relacionados a Danca do Ventre. Certa vez, falei que existiam professoras
que acreditavam que para a danca ser bela e perfeita era necessério uma técnica
precisa. Daiane respondeu: “A danga ndo é somente a técnica, € a expressao do
sentimento e algo mais além disso, algo que transcende isso”.

E importante ressaltar que muitas vezes realizei aulas particulares com
Daiane, pois as colegas faltavam com frequéncia®. A idéia de também acompanhar
os grupos de nivel iniciante e béasico, ndo foi possivel, pois na época a professora
Daiane me informou que a maioria das alunas estavam fazendo aulas particulares
para ensaiar uma coreografia a ser apresentada na festa de “batismo”®, que
segundo a professora funciona como um rito de passagem. Essa prética sera melhor
discutida e aprofundada em capitulo préprio.

Devido ao afastamento da professora Daiane, acredito que a festa ndo se
realizou. No entanto, cheguei a ver a apresentagéo de algumas de suas alunas de
nivel iniciante e basico, no Evento em comemoracdo ao Dia Mundial da Danca do
Ventre que aconteceu no Studio de Danga da professora Janaina Borges.

A professora Janaina, do Studio de Danca Janahina Borges, também
costuma realizar relaxamentos com suas alunas ao final de cada aula. Uma de suas
turmas é formada por mulheres acima de 35 anos, e algumas delas tem filhas que
também fazem a danca em outra turma. O grupo em que realizei aulas é formado

por mulheres na faixa etaria de 25 a 35 anos.

% Cris, as vezes, ndo tinha com quem deixar seu filho pequeno e Deka faltava devido ao acimulo de
trabalhos e provas na faculdade.

! Festa para comemorar a mudanca de status de uma bailarina que ultrapassa de nivel em seu

processo de aprendizagem, normalmente acontece apds concluir o nivel iniciante ou basico da Danca

do Ventre.
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Durante o alongamento inicial, Janaina transmite alguns exercicios
aprendidos com a mestra Lulu Sabongi?’, e que sdo a base para se conseguir
executar varios movimentos da danga. O primeiro exercicio consiste em elevar a
perna enquanto outra colega segura sua perna de maneira firme. Deve-se girar o
quadril e elevar a perna para um lado e depois fazer forga para lentamente tentar
colocar o quadril no chdo novamente. O segundo exercicio é realizado na posicao
deitada de lado, deve-se torcer o quadril para frente, distorcer e relaxar a perna
esticando-a e apds puxando-a em direcdo ao quadril. Repete-se o exercicio varias
vezes.

Ainda durante o alongamento/aquecimento, solicita a pratica de abdominais.
“A partir desse momento vamos realizar abdominais em todas as aulas, para
fortalecer o abdémen”, instrui Janaina.

Durante a aula, Janaina ensina alguns movimentos como o Shimie (tremido
de quadril) e outro em que se projeta e eleva-se a parte lateral do abdomem para
frente e apo6s retorna-se ao ponto inicial (posicdo bésica da danca). Alguns
movimentos sao descritos sem nomenclatura, pois a maioria das professoras diz que
nem todos os movimentos tém nomes e alguns sdo chamados por apelidos.
Algumas manifestam ndo gostar muito desses apelidos e nem das nomenclaturas.
Também ensaiamos uma coreografia que Janaina ja havia transmitido as alunas em
aulas anteriores.

Heloisa?®, conhecida por Hell6, aluna de Janaina e também professora,
ministrou uma aula como professora substituta. Como Hell6 ndo conhecia a
seqliéncia correta da coreografia que a professora Janaina estava ensinando,
prop6s ao grupo uma danga um pouco mais livre, transmitiu passos de forma que
todas pudessem acompanhar e imitar. Comenta que foi assim que aprendeu e que
cada professora tem um estilo de ensinar. Gostamos bastante da proposta de Hello,
pois se torna cansativo para o grupo passar vdrias aulas somente treinando

coreografias. Esta foi a Gltima aula que fiz no Studio de Janaina®*.

2 Maior referéncia em Danca Oriental no Pais, profissional com 27 anos de carreira nacional e

internacional.

% Helld, como é chamada por todos, pratica a danca ha trés anos aproximadamente e sua primeira

professora foi Monica Bolivar, esta foi embora para Sao Paulo. Segundo informagdes das alunas,

Méonica é descendente de libaneses.

2 A professora Janaina se afastou das aulas, pois necessitava realizar repouso nos primeiros meses
de sua gravidez.
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Na metade do més de julho, realizamos aula experimental na Unidanca. Na
aula estavam presentes as alunas Cris, Helld, Andiara, Thaind e Rose®. Antes de
entrar para a sala de danga, trocamos de roupa em um vestiario, uma peca pequena
com bancos de madeira, tapetes no ch&o e cabides para roupas.

J& o espago da sala de danga é amplo, com ch&o de tabua corrida, em uma
parede um extenso espelho, na outra uma grande bandeira, que somente depois fui
saber que se tratava de uma bandeira do povo cigano. No canto da sala ao lado da
bandeira, estd o aparelho de som e um armario grande de madeira, onde estdo
colchonetes e CDs de danca. Em uma das laterais, ao lado da porta de acesso a
sala, observa-se um quadro de tapecaria egipcia e ao lado uma espécie de altar
(estante aérea) com artefatos egipcios, porta incensario, e um livro da historia
egipcia. Na outra lateral, duas estantes aéreas com porta retratos de desenhos de
bailarinas, fotos da professora Marcia dangando, um leque de danga cigana e um
casal de bonecos com trajes da danga cigana. Logo abaixo um balu de madeira com
bolas grandes de plastico e boias de espuma coloridas tipo espaguete. Nessa
mesma parede encontra-se outro espelho menor e logo acima um reldgio redondo
de plastico.

Nas primeiras aulas, a professora Luisa nos solicitou a realizag@o de alguns
passos para observar qual era nosso conhecimento da danga até o momento. Um
dos passos consiste em elevar o quadril, ap6s movimenta-lo para baixo e para o
lado. Questiona se estamos acostumadas a trabalhar na meia ponta e se ja
haviamos trabalhado com contratempo. Apds, transmite um exercicio de
deslocamento na meia ponta, com tempo e contratempo. Entdo, caminhamos na
meia ponta, executando dois passos curtos em cada lado do corpo e uma “meia lua”
para finalizar.

Ela também transmite um movimento muito parecido com o “redondo”,
porém com as pernas mais fechadas e com énfase na elevacdo do quadril
lateralmente. Explica que se costuma utilizar esse movimento em finalizagbes com
uma muasica mais emotiva. Assim, depois de realizados todos o0s exercicios
isoladamente, a proposta é de uni-los em uma mesma sequéncia, repetindo-se

varias vezes.

% Rose, que é descendente de libaneses e professora de Danca do Ventre, oferece aulas em um
Centro Espirita e busca aliar os ensinamentos espiritas com a danca.
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Durante o decorrer das primeiras aulas, os lugares na frente da sala ou no
inicio da fila, que se forma quando realizamos movimentos de deslocamento, eram
evitados, provavelmente pelo receio de se expor. Apesar do conhecimento prévio
entre os membros do grupo, a professora e o ambiente da aula eram novos. Mas
gostamos muito da aula experimental realizada com a professora Luisa Ruas.

Com o passar das aulas, o receio de errar e de estar sendo observada pela
professora foi diminuindo, até desaparecer. Foi se estabelecendo um vinculo de
confianga e coleguismo entre todas.

As aulas da professora Luisa Ruas, iniciam com um alongamento, apds sédo
propostos alguns exercicios para melhorar o desempenho na danga, depois
transmitidas véarias técnicas que sdo reunidas em uma sequéncia, utilizando-se
todos os movimentos aprendidos. No final, novamente um alongamento e as vezes
um relaxamento.

O alongamento consiste em exercicios como: sentar em posicao borboleta,
ou seja, plantas dos pés juntas, pernas dobradas e joelhos apontando para fora,;
alongar com as pernas abertas e esticadas; pernas fechadas deitando-se o tronco
sobre as mesmas e tocando as maos nos pés. Alongam-se também bracos,
dobrando-os atras da cabeca e apoés, esticando-os em frente ao tronco. J& com o
pescoco, realiza-se o exercicio de rotagdo da cabeca para ambos os lados,
alternadamente. Ao final do alongamento sentamos na posicdo de coécoras e
subimos lentamente, desenrolando o corpo aos poucos, a cabeca é a Ultima a
elevar-se. Apos, tomando consciéncia da respiragdo, inspira-se alongando todo o
corpo, pés na meia ponta e bragos acima da cabeca, e expira-se deixando o corpo
retornar a posi¢cao relaxada, descendo bragos e desfazendo a meia ponta.

J& os exercicios para melhoria do desempenho na danga séo diferentes,
objetivam o fortalecimento e a soltura dos gliteos. Segundo Luisa, ela os aprendeu
com a professora Brysa Mahaila no curso de formagéo profissional em Danga do
Ventre.

Os relaxamentos, no fim da aula, sdo esporadicos, a professora somente
utiliza a técnica de relaxamento quando percebe que estamos precisando, ou seja,
quando a turma emite sinais de cansac¢o ou tensédo durante o desenvolvimento da
aula. A técnica consiste basicamente em seguir consignas verbais de contracdo e
relaxamento dos musculos, emitidas pela professora. Em um dos relaxamentos

propostos ela fez um convite ao estimulo de imagens mentais de animais de nossa
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preferéncia. A maior parte do grupo imaginou o mesmo animal. Apos, a professora
fala brevemente, sobre o quanto cada uma se identifica com o animal e que talvez a
sua energia e caracteristicas sejam importantes para enfrentar nossa atual fase de
vida.

Também realizamos véarias aulas com a professora Mércia. Ela ministra
aulas para o nivel iniciante e basico de Danca do Ventre. Porém, ao se efetuar a
matricula na Escola, as alunas de nivel intermediario podem optar por participar das
aulas de nivel basico com o objetivo de reciclagem e limpeza de movimentos, ou
seja, uma forma de aperfeicoar a técnica ja aprendida. A dindmica da aula de Marcia
é parecida com a de Luisa, mas cabe aqui ressaltar as principais diferengas.

A professora Marcia, durante o alongamento, costuma mesclar os préprios
movimentos da dangca com 0s exercicios caracteristicos de alongamento. Trabalha
bastante o aquecimento dos bragos, j& que durante sua aula exige uma oOtima
postura de bracos e maos. Marcia instiga a leveza de movimentos e a estética
mesmo em um simples alongamento e, normalmente, transmite muita calma ao
executar cada passo. Sendo assim, € comum o grupo atingir uma sensacgdo de
relaxamento antes de iniciar a aula.

O objetivo deste capitulo foi demonstrar como normalmente se estruturam as
aulas de Danca do Ventre, a forma como os movimentos da danca e suas técnicas
estdo sendo transmitidos, bem como a dinamica manifestada pelos grupos durante o
cotidiano das aulas. E muito importante conhecermos essa dinamica, para
posteriormente compreendermos melhor o0s significados transmitidos e
compartilhados nesse contexto. No proximo capitulo iremos nos aprofundar na

andlise de alguns dos principais movimentos e técnicas da danca.



PARTE 2

A Cultura das escolas de danca: técnicas corporais

e outros distintivos



Capitulo 1

Movimentos de dancga e hierarquia dos membros: Técnicas do corpo na Danca

do Ventre.

1.1 A expresséo da bailarina

Nesse capitulo o destaque sera para reflexdes sobre as partes do corpo,
suas hierarquias e formas de expressdo na danca. Existem varias regras e
orientagOes para a melhoria da expressdo na dang¢a, bem como partes do corpo que
sdao mais priorizadas no ensino do que outras.

Desde os primeiros passos das ciéncias sociais, no século XIX, as reflexdes
da corporeidade humana se fazem presentes (LE BRETON, 2009). O corpo
comecgou a se conformar enquanto objeto de estudo a partir de meados do século
XX e se constituiu em teméatica importante no inicio do século XXI (SANTOS, 2008).

As ciéncias sociais buscam um enfoque multidisciplinar no que diz respeito a
corporeidade como fendbmeno social, cultural, psicolégico e bioldgico, objeto de
representacdes e imaginarios. O corpo transmite significados e através dele
construimos nossa relacdo com o mundo. Como nos diz Le Breton(2009), a
existéncia é corporal.

O comportamento das pessoas de diferentes culturas demonstra que elas se
utilizam do corpo de maneiras distintas. Portanto, é imprescindivel realizar uma
andlise dos usos e técnicas do corpo. Teéricos como Marcel Mauss (2003) nos
trazem, ja na década de 30 do século passado, as primeiras abordagens
antropolégicas em relacdo ao conceito de corpo, reivindicando inclusive a
necessidade de se inventariar as multiplas maneiras pelas quais os homens,
sociedade por sociedade, aprendem a se servir deste suporte e instrumento basico

da existéncia.
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A expressdo “técnicas do corpo” refere-se as maneiras pelas quais as
pessoas em sociedade sabem servir-se de seu corpo, porém como ato tradicional e
eficaz, o que implica em considerar as formas de uso, assim como as de
aprendizagem. Cada sociedade tem seus habitos, que variam, sobretudo com as
sociedades, as educagbes, as modas, os prestigios. Na arte de utilizar o corpo, a
nogdo de educacédo (dimensé&o socioldgica da transmisséo) predomina em relacéo a
de imitacdo (dimensdes psicoldgica e biologica da transmisséo). Para analisar essas
técnicas transmitidas é necesséria, portanto, uma visao triplice, ou seja, socioldgica,
psicolégica e bioldgica.

Associados a estes gestos técnicos e suas formas de transmisséo estdo os
significados atribuidos aos gestos, que variam conforme o sistema de significacdo
em que esta inserido. A danga, objeto empirico desta pesquisa, € composta por uma
multiplicidade de gestos técnicos e transita por contextos sociais distintos. Portanto,
para realizar a andlise dos significados desses gestos € necesséario levar em
consideragdo o contexto social e histérico onde este objeto estd inserido, assim
como as influéncias recebidas de outras sociedades.

Emissor ou receptor, o corpo produz sentidos e dessa forma insere 0 homem
em determinado espago social e cultural. A crianga nasce envolvida em um padréo
cultural, denominado ethos, e esta predisposta a assimilar e reproduzir esse padréo,
que vai gerar as formas de sua gestualidade, atividades perceptivas, sensibilidade e
delinear seu estilo de relagdo com o mundo (LE BRETON, 2009).

A crianga ap0s o desmame, este uma técnica do corpo, € ensinada a andar
e a sua visdo, audicdo, senso do ritmo, da forma e do movimento sdo treinados
habitualmente para a danga e a musica (MAUSS, 2003).

Maurice Merleau-Ponty (1999), filosofo fenomenologista francés, também
realizou discussdes sobre o corpo. Corpo que concebe como unido ao mundo, e que
ndo estd no espago, mas ele é no espacgo. Esse corpo é um enlace de significacdes
vividas, pois a apreensdo de uma significacdo se faz pelo corpo. Porém, o uso que o
homem far4d de seu corpo o supera enquanto ser simplesmente biolégico. Os
comportamentos produzem significados que s&o transcendentes em relacdo a
anatomia e que permanecem atraves da compreensédo e do ensino. Nesse sentido, o
que importa € a maneira pela qual as pessoas usam seu corpo e seu mundo para

dar forma aos sentimentos e as condutas.
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Apesar de existir algum consenso entre as professoras quanto ao assunto
abordado nesse capitulo, elas acabam focando nos movimentos que dominam, que
gostam mais e imprimindo seu estilo proprio no processo de ensino-aprendizagem
de suas alunas. Algumas tém consciéncia de que suas preferéncias interferem
nessa transmissao de conhecimento, mas buscam ampliar o leque de opg¢des de
técnicas e conhecimentos diversificados na area da danca, oferecidos as alunas.

Em conversa com a professora Daiane, sobre expressdo da bailarina,
expliquei a ela que minha primeira professora de Danga do Ventre ensinava a fazer
um olhar sensual, tipo mulher fatal, e sempre dizia que numa apresentagéo publica,
ndo deveriamos olhar para o homem quando ele estivesse acompanhado, para
evitar problemas.

Porém, Daiane ndo costuma trabalhar a expressdo do olhar dessa forma,
somente pede para que as alunas acompanhem a musica, se for uma musica mais
lenta, por exemplo, pede que facam um olhar de mistério. Aqui percebe-se a
importancia da bailarina interpretar a musica para externalizar uma boa expresséo.

Algumas bailarinas esbogam sempre o mesmo sorriso independente da
musica que estdo dancando, porém percebe-se que as professoras esperam uma
boa interpretacdo da musica, e para que iSSO aconteca € necessario expressar ao
publico o sentimento que a musica transmite. Mesmo que a bailarina ndo saiba a
traducdo da masica, ela precisa guiar-se pela melodia e ritmo.

A professora Luisa ao dangar costuma expressar através de sua fisionomia,
sensacgdes e sentimentos, como por exemplo, a dor, o sofrimento ou tristeza
presentes em determinadas muasicas (Fig. 1). Também busca fazer gestos
evidenciando seu quadril, gestos de surpresa e admiracdo frente aos movimentos
que seu corpo € capaz de executar.

Essa professora dedicou uma de suas aulas somente para trabalhar a
expressdo corporal. Ensina como realizar uma interpretagdo da musica, e durante
essa aula também coloca para escutarmos e dangarmos outros ritmos, diferentes
dos ritmos arabes. A partir dessa pratica, foi possivel compreender a importancia da
dramaticidade na danga. Claro que, ao interpretarmos uma mausica brasileira através
de gestos e sentimentos, tudo parecia mais facil, principalmente por conhecermos a
letra da muasica. Porém, também dancamos musicas brasileiras sem voz, onde

éramos orientadas a acompanhar somente a melodia e o ritmo.
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Figura 1

Performance da professora Luisa Ruas no Espetaculo de final de ano da Escola Unidanca.
Fonte: IMAGEM, 2010.

1.2 Movimentos de danca e hierarquias do corpo

Em relacdo aos gestos e movimentos da danca, percebe-se que uns sdo
mais valorizados que outros. Alguns sé@o considerados muito vulgares, apelativos e
nao apropriados. Em conversas durante as aulas da professora Daiane Molina, levei
como exemplo, 0o que estava descrito no blog de uma professora de Danca do
Ventre na internet, um dos movimentos que essa professora dizia ndo gostar
consistia em realizar um balan¢o ou “mexidinha” com as nadegas apés o0 movimento
denominado “redondo”, movimento executado com o quadril, como se a bailarina
estivesse desenhando um circulo ao redor do préprio corpo.

Mostrei 0 movimento para Daiane com meu corpo e ela repetiu 0 movimento.
Depois disse que também ndo gosta e ndo executa esse movimento em suas
apresentacfes. Apds, me mostrou um outro movimento que ndo gosta, e disse que

certa vez ela viu algumas bailarinas executando esse movimento em plena
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apresentagdo no fast food Habibs. O movimento consiste em um encaixe e
desencaixe do quadril de forma rapida e repetitiva.

Em suas aulas, no que se refere a técnica, transmitiu conhecimentos sobre
deslocamentos com camelo, movimento que consiste basicamente em elevar a
perna direita e pé na ponta, a pélvis para tras, fazer uma rotagédo e apos “quebrar” o
abdémen fazendo flex6es para frente e para tras; deslocamento com Shimie, para
realizar esse movimento, deve-se fletir, levemente, os joelhos, alternando-os. O
movimento dos joelhos far4 tremer os quadris; deslocamento com redondo; oitos
para baixo, para cima, na lateral, oito pequeno e médio, entre outros. Para executar
0s movimentos de oito deve-se primeiro colocar pés inteiros no chéo, joelhos
flexionados, e “encaixar” o quadril (posi¢ao inicial da Danga do Ventre), depois
elevar o quadril usando o calcanhar, “desenhar” um oito (simbolo do infinito) na
posicao vertical, jogar o quadril para fora e para baixo, quando o calcanhar chegar
no ch&o o outro sobe no mesmo instante. No oito para cima, se faz o movimento
contrario, comecando de baixo para cima.

Transmitiu também movimentos de maos, enfatizando a importancia de focar
0 movimento no pulso e na sua flexibilidade. Dizia para que n&do se “quebrasse”
demais o pulso. Brevemente, ensinou um movimento executado com as maos
chamado Flor de I6tus e disse que depois iriamos aprofunda-lo melhor, pois era um
dos mais complicados de se realizar. Depois, passou movimentos de braco, pedindo
para que nao se elevasse muito alto os bragos. Nesse movimento, o antebrago devia
girar levemente para depois subir, sem muito exagero.

O movimento e a posi¢do correta dos bragos € algo muito valorizado pelas
professoras. Logo nas primeiras aulas, a professora Luisa, elogiou a postura de
nossos bragos e disse que as professoras tinham feito um bom trabalho. Mas,
mesmo assim em algumas aulas solicitou 0 uso de bastdes durante os exercicios,
como ferramenta para o fortalecimento dos bragos e corregcédo da postura. Deve-se
segurar o bastédo, em frente ao corpo, com o dedéo e o indicador, deixar 0s outros
dedos levemente inclinados para cima e bragos semiflexionados.

Mas, a parte do corpo mais importante na Danca do Ventre, obviamente € o
ventre. Isso, as vezes ndo parece Obvio as alunas, pois muitos movimentos
transmitidos estdo centrados no quadril. As professoras costumam passar
alongamentos de contracdo e relaxamento de quadril, bem como exercicios para

fortalecimento e soltura de gluteos.
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Porém, a professora Janaina diz também que se faz necessario fortalecer o
ventre, que ele precisa ser firme. Comenta que para quem j4 teve filhos é mais dificil
conseguir manter essa firmeza. E conclui dizendo que todos os movimentos da
danca nascem no ventre. Até o movimento denominado “oito” tem como ponto de

partida o ventre.

1.3 O corpo ideal na Danca do Ventre

A valorizagdo de um ventre firme faz parte do ideal de corpo que prevalece
nos grupos de danca analisados, além de uma barriga mais proeminente. Pois,
considera-se que o movimento executado pelo ventre aparece menos nas mulheres
muito magras. O corpo feminino tipo “violdo” é bastante cobicado.

Nas apresentacOes de Danga do Ventre observa-se muitas mulheres que
estdo acima do peso ideal, consideradas “gordinhas” e até mesmo gordas. Porém,
os comentérios das professoras e alunas sobre elas geralmente sdo positivos, de
que elas parecem mais leves dangando, de que a sensualidade e a aceitacdo do
proprio corpo transparecem em sua danca. Dessa forma, a gordura corporal fica em
um segundo plano, torna-se insignificante. Portanto, varios estilos de corpo
convivem no cenario da Danga do Ventre.

Durante uma apresentagdo de Danga do Ventre na Faculdade Anhanguera,
a professora da disciplina de danca e ritmos do curso de Educacéo fisica, ilustra
bem esse aspecto com o seguinte comentério: “A Danga do Ventre percebe o ser
humano na sua totalidade e néo dividido em corpo e mente. E importante transmitir
isso nas Escolas, valorizar varios estilos de corpo e ndo apenas aquele padrdo de
corpo “sarado”.

Mas, em algumas situacdes especificas é exigido um padrdo de corpo e
beleza ideal na Danga do Ventre. Principalmente, naquelas situagbes em que a
bailarina esti se profissionalizando com o objetivo de dancar no exterior. Os
empresarios, cumprindo exigéncias dos contratantes, impdem critérios tais como,
altura minima, peso, gordura corporal bem distribuida, ndo deve ser magra demais,
e sim ter o que eles consideram um corpo em harmonia. A boa postura, maquiagem
e o figurino impecavel também s&o exigidos, além da técnica, conhecimento de
ritmos e musicas, carisma, amor pela danga e se expressar com sentimentos.

Em 1960, ocorre uma crise da validade das formas fisicas de relagdo do

individuo com os outros e com a sociedade, acentuada com o feminismo, a
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expressédo corporal, a arte do corpo, o surgimento de novas terapias, etc. Emerge
um novo imaginario do corpo, voltado para a sua libertac@o. As praticas e discursos
estabelecem uma modificagdo significativa das antigas representacdes sociais (LE
BRETON, 2009).

Temos um corpo, mas 0 uso do corpo, a idéia do corpo, o conceito do
corpo, o0 status do corpo depende do contexto social e histérico. Néo
devemos considerar o corpo como algo biolégico, dado de antem&o, mas

como algo que tem também uma histéria. (MEDEIROS, 2003. p. 208).

Segundo Goldenberg (2007), assistimos uma transformacdo do corpo no
Brasil, principalmente no Rio de Janeiro, em pouco mais de trés décadas. Antes, um
corpo voltado ao exercicio do prazer, da liberdade, do erotismo e sensualidade.
Depois, a busca pela perfeicdo estética, submissdo aos modelos e a vulgarizagéo do

Sexo.

Sugere-se que ha uma construcdo de um novo padrao de beleza da mulher
brasileira que incorpora elementos mundializados, a exemplo do uso de
silicone nos seios e a importancia dada aos muisculos que sdo mais
utilizados para otimizar regifes corporais tradicionalmente valorizadas. As
formas rolicas dada pelo depdsito de gorduras em determinadas regides do
corpo sdo substituidas pela definicdo da muscularidade. O global e o local
dialogam e recriam os corpos (SANTOS, 2008, p. 113-114)

Nessa busca por modelar o corpo conforme as normas impostas, tanto
homens como mulheres lutam incessantemente contra o acUmulo de gorduras
localizadas principalmente na regido abdominal. A “barriga” que ja foi simbolo de
status e poder entre coronéis, hoje é rejeitada. Regido que simboliza a maternidade

mas que também representa a obesidade (SANTOS, 2008).

Devido a mais nova moral, a da “boa forma”, a exposicao do corpo, em
nossos dias, ndo exige dos individuos apenas o controle de suas pulsoes,
mas também o (auto) controle de sua aparéncia fisica. O decoro, que antes
parecia se limitar a ndo-exposi¢cdo do corpo nu, se concentra, agora, na
observancia das regras de sua exposi¢cao (GOLDENBERG, 2007, p. 25)

Os meios tradicionais de produc¢éo de identidade como a familia, a religido, o
trabalho, entre outros, se encontram desgastados, em um contexto social e histérico
incerto e variante. Assim muitos individuos ou grupos estdo se utilizando do corpo
como veiculo de expresséo do eu (GOLDENBERG, 2002).
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O corpo torna-se um espelho fraterno, o outro mais proximo, o companheiro
compreensivo que faltava ao nosso lado. Recria-se dessa forma a sociabilidade
distante e abre-se um espaco de dialogo com o proprio corpo, a ser explorado na
procura de sensacgbes e seducdo apreendidas através de massagens, terapias
corporais, dangas, entre outras técnicas. (LE BRETON, 2009).

Através da presente pesquisa, percebe-se que a danca, especificamente a
Danca do Ventre, promove uma intensa sociabilidade entre as praticantes, as aulas
também ajudam muitas alunas a relaxarem, a diminuir as tensées do cotidiano
localizadas no corpo e na mente. Portanto, o didlogo ndo se estabelece somente
com o proprio corpo, mas também com o0 outro. Valores, sentimentos, emocdes,
significados, regras e objetivos compartilhados, ajudam a delinear uma cultura
especifica que permeia esses grupos de danca.

Nesse sentido, é importante esclarecer que a nog¢do de cultura utilizada
nessa pesquisa recebe forte influéncia da antropéloga Margaret Mead, vinculada a
Escola Cultura e Personalidade, e influenciada pelos estudos de Ruth Benedict, 0s
quais buscam o didlogo com os conhecimentos tedricos da psicologia.

Margaret Mead, dedicou boa parte de seus estudos & comparacdes entre
formacdo da personalidade e culturas humanas através da observagdo do
comportamento de adolescentes e criancas. Na obra Balinese Character®, busca
explorar verbal e visualmente, 0 modo como uma crian¢a nascida em Bali incorpora
a cultura de seu povo e se torna uma crianca balinesa, ou seja, questiona-se sobre
qual seria o “carater”, o “estilo” de ser e de viver dos nativos de Bali (SAMAIN,
2004).

De acordo com Gregory Bateson (2006), seu marido e co-autor da referida
obra, dedicada ao registro fotografico da tematica em questédo, o estudo de uma
cultura deve relacionar sua estrutura e operacdo pragméatica ao seu tom emocional
ou ethos. A palavra ethos foi criada para referir-se as énfases emocionais da cultura
como um todo, ja a palavra eidos refere-se aos seus processos cognitivos. Apesar
dessa diferenga, ambas as abordagens, a etoldgica e a eidoldgica, apoiam-se na
suposicdo de que as caracteristicas mediadoras da cultura, ao mesmo tempo em

que expressam, também promovem a padroniza¢éo dos individuos.

% por se tratar de obra rara, ndo foi possivel ter acesso ao texto original escrito por Mead e Bateson.
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Dessa forma, Bateson retoma a nocédo de dupla dimensédo do modelo
cultural, ou seja, as dimensdes “comportamental e afetiva” e “cognitiva”,
vislumbradas por Benedict (SAMAIN, 2004). O ethos, o eidos e as caracteristicas
gerais de uma cultura advindas de tipos diferentes de padronizagcdo, segundo
Bateson, estdo incluidos dentro de um conceito mais geral proposto por Ruth
Benedict?’, denominado Configuragéo.

Benedict é reconhecida pelo uso do conceito de pattern of culture, sendo
que inclusive um de seus livros recebera esse titulo. Apesar de ndo ser a autora
desse conceito, para ela cada cultura se caracteriza por seu pattern, ou seja, por
uma determinada configuragdo, um certo modelo. O termo abarca a idéia de
totalidade homogénea e logica (CUCHE, 1999).

Edward Sapir contemporaneo de Benedict, que também exerceu forte
influéncia sobre Mead, buscava substituir a ambiguidade da palavra “costume” por
conceitos mais precisos, como “habito” para se referir aos comportamentos
manifestos pelo individuo e “modelo cultural” ou “cultura”, para aqueles manifestos
na sociedade (SAMAIN, 2004).

Mas a nogéo de cultura de que nos servimos neste estudo, é igualmente
marcada pelas contribuicdes de Geertz (1989), integrante da Escola Hermenéutica,
para quem o comportamento humano é acdo simbdlica, ou seja, uma agdo que
significa algo para alguém e que é ensinada e partilhada coletivamente. O
importante é compreender o que esta sendo transmitido a partir da ocorréncia de
certos comportamentos. Frente aos significados tecidos pelos atores sociais, as
discussdes entre a objetividade ou subjetividade da cultura, o quanto ela € uma
conduta padronizada, um estado da mente, ou ambos, adquire menor relevancia.

Para Eunice Durham (2004), a cultura é dinamica, estd em constante
mudanga, num processo de construgdo e reconstrugdo, que envolve
necessariamente a multidimensionalidade. A autora explicita a importancia de
apreender a dinamica entre agdo e sistemas de representagdo. Esses sistemas
estdo organizados em fungéo de valores, ou seja, fendmenos culturais ou atividades
carregadas de conteudo afetivo. O afeto é parte constituinte dos significados desses

fendbmenos.

" Benedict foi uma antropdloga americana e membro da Escola Cultura e Personalidade.
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Nos proximos capitulos, abordaremos de que forma essa cultura é
padronizada, partilhada e aprendida no contexto das Escolas de danga pesquisadas.
Segundo Langdon (2010), esses trés aspectos da cultura sdo fundamentais para
que possamos compreender o significado da atividade cultural. Ao afirmar que a
cultura é aprendida, a autora explica que ela modela as necessidades e
caracteristicas bioldgicas, ou seja, a biologia oferece as potencialidades para o
desenvolvimento do ser humano, mas € a cultura do grupo em que se esté inserido
que ira transformar essas potencialidades em atividades especificas e diferenciadas.
Ao se referir & padronizacdo e partilhamento, a autora estad separando o
comportamento social do individual, visto que esse ultimo acaba sendo foco dos
estudos da ciéncia psicologica.

Um bom exemplo para ilustrar essa questao sao as regras que permeiam a
danca e que seguem uma ldgica propria. Na cultura dos grupos de Danca do Ventre
observados séo definidos o que dancar, como dancar, em que momento dangar, o
que vestir, como maquiar, qual postura adotar frente ao publico. Ao longo dos
capitulos iremos perceber que a cultura desses grupos apresenta um sistema

classificatorio e valorativo dos gestos, dos movimentos, das técnicas.



Capitulo 2

Indumentéria da Danca do Ventre: cultura padronizada

“Da mesma forma que existe uma lingua materna, ha
uma corporeidade materna, aquela de acordo com a qual
0 sujeito estd mais acostumado a viver sua relagéo fisica
com o mundo”. Le Breton

2.1 As roupas de dancga

Nesse capitulo abordaremos um assunto fundamental para a construgédo do
personagem que danga. Assim como uma performance de Danga do Ventre
necessita da masica arabe, a bailarina também necessita de vestimentas, acessorios
e maquiagem para estar de acordo com o que determina a cultura dessa dancga.

Dancar sem a indumentaria prépria da danca gera certo desconforto na
bailarina. Segundo Ana Carolina Jobim Rodrigues (2009), mestre em comunicagéo
social, e que realizou estudo sobre a moda na danga, a roupa que veste o bailarino
ajuda a compor o seu personagem e, muitas vezes, pode interferir na representagao.
Para a referida autora, a gestualidade, acessorios e vestuario sdo carregadas de
significados e comunicam algo.

Nas aulas, pelo menos, o len¢o na cintura € requisito basico para dangar e
sentir-se bem consigo mesma e integrada ao grupo. Em espetaculos ou eventos de
danca, essa produgéo faz parte do aquecimento para entrar no papel de bailarina e
um tempo razoavel é gasto em frente ao espelho. O tempo dedicado a preparacéo
costuma ser maior que o tempo da coreografia a ser apresentada no dia. Somente o
tempo dispendido para elaborar essa coreografia e ensaia-la acaba sendo maior que
o tempo da produgéo corporal.

Essa preparagdo e construgdo de um personagem que desempenha um

papel, remete-nos as discussfes de identidade social propostas pela Psicologa
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Maria da Graga Corréa Jacques (1998). Ao realizar uma revisdo de como 0s autores
conceituam a identidade, ela explica que essa pode ser representada pelo nome,
pelo pronome eu, ou pelo que se refere ao papel social. Os sistemas identificatérios
podem ser subdivididos em identidade pessoal (atributos especificos do individuo)
e/ou identidade social (atributos que assinalam a pertenga a grupos ou categorias).
Mas alguns autores® buscam articular essas duas vertentes, utilizando o termo
identidade psicossocial.

Jacques (1998) apresenta a perspectiva de que a identidade é apreendida
através de representacbes de si em resposta a pergunta “quem és”. Essa
representacdo seria o resultado da articulagdo entre a identidade pressuposta, da
acdo do individuo e das rela¢des nas quais esté envolvido concretamente.

Porém, deve-se levar em consideracdo que essas relacfes estdo inseridas
em um contexto histérico em constante mudanca. E sdo essas mudancas que,
segundo o tedrico cultural jamaicano, Stuart Hall (1999), produzem o sujeito pés-
moderno que é confrontado por uma multiplicidade de identidades possiveis com as
quais pode vir a se identificar, pelo menos temporariamente, devido & multiplicacéo
dos sistemas de significagdo e representagédo cultural.

Nos grupos de danga, € possivel perceber uma mistura de identificagbes
culturais variadas, e isso aparece através da composicdo da indumentaria, da fusao
de estilos musicais e dos tipos de danga, dos valores -culturais hibridos
compartihados pelo grupo e manifestados pelas diversas representacdes e
significados atribuidos a danca.

De acordo com Roger Chartier (1991), historiador francés, essas
representacdes séo forcas reguladoras da vida coletiva e do exercicio do poder que
classificam e organizam o mundo social, determinam posicbes e relagbes e
constroem um ser-percebido, constituido de sua identidade, para si e para os outros.

Porém, ao falarmos de representa¢des que constroem um ser-percebido nos
referimos aos conceitos de eu produzidos, e ndo ao senso do “eu”, a personalidade
consciente. Para Mauss (2003), esse senso que se relaciona a percepgao corporal,
a individualidade espiritual e corporal ao mesmo tempo, perpassa todos os seres
humanos. Mas o foco de seus estudos s&o as formas que esse conceito de eu

adquiriu nas diversas sociedades ao longo dos seéculos, até chegarmos na

% Como é o caso do psicdlogo social Félix Neto, porém ndo iremos nos aprofundar aqui na discussio do

conceito de identidade psicossocial.
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concepc¢ao de individuo que prevalece nas sociedades modernas.

Interessa-nos aqui salientar como, inicialmente, a nocdo de pessoa foi
entendida como personagem, através do uso de mascaras em cerimdnias rituais. A
organizagdo do cla de indios Pueblos, de Zufi, por exemplo, depende de nomes e
implica um numero de personagens. Esses destacam-se no cerimonial pela
mascara, por seu titulo, pela sua posi¢cédo, seu papel, etc (MAUSS, 2003). Isso nos
remete ao valor simbdlico atribuido & indumentéaria nas aulas e apresentagfes de
Dancga do Ventre.

Antes de iniciar a aula, diversas vezes conversamos sobre indumentérias.
Ao discutirmos sobre um artigo intitulado “Cansei de ser sexy”, disponivel em um
blog na internet”®, a professora Daiane concordou com a opinido da autora desse
artigo que acredita ndo ser necesséario a utilizagdo de saias com fendas muito
abertas para dancar a Dangca do Ventre. Como exemplo, a autora cita a danga
cigana, uma danca em que se usa bastante roupa e sem perder a sensualidade.

A professora Daiane relata ja ter visto saias bem pequenas, onde as pernas
ficavam bastante expostas. Mas, explica que esse costume deve ter surgido da
preocupa¢do em mostrar o movimento durante a dancga, pois é importante marcar e
mostrar esse movimento.

A referéncia da professora parece ter um fundamento histérico, pois como

refere Ana Carolina Rodrigues:

Ao final do séc XIX, além da consolidacéo do figurino do ballet romantico, os
balés Lago dos Cisnes e Bela Adormecida, passaram a mostrar os joelhos e
parte das coxas das bailarinas de forma que as possibilitassem mostrar
passos que pudessem ser apreciados valorizando o espetaculo.
(RODRIGUES, 2009, p.84).

A vestimenta apropriada e utilizada pela maioria das alunas nas aulas de
danca costuma ser uma calca de malha com elastano, blusa curta ou justa, para que
se possa visualizar os movimentos do abdémen, lengo na cintura e sapatilha nos
pés. As sapatilhas geralmente sdo mais utilizadas no inverno acompanhadas por
polainas de I& ou veludo. S&o utilizados varios modelos e texturas de sapatilhas, em
algodao, em couro, algumas com um pequeno salto, outras ndo. Inclusive existem

catalogos para encomenda com fotos de varios modelos. Porém, essas sapatilhas

néo séo especificas para Danca do Ventre e sim usadas para danca em geral. J& no

% Disponivel em : <http://dancarounaodancar.blogspot.com>
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verdo, a preferéncia é dancar com os pés descalcos. Os lengos podem ser de
diversos tecidos, como musseline, crepe, ou alguns tecidos brilhosos. O acabamento
pode ser em croché ou ndo e, as vezes, recebem bordados com migangas,
pedrarias e moedas douradas ou prateadas. As alunas, normalmente, preferem o
lengco com moedas, devido ao barulho que ele emite com o balangar dos quadris.

Mas a indumentéaria usada em apresentacfes e eventos de danca é
diferente; ao invés do lencgo, usa-se um cinturdo no quadril, bordado com lantejoulas,
migangas, pedras, cristais, etc. Os cristais de Swarovski sdo os mais utilizados e
comentados pela sua beleza. Por baixo do cinturéo, costuma-se usar uma saia longa
que se apresenta em varios modelos e tecidos, pode ser rodada ou mais reta, ou um
modelo estilo sereia. J& a calca por baixo do cinturdo é mais usada no estilo de
Danca do Ventre moderna. Usa-se também um bustié bordado, combinando com o
cinturdo. No entanto, algumas roupas dispensam o cinturdo, sendo o bordado
aplicado direto sobre a saia.

Como percebemos, existem muitas variagbes na forma e no estilo da
indumentéria basica de Danga do Ventre. Os modismos também influenciam essa
danca, como o consumo de cristais reconhecidos por sua beleza, os diferentes
modelos de sapatilhas e saias. Porém, o que caracteriza e identifica uma bailarina
de Danca do Ventre é, principalmente, o lenco com moedas amarrado aos quadris

e/ou a saia longa bordada acompanhada de seu bustié.

A opcao pelo consumo de uma determinada musica, roupa, ou outros bens
simbdlicos é capaz de situar o grupo dentro da sociedade através de suas
formas de comportamento, de vestir e de experimentar o mundo. Da mesma
forma, na danca, compartilhar das mesmas referéncias simbolicas é ainda
uma clara demonstracdo de demarcacédo de territério (RODRIGUES, 2009,
p.101).

De acordo com Le Breton (2009), as referéncias simbodlicas compartilhadas
no seio do mesmo grupo sdo marcadores sociais que assinalam a pertenga cultural
ou uma vontade de integracao.

As bailarinas também costumam usar uma capa por cima da roupa de
danca, para que a bailarina possa transitar no local do evento sem mostrar a
vestimenta com a qual vai dancar. Frequentemente essa capa desperta olhares

curiosos, quando a bailarina entra no local de apresentagéo.
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Na parte de tras da capa, nas costas, normalmente esta escrito o nome do
grupo de danca. No inverno, a capa ajuda a proteger a bailarina do frio intenso da
regido sul, como verbaliza a professora Daiane: “As bailarinas de Danca do Ventre
sofrem com esse clima aqui do Sul”. Quando o frio € muito intenso, além da capa,
coloca-se uma manta por cima dos ombros.

Frequentemente, durante as aulas e eventos de danga, costuma-se observar
o lengo e as roupas de danca das colegas. Sao observacdes sempre acompanhadas
de comentarios e elogios a beleza, ao bordado e perguntas sobre a procedéncia da
roupa, ao valor do produto, etc. Algumas colegas também observam para ver como
foi feito, para ap6s confeccionar sua prépria roupa. Normalmente, a habilidade maior
delas ndo esti no costurar, mas no bordar as roupas. Porém, quando ndo se tem
habilidade para bordar, a saida é comprar pronta ou alguma méae habilidosa ajudar
na confecgao.

Segundo Rodrigues (2009), vestimentas e movimentos sdo canais de
comunicagao que a pessoa utiliza para expressar suas emocdes e personalidade,
comunicar atitudes interpessoais e transmitir informagdes nos mais variados
contextos, como em cerimdnias, rituais, encontros sociais e politicos, na publicidade
e nas artes.

Dessa forma, é preciso compreender a maneira como a pessoa, de corpo
inteiro, participa na comunicagdo. O simbolismo corporal transmite sentido, e é
atraveés das diferencas entre essas tramas simbdlicas, ou seja, a forma de exprimir
as emocoes, a amplitude e forma de movimentos, as posturas, etc, que iremos, por
exemplo, identificar um estrangeiro no seio de um grupo, ainda que fale
fluentemente a lingua. (LE BRETON, 2009).

Apesar de existirem variagdes nos modelos e estilos de roupa, o que reflete
as escolhas e gostos pessoais, ha um consenso quanto ao mais usado e ao mais
adequado para cada ocasido, para cada estilo de danca e tipo de musica e também
para cada formato de corpo; por exemplo, muitas alunas concordam que a saia em
formato “sereia” fica mais bonita em um corpo tipo “violdo” (cintura fina e quadril
largo).

Como vimos, as roupas de danga sdo essenciais para a criagdo da
personagem bailarina, influenciando em sua representagdo e identidade social,
servindo também para identificd-la como pertencente a um determinado grupo, ou

seja, o grupo de bailarinas de Danga do Ventre.
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2.2 Maquiagem e acessorios

As alunas costumam auxiliar-se mutuamente nessa preparacdo, ajudam na
maquiagem e/ou no fechar o bustié da colega, por exemplo. Algumas delas, as
vezes, fazem a maquiagem em casa e somente vestem a roupa no local da
apresentacdo. Certas professoras tém por habito maquiar suas alunas nos eventos.
Essas maquiagens, normalmente, sdo registradas através de fotografias. Registra-
se 0 antes, o durante e 0 ap6s a maquiagem para que a aluna possa ver sua
transformacéo.

Em uma dessas preparacdes para evento, lembro da professora Daiane em
frente ao espelho, maquiando-se e solicitando fotografias. Referiu-se ao momento
como raro, pois acaba ficando sem fotos, ja que costuma maquiar primeiro todas as
alunas, para depois fazer sua propria maquiagem.

A pintura na &rea dos olhos (Fig. 2) costuma ser muito importante, deve-se
usar lapis preto e fazer um traco grosso. O tragco grosso e a maquiagem forte sdo
necessarios, sobretudo em espetaculos, caso contrario, ficam pouco visiveis ao
publico, devido a distancia e iluminacao do local. Para ilustrar essa importancia de
destacar o olhar da bailarina através da maquiagem, a professora Daiane fala: “O
olhar é tudo, é a expresséo”. Nesse sentido, cuidar do olhar é fundamental para uma

boa expresséo na dancga.

Figura 2 - Maguiagem antes da apresentacao.

Professora Daiane Molina
Fonte: IMAGEM, 2009
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As vezes, durante a maquiagem, a professora Daiane pergunta as alunas se
querem que ela desenhe o terceiro olho, ou se a bailarina quiser, pode optar pela
colagem de um adesivo com o desenho do terceiro o0lho® em sua testa ou fronte.

Em outra de nossas conversas, antes de iniciar a aula, a professora Daiane
conta um pouco sobre a incorporacdo de alguns movimentos e acessoérios a Danca
do Ventre no ocidente. Segundo a professora, o véu foi incorporado a danca pelos
americanos. Na Pérsia e em outros povos se usava o lengo, mas ndo para dancar.
Ja no que se refere aos movimentos, alguns deles na Danca do Ventre foram
influenciados pelas técnicas do balé.

Além dos acessorios que enfeitam o corpo da bailarina, como colares, anéis,
enfeites para os cabelos, e também aqueles utilizados como instrumentos para
dangar como o véu, a espada, o castical, o bastéo, etc, temos ainda os acessorios
muitas vezes usados como objetos decorativos nas Escolas de danca. E o caso, por
exemplo do Narguilé, um cachimbo de origem oriental cuja fumaca originada pela
queima do carvdo passa por um compatimento liquido antes de chegar a boca. No
Nucleo de Danga Daiane Molina havia um Narguilé pequeno e muito bonito. A
professora explicou como funcionava. No centro, dentro de um prato raso e redondo
de prata, acende-se o carvdo e na parte superior, orificio pequeno e com furos,
coloca-se o papel laminado (esse deve ser furado) e ap6s o fumo. Na parte inferior,
qgue parece um pote de vidro redondo, coloca-se agua ou bebida alcodlica, por onde
passa a fumaca. Finalmente, fuma-se através de uma mangueira com uma ponta de
prata que vai a boca.

Além do Narguilé, hd nas salas muitos outros objetos de origem oriental,
como almofadas com motivos indianos, incensos, quadros em tapecaria arabe,
camelos de madeira como enfeite, livros sobre a histéria do Egito.

Portanto, ao longo desse capitulo percebemos algumas padronizagbes que
envolvem a Dancga do Ventre e que também sdo compartilhadas entre as alunas e as
professoras, por exemplo, o modo como deve ser feita a maquiagem, 0S gostos
semelhantes em relagdo as indumentarias, sapatilhas. No proximo capitulo, iremos

nos apronfundar nas formas de como essa cultura é partilhada.

% 0 terceiro olho é um simbolo que esta relacionado aos pontos de convergéncia de energia do
corpo, denominados Chakras, representa o Ajna Chakra situado entre as sombrancelhas, esse centro
de energia é a sede das varias faculdades cognitivas e dos sentidos refinados, conforme a filosofia
iogue (FADIMAN, 1979).



Capitulo 3

Musica e Estilos de Danca: cultura partilhada

3.1 O Estilo Tribal

A Dancga do Ventre recebeu influéncias e incorporou movimentos de muitas
outras dancas e culturas. Atualmente, é possivel observar varias fusdes com as
dancas tipicas de outras etnias, como a danga cigana, flamenca, indigena, indiana
etc. Parece evidente que os contatos interétnicos propiciaram a criagdo de novas
formas de dancar que diferem da danca tradicional e classica.

Fala-se muito em danca tribal, Belly Jazz (Danga do Ventre com movimentos
do Jazz), Zambra (Danga do Ventre com movimentos da danca flamenca), Belly
Tango (fusdo de tango com Danca do Ventre), etc. Segundo as professoras, alguns
passos usados no balé também foram incorporados a Danca do Ventre, como o
Arabesque, Cambré e Chassé.

Durante a confraternizagdo de final de ano da Escola Unidancga, as colegas
Denise e Cristiane realizaram uma performance de Danga Tribal. Foi possivel
perceber a sincronia de movimentos da dupla, os passos cadenciados, bem
marcados. Ao dancar elas mantiveram um semblante de tranquilidade e de
reveréncia, fizeram muitos movimentos no solo como se estivessem saudando a
terra. O figurino telirico chama a atencdo; é diferente, exotico, mistura varios
acessorios, como flores, conchas, brincos em formato de folha, moedas, colares de

migangas, braceletes, etc.

Falar sobre o Tribal é mostrar, com o corpo, a rede cultural dos povos do
mundo. O termo se refere a comunidade, grupo, familia, aspectos do
feminino que trabalham a preservacéo da espécie, o cuidado com o outro, a
manutencio da vida e do lar. E uma danca propositalmente ecoldgica em
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seu figurino, pois faz utilizacdo de sementes, flores, conchas e tudo o mais
gue remeta a ancestralidade e naturalidade (CELESTINO, 2008, p.3)

Quando Jamila Salimpour, em 1969 , criou o Estilo Tribal, nos Estados
Unidos, tudo indica que seu objetivo também era divulgar uma concepgdo de
mundo, valores ligados ao feminino e ao planeta terra, como matriz criadora. Na
mesma época, hippies e a emancipacdo feminina manifestavam essa preocupa¢ao
com o planeta. Outro fator ligado & construcéo do Estilo Tribal foram os problemas
advindos do lixo e a importancia da reciclagem. Além de fundir sons e estilos de
danca, o tribal transforma materiais que poderiam ser considerados lixo em objetos
que comunicam em conjunto com toda a obra. Portanto, esse estilo é aberto a
constante criagdo, através da unido de elementos proprios de cada grupo e cultura
(CELESTINO, 2008).

A professora Saffia Samar®!, profissional com experiéncia em fusdes e
vérios estilos de danca, relata que a precursora do estilo tribal no Brasil chama-se
Shaide Halim e explica brevemente as diferengas existentes entre o estilo tribal ATS
(American Tribal Style), o estilo Tribal Fusion e o Tribal Belly Fusion. O ATS tem
uma linha sem desvios em que 0s passos sdo pré-definidos. Ja o Tribal Fusion
segue uma linha advinda do ATS, mas com estilo Gético, e no Tribal Belly Fusion
pode-se fundir dancga indiana, havaiana, jazz, Danga do Ventre, desde que o
trabalho fique de acordo com a mdusica escolhida e esteticamente bonito. Existem

também diferencas de figuro entre esses estilos.

3.2 Musica e Ritmo

No capitulo anterior, vimos como a vestimenta, a maquiagem e o0s
acessorios sdo essenciais para a bailarina projetar-se em um cenario construido
para a realizacdo de sua performance. Mas, nesse cenério, a musica também é
parte fundamental, ela desperta na bailarina sentimentos, emogdes, devaneios,
movimento, ritmo, gostos e preferéncias.

Dessa forma, € importante abordarmos a relagéo existente entre a musica e

a bailarina, as formas usadas para interpretar essa musica, 0S principais

1 saffia Samar é o nome artistico de Claudia Bittencourt, professora de dancas orientais na cidade

de Rio Grande/RS. Em seu nucleo de danca oferece além da Danca do Ventre, Folclore arabe e
egipcio, Tribal ATS, Tribal Fusion, Belly Fusion, Danca cigana e Zambra. Seu trabalho com fusdes
é referéncia na regido, principalmente por sua longa e vasta experiéncia no assunto.
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instrumentos musicais que compdem a musica arabe, assim como a rela¢do entre o
musico e a bailarina nas apresenta¢cdes com banda ao vivo.

O estudo dos ritmos é&rabes faz parte do aprendizado da bailarina,
principalmente daquela que se encontra em um nivel intermedidrio da danga. A
professora Luisa costuma dividir o cronograma de suas aulas por ritmos a serem
estudados. Ja a professora Daiane transmitiu boas nogées de ritmo, ensinando as
alunas a tocarem snujs, pois o aprendizado dos ritmos musicais é fundamental para
tocar bem esse instrumento.

Nas primeiras aulas com Daiane, aprendemos o0s ritmos bésicos marcados
pelas batidas dos snujs. Como exemplo, temos: TA KA TA e DUM TAK. O som
emitido pelo instrumento é realmente contagiante e, aos poucos, & medida que se
consegue relaxar, fica mais facil realizar o movimento adequado de maneira
espontanea.

Com a professora Luisa, come¢camos aprendendo o ritmo Malfuf (DUM TAK
TAK). Ela explica que os ritmos mais conhecidos séo o Baladi e o Said. Apés, coloca
uma masica para identificarmos a presenca do Malfuf e busca ensinar os passos,
sempre com trechos de musica adequados, ressaltando a importancia da sincronia
entre ritmo e movimento.

O “DUM” é considerado o coragdo do ritmo, é a nota grave executada no
Derbakke, o principal instrumento musical arabe para as bailarinas de Danga do
Ventre. Representa a batida no centro dele, a maneira de se reproduzir essa nota.
Por ser a nota mais vibrante, deve ser evidentemente precisa, tanto em termos de
ritmo como de audigdo (HIAR, 2004).

De acordo com a professora Daiane: “O Derbakke é o coragédo da Danca do
Ventre”. No momento em que o derbakista Paulo® foi apresentado ao grupo Mahaila
Al Sharq, a professora Daiane o tratou como um Rei, até um brinde foi realizado em
comemoragdo a sua presenca. Ha muito tempo ela estava querendo encontrar um
derbakista para acompanhar o grupo. Paulo disse que tinha adquirido dois
derbakkes, mas nunca havia tocado os ritmos arabes, entdo a professora comegou a

Ihe demonstrar os principais ritmos e de que forma a bailarina poderia acompanhar e

% paulo é amigo da colega Cristiane, ele também trabalha com vendas de Artesanato. No primeiro

dia em que foi apresentando ao grupo, a professora Daiane o convidou a fazer uma performance
em uma apresentacado a ser realizada naquela noite na Faculadade Anhanguera. Porém, ele nao
aceitou justificando que necessitava de um maior nimero de ensaios.



64

marcar esses ritmos com sua danca>. Ela explica que o solo de Derbak é realizado
sempre com muita comunicac¢ao entre o musico e a bailarina.

No Show do cantor arabe Tony Mouzayek, foi possivel observar essa
interacao entre bailarina e masico. O musico busca o olhar da bailarina, comunica-se
com ela através de gestos, como a indicacdo do seu quadril ou ventre e ela busca
lhe corresponder. Ocorre um dialogo em termos ndo verbais e verbais, no idioma
arabe. Porém, a comunicagéo verbal pode ser prejudicada quando a bailarina ndo
tem conhecimento da lingua arabe, ou ndo conhece a letra da musica que esta
dancando. Nesses casos, a interpretacdo da bailarina fica restrita & leitura néo-
verbal, & melodia e ao ritmo da musica. Algumas professoras dizem que € melhor
estudar a letra da mudsica que se vai dancgar, para facilitar essa interpretac&o.

O cantor Tony Mousayek comunica-se bastante com o publico durante o
show, solicita as pessoas que pecam musicas para ele cantar e convida todos a
dancarem em frente ao palco. A professora Daiane foi vérias vezes dangar préximo
ao palco, e numa dessas vezes fui convidada por ela para dancarmos juntas. Ela
também pediu uma masica do cantor que fez muito sucesso alguns anos atras:
Habibi Ya Aini. As professoras brincam, dizendo que n&o existe bailarina que nunca
tenha dancado essa musica

Essa interac@o entre um cantor de musicas arabes e o seu publico, em sua
maioria composto por pessoas que ndo entendem a lingua &rabe, nos faz refletir
sobre como a comunicagao ocorre independente desse fator e consegue atingir um
dos principais objetivos do cantor, ou seja, o de provocar com sua musica diversas
emocgdes, sentimentos e sensac¢des no publico.

A antropdloga Giselle Guilhon Camargo (2007) ilustra bem esse fato. Ao
escrever sobre as ordens sufis do Afeganistéo, ela relata um episédio que aconteceu
em uma apresentacdo publica dos concertos espirituais de quatro confrarias sufis,
realizada na Salle des Concerts da Cité de la Musique de Paris. O organizador da
noite Nuit Soufie, Benjamim Minimum pergunta ao Sheikh afegéo (da ordem Kadiri
ou Kadiriyya) o que o fez aceitar o convite para apresentar-se em Paris, ao que esse

respondeu:

% para visualizar melhor essa interacéo da bailarina com o musico, filmei por alguns minutos o ensaio
de ambos.
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Quando tu me convidaste para vir me apresentar aqui [em Paris], eu me fiz
a pergunta: como o farei? Como poderei cantar para pessoas que nao
compreendem a minha lingua, que ndo pertencem a mesma cultura? Como
poderei fazer-lhes sentir? E tu me explicaste que ndo, que uma vez rompida
a barreira da lingua, n6s podemos nos comunicar muitissimo bem com o
publico, fazendo-o sentir. E foi por isso que eu vim. E aqui esta a prova:
tudo que eles apreenderam dos nossos cantores, eles sentiram com 0s

seus coragles, eles compreenderam bem. [...] O coragdo é capaz de
comunicar as coisas boas e as coisas ruins, de um coracgao a outro, através
de uma via secreta. Entdo, mesmo que eles ndo tenham compreendido
nada do que eu cantei, do ponto de vista da linguagem, eles
compreenderam quase tudo, do ponto de vista do sentimento (SHEIKH
AHMAD AL-TONI apud CAMARGO, 2007).

Essa linguagem do sentimento provocada pela muasica e pela danca €
compartilhada por muitos e parece aproximar as pessoas, tanto que durante o Show
do cantor arabe Tony Mouzayek, muitas delas dangcavam em circulos, trocavam
olhares, sorrisos, gestos e solicitavam suas musicas preferidas.

Participamos também de uma oficina de Ritmologia aplicada a musica &rabe,
ministrada pela professora Daiane, no evento alusivo ao Dia Mundial da Danca do
Ventre que aconteceu no dia 8 de maio de 2010*. Essa oficina foi mais teérica do
que prética; recebemos um material impresso com conceitos tedricos sobre ritmos,
estilos de musicas arabes e os principais instrumentos arabes.

Logo no inicio da oficina a professora afirma: “A musica € tudo na danca”.
Apos, foram propostos alguns exercicios, como acompanhamento do ritmo através
de palmas, marcacéao de oito tempos, tempo e contratempo e a escuta da presenga
dos ritmos estudados dentro de algumas musicas.

No material impresso recebido nessa oficina, a professora citou alguns
autores que pesquisam sobre musica, entre eles estava o nome de Merriam,
antroptlogo americano que define a musica como um meio de interacdo social,
produzida por especialistas (produtores) para outras pessoas (receptores).

No que concerne aos estudos de musica e sociedade, antropélogos ingleses
e americanos influenciados por Durkheim estavam interessados em discussdes
sobre as fungbes musicais; 0s questionamentos tinham como ponto de partida a
inter-relacdo da musica com o resto da vida social, o objetivo era descobrir como a

musica funcionava para dar suporte ou desestabilizar o restante do sistema social e

% 0 World Belly Dance Day ocorre anualmente, no segundo sabado de maio. Ele é comemorado em
6 continentes do mundo. A responsavel pela organizacdo do evento no Brasil, em Porto Alegre/RS, é
a professora Lise Bueno (Mahira Eventos). Em Pelotas, a responsavel pela execucdo é a professora
Janaina Borges. Informacdes obtidas no site do evento:
http:/imww.worldbellydanceday.com/bellydanceday.
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cultural. Merriam foi um expoente nessa abordagem e listou fun¢des provaveis como
expressdo emocional, prazer estético, comunicacdo, entretenimento, representacao
simbdlica, respostas fisicas, conformidade as normas sociais, validacdo de
instituicdes sociais e contribuicdo a continuidade e estabilidade da cultura (SEEGER,
1992).

Os musicos movem seus COorpos e se comunicam entre si, através de sinais,
para coordenar a performance. Essa tem efeitos fisicos e psicologicos sobre a
audiéncia, fazendo surgir um tipo de interagdo. A medida que a performance avancga,
0 envolvimento entre 0 musico e seu publico prossegue, surge a comunicagao que
resulta em vérios niveis de satisfacéo, prazer e até éxtase (SEEGER, 1992).

A bailarina de Danga do Ventre, quando danga na presenca do musico,
também esta em constante interacdo com este. Percebe-se a transmissdo de varios
sinais entre a dupla masico/bailarina. A performance entre eles precisa estar em
harmonia e o seu resultado tera efeitos fisicos e psicolégicos em ambos. Pois, a
partir das observacdes realizadas em shows e espetéaculos de danga, € visivel que o
bom desempenho da técnica, a motivacdo e a expressdo emocional (que envolve
capacidade de dramatizar) da bailarina e do musico tém o poder de envolver e
encantar o publico.

Durante a oficina, a professora também falou brevemente sobre os cinco
estilos de musica arabe para a Danca do Ventre, sdo eles: moderno, folclérico,
classico, solo de percusséo e taksin. As musicas modernas geralmente séo lineares,
costumam apresentar um ritmo s@, do inicio ao fim, e 0 mais comum é o ritmo Said,
embora as vezes possa ter também o Baladi e o Malfuf; as musicas folcléricas séo
aquelas adequadas para as dancas folcloricas arabes dos mais diversos paises,
como a danca da Bengala e o Khaleege, entre outras. Entre os ritmos mais
presentes estdo o Said, o Malfuf, Falahi, Soudi, Ayubi; as musicas classicas sédo
mais longas, podendo ter até 12 minutos de duracdo, apresentam muitas variacdes
de ritmos, velocidades e instrumentos e, portanto, exigem da bailarina habilidade
para marcar suas nuances; no solo de percussdo, como diz o nome, s6 ha
percussdo, ndo ha voz e nem instrumento melddico. O principal instrumento de
percussdo é o Derbak ou Derbakke; j& o taksin € um tipo de musica improvisada, o
que significa que aquilo que esta sendo tocando nédo esta escrito e ndo voltara a se
repetir da mesma maneira. Nessa musica ha apenas o som de um instrumento

melddico que pode ser o violino, o acordeon, a flauta, o alatde, entre outros.
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Neste capitulo, mostramos o quanto as dancas de varios povos se
mesclaram, transformando-se e criando outros e novos estilos®. Percebe-se o
qguanto esses estilos de danca estdo intimamente relacionados com estilos e ritmos
musicais especificos que devem ser estudados e reconhecidos pela bailarina, para
que dessa forma ela consiga realizar uma boa tradugcdo, demonstrando sua
interpretacdo da musica através do corpo. Portanto, parece que a musica até pode
existir sem a danca da bailarina; a danca, porém, como deve estar em constante
sincronia com a musica, necessita desta para se expressar.

Os significados que permeiam os estilos de dangca e as musicas séo
partilhados pelas bailarinas e elas devem aprender as técnicas de cada estilo e de
que forma interpretar sua musica. No proximo capitulo iremos nos concentrar nestas

formas de aprendizado e transmisséo de conhecimento.

% Devido ao estudo desta pesquisa estar focado na Danca do Ventre, ndo nos aprofundaremos na
descricdo das dancas folcloricas arabes.



Capitulo 4

Formacéo e transmissdo: cultura aprendida

4.1 Formacéao de professoras e alunas

Apos apresentar, no capitulo anterior, alguns dentre os diversos estilos de
danca arabe que conheci durante esta pesquisa, faz-se necesséario discorrer sobre
as formas de transmisséo deste conhecimento, sobre a formagcdo em danca e o
perfil das professoras e alunas participantes deste estudo.

Como ja dito anteriormente, umas das caracteristicas da cultura é o fato dela
ser aprendida. Ela modela as necessidades e caracteristicas bioldgicas. Portanto, a
cultura em que estamos inseridos influencia nossa forma de ser, de pensar e de se
comportar (LANGDON, 2010).

Como descrito, de forma breve, no capitulo sobre método, nosso grupo
formou-se com as alunas de nivel intermediario da Professora Daiane Molina,
Denise (mais conhecida como Deka) e Cristiane (conhecida como Cris) e com as
alunas Ellem (nivel basico), Thaina e Andiara (nivel intermediario) da Professora
Janaina Borges, e também com colegas que j& faziam aula com as professoras da
Escola Unidanca, entre elas, Rosemary e Leticia (nivel intermediario), Mariza e Ligia
(nivel basico).

O ensino da danca, conforme abordado no capitulo sobre o “batismo”,
pressupde etapas ou niveis diferenciados; em cada etapa, exige-se da aluna
conteudos especificos de acordo com o nivel de danca em que ela se encontra. Na
Escola Unidanca, as aulas de nivel basico sdo ministradas pela professora Méarcia,
enquanto as aulas de nivel intermediério ficam por conta da professora Luisa.

As alunas Denise e Cristiane cursam a graduacdo em Educacéo Fisica, esta

tltima possui formagdo em Massoterapia. Ambas sdo muito amigas e possuem um
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estilo de danca parecido, adoram dancar Tribal. Também estudam esse estilo
atraves de videos e informacdes obtidas através da internet.

J& outras colegas sé@o oriundas de outras areas, sem relacdo direta com
técnicas corporais, tais como: professora de matematica, contadora, artista plastica,
advogada, etc. A professora Luisa, por exemplo, esta se formando em Direito, mas
pretende dedicar-se somente & danca. Rosemary, formada em artes plasticas e que
trabalha como escrivd na delegacia de Transito, relata que futuramente também
pretende dedicar-se unicamente a danca.

A maioria das professoras inicia seu aprendizado na danga através do Balé.
A professora Daiane, por exemplo, iniciou no Balé aos 13 anos e somente aos 18
anos descobriu®® a Danca do Ventre. No Nicleo de Danca Daiane Molina ainda
encontram-se muitas sapatilhas de Balé penduradas na parede da sala de danca.
Ela também se dedica ao ensino da danca de saldo, assim como as professoras
Marcia Loureiro e Janaina Borges.

A professora Luisa Ruas disse ter iniciado seu aprendizado de Danca do
Ventre com a professora Michele e com a professora Bruna; apés, foi para a Escola
Unidanga, onde fez aulas com a professora Vanessa e depois ficou um tempo
dancando na Escola Cia da Danga, com a professora Janaina. Parece que Marcia,
bailarina e proprietaria da Unidanca, também fez aulas com a professora Vanessa,
apesar de ja ter tido uma primeira experiéncia com outra professora.

Rosemary, aluna e professora, relata ter iniciado seu aprendizado na Escola
Cia da Dancga, quando entéo foi para a Escola Unidanca, onde fez aulas de Danca
do Ventre com a professora Marcia durante um ano. A seguir dangou com outra

professora na cidade de Porto Alegre.

4.2 Os videos de danga e a rede virtual

Além do aprendizado durante as aulas, algumas alunas e professoras
buscam o aperfeicoamento da técnica através de videos que assistem na internet,
principalmente no You Tube. Inclusive, nas aulas de Danca do Ventre da Escola

Unidanca, a professora Luisa Ruas utilizou essa metodologia.

% Nzo busquei a informacdo exata por parte de todas as professoras sobre onde e com gquem
receberam seu aprendizado inicial. Esses dados foram obtidos somente através de conversas
infomais realizadas na Escola Unidanca (onde permaneci um tempo maior ao longo da pesquisa).
Mas pude perceber que a maior parte das professoras participantes desta pesquisa receberam
influéncias de varias professoras em diferentes escolas e academias, e em workshops oferecidos
principalmente fora da cidade de Pelotas.
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As discussdes de videos®’ costumam acontecer nos primeiros ou Gltimos
minutos da aula. Sdo reflexdes e debates frutiferos sobre os estilos de danca,
roupas, acessorios, gestualidade da bailarina, etc. Aprendemos muito sobre um
universo de danga, rico e complexo que, até entdo, a maioria de nos desconhecia.

Através dos videos e de conversas durante as aulas, fiquei conhecendo
muitas bailarinas famosas, principalmente as americanas chamadas de Bellydancers
e conhecidas como Superstars americanas. Algumas delas também desenvolvem o
estilo Tribal, como, por exemplo, a bailarina Rachel Brice.

Ao final de uma aula no Ndcleo de Danca Daiane Molina, assistimos a um
video das bailarinas americanas. As colegas fizeram inUmeros comentarios sobre a
performance das bailarinas. Em tom de brincadeira, cada uma era descrita de um
jeito diferente. Existia aquela bailarina que era considerada muito esquisita; a que
tentava imitar Marilyn Monroe, pois tinha o cabelo curto e loiro; uma outra estava
ridicula por ter uma cobra de enfeite presa na roupa; havia uma que era tdo magra
que o movimento da barriga quase ndo aparecia; ja outra era o Mistério da Ciéncia,
pois mexia tanto a barriga que parecia ter engolido uma cobra. No video, a bailarina
que dancava o Tribal foi muito elogiada, ela dancava uma musica bem lenta.

Ao longo da pesquisa, passei a estreitar lagos com as colegas também
através da internet, pelo site de relacionamentos Orkut. Neste site, trocamos
mensagens com freqiéncia e além disso, essa ferramenta €& util para que a
professora possa nos enviar varios videos de Danga do Ventre para assistirmos em
casa. Atualmente, a rede de amigos estd em torno de 15 pessoas que demonstram
sua paixdo pela Danca do Ventre e compartilham informagdes sobre varios assuntos
relativos a essa arte, sites de vendas de roupas e acessorios, divulgacdo de
eventos, festivais, cursos e workshops, além de varias fotos das apresentacfes e
festas &rabes realizadas.

A Escola Unidanca também criou uma comunidade nesse site de
relacionamentos, denominada Estudio Unidanga, com o seguinte slogan: “Nosso
grupo ndo cansa porque a gente Uni&Danca!”. Essa frase é utilizada com freqiéncia
pelas professoras e alunas com o objetivo de demonstrar a unido que perpassa esse

grupo, considerado por todas como uma grande familia, a familia Unidanca. Também

7 Essas discussoes foram filmadas e transformadas em DVD, com o objetivo de auxiliar na andlise
de dados dessa pesquisa.
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foi criado um perfil proprio denominado Grupo Unidanca e Unidancinha que

atualmente tem 55 amigos, entre alunos e ex-alunos e simpatizantes da Escola.

Mibsths pae

Figura 3- “Afamilia Unidanca! Danca do Ventre, Cigana, Tribal e amigos!”
Confraternizacdo de fim de ano na Escola Unidanca.
Fonte: IMAGEM, 2010.

Dessa maneira, fica cada vez mais nitido a importancia dos lacos afetivos
criados nos grupos de dangca. Também s&o realizados varios encontros regulares,
entre festas arabes, ciganas e confraternizacdes de fim de ano (Fig. 3). E sao varias
geracbes amando a Danca do Ventre, como nos descreve a colega Rosemary,
porém sao geracbes de descendéncias variadas, ja que nesta pesquisa ficou
constatado um numero pequeno de pessoas de descendéncia Libanesa envolvidas
com a danca.

Sobre a transmissdo da danca através das geracdes, a maior parte das
professoras acredita que no Oriente elas dangam mais profissionalmente e ndo tanto
em casa. Duas professoras de descendéncia libanesa relatam que ndo aprenderam

a dancar com a familia, e sim nas Escolas de Danga.
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Neste capitulo, abordamos as formas principais de transmissdo do
conhecimento da Dancga do Ventre, que ocorrem através das aulas ministradas por
professoras vinculadas as véarias Escolas e Nucleos de danc¢a da cidade de Pelotas,
e também por meio do estudo dos videos de varias bailarinas nacionais e
internacionais. Nos proximos capitulos, faremos um contraponto a estas praticas

cotidianas, apresentando as festas, cerimonias e rituais da Danca do Ventre.



PARTE 3

Ritualizacao e performance: contraponto ao

cotidiano das aulas



Capitulo 1

Batismo: O Ritual de Passagem

1.1 O Batismo e a Formatura de nivel na Danca do Ventre

Este capitulo é dedicado a discussdo do batismo ou formatura em Danca do
Ventre, conforme denominado pelas professoras. Consiste em um ato simbdlico que
marca uma etapa concluida e o inicio de outra, nos estudos da danca. Esta
formatura pode ser analisada como um ritual de passagem.

Em conversa com duas professoras e uma aluna®®, percebi que a base
deste ritual € a mesma, porém adquire caracteristicas distintas de uma escola de
danca para outra. Algumas professoras costumam montar uma coreografia coletiva
com suas alunas para apresentar aos convidados da cerimdnia, outras solicitam as
alunas que elaborem uma coreografia individual e apresentem um seminario teorico
sobre uma bailarina ou estilo de danca.

Os convidados desta cerimonia, geralmente séo os familiares, professoras,
colegas de danga, proprietario(a) da escola de danca. Normalmente, apos as
apresentacfes, a aluna recebe um certificado de conclusdo de nivel: iniciante,
béasico, intermediario ou avancado, e as vezes é batizada com um nome artistico.

A colega Denise, ap6s nove meses de Danca do Ventre, recebeu certificado
por ter concluido o nivel basico da danga (Fig. 4) e, apesar de néo ter sido batizada
com nenhum nome artistico durante a cerimdnia; algum tempo depois, comegou a
pesquisar na internet um nome para quando dancasse e, em uma lista, descobriu

que seu apelido de infancia, Deka, é de origem africana e significa “aquela que

% Infelizmente, durante minha pesquisa de campo, ndo tive a oportunidade de presenciar uma
cerimdnia de batismo. Portanto, as informacdes obtidas foram coletadas a partir de discussfes em
grupo sobre o0 assunto.
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agrada”. Como sua familia é de origem africana, achou ideal adotar seu apelido
também como nome artistico.

Porém, apl0s continuar seus estudos em outra escola e com outra
professora, Deka necessitou refazer o nivel basico. Concluiu, entdo, que ainda
encontrava-se no nivel iniciante. Nessa outra Escola, recebeu novo certificado de
conclusédo de nivel basico.

Mas o batismo ndo é algo obrigatério na Danca do Ventre. Segundo a
professora Luisa, as pessoas que mais gostam sdo mais voltadas para o lado
mistico da Dan¢a do Ventre, do contrario, € uma formatura de nivel. Ela acha
complicado a escolha do nome para a aluna pela professora. Em alguns lugares, a
professora escolhe, em outros, ela apresenta uma lista de nomes para que a aluna
escolha mas, de qualquer forma, a aluna de nivel basico ainda néo esta preparada

para escolher um nome.

Figura 4 - Batismo de Deka.

Certificado de concluséo nivel basico.
Fonte: IMAGEM, 2007.
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O antropélogo Victor Turner (2005), especialista no campo do ritual e
referéncia importante nos estudos de performance, entende por ritual o
comportamento formal prescrito para ocasifes ndo devotadas a rotina tecnoldgica,
tendo como referéncia a crenga em seres ou poderes misticos. Para ele o simbolo
representa a menor unidade do ritual e abarca as propriedades especificas do
comportamento ritual. Simbolos podem ser objetos, gestos, relagBes, eventos,
atividades e unidades espaciais.

No nivel basico, na opinido da professora Luisa, a aluna ainda tem muito
essa ligacdo com coisas misticas, que as vezes acaba perdendo depois. Diz que:
“No nivel basico a pessoa ndo esta bem formada, ela tem uma no¢éo da danga, mas
ela ndo sabe a respeito da sua danga, pois cada pessoa danga de um jeito, cada
uma tem uma personalidade na danca”. Entdo, muitas vezes, a aluna acaba
recebendo um nome que néo combina com sua personalidade, seu jeito de dancar.

No caso da colega Deka, a professora Luisa, ao saber do significado do
nome, concorda com a escolha e diz que combina muito, porque ela dancando é
iSs0: muito suave, muito alegre, delicada, é agradavel para quem esta assistindo.

A professora e aluna Rosemary relata sua experiéncia de batismo e a
experiéncia de suas alunas. O primeiro contato que teve com a cerimonia de batismo
foi em Porto Alegre, com a professora Hind Saidi. Ao sair da Cia da Danga em
Pelotas estava em uma turma de nivel avancado®, mas quando chegou a Porto
Alegre, passou por uma avaliagdo e a professora sugeriu que retornasse para o nivel
intermediario.

A professora Hind Said, a partir da convivéncia com as alunas durante todo o
ano, costuma ela prépria escolher os nomes. No certificado a ser entregue no dia do
batismo, ja esta escrito o0 nome, mas caso a aluna nao goste, pode trocar. Rose foi
batizada com o nome Bahira, que significa Espléndida. Num primeiro momento
achou que a sonoridade ndo era muito simpética, mas depois diz ter gostado do
nome, principalmente pelo fato de ter uma grande afinidade com a professora Hind,
chegou inclusive a ser sua monitora na turma de nivel basico. Comenta que ela
também é de origem &rabe.

Rose realizou o batismo com suas alunas do grupo Ventre Vida. Essas

ficaram aproximadamente um ano e meio realizando aulas de iniciante e bésico.

% Rose explica que ndo havia realizado o batismo quando iniciou sua pratica de danca. Foi participar
do ritual somente na Escola de danga de Hind Said em Porto Alegre/RS.
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Entdo, explica que o objetivo do batismo é o de fechar um ciclo e mostrar para as
alunas que aquelas que permanecem ali sdo as que realmente gostam. Rose fala :
“E 0 momento que tu tomas consciéncia, de que tu gostas, de que é legal, mas que
€ um universo muito grande”. Rose também diz as alunas que Batizar é colocar o pé
no primeiro degrau da escada, ndo € chegar num momento pronto, ao contrario, é o
primeiro momento de uma longa caminhada que se decide trilhar.

Para a escolha do nome, enviou as alunas duas listas da internet com varios
nomes e seus respectivos significados. Também analisou como suas alunas séo
emocionalmente. Dessa lista, selecionou quatro sugestdes e enviou para cada uma
delas. Agumas aceitaram as sugestdes, outras ndo. Explica que duas alunas
psicografam livros, pois o grupo é espirita, entdo existe uma dimens&o mistica a ser
considerada. Uma delas tinha uma intuicdo de um nome que ela ndo sabe nem de
onde saiu, nem o significado. Rose pesquisou na internet, encontrou o significado e
enviou a aluna; ja a outra escolheu o nome Sakineh, pois bem na época do batismo
delas, a midia noticiava, a todo momento, a histéria de Sakineh: uma mulher que
praticou adultério e foi condenada ao apedrejamento no Ird, em 2006. A aluna disse
que queria ter o mesmo nome para fazer uma homenagem a essa mulher téo
injusticada.

No dia do batismo, cada aluna apresentou a vida de uma bailarina (escolhida
também a partir de uma lista da internet), em um Seminario pratico e cultural. Num
primeiro momento, elas apresentaram oralmente essas biografias e entregaram um
texto escrito. Depois a professora Rose passou dois videos, um deles de uma
bailarina brasileira, e o outro, de uma bailarina egipcia, para que as alunas
assistissem e percebessem as diferengas. A seguir, elas dangaram individualmente
para o grupo por um tempo minimo estipulado.

A platéia era pequena, composta somente pelas colegas e suas irmas. Elas
podiam criar uma coreografia a partir do que j& conheciam ou repetir algo da
apresentacéo que o grupo havia realizado na Fenadoce.*’ Todas as que cumpriram

essas etapas receberam o certificado.

“° A Feira Nacional do Doce é um evento anual que acontece em Pelotas/RS e tem por objetivo

promover e divulgar a cultura doceira da cidade, apresentando também uma intensa programacgao
artistica.
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Portanto, o batizado € uma etapa que estd sendo concluida paradoxalmente
a etapa do inicio, mas é quando a bailarina decide se vai continuar ou ndo a
caminhada. A professora Rose utiliza a metafora do Portal para explicar melhor o
batismo, ou seja, a pessoa decide passar para um universo que € infinito pois até o
nivel bésico a pessoa esta somente espiando o universo da danca de longe.

Assim, percebe-se que o batismo ndo € realizado da mesma forma por todas
as professoras, existem diferencas; algumas o encaram somente como uma
formatura de nivel, ou seja, um momento que marca a conclusdo de uma etapa
composta por um cronograma de exercicios e técnicas necessarios ao aprendizado

da aluna, mas que também é visto como um ritual em nossa sociedade.

A vida individual, qualquer que seja o tipo de sociedade, consiste em passar
sucessivamente de uma idade a outra e de uma ocupacdo a outra. Nos
lugares em que as idades sdo separadas, e também as ocupacgles, esta
passagem € acompanhada por atos especiais, que, por exemplo,
constituem para os nossos oficios a aprendizagem [...] (GENNEP, 1978, p.
26)

Dessa maneira, para algumas professoras a formatura tem um significado
de aprendizagem, ja para outras, o batismo tem um significado mistico. Enxergam
esse momento como um ritual em que as alunas recebem um nome, onde
demonstram o quanto gostam dessa arte e aceitam entrar de fato no universo da
Dancga do Ventre.

Por isso, o batismo normalmente tem mais sentido quando realizado nos
primeiros niveis da danca. J4 a formatura, pode ser realizada em todos os niveis,
iniciante, basico, intermediario e avancado. Mas ambos, o batismo e a formatura,
pressupdem uma performance para um publico restrito e a entrega de um
certificado™.

Segalen (2002) faz uma reviséo de varios autores que discutem as questdes
relativas aos rituais, o que se mostra Util para obtermos uma viséo geral de como o
fenbmeno vem sendo analisado. Porém, nosso foco sera nas contribuicées de Van
Gennep, principalmente no que se refere a suas formulagdes sobre os ritos de
passagem. Durkheim, por exemplo, ird associar rito e religido. Para ele, rituais

reforcam os lagos sociais, grupos se rednem para celebrar e sentimentos comuns

*1 J4 em minha experiéncia de batismo na Danca do Ventre, ocorrida na cidade de Florianépolis/SC,
ndo recebiamos o certificado, mas aconteceu uma grande festa com presenca de amigos e familiares
em que cada aluna apresentou sua danca.
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sdo experimentados. Os ritos tém por finalidade reunir o presente ao passado, 0
individuo a comunidade. Mas, a obra de Marcel Mauss prolongou os estudos de
Durkheim, especialmente no dominio da ciéncia das religides, e ampliou essa nogéo
de rito.

Mauss reconhece os rituais fora do campo religioso, para ele existe ritual
mesmo nos atos mais individuais, desde que sejam atos regulamentados (habitos de
cortesia, por exemplo) e afirma que o rito situa-se definitivamente no ato de acreditar
em seu efeito, através das préticas de simbolizag&do. De acordo com Mary Douglas o
termo rito é frequentemente sinbnimo de simbolo, desta forma gestos cotidianos
também podem significar algo diferente daquilo que sdo ou fazem. Portanto, o rito
existe onde se produz sentido (SEGALEN, 2002).

De acordo com Segalen (2002), Arnold Van Gennep, fundador da moderna
etnologia francesa, entende a manifestagao ritual como uma totalidade decomposta
em sequéncias consecutivas, para ele as sociedades caracterizam-se pela
descontinuidade e o rito de passagem procura recompor essa ordem social. A
participagdo nos rituais ira indicar o grau de integracdo a comunidade. Portanto, a
ndo participacdo de uma imposigdo coletiva, expressa uma escolha social. Esse
autor também fala do aspecto de cenario “dramatico” (sentido teatral) dos rituais que
desencadeia emocgdes coletivas.

A partir das contribuicdes de Van Gennep e Turner, pode-se compreender
melhor o ritual denominado “batismo” na Danca do Ventre. Os estados de
separacdo, margem e agregacao identificados por Van Gennep foram renomeados
por Turner como preliminares, liminares ou pos-liminares.

Enquanto a bailarina ainda néo concluiu o nivel iniciante e basico da danga,
ela esta num periodo preliminar, ela ainda ndo apresenta um estatuto como membro
do grupo de bailarinas. Para concluir o nivel basico, ela passa por uma provagéo, ou
seja, necessita apresentar e demonstrar seus conhecimentos praticos e teoricos
sobre a danca, através de uma coreografia e apresentacdes orais sobre aspectos da
danca, ao publico (familiares e amigos) e a professora. E nesse momento que ela
encontra-se na liminaridade, no periodo de margem, ndo é uma pessoa qualquer,
mas também ndo é uma bailarina de Danc¢a do Ventre. Somente depois de passar
por esse periodo liminar, ou seja, o proprio batismo, em que se apresenta e adquire
novo nome, € que ela serd incorporada ao rol das bailarinas (mesmo sabendo que

tem muito a aprender).



80

Mas, essa passagem é mais metafdrica do que material, caracteristica esta,
comum entre os rituais, ela se concretiza na travessia de um portico (metafora do
portal, conforme descrito por Rosemary), na ultrapassagem de um limiar, ou seja, um
simbolismo representado concretamente através de um certificado. Apos essa
travessia entende-se que a bailarina esteja pronta para adquirir outros e novos
conhecimentos sobre a danca.

O rito de passagem transmite essa idéia de que a pessoa sai do mundo
anterior para entrar em um mundo novo. E possivel dizer que a porta é o limite entre
o mundo estrangeiro e o mundo doméstico, em se tratando de uma habitacdo
comum. J& no caso de um Templo, ele corresponde ao limite entre 0 mundo profano
e 0 mundo sagrado (GENNEP, 1978).

Para Victor Turner, o estado de margem corresponderia ao estado de
“liminaridade” (ou “limbo”, no sentido de auséncia de estatuto). As pessoas que
estdo nessa posicdo apresentam como caracteristica, a invisibilidade social, e por
vezes sdo tratadas como embrides no Utero, recém nascidos, etc. Elas sofrem
provacoes fisicas que podem assumir a forma de fases de aprendizagem. Dessa
forma, serdo colocadas no molde, retiradas de seu estado preliminar e
encaminhadas ao estado social pleno, tornando-se iguais aos outros membros da
comunidade (SEGALEN, 2002).

Turner também nos fala sobre o conceito de communitas. Na antiestrutura, o
sentimento de communitas se faz presente, surge de maneira evidente no periodo
liminar, os individuos se relacionam entre iguais mediante valores comuns sem
distingbes de fungéo e posi¢cdes na sociedade, ou seja, a “communitas” surge onde
nao existe estrutura social (TURNER, 1974).

As alunas, ao participarem da cerimdnia do batismo na Dancga do Ventre,
qguando conseguem atravessar a provacao fisica, recebem o nome artistico e o
certificado. Algumas delas utilizam pela primeira vez a vestimenta e 0s aderegos
proprios para apresentagfes publicas. Pode-se dizer que, neste momento, adquirem
uma nova identidade e um novo status social perante o grupo.

Assim, consuma-se a passagem (fase de agregacao), o sujeito passa para
um estado relativamente estavel, tem direitos e obrigacdes perante os outros de
forma definida e estrutural e espera-se que cumpra as normas e padrdes éticos que

estdo vinculadas a sua posigcéo social (TURNER, 1974).
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Essa mudanca de categoria social, as vezes acarreta uma mudancga de
turma de danga, mas nem sempre. O que muda normalmente é o fato da professora
acreditar que essas alunas estdo preparadas para receber novas informacdes,
desenvolver novas habilidades, etc. Algumas professoras e alunas dizem que o
certificado acaba n&o tendo utilidade em outros locais, pois a aluna, quando muda
de Escola de dancga, ou participa de um curso ou selecdo, acaba passando por outra
avaliacdo na nova instituicdo.

Enquanto manifestagéo artistica, a técnica corporal em questdo apresenta-
se de forma performatica, instigando-nos a entender a pertinéncia dos estudos de
performance na atualidade, os quais derivaram dos trabalhos antropoldgicos sobre
rituais e também se filiam & perspectiva da antropologia simbdlica, cujos
representantes séo Geertz e Turner. Os estudos de Bauman e seus parceiros
rejeitam a idéia de estrutura, eles aderem as pesquisas da linguagem em acéao.
Buscam analisar os eventos performaticos criticamente como espacos reflexivos de
recursos estilisticos, heterogéneos, significados contextualizados e ideologia
conflitantes (BAUMAN e BRIGGS apud LANGDON, 2008).

Langdon (2008) aponta para cinco qualidades inter-relacionadas que
acredita serem compartilhadas pelas abordagens de performance. Entre essas estéao
a experiéncia em relevo, que trata de uma experiéncia ressaltada, publica,
momentanea e espontanea; a participacdo expectativa, que presupbe a plena
participacdo de todos o0s presentes no evento para criar a experiéncia; a experiéncia
multisensorial, pois a experiéncia de performance se localiza na sinestesia, ou seja,
Nnos varios receptores sensoriais que captam o ritmo, a musica, as luzes, o cheiro e
0S movimentos corporais; 0 engajamento corporal, sensorial e emocional, que
destaca a importancia do corpo nas andlises de performance, demonstradas através
de discussbes sobre a eficicia terapéutica da performance, rejeitando a diviséo
cartesiana de experiéncia, que separa o racional do emocional e do corporal; e o
significado emergente, que surge da experiéncia imediata e estética.

Ao falarmos de danca e performance, necessariamente discutimos as
questdes relativas a corporeidade, e a tarefa da antropologia, diante desse quadro, é
a de buscar a compreensdo do corpo enquanto estrutura simbodlica destacando as
representacdes, os imaginarios, os desempenhos, os limites que aparecem como
diferentes para cada sociedade (LE BRETON, 2009).
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Os atos performaticos se estruturam de vérias formas; tal como nos rituais
existem regras para O ato, tais como a sequéncia da acdo, modos de falar,
movimentar e interagir prescritos e especificos ao contexto. A participacdo nos
eventos performaticos também é socialmente construida como os papéis atribuidos
a cada participante e os direitos de apropriar-se dos papéis. Esses eventos
acontecem em todas as culturas, e as sociedades humanas tém varios géneros de
performance (LANGDON, 2008). Para a referida autora, a andlise performatica
busca desvendar os géneros, suas estruturas e como seus significados emergem da
interagao.

Richard Schechner, diretor teatral e antrop6logo da Tisch School of the Arts ,
New York University, estudioso do género das performances, faz distingdes entre os
eventos performaticos definidos como “ritos” (ou rituais) dos eventos concebidos
como “teatro”. O autor destaca os termos “eficicia” e “entretenimento”, como
presentes nessa distingdo. As performances eficazes seriam as que envolvem
solugdes de conflito, redefinicbes nos papeis sociais, etc. J4 as voltadas para o
divertimento, n&o provocariam maiores mudangas na sociedade. Mas as
performances costumam transitar por essas duas polaridades, dependendo do lugar
e das circunstancias sob as quais se desenvolvem (SILVA, 2005).

Nesse sentido, a dangca pode estar mais voltada para expectativas e
interesses particulares de entretenimento, mas em alguns momentos, dependendo
do contexto, assume caracteristicas de um ritual, como acontece na cerimdnia de
batismo.

Segundo Renato Cohen (2007), o que melhor se fez em termos de
performance art foi realizado no exterior, principalmente nos Estados Unidos. Mas
esse autor busca retratar o percurso dos estudos de performance no Brasil,
estabelecendo relagdes com o teatro e outras artes. Esta nova forma de atuagéo
estética comeca a se impor a partir da década de 70, porém mais sob um ponto de
vista préatico do que tedrico. As performances nessa época séo influenciadas pela
idéia do artista como sujeito e objeto de sua obra, ou seja, a movimentacgao fisica do
artista durante sua “encenagdo” ganha destaque. O artista transforma-se em
atuante, agindo como um performer (artista cénico).

Inicialmente, a performance esteve associada com “acontecimento de
vanguarda” e o publico brasileiro a entendia como um conjunto de sketches

improvisados, apresentados eventualmente e em locais alternativos. Porém, essas
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caracteristicas se assemelham mais ao que foi chamado de happening®, ja que a
performance € caracterizada por um aumento da preparagdo em detrimento do
improviso e da espontaneidade. Mas em comparacdo com o teatro essa Ultima, em
geral, se realiza em locais alternativos e apresenta um espago maior para O
improviso (COHEN, 2007).

No decorrer deste capitulo nos concentramos nas agfes que permeiam 0s
momentos extraordinérios do universo da Dancga do Ventre num contraponto ao
cotidiano das aulas. No proximo, iremos analisar a partir de alguns eventos
selecionados, como se estruturam as performances de Dangca do Ventre, suas
regras e sequéncias prescritas para o ato e especificas para cada contexto, quais
sdo os papéis desempenhados pelos participantes e quais os significados que

surgem na interagcdo com o publico.

“2 A traducéo literal de happening é acontecendo ou ocorrendo.



Capitulo 2

Os Eventos de Danga do Ventre: performance e representagao

2.1 Performances em eventos de Danca do Ventre

Neste capitulo iremos nos aprofundar na descricdo e analise de alguns
eventos observados durante o decorrer dessa pesquisa, buscando perceber no que
eles se aproximam ou se distanciam das praticas de Danga do Ventre presentes no
cotidiano das aulas.

Os eventos escolhidos para esta analise foram: Apresentacdo de Danga do
Ventre na Faculdade Anhanguera; Dia mundial da Danca do Ventre; Show do cantor
arabe Tony Mouzayek em Pelotas.

O Nucleo de danca Daiane Molina participou de um evento que acompanhei
através de observacdes, registros fotogréficos e filmicos. A professora Daiane foi
convidada a dangar na aula da disciplina de danca e ritmos, no 1° semestre do curso
de Educacgéo Fisica da Faculdade Anhanguera, turma de sua aluna Deka. Ela
precisava escolher uma modalidade de danca para realizar um Seminario e escolheu
a Danca do Ventre.

O evento na Faculdade ocorreu no final do més de abril de 2010. Ap6s uma
de nossas aulas, nos dirigimos a Faculdade para acompanhar a apresentacdo da
professora Daiane. Porém, antes de sairmos, ocorreram preparativos de rotina para
uma apresentagdo de Danca do Ventre. Deka e suas colegas combinaram de se
vestir e maquiar no Nucleo de danca, mas como elas ndo iriam dancar, apenas
colocaram por cima de suas roupas do dia-a-dia alguns lengos e cintos bordados,
assim como pulseiras, anéis e presilhas no cabelo. Enquanto isso se olhavam varias

vezes no espelho da sala de danca. A professora fez questao de maquiar todas nés
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antes de produzir-se. Somente ela colocou o traje completo da danca, ja que iria
dancar.

Na sala de aula onde aconteceu a apresentagdo, havia alunos sentados no
ch&o e outros em longos assentos de madeira. Nessa sala havia muitas velas e
porta incensos no chdo. Como era o Ultimo periodo de aula de uma sexta-feira a
noite, alguns alunos homens estavam indo embora mais cedo, quando encontraram
Daiane no corredor da faculdade preparando-se para entrar na sala. Ela perguntou
se eles néo iriam assistir a apresentacdo e assim que perceberam que uma bailarina
de Danca do Ventre estaria apresentando-se, demonstraram entusiasmo e voltaram
para a sala imediatamente. Durante toda a apresentagéo, percebi que os homens
mantinham os olhares fixos em cada movimento executado pela professora.

Quando terminou a apresentacdo, a platéia solicitou que a colega Deka
dancasse, mas ela ndo aceitou. Um de seus colegas em tom de brincadeira pediu
para que ela Ihe mostrasse como era a danga do homem para que ele pudesse
acompanhé-la. Nesse instante, a professora Daiane veio a0 meu encontro e sem
falar nada me estendeu a mao, convidando para dancar. Convidou também as
outras colegas, e logo um circulo se formou no centro da sala. Dancei, mas foi
extremamente dificil soltar o corpo, pois fazia um certo tempo que ndo dan¢cavamos,
em funcdo das aulas focadas no aprendizado dos snujs, e também pelo fato de
estarmos vestindo calga jeans e ténis.

Porém, recebi um feedback n&o esperado, o grupo aprovou minha
participagdo e elogiou minha atitude. As colegas abragcaram-me e apos fui
apresentada para a professora da disciplina de danga e ritmos da faculdade, como a
mais nova integrante do grupo e também pesquisadora. Falei brevemente do
Mestrado e da minha pesquisa sobre a Danga do Ventre. Esse momento foi crucial
para reforcar minha aceitagdo por parte do grupo Mahaila Al Sharq®

Uns dias antes da realizagéo dessa apresentagéo na faculdade, a professora
Daiane conta que preparou uma festa arabe para as colegas de Deka, no Nucleo de
Danca. J& que elas ndo conheciam nada sobre a Danca do Ventre, a professora teve
a idéia de organizar uma festinha para mostrar a elas um pouco da cultura arabe.

Decorou o ambiente com velas, incensos, almofadas, instrumentos como a flauta e

“3 Dancarina do Oriente, traduzido para o portugués.
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também um outro, confeccionado pelo companheiro de uma aluna, que imitava um
instrumento de percusséo.

Também relata que maquiou e emprestou suas roupas para as colegas de
Deka. A professora diz: “Qualquer roupa cai como uma luva nessas meninas que
fazem Educagdo fisica”. Ressalta que elas trabalham em profissdes mais
masculinas, uma trabalha na Brigada e outra na CEEE e que ter esse contato com a
Danca do Ventre, uma danca feminina, foi 6timo para elas. Segundo a professora,
uma delas verbalizou que estava se sentindo muito fémea, muito mulher, com essa
experiéncia.

Comenta que esse grupo da faculdade ndo era composto somente por
mulheres, que havia dois rapazes, porém elas acharam melhor n&o levar os homens
para a festa éarabe, justificando que ndo se sentiriam a vontade. A professora
entende que eles poderiam ter participado, ficariam tocando snjus enquanto elas
dancavam.

No inicio do més de maio, fomos juntas a mais um evento. O comentado Dia
Mundial da Danca do Ventre, que nenhuma de nds sabia que existia. Como descrito
no capitulo sobre musica e ritmo, a professora Daiane ministrou uma oficina de
ritmologia nesse evento e também apresentou uma coreografia com o derbaquista
Paulo.

Em uma de nossas aulas, a professora falou que somente conhecia o Dia
Mundial da Dancga. Explicou que a Professora Janaina Borges estava convidando
vérias academias e Escolas de danca da cidade a participarem do Dia mundial da
Danca do Ventre e acreditava que o objetivo desse dia era divulgar e mostrar para
as pessoas o que realmente é a Danga do Ventre, pois muitas acabam vulgarizando
a dancga.

Foi um dia inteiro de programacéo, com oficinas abertas e gratuitas de
danca Cigana Arabe, técnicas de véus, ritmos aplicados a Danca do Ventre,
movimentos basicos da danga, etc. E a noite um Show de Danca Beneficiente no
qual a entrada eram alimentos n&o pereciveis a serem doados para uma instituicao
de apoio & pessoas com cancer. Participaram desse Show algumas professoras e
suas alunas.

Aproximadamente 40 pessoas estavam presentes no evento, em sua
maioria mulheres. Os Unicos homens eram o derbaquista Paulo, o pai de uma aluna

e o outro, provavelmente, irmdo de alguma aluna. Porém, segundo a professora
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Janaina, o evento ndo era para ser grandioso e sim um momento de
confraternizagdo entre os apreciadores da danca.

A primeira apresentacdo da noite foi a de Janaina Borges, professora que
organizou o evento, danca com véus muito lindos, em formato de leques. Mas, antes
de iniciar sua danga, faz um breve discurso sobre a importancia do evento como
forma de buscar a ndo vulgarizagdo da danga, para enxergarmos a danga como uma
arte, uma atividade fisica e um entretenimento social e familiar. Também fala sobre a
coragem das mulheres e de qualquer pessoa ao dancar, j& que ndo € algo facil, pois
a danca vem de dentro para fora e é dificil se expor.

Daiane apresenta um solo de Derbak, juntamente com o derbakista Paulo.
Trés alunas suas também apresentam suas performances individuais. Uma
professora® danca com a espada, e apds suas alunas se apresentam em uma
danca coletiva. Janaina Borges apresenta algumas de suas alunas. Heloisa®,
conhecida por Helld, aluna de Janaina e também professora, dangou uma
coreografia individual.

Apos as apresentacdes e os agradecimentos as academias participantes do
Dia mundial da Danga do Ventre, a professora Janaina Borges convida as outras
professoras a formarem um circulo no centro do saldo para dancarem juntas. Logo
em seguida, comecam a convidar o publico para juntar-se a elas. Ficamos dangando
em circulo, uma ao lado da outra. Mas, nem todas as pessoas se animaram a
dancar, segundo uma aluna, provavelmente, pela presenca de homens no local, pois
nas festas mensais* todas costumavam dancar.

No final do evento, Janaina foi tirar muitas fotos com suas alunas sobre o
tapete em frente ao espelho. Relata que sempre depois de todo evento acontece o
“momento Book”. Nesse instante, convidou-me para tirar uma foto com ela.

Durante esse evento fiquei sabendo que o grupo do Studio Janahina Borges
esta preparando-se para realizar apresentagcbes no Danca Bagé®’, estdo ensaiando

uma coreografia e organizando uma excursdo para Bagé.

*  Essa professora tem um grupo denominado De corpo e Alma, que funciona na cidade de Rio

Grande/RS.

> Essa professora ministra aulas em um Escola Estadual de Pelotas.

6 As festas mensais que acontecem no Studio da professora Janaina sdo somente para mulheres.

*" Evento de danca com apresentacdes, concursos e oficinas de varias modalidades e estilos, e que
acontece todos os anos na cidade de Bagé/RS. Infelizmente, ndo pude acompanhar o grupo nesse
evento.
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Um outro evento, que aconteceu em final de maio e que tive a oportunidade
de acompanhar com o grupo Mahaila El Sharg foi o Show do cantor arabe Tony
Mouzayek em Pelotas, promovido pela bailarina Luiza Piedras*.

Antes do Show, Daiane pede as alunas que tem a camiseta do grupo, que a
coloquem para ir ao espetaculo. Ao chegarmos ao auditério, a professora Daiane e
as colegas sentam-se nas cadeiras do fundo, enquanto fico nas cadeiras da frente
para melhor observar e tirar fotografias.

No inicio do Show, o cantor toca algumas muasicas sem a presenca da
bailarina Luisa, mas logo em seguida ela adentra no palco e danga varias musicas,
depois convida a bailarina Brysa Mahaila*® para também realizar um solo ao lado do
cantor. As outras bailarinas convidadas por Luiza foram suas colegas do Grupo
Harika de Danca do Ventre, da Escola Santa Monica. Essas dangaram coreografias
coletivas.

Além da interac@o constante com as bailarinas, o cantor busca interagir com
a platéia e pergunta se ha muitas pessoas de fora de Pelotas presentes ali. A platéia
responde: “Bagé, Livramento, Rio Grande, Jaguardo,...”. E o cantor fala: “E Chui,
ndo tem? Libano? Palestina?”. Nesse momento, ninguém se manisfesta,
provavelmente ndo havia pessoas dessas localidades no Show.

Durante o espetaculo, o cantor também pergunta para a platéia se eles
gostariam de dancar o Dabek ou a Danca do Ventre, a platéia escolhe o Dabke.
Entéo, muitas pessoas se aglomeram abaixo do palco, umas ao lado das outras e
dancam o Dabek. Alguns poucos homens e muitas mulheres dangcam.

No final do Show, apo6s os agradecimentos da professora Luisa & presenga
do cantor, ao auxilio dos pais e a demonstracdo de coleguismo das bailarinas do
grupo Harika, Tony Mouzayek pede ao publico que permaneca no auditério para tirar
fotos com ele e com Luiza e também para autografar o Cd que acabava de ser
lancado. O publico fez fila na escada de acesso ao palco. Entrei nessa fila
juntamente com as colegas do grupo Mahaila Al Sharq, tiramos varias fotos e

pedimos autdgrafos.

“*® Professora de Danca do Ventre da academia Estimulo e ex-aluna de danca da Escola Santa
Mobnica em Pelotas.

49 Brysa Mahaila, contracenou com o ator Murilo Benicio na novela da rede globo O Clone, em 2002.
Em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, situada a 250 km de Pelotas, a bailarina e professora
tem uma Escola de dancas orientais denominada Templo do Oriente, juntamente com a Escola
funciona o Café & Arte, cafeteria, gastronomia tradicional e especialidades arabes. No café ocorrem
Shows semanais de Danc¢a do Ventre.
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Alguns pontos merecem destaque nessas descrigdes realizadas. Percebe-se
que, nos vérios eventos, alguns momentos se repetem, como a confraternizacao
entre os presentes que acontece no final do espetaculo. Essa é marcada por fotos,
abracos, elogios as performances e formacgéo de circulos onde se convida o publico
para dancar. Mas essa interacdo com o publico também ocorre ao longo da
apresentacdo, porém de outras formas, através de gestos, olhares atentos,
solicitagdo de palmas pela bailarina, sons vocélicos como gritos em momentos de
climax, quando a bailarina surpreende o publico com algum movimento diferente
e/ou considerado mais dificil de ser executado.

Em alguns eventos também observamos que o publico em sua maioria €
composto por mulheres, que antes de iniciar os eventos ocorre toda a preparagéao do
corpo, a maquiagem, os enfeites, conforme descrito no capitulo sobre indumentaria.
Aqui é importante destacar que essa preparacdo ocorre de forma diferente daquela
que acontece no cotidiano das aulas. Outro ponto a ser assinalado é a imagem da
danca que a bailarina quer apresentar ao publico; ela tenta constantemente
esclarecer através da comunicacdo verbal o objetivo da sua danca, parece que
somente a comunicagdo ndo-verbal ndo é suficiente para transmitir informacdes
sobre as intencbes de sua arte ao publico. Mas como sera que o publico esta
captando essas informacdes? Sera que a visdo do publico sobre a Danga do Ventre
€ a mesma visdo da bailarina? Pretende-se responder a essas questdes, a0 menos
parcialmente, a partir da analise de algumas representagdes do publico em um

evento de Danga do Ventre.

2.2 Representagdes do publico sobre a Danga do Ventre

Conforme dito no capitulo sobre método e os universos investigados, realizei
observacdes e a aplicacdo de uma enquete durante o evento promovido pela Escola
Santa Ménica intitulado 82 Noite na Arébia, realizado em 07 de novembro de 2009 no
Teatro Sete de abril. Essa enquete foi direcionada ao publico participante desse
evento composto por familiares e amigos das alunas e bailarinas.

A enquete foi construida, principalmente, em funcdo de duas questbes
abertas que tinham por objetivo captar as representa¢des do publico sobre a Danca
do Ventre, bem como as modificagbes por eles observadas nas formas de ser e agir

da bailarina, apds algum tempo de pratica na danca.
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A enquete foi respondida por 75 pessoas, de varios sexos, idades e
descendéncias. Porém, ndo pretendo me deter na andlise dessas informacdes, pois,
no momento, sdo de menor relevancia para compreender 0 que se passa no
imaginario do publico mais geral, independente de sexo, nacionalidade ou idade.

Os dados foram analisados qualitativamente, sendo possivel estabelecer
algumas respostas que apareceram com maior freqiéncia, agrupando-as em
categorias relevantes para o entendimento do nosso objeto de pesquisa. Porém,
essa compreensdo dos dados ndo é isolada, ela busca uma estreita relagcdo com o
restante do material empirico coletado no decorrer desse estudo etnogréfico. Por
isso, é importante expor algumas representagées do publico presente nesse evento,
para que possamos estabelecer inferéncias, semelhangas e/ou divergéncias.

Entende-se representagdo como descrita por Hall (1997), como parte de um
processo atraves do qual o significado é produzido e trocado entre os membros de
uma cultura, o que envolve a linguagem, os signos e as imagens. Os significados
dependem do relacionamento entre pessoas, objetos e eventos, reais ou ficticios, e
0 sistema conceitual, que pode operar como representagdes mentais deles.

Dessa forma, membros de uma mesma cultura conseguem comunicar algo,
porque de maneira ampla manifestam o mesmo mapa conceitual, interpretam o
mundo de maneira similar e compartilham significados (HALL, 1997).

E importante apreender como essas pessoas ddo sentido ao mundo, como
elas criam as préticas e estruturas sociais através das representacdes (CHARTIER,
1991).

O publico, através do instrumento aplicado, manifestou perceber a Danca do
Ventre, em primeiro lugar, como manifestacdo de sensualidade, em segundo, como
expressdo do corpo e mente em equilibrio/harmonia, e também como arte e cultura.

Algumas pessoas conseguiram identificar algumas transformagdes, no jeito
de ser e agir da bailarina, apo6s ela iniciar a prética da dangca. A mudanca de
comportamento mais citada foi a desinibicdo; a danga teria auxiliado na diminui¢cédo
da timidez, melhorando a comunicacdo e desenvoltura. Também proporcionou uma
melhor postura e expressdo corporal, bem como foi relacionada a alegria e a
felicidade durante a execucdo dos movimentos. Um aumento da feminilidade,
expressada como gestos delicados, graciosidade e meiguice, mostrou-se relevante.
Algumas pessoas também mencionaram o fator socializa¢do, através da integragéo,

aproximacgao e dos lagos de amizade estabelecidos com o grupo de dancga.
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As respostas da enquete que contribuiram para a construgdo dessas
categorias, ndo serdo trazidas na integra para este capitulo, mas sim, ao longo da
dissertacédo, entremeadas na discussdo de conceitos, ajudando a compreender o

universo de significados atribuidos ao corpo e a danga.



PARTE 4

Sacralizacao e profanacdo no mundo da Danca do

Ventre: misticismo, género e consumo



Capitulo 1

Sacralidade e Profanag&o na Danga do Ventre

“The body is a sacred garment.” - Martha Graham,
Bailarina e coredgrafa americana (1894-1991).

1.1 Carater Sagrado e Feminino da Danca

Neste capitulo iremos discorrer sobre a sacralidade que envolve a Danga do
Ventre, demonstrando como professoras, alunas e até mesmo o publico
compartilham desses significados. Alguns referenciais tedricos serdo de grande
utilidade para esclarecer as no¢des de sagrado e profano.

Em conversas informais com a professora Daiane Molina, falamos
brevemente do sagrado na danca. Para ela, o sagrado se relaciona a esse lado
mistico, dos valores orientais, da pratica de acender incensos e utilizacdo de
mantras para o relaxamento.

Os estudos de Magnani (1995) nos fazem refletir sobre esse lado mistico, de
praticas consideradas “misticas” ou “alternativas” que abarcam um extenso e variado
leque de técnicas, de meditacdo, sistemas divinatérios, propostas de auto-ajuda,
celebracdes e rituais coletivos, métodos orientais de tratamento, etc.

S&o praticas bastante difundidas na midia, que ganham espaco no cotidiano
dos grandes centros urbanos, e que segundo o autor ja ndo sdo mais “alternativas”,
em busca de legitimacdo, essas praticas formam aliangas com outros dominios,
como o dos habitos saudaveis de alimentacdo, o da preocupagcdo com o
autoconhecimento e do equilibrio integral do ser humano, difundindo uma proposta
global, chamada de “holistica”. (MAGNANI, 1995).

Alguns espacos e escolas de Danca do Ventre oferecem além das aulas de

danca, as técnicas denominadas “alternativas”. E o caso, por exemplo, da
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professora e empreséaria Brysa Mahaila, proprietaria da Escola de dangas orientais
denominada Templo do Oriente Café & Artes em Porto Alegre que frequentemente
oferece em seu espago varias opgdes como a leitura da borra de café
(cafeomancia)®, Tard Egipcio, Workshops sobre meditacdo e alinhamentos
energeéticos, etc.

A professora Mércia, participante desta pesquisa, se interessou muito pelo
Workshop intitulado Encontro com Vénus, promovido pela Escola Templo do Oriente,
no més de outubro de 2010. Chegamos a conversar sobre esse evento e pensar na
possibilidade de irmos & Porto Alegre realiza-lo.

Professoras, como Marcia e Rose, concebem o mistico numa relagdo com o
espiritual. A partir de um gesto simbdlico executado no inicio e no fim da aula, é
possivel conectar-se com a deusa de cada aluna, solicitar o alinhamento da energia
das deusas para o desenvolvimento de uma boa aula e, no final, agradecer por essa
sessdo. Porém, a professora Marcia somente transmite essa crenca através de
gestos nédo verbais. O gesto de agradecimento consiste em unir as maos em posi¢cao
de oragédo em frente ao rosto e lentamente as méos unidas descem em dire¢do ao
peito, a cabeca acompanha esse movimento.

Alguns livros de Danga do Ventre descrevem essa energia das deusas. A
autora Lyz (1999), em seu livro Danca do Ventre: Descobrindo sua Deusa Interior,
explica que através do contato com os arquétipos®' gregos pode sentir uma estreita
relacdo com as energias e personalidades dos deuses gregos. Ela nos traz dados
sobre sua historia de reencarnagéo na Grécia por volta de 6.000 a 7.000 a.C. Nessa
época nos rituais destinados a Grande Deusa, eram ofertados grdos, cereais,

perfumes, etc.

As cerimbnias eram realizadas por sacerdotisas devido a sua natureza
feminina e receptiva. Elas eram responsaveis pela abertura dos canais para
o plano espiritual, através de mantras, de mudras (gestos) e de danca, para
gue a energia dos deuses fizesse sua passagem pelos chacras e abrisse o
Corpo de Luz. Sem a energia feminina , nenhum ritual poderia emancipar o
discipulo. Havia uma integracdo com a parte masculina. Os homens,
também, entendiam e interagiam nos rituais de fertilidade (LYZ, 1999, p.16).

* pratica muito difundida nos paises arabes, principalmente na Turquia e nos paises do norte da

Africa, usada para adivinhar o futuro através da leitura da borra de café (informacéo obtida no site
http://cafeeartes.wordpress.com/cafeomancia/).

1 Compreendo arquétipo no sentido descrito por Carl G. Jung (2001), como “residuos arcaicos”’,
instintos que podem manifestar-se como fantasias e revelar, muitas vezes, a sua presenca apenas
através de imagens simbdlicas. A origem dos arquétipos ndo € conhecida e eles se repetem em
qualquer época e em qualquer lugar do mundo, mesmo onde néo é possivel explicar sua transmisséo
por descendéncia direta ou por “fecundag@es cruzadas” resultantes da migracao.
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Percebe-se, assim, que nas aulas da professora Marcia, os gestos
ultrapassam a técnica mecanica e fisica.

Segundo Mauss (2003), uma técnica pode ser ao mesmo tempo técnica e
magica. A parte magica contém for¢as ocultas, espiritos, idéias que fazem com que
0S movimentos, 0s gestos rituais, sejam detentores de uma eficacia muito especial,
distinta de sua eficacia mecéanica.

Nesse aspecto, o trabalho desenvolvido pela antropdloga Giselle Camargo
sobre o Sama, a danga girante dos Dervixes da ordem sufi Mevlevi, traz grandes
contribuicdes. O movimento giratério repetitivo executado pelos dervixes, assim
como outras técnicas sufis fisicas e mentais, tem como objetivo despertar no ser
humano “faculdades especiais”, para desta forma chegar a uma percepcéo refinada

da “energia” que os sufis denominam baraka (beleza impalpével, graga).

Do ponto de vista sufi, a experiéncia fisica e a experiéncia espiritual ndo sédo
antagonicas: uma deve ser o reflexo da outra e ambas devem se sustentar
mutuamente. O fato de a danca fazer parte do imenso acervo de técnicas
meditativas usadas pelos dervixes ndo € casual: a danca € uma espécie de
“mecanismo gatilho” para se atingir outros niveis de percepc¢do e comunhédo
com o “divino” (CAMARGO, 2002, p.25).

A aluna e professora Rosemary, compartilha com Marcia sua experiéncia em
um Centro Espirita®. Ambas discutem e trocam entre si alguns livros psicografados.
A partir das teméticas desses livros, sdo criadas coreografias de Danga do Ventre.
Uma das coreografias intitulada “Desvelando-se para a Luz”, que inclusive foi
apresentada na Fenadoce®, faz uma analogia entre o desvelar e o sair da
ignorancia a caminho da luz, ou seja, retirar os véus que muitas vezes impedem
Nosso crescimento como seres humanos. Desta forma, busca transmitir ao publico
ensinamentos da doutrina Espirita através da dancga.

Portanto, para essas professoras, a dan¢a é muito mais que uma técnica, as
coreografias, normalmente, sdo construidas com o objetivo de transmitir ao publico

uma mensagem espiritual. A danca e certos exercicios despertam os chacras,

*2 Local onde se desenvolvem estudos e praticas relativas a Doutrina Espirita, essa se fundamenta
principalmente, na crenca de existéncia, em nds, de um ser independente da matéria e que sobrevive
ao corpo.
** A Feira Nacional do Doce é um evento anual que acontece em Pelotas/RS e tem por objetivo
promover e divulgar a cultura doceira da cidade, apresentando também uma intensa programacgao
artistica.
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fazendo a passagem da energia da deusa que nos fornece equilibrio, forma, beleza
e desenvolvimento espiritual (LYZ, 1999).

Essa relagdo com o publico, ja discutida anteriormente, faz refletir sobre os
sentimentos e sensacgfes do receptor ao assistir um espeticulo de danca. Quando
0 emissor (a bailarina) estd no papel de receptor, ou seja, assistindo a um
espetaculo, é provavel que brotem sentimentos de amor a danca, a sensacado de
sentir-se mais viva e alegre ao simplesmente olhar a danga.

O musico Paulo, por exemplo, atribui esse fenébmeno a uma relacao de vidas
passadas, da bailarina que ja viveu em um tempo parecido com este, ou seja, ja
viveu em um tempo onde a danca era o foco central. Uma perspectiva muito
parecida com a histéria que nos conta a autora Sueli Lyz.

Outra forma de vivenciar o sagrado na Danca do Ventre, relaciona-se as
atitudes das bailarinas no sentido de evitar a vulgarizagdo dessa danga, séo gestos
que devem ser evitados, vestimentas consideradas adequadas e inadequadas,
lugares para apresentacdo proprios e improprios, eventos promovidos com o objetivo
de mostrar as pessoas 0 que € realmente a Danca do Ventre, e que esta deve ser
valorizada e vista como uma arte, uma atividade fisica e um entretenimento social e
familiar.

Gestos inapropriados para uma apresentacdo publica sdo gestos vulgares,
sem estética e que podem insinuar uma relagéo erdtica com o publico. J& as roupas
inadequadas sao aquelas que ndo condizem com a indumentéria propria da danca e
em que o corpo fica extremamente exposto, como saias curtas, por exemplo. Os
locais improprios, sdo lugares considerados muito comerciais, como a rede de
restaurantes Habi'bs, ou outros restaurantes em que o publico frequentador,
segundo opinido das bailarinas, ndo sabe apreciar a danca.

A vulgarizacdo mantém uma estreita relacdo com o fato da Danca do Ventre
ser uma danga muito sensual, por isso deve-se evitar gestos e roupas que
estimulem o apelo erdtico explicito. Como forma de reforgar esta regra, durante as
aulas, estimula-se movimentos delicados, graciosos e estéticos.

Nas apresentacdes publicas de Danga do Ventre, evita-se gestos e
insinuagdes que levem a pensar que bailarina possa estar oferecendo-se
sexualmente ao publico. Ja no espaco privado, com seu companheiro, nada a proibe

de utilizar técnicas da danca durante o ato sexual. Na sala de aula, quando ja existe
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certa intimidade entre as pessoas do grupo, muitas vezes, costumam surgir
brincadeiras e verbalizagdes de contetdo sexual.

O mostrar o corpo se deve a diminuicdo progressiva do pudor que durante
muito tempo foi transmitido como virtude aos filhos desde a primeira infancia e
reforcado na adolescéncia. O recuo do pudor relaciona-se a existéncia de seducéo
imposta pelo casamento por amor. Homens e mulheres necessitam jogar com
trunfos pessoais, entre eles, o fisico, na busca de um parceiro (SOHN, 2009).

Para Michel Foucault (1988), ao longo do século XIX, a ciéncia esteve
subordinada aos imperativos de uma moral. Registrava-se dois saberes distintos, a
biologia da reproducdo baseada em uma normatividade cientifica e a medicina do
sexo, obediente a regras de origens diversas. Esses saberes criaram estratégias de
controle do corpo, formando um “jogo da verdade e do sexo”.

Quando foi langado, na segunda metade do século XX, o biquini foi
considerado uma roupa de banho minascula, provocadora de escandalos na
sociedade da época e menos de vinte anos depois, 0os banhistas comecaram a se
exibir sem a peca superior da roupa. Foi necessario criar regras de convivéncia entre
pessoas de idade e sexo distintos, com o objetivo de conciliar essas duas normas
diferentes de pudor. Assim, a pessoa deveria escolher a praia para se mostrar, a
mulher, assumir uma postura recatada e graciosa, enquanto o homem deveria
lancar-lhe um olhar discreto (SOHN, 2009).

Apesar de em pleno século XXI, o corpo ter se mostrado cada vez mais com
0 passar do tempo, e a midia ter contribuido para a dessacralizacdo do corpo
feminino, as regras de convivéncia em relagdo a sexualidade prevalecem. Parece
gue ndo conseguimos superar todas as barreiras de uma educagao moral e religiosa
tradicional, ou talvez, como na visdo de Foucault, estamos submetidos a dispositivos
de controle diferentes.

Alguns contestariam, afirmando que as mulheres conseguiram romper com
as normas tradicionais de represséo, assinalando a atual exibicdo do corpo como
indicio de libertacdo. E visivel, porém, que os usos do préprio corpo estdo ainda
dependentes do ponto de vista masculino. O corpo feminino manifesta a
disponibilidade simbdlica, ao mesmo tempo é oferecido e recusado e combina um
poder de atragéo e sedugdo adequado a honrar os homens, com o dever de recusa
seletiva, que soma o0 pre¢o da exclusividade ao efeito de “consumo ostentatorio”
(BOURDIEU, 2007).
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Mas, para compreender melhor esse contexto da danga em que se discute
0s usos e abusos da sexualidade, faz-se necessario refletir sobre os conceitos de
sagrado e profano. Para Mircea Eliade®* (2008), o sagrado e o profano constituem
duas modalidades de ser no mundo. O homem religioso atribui um significado
espiritual as suas experiéncias no mundo. Este mundo, assim como tudo que o
compdem, é tido como sagrado. O espacgo, visto como heterogéneo, composto por
lugares sacralizados e que permitem comunicagdes com o transcendente, assim
como o tempo, visto como reversivel, ou seja, um tempo mitico primordial tornado
presente. Ambos fazem parte dessa categoria do sagrado. Ja o0 homem n&o-religioso
acredita que nenhuma presencga divina interfira em seja qual for o espago ou tempo
vivenciados.

O ser religioso segue modelos divinos, conservados pelos mitos. Ao imitar os
deuses, mantém-se sagrado, e gracas a reatualizacdo de gestos divinos, o mundo
também é santificado. Tudo que faz parte do mundo pode vir a ser transformado em
sacramento, inclusive experiéncias vitais como a sexualidade, e, através dos rituais,
é possivel reproduzir a obra dos deuses (ELIADE, 2008).

A Danca do Ventre pode ser vista como pratica ritualizada e que nos remete
a um passado, por vezes dificil de precisar a origem exata. Porém, é fundamental
refletirmos sobre as adaptacdes e mudancas sofridas por esta pratica ao longo do
tempo. No contato com diversas culturas, a danga se transformou e novos
elementos foram incorporados as antigas tradicdes. Novos acessorios, novas formas
de utilizar as técnicas e novos simbolismos compdem essas tradi¢cdes inventadas
para fins originais.

A cultura dos grupos de danca entende a danga como uma tradigcéo, o que
nos remete aos estudos de Eric Hobsbawn, historiador que manifesta interesse pelo
tema. Ele introduz o conceito de “tradicdo inventada”, pratica caracterizada por uma
formalizagéo e ritualizagédo ligadas a um passado real ou inventado e que impde a
repeticdo (HOBSBAWM, 1997). O conceito é pertinente na medida em que ressalta
0 contraste entre as frequentes mudangas e novidades do mundo moderno e a
tentativa de estruturar de forma imutavel alguns aspectos da vida social.

Segundo Eliade, o homem moderno vive num mundo dessacralizado, mas

ndo abandonou completamente o0s vestigios do comportamento de seus

** Filésofo de origem Romena, professor e historiador das religides. Realizou estudos sobre mitos,
sonhos, misticismo, técnicas iogues, etc.
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antepassados religiosos. Além das “supersticbes” e “tabus” que carrega consigo,
existe toda uma mitologia camuflada e ritualismos degradados, como, por exemplo,
as festas de ano novo, de casamento e o grande contentamento que acompanha um
nascimento, um NOVO emprego ou uma ascensao social.

Parece que as bailarinas de Danca do Ventre ainda buscam resgatar o
misticismo que esteve presente nas origens remotas dessa arte milenar. Os indicios
histéricos apontam para uma arte permeada por significados sagrados, onde o corpo

feminino também era sacralizado.

O que chamamos hoje de Danga do Ventre é proveniente de um ritual
sagrado anterior a mais antiga civilizacdo reconhecida historicamente, a dos
sumérios. Esta ligada aos ritos de fertilizagdo em honra das divindades
femininas que protegiam as aguas, as terras, as maes e seus filhos. Todas
as criaturas eram consideradas filhos da Deusa, louvada em ritos em que
as mulheres dancavam procurando receber a forca da Grande Mée
(PENNA, 1993, p. 83).

Uma outra forma que as bailarinas e professoras encontraram de coibir a
deturpacéo dessa arte e impedir a sua dessacraliza¢éo, foi instituindo um codigo de
ética®. Dentre outras orientacdes, o codigo de Etica da Danga do Ventre explicita

que:
A bailarina profissional de Danca do Ventre deve zelar pela imagem moral
da categoria que representa: a) mantendo relacionamento de respeito e
elegancia junto ao seu publico e contratante. b) trajando-se de forma
adequada aos padrfes da categoria durante suas apresentacdes (MATTAR,
2002, pag 2).

De acordo com Segalen (2002), o pensamento religioso separa o profano do
sagrado, divide o universo conhecido em dois géneros que abarcam tudo aquilo que
existe: as coisas sagradas, que as proibicbes protegem e isolam; e as coisas
profanas, as quais se aplicam essas proibicdes e que devem permanecer distantes
das primeiras. Porém, esses dois aspectos aparentemente opostos estdo em
estreita relagdo. Acontece de uma coisa impura transformar-se em coisa sagrada, a
partir disso Durkheim conclui que o puro e o impuro ndo sao dois géneros

separados, mas duas variedades de um mesmo género que compreende todas as

> Esse codigo de ética foi elaborado a partir da iniciativa de Shalimar Mattar, editora do Jornal
“Oriente, Encanto e Magia”. E o resultado de um trabalho coletivo que contou com a participacdo de
439 praticantes dessa arte. Foi publicado em 03/03/2002 durante o “1° Simpdsio de Danga do Ventre”
realizado em Sao Paulo.
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coisas sagradas, com possibilidade de transmutagéo, o puro pode se tornar impuro e
vice-versa.

Em conversas informais com a professora Marcia sobre o assunto, ela relata
que em sua opinido existem diferengcas entre sensualidade e erotismo. Diz: “A
seducdo é importante na danca, primeiro a mulher precisa seduzir a si mesma
através do espelho para depois seduzir o publico”. J& o erotismo para ela esta
relacionado com o mostrar o corpo de maneira vulgar, sem esconder nada.

Luiz Fernando Dias Duarte (1999), nos convida a refletir sobre as
aproximacdes entre as formas modernas da sexualidade, sensualidade e
sensibilidade, ele ressalta trés aspectos que tém uma trajetéria historica, mas que
continuam presentes na atualidade: a perfectibilidade, baseada na idéia de que o
ser humano é provido da capacidade de perfectibilidade constante e indefinida que
os diferencia dos demais seres existentes na terra e que implica o uso sistematico
da razdo; a experiéncia, que abarca o mundo dos “sentidos” onde se manisfesta
essa perfectibilidade, sentidos esses que estdo tanto na raiz do fato cognitivo da
experiéncia quanto na do fato emocional; e o fisicalismo, decorrente da separagéo
radical entre o corpo e o espirito, onde se passa a considerar o corpo como dotado
de uma légica propria e que deve ser descoberta.

A partir das descrigBes de grandes fisiologistas do séc XVIIl, compreende-se
que os nervos sao dotados das propriedades de excitabilidade, irritabilidade e
sensibilidade, mas esta ultima é que articula a passagem da linguagem “cientifica”
dos nervos para a linguagem moral, estética e psicologica das emogdes sensiveis.
Porém, esse significado “sentimental” € mais englobante, fazendo supor que seja
natural imaginar as qualidades do espirito como ao mesmo tempo dependentes e
autdonomas do “substrato nervoso” (DUARTE, 1999).

Ao refletir sobre essa articulagdo proposta por Duarte, & possivel
compreender melhor a sensibilidade presente no corpo da bailarina, corpo esse
imbricado em emocgdes, sensacdes, sentimentos, atitudes, intengdes, pensamentos,
que se manifestam através de simbolos, a serem traduzidos enquanto ela danca.
Portanto, a danga, embora em parte independente da sexualidade, compartilha da
referéncia aos prazeres corporais e da sensualidade.

Duarte (1999), ainda refere que a arte em todos 0s seus aspectos, a

diverséo e o lazer apresentam como pano de fundo uma valorizagdo das
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experiéncias sensoriais novas, sado praticas investidas de novos sentidos,
produzindo novos recursos de massa para excitagéo e sensibilizagéo.

Um espectador, como resposta a enquete aplicada em evento da Danga do
Ventre, escreve em uma frase o que representa a Dangca do Ventre para ele:
“Expressdo do carinho, sensualidade da mulher, fertilidade, seducédo, vida nos
delicados gestos, sem precisar o toque” (informante de sexo masculino; 38 anos).

Porém, a distincdo entre erético®® e sensual, as vezes, suscita dividas, e
gera preconceitos. Outro informante escreve: “Uma danga muito bonita, com um
significado cultural e ndo sensual como alguns acreditam que seja” (sexo feminino -
23 anos). Entretanto, a maior parte do publico ndo teve problemas em admitir a forte
sensualidade presente na Danga do Ventre. Inclusive, a definicdo do que representa
essa danca e que mais aparece nas respostas a enquete €, de fato, a sensualidade.

Em uma apresentacdo de Dangca do Ventre, a professora Daiane fala ao
publico presente, comenta que as pessoas tem uma imagem deturpada da Danca do
Ventre e esclarece: “E uma danca feminina, voltada para a mulher, que trabalha a
auto-estima, ndo é somente uma danga de movimentos sensuais que deixam 0s
homens assim euféricos, € muito mais que isso. Existem vérios beneficios e toda
mulher deveria fazer”.

Ap6s o término de sua fala, um estudante do sexo masculino, presente na
platéia, manifestou-se dizendo que concordava com Daiane. Que apesar dos
movimentos serem sensuais, eles nao tém apelo erotico.

A antropdloga Judith Hanna, em seu livro “Danca, Sexo e Género” (1999),
nos remete a ligacdo estreita entre dancga, sexo e papéis sexuais. De maneira
semelhante as “dangas de acasalamento” dos animais, sugere que o impeto para a
danca entre os seres humanos pode ser reprodutivo, mas mediado pela cultura.
Também diz que a danca pode ser algo mais do que sexual, j& que as acdes
humanas marcadas pelo aprendizado cultural e a escolha individual desempenham
um papel maior.

De acordo com Hanna (1999), existem inumeros exemplos de danga
afrodisiaca no mundo inteiro, a danca para entretenimento dos homens é encontrada

nas instituicbes da chi-nu Chinesa, da gueixa japonesa, da devadasi e nautch

*® No dicionario Michaelis online (http://michaelis.uol.com.br), a palavra erético refere-se ao amor

sexual; aquilo que tende a provocar amor ou desejos sexuais; que trata de amor sexual,
descrevendo-o. Ja a palavra sensual refere-se aos sentidos ou a sensacéo fisica; aquilo que excita
os prazeres dos sentidos; muito dado aos prazeres dos sentidos ou a satisfacdo do apetite carnal.
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indianas, da guina &rabe, da cengi turca, da ghawazze egipcia, etc. Nessas dancas
as mulheres (e, as vezes, os rapazes) dangcam para entreter homens cujos
interesses frequentemente ignoram preocupa¢des com merito artistico.

Portanto, esse € o lado profano da danca que as bailarinas de Danga do
Ventre preferem afastar através de regras e proibicbes, mantendo-o na
clandestinidade, impedindo assim a contaminacao de sua arte.

Como percebemos, a Danga do Ventre vincula-se ao sagrado e ao feminino.
Portanto, considerando que é predominantemente praticada por mulheres, torna-se
necessario compreender a pertinéncia dos estudos de género e, portanto, dos
significados construidos culturalmente para o fato de ser homem ou mulher no
contexto em que estao inseridos os grupos de danca e o grupo étnico libanés.

No decorrer dessa pesquisa, foi possivel perceber que a comunidade
libanesa entende que o homem ndo danca a Danga do Ventre, mas que ambos,
mulher e homem podem dancar o Dabek (danca folclérica &rabe). Os grupos das
Escolas de danca compartilham dessa opinido, mas ndo condenam quando um
homem destaca-se na Danga do Ventre.

Inclusive uma das alunas, participante dessa pesquisa, relata sua
experiéncia na 102 Feira do Harem de Dancga do Ventre, realizada na Sociedade
Libanesa de Porto Alegre, quando participou do Workshop ministrado por um casal
de bailarinos argentinos, Saida e Yamil. Ela mostrou as colegas a filmagem do
evento e disse que ele (Yamil) danga muito bem a Danga do Ventre. A colega diz ter
ficado surpresa, pois ndo imaginava que poderia aprender tanto com um homem.
Porém, Saida e Yamil demonstram um estilo diferenciado, agregam a danca
elementos do Balé, do Jazz e realizam fusdes com outras dancgas orientais.

Mauss (2003) admite a divisédo realizada por Curt Sachs (1933)°’ em dangas
de repouso e dancas de acdo. Porém, ndo é adepto da hipétese deste autor no que
diz respeito a classificagdo dessas dancas em sociedades com descendéncia
somente masculina e outras exclusivamente femininas, as quais ele se refere como
uterinas. Essas Ultimas, dangariam sem sair do lugar, enquanto as masculinas,

sentiriam prazer no deslocamento.

" Esse autor, publica em 1933 a obra Eine Welgeschichte des Tanzes (Histéria Mundial da Danca),

traduzida para o inglés em 1937 como World History of Dance. Porém, Sachs manifesta uma visao
evolucionista da humanidade e da danca (CAMARGO, 2008).



103

A partir de informagdes histéricas e sociais, podemos inferir que a danga, no
passado, esteve envolta por caracteristicas predominantemente masculinas, e que
foi somentre a partir do século XVIII que as mulheres se afirmaram em papéis de

danca:

A danca foi, de inicio, uma ocupacdo masculina; marginais e em condicdo
precaria, as mulheres acompanhavam trovadores e acrobatas. A imagem de
Salomé, dancando para obter a cabeca de Jodo Batista, é a encarnacao do
feminino mais sombrio. “Cada vez que se danga, corta-se a cabeca de Joao
Batista”, escreve o escritor italiano Bernardino da Feltre. Depois as mulheres
se afirmaram em papéis de danca no século XVIII. E pode-se imaginar que o
balé romantico,[....] foi crucial para a idealizacéo do corpo feminino e para o
advento da “diva’. Da-se entdo uma reversao dos papéis sexuais. Passa a
haver uma conotagdo feminina da danca e a idéia de que é inconveniente,
para um homem, dancar (PERROT, 2007, p.132).

No Brasil, entre os séculos XVI e XVIIl, para a categoria médica, a mulher se
diferenciava do homem no que se refere a biologia, mas também por suas
caracteristicas morais. O corpo feminino era visto como um mistério e todo o
conhecimento que existia até entdo se referia a reprodugédo. A mulher devia ser mae,
fragil, submissa e ter bons sentimentos. Sua sexualidade era disciplinada apenas
para fins reprodutivos (PRIORE, 2000).

Os estudos e pesquisas da Escola Cultura e Personalidade, derivada da
Antropologia americana que surgiram na década de 30 do século passado, e que
tém como principais representantes Margaret Mead e Gregory Bateson também
serdo de grande relevancia para a discussdo de alguns conceitos como ethos e
identidade de género.

As reflexdes desses estudiosos giravam em torno da relagdo entre, por um
lado, as diferengas inatas de sexo e temperamento, e por outro lado, os tipos de
personalidade, mentalidade e modelos comportamentais (masculinos e femininos)
gerados pela prépria comunidade.

Nesse sentido, Mead (2006), preocupou-se em estudar a padronizacdo do
comportamento e o condicionamento das personalidades sociais do homem e da
mulher em relacdo a diferengas temperamentais inatas. A antropdloga, através do
estudo etnografico em trés sociedades simples, surpreendeu-se ao descobrir que o0s
temperamentos que julgamos naturais a um sexo, podem ser meras variagdes do
temperamento humano a que membros de ambos 0s sexos estdo sujeitos através

da educacgéo.
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Nas sociedades “simples” e homogéneas (porque n&o possuem grande
segmentacdo na divisdo social do trabalho), as criangcas, quando adultas,
manifestaréo tracos gerais de personalidade de seus pais. Mas néo se trata de um
caso simples de imitag@o e sim de uma relagdo precisa entre a maneira como ela é
alimentada, disciplinada, ensinada a ter autocontrole, acariciada, punida, estimulada,
e a conformacéo adulta final (MEAD, 2006).

Dessa forma, através do condicionamento social, as personalidades sé&o
moldadas e aparecem as oposicdes entre os sexos. E imprescindivel compreender a
experiéncia de infancia dos pais e como esta experiéncia é imposta aos filhos.

O argumento de que a relagdo entre homens e mulheres decorre de suas
diferencas bioldgicas e complementares e que cada um deve desempenhar um
papel determinado secularmente serve para justificar a desigualdade social. Porém,
€ necessario contrapor-se a esse tipo de argumento, j& que ndo sdo propriamente as
caracteristicas sexuais que irdo construir, efetivamente, o que € feminino ou
masculino, e sim, de que forma essas caracteristicas sdo representadas ou
valorizadas, aquilo que se diz ou pensa sobre elas em determinada sociedade e
contexto histérico (LOURO, 2010).

Assim, percebe-se que as formas de ser homem ou mulher em uma
sociedade estda muito mais relacionada com o fator educacional construido e
imposto aos seus membros. Portanto, os individuos estdo sujeitos também a essas
imposicoes ao se movimentarem através da danca, ja que esta faz parte de suas

formas de manifestacao cultural, artistica e performatica.

1.2 O Caréater Comercial e Competitivo da Dancga

Nos capitulos anteriores falamos sobre a formagdo em danca e sobre o
sagrado na danga, vimos que apesar das alunas dancarem com objetivos diferentes,
algumas investem muito na danga com o objetivo de profissionalizagéo, essas
acabam ministrando aulas de danca e promovendo espetaculos de final de ano para
promover seu trabalho e sua Escola de danca.

Mesmo aquelas professoras que ndo vinculam seu trabalho com o lado
mistico e espiritual que envolve a danca, divulgam uma proposta que vai além do
prazer fisico e sensual despertados pela danga, o objetivo principal de suas

performances € a dramaticidade, a emocao, o transmitir ao publico o sentimento da
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musica, assim elas acreditam estar agradando e contagiando o publico, um dos
objetivos de suas performances.

Nos workshops de danca e eventos promovidos pelas Escolas, algumas
professoras costumam encontrar-se para trocar experiéncias entre si, mas héa
aquelas que n&o participam desses momentos de troca de conhecimentos. O
discurso é de que existe muita competicdo entre as profissionais de Danga do
Ventre, dessa forma, muitas professoras tentam diminuir essa distancia convidando
as colegas para prestigiarem seus festivais e oficinas.

Os espetaculos de final de ano ocorrem em todas as Escolas analisadas, o
que modifica é a regularidade com que essas Escolas promovem festas, participam
de apresentacdes ou outros eventos durante o ano. Algumas participam de festivais
e concursos de danca fora de Pelotas, e normalmente recebem premiacgdes.

Os concursos de danga e premia¢des sédo importantes para a qualificacéo e
visibilidade do grupo e professoras, mas elas buscam ndo focar seus objetivos
nessa forma de ascensé&o profissional. Inclusive, algumas professoras dizem néo
gostar muito de concursos de danca, acreditam que o0s jurados nem sempre
conseguem ser justos em sua avaliagéao.

A profissionalizagdo na Danca do Ventre é algo bastante oneroso para a
bailarina, desde o gasto com diversas roupas de danca, maquiagem, acessorios,
curso de formagdo, até os inumeros cursos de atualizacdo e Workshops. Estes,
altimos, normalmente, acontecem aos finais de semana e em sua grande maioria
fora da cidade. Além de a bailarina pagar valores altos por cada curso, ainda tem a
despesa com o transporte para outra localidade.

Analisando o mercado profissional da Danga do Ventre, percebe-se que a
professora que costuma realizar Workshops com bailarinas internacionais ou cursos
com bailarinas nacionais renomadas é vista com bons olhos, por isso costuma
divulgar em seu curriculo os nomes das personalidades da danca com as quais fez
aulas.

Esses diversos elementos que envolvem o consumo, e que sao exigidos
para a formagé&o da bailarina de Danca do Ventre e composi¢ao de sua personagem,
criam uma “personalidade”, porém o mais correto seria dizer identidade.

Os usos que a sociedade faz de bens e servigos ajudam-na a reproduzir-se
fisica e socialmente, eles sao utilizados para saciar nossas necessidades

fisioldgicas, consumidos no sentido de “esgotamento”, mas também sdo mediadores
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das relagbes sociais, conferem status, “constroem” identidades e estabelecem
fronteiras entre grupos e pessoas, auxiliando, portanto, na “descoberta” ou na
“constituicdo” de nossa subjetividade e identidade (BARBOSA, CAMPBELL, 2006).

A antropoéloga Livia Barbosa e o sociélogo Colin Campbell (2006) também
discutem as questbes morais que perpassam 0 consumo. As representagdes
negativas do consumo tém origens histéricas, por muito tempo ao longo da idade
média acreditou-se que o consumo além do razoavel afetava o carater do homem,
essa visdo do consumo como vicio estendeu-se aos tempos modernos. Com o
advento do cristianismo o vicio passa a ser considerado pecado. Portanto, a
importancia dos bens materiais e de seus usos entre as pessoas para diferenciagdes
sociais ndo € um fenbmeno recente. As rela¢des sociais ndo existem separadas das
relacdes materiais.

Sobre esse mundo competitivo e consumista da danga, uma professora de
Rio Grande®®, fez uma colocagédo interessante de ser interpretada, apesar de ja ter
realizado muitos cursos com bailarinas “importadas” e participado de vérios
concursos, diz que ultimamente a turma esqueceu o verdadeiro sentido da danca.
Qual seré esse verdadeiro sentido? Fica a questéao.

Em seu site na internet, essa professora divulga o seu Nucleo de Danca

denominado Mistika, da seguinte forma:

Eu tenho como maior interesse a dangca e seu resgate ao misticismo.
Acredito que 0 nosso corpo € como uma taca sagrada que oferta a danca
como uma dadiva. E procuro aceitar sempre, estilos de danca de todas as
tribos, como uma grande unido de conhecimento entre os povos. Se para
vocé as dancas sagradas sdo mais que caros figurinos, colecbBes de
certificados, concursos para ver quem € a melhor, absurdas demonstragées
de falta de humildade, prepoténcia e soberba.

Entdo venha fazer parte deste grupo, e seja bem vinda!

Eu sou mistika. E vocé?

(Saffia Samar™)

Aqui novamente aparece o carater sagrado da danca que abordamos no
capitulo anterior. Um sentido € atribuido & danca, aos seus gestos e movimentos. H4
uma rejeicdo em relagdo a massificacdo, & homogeneidade dos gestos, a tecnica

mecanica, sem a expressao dos sentimentos.

8 Essa professora ministra aulas em Rio Grande, cidade localizada a 47 Km de Pelotas, e promoveu
um Workshop na cidade com a bailarina e professora Brysa Mahaila de Porto Alegre/RS. Participei
desse curso juntamente com a professora Luisa e duas colegas do grupo Unidanca, que fazem parte
desta pesquisa.

* Saffia Samar é o seu nome artistico. Fonte Web : <http://claudiamistika.multiply.com/>
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Quem nos fala com propriedade sobre isso, € o bailarino, coredgrafo

profissional e professor de danca Klauss Vianna®:

A danca é um ato de prazer, de vida, e s deixa de ser prazerosa e viva no
momento em que passa a ser ginastica, exercicio, competicdo de forca e de

ego. Uma aula nao pode excluir a emog¢ao: € preciso incorpora-la.

Em seu livro, nos transmite idéias que fazem refletir sobre as formas
impostas na danga, sem respeitar o estilo pessoal de cada um, sua individualidade.
Ele acredita que a técnica tem uma inten¢do, um sentido e que nunca esta pronta,
ela tem uma forma externa, mas no interior ha espaco para 0 movimento Unico, para
as contribui¢des individuais, que se transformam com o tempo.

Para Vianna, a técnica deve ser utilizada como meio de autoconhecimento,
conscientizag&o corporal, libertagdo dos falsos conceitos impostos desde a infancia,
e dos repetitivos e ilusérios conceitos de beleza. Se isso ndo acontece, nos
tornamos mimicos e ndo bailarinos. Em sua concepc¢éo faz-se necessério buscar a
origem, a esséncia e a historia dos gestos.

O autor considera os condicionamentos sociais e culturais e reconhece que
esses facilitam a existéncia humana, mas por outro lado, acredita que eles resultam
em procedimentos mecéanicos e repetitivos, dos quais ndo temos percepgao ou
consciéncia. Entdo propbe a conscientizacdo dessas formas, para que assim
possamos criar movimentos novos.

Porém, é dificil conceber um corpo livre de condicionamentos, e despojar-se
completamente das formas impostas, apagar essas aprendizagens sociais da
memoria para dar inicio a um novo aprendizado que corresponderia a trajetoria
pessoal, a linguagem que verdadeiramente sentimos e queremos expressar.

Como nos lembra Marcel Mauss, em as técnicas do corpo, talvez ndo haja
uma maneira estritamente natural, instintiva, do ser humano servir-se de seu corpo,
j& que manifesta um habitus que responde ao adquirido, exigido e facultado em seu
meio social. Essas técnicas corporais sdo, assim, montadas pela e para a autoridade
social, sob o principio do exemplo e da ordem.

Para Mauss (2003), o que ocorre € uma imitagdo prestigiosa. O individuo

imita atos bem sucedidos de pessoas em quem confia e que tém autoridade sobre

% K.VIANNA. A Danca. SP: Summus, 2008. Nessa obra ele narra o caminho percorrido como

bailarino, coredgrafo, professora de danca e de expressédo corporal.
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ele. A série dos movimentos que compdem o ato executado vindo de fora passa a
ser assimilada por esse individuo.

Somos submetidos & légica e disciplina do mercado orientado para o
trabalho e para uma idéia de corpo como riqueza, como capital fisico, simbdlico,
econdmico e social. Percebe-se a associa¢do entre “corpo e prestigio” presente na
cultura brasileira. Um corpo que € aprisionado por um padrdo e que se encontra
dentro dos padrbes exigidos é visto como superior. Além de conduzir & ascensao
social, o corpo é importante capital nos mercados de trabalho, matrimonial e sexual
(GOLDENBERG, 2007).

Portanto, a cultura normatiza nossa relagcdo com o corpo. O individuo, a
custa de castigos e recompensas, acaba por se conformar com essas normas e
regras, e com o tempo estes padrdes impostos acabam sendo considerados como
naturais. Nosso corpo e o dos outros apresentam indicadores de posi¢ao social. Os
corpos estdo cada vez mais carregados de conota¢des como a liberagéo fisica e
sexual nos meios de comunicacdo, cercado de cuidados higiénicos, dietéticos e
terapéuticos.(RODRIGUES, 2006).

Assim, a profissionalizagdo na Danca do Ventre acaba néo se distanciando
desta l6gica de mercado, porém as professoras participantes desta pesquisa ndo
enxergam essa concorréncia como um fim, o objetivo principal é o gosto pelo que
fazem, a dedicagdo ao estudo da dangca para oferecer um trabalho com mais
qualidade aos alunos e consequentemente serem reconhecidas por isso.

A partir dessa discussao, sobre o carater comercial da danca, € pertinente
refletir sobre a danca vista como arte, mas que ndo deve estar desvinculada do
comportamento humano e das diversas nocdes de arte que perpassam as varias
culturas. Pois, na antropologia as categorias nativas devem ser analisadas e
compreendidas.

Para os indios Hopi, por exemplo, ndo ha em sua lingua um termo
correspondente para “arte”, compreendida como conjunto de formas -culturais
derivadas de processos criativos de combinagdo de movimentos, sons, palavras e
materiais. No entanto, os estudos apresentados pela antrop6loga Joan
Kealiinohomoku, demonstram que os Hopi do Norte do Arizona identificam as
variagdes de “estilo” entre as dangas executadas nas distintas aldeias (CAMARGO,
2008).
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A arte e a dimensédo estética, como forma de expressdo e comunicacao,
desempenham varias fun¢des tais como, econdmica, social, politica, ideoldgica,
religiosa, etc. Porém, é necessario refletir criticamente sobre a interpretacdo
estética, problematizar no¢des de verdade, visées de homem e de mundo, para que
a arte nédo se perca entre os apelos de uma cultura de massa, homogeneizada e
alienante (PAVIANI, 1996).

Essa reflexdo instiga a valorizagdo das mais variadas expressdes artisticas,
produzidas por grupos sociais distintos e que manifestam suas culturas locais.
Frente a imposicdo de uma cultura global, faz-se necessério respeitar as diferencas
e preservar as trocas de conhecimento entre as diversas culturas e grupos étnicos.

Segundo Hall (1999), a cultura nacional busca unificar seus membros numa
identidade cultural para representa-los todos como pertencendo & mesma e ampla
familia nacional, porém, isso anula e subordina a diferenca cultural, ja que as nacdes
modernas sdo, todas, hibridos culturais, compostas de diferentes classes sociais,
diferentes grupos étnicos e de género.

No que se refere a globalizacdo, quanto mais a vida social se torna mediada
pelo mercado global de estilos, imagens da midia, lugares, sistema de comunicagéo
interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas de tempos, lugares,
histérias e tradigbes especificas e parecem “flutuar livremente”. Portanto, existe uma
tensdo entre o local e o global. Mas, ao invés de pensar no global como
“substituindo” o local, seria mais acurado pensar numa nova articulagdo entre “o
global” e “o local” (HALL, 1999).

Portanto, percebemos isso se refletindo no mercado da Danga do Ventre, no
qual existe um apelo ao que é considerado moderno, principalmente no que se
refere &s misturas entre estilos de danca e musicas modernas com a danca e
musica tradicionais, e aos acessorios e roupas que estdo na moda. Esse é o convite

ao consumo que se faz presente no universo artistico da Danga do Ventre.
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Consideragdes finais

Ao conduzir o leitor ao final desta dissertagdo, pretendo demonstrar algumas
conclus@es parciais sobre esse rico cenério cultural manifestado pelos grupos das
Escolas de danga. Apds essa experiéncia etnogréfica, pude apreender muitas coisas
novas, relativizar alguns conceitos antigos que havia formulado durante minha
trajetéria na area da danca, a partir de um novo olhar sobre a Danca do Ventre, que
se mostrou ao longo deste trabalho uma pratica hibrida, composta por varios
elementos culturais, artisticos, rituais e performaticos, atravessados por regras,
valores éticos, interdi¢des, diversas formas de utilizar o corpo, etc.

O desenvolvimento do conceito de cultura foi central para esta pesquisa e
perpassa o entendimento de varios aspectos ao longo dos capitulos. A influéncia da
cultura sobre o corpo, suas formas de aprendizagem, de compartilhamento e
padronizagdo (LANGDON, 2010) sdo fundamentais para compreender como iSso
ocorre no contexto aqui estudado e analisado.

Muitos comportamentos que acreditamos serem parte da natureza humana,
sdo demonstrados, através de pesquisas antropoldgicas, principalmente pelos
estudos de Margaret Mead, como sendo comportamentos aprendidos, marcados por
suas variagfes de uma cultura para outra.

No decorrer desta pesquisa foi possivel captar alguns significados atribuidos
as praticas presentes no interior dos grupos de Danca do Ventre e de que forma elas
sdo representadas. Realizou-se um contraponto entre as préaticas do cotidiano e
aquelas que permeiam o extra-cotidiano, entendido aqui como os eventos, festas e
rituais de Danga do Ventre promovidos ao longo do ano e/ou nos finais de ano,
buscando aproximagdes e distanciamentos entre ambas as formas de
representacdo. Desta andlise destacam-se as oposi¢des entre sagrado e o profano
na danca, presentes tanto no cotidiano, na forma de ensinar e transmitir o que €
permitido ou proibido na Danga do Ventre, como nas verbalizagbes e posturas
adotadas pelas bailarinas durante suas apresentagdes em eventos. Nessa discusséo
trazida entre sagrado e profano, demonstramos o quanto o corpo, sua sexualidade
e sensualidade estdo diretamente envolvidos nessas interdigoes.

Tanto as bailarinas mais envolvidas com o lado mistico da danca, como
aquelas mais envolvidas com o lado técnico demonstram grande necessidade de
sacralizar a prética, transmitir uma imagem do corpo como forma de expressao

artistica que comunica sentimentos “nobres” e, portanto, legitimados pelo grupo.
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Estas constatacfes estdo baseadas em uma série de orientacdes éticas e
morais para que a bailarina seja considerada profissional, seja respeitada e
valorizada pelas suas habilidades, pelas sua desenvoltura e desempenho
demonstrados ao executar técnicas corporais e expressivas.

Ao abordamos a visdo do publico, a partir de suas descrigcbes sobre como
representam a Danga do Ventre, conseguimos extrair algumas categorias que nos
fazem refletir e encontrar muitas semelhancas entre o discurso do publico e o da
bailarina.

Dentro da oposicdo entre sagrado e profano, percebe-se também a
dualidade entre o misticismo e consumismo presentes na Danga, porém de certa
forma o misticismo também esta impregnado por apelos de consumo e suas praticas
sdo incentivadas pelo atual contexto comercial e mercadologico.

Conforme Magnani (1995), essas praticas estdo baseadas em uma proposta
“holistica” e encontram-se bastante difundidas na midia, ganham espago no
cotidiano dos grandes centros urbanos formando alian¢cas com outros dominios,
como o dos héabitos saudaveis de alimentacdo, o da preocupagcdo com O
autoconhecimento e do equilibrio integral do ser humano.

Percebe-se ainda a necessidade de dar um sentido as proprias préaticas,
visto que algumas professoras explicam que todo o movimento tem uma intengéo,
uma energia que o move em determinada dire¢do. Portanto, se esse movimento é
realizado com uma intengdo, entende-se que pode ser interpretado pelos que
compartiiham do mesmo sistema simbolico e mapa conceitual. A expressdo da
bailarina é algo sempre muito valorizado para o bom desempenho da performance.

Como nos explica Hall (1997), a comunicagdo acontece entre 0s membros
de uma mesma cultura, porque de maneira ampla eles manifestam o mesmo mapa
conceitual, compartilham significados e interpretam o mundo de forma semelhante.
Essa comunicacdo ocorre na danca através de varios canais sensoriais, como o
motor, o visual, o auditivo, o olfativo. O movimento e a visdo se mostram
indissociaveis, ambos tem um papel importante na percepgdo e sdo ligados por um
componente afetivo que filtra essa percepgdo. Componente esse que interpreta a
sensacado para organizé-la em uma paisagem de emoc¢des (SUQUET, 2009).

A dancarina busca transmitir uma mensagem através de seu corpo,
expressar o que a musica lhe “toca”, o sentimento que lhe desperta. Ela traduz

corporalmente a mensagem da muasica e a0 mesmo tempo expressa através dos
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gestos, da sua indumentéria e estilo de danga uma identidade social. Essa em
permanente construgao e reconstru¢cdo manifesta os valores culturais do grupo.
Durante as imersbes no campo de pesquisa, percebi a importancia de
emocdes e sentimentos despertados pela danga, pude presenciar muitas
manifestacbes de alegria, sensagbes de relaxamento, trocas intensas de
conhecimentos e curiosidades sobre a danga, durante e apds as aulas de danga,
assim como nos momentos de confraternizagdo em festas e eventos. Esse clima
afetivo e propicio para aprendizagem perpassou Vvarios grupos de danga, fazendo
com que a experiéncia de dancar adquirisse uma nova significacédo, a de criar e
fortalecer lagos de amizade entre pessoas que compartiham uma linguagem
comum, principalmente aquela relativa as emog¢des semelhantes despertadas pelo

sentimento de amor & Danga do Ventre.
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Apéndices



ENQUETE SOBRE A DANCA DO VENTRE

A Danca do Ventre e seus significados fora da sociedade em que se originou é tema
de uma pesquisa de mestrado em Ciéncias Sociais da UFPEL. Esta enquete compde parte dos
dados que serdo analisados, e sua participacdo é muito importante para n6s. Nao é necessario
identificar-se.

1. Sexo: M[]F][]
2. ldade:
3. Qual é sua descendéncia?

libanesa [] italiana [ ] portuguesa [ ] espanhola [ ] alema [ ] africana [ ]
Outra:

4. Caso tenharelagdo de parentesco ou afinidade com a praticante de danca do
ventre, indique. Sou:
pai/mée [ ] av6/avo [ ] irmao/irma [ ] amigo/amiga [ ] namorado/namorada [ ]

Outro [] N&o tenho parentesco/afinidade [ ]

5. Defina em uma frase ou palavra: O que representa a Danc¢a do Ventre para vocé?

6. Vocé percebeu mudancas na forma de ser e agir da praticante, apds algum tempo de

realizacdo de aulas de Danca do Ventre? Expresse em poucas palavras estas mudancas.

Muito grata pela sua participacao.



Transcricdo de partes da entrevista realizada no dia 24 de fevereiro as

16h30min na residénciado Sr. Antbnio Karini.

Entdo vamos comecar a entrevista com o Sr. Antonio Karini. Sr.
Antonio Karini eu gostaria que o Sr. comecasse falando um pouquinho da
vinda da comunidade libanesa para o Brasil em que ano ocorreu isto, quando é
gue o Sr. veio para o Brasil.

Olha o problema do Libano , o Libano € um pais como diz o poeta libanés
és minha pétria e ela é tdo pequena que se eu abro a janela da minha casa na
montanha do Libano e olha pra fora eu enxergo todo o Libano de tdo pequeno que
ele é.

Mas o Libano mesmo é o Libano exterior, porque ndo ha lugar no mundo
gue ndo tenha libanés, o libanés se espalhou pelo mundo tem muito, muito mais
libaneses no mundo de que no libano, libaneses e descendentes de que no libano.
Entdo o libano de hoje ndo pode excluir ndo da para excluir dele os imigrantes
libaneses aqueles que imigraram. A imigracdo libanesa, sempre teve imigracao no
Libano, sempre teve, mas a imigracdo ela se acentuou muito depois de 1860. Em
1860 houve um desentendimento, e infelizmente o Libano é um pais, um pais que o
Gilbran, Kalil Gilbran sintetiza a alma do libanés, ele gosta de paz, gosta da alegria,
gosta da danca, gosta da poesia, ndo quer problema com ninguém, ndo quer
inimizade, gosta de tudo que € bom. O Gibran é o protétipo do libanés, mas
infelizmente ele é situado numa area conflagrada, numa area que pensa diferente,
numa &rea que o Libano tornou para ela um palco, eles criam os problemas deles e
fazem do Libano um palco, mas o Libano ele se destaca sempre, ele é diferente.

Tu ndo conheceu ele para ver como ele vive, ndo conheceu teus ancestrais,
0s av0s, os pais do Samir e Amir tu ndo conheceu para vocé saber como que € o
libanés, o libanés ele é uma pessoa para tu ter uma ideia tem uma frase no monte
Libano, no México, na cidade do México é gravada na entrada uma placa, gravada
na entrada do clube Monte Libano: “quem quer conhecer a verdadeira amizade, o
que que é a amizade que procure um amigo libanés”, o autor da frase é Lopes
Mateus Presidente do México, era o presidente mais culto que o México teve, ele € 0
autor da frase, ele € amigo, ele é sincero, ele é diferente. Muito bem, em 1860, a
Francga, o libano sempre os cristdes do Libano sempre foram muito ligados a Franca

e essa amizade ndo agradava muito a Inglaterra, a Inglaterra pra desequilibrar essa



harmonia ela comegou criar problemas e ela aderiu a outra faccdo aos Druzos e
comecgou a fomentar problemas, no fim deu uma guerra civil no Libano apavorante,
uma guerra civil gue morreu um barbaridade de libaneses principalmente de cristéos,
ai comecou a imigracao libanesa mesmo, comecaram a se espalhar principalmente
0s cristdos que n&o gostavam daquela coisa como aconteceu e grande parte dos
libaneses escolheram o Brasil porque Dom Pedro Il visitou o Libano e por incrivel
que pareca ele deu aula em arabe, ele Dom pedro Il falava , escrevia e lia o arabe,
ele deu aula nas escolas do libano 14, isso esta nos jornais da época ainda. Tem um
livro chamado os libaneses no mundo, tem as fotografias do Dom Pedro Il, tem as
fotografias do jornal da época, entdo Dom Pedro Il gostou muito dos libaneses, ele
encorajou a vinda dos libaneses para ca e comecaram a vir para o Brasil, eles
viajavam para o mundo inteiro, mas o Brasil recebeu a maior parte naquela época. O
navio que encostava no porto, eles embarcavam nele e viajavam diziam que queriam
viajar para a America, a America para eles era a America, ndo interessava, 0
primeiro porto que chegavam desembarcavam, desembarcaram na Bahia uma
barbaridade.

Aqui em Florianépolis uma barbaridade, vocé teve em Florianépolis né?

Sim.

Ndo sei se vocé chegou a conhecer o Daus, o José Daus € dono, ele
praticamente € o fundador de Canas Vieiras.

N&o, ndo conheci.

Entdo ele me contou, que cada um desembarcou num lugar, uma
desembarcou em cuba, outra desembarcou ndo sei aonde, chegaram na America,
depois pela correpondéncia do libano que eles descobriram aonde que eles
estavam, e eles comegaram para a America, para eles a America é a America, tudo é
America, continente americano, essa € a America mas principalmente o Brasil, a
imigracdo para o Brasil comegou em 1860, comegou macicamente porque antes de
1860 ja tinham libaneses aqui, tinha por exemplo, Said Ali. Ele € um dos fil6logos da
lingua portuguesa, o pai de Said Ali jogava Gam&o com Dom Pedro Il, mas isso
aqui ja em 1850, antes da imigragdo macica.

A imigragdo macica comegou em 1860 e eles comegaram a vir e como eu te
falei desembarcavam no porto e, cheguei na America, veio muitos para Séo Paulo,
para a Bahia, para tudo e veio para o Rio Grande do Sul, vieram vérios para o Rio

Grande do Sul. O que aconteceu aqui depois, 0S parentes escreviam para 0S



parentes deles e os parentes deles viam para o lugar do parente, no meu caso
pessoal , 0 meu avd casou em 1889 por ai , no inicio do século passado, antes do
inicio do século um pouco e resolveu visitar as irmas, ele tinha duas irméds casadas
que vieram para o Brasil e vieram para o Rio Grande do Sul.

Resolveu vir para cé para visitar as irmés dele e para ele era uma passagem
de turismo, veio para o Rio Grande do Sul e gostou terminou ficando aqui, ficou até
1930, ele chegou em 1900 ficou até 1930.

Em 1930 ja haviam nascido todos os filhos dele, o meu tio, minha tia, 0 meu
pai, levou todos eles e foi para o Libano. No Libano, a mde dele adoeceu la e depois
morreu de cancer, e eles ficaram muito tristes pela mée e esqueceram e tiraram as
viagens da cabeca, mas eles nunca esqueceram do Brasil, eu sempre me lembro
que meu tio e minha tia, meu pai encontravam eles s6 falavam portugués quando
encontravam s6 falavam em portugués, e o maior assunto deles era sobre Pelotas, o
gue eles conheciam.

Na época era Pelotas, o resto era 0 mundo. Depois morreu em 1948, morreu
0 meu avd. Em 1949 resolveram voltar para o Brasil. Foram para a embaixada
brasileira e explicaram que sé&o brasileiros e tudo, arrumaram a papelada e viemos
todos para o Brasil. N6s os filhos ja saimos do Libano como brasileiros porque o filho
do brasileiro pela lei ele é brasileiro até completar os 19 anos. Quando completa os
18 anos ele opta entre uma ou outra. Se ele optar pela brasileira fica brasileiro nato,
fica considerado brasileiro nato, se ele optar pela outra fica a outra. No nosso caso
optamos todos pela brasileira ficamos todos brasileiros como se tivéssemos
nascidos aqui, todos brasileiros natos. De maneira que nos chegamos, a minha
familia chegou aqui por causa da vinda de meus avés e meus avos vieram para ca
por causa das irmas deles que eram casadas e tinham vindo para cé, mas tinham
vindo em 1890.

A imigragao libanesa para o Rio grande do Sul ela comegou mais ou menos
em 1870. Em 1860 comecou mais na bahia porque o primeiro porto que ancorava o
navio era l4 na Bahia e S&o Paulo depois recebeu o maior contingente mesmo
aqueles que foram para a Bahia depois foram para S&o Paulo, eles foram muito bem
sucedidos, agora essa geragdo que veio, a primeira geragao, primeiras levas de
libaneses esses merecem todas as homenagens, porque eles partiam, chegavam a
um pais, eles ndo conheciam nada nem o costume nem o idioma nem 0 povo nem

nada, desembarcavam e nado traziam dinheiro, ndo traziam nada, desembarcavam



no porto e mesmo assim venceram muito bem, eles penetraram nas selvas e
cruzaram por caminhos diferentes, a fixagdo do homem no campo deve muito aos
libaneses aos mascates daquela época.

Eu li um pouco sobre os mascates.

E porque chegava o mascate la levava tudo para ele o que queria, entdo o
mascate era 0 homem que vinha do outro lado, ele trazia a noticia, ele era o jornal
era a pessoa que sabia sobre o mundo alguma coisa, era o comunicador para o
homem da coldnia e fixavam o homem na colbnia, entdo o brasil comecou a se fixar
muito devido aos mascates. Eles ndo mediam, iam a cavalo, a carroga de qualquer
jeito, iam para 0os matos, cruzavam essa selva brasileira toda e hoje ndo existe no
Brasil em nenhuma cidade, por mais humilde que seja, ou melhor, mais rica, mais
oponente que seja que néo tenha um libanés enterrado nela.

Depois, uma das qualidades do libanés, ele se mescla ele ndo € uma pessoa
sectarista vamos dizer, ele tem assim: ndo eu sou de origem libanesa, eu sou
libanés eu quero s6 com libanesa, ndo é nada disso, ndo ha uma familia brasileira
de qualquer origem que o sangue dela ndo se mesclou por um lado ou por outro
através do casamento.

Comecaram a se casar, comecgaram a se espalhar e comegaram a crescer, a
coletividade libanesa. Entéo calcula-se hoje que tem no Brasil entre 5 e 6 milhGes
entre libaneses e de origem libanesa. O Libano todo tem 5 milhdes € muito mais de
que o Libano mais do que tem no Libano. E todos eles, os brasileiros, 0os costumes,
os habitos dos brasileiros fecho muito bem com o habito dos libaneses, o brasileiro é
expansivo, € alegre, o brasileiro t& sempre sorridente tu vé, mas tu assiste um
noticiario, passa pela Europa seca, parece que tem que dar um surra no cara para
dar um sorriso.

E ndo sdo expansivos. Agora eu tava chamando atencdo dos meus irmaos
esses dias, Sdo Paulo na véspera do carnaval a enchente varreu tudo. Essa gente
dos bairros perderam tudo, cama, sofa, geladeira, perderam tudo, chegou o carnaval
nem deram bola, foram todos para a alegria, esse é o espirito brasileiro, ele é alegre,
ele € bom, o brasileiro sabe como. O nosso governo as nossas escolas eles tem
uma deficiéncia eles ndo qualificam o brasileiro para ele se ufanar da brasilidade
dele. O Brasil € um pais diferente dos outros vocé vé a américa latina, a América do
Sul. A américa latina era metade espanhola, metade portuguesa. A américa

espanhola hoje é 20, 30 republicas e a América portuguesa uma so, porque era uma



familia um espirito s6, vocé vé de Manaus até o Chui, de Oiapoque ao Chui eles
falam o mesmo idioma, eles tem o mesmo sotaque praticamente, a televisdo ta
nivelando mais ou menos o sotaque, a alegria € a mesma. Esses dias passou na
Africa uma coletividade africana, eram escravos que voltaram para Africa, depois da
abolicdo todos sorrindo, brincando, parece que séo brasileiros daqui ainda levaram
com eles o habito, mas bom africano néo sorri. Eles todos sorridentes, brincando e
aquela coisa, tu vé o espirito de brasilidade ele é grande ele € bonito e isso aqui
atraiu muito os libaneses, essa parte aqui, ele é isso, o Libano ele é alegria, ele é
poesia. Ele é tdo pequeno como eu te disse, que o cara diz, o poeta disse, se eu
abro a janela da minha casa e olho eu enxergo todo ele. O Libano é migrado, € o
que partiu para o mundo, esse aqui que € o Libano muito grande que ndo ha um
pais que ndo tenha um libanés...

E sobre as tradicbes o que o Senhor poderia me falar, nessa vinda
vocés trouxeram muito da cultura de vocés para ca e essa cultura se misturou
com a cultura brasileira. Quando vocés vieram para o Brasil trouxeram um
pouco da sua cultura que se misturou a dos brasileiros e dessas tradi¢cdes a
gente sabe que uma das mais fortes seria a questédo da alimentacéo, a questao
também da religido, da danca. Entdo eu gostaria de saber destas tradi¢cdes,
quais o senhor acha que foram mantidas e quais acha que de repente foram
perdidas.

N&o todas elas foram mantidas o que foi perdido, que os que tdo nascendo
aqui ndo aprendem o &rabe, ndo ensinamos os nossos filhos.

Alingua.

A lingua essa. A minha filha por exemplo ndo fala nenhuma palavra, mas
mais por pregui¢ca ou por habito ndo sei nunca falo com minha filha em &rabe falo
sempre em portugués e ai igual a eu todos os libaneses do Oiapoque ao Chui falam
com os filhos falam o portugués e os filhos ndo, crescem sem falar o arabe todos
eles, diferente por exemplo na Austrdlia. Eu tive na Austrédlia em 1992, 93, todo
mundo fala o &rabe perfeito com sotaque do Libano mesmo os filhos, ensinam os
filhos tudo falam perfeitamente, mas aqui dificilmente um libanés os filhos dele falam
o arabe, muito dificil, alguma coisa.

E o senhor acha que isso se deve a que?

N&o costume, a turma. Eu acho no meu ver, o cara se sente tdo bem por

exemplo ndo é uma pessoa estranha, se sente tdo bem aqui que ndo sente



necessidade de ta ensinando e vai, vai relaxando e aquilo vai ao natural, ndo tem
assim um motivo especial...

E sobre adanca o que o Senhor conhece?

A danca.

Porque eu percebo que a Danga do Ventre, existem regras, existem
interdicbes em alguns paises para o desenvolvimento da Danca do Ventre.
Gostaria de saber também da sua opinido se € sé as mulheres que podem
dancgar, como seria adanga do homem?

Tem assim a danga, pode se dancar homem, mulher, se danga homem mas
ndo é a danca de ventre, € danca um pouco diferente e a mulher danga a danga de
ventre, mas a danca de ventre libanesa ela é diferente dos outros paises arabes,
muito pouco diferente, tu nota que ndo é a mesma. Muito bonita a danga de ventre, é
bonita mas ndo é a mesma ela é um pouco diferente. O que nds temos também no
Libano, do folclore libanés o dabek. Dabek é aquela danca de bater o pé no chéo
dangcam homem e mulher juntos, pode ser sé mulheres ou s6 homens ou homens e
mulheres juntos muito bonita, dabek essa aqui.

Sim eu conhego.

Mas é ela é diferente no Libano, cada pais la tem dabek, é o folclérico,
danca folclorica.

Isso, a danca folclorica.

Em cada pais é diferente do outro, 14 no arabe, no Inhamen é diferente da
Siria, da Siria € diferente do Egito, do Egito € diferente do Libano, todos eles sdo
diferentes, cada um diferente, toda ela é, mas é diferente cada um diferente do
outro.

E o senhor acha que as pessoas cultivam mais a danca folclérica do
que a Dancga do Ventre 1a?

No Libano?

E.

N&o as duas, € depende, cada uma tem sua parte, tem seu quadrado, cada
uma tem sua vez.

Qual seria esse quadrado que o senhor fala?

N&o depende se tdo dangcando a danca de ventre dancam danga de ventre, se tao
dancando dabek dancam dabek, pode ser tudo junto, ndo tem problema, quer dizer

ndo €, uma coisa nao tem nada que ver, quer dizer cada uma é uma, se tao



dancando uma dangam aquela ou dangam as duas intercaladas, mas néo interfere
em nada assim nenhuma anula a outra a dan¢a do dabek, chama-se dabek, dabek
porque bate o pé no chéo.

Sim, eu ja vi.

Ela € muito variada para cada musica eles criam uma batida diferente, para
cada musica eles criam um estilo diferente muito bonita, eu adoro, adoro, adoro,
adoro, mas tem que ser gente que sabe dancar ndo é aqueles curiosos, estragam, a
pior coisa quando chega um quando sete, oito, dez estdo dangando, chega um
curioso se mete no meio estraga tudo, para tché, deixa a turma dangar. E muito
bonita a danca de dabek, a folclérica, mas é diferente do mundo arabe, nao é igual,
tem 22 paises arabes, de cada pais a sua danca € a sua mas a diferenca as vezes
€ pouca as vezes é muita.

E que eu ja ouvi falar que tem alguns paises arabes que proibem a
mulher dancar a Danc¢a do Ventre em publico, eu ndo sei o que o senhor acha
disso?

N&o, nao.

Porque de repente a mulher vai se expor demais, por isso que eu lhe
perguntei das regras e das interdigdes.

N&o, ndo proibe nada. Tem, por exemplo o islamismo, tem aqueles
sectaristas aqueles, eles ndo admitem que a mulher dance nada, tem aqueles que a
mulher cobre o rosto parece que todo mundo, tem por exemplo |a no, isso ja é fora
do mundo arabe, l& no Afeganistdo, eles botam a burca na mulher, porque na
realidade mesmo na religido mugulmana o alcoréo néo diz nada disso, iSso aqui
sabe o0 que se deu, no islamismo e no cristianismo aconteceram duas coisas.

No cristianismo, porque o Cristo na verdade ele n&o fundou nenhuma
religido ele fundou principios, principios cristdes. Depois com o surgimento de idéias
cada um comecou a se intitular, comecaram a se separar por religides, a catdlica, a
ortodoxa, a protestante essa coisa toda, mas entrava no cristianismo todo aquele
que aceitava aqueles principios que o Cristo pregava. Aquela idéia ndo importa néo,
nao sabia dizer que ele é, ortodoxo ,ele € catdlico, é protestante, ele segue aqueles
principios, ele é cristdo, mas quando o Rei filho da Rainha Helena, Constantino, ele
assumiu o império romano no oriente, a mae dele a Helena, ela aderiu ao
cristianismo, catolicismo e todo mundo virou catélico obrigado naquela época os

suditos do Rei, é todo mundo é de acordo com a religidao do Rei e ele aderiu a



religido catélica e todo mundo todo o exército virou catdlico, tinha o assaltante, tinha
o malandro, tinha o assassino, todo mundo ficou catélico entdo escolhambo o
catolicismo ficou misturado de tudo. E o islamismo, o islamismo tem o islamismo por
|4 das arabias la, mas depois quando o Isla comecou a langar no caucaso la no
afeganistédo, tuquistdo ndo sei aonde, porque cada um que entrava na religido
mucgulmana comecava a aderir ele trazia com ele da cultura dele, também n&o pode
ficar se o cara for mais ndo consegue se libertar da cultura dele, comecaram dai
entrou o véu. O véu nao é da origem, as mulheres do tempo do Maomé tem umas
que lutavam junto na guerra...
Entdo a Danca do Ventre a mulher danga em casa?

Danca nas festas, mais nas festas € que é a oportunidade, tem que ter

motivo, é bonita.

Qual seria o significado que o senhor atribui? O senhor acha que essa
dancatem um significado?

A dancga n&o, ndo tem um significado, € uma manifestacdo de alegria, é
manifestacdo de compartiihar momento alegre através dessa manifestacdo da
danca, € muito bonita, € a mesma coisa, comeca a tocar um samba bonito, levanta
uma moca que danga bem vai comegar a dangar sozinha, ndo tem um porque, néo
tem motivo, mas nao tem motivo especial, € mais alegria do momento, a situagcédo do
momento.

Porque a danca ela tem véarios passos diferentes, ela é bem diferente
do samba, por exemplo, e esses passos eles sédo passados de mée pra filha de
vO pra neta, como é que funciona?

E a tradicdo, € a mesma, a danca € a mesma, 0 que a vO dancava, a neta
danca a mesma danga, a mesma coisa, mas néo tem.

E o senhor vé a danga passando de geragao para geragao ou ndo vé
iISSO mais?

Mas como que vai ver? E a mesma. Ndo ha diferenca de vocé ver que a
coisa mudou, quando dangam, as egipcias elas mexem muito, muito com a barriga,
mexem, as libanesas por exemplo com os pés, jogam 0s pés, mais com 0s pés, 0S
pés e tudo tem diferenca, mas ndo tem significado € uma manifestacdo de alegria,
compartilhar o momento. Agora sobre a danca eu sei, uma vez tinha uma moca de

Porto Alegre, tinha um escola de danca |4, ela me pediu, mas eu tava bem de



cabeca ainda, eu fiz uma pesquisa mandei para ela com a evolu¢éo da danca arabe
da espanha, os arabes dominaram 700 anos a Espanha. Nos paises arabes, a
espanha como que passou de geragdo para geragdo, mas naquela época eu tava
bem de cabecga ainda...

E a sociedade libanesa de Pelotas, eu soube que o senhor foi um dos
fundadores e 14 entdo vocés promovem festas e nessas festas inclusive tem a
Danca do Ventre?

Tem, tem aqueles que sabem dancar ndo é, ndo temos ninguém hoje em
dia, trouxemos uma vez de Porto Alegre vieram uns de Porto Alegre, de Bagé
também vieram uns, mas ndo exclusivamente arabe, ndo por causa da danca, para
ensinar a danca. Quando nés fundamos a Sociedade Libanesa foi em 1957, 56 nés
fundamos a Associacdo Atlética libanesa esportiva, em 57 transformamos ela em
Clube social, mas néo tinha dancas arabes néo tinha nem Dabek, nem danca &rabe,
tinha era o intuito, o interesse era reunir 0 pessoal Nos reunirmos com 0S NOSSO0S
amigos, tinha muito mais brasileiros de todas as racas tinha até judeus. De que de
origens libanesa era um clube de amigos porque no libanismo na verdade, o
libanismo ndo tem, ndo tem nada contra ninguém, ndo tem contra judeus, ndo tem
contra ele é obrigado porque ele faz parte da turma, ele € incluido, mas nédo é que
ele é contra que ele faz questdo ndo temos nada que ver contra ninguém nem contra
judeus nem contra ninguém, o libanés & um espirito pacifico sempre quando vocé vé
compara o libanés, o espirito libanés, € a sintese, o libanés é a sinteses do Gilbran,

Kalil Gilbran ele é o protétipo do libanés



