do desenho industrial
ao design no Brasil

uma bibliografia critica para a disciplina



do desenho industrial
ao design no Brasil

uma bibliografia critica para a disciplina

dissertacao de mestrado

Milene Soares Cara
dissertacdo apresentada a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

para obtencdo do titulo de Mestre em Arquitetura e Urbanismo
na area de concentracdo de Design e Arquitetura

orientador: Prof. Dr.
Luciano Migliaccio

Sao Paulo
2008




AUTORIZO A REPRODUCAO E DIVULGACAO TOTAL OU PARCIAL DESTE TRABALHO, POR QUALQUER
MEIO CONVENCIONAL OU ELETRONICO, PARA FINS DE ESTUDO E PESQUISA, DESDE QUE CITADA A
FONTE.

E-MAIL: milenesoares@hotmail.com

Cara, Milene Soares
C634d Do desenho industrial ao design — uma critica para a
disciplina / Milene Soares Cara. --S&o Paulo, 2008.
182 p. :il.

Dissertacio (Mestrado — Area de Concentracdo: Design e
Arquitetura) - FAUUSP.

Orientador: Luciano Migliaccio

1.Desenho industrial - Brasil 2.Design I.Titulo

CDU 7.05(81)




Dedicatoria

“0 todo sem a parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo € parte”.
(Gregdrio de Matos)

Aquela que me faz ser parte do todo que é:

Obrigada por toda a dedicacao, carinho, cumplicidade, paciéncia
e companheirismo dispendidos e por todos esses anos de torcida e
joelhos dobrados.

JIselg ou ublsap oe [eLisNpUl oyuasap oq

4



Ao decidir assumir os desafios presentes no mestrado e a me aventu-
rar em meio a tantos artigos e conhecimentos para produzir esta dis-
sertacao nao posso deixar de agradecer as pessoas que permitiram
gue este desafio e esta aventura obtivessem bons resultados. Assim
expresso aqui meus agradecimentos

Ao Professor e Orientador Luciano Migliaccio, pela generosi-
dade em partilhar seu tempo e seu conhecimento comigo e com
seus alunos, pelo seu incentivo e orientacao segura e, sobretudo por
sempre acreditar e confiar em minha capacidade, mesmo quando ela
estava além das minhas proprias crencas. Grazie!

As incansaveis colaboradoras e também amigas, Roberta

JIselg ou ublsap oe [eLisNpUl oyuasap oq

€

sojuawiapelbe



Roque Baradel e Juliana Grenfell, que dedicaram seu tempo a leitura
atenta dos textos e a forma final de sua apresentacao.

Aos Professores Carlos Egidio Alonso e Giorgio Giorgi, por
todos os conselhos recebidos ao longo do desenvolvimento desta
tarefa. Também ao Professor Agnaldo Farias e aos alunos, especial-
mente a Ellen Cesonis e Ricardo Cesarini, da disciplina ‘Linguagens
Contemporéneas’ do Departamento de Histéria da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo pelo convivio
e discussoes realizadas em sala de aula.

As bibliotecérias da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo e do Museu de Arte de Sao Paulo pela
constante disponibilidade em auxiliar-me na procura dos materiais
necessarios para a construcao desta pesquisa.

A Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo
(FAPESP) pelos recursos disponibilizados para o desenvolvimento
desta pesquisa.

A José Lino Curras Nieto, por incentivar-me a buscar o conhe-
cimento aprofundado nos mais diversos assuntos e pelos sabios con-
selhos, que em muito preencheram a lacuna causada pela auséncia
de um pai.

A minha mae, Alda, pelo seu amor e sua generosidade sem
limites. E ao meu irmao, Renan, por ensinar-me, na nossa convivén-
Cia, a superar barreiras dificeis de serem transpostas.

Aos amigos e colegas de pds-graduacao, pelos bons momen-
tos vividos.

JIselg ou ublsap oe [eLisNpUl oyuasap oq

14

sojuawiapelbe



‘Do desenho industrial ao design — uma bibliografia critica para a disci-
plina’ apresenta um carater bibliografico ou antolégico, que tem como
um de seus principais objetivos tornar-se um instrumento para futuras
pesquisas direcionadas ao tema. Isto se da por meio da construcao de
um repertério significativo de informacdes, apoiado em trés parametros
fundamentais: artigos, exposicoes e diretrizes do ensino da disciplina.
Trata-se, portanto, de um inventario da producao tedrica e cultural rela-
tiva a disciplina, localizado entre as décadas de 50, 60 e 70.

Deste amplo panorama, sao destacados e analisados os artigos
mais significativos para a construcao e definicdo do campo de conhe-
cimento. E nos anos 60 que o panorama da historiografia sobre arqui-
tetura e design contemporaneos é enriquecido com novas contribui-
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cbes mais atentas a considerar o peso e as conquistas do movimento
moderno. Contemporaneamente também ¢é possivel identificar uma
crise da nocao de desenho industrial.

E neste mesmo periodo que a literatura internacional abando-
na nomenclaturas como ‘industrial design’, que fora traduzido como
‘desenho industrial’, enfocando sobretudo o desenho do produto, e
passa a utilizar somente o termo inglés ‘design’, com significado mais
amplo, incluindo as complexas relacoes entre a producao e os aspec-
tos tecnoldgicos, sociais, politicos e psicolégicos que a envolvem.

Dessa forma, a dissertacdo tenta compreender o processo de
construcao da nocao de desenho industrial apoiada no modelo mo-
dernista e identificar, a partir dos anos 60 e 70, como esta crise é
absorvida no ambiente brasileiro.

O intento de estabelecer um repertério de referéncias bibliogra-
ficas e contribuir para a reflexdo aprofundada sobre o significado da
disciplina na contemporaneidade nao pretendeu estabelecer uma de-
finicao para a area em questdo, mas somente contribuir a reflexao
sobre a disciplina no pais evidenciando a complexidade do debate, ao
ampliar a discussao sobre 0s parametros nos quais devera se apoiar a
pratica e o ensino da disciplina no Brasil.

Palavras-chave:
Desenho industrial, design, Brasil
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From industrial design to design - a critical bibliography to the subject
presents a bibliographic or anthological character, which has as one of
its main goals become a basis point for future related research through
the construction of a significant repertoire of information, supported
on three basic parameters: articles, exhibitions and guidelines for
teaching the subject.

Therefore, itis an inventory of theoretical and cultural production,
during 50's, 60's and 70’s. From this broad panorama, the most
significant articles for the construction and definition of the field of
knowledge are highlighted and analyzed.

It is in the sixties that the historiography on contemporary
architecture and design panorama is improved with new and more
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attentive contributions to consider the importance and the conquers
of the modern movement.

At the same time, is also possible to identify a crisis of the
concept of industrial design.

In this same period, the international literature leave behind
nomenclatures as ‘industrial design’, which was translated as ‘dese-
nho industrial’, focused on the design of the product. The English
word ‘design” will be used with wider meaning, including the complex
relationships between production and technological, social, political,
psychological aspects that surrounds the final result product.

The work tries to understand the process of the construction of
the concept of industrial design based in the modernist models and
identify, from the sixties and seventies, as this crisis gets in the brazilian
scene.

The purpose of establish a repertoire of bibliographic references
and contribute to the reflection on the meaning of this subject
nowadays do not intend to establish a definition for the questions
here presented, but just to contribute to the reflection on the topics in
this country, highlighting the complexity of the debate, expanding the
discussion on the parameters which should support the practice and
teaching of the subject in Brazil.

Key words:
Industrial design, design, Brasil
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No Brasil, a partir dos anos 90, e gracas ao estimulo das mudancas pro-
movidas com a abertura econémica, inicia-se uma retomada crescente
das discussdes em relacdo ao papel do design na producao em um
novo contexto definido por novos aspectos tecnolédgicos e industriais,
notadamente caracterizados por processos de automacao e informati-
ca e, também pelas questdes ambientais que, atualmente, conduzem
grande parte dos debates relativos ao tema desta pesquisa.

Vale dizer que as posturas politico-econdmicas adotadas, inde-
pendente da possibilidade de serem ou nao questionadas nao serao
alvo do debate que se trava aqui e tampouco serao tema desta disser-
tacao. No entanto, nao se pode deixar de ressaltar que tais mudancas
trazem novamente o design ao debate cultural.
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6 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’'oggetto misterioso.

Diante disso, resta-nos perguntar quais paradigmas fundamen-
tam a disciplina que entra em cena mais uma vez no discurso bra-
sileiro? Além das expectativas condicionadas a producdo, ha ainda
outro papel a ser exercido pelo design na sociedade brasileira? Quais
poderiam ser as perspectivas para o ensino da disciplina nos dias de
hoje? Estas e algumas outras questdes fundamentam as discussoes
aqui contidas e pretendem chamar a atencao do leitor para o fato de
que se revela fundamental refletir sobre quais conteddos e paradig-
mas deverdao fundamentar a discussao sobre o campo do design para
a sua consolidacao e contribuicdo ao contexto brasileiro.

Por um lado, ha uma énfase recente a importancia do design no
contexto nacional e internacional; contudo, é bastante facil constatar
a escassez de bibliografia sobre o tema, especialmente na literatura
brasileira. Sdo ainda poucos os autores que se detiveram a aprofun-
dadas discussoes, especialmente, a leituras tedricas sobre o assunto
em territorio nacional. Podemos citar alguns textos relevantes, como
0 Desenho Industrial de Julio Roberto Katinsky' e Mével Moderno no
Brasil de Maria Cecilia Loschiavo dos Santos?. Destacam-se também,
mais recentemente, textos publicados nos ultimos cinco anos de auto-
res como Rafael Cardoso?, Joao de Souza Leite* e Dijon de Moraes”.

Vale ressaltar que um dos fatores relevantes para a escassez de
fontes de pesquisa é a “novidade” do tema frente a outras areas de
conhecimento. A abordagem da literatura internacional sobre design,
embora seja extensa, apresenta uma vastissima quantidade de mate-
rial promocional, mas também de propostas e pontos de vista muito
diversos entre si.

Textos construidos em torno de objetos e métodos de outras dis-
ciplinas mais antigas e legitimadas revelam que nao ha critérios claros e
indiscutiveis de exclusao e inclusao e, na realidade, a histéria do design
existe de fato ha pouco e até agora nao é dotada de autonomia®.

As mudancas ao longo das décadas e a falta de consenso em
relacdo ao conceito de design revelam nao sé a juventude do assunto,
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In CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia del Disegno Industriale —
1919-1990 Il dominio del design.
Milano: Electa, 1991. p. 405.

mas, a0 mesmo tempo, instigam de forma desafiadora as pesquisas
em torno do tema.

Assim, se nas duas ultimas décadas, sao relevantes o reconhe-
cimento do carater estratégico e a possibilidade de contribuicao do
design a um projeto de desenvolvimento nacional - ndo somente
do ponto de vista econémico, mas também sobre aspectos sécio-
culturais e ambientais - torna-se urgente a producao de conheci-
mento para o aprofundamento e fundamentacao das discussoes
sobre o tema no Brasil.

Dessa forma, esta dissertacdo apresenta um carater bibliogra-
fico ou antolégico, e um de seus principais objetivos é tornar-se um
instrumento para futuras pesquisas direcionadas ao tema, por meio
da construcao de um repertério significativo de informacoes, apoiado
em trés parametros fundamentais: artigos, exposicoes e diretrizes de
ensino. Destes, 0s artigos relativos a disciplina sao prioritariamente en-
fatizados e, exposicoes e diretrizes do ensino da disciplina constituem
parametros secundarios presentes no desenvolvimento dos textos.
Trata-se, portanto, de um inventario da producao tedrica e cultural
relativa a disciplina, localizado entre as décadas de 50,60 e 70.

Dessa forma, o trabalho em questdao tem como metodologia a
constituicao de um panorama bibliografico a partir de fontes encon-
tradas nos indices produzidos pela biblioteca da Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) e no acervo
da biblioteca do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) que serao rela-
cionadas na sua totalidade.

A constituicao de uma bibliografia parte do pressuposto que
para que seja possivel definir historicamente a construcdo do campo
do design no pais - fendmeno relativamente recente - seja oportuna a
reunido de elementos relativos a trés campos fundamentais: a critica
e a imprensa especializadas; as instituicoes de ensino e as exposicoes
e a criacao de estruturas expositivas destinadas a formacao de um
publico especifico. Através do didlogo entre as fontes sera possivel
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7 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia dI Disegno Insdustriale —

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991. p. 405.

8 CASTELNUOVO/ GLUBER/MAT-
TEONI apud MARGOLIN, Victor.

Design Discourse. Chicago, 1989.

compreender o contexto geral do debate sobre o assunto e seus des-
dobramentos praticos.

A constituicao de um repertério de informacdes relativo ao peri-
odo entre os anos 50 e 70 é decisiva para a compreensao da dinamica
do préprio campo de conhecimento ainda em construcao. Por meio
da leitura analitica da producao cultural de uma época pretende-se o
entendimento sobre o significado de desenho industrial no pais du-
rante o periodo e a fundamentacdo para uma discussao mais ampla
sobre os significados contidos ao que hoje chamamos de design.

Diante deste amplo panorama, estabeleceu-se como critério de
selecdo a énfase e analise somente dos artigos significativos para a cons-
trucdo e definicdo do campo de conhecimento. No entanto, os outros
textos, que possuem carater divulgativo da producao de determinados
setores ou determinados autores, serao listados e indexados.

Sob estes aspectos, nao se pretende uma analise em profundida-
de de todo o material levantado, mas a énfase as contribuicbes mais
relevantes sob a 6ptica de duas questdes principais: o debate tedrico e
as caracteristicas do desenvolvimento histérico da area no Brasil.

Na questdo do debate tedrico, a problematica do significado é
um dos paradigmas mais constantes no debate internacional e nas
pesquisas direcionadas ao tema. A historiografia da disciplina é recen-
te e a propria bibliografia apresenta uma grande quantidade de apro-
ximacoes e pontos de vista muito diferentes entre si’, o que determina
grande dificuldade a qualquer pesquisa que intenta uma abordagem
historiografica. Sequndo Margolin: “A literatura corrente sobre de-
sign exprime uma multiplicidade de tensées, resisténcias, alternativas
(...) A diversidade da reflexdo contemporanea sobre design tem feito
emergir muitas dire¢cées que antes haviam sido represadas ou coloca-
das a parte.”®

Um dos objetivos desta pesquisa é justamente, a partir do crité-
rio estabelecido para a eleicao do material examinado, iluminar aspec-
tos relativos a nomenclatura da disciplina e sua definicao.
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9 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia dI Disegno Insdustriale —

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991. p. 406.

10 NESBITT, Kate. In: NESBITT,
Kate (org.). Uma nova agenda
para a arquitetura: tedrica
(1965-1990). Sao Paulo: Cosac
Naify,2006. p. 11.

11 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’‘oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia dI Disegno Insdustriale —

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991. p. 405.

12 Idem, p.406-407.

Na questao historica, € nos anos 60 que o panorama da historio-
grafia sobre arquitetura e design contemporaneos é enriquecido com
novas contribuicbes mais atentas a considerar o peso e as conquistas
do movimento moderno®. Na area de arquitetura, a publicacao, em
1966, do livro Complexidade e Contradicdo, de Robert Venturi, mu-
dou radicalmente a atitude das pessoas em relacao a arquitetura mo-
derna. Soma-se também a influéncia de novos paradigmas externos
a disciplina, sobretudo a fenomenologia e as teorias da comunicacao,
gue passam a acrescentar novos modos de abordar a sua crise, inau-
gurando um periodo de reexame na arquitetura™.

Contemporaneamente também, é possivel identificar uma crise
da nocdo de desenho industrial. A historiografia do design nao sur-
ge como resultado apenas de uma pesquisa erudita, mas, sobretudo,
de modo militante fortemente ancorado a motivacdes ndo somente
culturais, mas morais e politicas. Pioneiros nesta abordagem a histéria
do movimento moderno em arquitetura foram Pevsner e Gideon, os
mesmos autores que inauguraram a historiografia sobre o desenho
industrial™. Tal vinculo revela que a nocao esteve, desde entdo, con-
dicionada pelos ideais do movimento moderno.

No entanto, nos mesmos anos 60, com a crise do moderno,
somam-se também novas contribuicbes a area, sobretudo a partir das
obras de Reyner Banham e Tomas Maldonado'.

Assim, a nocao de desenho industrial, como fora genuinamen-
te definida, ndo parece ser mais suficiente para incluir os contextos
distintos em que o designer é chamado para atuar pelos desenvolvi-
mentos do capitalismo contemporaneo. E neste mesmo periodo que
a literatura internacional abandona nomenclaturas como ‘industrial
design’, que fora traduzido como ‘desenho industrial’, enfocando
sobretudo o desenho do produto, e passa a utilizar somente o termo
inglés ‘design’, com significado mais amplo, incluindo as complexas
relacdes entre a producao e os aspectos tecnoldgicos, sociais, politicos
e psicologicos que a envolvem.
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13 Ver Artesanato e industria.
Habitat (9), 1952. p. 86.

14 Ver PIGNATARI, D. A profis-
sdo de desenhista industrial.
Arquitetura (21), 1964. p. 25-28.

15 Ver: Design: Arnold Wolfer,
designer. Casa & Jardim (198),
1971. p. 24-27; Design: Geraldo
de Barros. Casa & Jardim (199),
1971. p. 24-27, Novas tendéncias
do design francés. Casa & Jardim
(201), 1971. p. 8; PAPANEK, Victor.
Depoimento: o que é design?
(trad.) REZENDE, Marco Antonio
Amaral. C. J. Arquitetura (5), 1974.
p. 12-6; entre outros.

E este contexto, portanto, que justifica o recorte temporal
determinado pela pesquisa. O debate sobre o desenho industrial ga-
nha contornos significativos no Brasil somente a partir do processo de
industrializacao acelerada promovido pelo Estado a partir dos anos
50; sendo totalmente vinculado a difusdo do projeto moderno no
continente americano. Este descompasso nao deixou de ter reflexos
também no discurso sobre o tema da caracterizacao de um design
brasileiro. Se, nos anos 60, grande parte da literatura nacional pre-
ocupou-se em esclarecer o significado da disciplina em questao; em
ambito internacional, tal nocao ja apresentava uma crise de sentido.

Dessa forma, o recorte feito aqui tenta compreender o processo
de construcao da nocao de desenho industrial apoiada no modelo
modernista e, identificar, a partir dos anos 60 e 70, como esta crise é
absorvida no ambiente brasileiro.

Nos ultimos anos da década de 50, ja é possivel identificar con-
tribuicoes que refletem e questionam a validade dos conteddos de
matriz racional-funcionalista no ambito brasileiro™. Nos anos 60, as
colocacoes de Décio Pignatari, influenciadas pelas teorias da comu-
nicacao semidtica, ja revéem aspectos da raiz modernista contida na
nocao de desenho industrial™. E é possivel localizar artigos no Brasil
gue se utilizam somente do termo ‘design’ num sentido mais amplo ja
em 19715, E importante salientar que a partir dessas consideracoes,
adotar-se-4 a nomenclatura ‘desenho industrial’ quando relacionada
as décadas de 50 e 60, uma vez que nesta expressao esta contido um
significado diverso da nocao de design; nomenclatura adotada para a
disciplina a partir dos anos 70.

Portanto, neste contexto, é possivel compreender a nocao de
‘design’ como superacao da nocdo modernista de ‘desenho industrial’.
‘Design’, no contexto da pds-modernidade, passa a conter outros sig-
nificados, ainda pouco definidos, que nao se relacionam somente aos
aspectos materiais e projetuais do objeto, mas sobretudo com o con-
junto da experiéncia humana construida pelos objetos produzidos.
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Atualmente, o significado do termo ‘design’ parece definir a
construcao de significados a partir das relacdes que o homem estabe-
lece com seus objetos. Portanto, a posse de um determinado objeto
é capaz de construir representacoes, significados invisiveis, que pas-
sam a determinar o reconhecimento do individuo em sua esfera social
e dessa forma, estabelecer um ambiente artificial — uma experiéncia
particular — do individuo sobre si mesmo. O projeto vai além dos as-
pectos funcionais e materiais e compreende a concepcao de significa-
dos intangiveis impregnados na materialidade do objeto.

E vélido destacar que a dissertacdo originada por esta pesqui-
sa ndo pretendera estabelecer uma definicdo para a area em ques-
tdo, mas somente contribuir a reflexao sobre a disciplina no pais
evidenciando a complexidade do debate. Para este objetivo, portanto,
é pertinente o intento de estabelecer um repertério de referéncias
bibliograficas e contribuir para a reflexdo aprofundada sobre o signi-
ficado da disciplina na contemporaneidade como forma de ampliar a
discussao sobre os parametros nos quais devera se apoiar a pratica e
o ensino da disciplina no Brasil.

Objetivos Gerais

* Constituir um panorama bibliografico através da identificacao
de fontes tedricas significativas como metodologia para a compreen-
sao do significado de desenho industrial a partir das idéias presentes
no debate critico paulista entre os anos 50, 60 e 70;

* relacionar contribuicoes significativas para a contextualizacdo
da transicdo do termo ‘desenho industrial’ para a nocao de ‘design’.
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Objetivos especificos

* Realizar um estudo do desenho industrial no Brasil a partir
de uma metodologia de identificacdo das contribuicoes tedricas mais
importantes entre os anos 50, 60 e 70 como repertério para a com-
preensao da nocao de design e as preocupacoes relativas a disciplina
no pais;

* Investigar o debate cultural em decurso no periodo de recorte
desta pesquisa, através da critica publicada em livros, jornais e revis-
tas; das exposicoes e estruturas expositivas direcionadas a tematica e
do resgate as posturas adotadas pelas instituicoes de ensino através
da analise das propostas curriculares difundidas nas duas décadas.

* Constituir um amplo repertério de informacdes sobre a nocao
de desenho industrial entre os anos 50 e 70 a partir da producao
intelectual publicada. A bibliografia critica pretendera ainda ser subsi-
dio para posteriores abordagens sobre as dinamicas relativas ao campo
de conhecimento a que hoje atribuimos o nome design e o significado
de seus contetdos no contexto brasileiro

Metodologia

O presente trabalho tem como metodologia a construcao de
um conjunto de referéncias do pensamento critico sobre desenho
industrial e design no Brasil por meio de uma pesquisa bibliografica e
documental que ofereca informacdes para que, posteriormente, seja
possivel tracar uma trajetéria do desenho industrial ao design no Brasil
através da analise da situacdo corrente da disciplina, e propor novos
paradigmas de pensamento para a abordagem de seus problemas em
ambito nacional.
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16 CARDOSO, Rafael. O design
brasileiro antes do design:
aspectos da histdria grafica,
1870-1960. CARDOSO, R. (org.)
Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.

17 VERSIANI, Flavio R. e

SUZIGAN, Wilson. O processo bra-

sileiro de industrializacdo: uma
visdo geral. (Texto preparado para
a secdo relativa a industrializacao
da América Latina no X Congresso
Internacional de Histéria Econémi-
ca, Louvain, agosto de 1990).

A definicao de um contexto espacial principalmente restrito as
pesquisas em torno do acervo das bibliotecas do Museu de Arte de
Sao Paulo (MASP) e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU)
da Universidade de Sao Paulo é determinada, fundamentalmente, em
funcdo do tempo para o desenvolvimento da pesquisa e para a elabo-
racao da dissertacado de mestrado.

A pesquisa localizada no contexto paulista se da na busca de
privilegiar a qualidade da investigacao ainda que para uma maior am-
plitude da pesquisa fosse necessaria uma abordagem semelhante no
contexto carioca e 0 mapeamento das atividades em torno da discipli-
na nos demais estados brasileiros.

O recorte temporal escolhido, periodo constituido por trés
décadas, nao pretende ignorar manifestacdes anteriores dentro do
desenho industrial brasileiro. Foram fundamentais para a disciplina: a
fundacdo e o papel exercido na formacao de profissionais dos Liceus
de Arte e Oficio no pais; o discurso e a atividade de Mario de Andrade
nos anos 20 e 30; as iniciativas dos “arquitetos-designers” nos anos
30 e ainda anteriores a estas manifestacoes e a constatacao do uso do
termo “desenho industrial” no pais, ja na década de 1850, quando
uma disciplina correspondente a esse home passou a ser ministrada
no curso noturno da Academia Imperial de Belas Artes'®.

O recorte é justificado ao considerar-se os contextos: histoérico,
politico e econémico, determinados a partir dos anos 50, no qual, o
Estado passou, de forma inédita, a se empenhar de forma ativa e or-
ganizada na promocao do desenvolvimento industrial do pais, princi-
palmente através de duas importantes experiéncias: o Plano de Metas
(1956-60) e do Il Plano Nacional de Desenvolvimento — Il PND (1975-
79)". Periodo marcado por altissimas taxas de crescimento, onde se
consolida a estrutura da industria brasileira através de uma politica
macroecondmica expansionista. Entretanto, em contraste com a ex-
periéncia anterior, nos anos 80, o Estado abandonara o planejamento
do desenvolvimento industrial, em funcdo de iniUmeras circunstancias
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18 Definicdo originalmente atri-
buida a teoria de arquitetura, aqui
tratada de modo anélogo para a

definicdo do papel da teoria no dis-

curso do design. In: NESBITT, Kate.
In: NESBITT, Kate (org.). Uma

nova agenda para a arquitetura:

tedrica (1965-1950). Sao Paulo:
Cosac Naify,2006. p.15.

nacionais e internacionais, encerrando, assim, um ciclo de desenvolvi-
mento marcado pela conducao do Estado em todo o processo.

Dentro deste cenario, marcado pelo inicio e encerramento de
posturas politico-econémicas muito particulares, surgiram, em funcao
do crescimento das cidades, novas demandas espaciais e de consumo,
que revelaram imperiosa a questao do desenvolvimento do desenho
industrial para o pais. Uma das caracteristicas sintomaticas do periodo
é o inicio da institucionalizacao do ensino de desenho industrial, espe-
cialmente no eixo Sao Paulo — Rio de Janeiro, através da fundacdo de
escolas especializadas, para que, de alguma forma, houvesse a contri-
buicdo necessaria da disciplina ao desenvolvimento industrial do pafs.

Dessa forma, o recorte temporal determina uma fase bastante
significativa a partir dos acontecimentos a ela relacionados, na qual, a
investigacao do debate tedrico sobre o desenho industrial neste perio-
do constituird um repertério de informacdes mais amplas para a refle-
xao aprofundada e o conhecimento do campo ainda em construcao,
hoje identificado pelo termo design.

Para a formacao deste panorama bibliografico, sera considerado
como parametro fundamental: a producéo teérica - o discurso sobre
a pratica e a producao da disciplina, que aponta para os seus grandes
desafios' - documentada através de livros e publicacoes — artigos pre-
sentes em revistas comerciais, jornais, periddicos académicos e deba-
tes. Sao também parametros secundarios: o discurso das exposicdes
realizadas no periodo e as diretrizes de ensino eleitas pelas instituicoes
dedicadas a formacéo do designer. E pertinente destacar que o conta-
to com a producao sobre o tema publicado através de diversos meios
de comunicacao, revela que a autoria da maioria dos escritos sobre o
assunto é coincidente com as personalidades vinculadas ao ensino da
disciplina no pais.

Num primeiro momento, é possivel supor que o critério de esco-
lha dos textos seja a autoria académica; entretanto, o que se constata
é a auséncia de outros protagonistas as discussdes sobre o campo.
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Fato que reitera a percepcao do discurso do desenho industrial restrito
as instituicbes de ensino e distanciada as discussoes relativas a produ-
Cao no pais.

Para a abordagem do material determinou-se critérios de or-
ganizacao distintos; dos anos 50 aos 70 é vertiginoso o crescimento
de publicacdes direcionadas ao tema. Portanto, os ensaios relativos a
década de 50 foram organizados e analisados individualmente, nos
anos 60, sao consolidados grupos tematicos que retinem as produ-
coes cujo tema se assemelha e nos anos 70, os artigos sao analisados
em sua totalidade, na medida em que foi possivel determinar dois
grandes temas pertinentes ao discurso da década.

Outros parametros sao as diretrizes eleitas pelas principais ins-
tituicdes de ensino da época e as exposicdes, concursos e estrutu-
ras expositivas orientadas ao tema — reflexos do pensamento vigente
e, portanto, das questdes ou paradigmas sobre 0s quais o desenho
industrial no Brasil se deteve no periodo.

E importante destacar que o critério fundamental de selecdo
e escolha das fontes a serem destacadas e analisadas neste panora-
ma bibliogréafico serad a possibilidade de sua contribuicdo a formacao
do pensamento no Brasil sobre os possiveis significados atribuidos ao
campo do desenho industrial no periodo ao qual a pesquisa se de-
tém. A importancia desta abordagem localiza-se na possibilidade de
verificar a imediata relacdo entre a nocao de desenho industrial e sua
transicao ao que se atribui o termo design e os caminhos escolhidos
para o desenvolvimento da area no pais. Permite-nos ainda refletir,
na contemporaneidade, sobre quais contetidos e paradigmas deverao
fundamentar a discussao sobre o campo do design para sua consoli-
dacdo e contribuicdo ao contexto brasileiro.
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Desenho industrial e design:
primeiras notas e consideragoes

A etimologia do design

A constituicao de uma bibliografia critica do design no Brasil ndo po-
deria prescindir de uma circunscricdao ao campo de debates sobre a
definicdo deste campo de conhecimento. Sabe-se que nao faltam
contribuicoes a este campo e, no entanto, ainda nao é possivel obter
uma definicdo consensual para a area.

Neste panorama, grande parte do debate sobre o significado da
palavra design no Brasil dedica-se a etimologia do vocabulo. Assim,
se nao é possivel fugir as questdes relativas a definicdo de um campo
ainda em construcdo; é necessario o contato com algumas das muitas
definicoes existentes na literatura da disciplina para o reconhecimento
de alguns parametros sobre os quais a area de conhecimento se de-
brucou nos ultimos anos.
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1 CARDOSO, R. Uma introdu-
¢do a histdria do design. Sao
Paulo: Edgard Blticher, 2004. p.14.

2 BOMFIM, G. A. Idéias e for-
mas na histdria do Design: uma
investigacdo estética. Editora
Universitaria UFPB. P. 09.

3 CARDOSO, Rafael. Uma intro-
ducédo a histdria do design. Sao

Paulo: Edgard Blticher, 2004. p. 14.

Dessa forma, a partir do reconhecimento da etimologia do
vocabulo design sera desenvolvida uma breve leitura de algumas das
definicoes tedricas da disciplina, como tentativa de reconhecimento
das principais conceituacoes da area.

O vocabulo design apresenta sequndo Cardoso’ sua origem ime-
diata na lingua inglesa, no qual ja estaria contida uma ambiguidade:
a presenca de um elemento abstrato, na medida em que o termo se
refere a idéia de plano, designio e intencdo e, portanto, vinculado a
conceitos intelectuais; e a outro elemento concreto, relativo a compre-
ensdo do termo a de configuracdo, arranjo ou estrutura. Sua origem
mais remota encontra-se no latim, vinculada ao verbo designare que
se aplica tanto no sentido de designar, quanto no de desenhar.

Segundo Bomfim?, a expressao design surgiu no século XVII, na
Inglaterra, como traducao do termo italiano desegno. Para Cardoso
hd, ao menos, o consenso de que na maioria das definicdes presentes
na literatura da disciplina, o design atua na juncao de dois aspectos,
0 abstrato e o concreto:”(...) atribuindo forma material a conceitos
intelectuais™

A definicao da International Council of Societies
of Industrial Design (ICSID)

As constatacoes sobre o significado da nocao de design a partir de
uma abordagem etimoldgica soma-se outro parametro largamente
utilizado para a conceituacao da disciplina: a definicdo elaborada pelo
ICSID, quase candnica entre as pesquisas direcionadas ao tema. No
entanto, é pertinente verificar que a larga utilizacao da conceituacao
de design elaborada pela instituicdo, fundada oficialmente em 1957
em Londres, revela contradicdes e incertezas em relacao ao campo.
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E possivel imaginar que a ampla utilizacdo do conceito elaborado pela
instituicdo demonstre o encontro de argumentos claros e definitivos
para a compreensao do campo de conhecimento a que hoje atribui-
mos o0 nome de design. Entretanto, a procura as conceituacdes da dis-
ciplina elaboradas pela instituicdo ocorre mais em funcao da postura
adotada pelo ICSID em revisar constantemente as atribuicoes elabora-
das a nocao de design.

A Unica constatacao possivel e 6bvia é justamente o carater pe-
rene, impermanente ou transitério das atribuicdes elaboradas ao cam-
po de design pela instituicdo; o que nao soé revela as incertezas em
relacdo ao campo, mas a possivel intangibilidade a determinacdo de
um fundamento decisivo e definitivo ao design sem considerar aspec-
tos de relatividade a nocao. A primeira definicao elaborada pelo ICSID
data do ano de 1959:

“O designer industrial é alguém qualificado através de treinamento, conhecimento técnico, expe-
riéncia e sensibilidade visual para determinar materiais, mecanismos, formas, cores, acabamentos
e decoracées de objetos produzidos em quantidade por processos industriais. O designer indus-
trial pode, em diferentes momentos, preocupar-se com todos ou somente com algum dos aspec-
tos da producédo industrial de objetos.

O designer industrial pode dedicar-se também aos problemas de embalagem, publicidade, exi-
bicdo e marketing quando a resolucao desses problemas requer a valorizacdo visual em adicdo a
experiéncia e ao conhecimento técnico.

O designer de industrias ou comércios de base artesanal, onde processos manuais sao usados para
a producdo, é considerado um designer industrial quando os trabalhos produzidos através de
seus desenhos ou modelos tém uma natureza comercial, sdo produzidos em lotes ou, de qualquer
forma, em quantidade, e ndo sdo trabalhos pessoais de um artista.”*

4 As traducdes presentes neste A leitura dos parametros determinados pelas afirmacbes des-
texto foram realizadas pela autora. : . R ~
Segue abaixo (exto original ta primeira definicao elaborada em 1959 revela a preocupacao em
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“An industrial designer is one
who is qualified by training,
technical knowledge, experience
and visual sensibility to determi-
ne the materials, mechanisms,
shapes, colourr, surfaces finishes
and decoration of objects which
are reproduced in quantity by
industrial processes. The indus-
trial designer may, at different
times, be concerned with all or
only some of these aspects of an
industrially produced object.

The industrial designer may
also be concerned with the pro-
blems of packaging, advertising,
exhibition and marketing when
the resolution of such problems
requires visual appreciation in
addition to technical knowlede-
ge and experience.

The designer for craft based
industries or trades, where
hand processes are used for
production, is deemed to be an
industrial designer when tehe
works wich are produced to his
drawings or models are of a
commercial nature, are made in
batches or otherwise in quantity,
and are not personal works of
the artist craftsman.”

In: http://www.icsid.org/about/
about/articles33.htm?query_page=1
(Acesso ao site: janeiro de 2008)

5 Ver: ARGAN, Giulio Carlo.
Progetto e oggetto. Milano:
Medusa, 2003.

6 Sao significativas as contribui-
¢bes de alguns textos publicados

esclarecer quais sao as atividades as quais o sujeito designer se ocupa
profissionalmente. Preocupacao justificada se observarmos as premis-
sas da instituicdo em sua fundacao, nas quais se objetivava garantias
e protecdo a pratica profissional. No entanto, ndo ha grandes preo-
cupacoes direcionadas a formacdo de um campo de conhecimento;
procura-se esclarecer o que faz o sujeito ao qual se atribui o nome de
designer dentro da producao de objetos industriais ou artesanais e,
principalmente seriados.

Neste ultimo aspecto, a reiteracao da necessidade da seriacao,
nao s6 pretende estabelecer a clara distincdo entre o design e a arte;
mas fornece indicios de um importante debate presente nas discus-
sdes sobre a disciplina durante a década de 50: o privilégio as delimi-
tacdes de campo frente a arte e ao artesanato,estarao presentes nas
discussdes tedricas e publicacoes. E possivel localizar neste mesmo
contexto inUmeros textos de Argan® sobre o tema: Arte, artigianato,
industria de 1949; Arte e industria de 1952; Tecnica ed arte de 1953
e Risposta a un’inchiesta sull’artigianato, publicado em 1959 e textos
relativos a essa tematica também publicados no Brasil®.

Se da primeira definicao é possivel extrair indicios de uma possi-
vel conciliacdo com o artesanato, através da consideracao do artesao,
dedicado a producao comercial com alguma escala, e com a nocao de
designer industrial; a revisao elaborada a seguir, no entanto, revé este
aspecto e reitera a distincdo entre os fazeres manuais e industriais, ao
enfatizar o vinculo da atividade do designer a producao industrial e
a0s Meios Mmecanicos.

Apos o transcorrer de quase trés anos, em 1961, durante um
novo congresso realizado em Veneza, a associacao revisa a definicdo
de design e adota um novo texto:

“A funcdo do designer industrial é dar forma aos objetos e servicos que possam contribuir para a
eficiéncia e satisfacdo da vida humana. A esfera de atividade do designer industrial no presente
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abrange praticamente todo o tipo de artefato humano, especialmente aqueles de producdo em

massa e meios mecénicos.””

em periédicos brasileiros para o
discurso do desenho industrial, nas
quais é localizado o debate sobre
as relacoes entre arte, artesanato e
indUstria no contexto nacional, que
posteriormente serao analisados no
capitulo relativo a bibliografia da
década de 50 :

Artesanato e industria. Habitat
(9), 1952. p. 86.

Desenho Industrial Olivetti.
Habitat (50), 1958. p. 22-25.
Formas. Habitat (50), 1958. p.
40-41.

DORFLES, G. As artes industriais
na cidade nova. Arquitetura e
Engenharia (55), 1959.

BARATA, M. Artes industriais

da Finldndia e arquitetura de
exposicées. Modulo 2 (13), 1959.
p. 22-23.

GONCALVES, R. Y. U. A exposicao
de arte decorativa finlandesa.
Maodulo 2 (13), 1959. p. 26-29.

7 “The function of na indus-
trial designer is to give such
form to objects and services that
they render the conduct of hu-
man life efficient and satisfying.
The sphere of activity of an in-
dustrial designer at the present
embraces practically every type
of human artefact, especially
those that are mass produced
and mechanically acuated.” In:
http://www.icsid.org/about/about/
articles33.htm?query_page=1
(Acesso ao site: janeiro de 2008)

E curioso notar que um dos aspectos mais interessantes desta
definicao é o fato de que a afirmacéo elaborada tem como tema fun-
damental os atributos do objeto, do artefato, ou seja, da producao a
qual o designer se ocupa.

E clara a mudanca em relacdo & definicdo anterior: passa-se dos
aspectos relativos ao profissional para uma abordagem direcionada ao
produto da atividade do designer, que deve garantir ao objeto aspec-
tos de eficiéncia, satisfacdo, seriacao e utilizar-se de meios mecanicos.
Sobre eficiéncia é possivel compreender de forma implicita a nocao
radicalmente difundida de funcionalidade; sobre satisfacdo, entende-
se a necessaria experiéncia estética que o produto deve também ofe-
recer ao seu usuario; a seriacao reitera o carater de acessibilidade a
um largo contingente populacional e; sobre 0s meios mecanicos, ha a
énfase aos aspectos da producao industrial, predominantemente me-
canica entre os anos 50 e 60.

Ambas as definicoes revelam caminhos também escolhidos por
outros autores para o entendimento do design e de seu campo de
atuacdo. Historicamente contextualizados em finais da década de 50,
a maioria dos esclarecimentos sobre o campo buscou estabelecer a
distincao entre o campo do design e outras areas do conhecimento,
especialmente, em relacdo a arte e ao artesanato como forma de afir-
macao da disciplina.

Entretanto, um dos aspectos da cruzada pela concepcao de
uma definicdo ao campo encontrard em tedricos como Bonsiepe e
Maldonado, uma obstinada oposicdo a possivel compreensao da ati-
vidade do designer como embelezador de produtos industriais como
tentativa de afastar as nefastas conseqliéncias que esta abordagem
poderia produzir a atividade: o distanciamento do profissional as eta-
pas projetivas e produtivas, e sua atividade compreendida somente
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como garantia as qualidades formais, limitariam seu papel as etapas
finais do processo de concepcao. O que levaria a sua dificuldade de
insercao no mercado de trabalho e, especialmente, no da producao
industrial.

Em 1969, a instituicdo adotaria uma nova definicdo ao design,
bastante semelhante a proposta de Tomas Maldonado no Congresso
do ICSID realizado 8 anos antes em Veneza:

8 “Industrial design is a cre-
ative activity whose aims is to
determine the formal qualities
of objects produced by industry.
These formal qualities are not
only the external features but
are principally those structural
and functional relationships
which convert a system to a
coherent unity both from the

“0 design industrial é uma atividade criativa que consiste em determinar as propriedades formais
dos objetos produzidos industrialmente. Por propriedades formais ndo se entende somente as
caracteristicas exteriores, mas, sobretudo, as relacées funcionais e estruturais que fazem com que
0 objeto tenha uma unidade coerente tanto do ponto de vista do produtor quanto do usuario. Ao
design industrial estende-se a adocdo de todos os aspectos do ambiente humano condicionados
pela producao industrial.”®

point of view of the producer

and the user. Industrial design
extends to embrace all the
aspects of human environment,

which are conditioned by indus-

trial production.” In: http://www.
icsid.org/about/about/articles33.
htm?query_page=1 (Acesso ao
site: janeiro de 2008)

Em relacdo as definicbes anteriores ha aspectos significativos de
inovacao na proposta de Maldonado. O autor, antes de tudo, dedica-
se de fato a compreensao do que seja a nocao de design detendo-se
a ela como campo de conhecimento. Outro aspecto crucial para o
carater inovador da afirmacdo de Maldonado é a consideracao do
ambiente como elemento relativo a atividade.

Vale a pena deter-se na definicdo proposta por Maldonado. E é
0 préprio autor quem fornecera os subsidios para uma melhor com-
preensao de seu pensamento sobre a disciplina®:

9 Ver: MALDONADO, T. Disefio
Industrial Reconsiderado. Barce-
lona: Gustavo Gilli, 1977.

“Detenhamo-nos um momento a definicado adotada pelo ICSID (International Council of Sociteies
os Industrial Design) e que, em linhas gerais, seque a que apresentou Tomas Maldonado no Con-
gresso do ICSID no ano de 1961, em Veneza. Também nesta definicdo — igualmente anterior — se
admite que a funcdo do desenho industrial consiste em projetar a forma de um produto. Mas ha
uma diferenca fundamental com a orientacdo anteriormente descrita: aqui ndo se considera o
desenho industrial como uma atividade projetual que parte exclusivamente de uma idéia a priori
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sobre o valor estético (ou estético-funcional) da forma, como uma atividade projetual cujas moti-
vacées se situam a parte e precedem o processo constitutivo da propria forma.

De acordo com esta definicdo, projetar a forma significa coordenar, integrar e articular todos
aqueles fatores que, de uma maneira ou de outra, participam do processo constitutivo da forma
do produto. E com isso se alude precisamente tanto aos fatores relativos ao uso, fruicdo e consu-
mo individual ou social do produto (fatores funcionais, simbdlicos ou culturais), como aos que se
referem a sua producdo (fatores técnico-econémicos, técnico-construtivos, técnico-sistemdticos,
técnico-produtivos e técnico-distributivos).

Apesar de sua generalidade, a definicdo seque sendo vélida. Contudo, depois das controvérsias
desses ultimos anos sobre o papel do desenho industrial na sociedade, temos que acrescentar que
somente é vdlida com a condicdo de que se reconheca que a atividade de coordenar, integrar e
articular os diversos fatores esta sempre fortemente condicionada pela maneira como se manifes-
tam as forcas produtivas e as rela¢ées de producdo em uma determinada sociedade. Dito de outra
maneira, deve se admitir que o desenho industrial, contrariamente ao que havia imaginado seus
precursores, nao é uma atividade auténoma. Embora suas op¢ées projetuais possam parecer livres
— e as vezes ndo sao — sempre se tratam de opcées num contexto de um sistema de prioridades
estabelecidas de uma maneira bastante rigida.

Em definitivo, é este sistema de prioridades quem regula o desenho industrial. (...)
Assim, a definicao de desenho industrial que temos examinado até aqui deveria poder adequar-
se aos contextos particulares em que a atividade se desenvolve. Dito de outra maneira, esta de-
finicdo genérica deveria conter — sem que por isso diminua sua validez global — outras defini¢ées
auxiliares, capazes de refletir com maior fidelidade a diversidade real (e inclusive, conflitiva) dos
ordenamentos socio-econémicos existentes. De acordo com este enfoque, se poderia definir o
desenho industrial em termos distintos, quando se trata, por exemplo, de um ordenamento sécio-
econémico de tipo capitalista ou de tipo socialista.

Esta exigéncia por maior flexibilidade — e de maior fungibilidade da definicdo de desenho indus-
trial, deriva da certeza de que em todo ordenamento sdcio-econémico existe — ou deveria existir
— uma maneira peculiar de enfrentar o problema da forma da mercadoria.” "°
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10 MALDONADO, T. DiseAo
Industrial Reconsiderado. Barce-
lona: Gustavo Gilli, 1977. p.11-19.

Por meio de seu texto, Maldonado questiona os postulados so-
bre os quais o design havia se apoiado até aquele momento. Procura
eliminar uma compreensao da disciplina amplamente difundida na qual
havia um predominio do enfoque ao desenho de produto e cujas matri-
zes estao relacionadas ao modernismo, sobretudo na arquitetura.

Outra consideracao do autor, parte do pressuposto de que nao
sao os condicionamentos estilisticos definidos de forma auténoma e a
priori que condicionariam a atividade do design. Maldonado condicio-
na as atividades da disciplina ao ambiente pretendendo desenvolver
uma nocao capaz de se adequar a contextos particulares ou locais em
gue a atividade se desenvolvia.

N&o é menos significativo que, em 1971, o ICSID ja havia remo-
vido qualquer definicdo de design de sua constituicdo, o que simbo-
lizou uma importante mudanca nas perspectivas da instituicao. Por
meio de seus seminarios - NOS quais passou a promover a reuniao de
profissionais das mais diversas nacoes para o estudo e compreensao
de problemas tanto de ambito regional como internacional, com o
objetivo de ampliar o conceito de produto orientado pelo design -
identificou a necessidade de abordagens mais amplas da disciplina em
relacdo ao seu papel para o desenvolvimento das sociedades.

Ao aproximarmos o discurso do design as diversas sociedades do
globo, é possivel verificar que a transicdo para um processo de produ-
cao industrial ndo ocorreu de forma uniforme e nem em um mesmo
momento para cada uma das nacdes. Portanto, uma definicdo rigida,
orientada por aspectos racionais e vinculada as caracteristicas de um
contexto especifico de desenvolvimento, mostrou-se insustentavel e
deficitaria na medida em que nao se mostrava capaz de abranger as-
pectos relativos a producao de artefatos, ou a cultura material, de
contextos geograficos ampliados.

Hoje, para o ICSID a conceituacao de design apresentada pela
instituicdo, mais do que procurar estabelecer parametros definitivos
a area, contextualiza em seu texto algumas das principais tematicas

JIselg ou ubjsap oe [eLisNpul oyuasap oq

87

s1e/IUl S9058.43pISUOD



presentes no debate contemporaneo da disciplina, algumas delas: as
novas tecnologias e seus impactos sécio-culturais e ambientais.

“Design é uma atividade criativa na qual o objetivo € estabelecer as qualidades multiface-
tadas dos objetos, processos, servicos, compreendendo todo o seu ciclo de vida. Portanto,
design é um fator central de inventiva humanizacdo das tecnologias e fator crucial de mu-
dancgas culturais e econémicas.” '

11 “Design is a creative activity
whose aim is to establish the
multi-faceted qualities of
objects, processes, services

and their systems in whole life
cycles. Therefore, design is the
central factor of innovative hu-
manisation of technologies and
the crucial factor of cultural and
economic exchange.” In: http://
www.icsid.org/about/about/arti-
cles31.htm?query_page=1 (Acesso
em janeiro de 2008).

12 Ver: http://www.icsid.org/
about/about/articles31.htm?query_
page=1 (Acesso em janeiro de
2008).

De acordo com a instituicdo, a atual tarefa do design é descobrir
e estabelecer relacdes estruturais, organizacionais, funcionais, expres-
sivas e econbmicas comprometidas com o aumento da sustentabili-
dade global e protecao ambiental; a oferta de beneficios e liberdade
a toda comunidade humana individual e coletiva; usuarios finais, pro-
dutores e protagonistas do mercado; o apoio a diversidade cultural a
despeito do processo de globalizacdo; oferta de produtos, servicos e
sistemas, cujas formas contenham significado (semidtica) e coeréncia
(estética) em acordo com sua propria complexidade.

O design relaciona produtos, servicos e sistemas concebidos atra-
vés de recursos, organizacoes e da légica introduzida pelo processo
industrial — ndo somente quando produzido num processo seriado. O
adjetivo “industrial” relaciona o design ao termo industria ou a setor
de producdo ou ainda ao antigo significado de “atividade industrial”.
Dessa forma, design é uma atividade que envolve um amplo espectro
de profissdes nas quais produtos, servicos, graficos, interiores e arqui-
tetura fazem parte. Portanto, essas atividades devem promover a me-
lhoria, em conjunto com outras profissdes relacionadas, dos padroes
de vida.™

A definicao elaborada pelo ICSID, ao compreender o design como
fendmeno capaz de moldar o ambiente humano, gracas as complexas
relacdes entre a producao e os aspectos tecnoldgicos, econdmicos,
sociais, politicos e psicoldgicos; enfatiza o carater interdisciplinar da
area e ainda, o carater transitério das suas preocupacoes, dado o fato
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13 MALDONADO, Tomas. Disefio
Industrial Reconsiderado. Barce-
lona: Gustavo Gilli, 1977. p. 13.

de que seu significado também ¢é coincidente com preocupacdes de-
terminadas por um espaco e tempo especifico, o que confere uma
natureza complexa e inconclusa a nocao de design. O que Maldonado
definiu por maior flexibilidade e fungibilidade a definicao.

Ao retomarmos a contribuicdo de Maldonado, ao afirmar o as-
pecto fundamental do design industrial como “(...) a mediacdo dialé-
tica entre necessidades e objetos, entre producdo e consumo”’3, defi-
nitivamente, percebe-se que essa dialética ocorre de formas diferentes
em contextos geograficos e temporais distintos. Assim, constata-se
que, a partir das nocdes analisadas, o desenvolvimento do design nao
apresenta uma estrutura linear ou ciclica e menos ainda, definitiva ou
estatica; mas predominantemente relativa. Portanto, pode-se afirmar
gue este desenvolvimento é mais semelhante a imagem espacial de
uma espiral: na medida em que o discurso sobre a nocao de design
devera ser examinado em cada contexto de espaco e tempo; detendo-
se menos em um carater definitivo ou conclusivo, o que determinara
tarefas distintas a disciplina em situacdes diversificadas, se considera-
da a complexidade de fatores que atuam na relacdo do homem com
seus objetos.

A construcao do campo de conhecimento no qual prevalecem
caracteres de complexidade e relatividade tem consequéncias imedia-
tas para o desenvolvimento desta pesquisa, cuja premissa sera verifi-
car o que se compreende por desenho industrial e por design em cada
um dos contextos temporais no Brasil.

Os paradigmas econdmicos e a construcao de um conceito

Um aspecto bastante valioso a compreensao dos conceitos im-
plicitos na transicao da nocao de desenho industrial para a nocao de
design é a analise da economia, sobretudo de seus aspectos dinamicos,
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14 MANTEGA, G. Modelos

de Crescimento e a Teoria do
Desenvolvimento Econémico.
In: Relatério de Pesquisas n°3. Sao
Paulo: EAESP/FGV/NPP/ Nucleo de
Pesquisas e Publicagdes, 1998.
Guido Mantega ¢ atual ministro
da economia do governo presidido
por Luis Inacio Lula da Silva.

selecionados dentro do recorte temporal coincidente com o surgimento
e com a vigéncia de usos dos termos desenho industrial e design.

Orientando-se pelas dinamicas econémicas nacionais e interna-
cionais, durante as décadas de 50, 60 e 70, a institucionalizacao do
desenho industrial no Brasil e o inicio do emprego do termo design
sao coincidentes com as perspectivas de um desenvolvimento orienta-
do pelos processos de industrializacao.

Um rapido olhar sobre recentes estudos elaborados por institutos
de pesquisa em economia fornece-nos algumas informacées importan-
tes para a compreensao dos processos de producao no passado recente
e na contemporaneidade e permite ainda o estabelecimento de relages
gue contribuem para uma maior amplitude aos estudos de design.

Segundo estudo desenvolvido por Mantega', ha recente-
mente uma curiosa retomada e revisao das teorias econdmicas que
influenciaram os altos indices de crescimento alcancados durante o pds-
guerra, dada a ineficiéncia do pensamento neoliberal, tal retomada
intenta superar as limitacoes dos modelos antigos e dar conta as ques-
tdes atuais do capitalismo contemporaneo.

Para o design é pertinente compreender sobre quais teorias e
modelos fundamentaram-se os processos de industrializacdo nos pai-
ses em desenvolvimento durante as décadas de 50 e 60. E significativo
0 contato com aspectos historicos relativos a economia para a com-
preensao da transicdo do conceito de desenho industrial ao design,
por meio da analise da producao e circulacao de mercadorias.

Para o autor, a partir de uma perspectiva ideologica foram signi-
ficativas as influéncias, no Brasil, da Teoria do Desenvolvimento Equi-
librado e da Cepal.

Sobre a primeira, vale ressaltar que ela surge a partir de um con-
junto de pensadores, na sua maioria, economistas europeus e norte-
americanos reunidos pela Comissao Econdmica Européia da ONU no
periodo poés-guerra, que desenvolvem conceitos importantes a partir
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15 Idem.

de preocupacdes com os problemas de crescimento nos paises atrasa-
dos durante os anos 50.De acordo com Mantega, dois teéricos tiveram
grande influéncia no Brasil, Paul Rosenstein-Rodan e Ragnar Nurske.

Para efeito deste ensaio, é pertinente destacar que a Teoria foi
elaborada para dar conta da transicao de um capitalismo comercial
para a acumulacdo industrial e financeira, que se concretizou pelo
menos no Brasil e numa série de paises da América Latina’. A titulo
de sintese, tratava-se da conviccdo de um crescimento econdmico sus-
tentado pela transicao de modelos econémicos predominantemente
agrarios presentes em paises em desenvolvimento, para um cresci-
mento sustentado pelo aumento de produtividade viabilizado pelos
processos de industrializacao.

Assim, a énfase ao papel da producao industrial durante as dé-
cadas de 50, 60 e 70 como fator principal de desenvolvimento impri-
me caracteristicas bastante particulares a nocao de desenho industrial.
Como desenvolvido anteriormente por meio da analise das definicoes
propostas para a disciplina pelo ICSID, as duas primeiras consideracoes
respondem a aspectos relativos ao papel do profissional e as caracte-
risticas do produto relativo a atividade do designer. Se ampliarmos a
abordagem, a nocao de desenho industrial ao corresponder a época,
tenta dar conta de aspectos relativos a producdo de artefatos dentro
da transicao do capitalismo comercial para a acumulacao industrial e
financeira relativa ao periodo.

No processo industrial, a producdo define-se a partir da concep-
cao de um artefato a ser executado pelas maquinas e, num primeiro
momento, objetivou-se definir o campo de atividades do profissional
que devera atuar na concepcao do produto: o designer. O desco-
nhecimento das técnicas de producao industrial e a complexidade do
processo parecem inicialmente determinar a funcao aspectos relativos
somente a atribuicao de qualidades estéticas ao produto industrial.

Posteriormente, reitera-se ao produto a necessidade de efici-
éncia e satisfacdo ao usuario o que definiria mais um passo para a
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construcao das atividades relativas ao campo do desenho industrial.
Dentro das dinamicas do campo da producao de artefatos, o conceito
de desenho industrial relativo a década de 50 apresenta um contetdo
fortemente relacionado a determinacdo ou garantia de um campo de
atividades para o profissional, o designer.

Entretanto, a nocdo de desenho industrial, durante o decorrer
dos anos, mostrou-se incapaz de relacionar aspectos significativos da
producao atual de artefatos. A nocao de desenho industrial dirigiu-se
predominantemente a construcdo do campo de atividades do profis-
sional designer e de aspectos do projeto de produto dentro de um
ambiente industrial definido por aspectos tecnolégicos e mecanicos,
pertinentes aos modelos encontrados em paises desenvolvidos.

A ampliacao do olhar sobre economias periféricas e sobre outras
l6gicas de producao de artefatos, a partir da globalizacdo dos proces-
sos econdmicos e da ascensao do mercado financeiro em detrimento
da producao industrial, passam a estabelecer novos paradigmas para
0 processo de concepcao dos artefatos. Novos conceitos intelectuais
passam a determinar a criacao de formas materiais e, para dar conta
das caracteristicas contemporaneas das relacées entre o homem, os
artefatos e o ambiente; surge o conceito de design como tentativa de
compreensao da situacao atual.

Alguns processos histéricos sao significativos para a compreen-
sao do design: o sistema industrialista, para sua consolidacao, esforcou
-se em construir redes: a concentracao espacial como otimizacao dos
recursos fornecidos pelas redes de energia, transportes, etc; que em
muito contribuiu para os processos de urbanizacao e consolidacao das
cidades e metrépoles. A passagem da era mecanica, para a automa-
cao, e, por conseguinte, a era digital estabeleceu novas redes virtuais
gue permitiram a integracao dos mercados globais do dinheiro, das
financas, da informacao e da tecnologia.

Um aspecto superado que também ¢é bastante discutivel, foi a
perda do conceito de soberania do Estado em detrimento da influén-
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16 FURTADO, C. O Norte e o

Sul. In: Nossa América. Sao Paulo:

Fundacao Memorial da América
Latina, edicao Marco/Abril, 1992.

17 CAMPNARIO, M. A_; SILVA, M.

M. Fundamentos de uma nova
politica industrial. Sao Paulo:
Valor Econdémico, 2004.

cia do contexto externo sobre as economias nacionais. A integracao
dos mercados globais, segundo Furtado'®, estabeleceu a preponde-
rancia das empresas internacionais baseadas no Norte o que, por sua
vez, estabeleceria implicacbes relevantes para os paises do Sul, ou pa-
ises em desenvolvimento, que apresentam economias desarticuladas
e dependentes.

Na perspectiva atual das relacbes econémicas dentro do capita-
lismo, a politica industrial, que durante as décadas de 50 e 60, assu-
mia um papel macroeconémico; passa, na contemporaneidade, a um
carater microecondmico e constitui parte de um sistema complexo do
desenvolvimento econémico sustentavel aberto a competitividade glo-
bal. A politica industrial passa a ser um aspecto secundario em relacao
as metas de estabilizacdo macroecondémicas. Segundo Campanario e
Silva'”, durante o processo de importacdes, 0 modelo de desenvolvi-
mento confundia-se com a politica industrial protecionista. Com a
abertura econdmica, a politica de desenvolvimento, calcada na insercao
internacional do setor industrial, tornou-se refém das estratégias de es-
tabilizacdo. No entanto, como aspectos da dinamica do capitalismo na
contemporaneidade relacionam-se com a nocao de design?

A nocao de desenho industrial estd condicionada, entre outros
fatores, ao modelo no qual a producao industrial assumia um carater
macroecondémico. Na passagem do modelo industrial para o modelo de
acumulacao financeira (no qual houve grande énfase ao setor de servi-
cos, somada aos aspectos atuais da tecnologia digital) a construcao da
nocao de design passa a tentar dar conta de novos paradigmas que se
impde a criacao de objetos, sobretudo, a construcao de significados.

A aquisicdo de um artefato, na contemporaneidade, ndo se da
somente por aspectos relativos a funcao, a qualidade do objeto, mas
esta fortemente condicionada a construcdo de contetdos imateriais.
O design passa a ser o planejamento ou moldagem do ambiente,
compreendido como uma forma de organizar a experiéncia do indi-
viduo, constituindo assim um ambiente artificial. A nocdo de design
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18 Definicao elaborada por
Toméas Maldonado em 1961 e
adotada pelo ICSID em 1969.

19 \Ver a atual conceituacéo da
nocao de design definida pelo
ICSID.

estabelece um processo de construcdo de uma segunda natureza: a
experiéncia proporcionada e permitida através da aquisicao relaciona
conteudos intangiveis.

A contribuicdo de Maldonado é ainda hoje, talvez a mais signifi-
cativa, na medida em que, muito mais do que tentar reparar equivo-
cos interpretativos que relacionavam a atividade do design somente
a atribuicdo de conteudos estéticos foi além ao relacionar o design
a adocdo de todos os aspectos do ambiente humano’®. O tedrico
argentino antecipa a necessidade de um carater flexivel da disciplina
as circunstancias do ambiente.

Se o design, na contemporaneidade, assume o papel de plane-
jamento de um ambiente ou como processo de construcao de expe-
riéncias; o design como atividade nado se reduz a aspectos somente
relacionados ao produto, mas envolve uma série de profissoes, entre
elas a arquitetura'. E significativo verificar que, o curso de arquitetura
da Universidade de Harvard, é um dos programas da School of Design,
juntamente com urbanismo e outras disciplinas relativas a construcao
espacial.

Logo, se nos anos 50 a nocao de desenho industrial, dirigia-se
somente ao projeto do objeto para industria como extensao do dis-
curso da arquitetura, tornando-o uma nocao secundaria em relacao
a arquitetura; hoje, o conceito de design amplia-se como resposta a
aspectos relativos as relacbes contemporaneas do homem e sua expe-
riéncia e passa a abrigar a arquitetura como uma das atividades que
também respondem as expectativas de planejamento do ambiente a
partir de concepcdes para 0 espaco.

Se 0s atuais caracteres estabelecidos pelo capitalismo contem-
poraneo, parecem reforcar a dependéncia das sociedades em de-
senvolvimento as economias mais desenvolvidas; a compreensao de
design como planejamento do ambiente, também aponta para a pos-
sibilidade de construcao de uma experiéncia condicionada aos interes-
ses especificos de uma nacao. A reflexdo, portanto, direcionar-se-ia a
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verificacdo das opcdes escolhidas pelas atividades relacionadas ao
design e, em que medida, elas tém proporcionado experiéncias fa-
voraveis ao homem, conduzindo-o a melhoras significativas de suas
condicdes existenciais.
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Figura ao lado: Exposicao de Max
Bill no MASP, 1950. In: AMARAL,

Aracy. Arte Construtiva no Brasil.

AMARAL, Aracy (org.). Sao Paulo:
Companhia Melhoramentos; Sao
Paulo: DBA Artes Graficas, 1998.
(Colegao Adolpho Leirner).

1 Segundo Cardoso, estao entre
elas: Boeing, General Eletric,
General Dynamics, General
Motors, IBM, IT&T, Lockheed,
McDonnell-Douglas. In: CAR-
DOSO, Rafael. Uma introducéo
a histdria do design. Sao Paulo:
Edgard Bllcher, 2004. p.144.

Introducao

A situacao internacional

O contexto da Segunda Guerra Mundial, ainda que tragico, favoreceu
de forma significativa o desenvolvimento do desenho industrial no
ambito mundial, sobretudo por meio de importantes avancos tecno-
l6gicos e produtivos.

Os Estados Unidos, como principais fornecedores de quase to-
dos os tipos de equipamentos e insumos consumidos em boa parte
do mundo durante o periodo mais critico da guerra, alcancaram um
crescimento consideravel de seu parque industrial: além de gozar da
hegemonia temporaria em diversos segmentos da industria, o esfor-
co bélico resultou em notaveis investimentos na producao de equipa-
mentos militares por parte de grandes empresas norte-americanas.'

Outros paises americanos, entre eles Brasil e Argentina, também
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se beneficiaram da economia de guerra gragas ao aumento do volu-
me das exportacoes de insumos agricolas. A Europa, em crise, sem
possibilidades de exportar e incapaz de suprir a sua propria demanda
de produtos manufaturados, favorece o crescimento da industria de
uma série de paises periféricos, que se véem diante da necessidade de
substituir os artigos normalmente importados. No Brasil, essa situacao
aliada a uma politica nacionalista e desenvolvimentista promovida por
Getulio Vargas concorreu de forma significativa para a formacao do
parque industrial brasileiro.

“A politica econémico-financeira do Estado Novo representou uma mudanca de orientacdo rela-
tivamente aos anos 1930-1937. Nesse primeiro periodo ndo houve uma linha clara de incentivo ao
setor industrial. O governo equilibrou-se entre os diferentes interesses, inclusive agrarios, sendo
também bastante sensivel as pressGes externas. A partir de novembro de 1937, o Estado embarcou
com maior decisdo em uma politica de substituir importacées pela producdo interna e de estabe-
lecer uma industria de base. Os defensores dessa perspectiva ganharam forga, tanto pelos proble-
mas criticos do balanco de pagamentos, que vinham desde 1930, quanto pelos riscos crescentes de
uma guerra mundial; a guerra imporia, como impds, grandes restricées as importacées.” 2

2 FAUSTO, Boris. Histdria Conci-
sa do Brasil. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2006.
p. 203.

Em 1941 é anunciada a criacdo da Companhia Siderurgica Na-
cional (CSN) para a producao de aco; em 1942 é criada a Companhia
Vale do Rio Doce para a exploracao das riquezas minerais do pais, so-
bretudo o minério de ferro e, no segundo mandato de Getulio Vargas
sao criados, em 1952, o Banco Nacional de Desenvolvimento Econ6-
mico (BNDE) e em 1953, a Petrobras.

Além de favorecer o crescimento industrial de paises até entao
agrarios, as exigéncias produtivas do periodo de guerra causaram con-
seqUéncias significativas para a configuracao do mercado interno nos
Estado Unidos e na Europa.

Com o final da Segunda Guerra, era necessario redirecionar a
producao industrial. Muitas inddstrias norte-americanas haviam eleva-
do a sua capacidade produtiva em niveis muito superiores as demandas
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3 CARDOSO, Rafael. Uma
introducdo a histdria do design.
Sao Paulo: Edgard Bltcher, 2004.
p.148-150.

usuais. Algumas solucdes foram adotadas para evitar a desaceleracao
da producao e o desemprego generalizado; entre elas, a reconstrucao
européia. Por meio do Plano Marshall foram criadas as condicdes poli-
ticas e financeiras para o auxilio norte-americano aos paises arrasados
pela guerra. Outra solucao estava na manutencao da producao de
um alto volume de armamento militar e incentivo ao consumo dos
paises aliados (solucdo posteriormente favorecida pelo contexto da
Guerra Fria). E a Ultima estava em conferir um novo direcionamento a
capacidade produtiva por meio da transformacao de linhas industriais
de artefatos militares em linhas industriais voltadas para a producao
de bens de consumo. O Unico porém a ultima solucao adotada era a
duvida sobre a existéncia de demanda para absorver o grande volume
de bens de consumo que passariam a ser produzidos.

No final da década de 1940, o mercado norte-americano ja apre-
sentava sinais de saturacao e para a manutencao de padroes elevados
de consumo era necessario estimular a constante troca de produtos
por novos. Além disso, era necessario garantir o poder de compra aos
consumidores, concedendo a eles amplos créditos. Nao € menos sig-
nificativa a introducdo do cartao de crédito em 1950.

O estabelecimento do crédito como instrumento de crescimen-
to econdmico impde uma transformacao nos padrées de consumo da
sociedade norte-americana. Abandona-se um estagio de consumo sim-
ples, semelhante aos padrdes de consumo de diversas nacdes nos sécu-
los XIX e XX, para um estagio de consumo irrestrito sem precedentes,
caracterizado sobretudo pela abundancia e pelo desperdicio como con-
dicoes fundamentais para a manutencao da economia produtiva. 3

“(...) A pradtica do descarte se tornou tdo central a filosofia da industria americana nessa época
que acabou sendo elevada ao plano conceitual: levando a idéia de obsolescéncia estilistica a sua
conclusao légica; muitas industrias deram inicio nas décadas de 1950 e 1960 a uma politica de
obsolescéncia programada, ou seja, de fabricar produtos projetados para funcionar um tempo
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limitado. (...) O consumismo conseguiu gerar nos Estados Unidos e na Europa ocidental uma es-
pécie de democratizacdo ampla da propriedade privada e do luxo, tradicionalmente restritos a
poucos em economias baseadas na escassez e na subsisténcia. Sob o regime da obsolescéncia,
passa a existir uma escala decrescente de posse em que o artigo ainda funcional descartado pelo
primeiro usudrio é reaproveitado pelo segundo, como no comércio de carros usados. Ao longo do
tempo, isso acaba gerando uma situacdo em que a maioria da populacdo consegue (ou pretende)
ter algumas posses e, portanto, passa a ser incluida no projeto social coletivo.” *

Com o acirramento da Guerra Fria em 1950, o modelo de con-
sumo ilimitado supera fronteiras e passa a ditar politicas nacionais em
escala global.

O pos-Guerra e a experiéncia democratica no Brasil

Em janeiro de 1951 Getulio Vargas assumia novamente a presidéncia

do Brasil através das eleicdes realizadas em outubro de 1950. Vargas

tenta desempenhar, na condicdao democratica, o papel de arbitro
4 CARDOSO, Rafael. Uma intro- diante de diferentes forcas sociais e politicas, entre nacionalistas e
dustoitordodedn Sie seuss adversarios.
“Os nacionalistas defendiam o desenvolvimento baseado na industrializacdo, enfatizando a
necessidade de se criar um sistema econémico auténomo, independente do sistema capitalista
internacional. Isto significava dar ao Estado um papel importante como regulador da economia
e como investidor de dreas estratégicas — petrdleo, siderurgia, transportes, comunicagées. (...) Os
adversdrios dos nacionalistas defendiam uma menor intervencdo do Estado na economia, ndo
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davam tanta prioridade a industrializacdo e sustentavam que o progresso do pais dependia de
uma abertura controlada ao capital estrangeiro.” ®

O governo de Getulio, além de promover varias medidas para
incentivar o desenvolvimento econémico, com énfase a industrializa-
cao — seja por meio de investimentos em sistemas de transporte e
energia, do sistema portuario e da criacado em 1952 do BNDE, para
aceleracao e diversificacdo do desenvolvimento industrial — estabe-
lece o cambio flexivel em 1953, de acordo com bens importados ou
exportados com o objetivo de capacitar a competicao de mercadorias
exportadas e favorecer a importacao de bens considerados necessa-
rios para o desenvolvimento do pafs.

No mesmo ano, introduz o confisco cambial, ao fixar um valor
mais baixo ao délar recebido pelos exportadores de café; deslocando
as divisas arrecadadas pela exportacdo de café para outros setores e
particularmente, para a industria.

Na politica internacional, a partir de 1953, a politica americana
em relacao aos paises do Terceiro Mundo ganha nova diretriz.

“(...) Além de converter o anticomunismo em uma verdadeira cruzada, o governo dos Estados
Unidos adotou uma postura rigida diante dos problemas financeiros dos paises em desenvolvi-
mento. A linha dominante consistiria em abandonar a assisténcia estatal e dar preferéncia aos
investimentos privados. As possibilidades de o Brasil obter créditos publicos para obras de infra-
estrutura e para cobrir déficits de pagamentos encolheram sensivelmente.” ¢

5 FAUSTO, Boris. Historia Con-

cisa do Brasil. Sdo Paulo:EDUSP,
2006. p. 225.

6 FAUSTO, Boris. Histdria Con-

cisa do Brasil. Sao Paulo: EDUSP,
2006. p. 227.

Politicamente, o pais apresenta dois discursos: o nacionalismo e
o liberalismo econémico, desejado pelas classes mais conservadoras,
nas quais predominava a defesa de menor intervencao estatal para
a regulamentacao da economia e alinhamento a economia norte-
americana.

O inicio da década de quarenta é marcado por inicial liberalismo
que fracassa como tentativa de equilibrio econémico e abre espaco
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para posturas nacionalistas, onde o setor industrial passa a ser pri-
vilegiado. E somente durante o governo Vargas que sdo elaboradas
as estratégias de carater eminentemente nacionalista por meio das
tentativas de conciliacao com ambos os discursos antagdnicos com
objetivos de desenvolvimento auténomo do pais.

Entretanto, a politica de Vargas ganha relevantes limites, uma
vez que no contexto internacional, a disputa de forcas entre URSS e
Estados Unidos, resulta na Guerra Fria e as conseqUéncias do embate
por hegemonia entre as duas na¢des resultam num recrudescimento
econdmico gracas a uma série de medidas impostas aos paises em
desenvolvimento: enfatizando a necessidade de menor intervencao
estatal nas economias e sobretudo a abertura aos capitais internacio-
nais como moeda de troca para financiamentos em infra-estrutura.

O inicio da experiéncia democratica no pais, em 1945 favorece o
processo de industrializacdo, que indiretamente passa a se beneficiar
das medidas politico-econémicas voltadas para o equilibrio da balanca
de pagamentos. Cada vez mais recursos, antes destinados a produ-
cao cafeeira, sdo empregados na consolidacao de um setor industrial
voltado para o mercado interno e capaz de diminuir a dependéncia
do pais a importacao.Vargas tornava-se cada vez mais impopular en-
tre os grupos mais conservadores, adotando medidas contrarias aos
interesses sociais desses grupos. Entre elas: a fundacao da Eletrobras,
empresa estatal para o setor de energia, criada ante a hesitacao das
empresas canadenses e americanas do setor em realizar novos inves-
timentos; a acusacao da assinatura de um acordo secreto com Argen-
tina e Chile com o objetivo de barrar a presenca norte americana no
hemisfério Sul e 0 aumento do salario minimo em 100%.

Todas estas medidas causam enormes protestos das alas conser-
vadoras e somadas a tentativa mal sucedida de assassinato de Carlos
Lacerda por Gregorio Fortunato, chefe da guarda presidencial, condu-
zem 0 governo de Vargas a encerrar-se com o dramatico suicidio do
presidente.
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Em 1956, Juscelino Kubitschek, habil conciliador, assume o po-
der e instaura um governo conhecido pela sua estabilidade politica e
crescimento econémico.

“0 governo JK promoveu uma ampla atividade do Estado tanto no setor de infra-estrutura como
no incentivo direto a industrializacdo. Mas assumiu também abertamente a necessidade de atrair
capitais estrangeiros, concedendo-lhes inclusive grandes facilidades. Desse modo a ideologia na-
cionalista perdia terreno para o desenvolvimentismo. O governo permitiu a larga utilizacdo de
uma legislacdo, baixada no governo Café Filho, autorizando as empresas a importar equipamen-
tos estrangeiros sem cobertura cambial, ou seja, sem depositar moeda estrangeira para pagamen-
to dessas importacées. A condicao para gozar da regalia era possuir, no exterior, os equipamentos
a serem transferidos para o Brasil ou recursos para paga-los. As empresas estrangeiras, que po-
diam preencher esses requisitos com facilidade, ficaram em condi¢ées vantajosas para transferir
equipamentos de suas matrizes e integra-los a seu capital no Brasil. A legislacdo facilitou os inves-
timentos estrangeiros em dreas consideradas prioritdrias pelo governo: industria automobilistica,
transportes aéreos e estradas de ferro, eletricidade e aco.””

O periodo desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek, ainda que
considerado um periodo de prosperidade para o pais, nao foi o resulta-
do ou o sucesso das alas mais nacionalistas. Foi sobretudo conduzido
dentro das perspectivas impostas pelo contexto internacional: a ampla
insercao do capital estrangeiro para a consolidacao do desenvolvimen-
to nacional por meio da politica de incentivos a industrializacao.

No entanto, o desenvolvimento proporcionado pela consolida-
cao de um parque industrial — onde as maiores protagonistas foram
as multinacionais que aqui instalaram suas linhas de producao ja ob-
soletas em seus paises de origem — dirigiu-se muito mais a formacao
de uma classe média inserida no processo de industrializacdo tanto
do ponto de vista das oportunidades, como também do acesso aos
produtos que passam a ser produzidos no pais. Intentava-se no Brasil

7 FAUSTO, Boris. Histdria Con- a formacao de uma classe social capaz de consumir a semelhanca dos

cisa do Brasil. Sao Paulo: EDUSP, = .
5006, p. 230, padroes de consumo norte-americanos.
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A margem do processo de desenvolvimento estava a maioria
da populacao brasileira, predominantemente agraria. A decisao de
concentrar os investimentos no sudeste, ainda que favorecesse o me-
lhor aproveitamento da infra-estrutura instalada, também suscitou a
concentracdo de grandes fluxos migratérios que contribuiram para
o adensamento urbano, sobretudo de Sao Paulo. A cidade sem a
infra-estrutura necessaria para atender os grandes contingentes po-
pulacionais que aqui chegavam, consolidou a formacao de periferias
e favelas, areas de sobrevivéncia que revelam a fragmentacao e os
contrastes do tecido urbano. As conseqiiéncias espaciais, soma-se a
problematica de uma populacao colocada frente a novos habitos e as-
pectos culturais contrastantes com a experiéncia de seus antepassados
e, portanto, o drama da perda de valores e identidade e a dificuldade
de insercao em uma nova realidade urbana e operaria.

Ndo se trata da discussao sobre os beneficios do crescimento
proporcionado pelo desenvolvimentismo, mas o questionamento dos
aspectos sociais impostos pelo processo, discussao que ganhara maior
relevo no Brasil durante a década de setenta, num momento em que
a repressao do regime militar abranda-se diante do inicio da crise eco-
némica dos anos oitenta.

Os contextos sociais, politicos e econédmicos sao aspectos pro-
fundamente significativos para o desenho industrial no pais. Nao é
coincidéncia que a énfase a industrializacao favorecesse a consolida-
cao do campo no Brasil. O privilégio atribuido a atividade industrial
como fator prioritario ao desenvolvimento do pais e a insercao de
estruturas internacionais de producao (as multinacionais) suscitam de-
bates em torno da atividade criativa aqui identificada como desenho
industrial.

Nao é somente o Brasil que se industrializa a partir do poés
Segunda-Guerra Mundial, mas também diversas nacbes sao estimula-
das ao desenvolvimento industrial como forma de ampliacdo dos mer-
cados de consumo e insercao nas relacdes de comércio internacional.
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O Abstracionismo no contexto internacional

O contexto mundial da década de cinglienta apresenta fatos histéricos
de significativa relevancia. O pds-guerra é marcado pela consequente
polarizacdo do mundo e a Guerra Fria marca o fim da hegemonia
européia na conducao do processo cultural ocidental. Os Estados Uni-
dos passam nao somente a exercer a hegemonia politico-econémica
como também uma hegemonia cultural sobre a Europa ocidental. A
Uniao Soviética exercera semelhante papel sobre a Europa Oriental. O
contexto de polarizacdo conduzido pelos dois paises, faz com que o
governo norte-americano promova uma ofensiva diplomatica interna-
cional que os levasse ao papel, antes europeu, de condutores do pro-
cesso cultural ocidental, em contraposicao a Unido Soviética e como
medida de combate ao avanco do comunismo.

No campo das artes visuais, ha uma significativa mudanca
da estética oficial vigente até os anos 30 nos Estados Unidos — o
realismo social, figurativista, confundia-se nas suas origens com o re-
alismo socialista soviético e, diante da polarizacdo, torna-se funda-
mental diferenciar-se de concepcoes estéticas semelhante as adotadas
pelo regime soviético.

Documentos tornados publicos do governo norte-americano
a partir de 1974 revelam o destino de recursos financeiros do Esta-
do para a promocao do Programa Internacional do Museu de Arte
Moderna de Nova York, o MOMA, através da CIA.

Gracas ao MOMA e a uma série de iniciativas internacionais
intensifica-se a promocao do expressionismo abstrato como continui-
dade do modernismo, especialmente por meio das obras integrantes
da escola de Nova York. Dessa forma, o abstracionismo é difundido
e consagrado internacionalmente através da concessao de recursos
publicos para a promocao de turnés internacionais e financiamentos
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8 As contribuicoes histdricas
citadas em texto foram proferidas
em palestra — Abstracao e Politica
Hegemaonica dos Estados Unidos
- de Felipe Chaimovitch, durante
a disciplina de pos-graduacao do
Curso Interunidades em Estética
e Historia, em 03 de novembro
de 2005 no Museu de Arte Con-
temporanea (MAC) localizado na
Universidade de Séo Paulo.

norte-americanos destinados ao patrocinio de inUmeras instituicoes
em todo o mundo voltadas a valorizacdo da abstracao como herdeira
das vanguardas modernas. Entre elas estdo, no Brasil, o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, criado em 1947, o Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, fundado em 1948 e a Bienal de Sao Paulo,
criada em 1951.8

Dessa forma, os Estados Unidos apropriam-se do projeto mo-
derno e por conseguinte das propostas elaboradas pelas vanguardas
européias; dentro de uma perspectiva de modernizacdao nem tanto
cultural, mas sobretudo vinculada aos interesses desenvolvimentistas
da nacado. Qual seria a relevancia desse discurso para o desenho indus-
trial no continente americano nos anos cinqlenta?

Dos anos 30 aos 50, grande parte do corpo docente oriundo
da Bauhaus é acolhido pelas instituicbes de ensino norte-americanas.
Dentro do contexto anteriormente descrito, de promocdo de uma
estética moderna e abstrata como estratégia de uma ofensiva diplo-
matica cultural e econdémica, a heranca bauhausiana foi limitada as
contribuicoes estético-projetivas — o Estilo Internacional foi difundido
e comercializado ainda que contraditério as premissas defendidas por
Walter Gropius na fundacao da escola na Alemanha, em 1919.

“Diante de novas circunstancias historicas, das exigéncias de um novo ambiente no qual os maio-
res expoentes do instituto eram estaveis, dos novos processos tecnoldgicos, as mesmas solicitacées
do publico, desde ja condicionado pela “cultura de massa” (a ascensdo desta data do pds-ultima
guerra), todos os componentes de design da Bauhaus sao reduzidos somente a dimensao do “pro-
jeto”, ainda que de grande relevo e de fato, jamais superado.” °

9 FUSCO, Renato de. Storia del
Design. Bari, 1985. p.150-15
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10 A primeira edicao de Pioneers
of modern design form William
Morris to Walter Gropius é publi-
cada em 1936. PEVSNER, Nikolaus.
Pioneiros do Desenho Moderno: de
William Morris a Walter Gropius.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1980.

11 GIEDION, Siegfried. Mecha-
nization takes command: a con-
tribution to anoniimous history.
New York: Oxford University Press,
1948.

12 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/
Dario. L'oggetto misterioso. In:
CATELNUOVO, Enrico (org.) Storia
Del Disegno Industriale - 1919
— 1990 Il dominio del design.
Milano: Electa, 1991. p.406-407.

13 Ricardo Marques de Azevedo
em Metrdpole e Abstragdo escla-
rece 0s pressupostos construtivis-
tas: “O programa construtivo — que
se apregoa esclarecido e anatemiza
0 mito — venera, contudo, seus ido-
los: o plano, o célculo, a técnica, o
design e a civilisation machiniste.
(...) A forma ha de resultar natural
e necessariamente ao cabo deste
procedimento minudente e, uma
vez alcancada, prejudica as demais
possibilidades. Portanto, a forma
standard, o padrao, o objeto-
tipo, é consequéncia ineludivel de
um processo de selecdo mecénica,
imaginada segundo o modelo da

O Abstracionismo no Brasil

A historiografia do desenho industrial nasce ha aproximadamente
meio século, contemporanea as décadas de quarenta e cinqlenta e
nao surge como resultado somente de uma pesquisa erudita, mas,
sobretudo de modo militante fortemente aliado a motivacdes nao so-
mente culturais, mas morais e politicas. Pioneiros nesta abordagem
a histéria do movimento moderno em arquitetura foram Pevsner™ e
Gideon'", 0s mesmos autores que inauguram a historiografia sobre
o desenho industrial. Ainda que estes utilizassem métodos distintos
de aproximacao ao problema, os valores e pontos de referéncia sao
comuns: 0s pressupostos da modernidade. A estreita relacao entre
arquitetura e design estabelecida por meio das obras de ambos os
autores resulta em conseqiéncias relevantes a historiografia da area.?
Este vinculo revela que a nocao de industrial design, aqui compreen-
dida por desenho industrial, esteve desde entao condicionada pelos
ideais do movimento moderno.

Por conseguinte, neste periodo e ndo somente no Brasil, a cons-
trucao do significado da disciplina passa pela compreensao do mo-
derno e seus paradigmas racionalistas filiados as vanguardas artisticas
historicas, sobretudo as vanguardas construtivistas's.

Os ecos da abstracao geométrica ja eram sentidos no Brasil des-
de o inicio dos anos 20 e a Semana de fevereiro de 1922 abrira espaco

selecdo natural darwiniana, pela
qual somente as espécies mais
aptas garantem sua sobrevivéncia

e perpetuacdo. Ao contrério desta,
contudo, a mecdnica néo decorre
da aleatoriedade das circunstan-
cias (mutacgdes), mas é produto
finalistico do ajuste preciso entre os
meios empregados e os objetivos
pretendidos. E suposta, nesta

operacao, a abstracdo do singular
e do especifico. O usuario deste
produto, ilimitadamente reprodu-
tivel € um ideado usudrio-tipo e,
aduz, Le Corbusier, o homem de
série, denotando assim, que ndo
se trata apenas de industrializar os
objetos ou componentes, mas de,
correlatamente, fabricar sujeitos —
como as coisas, despojados de aura

-, em uma ortopedia da alma,
pela qual esta se conforma aos
parametros do género: conceber o
homem fora de toda a particu-
laridade e alheio a diversidade é
hipostasiar um ndmero humano.”
In: AZEVEDO, Ricardo Marques de.
Metrdpole: Abstracdo. Sao Paulo:
Perspectiva, 2006. p. 39-40.
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para um grupo ja reunido sob a égide de atualizacao da expressao
plastica e literaria segundo os principios da modernidade.

A revista Klaxon é um exemplo da busca por uma nova visuali-
dade, distante dos principios graficos identificados com o século XIX.
As primeiras expressdes da abstracdo geométrica entre os anos 20 e
30 sao reconhecidas em trés momentos: no primeiro, em especula-
coes abstrato-geométrica em telas do inicio dos anos 20, entre elas a
obra Composicdo Abstrata de Vicente do Rego Monteiro, datada de
1922; no segundo, em fundos de tela cujo primeiro plano é figurativo,
como o fundo presente na tela A negra de Tarsila do Amaral, realizada
em 1923; e no terceiro momento, mais significativo, nas decoracoes
de interiores, cenografia e vitrais presentes nas obras de Lasar Segall,
Anténio Gomide, Regina Gomide Graz e John Graz.™

14 AMARAL, Aracy. Surgimento E relevante destacar ainda o papel de Flavio de Carvalho no
da Abstracdo Geométrica no ; ; ; : A ;

Brosil In. AMARAL Aracy (o). meio cultural paulistano. Amaral destaca e,nrl]da a importancia doJII
Arte Construtiva no Brasil. Sao Saldo de Maio de 1939, organizado por Flavio de Carvalho, por trés
Paulo: Companhia Melhoramentos; ~ . f . i

S&o Paulo: DBA Artes Gréficas, razoes Slgﬂl Icativas:

“(...)Primeiro, por ter produzido um catalogo bilingle, o que demonstra seu interesse em expor-
tar suas idéias e é o primeiro documento relativo ao modernismo nos anos 20, visto jd em retros-
pecto, com depoimentos de varios de seus participantes. Sequndo por portar um Manifesto do Il
Saldo de Maio, distante das preocupacées sociais e regionais imperantes em geral entre os artistas
brasileiros e estrangeiros a época, mencionando a “busca para uma sensibilidade maior”.(...) A
terceira razao de relevancia deste Ill Salao de Maio de 1939 em Sao Paulo resulta da consequiéncia
dos itens anteriores: ele é, de fato o antecedente direto das Bienais Internacionais de Sdo Paulo,
nele ja despontando artistas destacados no meio artistico internacional, e pela intencao implicita
no manifesto, de trazer polémica das novas tendéncias contempordneas da arte — o surrealismo,
com énfase, porém no abstracionismo.” '®
1998. (Colecao Adolpho Leirner) . .
p.29-46. Em relacdo a Semana de Fevereiro de 22, o Ill Saldo de Maio
propde o distanciamento as preocupacdes sociais e regionais pre-
15 Idem. p. 46-53. sentes na proposta antropofdgica em direcdo a pesquisa de uma
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16 Alguns trechos do texto de
Flavio de Carvalho para o Manifesto
do Ill Saldo de Maio, em 1939, sdao
significativos: Sobre a arte abstrata,
diz ele: “(...) safando-se do in-
consciente ancestral, libertando-
se do narcisismo da represen-
tacdo figurada, da sujeira e
selvageria do homem, introduz
no mundo plastico um aspecto
higiénico: a linha livre e a cor
pura, quantidades pertencentes
ao mundo do raciocinio puro,

a um mundo néo subjetivo que
tende ao neutro (...)". Cita ainda
Mondrian: “(...) o tempo é um
processo de intensificagdo, uma
evolugdo para o universal, do
subjetivo para o objetivo {(...)".
In: AMARAL, Aracy. Surgimento
da Abstracdo Geométrica no
Brasil. AMARAL, Aracy (org.). Arte
Construtiva no Brasil. Sao Paulo:
Companhia Melhoramentos; Sao
Paulo: DBA Artes Graficas, 1998.
(Colecao Adolpho Leirner) p.49-50.

17 Segundo Leite, o arquiteto
Jacob Ruchti, suico de nascimento,
além de ser a grande revelagéo
construtiva no lll Saldo de Maio, de
1939, tem significativa importancia
para a implantacdo da primeira
experiéncia de raizes modernistas
voltada para o ensino das artes:
“Um eco do lll Saldo de Maio,
de 1939, trouxe uma revelacdo
importante, Jacob Ruchti, o
qual, junto a Lina Bo Bardi e
Pietro Maria Bardi, deu inicio
as atividades do IAC, primeira
experiéncia de extracdo moder-
nista voltada para o ensino das
artes no contexto industrial,

A histdria dessa experiéncia é
vital para o entendimento do
processo de institucionalizacdo
do ensino de design do pais. O
IAC, que durou de 1951 a 53,

visualidade purista vinculada as vanguardas soviéticas e holandesas,
ou seja, ao discurso internacional.’® Nao é menos significativo que
uma das propostas que mais chamou a atencao dos visitantes foi a de
Jacob Ruchti, arquiteto formado pelo Mackenzie, escultor e designer
de interiores, que apresentou seu trabalho em aluminio, Espacos, pio-
neiro na linha construtivo-geométrica. Ruchti'” ainda desempenharia
nos anos seguintes um importante papel junto a Francisco Matarazzo
Sobrinho, o Ciccilo, na organizacdao do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, o MAM-SP e do Instituto de Arte Contemporanea do Mu-
seu de Arte de Sao Paulo (MASP).

O contexto dos anos seguintes, o pdés-guerra, e em particular os
ultimos anos da década de 40 sao marcados por acontecimentos que
resultaram em importantes desdobramentos no futuro.

Talvez os mais significativos sejam a fundacdo do MASP, em
1947 e, em 1951, a fundacao do Instituto de Arte Contemporanea,
o IAC no mesmo museu. Inaugurado em 2 de outubro de 1947 por
Assis Chateaubriand, fundador e proprietério dos Diarios e Emissoras
Associadas e pelo professor Pietro Maria Bardi, jornalista e critico de
arte na lItalia, recém-chegado ao Brasil, 0 museu em suas primeiras
décadas inaugura uma intensa dinamica cultural em Sao Paulo.

Em 1948, os debates promovidos pelo MASP resultam em sig-
nificativas discussdes sobre figuracdo e abstracdo. Amaral cita ainda
os depoimentos de Jorge Romero Brest, critico e historiador da arte,
e Leon Dégang, primeiro diretor do MAM-SP, o primeiro realizado no
Museu de Arte de Sao Paulo e o segundo, na Biblioteca Municipal,
como importantes contribuicdes ao tema do Abstracionismo. Romero
Brest, nessa palestra, ja menciona a importancia da matematica, que

conduzido por Ruchti, propagou
entre nds os lacos existentes
com o abstracionismo geométri-
co, fruto do neoplasticismo de
Van Doesburg e Piet Mondrian,
inspirador formal da Bauhaus,
por fim reproduzindo o pro-

grama desenvolvido por Laszlo
Moholy-Nagy em Chicago, na
chamada Nova Bauhaus. Foi
nessa ocasido que se estabeleceu
o paradigma, sem intermediarios
com o concretismo paulista.” In:
LEITE, Jodo de Souza. De costas

para o Brasil. O ensino de um
design internacionalista. In:
MELO, Chico Homem de. O design
gréfico brasileiro: anos 60; Chico
Homem de Melo (org.) Sao Paulo:
Cosac naify, 2006. p.257-8.
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18 AMARAL, Aracy. Surgimento
da Abstracdo Geométrica no Bra-
sil. In: AMARAL, Aracy (org.). Arte
Construtiva no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia Melhoramentos; Sao
Paulo: DBA Artes Graficas, 1998.
(Colecao Adolpho Leirner) p.54.

19 Segundo Daisy Peccinini, Max
Bill (1908-1994) foi um dos mais
importantes artistas do Concre-
tismo. Desenvolvendo atividades
em quase todos os ramos da arte
- pintura, escultura, arquitetura,
design gréfico - com exceléncia
técnica e rigor matematico na
composicdo. Estudou na Escola

de Artes e Oficios de Zurich; ao
completar o curso em 1927,
passou a ser membro atuante da
Bauhaus de Dessau, até 1929. De
1932 a 1936, fez parte do grupo
Abstraction-Création em Paris

e apoiou 0 movimento da Arte
Concreta proposto por Theo Van
Doesburg. Em 1941, Bill veio ao
Brasil e a Argentina, expondo suas
obras e sendo grande propagador
das idéias concretas, com grande
sucesso. Organizou numerosas
exibicoes de Arte Concreta, entre
0s anos de 44 e 64: a exposicao de
Kunsthalle em Basle (1944), Kuns-
tgesellschaft (1960) e, também em
Zirich, Helmhaus (1964).

Em 1937, Bill articulou a associacao
de artistas suicos modernos,
Allianz, e, em 1941, fundou a
editora Allianz. A partir de 1944,

tanto influiria, sobretudo nos concertos de Sao Paulo. Assim, diz ele:
“Os abstracionistas ndo se apdiam na matematica elementar, mas na
geometria superior que introduziu a nog¢do do infinito. Enquanto a
geometria euclidiana, a do finito, esta ao alcance dos sentidos, a geo-
metria enedimensional desenvolve-se até o infinito”.®

Desde 1948, seja pela emergéncia da tendéncia ou pela influ-
éncia dos debates, muitos artistas ja faziam experiéncias abstrato-
geométricas. Waldemar Cordeiro, Luis Sacilotto, Anténio Maluf, Mary
Viera, Weissmann, Samson Flexor, Almir Mavignier, Serpa e Palatnik
estdo entre eles. Nesse periodo também se afirma a producéao critica
de Mario Pedrosa, critico aberto que acompanhara e estimulara as
inovacoes estéticas nos anos seguintes, sobretudo apds a antoldgica
exposicdao de Max Bill'® no MASP em 1950. A presenca de Max Bill
no Brasil, sobretudo apods sua participacao na | Bienal de Sao Paulo
em 1951, onde recebe o primeiro prémio por sua escultura Unidade
Tripartida, alteraria vocacdes e impulsionaria a ida de jovens artistas
para a Alemanha, entre eles Mary Vieira, Almir Mavignier e Alexandre

Wollner.2°

Alexandre Wollner, a época aluno do Instituto de Arte Contem-

passa a lecionar na Technische
Hochschule, em Zirich, voltando
sua atencao particularmente para o
design de produtos, com influéncia
do funcionalismo da Bauhaus.

Em 1947, fundou o Instituto para
Cultura Progressiva baseado em
idéias funcionalistas. Em 1948,
expds em Sttutgart junto com
Joseph Albers e Jean Arp e, no

ano seguinte, mostrou mais de 50
trabalhos em uma exposicao orga-
nizada com Pevsner e Vantongerloo
em Zirich. Convidado a participar
da Primeira Bienal de Sao Paulo em
1951, ganhou o 1° prémio (aqui-
sicao) de Escultura Internacional
com a obra Unidade Tripartida.
Nesse ano, foi indicado para reitor
da Hochschule fur Gestaltung em

Ulm, que ele transformou em

uma escola superior com a pratica
voltada para o estudo das técnicas
das artes plasticas e do design.
Max Bill, prestigiado e sempre ativo
diretor da Escola de Ulm, foi mestre
de varios brasileiros, entre eles,
Geraldo de Barros, Almir Mavigner,
Mary Vieira. Bill desenvolveu os
conceitos de Theo Van Doesburg,
sobre Arte Concreta, enriquecen-
do-os teoricamente, bem como o
conceito de heranca construtiva,
com a inclus&o a novas pesquisas
matematicas e tecnologicas. A
intengao do artista era a de utilizar
a geometria, a fim de apresentar
uma nova visao sensivel das des-
cobertas na ciéncia. A obra de Bill
foi por algum tempo denominada

kalte kunst (arte fria), isto €, uma
forma de abstracdo geométrica

ou construtivismo derivado de
complexas formulas matematicas,
que geram relacdes entre as partes
que as constituem. As esculturas
foram consideradas precursoras
das estruturas primarias da Minimal
Art. In: http://www.macvirtual.usp.
br/mac/home.asp (Acesso em 18
de janeiro de 2008).

20 AMARAL, Aracy. Surgimento
da Abstracdo Geométrica no Bra-
sil. In: AMARAL, Aracy (org.). Arte
Construtiva no Brasil. Sao Paulo:
Companhia Melhoramentos; Sao
Paulo: DBA Artes Gréficas, 1998.
(Colecao Adolpho Leirner) p.59.
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poranea do MASP relata a sua experiéncia ao participar da montagem
da exposicao individual de Max Bill no museu:

“(...) Na montagem comecei a perceber que o desenho tinha fun¢ées que ndo estavam claras para
mim, que podia adaptar-se para criar produtos, formas novas. Fiquei paralisado. Foi um choque.
Nesse momento, sai da idade das trevas.”?’

21 A.Alexandre Wollner e a
formacéo do design moderno
no Brasil: depoimentos sobre
o design visual brasileiro/ Um
projeto de André Stolarski. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2005

A atribuicdo do primeiro prémio da 12 Bienal Internacional de
Sao Paulo a obra Unidade Tripartida de Max Bill é prioritaria para a
compreensao do discurso que se constréi durante a época. A eleicao
de uma escultura elaborada a partir de técnicas industriais e em aco
inox, material prioritariamente industrial, como primeiro prémio da
exposicao que viria a ser posteriormente uma das mais importantes
dentro do calendario das artes no pais, enfatiza sobre quais pressu-
postos criativos deverao orientar a producao artistica local: uma arte
capaz de relacionar-se com os materiais e processos pertinentes ao
ambiente industrial. Max Bill encarna as qualidades do artista moder-
no, capaz de extrair as qualidades plasticas do conhecimento das pro-
priedades dos materiais.

Sao eleitos e enfatizados os processos criativos capazes de esta-
belecer um didlogo com o desenvolvimento industrial favorecido pelas
estratégias politico-econémicas do periodo. Das relacdes entre as van-
guardas abstratas e o progresso industrial, esclarece Cardoso:

“Do ponto de vista do seu impacto sobre o design, é interessante notar que os principais
movimentos vanguardistas (com excecdo parcial do Surrealismo) tenham abracado como
valores estéticos: as maquinas e os objetos industrializados; a abstracdo formal e a geome-
tria euclidiana; a ordem matematica e a racionalidade; a disposi¢cdo linear e/ou modular de
elementos construtivos, a sintese das formas e a economia na configuracdo, a otimizacao
e a racionalizacdo dos materiais e do trabalho. Essa visdo artistica-contraposta consciente-
mente ao idedrio roméantico do século XIX — que situava a Natureza como fonte dos mais
elevados valores estéticos — condizia perfeitamente com os interesses daquela parcela da
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sociedade que buscava impor tipos e padrées industriais baseados em um suposto raciona-

lismo cientifico. ” %

22 CARDOSO apud SCHWARTZ,
Frederic J. The Werkbund: Design
Theory and Mass Culture before
the First World War. New Haven:
Yale University Press, 1996. p.
190-221)

Portanto, o desenvolvimentismo do periodo elege os processos
criativos capazes de estabelecer didlogo com o desenvolvimento in-
dustrial favorecido pelas estratégias politico-econdémicas do periodo.

O contexto da disciplina ‘desenho industrial’ no Brasil

A difusdo da nocdo de desenho industrial em paises como o Brasil, a
partir de uma énfase estético-projetiva oriunda da difusao parcial do
discurso moderno, estabeleceu uma compreensao limitada das pre-
missas que envolveram a fundacao da escola e da complexidade da
atividade. A consolidacdo de um estilo ocorreu de forma contraria aos
propdsitos de Gropius: a pesquisa estética ndo foi a Unica premissa
para uma definicao formal. O alinhamento as exigéncias de producao,
as tecnologias disponiveis, as questoes econdmicas, as solicitacbes de
mercado e as necessidades de desenvolvimento local exerceram pa-
péis significativos na concepcao dos produtos e, portanto, dentro de
uma nocao mais ampla do papel do desenho industrial dentro de uma
sociedade.

A compreensao reduzida do desenho industrial como ativida-
de estético-projetiva produz uma série de conseqiiéncias negativas
para a disciplina; a primeira delas, a concepcao do desenho industrial
como arte, sequndo Bonsiepe, coloca o profissional no papel de um
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23 BONSIEPE, Gui. Paesi via di
sviluppo: la coscienza del design
e la condizione periferica. In
CASTELNUOVO, Enrico (org.).
Storia del Disegno Industriale —

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991.
CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/Jacques/Dario.
L'oggetto misterioso.

In: CATELNUOVO, Enrico (org.)
Storia Del Disegno Industria-
le = 1919 - 1990 Il dominio del
design. Milano: Electa, 1991

outsider destinado a qualificar o mundo profano da producao indus-
trial introduzindo-a no reino aristocratico da cultura. Tal aproximacao
dificilmente prepara o futuro profissional para comunicar-se com os
outros protagonistas do mundo da producao industrial.

Um outro ponto restritivo destacado tanto por autores como
Bonsiepe, Castelnuovo, Gluber e Matteoni?® é a consideracao do de-
senho industrial como subproduto de uma arquitetura moderna, a
partir da relevancia da contribuicdo dos arquitetos e historiadores de
vanguarda que incluiram o desenho industrial no debate cultural da
arquitetura moderna. Além da contribuicdo pratica, especialmente na
concepcao de mobiliario e de artefatos para o interior das habitacoes,
a visao arquiteténica do desenho industrial privilegia, especialmente,
0s aspectos morfolégicos da disciplina. Dessa forma, o desenho indus-
trial foi em grande parte compreendido como melhoramento estético
de um segmento bastante pequeno da producao industrial, com o
objetivo de criar uma conformidade com os paradigmas formais da
arquitetura moderna. A valorizacdo dos aspectos morfoldgicos também
dificultou a valorizacao do papel do profissional na producao industrial,
onde estao presentes também outros discursos: as condicoes de produ-
cao, custos, politicas de preco, qualidade, comercializacao e etc.

“Se o desenho industrial ndo vem oferecer nada mais que um controle das caracteristicas estéti-
cas, ndo pode deixar de ser uma intervencdo marginal.”?*

24 BONSIEPE, GULI. Paesi via di
sviluppo: la coscienza del design
e la condizione periferica. In:
CASTELNUOVO, Enrico (org.).
Storia del Disegno Industriale —
1919-1990 Il dominio del design.
Milano: Electa, 1991. p. 254.

No Brasil, & possivel verificar outras importantes contribuicoes
para a reflexao do discurso do desenho industrial. No entanto, duran-
te o processo de institucionalizacdo do desenho industrial difundiu-se
predominantemente uma concepcao redutiva da area, limitando o pa-
pel da atividade as questdes estéticas. A partir dos anos 60, é possivel
identificar uma crise da nocao de desenho industrial no debate inter-
nacional paralela as discussdes sobre a modernidade.
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Bibliografia critica - indice de artigos relativos
a década de 1950

A bibliografia critica dos anos 50 é formada pelo indice de artigos
relativo a década que, de alguma forma, dirigiram-se ao discurso do
desenho industrial. Os artigos, relacionados a seguir, foram determina-
dos através da pesquisa no Indice de Arquitetura Brasileira , 1950/70,
elaborado pela Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU) da Universidade de Sao Paulo e do acervo de artigos reunido
pela Biblioteca do MASP.

No Indice de Arquitetura Brasileira 1950/1970 foram indexados
0s seguintes periédicos:

ABA-CAB: Arquitetura Brasileira do Ano - Cadernos de
Arquitetura Brasileira. Rio de janeiro. GB, 1967-70;

AC - Arquitetura e Construcdo. Sao Paulo, SP, 1966-67;
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25 SEGAWA/ CREMA/GAVA.
Hugo/Adriana/Maristela. Revistas
de arquitetura, urbanismo, pai-
sagismo e design: a divergéncia
de perspectivas. Ci. Inf., Brasilia,
v.2, p.120-127, set./dez. 2003.

AD Arquitetura e Decoracdo. Sao Paulo, SP, 1953-58;

Acrépole. Sao Paulo, SP, 1950-70;

Arquitetura. Rio de janeiro, GB. Instituto de Arquitetos do Brasil,
1961-69;

Arquitetura e Engenharia. Belo Horizonte, MG, 1950-65;

Bem Estar. Sao Paulo, SP, 1958-60;

Brasil Arquitetura Contemporanea. Rio de Janeiro, GB, 1953-57;

Casa & Jardim. Rio de Janeiro, GB, 1966-70;

Engenharia Municipal. Sao Paulo, Sociedade dos Engenheiros
Municipais, 1955-70;

Habitat. Sao Paulo, SP, 1950-65;

Mddulo. Rio de Janeiro, GB, 1955-65;

Projeto e Construcdo. Sao Paulo, SP, 1970;

Publicacdo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de
Janeiro, GB, 1938-60;

Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Ja-
neiro, GB, 1937-609.

Destes estao relacionados somente os periédicos; Habitat, AD Ar-
quitetura e Decoracdo, Acrdopole, Arquitetura e Engenharia e Mddulo,
gue se dedicaram a publicacdo de textos relativos ao desenho indus-
trial.

As revistas Habitat, Médulo e Acrépole (Com menos rigor) apro-
ximaram-se, durante os anos em que foram publicadas, das linhas
editoriais de tendéncia - nas quais o conteudo editorial reflete orienta-
cOes arquitetonicas definidas. A Arquitetura e Engenharia, publicacao
mineira, assim como a Arquitetura, publicacdo carioca do Instituto
dos Arquitetos do Brasil, refletiu as posicoes da corporacao durante o
periodo e, revistas como a AD Arquitetura e Decoracao dedicaram-se
a registrar, de maneira plural e neutra ou ainda, promocional, o que
se produzia na época.?®
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Artigos relativos a década de 50

Os arquivos abaixo relacionados foram publicados na década de 50.
Nesta relacdo, ha um grande numero de artigos que possuem carater
divulgativo da producao de determinados setores ou determinados
autores. Estes sao posteriormente destacados, porém nao serdo ana-
lisados. Reitera-se aqui o critério de selecao: somente sao destacados
os artigos significativos para a construcao e definicdo do campo de
conhecimento no Brasil. Estes sdo analisados um a um a partir da con-
sideracao dos seguintes aspectos: a contextualizacao do texto; a data
de publicacao, autoria, periédico em que foi publicado; a tematica; a
relacdo com outras producdes de notoriedade reconhecida e a analise
critica determinada pelo enfoque desta pesquisa: a problematica do
significado da disciplina durante o periodo em questdo e a contribui-
cao desta abordagem para a reflexdo contemporanea sobre a area

Moveis novos: projetos de Lina Bo e Giancarlo Palanti.
Habitat (1): 53-9, out./dez. 1950.

Desenho Industrial: mdveis desenhados por Achilina Bo Bardi.
Habitat (5): 62-63, 1951.

Artesanato e industria. Habitat (9):86, 1952.

HAUNER, Carlo. A nova cerdmica em Sdo Paulo. AD Arquitetura
e Decoracao (8) nov./dez. 1954.

BRUCK, Peter. A forma e o espaco moderno. AD Arquitetura e
Decoracao (13) set./out. 1955.

Forma: projetos de Carlos Hauner e Ernesto Hauner. AD Arquite-
tura e Decoracao (9) jan./fev. 1955.

Sobre a nova educacéo diante dos problemas de automatizacdo:
Hoschule fir gestaltung. Habitat (34): 60, set. 1956.

Duas cadeiras; projeto de Paulo Archias Mendes da Rocha.
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Acrépole (219): 110, jan. 1957

PIGNATARI, Décio. Forma, funcéo e projeto geral. AD Arquitetu-
ra e Decoracao (24) jul./ago. 1957.

Mesinhas para exposi¢ao, projeto de Giancarlo Palanti. Acrépole
(232):159, fev. 1958.

Desenho Industrial Olivetti. Habitat (50):22-5, set./out. 1958.

Formas. Habitat (50):40-1, set./out.1958

CRISPOTTI, Enrico. Premissas historicas do desenho industrial.
Habitat (51): 20-3, nov./dez. 1958; (50); 34 -9, set./nov. 1958.

Desenho para interiores. Habitat (51):15-9, nov./dez. 1958.

DORFLES, Gillo. As artes industriais na cidade nova. Arquitetura
e Engenharia (55): 8, set./out. 1959.

BARATA, Mario. Artes industriais da Finldndia e arquitetura de
exposic6es. Mddulo 2 (13): 22-3, abr. 1959.

GONCALVES, Ritva Yara Urban. A exposicdo da arte decorativa
finlandesa. Médulo 2 (13): 26-9, abr. 1959.

Henry Van de Velde: o “décor” para a dignidade da vida. Habitat
(56): 9-11, set./out. 1959

Artigos relativos a producao de setores ou autores, em especifico:

Modveis novos: projetos de Lina Bo e Giancarlo Palanti.. Habitat (1):
53-9, out./dez. 1950.
Desenho Industrial: mdveis desenhados por Achilina Bo Bardi.
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Habitat (5): 62-63, 1951.

HAUNER, Carlo. A nova cerédmica em Sdo Paulo. AD Arquitetura
e Decoracao (8) nov./dez. 1954.

BRUCK, Peter. A forma e o espaco moderno. AD Arquitetura e
Decoracao (13) set./out. 1955.

Forma: projetos de Carlos Hauner e Ernesto Hauner. AD Arquite-
tura e Decoracao (9) jan./fev. 1955.

Duas cadeiras; projeto de Paulo Archias Mendes da Rocha. Acro-
pole (219): 110, jan. 1957

Mesinhas para exposicdo, projeto de Giancarlo Palanti. Acropole
(232):159, fev. 1958.

Desenho para interiores. Habitat (51): 15-9, nov./dez. 1958.

Artigos significativos a disciplina
Artesanato e industria. Habitat (9): 86, 1952.

O texto Artesanato e Industria foi publicado na edicao de niumero nove
da revista Habitat, em 1952. Trata-se de uma das primeiras edicoes da
Habitat, revista de arquitetura e artes, que iniciou sua publicacao no
ano anterior, em 1951, editada por Lina Bo Bardi e vinculada ao MASP,
gue, como ja dito, havia inaugurado suas atividades em 1947, sob a
gestao de Pietro Maria Bardi.

Tendo como tema principal a polémica entre o artesanato e a
industria, o texto apresenta-se sem assinatura, o que costuma refletir
um posicionamento ou uma orientacdo definida pelo conselho edito-
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rial da revista em relacdo a um determinado tema ou assunto.

A polémica, assim como as relacdes entre arte e industria, apa-
rece como tema bastante recorrente a década de cinqlienta no Brasil.
Ambos os temas sao reflexos de um debate mais amplo em ambito
internacional, iniciado apés a superacao do periodo do primeiro grande
desenvolvimento industrial europeu, localizado entre o século XVIII e
a primeira metade do século XIX. Sdo antecedentes desta discussao:
0 impacto da Exposicao Universal em Londres em 1851, as reflexdes
de Ruskin e Morris e o desenvolvimento do movimento moderno. No
pds-guerra, as relacdes entre arte, artesanato e industria sao assunto de
destaque no debate cultural de paises em processo de transicdo de eco-
nomia predominantemente agraria para a industrializacao acelerada.

“A luta entre o artesanato e a producao industrial é uma luta declarada. Iniciou-se, digamos, ha
uns oitenta anos, e ndo parece estar prestes a acabar. No plano tedrico, o problema da coexis-
téncia desses dois sistemas de producao é quase que insoluvel, pois o artesanato é uma industria
anacrénica, insuficiente, e por outro lado a industria, isto é, a producdo em série é uma arte com-
pletamente nova, ainda em processo de evolucdo. (...) Existe em toda a parte a mania da peca
Unica, do objeto original, do objeto “artistico”: as condi¢ées econémicas, porém, fazem-no caro
e reservado somente para poucos; e ainda nem sempre apropriado a desempenhar a funcao para
a qual foi feito. Existe, pois, um sé caminho, o mais simples e mais dbvio: produzir esse objeto em
série, fazer um produto standard, usando a mesma precisdao instrumental e funcional com que a
inteligéncia do artesdo fabricava seus produtos que, em parte, ficam na histéria como exemplos
absolutos de civilizagao.” %¢

Em 1952, o MASP ja havia promovido eventos significativos para
a construcao de um discurso de aproximacao das artes ao ambiente
industrial: a exposicao Vitrine das Formas, em 1950, e a exposicao
individual de Max Bill, em 1951, mesmo ano em que o artista suico ja
citado recebera o primeiro prémio da | Bienal de Sao Paulo.
26 Artesanato e indlistria. Em depoimento, Alexandre Wollner, designer grafico e na épo-
Habitat (9): 86, 1952. ca, aluno do Instituto de Arte Contemporanea do MASP, comenta
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0 impacto das exposicdes para a formacao dos designers e artistas
brasileiros:

“(...) Um dia, vi uma vitrine cheia de potes egipcios, astecas e, ao lado de diversas antigui-
dades, uma maquina Olivetti. Fui falar com o Flavio Motta, que era assistente do Bardi: “Acho
que esqueceram uma mdquina de escrever na vitrine (...)”. O Bardi se interessou pelo sujeito que
havia dito aquilo e veio me explicar que uma maquina de escrever era a mesma coisa que o pote:
um objeto util, que fazia parte da cultura de um grupo primitivo, assim como hoje a mdquina faz
parte do nosso grupo. Foi entdo que comecei a perceber essas coisas. “?” E sobre a sua participacao
na montagem da exposicdo individual de Max Bill, Wollner declara: “(...) Na montagem comecei
a perceber que o desenho tinha funcées que ndo estavam muito claras para mim, que podia
adaptar-se para criar produtos, formas novas. Fiquei paralisado. Foi um choque. Nesse momento

, sai da idade das trevas. "%

27 STOLARSKI, A. Alexandre
Wollner e a formacdo do design
moderno no Brasil: depoimentos
sobre o design visual brasileiro/
Um projeto de André Stolarski.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2005. p.37.

28 Ibdem. p.37.

Assim, a impossibilidade de coexisténcia entre os dois sistemas
de producao e o elogio as maquinas ao lado de uma visao pejora-
tiva da atividade artesanal é uma clara retomada ao discurso de Le
Corbusier e ao radicalismo dos dogmas modernistas. Sdo muitas as
estratégias para a divulgacao e consolidacao de uma estética abstrata
oriunda das vanguardas construtivas européias.

Ao associar a atividade artesanal as caracteristicas de artefato
restrito e, muitas vezes, pouco adequado ao papel para o qual se
destina, o texto pretende estabelecer total dissociacdo entre a pro-
ducao artesanal e a producao industrial. O objeto industrial deve
descartar seus antecedentes, ou seja, 0s processos oriundos da
producao artesanal e, apoiar-se em parametros novos que também
se pretendiam universais. As atividades promovidas pelo MASP e
o discurso publicado na revista Habitat demonstram a eleicdo do
discurso das vanguardas racionalistas como modelo a producao in-
dustrial do periodo.
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“(...) A experiéncia da decoracdo artistica, feita desde 1900 até a guerra, mostrou o impasse da
decoracdo e a fragilidade de uma concepcdo que pretende fazer de nossas ferramentas objetos
sentimentais, objetos que expressam estados de alma individuais. Insurgiram-se as pessoas con-
tra essa presenca importuna e furtam-se a ela. Dia a dia, em contrapartida, assinalaram-se entre
a producédo industrial os objetos perfeitamente convenientes, perfeitamente uteis, de cuja ele-
gédncia de concepcdo, pureza de execucdo e eficdcia de servicos, emana um verdadeiro luxo, que
deleita nosso espirito. Sao tao bem ajustados que os sentimos harmoniosos e, essa harmonia é
suficiente para nos satisfazer plenamente.” %°

Neste sentido, a proposicdao de um discurso completamente
novo e desenraizado das experiéncias produtivas anteriores requer a
formacado de um profissional, capaz de adaptar-se as exigéncias da
producao industrial seriada. E com este intuito, o artigo prossegue:

“(...) A industria ndo pode trabalhar com os moldes do artesanato: os resultados dessas experién-
cias foram cdpias indecorosas, ndo correspondendo em geral as exigéncias do custo e do material.
O que é preciso é uma escola nacional de desenho industrial, capaz de formar artistas modernos.
Modernos no sentido de conhecer materiais, suas propriedades e possibilidades e, portanto, as
formas uteis e expressivas que requerem. Novas ligas metalicas, materiais plasticos, sintéticos, es-
tdo paulatinamente substituindo os velhos materiais: a madeira,o bronze, o barro.(..)”

Ao propor a criacao de uma escola de desenho industrial, que
tem por objetivo formar artistas modernos, reforca-se a compre-
ensao da nocao de desenho industrial as posturas adotadas pelo
movimento moderno. O artista moderno oriundo, segundo o tex-
to, da escola de desenho industrial, é aquele que é capaz de, por
meio do conhecimento das propriedades materiais, extrair a plasti-
ca adequada as necessidades do processo de producdo industrial,
no qual predominam os elementos racionais determinados pelas
relacdes matematicas e geométricas e pela pureza e economia de

29 CORBUSIER. Le. A Arte materiais.

Py o Pl Martne Estabelece-se, portanto, ao final do artigo, a relacao direta entre
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30 LEITE, Jodo de Souza. De
costas para o Brasil. O ensino de
um design internacionalista. In:
MELO, Chico Homem de. O design
grafico brasileiro: anos 60; Chico
Homem de Melo (org.) S&o Paulo:
Cosac naify, 2006. p.258-9.

o fazer relativo a atividade do desenho industrial e as praticas artisticas
determinadas pelas diretrizes de raizes modernistas. Ao imprimir a ati-
vidade do desenho industrial a pratica projetiva de raizes modernistas,
de alguma forma, estabeleceu-se ao campo relativo a disciplina uma
conceituacao restrita aos limites impostos pela modernidade.

Sobre a nova educacao diante dos problemas de automatizacao:
Hoschule fiir gestaltung. Habitat (34): 60, set. 1956.

O texto publicado na trigésima quarta edicao da revista Habitat teve
como objetivo somente reproduzir as palavras proferidas pelo argenti-
no Tomas Maldonado, a época professor da Hochschule fir Gestaltung,
a HfG de Ulm, durante sua passagem ao Brasil em 1956, na qual pro-
feriu conferéncias sobre A educacdo em face da sequnda revolucdo
industrial no Rio de Janeiro.

A HfG havia iniciado suas atividades no ano anterior a visita de
Maldonado, em 1955, sob direcdo de Max Bill. Tanto Maldonado,
guanto Bill, posicionados como vanguarda, eram referéncia moderna
para os artistas abstratos brasileiros. Segundo Leite *, é durante essa
época que Niomar Moniz Sodré Bittencourt, diretora do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, solicitou a Maldonado o projeto de
uma escola técnica a ser estabelecida no museu, elaborado a partir da
experiéncia da HfG. O projeto ndo chegou a ser implementado, mas
deu inicio a uma série de eventos relacionados ao desenho industrial
no Rio de Janeiro:conferéncias proferidas por Maldonado, Otl Aicher,
co-fundador da escola de Ulm e Aloisio Magalhaes. O projeto elabo-
rado para a escola técnica que teria como sede o Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro fundamentara a criacdo, em 1962, da Escola
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Superior de Desenho Industrial, a ESDI.

A conferéncia de Maldonado teve como objetivo principal escla-
recer ao publico brasileiro as caracteristicas da HfG de Ulm e o argen-
tino inicia seu discurso destacando a missao da escola em atribuir ao
designer um papel de agente construtor da sociedade, reiterando as
palavras assinadas por Max Bill no folheto de sua fundacdo. Maldo-
nado prossegue identificando a escola de Ulm a tradicdo pedagdgica
proposta pela Bauhaus. No entanto, reforca em seu discurso que Ulm
nao pretende ser uma repeticao da escola alema:

“(...) Esses dois elementos®', expressionismo e estreito pragmatismo, sdo hoje alheios ao pensa-
mento pedagdgico da “Escola Superior de Desenho” de Ulm. A expressdo de si mesmo foi subs-
tituida por vigilante inteligéncia critica: o pragmatismo, por uma doutrina pedagdgica onde o
fazer e o saber ndo sdo elementos opostos, sendo coincidentes. Por outra parte a preocupacdo
cientifica, que esteve ausente quase que por completo no antigo Bauhaus, é uma das principais
preocupacées da escola. Os problemas, por exemplo, do desenho industrial de produtos para a
industria ja ndo podem ser mais encarados com a mentalidade do “designer” de dez anos atrds.
O desenhista ndo pode prosseguir como até agora, um especialista em cosméticos para produtos
industriais. A era da automatizacdo reserva ao desenhista tarefas socialmente muito mais impor-
tantes que a de “embelezar” as formas produzidas em série; Garner, um dos grandes investiga-
dores da automatizacao na Gra-Bretanha, dizia ha pouco tempo: “Nem sempre o engenheiro de
producao é quem dirige o processo de automatizacdo. Em muitas industrias é o desenhista do
produto que arca com esta responsabilidade.

A obtencdo de uma coeréncia total entre a forma do produto e os métodos eleitos para a sua
producdo sempre foi um dos principais problemas da industria manufaturadora, mas é evi-
dente que, com o advento da producdo automadtica, este problema adquirira um carater de-
cisivo. No futuro, sera muito dificil definir onde termina a tarefa do engenheiro de produgédo
e a do desenhista do produto. Ndo obstante, a diferenca entre uma politécnica e uma escola
superior de desenho deve sempre existir. No fundo, respondem a finalidades pedagdgicas di-
ferentes. O sabio, o engenheiro e o técnico deverdo ser sempre completados pelo desenhista.
Isto é, por uma personalidade criadora cujos interesses sejam os mesmos que os do sabio, do
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engenheiro e do técnico, mas cuja atencdo para o destino cultural das formas industriais seja

muito maior.”

31 O autor refere-se a dois movi-
mentos pedagogicos que influen-
ciaram a escola alema: o papel da

arte na educacao, como instrumen-

to de libertacdo da subjetividade
do individuo; e a importancia do
trabalho prético e manual como
elementos formadores.

32 CARDOSO, Rafael. Uma
introducdo a histdria do design.
Sao Paulo: Edgard Blucher, 2004.
p.120.

As palavras de Maldonado refletem, sobretudo as preocupa-
coes dos paises de industrializacdo avancada, nos quais era iminente a
superacao dos processos mecanicos pela automacao no processo
produtivo industrial proporcionada principalmente pelos continuos
avancos tecnologicos.

Também reflete uma visdo critica acerca das conseqiéncias da
passagem das proposicoes da Bauhaus, a escola alema, para o con-
tinente americano, sobretudo ap6s a instalacdo de alguns de seus
principais representantes nas instituicdes de ensino norte-americanas.
Tanto Cardoso como De Fusco reiteram que, no pés-Segunda Guerra
Mundial a memoria da Bauhaus assumiu um carater bastante diverso
daquele promovido pelos seus integrantes. A sua contribuicdo mais
significativa foi a possibilidade de propor,por meio da arquitetura e do
design, a construcao de uma sociedade melhor, mais livre, mais justa e
universal, sem conflitos de nacionalidade e raca que dominavam o pe-
riodo no qual a escola existiu. Entretanto, e contra a vontade de seus
idealizadores, a Bauhaus acabou contribuindo para a cristalizacao de
uma estética e de um estilo especifico: “(...) o chamado “alto’ Moder-
nismo que teve como preceito maximo o Funcionalismo, ou seja, a
idéia de que a forma ideal de qualquer objeto deve ser determinada
pela sua funcdo, atendo-se sempre a um vocabuldrio formal rigoro-
samente delimitado por uma série de convencées estéticas bastante
rigidas. ”*? A pratica de aplicar férmulas prontas de muitos admirado-
res da Bauhaus em muito degenerou numa compreensao equivocada
da atividade do designer, muitas vezes, associando-o as de embeleza-
dor de produtos, sobretudo no ambiente industrial. Tal degeneracao,
em grande medida, acabou por limitar ou restringir a atuacao do pro-
fissional dentro do processo de producao industrial. Esta situacdo ja
se tornara evidente no contexto internacional e Maldonado, a época,
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é um dos personagens mais significativos para a disciplina, ao refu-
tar a associacdo da atividade as de qualificador estético. A critica de
Maldonado, ao distanciar com extremo radicalismo as atribuicdes do
designer das do artista, tem como pretensao a afirmacao da disciplina
sobretudo através da tentativa de definicdo do campo de atuacédo do
profissional.

O discurso proferido, ainda que contemporaneo a gestao de
Max Bill da UfG de Ulm, ja reflete as caracteristicas posteriormente
eleitas para a escola durante a gestao de Tomas Maldonado:

“0O desenvolvimento de novos tipos de métodos de fabricacdo apresentou ao designer pro-
blemas que ndo podem mais ser manejados sob pontos de vista baseados anteriormente sobre a
fundamentacdo artistica. Na educacdo do designer deve ser conferida cada vez maior énfase as
disciplinas cientificas e tecnoldgicas que agora, assim como serdo no futuro, conduzem os proces-
sos operativos na produc¢édo industrial e que, mais criticamente, determinam o produto final. Hoje,
o designer de produtos industriais deve estar capacitado a utilizar fundamentos de um conheci-
mento com base profissional, em estreita colaboracdo com construtores, engenheiros de produ-
¢do e economistas. Acima de tudo, cabe-lhe assumir a posicdo de compromisso com o complexo
socioldgico-cultural no qual sua atividade se da.”*?

33 LEITE apud ULM, Quaterly
Bulletin of Hochschule fur Ges-
taltung. ULM: HfG Hochschule fur
Gestaltung, n.1, Oct. 1958.

Sob a tutela de Maldonado, a escola de Ulm apresenta, assim
como o discurso proferido pelo argentino durante sua passagem ao
Rio de Janeiro, uma face bastante tecnicista, enfatizando cada vez
mais a racionalizacdo como fator determinante para as solucdes de
desenho industrial.

O desenho industrialproduzido pela escola na década de ses-
senta refletird: a abstracdo formal, a énfase a pesquisa ergondmica,
métodos analiticos e quantitativos, modelos matematicos de projeto;
como caracteres bastante condizentes com o entusiasmo tecnicista,
ou a automatizacao, nas palavras de Maldonado, que marcaram prin-
cipalmente o periodo nos anos sessenta, caracterizados pela corrida
espacial e pelo desenvolvimento da eletronica.
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34 CARDOSO, Rafael. Uma
introducdo a histdria do design.
Sao Paulo: Edgard Blucher, 2004.
p.168.

35 In:http://www.itaucultural.org.

br/aplicexternas/enciclopedia_lit/
index.cfm?fuseaction=biografias_
texto&cd_verbete=5125&cd_item
=35&CFID=1816745&CFTOKEN=
36650837
http://www.artbr.com.br/casa/
biografias/decio/ (acesso em 25 de
janeiro de 2008)

Fonte: Revista de Cultura Vozes,
LXXI, (1), 1977.

No entanto, ainda que as proposicdes de Maldonado reforcem
uma visao rigida, a tentativa de afirmar a disciplina distanciando-a do
fazer artistico fez com que se buscasse, em outras areas do conheci-
mento, conteddos que fossem capazes de fornecer subsidios a ativi-
dade projetual. Talvez a contribuicdo mais significativa de Maldonado
seja a sua capacidade em apontar para a complexidade do campo
de conhecimento do desenho industrial e seu carater interdisciplinar
num ambiente constituido por sistemas artificiais e redes interligadas
de producao®, distanciando-se de uma compreensao da atividade
restrita as proposicées modernas.

Forma, funcao e projeto geral. AD Arquitetura e Decoracao (24).
PIGNATARI, Décio. jul./ago. 1957.

O artigo publicado na revista AD Arquitetura e Decoracdo em 1957
foi escrito por Décio Pignatari. O autor, apés concluir seus estudos em
direito pela Universidade de Sao Paulo em 1953, viaja a Europa, onde
permanece durante dois anos. Vai a HfG de Ulm, entrando em conta-
to com Tomas Maldonado e o poeta Eugen Gombringer e ainda du-
rante a sua estadia. conhece musicos de vanguarda, entre eles, John
Cage. E importante destacar que no ano anterior a publicacao do tex-
to em questao, em 1956, Pignatari e o Grupo Noigrandes lancavam
oficialmente o movimento de poesia concreta, durante a Exposicao
Nacional de Arte Concreta realizada no MAM-SP e também no sa-
guao do Ministério de Educacao e Cultura, o MEC no Rio de Janeiro.®
No mesmo ano, o grupo publica o Plano-piloto para Poesia Concreta
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gue posteriormente foi traduzido em diversas linguas. Portanto, Décio

Pignatari e os irmaos Haroldo de Campos e Augusto de Campos, além

de fundadores do grupo Noigrandes, sao representantes de relevante

importancia dentro do movimento concretista no Brasil, sobretudo na

literatura. Por conseguinte, o texto em analise nao poderia deixar

de refletir a influéncia do movimento concreto, além de apresentar
36 Artesanato e indlistria. grande semelhanca as proposicoes do texto Artesanato e Industria’®,
Habitat (986, 1952 anteriormente analisado.

“A postulacdo, ja classica: a forma seque a funcdo, envolvendo a nogao de beleza util e utilitdria,
significa a tomada de consciéncia do artista, tanto artistica quanto economicamente, frente ao
novo mundo da producédo industrial em série, no qual, et pour cause, a producao artesanal é pos-
ta fora de circulacdo, por anti-econémica, anacrénica, incompativel e incomunicdavel com aquele
mundo impessoal, coletivo e racional, que passa a depender inteiramente do planejamento, em
todos os sentidos, niveis e escalas.

Face as grandes contradi¢ées antagdnicas entre a producao industrial e a producéo artistica arte-
sanal — que abriram um abismo entre a arte e o publico — a conjuncdo do util com o belo tornou-se
uma tentativa necessdria, a fim de atender a um novo tipo de consumidor, o consumidor de proje-
tos fisicos (consumer of Physical design) — no dizer de Neutra — e de superar a fase individualista de
rebeldia critica contra a mdquina, que apenas conduziria ao desenho de “belas” mdquinas inuteis
picabianas, puramente literarias, a Bauhaus marca o turning point daquela tomada de conscién-
cia, no sentido positivo-construtivo: belas maquinas uteis. (...) O objeto util ou utilitdrio, em que
a forma, sem deixar de ser criativa, apenas busca a justa parafrase de uma funcdo (em que outras
condi¢bes, como na arquitetura, é sinbnimo de conteudo) ndo pode absorver toda a capacidade
de criacdo das artes, que ainda encontram na idéia-objeto auténoma a mais consequente e pro-
funda de suas manifestagoes.

E assim, pois, que pintura, escultura, poemas e romances continuam e continuardo a ser produ-
zidos, como objetos validos em si mesmos, objetos que criam formalmente sua propria funcao,
exibindo a idéia sensivel que sao, objetos-bens de consumo, sim, mas no &mbito do pensamento
e da sensibilidade, inconversiveis que sdo a valores meramente utilitarios. Essas obras de arte sdo
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verdadeiros bens de raiz do pensamento e da cultura universais, cuja funcdo — universal — é a de
atuarem como projetos ou configuracées gerais da forma de uma época, leis genéricas e concretas
da forma, que se consubstanciam em inumeros objetos e manifestacoes particulares, contribuindo
basicamente para a formacdo da linguagem comum do tempo, do seu estilo, como flagrante, cite-
se o neoplasticismo de Mondrian, a governar fachadas de edificios, decoragées, lay-outs, displays
e a propor uma nova forma mentis, uma nova atitude sensivel-formal do homem. Nos ultimos
anos, vemos o concretismo, em suas varias manifestacées, ensaiar uma nova forma geral, que ndo
revoga as anteriores, mas procura absorvé-las criticamente.” %7

37 PIGNATARI, Décio. Forma,
funcdo e projeto geral. AD
Arquitetura e Decoracdo (24) jul./
ago. 1957.

O texto de Décio Pignatari, da mesma forma que o texto
Artesanato e Industria, aborda a problematica das relacoes entre arte,
artesanato e industria. Também reforca a marginalidade da producao
artesanal na sociedade contemporanea, reforcando seu carater pes-
soal e elitista contrarios as pretensdes de uma sociedade impessoal,
coletiva e racional, em que, nas palavras de Pignatari, tudo passa a ser
planejado. Certamente esta contido nas palavras do autor o ideal mais
nobre do movimento moderno: o anseio por uma sociedade mais justa
e universal, sem conflitos de nacionalidade ou raca; os mesmo ideais
da escola alema, a Bauhaus, também citada por Pignatari.

Da problematica surgida entre arte e industria, Décio valoriza
0 papel da arte como configurador de uma linguagem formal que,
desvinculada da representacao do mundo contingencial e do lugar,
pretende ser universal. Por sua vez, os objetos e ambiente deverao
consolidar esta linguagem, universal e abstrata, propondo ao indivi-
duo uma nova sensibilidade formal. Ainda que o modernismo estives-
se de alguma forma presente no ambiente cultural brasileiro desde os
anos 20; é somente no pds-guerra que se expandiu no Brasil a idéia
de uma linguagem formal auténoma. Em sua fase inicial, a ruptura
ao passado ou a tradicdo da escola de Belas Artes francesa fez com
que os modernistas brasileiros, entre eles Mario de Andrade, buscas-
sem no ambiente local, sobretudo através do barroco colonial, do ar-
tesanato e da musica de origem popular, suas fontes de inspiracao.
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38 LEITE, Jodo de Souza. De
costas para o Brasil. O ensino de
um design internacionalista. In:
MELO, Chico Homem de. O de-
sign gréfico brasileiro: anos 60;
Chico Homem de Melo (org.) Sao
Paulo: Cosac naify, 2006. p.257-8

Entretanto, durante a década de 50, a abstracdo geométrica, preten-
samente universal, impde-se como vanguarda, aqui representada pelo
concretismo, em oposicdo ao modernismo de nacionalista praticado
nas décadas de 20 e 30.%

Desenho Industrial Olivetti. Habitat (50):22-5, set./out. 1958.
Formas. Habitat (50):40-1, set./out.1958

Ambos os artigos foram publicados na quinqUagésima edicao da re-
vista Habitat em 1958. O primeiro, Desenho Industrial Olivetti, teve
como objetivo apresentar e destacar o interesse suscitado pela passa-
gem da exposicao Olivetti no Museu de Arte Moderna do Rio de Janei-
ro, em 1958. O autor do texto destaca dois aspectos significativos da
mostra: a originalidade e a apresentacao de um problema completa-
mente novo ao publico: as relagdes entre arte e indUstria, identificadas
pelo termo ‘desenho industrial’. Além dos produtos da empresa, a
mostra foi composta de composicoes graficas produzidas pelo pintor
Bramante Buffoni acompanhadas de texto de Pietro Maria Bardi. O
artigo prossegue apenas reproduzindo os textos de Bardi e as imagens
das composicoes graficas e fotografias da exposicdo. A sequir sao des-
tacados alguns trechos dos textos elaborados para a exposicao:

“Esta exposicao quer apresentar alguns problemas que existem entre arte e a industria, indicados
com o nome de desenho industrial; problemas que sao constantemente estudados pela “Olivetti”
ndo so em relacdo a producdo de suas maquinas, como também em relacdo a propaganda e
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a tudo quanto estda em conexdo. Os resultados disto sdo reconhecidos mundo afora. (...) Cada
objeto é o resultado de uma idéia abstrata,; seque-se, logo depois, o desenho que a traduz concre-
tamente, numa dimensdo. Assim nasceu a maquina de calcular Tetratys, isto €, da superficie que
encerra o mecanismo.

Cada uma das partes que vem a constituir a Lexikon tem uma arquitetura que obedece a exi-
géncias materiais, estruturais, estéticas: ndo no sentido de uma dependéncia progressiva, mas
com uma interdependéncia em que a consideracao estética talvez determine as duas outras
necessidades. (...)"3°

A Olivetti, multinacional italiana de maquinas e equipamentos
de escritério, fundada em 1908, passa, na década de 30, a investir em
uma politica de desenho industrial vinculada aos padroes estéticos do
modernismo como forma de promover uma imagem de modernidade,
eficiéncia e esclarecimento. Inicialmente, a empresa contrata diversos
profissionais para reformulacdo das pecas publicitarias, do desenho
grafico e da identidade visual da empresa, alinhando-os as tendéncias
funcionalistas da época. Contudo, mais como uma roupagem estilisti-
ca, pois ainda nao havia nenhuma alteracao nos produtos em si.

Somente a partir de 1936, com a contratacao do designer Mar-
cello Nizzoli a empresa passa a se ocupar com a forma dos produtos.
Em estreita colaboracdo com engenheiros da empresa, Nizzoli projeta
uma série de maquinas, durante as décadas de 40 e 50, e entre elas a
série Lexikon, destacada na exposicao de 1958 no Rio de Janeiro, que
definiu o que se chamou por ‘estilo Olivetti’. Entretanto, os criticos

39 . Desenho Industrial mais severos identificam na politica de desenho industrial da empresa

Olivettl, Habitat (30225, set/ uma preocupacdo maior com a aparéncia da qualidade do que com a
qualidade em si.#°

40 CARDOSO, Rafael. Uma Certamente a exposicao realizada no Museu de Arte Moderna

Introduo 3 histdria do design. do Rio de Janeiro é parte da estratégia de divulgacdo dos produtos

Sao Paulo: Edgard Blucher, 2004. ) 3 i o
p.155-56. emsl, mas e também uma forma de posicionar-se COmMO Uma empresa
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moderna e avancada. Ha, em termos, alguma razado por parte dos
criticos; Bardi ao destacar o predominio da consideracao estética em
relacao as exigéncias materiais e estruturais, de alguma forma, eviden-
Cia a preocupacao da plastica, da visualidade do objeto em relacao a
outras caracteristicas intrinsecas ao produto.

Logo, de alguma forma, a orientacao adotada pela empresa
parece limitar-se a utilizacdo de um repertério de formas e cores de-
terminado pelo modernismo, o que reconhecidamente degenerou em
um estilo.

O texto Formas, publicado também na revista Habitat, ainda que
pouco extenso apresenta uma reflexao bastante significativa ao deba-
te cultural da época.

“0 desenho industrial, este conceito que ha mais de meio século vem revolucionando o ambiente
em que se desenrola a vida contemporanea, atinge tudo quanto nos rodeia, propée uma nova
educacdo visual e do gosto, avancando sempre novas exigéncias quanto a boa forma ou segundo
traducdo do termo francés, a forma util.

(...) A procura da boa forma visa todos os objetos de uso cotidiano, sejam eles os aparelhos domés-
ticos, os moveis, ou utensilios da cozinha. Nao somente os artesaos como também os proprios artis-
tas vem se dedicando a pesquisa da forma e dos materiais mais adequados para exprimir a estética
funcional do objeto. Entre os artistas que mais se tem destacado nesses ultimos anos, encontra-se
o finlandés Tapio Wirkkala. Escultor, sente-se talvez por esta razdo, atraido a observar e estudar a
forma dos objetos de uso. Seus experimentos levam-no longe, num campo quase abstrato, onde
ndo se cansa a empregar aos materiais mais diferentes. Seja na qualidade de desenhista, de artista
ou de artesao, seja no mundo das formas dos organismos vivos, das cristalizacées de minerais, ou
na geometria descritiva. Wirkkala parece sempre enraizado nos elementos de seu artesanato, isto
é, seus véos imaginativos originam-se da propria matéria e do tratamento que dispensa a essa.
Wirkkala tem se salientado como um dos desenhistas mais versateis e estimulantes da Europa,
numa idade em que a industrializacao leva, no conceito de muitos, a pensar com menor interesse
no artesanato. Mas com o vidro, a madeira, os metais — principalmente a prata — Wirkkala soube
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criar um mundo sereno e puro de formas precisas e ritmadas. (...) Seria isto possivel entre nds, ou
em paises onde os artesdos e artistas ndo oficiais constituem uma classe marginal?”*'

41 Formas. Habitat (50):40-1,
set./out.1958

42  ARGAN, Giulio Carlo. Arte,
Artigianato, Industria. In:
Proggetto e Oggetto. Milano:
Medusa, 2003.

43  Tapio Wirkkala (1915-85)

foi designer, escultor, professor
e museografo. Sua obra reflete
sensibilidade diante do entorno
em que viveu tanto aos aspectos
da natureza como da tradicao ar-
tesanal local. O constante contato
com a natureza proporcionou-lhe
um profundo estudo de bionica
aplicada ao design. Estudou no
Instituto de Artes Industriais, em
Helsinki, de 1933 a 36 e foi seu
diretor artistico de 1951 a 54. Além
do titulo de Doctor Honoris Causa
outorgado pelo Royal College of
Arte, de Londres, Tapio recebeu
inumeros prémios na Bélgica, Esta-
dos Unidos da América do Norte,
Italia e Suécia.
In:http:/Awww.designbrasil.
org.br/portal/opiniao/exibir.
jhtml?idArtigo=147 (acesso em
27.01.2008)

Como visto, o autor ao iniciar seu texto procura esclarecer
o significado da nocado de desenho industrial associando-a ao bi-
némio forma-funcdo. Reforca que o objeto devera com a plastica
adequada atender as vistas e as maos do operador sem que seja
esquecido o papel para o qual ele se destina. O conceito proposto
retoma o discurso da escola alema, a Bauhaus, que buscou com
a arte eliminar as barreiras tecnicistas, ao potencializar o projeto
como pura ideacao formal.*

Entretanto, a contribuicdo mais significativa esta contida nos pa-
ragrafos finais do texto, onde é destacada a producao do designer
e escultor finlandés Tapio Wirrkala**. A producao de objetos indus-
triais de Wirkkala, além de revelar um extremo dominio dos materiais,
incorpora a natureza local, por meio da sensibilidade, elementos da
tradicdo artesanal finlandesa. O autor tem como objetivo, ao desta-
car a producao de Wirkkala, criticar a conviccao até entao bastante
em voga, inclusive presente nos textos anteriormente comentados:
a visao pejorativa sobre os processos de producdo artesanais face a
atividade industrial. E encerra seu texto ao questionar sobre a possibi-
lidade de aqui, no Brasil, desenvolver-se uma experiéncia semelhante
a finlandesa. A conclusdo aberta ndo fornece respostas ou caminhos
possiveis para o florescimento de um processo de producado industrial
capaz de incorporar elementos materiais, culturais, sociais e tecnolé-
gicos proprios do contexto brasileiro, mas reflete, dentro do debate
cultural sobre a disciplina, o inicio de uma consciéncia critica em re-
lacdo a adocao total de paradigmas internacionais e pretensamente
universais, proprios do movimento moderno, como Unico modelo a
producao de objetos.

A publicacao nao revela a autoria do texto, mas indica a proximi-
dade as questdes em proposicao dentro do debate italiano a mesma
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época. Argan faz também importantes consideracdes sobre o tema
das relacdes entre arte, artesanato e industria, utilizando-se também
da producao de Wirkkala como resultado de uma evolucao dos pro-
cessos artesanais em direcao aos processos industriais. Em Risposta
a um’inchiesta sull’artigianato, originalmente publicado em 1959,
expoe suas conviccoes:

“(...) Se fala tanto da crise do artesanato: mas existe uma crise, uma condicdo de desaceleracao
também na industria. A industria, técnica produtiva tipica da sociedade moderna guiada pela
ciéncia moderna, é de fato enquadrada numa estrutura capitalista de exploracdo que limita cons-
cientemente as possibilidades produtivas, no sentido qualitativo e por vezes também quantitati-
vo, para alcancar fins particulares ou especulativos ao invés de fins sociais ou de progresso. Esta
estrutura tende a manter bem clara a distincdo entre direcdo e execucdo, reservando a primeira
as funcées ativas que, consideradas a partir de um ponto de vista estético, definem presuncosa-
mente “criativas”. Entdo, quando um Aalto, um Albini, um Wirkkala repensam, sequndo novas
metodologias, um “tipo” de artesanato tradicional, pretendem demonstrar que a transformacdo
do artesanato a industria ndo deve ser alcancada a partir de uma “revolucao da técnica”, mas por
meijo da evolucdo da cultura técnica das classes que estavam tradicionalmente ligadas a produ-
cdo concreta. Aqueles arquitetos vao afirmar que o design, como “contemplacdo produtiva”, é
produto de um Kunstwollen que ndo pode sendo se explicar como expressao de um Volksgeist,
e que, portanto, isso ndo € a arte da burguesia técnica, mas a verdadeira arte “popular” moder-
na. Por isso que o design, que reelabora industrialmente ou modernamente uma experiéncia do
artesanato, pode realmente chamar-se “design industrial”; enquanto que ao design americano,
por exemplo, de um Teague, me parece mais apropriado o termo “design capitalista”.*

A ltalia foi talvez o pais que, no contexto mundial, mais soube tirar

44 ARGAN, G. C. Risposta a proveito das atividades artesanais para o desenvolvimento da sua pro-
um’inchiesta sull’artigianato. In: 2~ : ‘ = ¢
ARGAN, G . Progetto e Ouaetto. ducao industrial. Um pais que em 1959, segundo Argan, nao possuia
Milano: Medusa, 2003. p. 46. escolas de desenho industrial, mas sobretudo escolas de artesanato® e,
gue do ponto de vista do desenvolvimento industrial europeu, apesar
45 ARGAN, G. C. Progetto e de estar bastante atras de seus vizinhos, conquistou uma posicao de

Oggetto. Miano: Medusa, 2003 destaque mundial dentro do discurso da disciplina nos anos 70.
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A posicao de Argan revela-nos os pressupostos adotados para
o desenvolvimento do desenho industrial na Italia. Reitera também
uma postura critica ao modelo norte-americano difundido nos paises
latino-americanos. Através da marginalizacao do artesanato impoe-se
0 que Argan chamou de “revolucao da técnica” e suas consequéncias
necessarias

O debate, neste momento, apresenta o inicio de uma critica em
relacdo aos meios propostos pelo movimento moderno para se alcan-
car o ideal de uma sociedade mais justa. As proposicoes do movimen-
to moderno no pés-guerra em grande parte degeneraram-se somente
em manipulacdo de um vocabulario estético restrito. Foram poucas
as conquistas sociais e abre-se a perspectiva para uma reflexdo acerca
dos caminhos escolhidos para a construcdo do campo do desenho
industrial no pafs.

Entretanto, o discurso limitou-se em muito a apontar perspec-
tivas distintas as adotadas sem maiores preocupacbes em propor
estratégias capazes de favorecer a construcdo de um processo indus-
trial vinculado aos processos produtivos existentes no pais.

Premissas historicas do desenho industrial. CRISPOTTI, Enrico.
Habitat (51): 20-3, nov./dez. 1958; (50); 34 -9, set./nov. 1958.

Enrico Crispotti, critico e curador italiano, é o autor do texto de cara-
ter historicista Premissas histéricas do desenho industrial, publicado
em duas partes na revista Habitat. Sua abordagem tem como recorte
o periodo da segunda metade do século XVIIl e o século XIX, en-
cerrando-se em 1919, com a inauguracao da Bauhaus em Weimar
gue, segundo o autor, iniciaria uma nova fase na histéria do desenho
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industrial. Para efeitos desta pesquisa, sera apenas destacado o tre-
cho em que o autor elabora consideracdes gerais a nocao de desenho
industrial sem, no entanto, maiores analises.

“0 nascimento do desenho industrial relaciona-se evidentemente com as origens industriais do
mundo moderno. Descendendo do antigo artesanato, o design, diferencia-se na realidade por um
fato constitutivo de primeira importancia, devido justamente aos novos processos de producdo
industrial. O artesdo apresentava o objeto de utilidade com uma finalidade de individualismo e
unidade — cada peca criada justamente como ‘unicum’ pelo artesao — enquanto o desenho indus-
trial, respondendo as exigéncias de uma estrutura social mais complexa, como é a atual civilizacdo
mecéanica e industrial, colocou o problema de qualificacdo da quantidade, isto &, de producdo
industrial estandardizada.

O desenho industrial surgiu, portanto, como nova metodologia para os novos meios de produ-
¢do. Assim sua histdria, sua formulacdo progressiva da entidade problematica — a qualificacdo da
quantidade — esta em relacdo direta com a primeira formulacdo de uma producdo estandardi-
zada nos processos industriais modernos e principalmente nos processos de industrializacdo das
construcées. (...)"*

As artes industriais na cidade nova. DORFLES, Gillo. Arquitetura e
Engenharia (55): 8, set./out. 1959.

O texto As artes industriais na cidade nova € a transcricao das pala-
vras proferidas por Gillo Dorfles durante o Congresso Internacional de
Criticos de Arte realizado em Brasilia — ainda em fase de construcao
— organizado por Mario Pedrosa.
Sobre o desenho industrial, Dorfles elabora importantes inda-
46 CRISPOTTI, Enrico. Premissas gacoes em seu discurso: “(...) Mas que parte desta producéo deve ser

histdricas do desenho industrial. : < v VoW = = KA
Habitat (50): 34, set./nov. 1958, considerada também como “arte”? E esta a questao que se poe, que
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quociente artistico deve-se reconhecer as multiplas estruturas produ-
zidas pela industria? (...) a estética industrial tem hoje papel de pri-
meiro plano na formacdo do gosto de um povo. E preciso ir mais além:
os objetos industriais s&0 quase os unicos que estejam ao alcance das
camadas mais vastas da populacdo. E por isso que cabe a estes ultimo
, mais do que aos quadros e estdtuas, a tarefa de influenciar o gosto
do cidaddo e formar um “estilo” novo. E eis porque, nos nossos dias,
a obra de arte “em série” se impé6e ao lado da obra de arte “unica”.
Podemos mesmos deduzir dai que, se uma nova civilizacao “visual”
esta nascendo, sera em funcao dos elementos graficos e plasticos pro-
duzidos por meio da industria.”*

Para Dorfles o desenho industrial assume na contemporaneidade
o papel de arte popular uma vez que as chamadas ‘artes maiores’ sao
inacessiveis a maioria da populacao. Neste discurso sao indiretamente
retomadas as conviccoes das vanguardas racionalistas:

“A arte, privilégio elitizado, desencanta, pois os construtivos legam ao design, ao plano, o
papel de assentar, o geometral da nova sociedade. Garantindo a exceléncia no desempenho
dos objetos, o design objetiva comportamentos e racionaliza a vida, os gestos e os atos. O
bom desenho, adverte-se, é pedagdgico: pelo uso, o usudrio é conduzido. (..) Ndo subsiste,
assim, ocasido para o excepcional, a obra do virtuose: proscreve-se o ‘unicum’, porquanto im-
porta prescrever padrdo, tipo, standard, mddulo e célula; o elemento reprodutivel, equidoso

e invariavel.”*

47 DORFLES, G. As Artes Indus-
triais na Cidade Nova. Arquitetu-

ra e Engenharia (55), 1959. p. 8.

48 AZEVEDO, Ricardo Marques
de. Metrépole: abstragdo. Sao

Paulo: Perspectiva, 2006. p.61-67.

Pelo discurso proferido é possivel refletir sobre os proposi-
tos e conseqUiéncias da eleicao de uma nova estética adequada as
necessidades do processo de industrializacdo. Ainda que o discurso
de Dorfles apodie-se nos principios do modernismo; no contexto de
uma industrializacao financiada e sobretudo, conduzida pelo capital
internacional, a formacdo do gosto orientou-se muito mais pelo de-
sejo de se consolidar um mercado consumidor aos produtos que aqui
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passaram a ser produzidos do que a construcao de condicoes de vida
mais justas e acessiveis a maioria da populacao brasileira.

Artes industriais da Finlandia e arquitetura de exposigoes.
BARATA, Mario Médulo 2 (13): 22-3, abr. 1959.

A exposicao da arte decorativa finlandesa. GONCALVES, Ritva
Yara Urban Médulo 2 (13): 26-9, abr. 1959.

Ambos os artigos publicados na trigésima terceira edicdo da revista
Mddulo tém como tema a exposicao Artes Industriais da Finldndia,
realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, nos ulti-
mos meses de 1958.

O primeiro texto cuja autoria é de Mario Barata, intelectual e
historiador da arte brasileira, tem como tema principal o projeto mu-
seografico desenvolvido pelo arquiteto finlandés Timo Sarpaneva,
que esteve pessoalmente no Rio de Janeiro para a montagem da
exposicao. Para efeitos desta pesquisa sera somente transcrita a
introducdo, cujo contetdo é mais significativo para a tematica da
pesquisa, este trecho apresenta idéias semelhantes as proferidas
por Dorfles durante sua passagem pelo Brasil.

“A recente exposicao de Artes Industriais da Finldndia, no Museu de Arte Moderna do Rio e
no Museu de Arte Moderna bandeirante, foi uma prova de que o desenho industrial constitui
um dos aspectos mais importantes da criacdo estética do nosso tempo. Podendo - inicialmen-
te — difundir novas e adequadas formas plasticas pelas camadas mais largas e densas da po-
pulacdo, ele contribui para melhorar seu gosto e nivel de vida. Essa funcdo social de objetos
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praticos ou de adorno, que integram a estética moderna na existéncia cotidiana, ndo pode
ser esquecida. (...)" %

O texto seguinte, A exposicdo de arte decorativa finlandesa,
em grande parte relaciona somente os trabalhos e os “artistas’ pre-
sentes na mostra sem maiores reflexoes.

“(...) Esta exposicdo compreendia trabalhos de artistas no setor de vidros, téxteis e mobilias. Uma
exposicdo de vidros de tal monta ainda ndo saira das fronteiras da Escandindvia, e foi também a
primeira vez que trabalhos finlandeses vieram a América do Sul.

Se bem que a arte decorativa finlandesa siga tendéncias modernas, ela se baseia em tradicGes
antigas, que vém desde a idade média. (...) Em 1930 o arquiteto Alvar Aalto revolucionou a in-
dustria de moveis usando madeira compensada. Desde a Primeira Guerra Mundial fabricava-se na
Finlandia mobilias com estrutura metalicas, e Alvar Aalto modificou esta era fria do metal para
uma era mais acolhedora, de madeira(...) A arte decorativa finlandesa tem sido representada em
varias exposicées internacionais, e o sucesso obtido tem incentivado e inspirado seus artistas, que
obtiveram vdrios prémios internacionais, e seus trabalhos pertencem a cole¢ées de museus, tanto
na Europa quanto nos Estados Unidos. Porém, isso nao seria possivel se seus criadores nao tives-
sem obtido uma boa instru¢ao na Escola de Arte Decorativa, nem se ndo houvesse a compreensao
e a colaboracdo das fabricas e das associa¢ées de arte decorativa.”*°

Nesta exposicao, além das obras de Alvar Aalto, também
estiveram presentes os objetos criados por Tapio Wirkkala, ante-
riormente citado. O destaque dado a producdo finlandesa, seja

49 BARATA, Mério. Artes indus- pela exposicdo, seja pelos prémios internacionalmente conferidos
triais da Finldndia e arquitetura N : : HISR = e _
do xpasicdes, Madulo 2 (13): 22, as obras, instiga o inicio de uma reflexa~o critica no debate cultu
abr. 1959. ral internacional acerca da radical adocdo dos dogmas modernis-

tas a producao de objetos. O texto Formas e o destaque dado a
50 GONCALVES, Ritva Yara passagem da exposicao de Artes Industriais da Finlandia por meio

Urban. A exposicdo da arte deco-

rative fintandess Médulo 2 (135 qlos artigos publlgados tém como (_)bJetlvo\apreser?tar ao publico
269, abr. 1959. intelectual brasileiro perspectivas diversas a consolidacao de uma
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linguagem formal internacionalista. Nao é menos significativo e
coincidente o lancamento do Manifesto Neoconcreto em 1959, so-
bre o qual Ferreira Gullar torna mais explicita a sua critica:

“(...) a arte concreta tende a manter sua linguagem dentro de uma objetividade racionalista pe-
rigosa. No ponto extremo dessa tendéncia encontra-se o grupo paulista, para o qual as no¢ées
de tempo, espaco e estrutura, na arte sdo as mesmas que na ciéncia. Os neoconcretos negam essa
identidade que, a seu ver, rouba a arte a categoria de meio de conhecimento e linguagem criativa
independente. Para os neoconcretos a obra de arte é “um ser cuja realidade nao se esgota nas
relagbes exteriores de seus elementos” e que “sO se da plenamente a abordagem direta, fenome-
noldgica”. Por isso mesmo, as noc¢ées objetivas de tempo, espaco e estrutura ndo se podem aplicar
a uma tal realidade, antes orgdnica que mecanica. Sendo a obra de arte expressao de um mundo
humano, de individuos e ndo de maquinas, o tempo, o espaco e a estrutura que o constitui (e que
nela se constituem) ndo podem ser no¢ées abstratas, validas apenas para a objetividade cientifica
ou para o pensamento racional.(...)"’

Portanto, insinua-se no debate cultural brasileiro do final da
década de 50, a presenca de uma reacao critica ao concretismo e,
no desenho industrial, a reflexao acerca da possibilidade do proces-
so de producao artesanal ou local contribuir para a configuracéo e
desenvolvimento do processo de producao industrial no Brasil.

Henry Van de Velde: o “décor” para a dignidade da vida. Habitat
(56): 9-11, set./out. 1959

Trata-se de um artigo de carater historicista e biografico cujo objetivo
é divulgar a exposicdo Van de Velde presente na V Bienal. Os conteu-
51 GULLAR, Ferreira. Da arte dos relacionados no texto sdo importantes, porém ndo significativos

concreta a arte neoconcreta. H
Médulo 2 (13):30-5, abr. 1959. para o tema desta pesquisa.
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Artesanato e industria. Habitat
(9):86, 1952.

Artezanato e inddstria

A luta entre o artezanato e a producdo
industrial é uma luta declarada. Iniciou-
se, digamos, ha uns oitenta anos, e nao
parece estar prestes a acabar. No pla-
no tedrico, o problema da coexisténcia
désses dois sistemas de producdao é quasi
que insolavel, pois o artezanato é uma
industria anacronica, insuficiente, e por
outro lado a industria, isto é, a producio
em série, é uma arte completamente no-
va, amda em processo de evolucao. Mas
€ necessario que surgia, porque o mundo
econémico de hoje exige seus meios
adequados. O vaso de barro da época
das palafitas féora uma obra-prima do
artezanato; entretanto, essa peca nao
podera resistir, nessas condicdes, até o
dia do Juizo Final.

Existe em toda a parte a mania da peca
tnica, do objéto original, do objéto
“artistico”: as condicbes econémicas, po-
rém, fazem-no justamente um objéto mui-
to caro e reservado somente para poucos;
e ainda nem sempre apropriado a desem-
penhar a funcao para a qual foi feito.
Existe, pois, um s6 caminho, o mais sim-
ples e mais obvio: produzir ésse objéto
em série, fazer um produto standard,
usando a mesma precisao instrumental e
funcional com que a inteligéncia do arte-
zao fabricava seus produtos que, em par-
te, ficam na histéria como exemplos
absolutos de civilizacdo. Deve-se agora
estimular no artezao, ou melhor, no artis-
ta, uma mentalidade adequada as exi-
géncias industriais e a indagacao: criar
os modélos perfeitos, ricos de idéias e
inteligéncia que, a0 mesmo tempo, possam
ser reproduzidos em numero suficiente de
exemplares

E ésse um problema relacionado a inteli-
géncia; os industriais de um lado e os ar-
tistas de outro devem encontrar o comum
denominador de inteligéncia, onde com-
preender é comecar. A industria necessita
de artistas capazes de idealizar as formas
e os modélos essenciais.

Na América do Norte, centro do indus-
trialismo moderno de que consiste a ci-
vilizacdo de hoje, o problema estd bem
encaminhado para uma solucao: a ini-
ciativa das escolas, museus, universida-
des, para exercitar e acostumar a mente
ao desenho das formas belas enquanto
tuteis, e tuteis porque belas; essa iniciati-
va estd em pleno desenvolvimento.

A industria brasileira que tenciona colo-
car-se num plano internacional, deve con-
siderar com seriedade ésse problema, con-
fiando-o a quem provou e vem provando
de saber encara-lo. Nessa situacao, talvez
a primeira exigéncia — que no entan-
to nao parece ainda poder ser consi-
derada com otimismo — seria a de esta-
belecer uma grande escola, preparando
assim para essa tarefa uma geraqéo de
jovens artistas. Entretanto, nao se trata
de uma escola de artezanato que é sem-
pre uma manifestacdo artistica quasi que
familiar ou, em todo caso, uma producao
excéntrica.

A industria nao pode trabalhar com os
moldes do artezanato: os resultados des-
sas experiéncias foram cépias indecoros,
nao correspondendo em geral as exlgen-
cias do custo e do material. O que é pre-
ciso, € uma escola nacional de desenho
industrial, capaz de formar artistas mo-
dernos. Modernos no sentido de conhe-
cer os materiais, suas propriedades e pos-
sibilidades e portanto, as formas uteis e
expressivas que requerem. Novas ligas me-
talicas, materiais plasticos, sintéticos, es-

Akron Institute of Art, USA. Nos Estados Unidos,
a tradis do Bauhaus, vdrios institutos preparam dese
industr A arte, a linha contempordnea, penetram
no cotidiano, nos mais corriqueiros objetos e utensilio:
comum, da panela a cadeira

&o

tao paulatinamente substituindo os ve-
lhos materiais, madeira, bronze, barro.
Transferir as formas que dignificaram os
grandes materiais do passado, significa
trai-las. E continuando pelo caminho an-
tigo, ndo serd possivel encontrar o novo.
Desde tempo estamos repetindo: nao for-
mando, a propria industria, seus novos ar-
tistas, nao conseguira basear-se sobre ali-
cerces firmes e apropriados. O arteza-
nato tradicional podera, por outro lado,
continuar suas atividades isoladas, re-
presentando exigéncias e gostos particu-
lares, circunscritos a uma pessoa ou uma
familia. O artezanato nao é destinado a
desaparecer. Como o teatro que nao desa-
pareceu, quando surgiu seu equivalente in-
dustrial. Muitos pensaram que o teatro
extinguiu-se. Entretanto, isso nao acon-
teceu, o 'cinema nao tomou seu lugar.
Pelo contrarlo, 0 cinema encontrou sua
propria natureza e seus proprios meios
expressivos, tendo assim sublinhado os
merecimentos tipicos do teatro. O cine-
ma ndo é qualificado “teatro industrial”:
a industria produziu uma arte nova.
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Formas. Habitat (50):40-1, set./

out.1958

40

Aparelho  de

Marcello Nizzoli, Maquina de costura.

evista, o nome de Nizzoli aparece
ligado as mais expressivas realizagses no campo do de-
genho industrial, encom;ad‘ac pela inteligente visdo da
Olivetti:  Os eshocos de tém qualidades singu-
lares no_que mz respexto aos dctzl.hcs do obicto fami-
Liar que &le deve fazer reviver com novas feigdes; det
lhes &sses que sio indicados, digamos, de maneira sim-
bolica, nunca esquecendo a fungio e ressaltando que sao
destinados, a0 mesmo tempo, ao contato com a vista e a
mio do operrdor. A forma do objeto, despojada ao es-

parece nio sentir a pressio interna do mundo dos m
canismos, enquanto a cbr preta usada nos planos de fo
chamento, acentua a impressio de cavidade.

A ftelevisio desenhada pelos arquitetos acima  mencio-
nados, é um “aparelho” atualizado, com um raciocinio
perfeito, e foi feito de acordo com o desejo de uma rea
hzacao ja ha muito retido mentalmente: Essa televisio
ndo é mais um mével, é uma forma expressiva, justa,
prépria e verdadeira. ~As trés partes do televisor sio
distintas e colocadas em _evidéncia: o conjunto obtido
dessa maneira é o resultado de absolutas exigéncias de
cilculo e mais uma prova da estreita relagio entre fun-
cio e forma.

Dario Montagni, Sergio
Berizzi e Cesare Butté,

televisio.

Formas

!4:;"1;1 ovéide foi a inspiracio para esta cadeira de plis{
pés

Tapio Wirkkala. Faca.

A procura da boa forma visa todos os objetos de uso co-
tidiano, sejam dles os aparelhos domsticos, os méveis.
ou utensilios da cozinha. Néo somente os artezoes como
{ambém 08 proprios artistas vém se dedieando & pesquiza
da forma e dos materiais mais adequados para exprimir
a estética funcional do objeto- Entre os artistas que mais
se tem destacado nésses Gltimos anos, encontra:se o fin-
landés Tapio Wirkkala. ~Escultor, sentese talvez por
esta razio atraido & observar e estudar a forma dos ob-
jetos de uso. Seus experimentos levam-no longe, num
campo quase abstrato, onde nao se cansa a empregar
os materiais mais diferentes. Seja na qualidade de de-

senhista, de artista ou de artezio, seja no mundo de
formas dos organismos vivos, das_cristalizacdes de mi-
nerais, ou na geometria descritiva, Wirkkala parece sem-
pre enraizado nos elementos de seu artezanato, isto é,

seus vbos imaginativos originam-se da prépria matéria
¢ do tratamento que dispensa a essa- Wirkkala tem.se
salientado como um dos desenhistas mais versiteis e
estimulantes da Europa, numa idade em que a indus-
trializagio leva, no conceito de muitos, a pensar com me-
nor interésse no artezanato. Mas com o vidro. a ma
deira, os metais — principalmente a prata — Wirkkala
soube criar vm mundo serenn e puro de formas pre-
cisas e ritmadas no esvaco. tamos aqui os ta-

n
Theres criados para a Kultuskaskus, registrando ao mes-

mo tempo que Wirkkala foi encorregado pelo govérno

da Finlindia de desenhar a série de novas notas pora o

Casa da Moeda. Seria isto possivel entre nds,

paises onde os artezios a artiatas o oficiais consti 4]
tuem uma classe marginal’

Tapio Wirkkala, Talheres

e

T 6
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Introducao

A situacao brasileira e suas relacdes com o contexto internacional

O desenvolvimentismo promovido pelo governo de Juscelino Kubitschek
também apresentava suas mazelas: no final da década de 50, os déficits
governamentais aumentavam ano a ano acompanhados do cresci-
mento da inflacdo. Os gastos com a construcao de Brasilia, aumentos
salariais concedidos ao funcionalismo publico, o subsidio a producao

Figura ao lado: Exposicao a Mao cafeeira e 0 amplo crédito concedido ao setor privado sdo as principais
do Povo Brasileiro, realizada no = L A . .

MASP em 1969, In: BARDI. Ling Bo. razdes das (’JI|.f|cu.Idadesleconom|cas er)frentadas no periodo. o
Tempos de grossura: o design A politica industrial adotada foi fundamental para o inicio do
no impasse. Instituto Lina Bo e P. . T ~ .

M. Bardi, 1994, processo de industrializacao brasileira, no entanto seus desdobramen-

tos revelaram a auséncia de melhor articulacdo social;

“(...) a acdo do Estado ressentiu-se de uma melhor articulacdo com a politica agricola que promo-
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vesse sobretudo o crescimento da producdo de alimentos basicos, de modo a viabilizar o crescimen-
to econémico com ganhos de saldrio real e incorporacdo ao mercado de contingentes populacionais
marginalizados; de melhor articulacdo setorial, de modo a evitar o atraso relativo de alguns setores,
a heterogeneidade tecnoldgica e as substanciais diferencas nos niveis de produtividade,; do desen-
volvimento de um sistema financeiro privado capaz de mobilizar recursos para créditos de longo
prazo para investimento, até hoje dependente das agéncias publicas de fomento, e de melhor ar-
ticulagao social, que promovesse melhor distribuicao de renda e maior acesso das camadas de mais
baixa renda ao mercado e aos servicos sociais bdsicos como educac¢do, saude e habitacdo.”*?

O governo de Kubitschek , em meio a uma crise, encerra-se com
a posse de Janio Quadros em 1961, eleito por eleicoes diretas rea-
lizadas em outubro do ano anterior. A conducao do pais durante o

52 VERSIANI, Flavio R. primeiro ano de mandato de Quadros é desastrosa e culmina numa
SUZIGAN, Wilson. O processo 4 L H . H :

brasifeire de industyialisacto: estratégia politica equivocada: Quadros .renunC|a~a|nda em 1961,
uma visdo geral. p.25-26. (Texto abrindo espaco para a posse do vice-presidente Joao Goulart, popu-

d do relativa . ~ .

D Gustralaca da América Latina larmente conhecido como Jango. Como solucdo adotada a fim de
no X Congresso Internacional resolver os impasses existentes a sua presidéncia o Congresso deter-
e HIstoria Economica, Louvain, . - . . .

agosto de 1990) mina a adocao do sistema parlamentarista no Brasil e Goulart assume

a presidéncia com poderes limitados.

“Ao iniciar-se o governo Jango, era claro o avanco dos movimentos sociais e o surgimento
de novos atores. Os setores esquecidos do campo - verdadeiros érfaos da politica populista —
comecaram a se mobilizar. O pano de fundo dessa mobilizacdo encontra-se nas grandes mudancas
estruturais ocorridas no Brasil entre 1950 e 1964, caracterizadas pelo crescimento urbano e uma
rapida industrializacao.

Essas mudancas ampliaram o mercado para os produtos agricolas e a pecudria, levando a uma
alteracdo nas formas de posse da terra e de sua utilizacdo. A terra passou a ser mais rentdvel do
que no passado e os proprietdrios trataram de expulsar antigos posseiros ou agravaram suas con-
dicGes de trabalho. Isso provocou forte descontentamento entre a populacdo rural. Além disso,
as migrag6es aproximaram campo e cidade, facilitando a tomada de consciéncia de uma extrema
submissdo por parte da gente do campo. >3

JIselg ou ubjsap oe [eLisNpul oyuasap oq

S8

09 soue



Ao movimento rural soma-se a mobilizacado de outros setores da
sociedade: os estudantes. Por meio da Uniao Nacional dos Estudantes
(UNE), eles passam a tentar exercer um papel politico mais significa-
tivo e a Igreja Catdlica, a partir dos anos 50, comeca a olhar para as
classes mais desfavorecidas reconhecendo que o capitalismo pouco
favoreceu as classes populares.

Dentro desse contexto, Jodao Goulart organiza uma série de me-
didas: reforma agraria; ampliacdo dos direitos politicos garantida pelo
direito ao voto; ampla intervencao estatal na economia; nacionalizacao de
empresas e rigorosa regulamentacao de remessas de lucro ao exterior.

“As reformas de base ndo se destinavam a implantar uma sociedade socialista. Eram uma
tentativa de modernizar o capitalismo e reduzir as profundas desigualdades sociais do pais a par-
tir da acao do Estado. Isso, porém implicava uma grande mudanca, a qual as classes dominantes
opuseram forte resisténcia.”**

53 FAUSTO, Boris. Historia Con-

cisa do Brasil. Sao Paulo: Editora
da Universidade de S&o Paulo,
2006. p. 244.

54 Idem. p. 246.

No cenario internacional, o contexto da Guerra Fria e, sobretudo
a vitéria da revolucao cubana dentro do continente americano signifi-
cavam para os setores mais conservadores da sociedade e entre eles,
os militares, a possibilidade de uma guerra revolucionaria — cuja inten-
cao final seria a instauracdo do comunismo —que corria a margem do
confronto entre soviéticos e norte-americanos.

Nao é preciso dizer que, diante das circunstancias da época, as
iniciativas de Joao Goulart ndao conquistavam o apoio de muitos seto-
res da sociedade e diante de um ambiente em crise, marcado por gre-
ves e rebelides, as alas mais conservadoras apdiam o golpe militar em
1964 como a Unica forma de pdr fim aos conflitos de luta de classes e
da possibilidade de implementacdo do comunismo.

Paulatinamente, o regime militar, gracas a instituicao dos
Atos Institucionais (Al) garantia plenos poderes aos seus dirigen-
tes 0 que possibilitou tanto a repressao de seus opositores como
também facilitou a acdo do governo em areas estratégicas, o que
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55 VERSIANI, Flavio R. e
SUZIGAN, Wilson. O processo bra-
sileiro de industrializacdo: uma
visdo geral. p.25-26

garantiu de alguma forma resultados favoraveis a economia do pafs:

Uma das medidas presente no Programa de Acao Econémica do
Governo (PAEG), elaborado pelos ministros Roberto Campos e Otavio
Gouveia de Bulhdes, impds reflexos ao desenho industrial no Brasil. O
estimulo as exportacdes ndo apenas de recursos naturais, mas também
de produtos manufaturados, promovido pelo PAEG, suscita debates
dentro da disciplina, ja que ao favorecer a insercao dos produtos bra-
sileiros no mercado internacional, a producao brasileira, ancorada aos
modelos internacionais, pouco tem a oferecer além de cépias mal ela-
boradas de produtos ja conhecidos nos paises desenvolvidos.

A substituicao de importacdes nao exigiu a absorcao e desenvol-
vimento de tecnologia e, portanto, o resultado foi o desenvolvimento
de uma industria com elevado grau de ineficiéncia, nao-competitiva
interna e internacionalmente e, com pouca ou nenhuma criatividade
em termos tecnoldgicos.

A politica protecionista adotada e o modelo de substituicdo de
importacoes, fundamentado na insercdo de industrias estrangeiras
para a formacado do parque industrial brasileiro, também contribui-
ram para a formacdo de uma mentalidade empresarial protecionista
no pais — na qual os empreendedores industriais ndao encararam o
protecionismo como um meio para que, num determinado tempo, se
implantasse uma industria eficiente e competitiva; mas como um fim
— no qual o protecionismo garantiu um mercado interno sem concor-
réncia e, portanto, sem necessidade de investimentos para o desen-
volvimento de novas tecnologias.>

Com a garantia de um mercado interno de consumo; a maioria
das empresas estrangeiras atraidas para o pais consolidou, no Brasil,
estruturas industriais obsoletas ja superadas em seus paises de origem,
contribuindo para um fraco desenvolvimento tecnolédgico e criativo no
campo da producao industrial brasileira.

Estimulou-se, assim, por meio das diretrizes politico-econémi-
cas adotadas, as primeiras reflexdes sobre a necessidade de cons-
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trucdo de um desenho industrial autbnomo com caracteristicas na-
cionais, estabelecendo-se no debate cultural da década o inicio de
uma discussao que se estende até os dias de hoje: a problematica da
identidade do produto brasileiro.

Os anos posteriores ao golpe militar foram marcados por vio-
lenta repressao no Brasil o que acabou por gerar a prépria rearticula-
cao da oposicao. No final da década sao realizadas inimeras acdes de
protesto contra a ditadura militar. Em todo o contexto internacional
ocorrem mobilizacoes publicas de protesto, basta lembrar o significa-
do das manifestacdes estudantis ocorridas na Europa durante o ano

de 1968.
A década encerra-se marcada pelo antagonismo: a convivéncia
56 FAUSTO, Boris. Histéria Conci- com uma brutal repressao a resisténcia - luta armada de individuos
sa do Brasil. Sao Paulo: Editora da : : A : :
iversidarde de 530 Paulo, 2006, ansiosos pelg democra,oa.- lado a lado a prosperlo!ade proporcionada
p. 266. pelas conquistas favoraveis no campo da economia:

“Enquanto o pais vivia um dos seus periodos politicos mais tenebrosos, o governo alcancava
éxitos na drea econémica. Reequilibradas as financas por Campos e Bullhées através de uma
recessdo relativamente curta, o ministro da fazenda, Delfim Netto, tratou de incentivar o cresci-
mento econémico, facilitando a expansado do crédito. Ao mesmo tempo, estabeleceu controles
de precos para refrear a inflacdo que, a partir de um patamar de 25,4% de elevacdo em 1968,
comecou a declinar.

Houve uma forte recuperacdo industrial em 1968, liderada pelas industrias automobilisticas, de
produtos quimicos e de material elétrico. A construcdo civil expandiu-se bastante, gracas princi-
palmente aos recursos fornecidos pelo Banco Nacional de Habitacdo (BNH). Em 1968 e 1969 o pais
cresceu em ritmo impressionante, registrando variacées, respectivamente, de 11,2% e 10% do PIB,
0 que corresponde a 8,1% e 6,8% no cadlculo per capita. Comecava assim o periodo do chamado
“milagre econémico”.”®
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57 MELO, Chico Homem de. O
design gréfico brasileiro: anos
60. Chico Homem de Melo (org.)
Sao Paulo: Cosac Naify, 2006. p.28.

58 Idem. p. 28-31.

59 NESBITT, Kate. Uma nova
agenda para a arquitetura. An-
tologia tedrica 1965-1995. Kate
Nesbitt (org.). Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2006. p.15.

O ambiente cultural e seus reflexos ao discurso da disciplina

Do ponto de vista da cultura, a década encerra um dos periodos mais
significativos e présperos em mudancas nos mais diversos campos do
conhecimento. “As rupturas foram de toda a ordem: politicas, sociais,
artisticas, cientificas e comportamentais.”>”

O idealismo por uma sociedade mais justa e sem conflitos de
classes ou racas alimentou o desejo de revolucao em jovens de todo o
mundo; proporcionando assim, a construcao de novos horizontes nao
somente politicos e comportamentais, como também culturais.

A evolucao dos meios tecnolégicos também exerceu grande
papel a época. O rapido desenvolvimento dos meios de comunicacao
proporcionou uma multiplicacdo de imagens do globo terrestre que
favoreceu o estreitamento das relagcbes entre os homens do planeta:
a visao do planeta a partir do espaco; a chegada do homem a lua; a
ampla circulacdo de imagens dos icones revolucionarios, entre eles
Che Guevara; os registros das manifestacées estudantis realizadas em
Paris durante o ano de 1968; a Guerra do Vietna; o movimento black
power nos Estados Unidos; todos sao estimulos ao desejo de supe-
racdo dos conflitos de toda ordem e passam a colocar em cheque
autoritarismos de qualquer natureza. *®

No ambito das artes, os reflexos dessa situacdo sao identifica-
dos a partir da reconsideracao das conquistas do movimento moder-
no. Impde-se a critica a teoria modernista por meio da coexisténcia de
tendéncias contraditérias, cujo objetivo final é o desejo de superacao
dos limites impostos sobretudo pelos rigidos principios hegemaonicos
do movimento moderno até entdo em voga: o formalismo e o fun-
cionalismo, consagrados pela expressao “a forma segue a funcao”, a
necessidade de ruptura radical com a histéria e a expressao “honesta”
da estrutura e do material.>
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60 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/
Dario. L'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia dI Disegno Insdustriale —

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991. p. 406.

61 NESBITT, Kate. In NESBITT,
Kate (org.). Uma nova agenda
para a arquitetura: tedrica
(1965-1990). Sao Paulo: Cosac
Naify,2006. p. 11.

62 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia del Disegno Insdustriale -

1919-1990 Il dominio del design.

Milano: Electa, 1991. p. 405.

63 Idem, p.406-407.

Inicia-se o periodo designado pela expressao ‘pés-moderno’,
motivo de inUmeros debates e controvérsias (as quais esta pesquisa
ndo pretende se ocupar), inaugurando um momento caracterizado
pelo pluralismo de questdes como contraponto as conviccoes preten-
samente universais e totalitarias que marcaram o modernismo.

E nos anos 60 que o panorama da historiografia sobre arquite-
tura e design contemporaneos é enriquecido com novas contribui-
coes mais atentas a considerar o peso e as conquistas do movimento
moderno®. Na area de arquitetura, a publicacao em 1966 do livro
Complexidade e Contradicdo de Robert Venturi mudou radicalmen-
te a atitude das pessoas em relacao a arquitetura moderna. Soma-
se também a influéncia de novos paradigmas externos a disciplina,
sobretudo a fenomenologia e as teorias da comunicacdo passam a
acrescentar novos modos de abordar a sua crise, inaugurando um
periodo de re-exame da mesma.®’

Contemporaneamente também ¢é possivel identificar uma crise
da nocdo de desenho industrial. A historiografia do design nao sur-
ge como resultado apenas de uma pesquisa erudita, mas, sobretudo,
de modo militante fortemente ancorado a motivacdes ndo somente
culturais, mas morais e politicas. Pioneiros nesta abordagem a histéria
do movimento moderno em arquitetura foram Pevsner e Gideon, os
mesmos autores que inauguraram a historiografia sobre o desenho
industrial.®? Tal vinculo revela que a nocao esteve desde entao condi-
cionada pelos ideais do movimento moderno.

No entanto, nos mesmos anos 60, com a crise do moderno,
somam-se também novas contribuicoes a area, sobretudo a partir das
obras de Reyner Banham e Tomas Maldonado®. A nocao de desenho
industrial assim como fora construida ndo parece ser mais suficiente
para incluir os contextos distintos em que o designer é chamado para
atuar pelo desenvolvimento do capitalismo contemporaneo. E neste
mesmo periodo que a literatura internacional abandona nomencla-
turas como ‘industrial design’, que fora traduzido como ‘desenho
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64 Ver os seguintes artigos:
Formas. Habitat (50):40-1, set./
out.1958;

BARATA, Mario. Artes industriais
da Finldndia e arquitetura de
exposi¢ées. Modulo 2 (13): 22-3,
abr. 1959; e GONCALVES, Ritva
Yara Urban. A exposicdo da arte
decorativa finlandesa. Modulo 2
(13): 26-9, abr. 1959.

65 Ver PIGNATARI, D. A profis-
sdo de desenhista industrial.
Arquitetura (21), 1964. p. 25-28

66 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI apud MARGOLIN,

Victor. Design Discourse. Chicago,

1989.

industrial’, enfocando sobretudo o desenho do produto, e passa a
utilizar somente o termo inglés ‘design’, com significado mais amplo,
incluindo as complexas relacdes entre a producao e os aspectos tecno-
l6gicos, sociais, politicos e psicoldgicos que a envolvem.

No entanto, o debate sobre o desenho industrial ganha contor-
nos significativos no Brasil somente a partir do processo de industria-
lizacao acelerada promovido pelo Estado a partir dos anos 50; sendo
totalmente vinculado a difusdo do projeto moderno no continente
americano. Este descompasso ndo deixou de ter reflexos também no
discurso sobre o tema da caracterizacao de um design brasileiro. Nos
ultimos anos da década de 50, ja é possivel identificar contribuicoes
gue refletem e questionam a validade dos contelidos de matriz racio-
nal-funcionalista no ambito brasileiro.®* Nos anos 60, as colocacdes de
Décio Pignatari, influenciadas pelas teorias da comunicacdo semiotica,
ja revéem aspectos da raiz modernista contida na nocao de desenho
industrial e a probleméatica da identidade do produto brasileiro.®

A década de 60, portanto, encerra um periodo de relevantes
reflexdes para todos os campos da cultura e também para o dese-
nho industrial. A partir da critica ao movimento moderno o campo
de discussdes amplia-se determinando uma enorme complexidade as
questoes relativas a disciplina: a diversidade da reflexao sobre design
elaborada a partir da década de 60 fez emergir muitas direcdes que
antes haviam sido represadas ou colocadas a parte.®®
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Bibliografia critica

indice de artigos relativos a década de 1960

O indice de artigos tem como objetivos relacionar a totalidade de tex-
tos dirigidos, de alguma forma, a discussao da disciplina. A relacao
de artigos a seguir foi determinada gracas as pesquisas realizadas no
indice de Arquitetura Brasileira (FAU), 1950/70, elaborado pela Biblio-
teca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo e dos levantamentos no acervo de artigos reunido pela Biblio-
teca do MASP.

Nesta relacdo, assim como na listagem relativa a década de 50,
ha um grande numero de artigos que possuem carater divulgativo ou
promocional da producdo de determinados setores ou determinados
autores. Estes sao posteriormente destacados, porém nao serao ana-
lisados. Reitera-se aqui o critério de selecao: somente sao destacados
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0s artigos significativos para a construcao e definicdo do campo de
conhecimento no Brasil. Estes sao analisados a partir da consideracao
dos seguintes aspectos: a contextualizacdo do texto; a data de publi-
cacao, autoria e periédico em que foi publicado; a tematica; a relacao
com outras producdes de notoriedade reconhecida e a analise critica
determinada pelo enfoque desta pesquisa. A problematica do signifi-
cado da disciplina durante o periodo em questao e a contribuicao des-
ta abordagem para a reflexdo contemporanea sobre a area também
foram critérios de selecao adotados.

Em relacdo a década anterior, nos anos 60 a producao de tex-
tos dirigidos a disciplina apresenta um significativo aumento. A quan-
tidade de artigos, portanto, proporcionara a possibilidade de uma
divisdo dos mesmos em grupos tematicos. Dos grupos formados, se-
rao comentados somente os artigos cujos conteldos contribuiram de
forma significativa na construcdo e consolidacao da disciplina no pais.
A sequir, os artigos serao relacionados na sua totalidade e adiante, os
mesmos serao organizados em subgrupos a partir das caracteristicas
de semelhanca e proximidade dos temas.

indice de artigos relativos a década de 60

Desenho industrial. Médulo 3 (17); 50-2, abr. 1960.
Construir com cubos. Habitat (63): 3-18, mar. 1961.
KNOX, John E. Novo desenho de um moinho de café. Mddulo 7
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(28): 44-7, jun. 1962.

Objeto estético vai se tornar utilidade. Arquitetura (7): 29-30,
jan. 1963.

CORONA, Eduardo. O desenho industrial, o arquiteto e iniciati-
vas erradas. Acrépole (292): 102, mar. 1963.

Desenho Industrial na GB. Arquitetura (10): 22-4, abr. 1963.

GULLAR, Ferreira. Arte industrial na Checoslovaquia. Arquitetu-
ra(11): 21-5, maio 1963.

Renovacdo do “Industrial Design” no Brasil. Arquitetura (12):
40-1, jun. 1963.

GRINOVER, Lucio. Quatro arquitetos brasileiros em Paris. Acro-
pole (297): 268-9, jul. 1963.

BLACK, Misha. Desenho Industrial: arte ou tecnologia. Arquite-
tura (14): 18-9, ago. 1963.

CECCON, Claudius S. P. Escola Superior de Desenho Industrial:
experiéncia de um ano e perspectivas. Arquitetura (21): 10-3, mar.
1964.

CORONA, Eduardo. Desenho Industrial. Acropole (304): 22, mar.
1964.

GRINOVER, Lucio. Desenho Industrial. Habitat (76): 52-4, mar./
abr. 1964.

CAUDURO, Joao Carlos. Origem e desenvolvimento industrial
no Brasil. Habitat (76): 47-50, mar./abr. 1964.

PIGNATARI, Décio. A profissdo de desenhista industrial. Arquite-
tura (21): 25-8, mar. 1964.

REGO, Flavio Monteiro. Arquitetura e Desenho Industrial. Arqui-
tetura (16): 18-9, out.1963; (22): 16-7, abr. 1964.

PIGNATARI, Décio. O desenhista industrial. Habitat (77): 39-42,
maio/jun. 1964.

Modveis e Objetos. Habitat (77): 43-4, maio/jun. 1964.

Novas formas e novas utilidades. Habitat (79):51-5, set./
out.1964.
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O sentido de uma exposicdo. Acropole (312): 33, nov./dez.
1964.

AQUINO, Flavio de. Escola Superior de Desenho Industrial. M6-
dulo 8 (34): 32-8, ago. 1963: 9(38): 45-51, dez. 1964.

BAERLIN, Ronaldo e equipe. Objeto sempre. Arquitetura (31):
33, jan. 1965.

Escola Superior de Desenho Industrial. Arquitetura (31): 40-1,
jan. 1965.

PROCHNIK, Wit Olaf. Objetos de madeira. Arquitetura (31): 38,
jan. 1965.

CORONA, Eduardo. ABDI, IAB, ESDI, FAU, UD, USE, etc. Acrépole
(317): 20, maio 1965.

Aparelhos médicos desenhados no Brasil; projeto de Carl Heinz
Bergmiller. AC Arquitetura e Construcao 1(1) 56-7, nov. 1966.

Eames, o criador. AC Arquitetura e Construcao (0): 48-50, jul.
1966.

Vocé sabe ler objetos? AC Arquitetura e Construcao 1 (2): 30-1,
dez. 1966.

Uma bienal de desenho industrial. AC Arquitetura e Construcao
1 (4): 38, abr./jun. 1967.

Uma casa experimental de nossa era: projeto de George Nelson.
Habitat (60):17-22, maio/jun. 1967.

Prémio Compasso de Ouro ABDI, Associacdo de Desenho da Ita-
lia. Arquitetura (71): 7-8, maio de 1968.

Desenho Industrial: projeto de José Carlos Bornancini e Nelson
Ivan Petzold. Acrépole (351): 31, jun. 1968.

Desenho Industrial: Os italianos também sdo mestres. Jornal do
Brasil. 05 de julho de 1969.

O desenho industrial da protoforma a formatica. Jornal do Bra-
sil. 01 de novembro de 1969.
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indice de artigos relativos & década de 60 determinado pelos temas
recorrentes no periodo.

Artigos relativos a producao de setores ou autores, em especifico:

Desenho industrial. Modulo 3 (17): 50-2, abr. 1960.

Construir com cubos. Habitat (63): 3-18, mar. 1961.

KNOX, John E. Novo desenho de um moinho de café. Mddulo 7
(28): 44-7, jun. 1962.

Desenho Industrial na GB. Arquitetura (10): 22-4, abr. 1963.

Renovacdo do “Industrial Design” no Brasil. Arquitetura (12):
40-1, jun. 1963.

Moveis e Objetos. Habitat (77): 43-4, maio/jun. 1964.

Novas formas e novas utilidades. Habitat (79):51-5, set./
out.1964.

O sentido de uma exposicdo. Acrépole (312): 33, nov./dez.
1964.

BAERLIN, Ronaldo e equipe. Objeto sempre. Arquitetura (31):
33, jan. 1965.

PROCHNIK, Wit Olaf. Objetos de madeira. Arquitetura (31): 38,
jan. 1965

Aparelhos médicos desenhados no Brasil; projeto de Carl Heinz
Bergmiller. AC Arquitetura e Construcao 1(1) 56-7, nov. 1966.

Eames, o criador. AC Arquitetura e Construcao (0): 48-50, jul.
1966.

Vocé sabe ler objetos? AC Arquitetura e Construcao 1 (2): 30-1,
dez. 1966.
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67 Desenho industrial. Médulo
3(17): 50, abr. 1960.

Uma bienal de desenho industrial. AC Arquitetura e Construcao
1(4): 38, abr./jun. 1967.

Uma casa experimental de nossa era: projeto de George Nelson.
Habitat (60):17-22, maio/jun. 1967.

Prémio Compasso de Ouro ABDI, Associacdo de Desenho da Ita-
lia. Arquitetura (71): 7-8, maio de 1968.

Desenho Industrial: projeto de José Carlos Bornancini e Nelson
Ivan Petzold. Acropole (351): 31, jun. 1968.

Desenho Industrial: Os italianos também sdo mestres. Jornal do
Brasil. 05 de julho de 1969.

Dos artigos relacionados a producao de setores ou autores em
especifico destacar-se-a somente trechos do texto Desenho industrial,
publicado na terceira edicao da revista Médulo no inicio dos anos 60.

O artigo tem como objetivo principal apresentar os pressupos-
tos e a metodologia de trabalho dos designers que integram a Formin-
form, um dos primeiros “estudios para industrial design”® fundado
no Brasil.

Formado por Geraldo de Barros, Ruben Martins, Alexandre
Wollner e Walter Macedo, o escritério inicia suas atividades em 1958.
Acompanhando as prerrogativas do modernismo, exaustivamente dis-
cutidas no capitulo anterior, 0 grupo esclarece suas conviccoes rei-
terando a influéncia exercida por Max Bill no Brasil. Para que fosse
explicitado o processo de trabalho executado pelo grupo, selecionou-
se um objeto desenvolvido pela empresa como exemplo e a partir dai
o texto desenvolve-se esclarecendo cada uma das etapas relativas ao
processo de concepcao do projeto. A seqguir, destaca-se o trecho no
qual as prerrogativas teoricas do grupo sao enfatizadas:

“(...) “Forminform” da como exemplo um trabalho executado por ordem de uma industria nacio-
nal. Também o processo tedrico relacionado com este trabalho é indicado em resumo. Por meio de
um tal método procura-se eliminar o mais possivel os preconceitos e sentimentos individuais.
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‘O industrial designer” deve dissimular-se por trds de sua obra, de modo que a forma do objeto
nao seja expressao das caracteristicas do autor, mas das caracteristicas do proprio problema’®
O exemplo deve provar também que,pelo destaque dado as verdadeiras funcées e a omissdo de
todas as partes ndo essenciais, 0 objeto ndo somente adquire novas qualidades estéticas, mas
torna-se mais barato quanto a sua produgdo e aquisicao.%

‘Tudo quanto é supérfluo aumenta o preco sem aumentar o resultado do esfor¢o, custa mais sem

valer mais.””°

68 Trata-se de uma citacdo
presente no texto extraida de um
artigo elaborado por Max Bill para
areuniao da “Gemeinschaft fuer
neue Wohnkultur”. Nao ha mais
referéncias no texto. In: Desenho
industrial. Médulo 3 (17): 50,
abr. 1960

69 Desenho industrial. Médulo
3(17): 50, abr. 1960.

70 Citagao presente no texto
extraida de um artigo elaborado
por Max Bill para a reunido da
“Gemeinschaft fler neue
Wohnkultur”. Nao ha mais
referéncias no texto. In: Desenho
industrial. Médulo 3 (17): 50,
abr. 1960

Mais uma vez afirmam-se a supressao da subjetividade, o formalis-
mo e o funcionalismo, além dos aspectos de economia como valores
essenciais a concepcao de objetos.

Artigos relacionados a grupos profissionais e entidades de classe:

CORONA, Eduardo. O desenho industrial, o arquiteto e iniciati-
vas erradas. Acropole (292): 102, mar. 1963.

CORONA, Eduardo. Desenho Industrial. Acropole (304): 22, mar.
1964.

REGO, Flavio Monteiro. Arquitetura e Desenho Industrial. Arqui-
tetura (16): 18-9, out.1963; (22): 16-7, abr. 1964.

CORONA, Eduardo. ABDI, IAB, ESDI, FAU, UD, USE, etc. Acrépole
(317): 20, maio 1965.

Dois autores sao significativos a tematica relativa ao papel
do profissional, especialmente o papel do arquiteto na sociedade da
época e, sobretudo para o desenho industrial: Eduardo Corona e Fla-
vio Marinho Régo. Corona nasceu em Porto Alegre no ano de 1921,
cursou arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) no Rio de
Janeiro e posteriormente desenvolveu sua atuacdo como arquiteto e
professor na cidade de Sdo Paulo. Sua obra mais significativa é o edi-
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71 CORONA, Eduardo. O
desenho industrial, o arquiteto
e iniciativas erradas. Acropole
(292): 102, mar. 1963.

ficio para os Departamentos de Histéria e Geografia da Universidade
de Sao Paulo, projetado em 1961.

Flavio Marinho Régo, arquiteto, também formado pela ENBA,
no Rio de Janeiro, exercera sua atividade de arquiteto fortemente in-
fluenciado pela idéias do modernismo, assim com Eduardo Corona.

O texto de Eduardo Corona, O desenho industrial, o arquiteto
e iniciativas erradas, publicado na revista Acrépole de marco de 1963,
tem como tematica duas questdes: a primeira delas enfatiza a impor-
tancia da insercao do arquiteto como profissional mais adequado a en-
frentar a atividade do desenho industrial. A segunda, dedica-se a critica
das posturas adotadas pela grande maioria das industrias no Brasil.

Além dos atributos dedicados a classe profissional, ha nesta
primeira questdo a consideracao e a insercao das disciplinas de comu-
nicacao visual e desenho industrial na grade curricular do curso de
arquitetura da FAU-USP. A partir da reforma do ensino realizada em
1962, ha também o desejo de garantir ao profissional da arquitetura
um mercado de trabalho nascente promovido pelo desenvolvimento
industrial no pals:

“(...) Agora, estamos presenciando resultados animadores da reforma posta em pratica na Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, dentro do qual se destacam
sobremodo as linhas diddticas de interesse objetivo e profundamente estimulantes. Dentre estas
esta a de “Comunicacdo Visual”, cujo conteudo leva o futuro arquiteto a enfrentar problemas,
desde a simples criacdo formal até a elaboracdo paciente do desenho industrial. E neste que a
experiéncia dos arquitetos paulistas tem sido aplicada com resultados inteiramente satisfatdrios,
como professores e como profissionais de alto gabarito.

No que se refere ao campo pratico, desde a industrializacdo da construcdo aos resultados de uso
do desenho industrial, muito significativa tem sido a atividade do arquiteto.{(...)"”

Em artigo posterior publicado também na revista Acropole
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no ano seguinte, a tematica é semelhante as do artigo O desenho
industrial, o arquiteto e iniciativas erradas. Nele, Corona reitera sua
pOSIcao:

“(...) Ora, os arquitetos estao ai, seja na instituicdo de classe, seja nos escritorios como os mais
credenciados, por enquanto e os pioneiros neste pais, para defenderem sempre o verdadeiro
desenho industrial, ja que ele constitui o prolongamento e a complementacao do espaco arquite-
ténico que, hoje, tem sua definicdo no campo da arte brasileira.(...)"”?

A mesma opinido também é compartilhada pelo arquiteto
Flavio Marinho Rego em seu artigo A arquitetura e o desenho indus-
trial publicado em duas edicdes da revista Arquitetura. Ainda que o
texto de Rego refira-se a atividade do arquiteto em meio ao processo
de industrializacao, é possivel verificar semelhancas as opinidées quan-
do, ao justificar a énfase a vinculacdo do arquiteto ao desenho para
indUstria de construcoes, esclarece:

“(...) Queremos deixar claro que ndo é nosso pensamento defender a fuga dos arquitetos para
a profissdo de desenho industrial. (Podera realmente haver essa classificacdo?) Evidentemente o
cardter polimorfo da profissao de arquiteto o possibilitaria, dependendo de sua imaginacao e de-
terminacdo, a se exercer no campo do desenho industrial e, geral, (nos paises ja industrializados
temos vdrios exemplos significativos). Entretanto o que nds queremos evidenciar é a necessidade
do arquiteto de para bem exercer a sua profissao, se vincular estreitamente aquela faixa de indus-
trializacdo que se realiza ligada a sua profissdo.(...)"”?

Os criticos mais severos as estreitas relacoes entre a arquitetura

72 CORONA, Eduardo. Desenho e o desenho industrial interpretam discursos semelhantes como refle-
Industrial. Actopole (304): 22 xos de um ponto de vista restritivo a disciplina do desenho industrial: a
consideracao do desenho industrial como um produto da arquitetura

73 REGO, Flavio Monteiro. Ar- moderna é uma visao oriunda das prerrogativas da Bauhaus, para a

Zféﬂftl‘iﬁiae(fz‘?f?’éhZb’?‘i‘;?f" qual a arquitetura é a disciplina capaz de integrar todas as artes.
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“Sem esquecer a relevante contribuicdo dos arquitetos de vanguarda que incluiram o desenho
industrial no debate cultural da arquitetura moderna, e sem deixar de reconhecer os 6timos re-
sultados praticos, alguns com valor exemplar, especialmente no campo do design de mobilidrio e
dos artigos para os interiores da habitacao, é inegavel que a visdo arquiteténica do desenho in-
dustrial tem revelado seus defeitos no curso das duas ultimas décadas. Concentrava-se sobretudo
no mobilidrio para residéncias urbanas e de escritdrios e era intimamente vinculado aos aspectos
morfoldgicos do design. Como consequiéncia, o desenho industrial era principalmente visto como
um melhoramento estético de um segmento muito pequeno da producédo industrial, com o papel
de criar conformidade com o paradigma formal da arquitetura moderna. (...)

A tendéncia de aproximar morfologicamente a producdo industrial impdés uma dificil integra-
¢ao do design na industria onde prevaleciam — e prevalecem - outros discursos: a possibilidade
técnica de producdo, o custo, a politica de precos, o controle de qualidade, a programacdo e
comercializacdo; a estes podera incluir-se no futuro a compatibilidade ambiental. Quando vem
identificado as questées de estilo, o campo do design é compreendido como um assunto que po-
dera ser considerado depois de importantes questées de funcionalidade e de marketing (...). Se
o desenho industrial nada mais tem a oferecer que um controle sobre as caracteristicas estéticas,
ndo podera deixar ser uma intervencdo marginal.”

74 BONSIEPE, Gui. Paesi in via Segundo Niemeyer,”> a proposta defendida pela FAU-USP, na

di sviluppo: La coscienza del de- : ; = : ; : _

sion e Ls condisions periférics, qual caberia ao arquiteto a solgga? do desenho industrial consolidou

In: CALTELNUOVO, Enrico (org.). se como experiéncia Unica, pois nao foi sequida pelas demais escolas

Storia del Disegno Industriale . .

1919 1990 il dominio del de arquitetura no Brasil.

dezsgnl-lM”a“O: Electa, 1991. Corona, na segunda questao tratada em seu artigo, nao so cri-

p.253-4. . . . , . .
tica as posturas adotadas pela grande maioria das industrias no Brasil,
como reconhece que somente na industria moveleira ha a participa-

75 Ver NIEMEYER, Lucy. Design cao do arquiteto. Enquanto isso, a grande maioria opta por adquirir

no Brasil: origens e instalagdo. H = : : :

Rio de Janciro: Editora 3AB, 1997, licencas para a p[odugao de produtos estrangeiros e com isso, dispen-

p. 62-75. sam a participacao de profissionais na concepcao de produtos:

“Culpamos essas industrias que, em vez de promoverem cada vez mais a capacidade do arquiteto
nacional, culminam desastradamente em estabelecer contratos de exclusividade de mdveis e objetos
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com grandes organizacées, bonitos sem duvida, mas pagando alto e solapando nosso impeto de
criacdo que, podemos dizer, é potente, é valido, é de qualidade e ndo pode ser menosprezado.

Estamos prontos, todos os arquitetos brasileiros, para impedir que isso continue e desde ja protes-
tamos contra isso junto aos nossos amigos industriais para que se unam e chamem os arquitetos na-
cionais para as criacoes - que se trabalhosas serdo auténticas - e deixem que cadeiras “Barcelona”
se constituam em preocupac¢do de alguns poucos sonegadores de impostos e imponham ao bra-
sileiro, o movel brasileiro.””®

No texto Desenho industrial Corona destaca suas melancélicas im-
pressdes da sua visita a \V Feira Nacional de Utilidades Domésticas (UD):

“(...) forcoso é reconhecer, que na funcdo ampla que deve ter o produto industrial de cultural-
mente representar um progresso e por isso algo de impositivo para o publico, muito pouco temos
alcancado até o momento.”””

A situacao declarada no texto de Corona, a participacao do
arquiteto restrita a induUstria moveleira e a critica aos industriais, reite-
ra a percepcao de Bonsiepe sobre o carater restritivo que se impde a
disciplina a partir de uma compreensao do desenho industrial como
extensao da arquitetura, destituindo-o de autonomia.

Entretanto, ha ainda um outro aspecto a ser evidenciado no
texto: o debate cultural j& aponta uma percepcao critica sobre o pro-
cesso de industrializacao. O parque industrial consolidado no pais en-
tre as décadas de 50 e 60 caracterizou-se pela abertura as empresas
de origem estrangeira que aqui consolidaram estruturas predominan-

76 CORONA, Eduardo. O temente voltadas para montagem de produtos desenvolvidos em suas
desenho industrial, o arquiteto ; : : _
G infciotivas errades. Aapole matrizes no e.xter|~or. Por sua vez, o interesse das mesmas concentrava
(292): 102, mar. 1963, se na consolidacao de mercados de consumo e remessa de lucros

as matrizes localizadas em seus paises de origem. A este aspecto,
77 CORONA, Eduardo. Desenho soma-se a cultura do empresariado brasileiro que ao se deparar com

Industrial. Acrépole (304): 22,

oy uma situacao de concorréncia ou perda de mercado jamais encarou o
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desenvolvimento tecnoldgico e criativo como solucbes. Recorria-se
sempre ao protecionismo: a garantia de mercado interno por meio
de taxacoes a produtos similares foi constantemente moeda de troca
com o Estado para a manutencao dos postos de trabalho no pais.

Como resultado dessa situacao, nao havia oportunidades reais
de insercdo dos desenhistas industriais nas estruturas produtivas, as-
sim como também, o produto nao atendia as expectativas da maior
parte da sociedade brasileira, seja por seu alto custo ou pelas carac-
teristicas que pouco se relacionavam com a realidade do pais. Pouco
a pouco, a tematica da identidade do produto nacional despontara
como um dos assuntos mais constantes no debate cultural da época.

Corona, ainda no texto Desenho industrial, destacara em 1964
a importancia da Associacao Brasileira de Desenho Industrial (ABDI)
criada em 1963, ano anterior a publicacao do texto em questao, e os
esforcos do Instituto de Arquitetos Brasileiros (IAB), além dos concur-
sos em realizacao, entre eles o Prémio Roberto Simonsen promovido
na UD como iniciativas e oportunidades para o desenvolvimento tanto
do profissional como também do produto brasileiro.

Artigos relativos ao ensino da disciplina no Brasil:

GRINOVER, Lucio. Quatro arquitetos brasileiros em Paris. Acro-
pole (297): 268-9, jul. 1963.

CECCON, Claudius S. P. Escola Superior de Desenho Industrial:
experiéncia de um ano e perspectivas. Arquitetura (21): 10-3, mar.
1964.

CAUDURO, Joao Carlos. Origem e desenvolvimento industrial
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78 GRINOVER, Lucio. Quatro
arquitetos brasileiros em Paris.
Acrépole (297): 268-9, jul. 1963.

no Brasil. Habitat (76): 47-50, mar./abr. 1964

AQUINO, Flavio de. Escola Superior de Desenho Industrial. Mo-
dulo 8 (34): 32-8, ago. 1963: 9(38): 45-51, dez. 1964.

Escola Superior de Desenho Industrial. Arquitetura (31): 40-1,
jan. 1965.

Quatro arquitetos brasileiros em Paris, escrito pelo arquiteto e
professor Lucio Grinover, foi publicado em 1963 e tem como tema
principal o relato da viagem realizada a Paris, Franca, por ocasiao do
Il Congresso Internacional de Desenho Industrial promovido pelo
International Council of Societies of Industrial Design (ICSID).

O grupo formado por Abrahao Sanovicz, Jodo Carlos Cauduro,
J. Rodopho Stroeter e Lucio Grinover, todos professores da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo (FAU-USP), formava a primeira delegacao
brasileira a participar dos congressos realizados pelo ICSID. A presenca
brasileira limitou-se a observacdo dos trabalhos apresentados, pois a
auséncia de uma associacao brasileira de desenho industrial impossi-
bilitava a filiacdo a organizacao formada somente por entidades de
classe.

No ano anterior, em 1962, foi integrada ao curriculo da FAU-
USP a sequiéncia de desenho industrial a grade curricular do curso de
Arquitetura e Urbanismo. A ida a Paris tinha como objetivo apresentar
as experiéncias do primeiro ano de ensino na faculdade e colocar o
corpo docente em contato com as discussdes no ambito internacional
sobre a disciplina. Trés temas sao propostos para a discussao durante
O congresso: Estética Industrial, fator de unidade?, Para ou contra o
plagio e A formacdo do designer.”®

“Nos numerosos objetos expostos, dos talheres as maquinas operatrizes, das bicicletas as televi-
sées, dos moveis aos aparelhos cirurgicos de controle eletrénico, pudemos verificar o alto nivel
de desenvolvimento da industria européia, norte-americana e japonesa, no sentido da perfeicdo
técnica de construcdo e do acabamento do produto. Notamos, entretanto, uma acentuada unifor-
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mizacdo das formas dos objetos, uma profunda “internacionalizacdo” das solu¢ées consideradas
sob o ponto de vista formal. Ndo foi possivel, a ndo ser em casos excepcionais, assinalar caracteris-
ticas fundamentais no sentido de uma diferenciacdo cultural entre os diversos paises. Essa unifor-
mizacdo obtida na producdo dos objetos expostos foi a centelha que inflamou o Congresso por
ocasido dos debates e das discussbes em torno do tema “Estética Industrial, fator de unidade?”,
nos primeiros dias de trabalho.””?

79 Idem. Em linhas gerais nos anos 60, o debate sobre o desenho in-
dustrial ja apresentava reflexos de uma discussdo mais ampla: criticas
80 A posicio a qual se refere as teorias modernistas sao desenvolvidas em varias areas do conheci-
0 autor € esclarecida em outro mento. No Brasil, sdo exemplares as propostas do grupo Neoconcreto
trecho do texto: “A Faculdade . : ; ! i p p p g p ) ]
de Arquitetura e Urbanismo gue, em finais da década de 50, rejeitam o excessivo racionalismo e
da Universidade de Sdo Paulo . T . . ~
conferitl NOVo rmo a0 ensin cientificismo, compreendendo-o0s como instrumentos de mecanizacao
em 1962. Cientes da responsa- das atividades do artista. A discussao proposta pelo Congresso e as
bilidade e da tarefa que lhes . _ . C . -
cabia, os arquitetos docentes da palavras de Grinover sdo perspectivas Inicials de uma reConSIderagaO
Faculdade, contribuindo para o sobre a validade dos principios de universalidade e ruptura radical com
esenvolvimento da formacao L. . ) ) .
de profissionais de que o pais historia e valores locais - paradigmas caros ao desenho industrial de

esta necessitando, criaram, como
parte integrante e fundamental

filiacdo modernista.

do curso, entre outras, a “Se- A temética sobre a formacdo do designer, um dos temas do
quéncia de Desenho Industrial .
“(..) A nossa tese, examinada Congresso, Grinover escreve:

“No decorrer da ultima etapa do Congresso, quando se tratou da “formacdo dos designers”,
tivemos mais uma confirmacdo da validade de nossa posicdo.®° Nesse dia houve uma longa expo-
sicdo dos resultados, no campo do ensino, de um grande numero de paises. Foram apresentados
“slides” e filmes, chegando a despertar interesse a intervencdo de Max Bill, que recomendava
uma formacdo mais humanista, e as projecées da escola de Chicago. Para nds, esta sessdo foi deci-
siva, uma vez que, apos anos de estudo e experiéncias a escola Jay Doblin tinha chegado a posicao
filos6fica que em nds justamente agora estamos atuando. Aquela instituicdo de ensino preconiza
a formacdo do Homem para a sociedade de amanhé, através de uma sintese da Ciéncia, da Cultu-
ra, da Comunicacao e do Design. Tratava-se da impostacdo filosdfica que tinhamos dado em 1962
a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, nada mais, nada menos. "'
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pela maioria, fundamenta-se no
desenvolvimento e na coordena-
¢do do pensamento criador da
Universidade e apdia-se na solida
tradicdo de uma classe profis-
sional preparada onde, ao lado
de uma preocupacdo constante
pela cultura, existe uma orien-
tacdo segura para a integracdo
progressiva da técnica, visando
o desenvolvimento de toda a
pesquisa de carater operativo.”
GRINOVER, Lucio. Quatro arquite-
tos brasileiros em Paris. Acrépole
(297): 268-9, jul. 1963.

81 GRINOVER, Lucio. Quatro
arquitetos brasileiros em Paris.
Acrépole (297): 268-9, jul. 1963.

82 A escola de Chicago, conheci-
da com New Bauhaus do Instituto
de Arte de Chicago, mais tarde
integrado no lllinois Institute of
Technology foi fundada em 1937
pelos professores imigrantes da
Bauhaus : Moholy-Nagy, Herbert
Bayer, Josef Albers e Walter Pe-
terhans. In: WOLLNER, Alexandre.
A Emergéncia do Design Visual. In:
AMARAL, Aracy. Arte Construtiva
no Brasil. Sao Paulo: Companhia
Melhoramentos, 1998. p. 227-232.

83 LEITE, Jodo de Souza. De
costas para o Brasil. O ensino de
um design internacionalista. In:
MELO, Chico Homem de. O de-
sign gréfico brasileiro: anos 60;
Chico Homem de Melo (org.) Sao
Paulo: Cosac naify, 2006. p.262.

A instituicao da seqUéncia de disciplinas de desenho industrial
na FAU-USP, ao atender as expectativas e solicitacbes da Federacao
das Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP), cujo objetivo era a for-
macao de profissionais qualificados capazes de atuar nas estruturas
industriais do estado, aproxima-se do modelo pedagdgico desenvol-
vido pela escola de Chicago®? cujo programa fora adotado, ainda na
década de 50, pelo IAC nos seus dois anos de atividade. A atencao a
intervencao de Max Bill por uma formacdo mais humanista e a expe-
riéncia em Chicago demonstram uma maior afinidade a experiéncia
desenvolvida pela Bauhaus de Gropius: uma compreensao do dese-
nho industrial enraizado na expressao artistica individual.® E valido
ressaltar que a HfG de Ulm, ainda que considerada uma experiéncia
sucessora a escola alema distancia-se da mesma, sobretudo apés a sa-
ida de Bill, ao enfatizar a compreensao do desenho industrial baseado
num rigido cientificismo racionalista; modelo que sera adotado pela
Escola de Desenho Industrial (ESDI) no Rio de Janeiro.

Sobre a fundacdo e o inicio das atividades da ESDI no Rio de
Janeiro dedicam-se os artigos: Escola Superior de Desenho Industrial:
experiéncia de um ano e perspectivas, de Claudio Ceccon, publicado
na revista Arquitetura em 1964; o texto Escola Superior de Desenho
Industrial de Flavio de Aquino - arquiteto, critico de arte e professor
da escola - foi publicado em duas partes na revista Mddulo de 64 e
Escola Superior de Desenho Industrial, publicado na revista Arquite-
tura em 1965. Todos os artigos relacionados a instituicao tém como
tema explicar a proposta de ensino para o desenho industrial eleita
pela escola: seus objetivos e expectativas, grade curricular e avaliacbes
sobre a experiéncia do primeiro ano da escola. A seguir, os trechos
mais significativos dos textos citados:

“A idéia de fundar no Rio, uma Escola de Desenho Industrial surgiu ha 8 anos, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Aproveitando a vinda de Tomas Maldonado, reitor da Hochschule fir
Gestaltung, de Ulm, e sob a sua influéncia de Niomar Moniz Sodré e Carlos Flexa Ribeiro, direto-
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res do MAM, programaram os curriculos; e o proprio projeto do Museu, elaborado pro Affonso
Eduardo Reidy, foi a isso adaptado. Razées econémicas ndo permitiram levar a idéia a frente.”%

O texto Escola Superior de Desenho Industrial: experiéncia de
um ano e perspectivas ao contextualizar historicamente faz algumas
84 AQUINO, Flavio de. Escola criticas ao desenvolvimento do ensino de desenho industrial no Brasil,
T sobretudo a experiéncia de ensino em realizacdo na FAU-USP:
“Em 1956, na fase de planejamento do Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro foi prevista a
instalacdo de uma escola, mas por razées econémicas, isso ndo foi possivel.®* Em 1961 a Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, inclui em seu curriculo o desenho in-
dustrial, mas em vez de orientad-lo para a pré-fabricacdo e industrializacdo dos meios construtivos,
obriga os estudantes de arquitetura a projetar bules e aspiradores. S6 em 1963 surgiu a primeira
escola de nivel universitario — A Escola Superior de Desenho Industrial - na Guanabara, atualmen-
te a Unica na América Latina.

A Escola Superior de Desenho Industrial ndo tem por finalidade formar profissionais que facam
objetos bonitinhos. O ensino esta orientado no sentido de substituir a “bossa” individual, pura-
mente intuitiva e quase sempre formalmente gratuita, por uma metodologia de resolucdo de
problemas. Esta metodologia ndo é um academismo e sim uma atitude estreitamente ligada as
dificuldades enfrentadas pelo desenhista industrial. {(...)

Na formacao do desenhista industrial as matérias tecnoldgicas e cientificas tém importancia cres-
cente, pois sdo elas que determinam, cada vez mais, a producdo e o carater do produto final. Tra-
balhando em cooperacdo com cientistas, construtores e engenheiros de producdo, o desenhista
industrial deve estar capacitado a dialogar e comunicar-se numa linguagem comum. Por isso o
ensino do desenho industrial deve ser feito por todos os que tém contato direto ou indireto com
o planejamento do produto. (...)

O raciocinio metddico é desenvolvido com a colocacdo de uma sequiéncia de problemas pra-
tico-tedricos que serdo por ele solucionados através de meios e métodos sistematicos que o
levem a conclusées Idgicas. Essas solucbes serdo sempre acompanhadas por memorias justi-

JIselg ou ubisap oe [eLisNpul oyuasap oq

L0l

09 soue



ficativas a fim de habituar o aluno a ser capaz de transmitir, em linguagem simples, clara e
objetiva, o que cria. "¢

Segundo Leite,®” a ESDI ao aproveitar a proposta para a escola
técnica no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro, elaborada por

85 Ver texto analisado no
capitulo relativo a bibliografia

da década de 50:Sobre a nova
educacdo diante dos problemas
de automatizacdo: Hoschule
fur gestaltung. Habitat (34): 60,

Maldonado em 1956, reproduz o modelo pedagdégico da HfG de Ulm
que, segundo o autor, representa ainda hoje a matriz hegeménica da
educacao em design no Brasil.

set. 1956. Um aspecto importante da fundacdo da escola concentra-se na
escolha do nome da instituicao:

“O proprio nome da Escola foi desde entdo amplamente debatido. A palavra design ndo podia ser
usada em sua grafia original por se tratar de um estabelecimento estatal. Sua traducdo mais apro-
ximada - planejamento, programacao — transposta para o portugués, daria: Escola Superior de
Planejamento Industrial, o que provocaria associa¢ées inexatas com o planejamento econémico,
arquitetdnico e técnico da industria e ndo com o produto industrial. Na falta de uma expressdo ou
palavra que pudesse resumir os objetivos da Escola, adotou-se DI, confiando-se em que o futuro

desenvolvimento da profissdo venha a lhe dar uma configuracdo especifica.”®

86 CECCON, Claudius S. P.
Escola Superior de Desenho
Industrial: experiéncia de um
ano e perspectivas. Arquitetura
(21): 10-11, mar. 1964.

87 LEITE, Jodo de Souza. De
costas para o Brasil. O ensino
de um design internacionalista.
In: MELO, Chico Homem de. O
design gréfico brasileiro: anos
60; Chico Homem de Melo (org.)
Sao Paulo: Cosac naify, 2006.
p.275-279.

O debate aberto sobre qual nomenclatura adotar para a dis-
ciplina e o desejo em adotar-se o termo ‘design’ em substituicao a
expressao ‘desenho industrial’ aponta para a problematica do signifi-
cado. A atribuicdo da nocao de planejamento ou programacao a dis-
ciplina tem como objetivo ampliar o campo de atuacao do profissional
designer dentro dos novos contextos econdmicos, sociais, politicos e
tecnolégicos que sao reorganizados durante a década de 60. A deci-
sdo acerca do termo ideal para identificar a primeira escola em nivel
superior na América Latina reflete um debate mais amplo em ambito
internacional: nos mesmos anos 60, a literatura dedicada a disciplina
abandona a nomenclatura ‘industrial design’, cuja traducao identifi-
cou como ‘desenho industrial’= cujo significado até entdo se restringia
a aspectos do projeto de produto - e passa a utilizar somente o termo
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inglés ‘design’, cujo significado mais amplo tem como objetivo, ao

estabelecer relacdes com a nocao de planejamento, compreender as

complexas relacoes entre a producao e os aspectos tecnoldgicos, so-

ciais, politicos e psicolégicos que a envolvem na contemporaneidade.

Por fim, o texto Origem e desenvolvimento industrial no Brasil

de Jodo Carlos Cauduro, arquiteto e professor da FAU-,USP, publicado

88 AQUINO, Flavio de. Escola na revista Habitat em 1964, tem como tema principal a construcao de

A um panorama histérico-didatico da instituicdo do ensino de desenho
industrial no pails:

“Coube a um grupo de arquitetos do Rio de Janeiro, por volta de 1930, a reformulacdo das rela-
¢b6es da cultura com a industria do pais. Até aquela data, a utilizacdo da producdo era feita em
termos artesanais, donde a importancia que adquiriu, por exemplo, o Liceu de Artes e Oficios de
Sao Paulo. Naquela época, acreditavam os arquitetos, de acordo com as teorias em voga, no arte-
sanato como unico veiculo da cultura.(...)

Concomitantemente, como decorréncia da prdpria atividade profissional, o arquiteto passou a
dirigir seus esforcos no sentido de equipar o meio ambiente do homem. Depois da atuacdo de
alguns pioneiros, das décadas de 20 e 30 - tais como Warchavchic e Flavio de Carvalho — a década
sequinte viu surgir um grupo de profissionais (Rino Levi, Villanova Artigas, Bernard Rudofsky en-
tre outros) que passou a realizar desenho de mdveis e outros equipamentos de habitacdo, como
propostas para a producdo de nossa industria. (...)

Lina Bo Bardi e Giancarlo Palanti fundam o “Studio de Arte Palma”, onde realizam uma séries de
projetos e cujos objetivos estao expressamente definidos num artigo publicado na revista “Habitat”
n°1, 1950:

“ O Studio Palma, fundado em 1948, particularmente se dedicando ao desenho industrial, abran-
gia uma seccdo de planejamento com oficina de produc¢do: uma marcenaria equipada com moder-
nissimo maquinadrio e uma oficina mecanica. Buscou ali criar tipos de mdveis (em especial, cadei-
ras e poltronas) adaptados ao clima e a terra, eliminando os estofamentos exagerados e usando, o
mais possivel, os tecidos e o couro distendidos, estofo baixo e delgado. Um dos problemas bdsicos
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foi o de evitar-se a produc¢do do mofo, amiude corrente na estacdo das chuvas. Tentou-se partir
do material procedendo-se a um estudo sobre madeiras brasileiras, e utilizando-se a madeira com-
pensada recortada em folhas paralelas, até entdo empregadas em mdveis, que eram construidos
de madeira macica e compensadas de miolo.

O ponto de partida foi a simplicidade estrutural, aproveitando-se a beleza das veias e da tinta da
madeira brasileiras, assim como seu grau de resisténcia e capacidade. O Studio de Arte Palma fun-
cionou por dois anos e os novos moveis criaram um caso de consciéncia dos fabricantes, passivos
repetidores de modelos postergados. "%

89 CAUDURO, Joao Carlos.
Origem e desenvolvimento
industrial no Brasil. Habitat (76):
47-50, mar./abr. 1964

90 Eduardo Pierrotti, em sua
dissertacao de mestrado Tensdo
modernolpopular em Lina Bo
Bardi: nexos de arquitetura
defendida em outubro de 2002
na Faculdade de Arquitetura de
Universidade Federal da Bahia
(FAUFBa), desenvolve importante
estudo acerca da experiéncia e
contribuicdo da arquiteta em sua
passagem pela regido do nordeste
brasileiro. Disponivel em: http://
WWW.vitruvius.com.br/arquitex-
tos/arq000/esp165.asp e www.
docomomo.org.br/seminario%20
5%20pdfs/045R.pdf Acesso em:
jan 2008.

E importante localizar dentro do periodo de institucionalizacéo
oficial do ensino de desenho industrial no Brasil, a original contribui-
cao de Lina Bo Bardi sobre o pré-artesanato no Brasil e a situacao
peculiar do pais no quadro do Terceiro Mundo, em grande parte ba-
seados na experiéncia da arquiteta em contato com a cultura popular
do Nordeste.

A pesquisa sobre um desenho industrial compativel com a re-
alidade brasileira nao se limitou a experiéncia realizada pelo Studio
Palma. Bastante negligenciada pela literatura corrente no periodo so-
bre o ensino da disciplina e contemporaneamente as discussdes para
implantacao da ESDI em 1962, segundo Pierrotti®®, Lina desenvolve o
projeto da Escola de Desenho Industrial e Artesanato a ser instalada
no Solar do Unhao, em Salvador, como parte das atividades inerentes
ao Museu de Arte Popular instalado no mesmo local.

Bardi elabora uma ampla e detalhada proposta para o funcio-
namento da Escola e do proprio museu: o funcionamento dos cursos
da Escola previsto para durar dois anos, com um curriculo que incluia
historia da arte, desenho, visitas as fabricas e aos ateliés, execucao de
modelos e pratica dos oficios. A partir desta ampla formacao, os co-
nhecimentos tedricos e praticos estariam potencialmente integrados
pelos alunos nas oficinas. Haveria oficinas de: ferro, metais nao ferro-
sos, madeira, barro, vidro, tipografia (artes graficas) e de lapidacao de
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pedras. Ha indicacbes para outras oficinas numa provavel ampliacao
da Escola: sisal, couro, palha, pintura e estamparia. Tais oficinas esta-
riam localizadas nos dois galpdes do complexo do Solar do Unhéo.

Segundo Leite?', a arquiteta recuperava uma linha de acao vin-
culada aos ensinamentos dos oficios inserida em uma visao cultural
mais ampla, nao codificada pelo vocabulario do construtivismo inter-
nacional.

“A implantacdo da Escola de Desenho Industrial e Artesanato é defendida por Lina enfatizando a
importancia social e a viabilidade econémica que ela teria, ao se ocupar de mao-de-obra disponi-
vel, ao utilizar matérias primas dispensadas pela industria e também por diversificar a economia
do Estado. O objetivo da Escola era eliminar a diferenca entre os que projetavam e aqueles que
executavam objetos manufaturados a fim de integra-los ao processo industrial. (...) O plano ela-
borado para a Escola possui muitas conexées com as propostas de Walter Gropius para a Bauhaus.
No entanto, Lina Bardi especifica que uma escola de desenho industrial no Brasil deveria tomar os
valores primitivos de uma cultura telurica. Seu texto-programa refuta literalmente as posturas da
Bauhaus e da Escola de Ulm, que seriam metafisicas e experimentais; inuteis, sequndo ela, para
a problematizacdo brasileira. A referéncia de Lina é o desenho industrial italiano que ndo é me-
tafisico, cujo sucesso se deve ao fato de ter-se voltado para uma sociedade real e ndo utdpica A
Escola realiza a sintese de toda a atuacado tdtica empreendida por Lina Bo Bardi em sua estratégia
para o Nordeste. Para a arquiteta, haveria um desenho industrial brasileiro se este processo se
efetivasse. Esta etapa foi sustada da perspectiva deste trabalho e de muitas a¢ées encerradas de
forma drastica pelo golpe militar de 1964. "%

91 LEITE, Jodo de Souza. De Outras iniciativas semelhantes foram propostas por Lina Bo Bardi

costas para o Brasil. O ensino de Z . P~ . :

umn design intemaciomalisty. In entres as décadas de 50 e 60: a Exposi¢do Bahia realizada em 1959,

MELO, Chico Homen de. O de- durante a V Bienal, foi considerada a primeira grande exposicdo de

j ifico brasileiro: 60; i i

Chico Homor de Melo (ora) 30 arte popular nordestina. Anos depois, em 1965, a mostra Nordeste do

Paulo: Cosac naify, 2006. p.260. Brasil realizada em 1963 em Salvador, capital da Bahia, foi selecionada
pelo préprio Itamaraty para ser exibida na Europa, as vésperas de sua

92 PIERROTTI, Eduardo. Tensdo inauguracao na Galeria de Arte Moderna de Roma, foi cancelada por

modernolpopular em Lina Bo H = HR HPS :

Bardl: neros de arquitetusa. Dis- instrucdes do governo militar brasileiro. Anos mais tarde, em 1969, a
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exposicdo A mao do Povo Brasileiro, realizada no MASP, além de amal-
gamar a sintese das reflexdes de Lina acerca dos processos produtivos,
propde a sociedade paulista o reexame acerca das opcdes escolhidas
para o desenvolvimento do desenho industrial no Brasil.
A experiéncia de Bardi em Salvador nao consta do panorama
histérico do ensino da disciplina elaborado por Cauduro. O texto
Origem e desenvolvimento industrial no Brasil prossegue enfatizando
ponivel em: www.docomomo.org. a contribuicao do MASP e do IAC e um balanco geral das experiéncias

br/seminario?e205%20pdfs/045R. até entao propostas para o ensino do desenho industrial no Brasil:
pdf . Acesso em: jan 2008.

“(...) fundado em 1950, o primeiro curso de Desenho Industrial do pais teve apenas a duragdo de
dois anos, limitando-se ao curso fundamental.”%3

“Em 1962 o ensino de desenho industrial é introduzido na Universidade de Sdo Paulo. A Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP, consciente da necessidade imediata da formacdo de profis-
sionais aptos a realizarem projetos para a industria, reestrutura seu programa, introduzindo as
Sequéncias de Desenho Industrial e Comunicacdo visual como parte integrante de seu curriculum.
(...) Em 1963, funda-se, no Estado da Guanabara, a Escola Superior de Desenho Industrial.

Em junho do mesmo ano, o Brasil é representado pela primeira vez no Congresso Internacional de
Desenho Indsutrial, sediado em Paris e, promovido pelo ICSID (International Council Of Societies
os Industrial Design) através de quatro professores das Sequiéncias de Desenho Industrial da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Em agosto de 1963, é fundada a Associacdo Brasileira
de Desenho Industrial, com sede em S&do Paulo (...)"**

93 CAUDURO, Joao Carlos.
Origem e desenvolvimento
industrial no Brasil. Habitat (76):
49, mar./abr. 1964

94 Idem. p. 49-50.

JIselg ou ubisap oe [eLisNpul oyuasap oq

4%

09 soue



95 O trecho em destaque esta
identicamente presente nos textos:

GRINOVER, Lucio. Desenho Indus-

trial. Habitat (76): 52-4, mar./abr.
1964; PIGNATARI, Décio. A pro-
fissdo de desenhista industrial.
Arquitetura (21): 25-8, mar. (...)

Artigos dirigidos a discussao do papel da disciplina e do profissional
no contexto brasileiro:

GRINOVER, Lucio. Desenho Industrial. Habitat (76): 52-4, mar./
abr. 1964.

PIGNATARI, Décio. A profissdo de desenhista industrial. Arquite-
tura (21): 25-8, mar. 1964.

PIGNATARI, Décio. O desenhista industrial. Habitat (77): 39-42,
maio/jun. 1964.

Os artigos de Décio Pignatari A profissdo de desenhista indus-
trial e O desenhista industrial, publicados respectivamente na revista
Arquitetura e Habitat, ambos durante o primeiro semestre de 1964,
apresentam o mesmo texto sob titulos diferentes. O texto também
dirigido ao papel do profissional e o significado da disciplina, Desenho
Industrial de Lucio Grinover, apresenta ainda alguns trechos idénticos
aos do artigo de Pignatari, o que dificulta o estabelecimento da real
autoria das idéias presentes nos textos.

Os dois temas iniciais de ambos os artigos sao: o esclarecimen-
to acerca das atividades do profissional, o desenhista industrial, e seu
papel junto ao desenvolvimento da producado industrial e o significado
da nocao de ‘ desenho industrial.” Sobre este aspecto, os textos apre-
sentam trechos idénticos:

“0 desenhista industrial, quer como individuo isolado, quer como integrante de uma equipe, é
um técnico de natureza toda especial, atua efetivamente como mediador entre a industria e o
mercado consumidor, entre as exigéncias da producdo e as necessidades praticas e culturais do
consumidor. (...) Ligado a industria por meio de departamento ou pela prestacdo particular e pro-
fissional de servico especializado, o desenhista é elemento do planejamento do produto.”**

JIselg ou ubisap oe [eLisNpul oyuasap oq

o9soue ¢y



“Mas, o que é desenho industrial? O que significa?

O termo “Desenho Industrial”, traducdo do inglés “Industrial Design” traz consigo uma série de
equivocos, que devemos eliminar da maneira mais definitiva e absoluta.

Desenho Industrial ndo é desenho técnico.

Desenho Industrial ndo é decoracao.

Desenho Industrial nao é embelezamento de produto.

s

Desenho Industrial nao é “Arte aplicada”.

Desenho Industrial é o planejamento Técnico-formal do produto; isto é, o projeto de objetos des-
tinado a producao em série, visando a qualidade dos mesmos, dentro das necessidades sociais,
econdmicas e culturais ditadas pela época e pela comunidade para a qual ele atua.”*

Durante a década de 60, a configuracdo das nocdes de dese-
nho e desenhista industrial ndo estava clara nem mesmo para o ICSID,
como demonstra a dificuldade por parte da instituicdo em encontrar
uma definicdo coerente da atuacdo do desenhista industrial. Entre
1959 e 1971 ha pelo menos trés diferentes tentativas de revisdao con-
ceitual do campo, até as mesmas serem definitivamente abandonadas

96 O destaque enfatizado pela nas reunioes Seguintes.
o ool ver: CANOVER. No entanto, os textos de Grinover e Pignatari apontam para a
Lucio. Desenho Industrial. Habi- superagao da nocao de ‘desenho industrial’ vinculada até entao aos

tat (76): 52-4, mar./abr. 1964. . . . .
pressupostos racionalistas do movimento moderno:

“0 desenho industrial, este conceito que ha mais de meio século vem revolucionando o ambiente
em que se desenrola a vida contemporéanea, atinge tudo quanto mos rodeia, propée uma nova
educacdo visual e do gosto, avancando sempre novas exigéncias quanto a boa forma ou sequndo
a traducdo do termo francés, a forma util.

(...) A procura da boa forma visa todos os objetos de uso cotidiano, sejam eles os aparelhos
domésticos, os moveis, ou utensilios da cozinha. Ndo somente os artesdos como também os
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proprios artistas vem se dedicando a pesquisa da forma e dos materiais mais adequados para
exprimir a estética funcional do objeto. (...) "%’

A primeira definicdo elaborada em 1959 pelo International
Council of Societies of Industrial Designers voltada para a caracteriza-
cao da atividade profissional também enfatiza contetdos relacionados
as vanguardas modernas:

“O designer industrial é alguém qualificado através de treinamento, conhecimento técnico, expe-
riéncia e sensibilidade visual para determinar materiais, mecanismos, formas, cores, acabamentos
e decoracbes de objetos produzidos em quantidade por processos industriais. O designer indus-
trial pode, em diferentes momentos, preocupar-se com todos ou somente algum desses aspectos
da producéo industrial de objetos.

O designer industrial pode se dedicar também aos problemas de embalagem, publicidade, exibi-
cao e marketing quando a resolucado desses problemas requer a valorizacao visual em adicdo a
experiéncia e ao conhecimento técnico.

O designer de industrias ou comércios de base artesanal, onde processos manuais sao usados para
a producdo, é considerado um designer industrial quando os trabalhos produzidos através de
seus desenhos ou modelos tém uma natureza comercial, sao produzidos em lotes ou, de qualquer
forma, em quantidade, e ndo sao trabalhos pessoais de um artista.”*

97 Formas. Habitat (50): 40, set./ Até finais da década de 50, a nocao de ‘desenho industrial’
out. 1958, apresenta-se vinculada aos pressupostos racionalistas do movimen-
to moderno: a necessaria capacitacao do artista para a criacao das

98 Segue texto original: “An formas essenciais e o famoso postulado * a forma segue a funcao’
industrial designer is one who is = = .

qualified by training, tochnical sao ;gperados ao se degenerar em compreensoes equwocadas sobre
knowledge, experience and a atividade profissional. Recorria-se ao desenhista industrial apenas
visual sensibility to determine C . . Lyt
the materials, mechanisms, guando o objetivo concentrava-se em garantir as qualidades estéti-

shapes, colourr, surfaces finishes cas do produto, envolvendo-o somente na etapa final da producao.
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and decoration of objects which
are reproduced in quantity by
industrial processes. The indus-
trial designer may, at different
times, be concerned with all or
only some of these aspects of an
industrially produced object.
The industrial designer may also
be concerned with the problems
of packaging, advertising,
exhibition and marketing when
the resolution of such problems
requires visual appreciation in
addition to technical knowlede-
ge and experience.

The designer for craft based
industries or trades, where
hand processes are used for
production, is deemed to be an
industrial designer when tehe
works wich are produced to his
drawings or models are of a
commercial nature, are made in
batches or otherwise in quanti-
ty, and are not personal works
of the artist craftsman.” In:
http:/Awww.icsid.org/about/about/
articles33.htm?query_page=1
(Acesso ao site: janeiro de 2008)

99 | CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.
L’'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)

O carater de planejamento atribuido a atividade pretende integra-la
a totalidade do processo produtivo.

Ja na década de sessenta, a crise do moderno somam-se novas
contribuicoes a area, sobretudo a partir das obras de Reyner Banham
e Tomas Maldonado®, também citados por Pignatari em seu tex-
to A profissdo de desenhista industrial. As contribuicdes de Grinover
e Pignatari refletem e questionam os contetdos de matriz racional-
funcionalista no ambito brasileiro e propdem para a disciplina e para
atividade relativas ao desenho industrial uma nocao préxima ao con-
ceito de ‘planejamento.’

No contexto do capitalismo avancado, a concepcao de dese-
nho industrial condicionada aos paradigmas modernistas nao é mais
suficiente para caracterizar o campo de conhecimento e a atividade
profissional num contexto marcado por complexas relacdes sociais,
culturais, politicas e econémicas que passam a condicionar 0 processo
de producao industrial.

Apods as discussdes relativas a area e a atuacdo profissional,
os artigos seguem propostas distintas. O texto Desenho Industrial de
Grinover prossegue retomando as origens histéricas da disciplina, en-
quanto o artigo A profissdo de desenhista industrial ou O desenhista
industrial, de Pignatari, ao rever consideracoes histéricas, introduz a re-
flexdo acerca da situacao do desenho industrial na condicao brasileira:

“(...) Qual deve ser a sua posicao, onde deve situar-se ele, hoje, quando o pais, aos solavancos,
busca recuperar seu atraso acelerando o processo de industrializacdo e expandindo um mercado
interno até agora praticamente coagulado nos grandes e privilegiados centros urbanos, dada a
estrutura arcaica e improdutiva de sua imensa potencialidade agraria?

(...) E é em termos de linguagem que o desenhista industrial brasileiro deve aparelhar-se para exercer
de maneira consequiente e critica as multiplas atividades de coordenador. Quando dizemos de manei-
ra critica, queremos também significar: de maneira criativa. E a maneira critica e criativa, na atual fase
de desenvolvimento ou subdesenvolvimento brasileiro, devoradora de técnicas e culturas.
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“S6 nos é util aquilo que podemos digerir” — diz Neutra. As condicbes brasileiras do ponto de vista
da livre empresa parecem favoraveis a tendéncia norte-americana, mas as necessidades de lingua-
gem propria e de libertagdo da subserviéncia do produto estrangeiro exigem uma consciéncia de
planejamento, desde a formacdo do produto até a definicdo de suas relacbes com os complexos
de producdo e de consumo, que so pode beneficiar-se com a tradicao do desenho industrial eu-
ropeu. Queremos dizer que a oposicao pura e simples entre uma ou outra tendéncia ja tem razdo
de ser: o desenho industrial se internacionaliza a olhos vistos.

(...) Embora a configuracdo de desenho e desenhista industrial ainda ndo seja clara — como se
conclui dos debates do ultimo congresso do ICSID, realizado em Paris, no ano passado — podemos
afirmar que o desenhista industrial no Brasil fara muito se comecar por rejeitar e combater ener-
gicamente a cOpia, o pldgio, a imitacao e a deturpacao do produto estrangeiro. Como ja dissemos,
sua atitude deve ser critica, antropofdgica, a bem da profundidade de sua atuacdo.

(...) Para concluir: o desenhista industrial ndo pode ser considerado como artista — pelo menos
no sentido tradicional do termo — e nem mesmo técnico, entendido este como um profissional
especializado em cuja drbita ndo se inscreve, pelo menos diretamente, a responsabilidade pela
destinacdo ultima — social e cultural — do objeto de cuja producdo participa.

Configurador da imagem util do mundo industrial, o desenhista industrial é um mediador qua-
litativamente habilitado entre a producao e o consumo e atua no sentido de apurar, de modo
criativo, a linguagem da vida material da comunidade.”’®

As colocacdes de Décio Pignatari, influenciadas pelas teorias da
comunicacao semiodtica, ja revéem aspectos da raiz modernista conti-

Storia del Disegno Insdustriale —

1919-1990 I dominio del design. da na nocao de desenho industrial.

Milano: Electa, 1991. p.406-407. As proposicoes teoricas de Rayner Banham para disciplina aque-
la época, também compartilhadas por Pignatari, caracterizam a con-

100 PIGNATARI, Décio. A pro- cepcao estética dos produtos de consumo em massa por meio de dois

fissdo de desenhista industrial. . : : : = ; H ¢

Arcpitetura (o1 2.8, mar. 1964 aspectos: a transitoriedade e a vinculacdo a uma iconografia de sim-

e PIGNATAR, Décio. O desenbhista bolos imediatos, socialmente aceitaveis e ligados ao uso e a natureza
industrial. Habitat (77): 39-42, d d 13 d ‘f dd |
e ot o produto em contraposicao aos aspectos defendidos pela concep-
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cdo moderna a disciplina: uma estética permanente e vinculada as
nogdes abstratas — até entao, sindbnimos de qualidade.

Pignatari, ao buscar elementos para a construcao de uma lin-
guagem proépria ao produto nacional, retoma a abordagem inicial
do modernismo no Brasil: as prerrogativas defendidas pelos moder-
nistas das décadas de 20 e 30 que, ao se apropriar das linguagens
internacionais, voltam-se prioritariamente para o Brasil.

A retomada de reflexdes e o retorno dos problemas relativos
a identidade em 1964 sao favorecidos pelo estimulo as exporta-
cdes nao apenas de recursos naturais, mas também de produtos
manufaturados, promovido pelo Programa de Acado Econdmica
do Governo (PAEG), elaborado pelos ministros Roberto Campos e
Otavio Gouveia de Bulhdes. A medida impds reflexos ao desenho
industrial no Brasil.

O desenvolvimento de produtos no pais ressentindo-se de lin-
guagem prépria, tao pouco conseguiria algo em ambito internacio-
nal: com uma producao apoiada em procedimentos tecnolégicos ja
superados, os resultados qualitativos estavam comprometidos. Os
mesmos ndo apresentavam qualquer inovacdo, pois se apoiavam
nos modelos internacionais. Produtos visiveis ao olhar estrangeiro
como copias mal-feitas. E para esta urgéncia de competitividade,
que encontrara suas maiores conseqiéncias nos anos noventa, que
Pignatari ja aponta nos anos 60. Urge-se para a construcao de um
repertério como forma de embasamento a linguagem do produ-
to brasileiro: embasado na capacidade criativa, antropofagica, de
apropriar-se dos c6digos necessarios - internacionais e nacionais.

O discurso orientado a valorizacdo da cultura brasileira como
fonte criativa, mais do que tentativa de insercdo do produto bra-
sileiro no mercado internacional, nos anos seguintes, orientar-se-a
as reais necessidades do pais buscando promover a insercao de um
imenso contingente populacional que, a margem do processo de
desenvolvimento, nao foi capaz de participar, nem do ponto de
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vista criativo e menos ainda, do ponto de vista do consumo e do
desenvolvimento promovido pela aceleracao industrial.

Artigos de carater historico

Objeto estético vai se tornar utilidade. Arquitetura (7): 29-30, jan.
1963.

Artigos relativos ao desenvolvimento da disciplina em paises
outros paises:

GULLAR, Ferreira. Arte industrial na Checoslovaquia. Arquitetu-
ra(11): 21-5, maio 1963.

BLACK, Misha. Desenho Industrial: arte ou tecnologia. Arquite-
tura (14): 18-9, ago. 1963.

O desenho industrial da protoforma a formatica. Jornal do Bra-
sil. 01 de novembro de 1969.

O artigo Arte industrial na Checoslovdaquia de Ferreira Gullar
tem como tema a passagem da Exposicao Tchecoslovaca de Arte e Téc-
nica pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em abril de 1963.
A producao exibida no Brasil, resultado da experiéncia socialista nos
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paises do leste europeu, apoiava-se nas perspectivas propostas pelas
vanguardas racionalistas cujos objetivos nao se limitavam apenas a pro-
duzir objetos mas, sobretudo a notar a importancia da boa forma como
elemento educativo e integrador. Gullar ao comentar a situacao da dis-
ciplina do Brasil estabelece relacdes com a experiéncia tcheca:

“Noticia-se que o Conselho Nacional de Educacdo comeca a mexer no problema do desenho in-
dustrial. Ora, quem conhece como eu, as escolas técnicas criadas nos varios Estados da Unido, sabe
muito bem que o ensino técnico no Brasil estda engatinhando. Essas escolas ensinam muita coisa,
mas sua orientacdo é falida. Nada existe nelas que indique a menor preocupacao pelos problemas
reais e complexos da formacdo de um homem que possa exercer uma funcdo criadora na indus-
tria. Ensina-se meia-duzia de rudimentos, a fim de que o aluno possa mais tarde tornar-se um
operdrio com algumas no¢ées. Nada mais.

Por tudo isso, uma reformulacdo do ensino técnico industrial deve ser acolhida com aplausos. No
entanto, estou sendo informado de que, também neste caso, a emenda estd saindo pior que o
soneto. Toda a preocupacdo dos “reformuladores “ é acelerar a formacdo de operdarios, no sen-
tido qualitativo e levando em conta alguns novos problemas surgidos com o desenvolvimento
industrial do pais. Mas ninguém pensa em que a industria ndo pode viver apenas de operdrios
semi-especializados e que ela necessita de reformulacdo em profundidade. Ai estd o desenho in-
dustrial checo para o demonstrar. Nao basta produzir: é preciso integrar o homem no trabalho,
o trabalho na forma e a forma nas necessidades humanas. O objetivo do ensino ndo deve ser a
criacdo de robots mas, ao contrario, a humanizacao do trabalho e a liberacdo das potencialidades
criadoras dos individuos. %

O texto Desenho Industrial: arte ou tecnologia publicado na
revista Arquitetura em 1963 apresenta a conferéncia do professor de
Desenho Industrial do Royal College of Art em passagem pelo Brasil,

Misha Black.
A perspectiva britanica sobre o desenho industrial compreen-
101 GULLAR, Ferreira. Arte dia a disciplina como modo de projecdo profundamente emaranha-
industrial na Checoslovaquia. N g : 2 A H R :
Arquitetura (11): 215, iy 1963. do a vida social, a experiéncia cotidiana. Dentro dessa perspectiva, o
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102 LEITE, Jodo de Souza. De desenho industrial ao estender-se a todas as areas onde esta presente
costas para o Brasil. O ensino de a nocao de projeto, abre possibilidades infinitas para o campo.’? A

um design internacionalista. In:

MELO, Chico Homem de. O de- seqguir, sdo reproduzidos os trechos relativos a definicdo do campo
sign grafico brasileiro: anos 60; . .
Chico Homenn de Melo (org)) 30 presentes no discurso de Black:

“(...) No desenho industrial, as exigéncias técnicas e sociais estdo diretamente ligadas a estética.
(...) O desenho industrial concretiza formalmente as necessidades humanas. O homem sempre
tomou decisées estéticas ao moldar as vasilhas em que cozinhava, ao desenhar os tecidos que ves-
tia e, mais tarde, viria a se preocupar em relacdo a mobilia, louca e outros objetos da civilizacao.
Nesse sentido, o desenho industrial é tdo antigo quanto as primeiras povoacées.

Entretanto, quando o desenhista deixou de ser o fabricante e a revoluc¢do industrial tornou possi-
vel e necessaria a multiplicacdo do desenho original, o desenvolvimento do artesanato foi entdo
examinado, e a relacdo do homem para com os objetos, bem como sua utilidade, teve de ser
reexaminada. Durante cem anos criticos, artistas e desenhistas teorizaram sobre o assunto. Se o
resultado dessa especulacdo ndo foi conclusivo, ao menos tornou possivel uma atitude consciente
quanto ao desenho de objetos fabricados em série, e ndo resta a menor duvida sobre a importan-
cia desse fato.

Nosso ambiente urbano consiste atualmente, e isso em escala quase idéntica, de objetos fabrica-
dos em série e de planejamentos arquiteténicos (ou falta de planejamento).

(...) Trés tipos de pessoas moldam nosso ambiente urbano: arquitetos, engenheiros e desenhistas
industriais, os quais dividem entre si a responsabilidade social das condicées fisicas, nas quais nos-
sos filhos e netos serdo criados.(...)

O Desenho Industrial expressa um novo conceito; a profissdo tem aproximadamente 45 anos de
existéncia, ja tendo, entretanto, produzido objetos de grande beleza dentro dos limites impostos
pelo anonimato que caracteriza os objetos feitos a maquina. O desenhista industrial é em parte
engenheiro, em parte artista. Intermedidrio entre a cultura, trabalha nos limites do que é aceita-
vel pelo publico para o qual desenha; tenta convencer a industria a dirigir o gosto ou a planejar
a aceitacdo desse mesmo publico, que nao se deve satisfazer somente o mais baixo denominador
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comum do desenho relaciona, ainda, as exigéncias da producdo em massa e da aceitacdo publica
(e, conseqlientemente, a venda) as necessidades reais de cada um. Através desse procedimento, o
desenhista industrial alia o fator da demanda social a tecnologia e a arte.

(...) Um critico de arte, Sir Herbert Read, disse em 1934: “Uma teoria falsa sup6e que o objeto,
para funcionar do modo mais eficiente possivel, possuira indubitavelmente as qualidades estéti-
cas necessdrias”. A esse argumento podemos responder que um objeto que funcione bem podera
ter (e provavelmente tera) as qualidades estéticas necessdrias, mas a unido das duas coisas ndo é
imprescindivel.

(...) O grande arquiteto norte-americano Frank Lloyd Wright escreveu: Até que a Ciéncia e a Arte se
tornem uma so coisa, ndo havera descanso ou paz para a humanidade.” Talvez os arquitetos, enge-
nheiros e desenhistas industriais, trabalhando juntos, consigam alcancar essa unidade essencial.” %
Paulo: Cosac naify, 2006. p.278. . X X . . .
A contribuicdo inglesa a nocao de desenho industrial antecipara
103 BLACK, Misha. Desenho novas perspectivas para o campo que predominarao no debate inter-
O i v nacional da disciplina nos anos 70: a superacao do carater restritivo, no
qual o desenhista industrial detém-se somente aos aspectos da con-
cepcao de objetos; para uma abordagem na qual, o desenho industrial
é responsavel, conjuntamente com outras disciplinas, pela moldagem
do ambiente humano. Com isso, abrem-se novas perspectivas para o
ensino da disciplina, onde a interdisciplinaridade torna-se um elemento
essencial a formacao do profissional dedicado ao desenho industrial.
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O desenho industrial da protoforma a formatica. Jornal do Brasil.
01 de novembro de 1969.

A inauguracdo do primeiro centro francés permanente de desenho
industrial no Museu de Artes Decorativas em 1969, o Jornal do Bra-
sil enviou seu correspondente Armando Strozenberg, que entrevistou
Roger Tallon, a época diretor do escritério de Pesquisas e Realizacoes
da Téchnés e professor no Instituto de Artes Aplicadas a Industria.
Tallon foi o responsavel pelo desenvolvimento do TGV na Franca. A
seqguir, os trechos mais significativos presentes no texto:

“(...) Nao existe uma definicdo unica e universal de desenho industrial. Para a ICSID (Comité Inter-
nacional de Estudos em Desenho Industrial), “design é a pesquisa da informacao global e método
experimental sistematico no tratamento de todo o problema.” A ambiguiidade é acentuada pelo
fato de cada planejador parece corresponder sua concepcdo de desenho industrial nem sempre
coerente e nunca definitiva, variando em funcdo de suas proprias realizacées. Para Roger Tallon,
“todo o campo da producao industrial concerne o design, do material agricola ao material aero-
espacial, por ser ele gerador de formas verdadeiras, de protoformas.” Considerando impossivel
delimita-lo, “pode-se apenas dizer o que ele ndo é, e no que tende a se transformar: nada ha
de comum entre o desenhista industrial e o arquiteto ou o decorador, ultimos sobreviventes de
atividades nascidas com a Renascenca, mantidas pelo monopdlio oficial do sistema de belas-artes
— formacao e diplomas — producdo e encomendas.”

Artesanato e estilizagao também nao sao desenho industrial, embora de um modo geral a pro-
ducdo escandinava esteja proxima a um artesanato industrializado. “Os escandinavos tém de-
masiadas solucbées para poucos problemas, herdeiros que sdo de tradic6es culturais onde formas,
fungées e simplicidade se combinavam num artesanato impar, mas o desenho industrial ndo é
tradicdo, e sim questionar continuo.” Quanto aos estilistas e estetas industriais, sdo duplamente
parasitas, da industria e do consumidor. “por tomar e distorcer em adaptacées inuteis valores im-
postos pelo design, sendo, portanto, o styling ndo criativo e mercenario, embelezando apenas o
produto e enganando o consumidor.”
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Efémero se se trata de um objeto para consumo imediato, durdvel se de um objeto de equipa-
mento, os objetivos do desenho industrial sdo a “sintese da melhor forma, traduzindo o melhor
funcionamento nos materiais mais adequados”, donde seu inevitavel desenvolvimento futuro,
paralelo ao tecnoldgico, o que acarreta uma grande responsabilidade da formacdo do planejador.
Tallon, professor no Instituto de Artes Aplicadas a Industria, secdo da Ecole dés Arts Décoratifs,
acha o curso no qual leciona, e todos os outros existentes na Europa e nos EUA, inteiramente
absurdos e artificiais. “Uma profunda reforma do ensino é necessdria, na qual terminaria com
estas células educativas fechadas que sdo as faculdades de engenharia, desenho e arquitetura,
substituindo-as por uma nogao de design interdisciplinar num contexto universitdrio aberto tam-
bém as ciéncias humanas, a medicina, a administracdo e ao comércio.”

(...) O problema do desenhista industrial como profissional, na Franca, é idéntico ao de todos os
outros paises desenvolvidos, onde ele se faz herdeiro de tradicGes artistico-literdrias, “buscando,
como o arquiteto o fez em vdo, um poder total de transformacdo do meio ambiente, o que lhe
sera impossivel enquanto ndo tomar consciéncia de que €, em relacdo a industria, cumplice tao
cego quanto o cientista e o engenheiro, enquanto seu papel social deveria ser ndo s6 o de inter-
mediario entre a industria e o homem/consumidor, porém ao lado deste.”

Mas, estando o destino da sociedade ligado ao desenvolvimento tecnoldgico, e dada a funcdo
ambicionada pelo desenho industrial de “higienizar as formas de um meio artificial, isto é, produ-
zido industrialmente, e que se deteriora,” pode-se pensar na generalizacao da nocao de desenho
industrial a tal ponto que “em breve ela tera substituido qualquer outra no¢do de meio criativo
no dominio util, transformando-se numa nova ciéncia, a Formdatica.”'**

Dois pontos sao fundamentais no discurso de Tallon: o primeiro
deles esta em considerar impossivel delimitar o campo de acao da dis-
ciplina, no segundo, devido a prépria abrangéncia do campo, Tallon
propde o design como elemento interdisciplinar e integrador de outras
areas do conhecimento, superando as atuais barreiras presentes nas

104 O desenho industrial da estruturas de ensino.As contribuicoes de Misha Black e Roger Tallon,
protoforma  formtica. Jornal sob perspectivas distintas, anunciam uma nova amplitude & &rea;

do Brasil. 01 de novembro de

1969, o papel da disciplina ndo se limita a configuracdo de objetos, mas
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sobretudo a configuracdo de ambientes humanos. A consciéncia desta
abrangéncia certamente impde revisdes ao ensino da disciplina numa
direcdo interdisciplinar e na qual, o design supera a condicao de disci-
plina coadjuvante, particularmente, ao campo da arquitetura e passa
a conter em si outras areas do conhecimento.
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PIGNATARI, Décio. O desenhista
industrial. Habitat (77): 39-42,

maio/jun. 1964.

0 desenhista industrial

Decio Pignatari

0 desenhista industrial cria proje-
tos tecnico-formais de objetos des-
tinados a produgdo em série, vi-
sando a qualidade dos mesmos,
dentro das necessidades sociais,
econdmicas e culturais ditadas pe-
la época e pela comunidade para a
al trabalha.

como individuo isolado, quer
como integrante de uma equipe, o
ista industrial é um técnico

ndistria e o mercado, entre as exi-
éncias da produgiio e as necessi-
s praticas e culturais do con-
midor, pois a éle compete a cria-
0 da imagem concreta do produ-
tal como ela se oferece ao mer-
do consumidor.

i3 et

cesso que resulta em produto, e
sempre tendo em vista as possibi-
lidades e necessidades reais do con-
sumidor. Assim podese dizer que
o fato produtivo nio se extingue
com a producio e venda do pro-
duto. O uso déste por parte do
consumidor transcende o ato da
compra, provoca relacdes e estimu-
los das mais diversas naturezas, in-
clusive culturais, cujas respostas
revertem & industria sob a forma
do que se costuma chamar “rea-
¢éio do mercado”, estabelecendo um
circuito continuo, uma comunica-
ciio produtiva, se assim podemos
dizer, que constitui o fluxo vital
da infra-estrutura socio-econémica
e industrial.

Por ser apto e capaz de apreender

0, éle se insere no complexo da
roducéio em plano horizontal, ao
do da Direciio Geral, do Departa-
ento Técnico, do Departamento
omercial ou de Venﬂas do Depar—

e @ésse processo, bem
como as constantes alteracdes e
mudangas de seus virios aspectos,
por ter consciéncia déle, enfim, o
desenhista profissional melhor se
define como o

nto de ga

Isto significa, em outras pala-
que o desenhista industrial,
0 Departamento de Desenho In-
al, nio pode ficar situado na-
escalio do fato industrial que

coordenador do planejamento do
produto. Vale dizer: a forma final
do produto 6 um resultado original
e criativa baseado na cordenaciio
de dados técnico-operacionais, de

cebe o produto ji
ira simplesmente lhe dar lorma
“estilo” (como se costuma di-
), tal como vem sucedendo em
ramos industriais do Brasil.
a industria por meio de de-
ento ou pela prestacdo par-
e proﬁssional do servigo es-

psi-
co-sociolégicos e culturais.

Por esta razao, o desenhista indus-
trial ndo € apenas um desenhista
téenico, um “estilista” ou um “ar-
tista”. Integra as atividades déstes,
mas também aquelas necessdrias a
sua funcdo coordenadora. Isto nao
quer dizer que éle seja um homem

er enw essencls.l do planeja-

nto do produto. A sua atuacéo
anifesta tanto na origens, co-

0 no desenvolvimento, na concre-
f0, na producdio e na circula-

do produto.

planejamento do produto, éle

de sete e deva inva-
dir outras searas: técnico-indus-
triais, econémicas, etc., mas sim
que néio pode explicitar sua plena
capacidade, néo pode dar o melhor
de si, com a precisdo requerida, se
tiver de operar num setor estanque,

: 0 possive] eo desejével Entre

o produto, a partir do pro-

dos demais fatores
de producdo, da evolugdo das téc-
nicas, dos materiais e das formas
e das necessidades e aspiracoes do
puiblico consumidor, ou seja, da
vontade consciente ou inconsciente
de progresso, bem-estar e cultura
do povo.

A revolucdo industrial jé data de
mais de século e meio. E sdbmente
hoje — quando ja estd em proces-
so a segunda revolucdo industrial,
com a automagdo — comeca a for-

pratico, degenerou em mero fun-
cionalismo, segundo o qual a for-
ma ndo apenas deriva automatica-
mente da funcdo, como, assim nas-
cida, é necessariamente bela. Ainda

mar-se no Brasil a do
desenho industrial ,a consciéncia de
sua necessidade, e comegam a apa-
Tecer os primeiros desenhistas in-
dustriais dignos do nome. Qual de-
ve ser a sua posicio, onde deve
situar-se éle, hoje, quando o Pais,
aos solavangos, busca recuperar seu
atraso acelerando o processo de in-
dustrializacgio e expandindo um
mercado interno até agora pratica-
mente coagulado nos grandes e pri-
vilegiados centros urbanos, dada a

trut arcai i de

hoje i na publicida-
de, o objetivo “funcional” é ampla-
mente utilizado como ponto posi-
tivo de um produto. Se a palavra
“artista”, por suas conotacbes com
o artesanato e com o romantismo
burgués do século XIX, jé ndo era
— como, alids, raramente o foi -—
um bom cartdo de visita no cha-
mado mundo pritico, passou a ter
uma colocacdo francamente pejo-
rativa face & onda “funcionahsta"

Mesmo porque o desenvolvimento
do desenho industrial europeu sem-
pre se mostrou bastante critico,
para néo dizer refratdrio, em rela-
¢do ao funcionalismo pragmatista,
quando mais nao fosse pelas dife-
rentes condicdes histéricas em que
se criou. Na Europa, a solida tra-
digio artesanal propos problemas,
diferentes ao desenho industrial,
que procurou superar o artesanato
justamente pela sua absorcdo,
fim de preservar certos valores, co-
mo a qualidade e a beleza. Isto
féz e se vem fazendo principalm
te através do ensino, com a
¢éio de escolas superiores des
de

O arquiteto preferiu

ca e
sua imensa potencialidade agréria?
Nos Estados Unidos e nos paises
adiantados da Europa, essa cons-
ciéncia comegou a formar-se no ul-
timo quartel do século passado, ao
mesmo tempo em que se ia perce-
bendo que a producéo de tipo arte-
sanal estava irremediavelmente con-
denada. A crise do artesanato —
que se observa nas regides onde vai
penetrando a industria, como, por
exemplo, no Nordeste brasileiro —
envolveu, como néo podia deixar
de ser, também a arte, em todas as
suas manifestagdes. O avango con-
jugado da ciéncia, da técnica e da
industria, pés em cheque ndo ape-

como. e o criador de
formas titeis a adotar outras deno-
minagdes diferenciadoras, conforme
o seu campo de atuaciio especitico
e “designer”, programador visual,
desenhista industrial. “Artista” pas-
sou a designar simplesmente o cria-

das &
qualificados. 'Walther Gropius f0
pioneiro nesse trabalho, com a fun
dagdio Bauhaus (1919), semente
instigadora de muitos institutos
‘melhantes em todo o mundo (pri
cipalmente nos Estados Unido
que tem a sua continuacéo
L fur

dor de formas néo-
Que essa diferenciacéo pussa ser
necessdria no periodo de formacao
do desenho industrial, € bastante
compreensivel — principalmente se
se considera a agdo nociva que
exerce o artista tradicional, sem in-
formagao nem formagdo técnico-
cientifica, quando invade o campo
do desenho industml, por mero

impro-

cola Superior da Forma), em U
e cuja influéncia se estende até
recém-fundada Escola Superior
Desenho Industrial, da Guan:

Max Bill — arquiteto, desenh

dustrial, pintor, escultor e g
— formado na Bauhaus e P
reitor da escola de Ulm,
essa posicdo ao defender a
que a qualidade e a beleza

nas o sistema de p: @o artistica
tradicional, como as préprias no-
cOes de beleza e qualidade que a
éle correspondiam. Este embate
produziu a ruptura — que perdura
até hoje — entre formas utilitarias
e formas nao-utilitdrias, ruptura es-
ta de onde nasceu, pode-se dizer, 0
desenhista industrial, justamente
destinado, em 1iltima instancia, a
promover, senio o reatamento, a
sintese das teses opostas.

Foi o norte-americano Louis Sulli-
van quem, ao forrmular o postula-
do: a forma segue a funcéo, estabe-
leceu o primeiro critério consisten-
te para o planejamento das formas
utilitirias. Por importante que sua
idéia e obra tenham sido e ainda
sejam (principalmente para o prag-
matismo americano), no sentido da
nova consciéncia formal da reali-
dade industrial e da ruptura com
o decadente mundo artesanal, o fa-
to é que a sua postulacéio, em pos-
terior desenvolvimento teérico e
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visando as solugdes mais descabi-
das para a forma do produto, a
ponto de submeter-se a toda e qual-
quer sugestio ou do

parte
céio. Nem ¢ outra a posicéo de N
tra, ao lembrar que as muitas

cliente que lhe o tra-
balho — prédigo que 6 em sacar
solugdes antes de formular os pro-
blemas.

Numa ordem superior de conside-
ragdes, porém, essa diferenciagio
ndo pode ser dréstica, ao contra-
rio: deve ser bastante matizada.
Como observa Richard Neutra, o
grande “designer” e arquiteto nor-
te-americano de origem austriaca,
em sua obra “Survival through de-
sign”: se é certo que o desenhista
industrial ndo pode prescindir do
acervo de conhecimentos técnico-
cientificos de seu tempo, ndo é me-
nos certo que o desenho industrial,
parte integrante da arte de viver,
ndo pode ser substituido pela cién-
cia ou pela tecnologia, pura e sim-
plesmente.

natureza, a beleza de modo
pode ser entendida como
acréscimo a utilidade ou fun
um organismo, pois que nest
cores e formas nio sdo adicior
das, mas intrinsecas, imanentes,
tegrais; as vézes, mesmo, 0 con
rio é que se dd: a fungdo seg
forma, jd que esta é a caus:
dos primeiros estimulos fundat
tais.
A escola de Ulm tem uma posif
critica em relagdo a Bauha

atuais. Esta, pelo menos, € a P
cdo de Tomas Maldonado, ex-I¢
e atual professor de metodo

HABI1
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ter enérgicamente a copia, 0 pla-
gio, a imitacdo e a deturpagdo do
produto estrangeiro. Como ja dis-
semos, sua atitude deve ser critica,
antropofdgica, a bem da profundi.
dade de sua atuagéo.

Foi o grande poeta Oswald de An-
drade quem, hé 35 anos, langou a
“antropofagia”, como a filosofia e
a sociologia — melhor ainda — co-
mo a antropologia cultural mais
adequada a civilizagdo brasileira,
antropofagia que caracterizaria o
pragmatismo brasileiro, um pra-
gmatismo latino e nativo, mas ndo
isolacionista, ao contrério: interna-
cional, aberto para o mundo. Em
defesa da criacio de valores nacio-
nais proprios de validade interna-
cional, com gabarito de exportagao,
através de degluticdo e assimila-
¢do do que é util no produto es-
trangeiro (seja objeto, “know how”
ou outra i ) e

tico Frederico Morais (em “Arte e
Industria” — tnico livro sobre de-
senho industrial publicado no Bra-
sil) estabeleceram, com proprieda-
de, a ligacio entre a antropologia
de Oswald de Andrade e a redu-
o soci de Ra-

Tempos novos forcam o apareci-
mento de idéias novas. Por isso a
CELITE criou o novo Conjunto Pa-
poula, trazendo para o banheiro as
formas da natureza.

digBes presentes, a protecio a0 sel

trabalho pode ser dupla, mas tam-

bém ambigua: se o mesmo € tido

como artistico, produz direitos au

torais e deve ser registrado na Es

cola Nacional de Belas Artes; se &
trabalho

mos.
Esta fungio critica nio podem exer-
cer no Brasil, por exemplo, os cha-
mados “departamentos de estilo”
de muitas industrias nossas, onde
sequer o objeto completo se chega
a desenhar, mas apenas parcelas
e detalhes isolados de um todo
(em geral importado). E muito me-
nos o “layoutman” de publicidade
improvisado em desenhista de pro-
dutos; o “layoutman” também é
um “designer”, mas num setor do

trial, produz “royalties” e deve ser
registrado em marcas e patentes,
na Junta Comercial. Uma terceira
solugdio, que se vai impondo pela
pritica, parece ser a melhor: a re-
muneracdo por prestacio de servi
¢os, obrigando-se o cliente a pro-
videnciar a devida protecao ao pro- |
duto, registrando-o em marcas e
patentes.

Para concluir: o desenhista indus
trial ndo pode ser considerado co-
mo artista — pelo menos no sen:

campo visual, que tido do termo — e nem
Ihe é préprio. Esta fungdo compe- como técnico, entendido éste como:
te i a0 i issi em

a0 mercado mundial de produto
nacional de qualidade, ou lingua-
gem (dirfamos) propria. Ha poucos
anos o socislogo

que para tanto, deve lu-
tar por sua autonomia na medida
mesma em que luta para despertar
nos responsﬂvels pelo  complexo

mos
publicou “A reducdo soc(oléglca,
livro onde, sem referir-se & antro-
pofagia, defendeu a mesma tese, cl
tando como exemplo o i

da ina-
didvel necessxdade de seus servigos
de coordenagéio.

Do ponto de vista juridico, para
efeito de

FNM, que foi adaptado & perfeigio
por técnicos nossos as nossas con-
dicdes e necessidades. O poéta Ha-
roldo de Campos, primeiro, e o cri-
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leira vigente, o desenhista industrial
deve conquistar quanto antes o seu
estatuto préprio, jé que, nas con-

cuja Grbita ndo se inscreve, pelo
menos ®

visual e semidtica da escola de
Ulm, tal como a expressou na im-

A publicidade, ainda que muitas
vézes de maneira empirica, bem

portante
em Bruxelas, por ocasido da Feira
Mundial que ali teve lugar em 1958
— “As novas perspecﬂvns da in-
dustria e a do

isto, e o desenho in-
dustrial cada vez mais vai sendo
permeado por essa realidade impo-
sitiva. N&@o € por acaso que indis-

industrial” — trabalho depois pu-
blicado no boletim da escola, “Ulm
2”. Maldonado denomina o método
de ensino que estaria atualmente
em vigor na escola, de “operaciona-
lismo cientifico”, que infelizmente
ndo esclarece o que Seja, mas que
pode ser entendido como um en-
quadramento rigorosamente técnico
do desenhista industrial excluida
em definitivo qualquer indagacio
de ordem estética. Recentemente,
porém, parece tender a abrandar
seu sistematismo e a aproximar-se
da posicdo de Max Bill, com quem
tivera sérias divergéncias.

Seja como for, o que interessa pa-
Ta 0 nosso caso € que Tomas Mal-
donado percebeu que os tempos es-
tavam mudando e foi o primeiro
a apontar o caminho que se nos
afigura como novo e certo para o
desenho industrial, com a énfase
especial que deu a Teoria dos Sig-
nos (Semiética) e & Teoria da In-
formacdo e da Comunicacdo, em-
bora néo tenha extraido dai as ne-
cessdrias consequéncias.

Com o incremento da automacdo,
compreender-se-d melhor que o
mundo do objeto estd em vias de
superacdo. A mdquina, no século
passado, visou substituir & forca

trias ligadas ou muito

uma iconografia de simbolos ime-
diatos, socialmente aceitaveis e li-
gados a0 uso e a natureza do pro-
duto. Reyner fala em estética, pos-
sivelmente & falta de melhor tér-
mo — O que sempre gera polémi-
cas — mas € evidente que estd
em térmos de linguagem

da au-
tomacéio — como a IBM e a Oli-
vetti — tenham sido das primeiras
a se darem conta do fenoémeno e
a buscarem a criagdo de uma ima-
gem coerente e unificada — de uma
linguagem — para si mesmas e
para os seus produtos. Linguagem
ndo deve ser confundida com estilo.
O estilo pertence ao mundo dos ob-
jetos, fadado a desaparicdo: € es-
tatico, congela os objetos e as suas
relagbes; seu envelhecimento é Té-
pido, pois, como diz O

(que deveriam merecer a aprova-
¢@o de Maldonado, diga-se de pas-
sagem).

E é em térmos de linguagem que
0 desenhista industrial brasileiro
deve aparelhar-se para exercer de
maneira consequente e critica as
suas multiplas atividades de coor-
denador. Quando dizemos de ma-
neira critica, queremos também
significar: de maneira criativa. E a
maneira critica e criativa, na atual
fase de ou sub-

a maior mudanca de nosso tempo
¢ a mudanca de ritmo da prépria
mudanca. S6 a nocéo de linguagem
€ suficientemente dinamica para ca-
racterizar e orientar o desenho in-
dustrial de nosso tempo, mais ain»

desenvolvimento brasileiro, devora-
dora de técnicas e culturas.

“S6 nos € util aquilo que podemos
digerir” — diz Neutra. As condi-
cdes brasileiras, do ponto de vista
da livre emprésa, parecem favore.

da quando se vé os
nos ji

cer a norts
mas as de

planejada”, o envelheclmento arti-
ficial, planejado, do produto: obje-
tos com os dias contados, literal-
mente. Um absurdo para nds, para
as condigbes brasileiras — mais ja
numa certa camada se vai firman-
do o hdbito ou a necessidade de
trocar de carro todo o ano.
O inglés Rayner Banham, critico de
desenho industrial — cuja teoria &
acima ci-

muscular e ©0 mundo
burgués de entdo com a variedade
de seus produtos. Nossos avés vi-
viam intimamente ligados aos ob-
jetos. A méquina, em nosso século,
principalmente a cadeia de monta-
gem de Ford e, agora, com a pro-
ducdo automatizada, tem muito
mais analogia com o sistema ner-

na
tada, por Tomas Maldonado, que o
contradiz em virios pontos — abor-
da éstes tépicos em termos tais que
tornam clara e explicita a nocéo
de linguagem que suporta a sua
teoria. Ataca tanto o chamado “sty-
ling” americano, como a “boa for-
rna" da tradicio de Bauhaus, con-

voso per-

dade pela desnnagm ultima — so-
cial e cultural — do objeto de cuja
producio participa.

Configurador da imagem util do
mundo industrial, o desenhista in-

de apurar, de modo criativo, a
guagem da vida material da co
nidade.

HABITAT

is) do que
com o sistema muscular, e mara-
vilha nosso tempo, néo tanto pela
variedade como pela quantidade de
seus produtos. Hoje, mais do que
para o objeto, para a coisa, volta-
se para a relagdo entre as coisas,
para a relacio entre os objetos.
Falar em relacio, falar em sistema
nervoso, é falar em linguagem. En-
tramos na era da linguagem, na
era do c6digo, na era dos signos.

HABITAT

©0 primeiro como arte po-
pular (cita o exemplo dos carros
americanos) e o segundo como neo-
academismo estético. Onde éste,
com sua “boa forma” e suas esco-
las de selecionadissimos alunos,
desejaria apenas “algumas flores
raras”, Reyner deseja “muitas fl6-
res selvagens”, dizendo que a esté-
tica dos produtos de consumo em
massa deve ser transitéria, ndo po-
de depender da nogdo abstrata e
eterna de “qualidade”, mas sim de

propria e de libertagio da subser-
viéncia ao produto estrangeiro exi-
gem uma conciéncia de planeja-
mento, desde a formacdo do pro-
fissional até a definicio de suas
relagbes com os complexos de pro-
dugdo e de consumo, que s6 pode
beneficiar-se com a tradigio do de-
senho industrial europeu. Quere-
mos dizer que a oposigdo pura e
simples entre uma e outra tendén-
cia jd tem razéo de ser: o desenho
industrial se internacionaliza a
olhos vistos. Sirva como exemplo
a penetracdo da Olivetti no merca-
do norte-americano e a da IBM no
mercado europeu — ambas com
um senso de planejamento e pro-
gramagéo — com um senso de lin-
guagem — onde néo é fAcil separar
as caracteristicas “nacionais” pro-
prias.

Embora a configuracio de desenho
e desenhista industrial ainda néo
seja clara — como se conclui dos
debates do ultimo congresso do
ICSID (Internacional Council of
Societies of Industrial Design), rea-
lizado em Paris, no ano passado —
podemos afirmar que o desenhista
industrial no Brasil j4 fard muito
se comecar por rejeitar e comba-

a
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O desenho industrial da pro-
toforma a formatica. Jornal do
Brasil. 01 de novembro de 1969.

T 4

q

Por motivo da inauguragdo, em Paris, do primeiro
: centro francés permanente de desenho
industrial, no Museu de Artes Decorativas, o JB
entrevistou Roger Tallon, um dos quatro
grandes deslgners mundlals :onvndados para expor
suas

O DESENHO INDUSTRIAL
DAS PROTOFORMAS

A FORMATICA

ARMANDO STROZENBERG [] CORRESPONDENTE DO JB

3
A televisdo de Roger Tallon e o metré do
Mézico realizado pela equipe da Technés, dois
desenhos a caminho de uma nova
ciéncia, a Formdtica

Towea it e . 4y ¢4

CADERNO |

Paris (Via Varig) — Avesar de = e devido

# — apenas 6% de sua indistria a utilizar Siste~
maticamente, a Franca tera a partir do final de
outubro sua primeira

natn fmnar: mas o desenho indvxs?rm’ pio
BlvCrauawy Lupal, Lids O UESELL fial D20

€ tradicao, e sim questionar ccmbmno.” Quanto
é\os estilistas e estetas industriais, sdo duplamen-

Permanente de Desenho Industrial, no Musée des
Arts Décoratifs, sendo representada pelos traba-
lhos de Roger Tallon, diretor de estudos da Té-
chnés e professor no Instituto de Artes Aplica=
das & Indistria.

Através da Technés, tnica grande firma in-
teiramente francesa de desenho industrial, Tal-
lon e sua equipe realizaram, em 20 anos, traba-
lhos para cérca de 300 companhias, indo desde
& marca de firma a locomotivas a jato, cabos
de panela, varas de pescar, carburadores e pul-
verizadores portateis para agricultura, sendo
porém seus mais famosos produtos o Téléavia e
0 Urba 2000, metré a colchio de ar.

HISTORIA & ESTORIAS

Oficialmente, o desenho industrial comeca
em 1929 com Loewi, nos EUA; mas éle apenas in-
troduziu o contrato a longo prazo com as indis-
trias, criando assim a nova etapa do trabalho
sistematizado e continuo. Na verdade, o primei-
Yo escritério registrado como de desenho indus-
trial data de 1919, fundado por um australiano,
Singel, em Nova Iorque.

Historicamente, o apuramento da nocdo de
desenho industrial se efetuou em trés fases,
através de uma sucessio de metamorfoses que
coincidiram com as transformagdes que o desen-

causou &

1) idealista e reacionario a principio,” seu
problema ndo era compreender as novas condi-
cdes criadas pela méquing, para as poder con-
trolar, mas o de-impor a ela o respeito aos va-
lores de um humanismo romantico — donde, por
exemplo, uma maquina a vapor com colunas dé=
ricas, construida em 1840;

2) pragmatico e industrial em seguida, esta
€ a fase americana, tendo comecado nas indis-
trias Ford; é um ponto de mudanca total de va-
lores — a industria se interessando pela massa,
o desenho se interessa pela industria;

3) metodolégico-ergonomico, atualmente o
desenho industrial estd consciente de sua res-
ponsabilidade social, dado o aparecimento de
condices que possibilitam uma verdadeira de-
mocratizagdo do consumo nos paises pés-indus=
triais.

Nio existe uma definicdo unica e universal
de desenho industrial. Para a ICSID (Comité
Internacional de Estudos de Desenho Industrial)
“design & a pesqulsa da informacio global e mé-
todo ri istematico  no de
t6do problema.” A ambiguidade ¢ acentuada pe-
lo fato de que a cada planejador parece corres-
ponder sua concepgao de desenho industrial, nem
sempre coerente e nunca definitiva, variando em
funcio de suas proprias realizagoes. Para Roger
Tallon, “todo o campo da producdo industrial
concerne o design, do material agricola ao mate-
rial aeroespacial, por ser éle gerador de formas
verdadeiras, rotoformas.” Considerando im-
possivel delz.mﬁa-lo, “pode-se apenas dizer o que
éle ndo é, e no que tende a se transformar: nada
ha de comum entre o desenhista industrial e o

a industria e do consumidor, “por
tomar e destorcer em adaptacdes intiteis valﬁres
impostos pelo design, sendo portanto o styling
ndo criativo e mercenario, embelezando apenas
o produto e enganando o consumidor.”

Efémero se se trata de um objeto para con-
sumo imediato, durivel se de um objeto de equi-
pamento, os objetivos do desenho industrial sao
a “sintese da melhor forma, traduzindo 0 me-
thor funcionamento nos materiais mais adequa-
dos”, donde seu inevitivel desenvolvimento fu-
turo, paralelo a0 tecnol6gico, o que acarreta uma
grande responsabilidade na formagdo do plane-
Jjador. Tallon, professor no Instituto de Artes
Aplicadas & Indistria, secdo da Ecole des Arts
Décoratifs, acha o curso no_qual leciona, e todos
Op outros existentes na Europa e nos EUA, intei-
ramente absurdos e artificiais, “Uma profunda
reforma de ensino é necessiria, na qual se ter-
minaria com estas células educativas fechadas
que sao as faculdades de engenharia, desenho
e arquitetura, substituindo-as por uma nccio de
design mterd\scxplmar num contexto universi-
tério aberto também as ciéncias humanas, &
medicina, & administragio e ao comércio.”

SITUACOES ATUAIS & FUTURO

Hoje, com 40 anos, Roger Tallon é diretor
do Escritério de Pesquisas e Realizacdes da Te-
chnés desde 1950. Excelente desenhista, desde a
infancia, a cursar uma escola de belas-artes
preferiu a engenharia, iniciando assim sua for-
magdo interdisciplinar, complev\da, pelo auto-
didatismo e pela experiéncia cotidiana na Te-
chnés. Considerado um dos melhores desenhis-
tas industriais europeus, apesar de pratica-lo
num pais onde “éle vai bem porque nao existe”,
um dos principais motivos que o levou a parti-
cipar na, exposi¢do de outubro é ser esta uma
oportunidade de promover mais sua equipe que
a si mesmo, mostrando a importancia do traba-
1no conjunto, a par da importancia da exposicao
para a divulgacdo do desenho industrial na
Franca, onde “sua evolucio € muito lenta, por
estar ligada & evolucdo de uma na¢do que se
ajusta a seu tempo sem grande entusiasmo; a
natureza do desenho industrial é totalmente.
desconhecida pelo industrial francés, que o
confunde com o styling, sendo estas dificulda-
des acentuadas pelo reduzido nimero de empré-
sas modemss e dirigidas racionalmente quando
comparada: de vetustas
e de destino mcertu,”

O problema do desenhista industrial como
profissional, na Franca, é idéntica ao de todos
os outros paises desenvolvidos, onde éle se faz
herdeiro de tradicdes artistico-literarias, “bus-
cando, como o arquiteto o féz em vdo, um poder
total de transformagéo do meio ambiente, o que
lhe serd impossivel enquanto ndo tomar cons-
ciencia de que ¢, emrelagdo a industria, campli
ce tdo cego quanto o cientista e o engenheiro,
enquanto seu papel social deveria ser nao s6 o
de intermedidrio entre a mduama e o homem/
porém ao lado déste.”

arquiteto ou o ultimos

de atividades nascidas com a Renascenga, man-
tidas pelo monopdlio oficial do sistema de belas-
artes — formagdo e diplomas — produgdo e en-
comendas,”

Artesanato e estilizagio também ndo sio dese-
nho industrial, embora de um modo geral a pro-
dugdo escandinava esteja proxima a um artesa-
nato industrializado. “Os escandinavos tém de-
masiadas solugdes para poucos problemas, her-
deiros que sio de tradigoes culturais onde for-
mas, fungdes e simplicidade se combinavam num

Mas, estando o destino da sociedade ligado
a0 desenvolvimento tecnolégico, e dada a funcio
ambicionada pelo desenho industrial -de “higie~
hizar as formas de um meio ambiente artificial,
isto ¢, produzido industrialmente, e que se de-
teriora”, pode-se pensar na generalizacao da no-
cdio de desenho industrial a tal ponto que “em
breve ela terd substituido qualquer outra nogio
de meio criativo no dominio do util, transfor=
mando-se talvez numa nova ciéncia, a For-
natica.”
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Figura ao lado: Capa da 5% edigédo
da revista CJ Arquitetura publicada
em 1974 - a edicao reuniu diversos
artigos dedicados ao design.

105 FAUSTO, Boris. Historia
Concisa do Brasil. Sao Paulo: Edi-
tora da universidade de Séo Paulo:
2006. p. 266-7.

Introducao

O panorama histérico de um“milagre” que nao se sustentou

Em agosto de 1969, o entao Presidente da Republica Costa e Silva
fora vitima de um derrame e sem possibilidades de recuperacao, aca-
bou sendo substituido pelo general Emilio Garrastazu Médici.

O periodo governado por Médici, conhecido com um dos mais re-
pressivos durante a ditadura militar no Brasil, foi marcado por grandes
antagonismos: de um lado, a eficacia e a brutalidade da repressao quase
eliminou por completo os grupos de luta armada, urbanos e rurais; a opo-
sicdo legal, por sua vez, também se encontrou bastante enfraquecida;
enguanto que, no ambito da economia a atuacao do governo alcancava
espetaculares resultados.'®

“0O periodo do chamado “milagre” estendeu-se de 1969 a 1973, combinando o extraordinario
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crescimento econémico com taxas relativamente baixas de inflacdo. (...) O milagre tinha uma ex-
plicacdo terrena. Os técnicos que o planejaram, com Delfim Netto a frente, beneficiaram-se, em
primeiro lugar, de uma situacdo da economia mundial caracterizada pela ampla disponibilidade
de recursos. Os paises em desenvolvimento mais avancados aproveitaram as novas oportunidades
para tomar empréstimos externos. O total da divida externa desses paises, ndo produtores de pe-
tréleo, aumentou menos de 40 bilhées de ddlares em 1967 para 97 bilhées em 1972 e 375 bilhées

em 1980".7%

106 Idem. p.268.

107 Sobre as informacoes de
carater historico e politico, o texto
apdia-se predominantemente na
recente contribuicdo do historiador
Boris Fausto em: FAUSTO, Boris.
Histéria Concisa do Brasil. Sao
Paulo: Editora da universidade de
Sao Paulo: 2006. p. 266-80.

108 VERSIANI, FlavioR. e
SUZIGAN, Wilson. O processo
brasileiro de industrializacdo:
uma visdo geral. p.18-21. (Texto
preparado para a secao relativa a
industrializacdo da América Latina
no X Congresso Internacional

de Histéria Econémica, Louvain,
agosto de 1990)

Segundo o historiador Boris Fausto'”’, o Brasil, além de contar com
0s empréstimos, também foi favorecido com a entrada do investimento
de capital estrangeiro, sobretudo por meio da industria automobilistica.

A formacao de capital industrial, amplamente subsidiada pelo Esta-
do, apoiou-se predominantemente em trés acdes: isencdes ou reducdes
de tarifas aduaneiras e impostos incidentes sobre maquinas e equipa-
mentos; em 1971, isencdes também estendidas as compras de maquinas
e equipamentos no mercado interno, como forma de eliminar a discrimi-
nacao a producdo interna de bens de capital; financiamentos de longo
prazo com taxas de correcao inferiores as taxas da inflacdo no periodo
e incentivos fiscais, administrados por érgaos locais, para investimentos
industriais em regides menos desenvolvidas.

As exportacoes se diversificam gracas a concessao de empréstimos
em condicdes favoraveis e isencdo ou reducao de taxacoes e a criacdo de
programas especiais de producao para a exportacao e substancial desva-
lorizacao cambial - com isso o objetivo principal do governo era tornar
0 pais menos dependente de um Unico produto: até 1964, o café ainda
representava 57% do valor total das exportacoes brasileiras.'%®

Entretanto, o “milagre” apresentava também suas fragilidades e
deficiéncias: realizava-se a custa de uma excessiva dependéncia do siste-
ma financeiro e do comércio internacional. Do ponto de vista social, a po-
litica econdmica privilegiou a acumulacao de capital através dos subsidios
e favorecimentos apontados e em contrapartida, os indices de ajustes
salariais estavam muito aquém daqueles registrados pela inflacao.
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“Do ponto de vista do consumo pessoal, a expansao da industria, notadamente no caso dos au-
tomoaveis, favoreceu as classes de renda alta e média, mas os salarios dos trabalhadores de baixa
qualificacdo foram comprimidos.

Isso resultou em uma concentracdo de renda acentuada que vinha ja de anos anteriores. (...) Ou-
tros aspecto negativo do “milagre”, que perdurou depois dele, foi a desproporcdo entre o avanco
econémico e o retardamento ou mesmo abandono dos programas sociais pelo Estado. O Brasil iria
notabilizar-se no contexto mundial por uma posicao relativamente destacada pelo seu potencial
industrial e por indicadores muito baixos de saude, educacdo, habitacao, que medem a qualidade
de vida de um povo. "%

Em outubro de 1973, ocorreu a primeira crise internacional do pe-
tréleo, como consequiéncia da Guerra do Yom Kippur, movida pelos Esta-
dos arabes contra Israel, afetando profundamente o Brasil, que importava
80% de seu consumo. Em 1974, Médici foi substituido pelo também
general, Ernesto Geisel, cujo governo é geralmente associado ao inicio de
uma vagarosa abertura politica.

109 FAUSTO, Boris. Histria m é lancado o Il Plano Nacional de Desenvolvimento .

Em 1975 é lancado o Il Pl N | de D I to (PND)
Concisa do Brasil. Sao Paulo: Edi- : FE
e et oS40 Paulo: O | PND fora eIaboradQ por Roberto Campos em 19\6.7' cujo objetivo
2006. p. 269. concentra-se no reequilibrio das financas e o combate a inflacao.

“Com o Il Plano Nacional de Desenvolvimento (PND), em 1975/79, o Estado articulou uma nova
fase de investimentos publicos e privados nas industrias de insumos basicos (siderurgia e metalur-
gia dos ndo-ferrosos, quimica e petroquimica, fertilizantes, cimento, celulose e papel) e bens de
capital (material de transporte e maquinas e equipamentos mecénicos, elétricos e de comunica-
¢bes), além de investimentos publicos em infra-estrutura (energia, transportes e comunicacées).
O objetivo foi o de completar a estrutura industrial brasileira e criar capacidade de exportacdo de
alguns insumos basicos. (...)

Dessa forma, em fins da década de setenta e principio dos anos oitenta, a estrutura da indus-
tria brasileira ja estava praticamente completa. A formacdo dessa estrutura, sob um esquema
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de substituicdo extensiva de importacées e, subseqlientemente, de promocdo de exportagées,
foi fortemente induzida pelo Estado através de politicas de protecdo (tarifa aduaneira, barreiras
ndo-tarifarias, politica cambial e requlacdo do investimento) e de promocao (incentivos fiscais e
crédito subsidiado). Embora tenham sido eficazes na construcdo de uma base industrial integrada
e altamente diversificada, essas politicas deixaram sequelas, pois, ao persequirem um objetivo de
“estrutura industrial completa” sob um elevado e permanente esquema de protecdo e promo-
¢do, geraram ineficiéncias em nivel de industrias especificas, em prejuizo da especializacdo e da
maior integracdo com o mercado internacional. O resultado é que a economia brasileira tornou-
se extremamente fechada, apresentando um dos menores coeficientes de importacdo do mundo.
Em consequiéncia, muitas industrias permaneceram ndo-competitivas, tanto no mercado interno
quanto no mercado internacional.”'"

110 VERSIANI, Flavio R. e

SUZIGAN, Wilson. O processo bra-

sileiro de industrializacdo: uma
visdo geral. p. 21.

111 FAUSTO, Boris. Histdria
Concisa do Brasil. Sao Paulo: Edi-
tora da universidade de Séo Paulo:
2006. p. 279.

Quanto a abertura politica, em 1978 o governo iniciou encontros
com lideres da oposicao e da Igreja, concorrendo para a restauracao das
liberdades publicas. Em 1979, o Al — 5 é revogado e restauram-se 0s
direitos individuais e a independéncia do Congresso. Pouco a pouco, 0s
movimentos sindicais reorganizam-se em prol de melhores condicoes, so-
bretudo as classes operarias. Entre 1978 e 79, grandes greves sao realiza-
das, principalmente conduzidas pelo Sindicato dos Metalurgicos de Sao
Bernardo, cujo objetivo era a correcao dos salarios defasados.

Em 1979, subiria ao poder o general Joao Batista Figueiredo cujo
governo combinaria dois aspectos criticos a permanéncia da ditadura
militar: @ ampliacdo da abertura politica e o aprofundamento da crise
econdmica. O segundo choque do petréleo impde maiores dificuldades
ao balanco de pagamentos, a subida crescente das taxas internacionais
de juros e a dificuldade em obter empréstimos lancam o pais em um
periodo de grave recessao: pela primeira vez desde 1947, os indicadores
do produto Interno Bruto (PIB) foram negativos.'" Dentre os setores mais
atingidos estao as industrias, concentradas nas areas urbanas, o que con-
seqUentemente resultou em elevados niveis de desemprego determinan-
do grandes contingentes populacionais marginalizados tanto do ponto
de vista do trabalho como do consumo.
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112 Adota-se o termo ‘design’
em substituicdo a expressao ‘dese-
nho industrial” a partir da década
de 70. Considerando-se que o
segundo termo, sobretudo nos
paises que adotaram como pers-
pectiva a disciplina o modelo de
origem alema, foi conceitualmente
definido a partir dos paradigmas
relacionados ao movimento moder-
no. A transicao ao termo 'design’
teve como objetivo ampliar os
horizontes conceituais do campo
de conhecimento.

1970: o design ganha status nacional e dois pélos de significacao

A situacao social, politica e econémica brasileira impoem ao design’’?
significativas conseqiiéncias ao seu desenvolvimento. A aposta do Es-
tado no processo de avanco e consolidacdo de uma base industrial
por meio de isencdes ou reducdes de taxas, financiamentos com juros
baixos e incentivos fiscais, somada ao incentivo a exportacao - pos-
sivel gracas a concessao de empréstimos, anulacao ou reducao dos
impostos vigentes e desvalorizacao cambial - inauguram um periodo
de inUmeros debates nos quais o design passa a ser, na maioria deles,
encarado como uma prioridade tecnolégica para o pals.

Esta nova forma de encarar o design pode, inclusive, ser cons-
tatada a partir do nimero de producao bibliografica sobre o tema. A
bibliografia da disciplina registrou nesta pesquisa 18 artigos dedicados
ao tema nos anos 50, 35 artigos no ano 60 e, finalmente mais de 100
artigos relacionados a area em 1970. Existe ainda outra consideracao:
dos textos indexados, muitos deles foram publicados em jornais de
grande circulacao pelo pais — Correio da Manha, Diario de Sao Paulo,
Folha de Sao Paulo, Jornal do Brasil, Jornal da Tarde e O Estado de Sao
Paulo — o que em outras décadas praticamente inexistiu. O design, an-
tes restrito as revistas especializadas ou de entidades de classe, ganha
0 status de assunto de interesse nacional.

Se o inicio da década foi marcado pelo antagonismo presente
nas situacoes politica e econdmica: repressao para alguns e prosperi-
dade a outros, de alguma forma isso sera refletido no debate cultural
da disciplina.

Deixado a parte o grupo de textos relativos a producao de deter-
minados setores ou determinados autores, ha uma grande quantidade
de artigos didaticos que, ao tentar dar conta de explicar o problema
do significado da disciplina e da atividade a qual o designer se dedica,
também apresentam analises a situacao da disciplina no pais sob dois
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113 Marco Anténio Amaral
Rezende, hoje, um dos diretores
do importante escritério brasileiro
de design Cauduro/Martino,
participava ativamente, durante a
década de 70, das atividades da
Associacao Brasileira de Desenho
Industrial (ABDI) Em 1977, como
presidente da ABDI, representaria
a associacao brasileira no 10°
Congresso do ICSID, realizado em
Setembro de 1977, em Dublin,
Irlanda. In: Marco Antoénio Amaral.
Design? CJ. Arquitetura (5): 56-82,
maio/jul. 1974.

114 Aloisio Magalhaes nasceu
no Recife em 1927. Embora
graduado em ciéncias juridicas, foi
pintor, pioneiro do design grafico
no Brasil, administrador cultural,
incansavel defensor do patriménio
historico e artistico. Designer
responsavel pela identidade
corporativa de muitas empresas
brasileiras e professor da ESDI no
Rio de janeiro passa a dedicar-

se, em 1975, a implantacéo e
coordenacao do Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC),

0 que marcaria o inicio de suas
atividades em relacdo a cultura
brasileira. Entretanto, a perspectiva
aberta de pesquisa a procura de
um desenvolvimento ancorado aos
aspectos sociais e culturais do pais
encerra-se prematuramente com o
seu falecimento em 1982.

In: http://www.mamam.art.br/
mam_apresentacao/aloisio.htm
(Acesso em jan. 2008).

115 Discurso proferido por
Aloisio Magalhaes durante os sim-
posios da 292 reuniao anual da So-
ciedade Brasileira para o Progresso
da Ciéncia (SBPC) realizado em Séo
Paulo. In: LONDON, Valéria Munk.

pontos de vista distintos:

1) o design é um elemento estratégico, um “know-how" ou co-
nhecimento que, inserido no ambiente de uma empresa ou industria,
é capaz de garantir o desenvolvimento de produtos mais adequados
as necessidades do consumidor — “(...) Hoje, se queremos saber o que
é “design”, na sociedade capitalista ocidental, temos que examina-lo
enquanto atividade econémica. Afinal, a industria existe para fazer
dinheiro. Um fabricante de eletrodomésticos pode achar que esta no
negdcio para fazer eletrodomeésticos para facilitar a vida das donas-
de-casa. Mas no fundo, bem sabe que este ndo é seu objetivo pri-
mordial. Bem sabe que o seu fim ultimo é criar riquezas, lucros, atra-
vés da conversdo de matérias-primas em formas mais valiosas. E criar
valores.” ;73

2) o design segue, como definido por Aloisio Magalhaes,'™
uma nocao de carater mais complexo e interdisciplinar: “O desenho
industrial se caracteriza por uma necessidade de entrosamento en-
tre fatores como, por um lado, tecnologia, racionalizacdo e precisao;
e por outro, comportamento humano e aspiracées sociais de uma
coletividade. ”'">

Assim, a disciplina, bem como a situacao brasileira, apresentava
dois contextos, dois significados. O primeiro adequado as necessida-
des e interesses de um determinado grupo atento as oportunidades
gue surgiam com o favorecimento do setor industrial e das exporta-
coes, promovidos pela politica econdmica do pais; o outro, por sua
vez, atento as areas e populagdes, as quais 0 governo e sua politica
econdmica ignoravam ou reprimiam, consciente do aprofundamento
das desigualdades sociais no pais, compreendendo o design como um
fendmeno mais amplo, de grande alcada, cujos pressupostos, inter-
disciplinares, deveriam orientar-se em busca de uma solucao coletiva
capaz de desencadear um processo de desenvolvimento abrangente.

No entanto, do que resultavam duas perspectivas tao distintas
para uma mesma atividade? As tentativas em estabelecer definicoes;
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a problematica do significado, tanto no debate internacional quanto
nacional da disciplina eram e sao constantes ainda nos dias atuais. E
tal ambigiidade acentuava-se ainda mais gracas as definicoes elabo-
radas a partir de concepcoes particulares, de determinados movimen-
tos, setores ou individuos.

“Néo existe uma definicdo unica e universal de desenho industrial. (...)"""®

“Antes de procurarmos analisar a situacdo do desenho industrial, cumpre tentar definir sua na-
tureza. A atividade do desenhista industrial, mesmo nos paises mais desenvolvidos, ainda esta
insuficientemente estabelecida. Sempre que entra em discussdo, novas definicées aparecem.”""”

A contradicdo entre criatividade
e a importacdo de tecnologia —
O Dilema do Desenho Industrial
Brasileiro. Jornal do Brasil. 25 de
julho de 1977.

116 O desenho industrial da
protoforma a formatica. Jornal
do Brasil. 01 de novembro de
1969.

117 REZENDE, Marco Antonio
Amaral. Design? CJ. Arquitetura
(5): 57, maio/jul. 1974.

E para ainda ampliar a dificuldade aos estudos dirigidos a area,
sao encontrados nos textos, sobretudo no Brasil, o uso indistinto dos
termos ‘desenho industrial’ e ‘design’, com maior predominancia do
ultimo a partir dos anos 70. E possivel encontrar textos cujos titulos
empregam ‘desenho industrial’ e, em seu desenvolvimento, usam o
vocabulo ‘design’ como sindbnimo do anterior.

Ainda que poucas fontes da época estabelecam a gradual tran-
sicdo ou substituicao do termo ‘desenho industrial’ por ‘design’, é
possivel identificar que ha entre os muitos sentidos dados a disciplina,
pelo menos um aspecto consensual a todos: desde a década anterior,
durante os anos 60, a nocao de planejamento, o carater de planeja-
dor, coordenador ou ainda mediador de diversos fatores aplicado a
disciplina parece ser um consenso entre as proposicoes encontradas.
O que parece variar sao as perspectivas relacionadas ‘as atividades'’
envolvidas no processo de planejamento; ora restritas as relacoes en-
tre tecnologia e usuario ora mais amplas, responsaveis pelo aprimora-
mento do ambiente humano.

“Configurador da imagem util do mundo industrial, o desenhista industrial é um mediador
qualitativamente habilitado entre a producdo e o consumo e atua no sentido de apurar, de
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modo criativo, a linguagem da vida material da comunidade.”"'®

118 PIGNATARI, Décio. A pro-
fissdo de desenhista industrial.
Arquitetura (21): 25-8, mar. 1964
e PIGNATARI, Décio. O desenhista
industrial. Habitat (77): 39-42,
maio/jun. 1964.

119 CASTELNUOVO/ GLUBER/
MATTEONI. Enrico/ Jacques/ Dario.

A insercao do conceito de planejamento a disciplina amplia as
perspectivas da nocao de ‘desenho industrial’ até entao vigente. A
recente historiografia da disciplina surge, entre os anos 40 e 50, forte-
mente ancorada a historiografia do movimento moderno em arquite-
tura. Pevsner e Gideon, pioneiros nesta abordagem, foram os mesmos
autores que inauguraram a historiografia sobre o desenho industrial.™?
Tal vinculo revela que a nocao esteve desde entao condicionada pelos
ideais do movimento moderno.

Com o surgimento de uma reflexao critica acerca do movimen-
to moderno durante os anos 60, contemporaneamente, a nocao de
‘desenho industrial’ entra em crise, sobretudo nos contextos em que o
desenvolvimento e a institucionalizacao da disciplina elegeram a ado-
cao das prerrogativas oriundas do modelo de origem alema, leiam-se
Bauhaus e HfG de Ulm.

Portanto, como reflexo dessa crise no Brasil, ha a transicdo ao
termo ‘design’ cujo objetivo, uma vez que a nocdo de planejamento
passa a ser intrinseca a disciplina, é ampliar a abrangéncia de um cam-
po anteriormente limitado aos aspectos do desenho de produto.

“Este artigo, apesar de extenso, pretende apenas levantar alguns aspectos relativos ao de-
senho industrial — expressdo que preferimos substituir pela original “design”, por sua gama
maior de significados — procurando determinar sua natureza, seu historico e a atual situagdo
no Brasil, enfim, da problematica.”'?°

L’'oggetto misterioso.

In: CASTELNUOVO, Enrico (org.)
Storia dI Disegno Insdustriale —
1919-1990 Il dominio del design.
Milano: Electa, 1991. p. 405.

120 REZENDE, Marco Antoénio
Amaral. Design? CJ. Arquitetura
(5): 57, maio/jul. 1974.

Retomando-se os discursos predominantes a época, 0 primeiro
relacionado a uma visao da disciplina como prioridade tecnolégica
esta presente em grande parte dos textos relacionados no indice. A
possibilidade de desenvolvimento a disciplina a partir do favorecimen-
to ao setor industrial contrastara com um ambiente industrial bastante
resistente a insercao do designer em suas estruturas.
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121 VERSIANI, Flavio R. e
SUZIGAN, Wilson. O processo
brasileiro de industrializacdo:
uma visdo geral. p.25-26. (Texto
preparado para a secao relativa a
industrializacdo da América Latina
no X Congresso Internacional

de Histéria Econémica, Louvain,
agosto de 1990)

Tal resisténcia advém da soma de inUmeros fatores; como ja an-
teriormente apontado no capitulo anterior: o modelo de substituicao
de importacdes exigiu baixa absorcao e desenvolvimento de tecnolo-
gia, o que resultou no desenvolvimento de uma industria com eleva-
do grau de ineficiéncia, ndo-competitiva interna e internacionalmente
e, com pouca ou nenhuma criatividade em termos tecnoldgicos. A
politica protecionista adotada objetivava criar as condicdes necessa-
rias para o aprimoramento do setor; quando somada ao modelo de
substituicao de importacoes, praticado nos anos 50, contribuiu para a
formacao de uma mentalidade empresarial protecionista no pais — na
qual os empreendedores industriais ndo compreendiam o protecionis-
mo como um meio para que, dentro de um periodo, se implantasse
uma industria eficiente e competitiva; mas como um fim — no qual o
protecionismo garantiu um mercado interno sem concorréncia e, por-
tanto, sem necessidade de investimentos para o desenvolvimento de
novas tecnologias.'!

Com a garantia de um mercado interno de consumo; a maioria
da empresas estrangeiras atraidas para o pais consolidou aqui estru-
turas industriais obsoletas, ja superadas em seus paises de origem,
contribuindo para um fraco desenvolvimento tecnoldgico e criativo no
campo da producao industrial brasileira.

Em geral, a maioria da populacao e, dentre ela, os industriais,
possuia um conhecimento limitado sobre a disciplina: entendida como
melhoramento estético, uma vez que o debate sobre a area surgira no
meio intelectual e, por conseguinte, nas universidades - até a década
de 60, estava ainda bastante restrito aos mesmos circulos. A partir
dessa visdo, a area foi percebida em grande parte do meio industrial
com um carater minoritario em relacao as outras areas presentes no
desenvolvimento do processo de producao.

Desinteressados em empregar recursos para o desenvolvimento
de setores internos direcionados a pesquisa e ao desenvolvimento de
produtos, recorriam ao pagamento de royalties relativos ao direito de
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122 José Mindlin foi um dos em-
presarios mais atuantes para o de-
senvolvimento de uma consciéncia
empresarial sensivel ao ‘design’.
Além de conduzir a criacao do Nu-
cleo de Desenho Industrial (NDI) na
FIESP, estabeleceu um importante
contato desta ultima com o MASP,
no qual foram realizadas muitas
exposicoes relacionadas ao tema
do design durante a década de 70,
entre elas: Exposicdo de Desenho

producao de produtos desenvolvidos no exterior ou, ao que é pior, a
copia grosseira de produtos internacionais.

Tal situacao gerara no debate da disciplina um grande movimen-
to de divulgacao da area como elemento estratégico e necessario para
o desenvolvimento da producao industrial brasileira e sua insercao no
mercado internacional, cujos objetivos principais sdo explicados por
meio das palavras de José Mindlin'??, proferidas na ocasido da inaugu-
racdo do Nucleo de Desenho Industrial (NDI) na FIESP em 1980:

“(...) é uma tarefa de catequese convencer o empresdrio que o desenho industrial pode trazer
uma contribuicao importante para a industria, no processo de producdo, e na obtencao de um
bom produto a custo menor, com retorno médio e longo prazos”.'?

Industrial da Escandinavia reali-
zada em 1970; Desenho Industrial
na Argentina, em 1973; A idéia
Braun, em 1974; Desenho
Industrial Italiano, em 1975;
Desenho Industrial Finlandés e
Os artistas e a Olivetti, ambas em
1976; Panorama da Identidade
Empresarial ABDI - Associacdo
Brasileira de Desenho Industrial,

As solucdes adotadas pelo setor empresarial brasileiro, a repro-
ducédo e o plagio do produto estrangeiro conferiram também outro
tema ao debate da época: era a hora de debater as questdes relativas
a identidade de produto, ou seja, a busca em conferir ao produto
caracteristicas “nacionais”, compreendidas aqui como valor, capazes
de identifica-los e, sobretudo diferencia-los no mercado internacional;

em 1977. Linha de Mdveis Inno-
vator, em1978.

preocupacdes também apontadas ainda nos anos 60 no discurso de
Pignatari.'*

“No Brasil, sequindo esta ordem de idéias, parece-me que uma via de exploracdo seria a absorcao,
por parte do desenho industrial, da inventividade popular — inventividade que se manifesta em
objetos de uso corrente, em instrumentos de trabalho, - procurando solucionar, em nivel local,
as caréncias de um passado colonial. Sdo, para exemplificar, os objetos utilitarios executados com
restos de embalagens industriais, como lamparinas feitas de ldmpadas elétricas queimadas, cestas
feitas de latas cortadas, e assim por diante.

Obviamente, ndo se trataria de copiar produtos existentes (como puderam realizar os desenhistas
escandinavos, italianos e japoneses), mas de transpor uma “atitude” popular para o dominio da
producdo onde o aspecto competitivo exige consideracées de mercado extremamente rigorosas.
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Mas a imagem do produto brasileiro se caracterizaria por este aspecto novo e até certo ponto
democratico. Assim, longe de estabelecer um “desenho de exportacao”, em primeiro lugar, dever-
se-ia encaminhar as proposicées do desenho para o mercado interno. Em sequnda instancia, para
o0 mercado de exportacdo.” '#

123 In: SANTOS, Maria Cecilia
dos Santos. Desenho industrial
busca seus caminhos. Projeto
(22): 15, ago. 1980.

124 PIGNATARI, Décio. A pro-
fissdo de desenhista industrial.
Arquitetura (21): 25-8, mar. 1964.

125 KATINSKY, Julio Roberto.
Os caminhos para o desenho
industrial. CJ. Arquitetura (5):
50-1, maio/jul. 1974.

126 \Ver site da instituicdo: http:/
www.icsid.org/about/about/arti-
cles33.htm?query_page=1 (Acesso
em janeiro de 2008).

A problematica da identidade também sera uma constante nos
textos em que os autores partem da segunda concepcao também na
época, mais ampla e interdisciplinar do design. Também alinhados com
o discurso internacional sobre a disciplina, a identidade do produto bra-
sileiro apresentara neste caso uma abordagem prioritariamente associa-
da a uma assimilacao da cultura popular e da experiéncia local com as
perspectivas de um projeto participativo de toda a sociedade brasileira.

Nesta abordagem ha o acréscimo de mais um elemento a nocao
de design, além do carater de planejar ou mediar, ja consensual a area.
Assim, as atividades as quais o designer é chamado a atuar como:
planejador, coordenador ou mediador; compreende ou estendem-se
a todo o ambiente humano e nao sao somente restritas as relacoes
entre tecnologia e usuario.

Seria possivel considerar, portanto, a insercao de um aspecto
‘ambiental’ a nocao de design, nao compreendendo o vocabulo ‘am-
biental’ como preservacao de recursos naturais. O significado do termo
‘ambiental’ aproxima-se ao que se encontra nas seguintes palavras de
Tomas Maldonado, na definicdo adotada pelo ICSID em 1969, nas
quais o design estende-se a adocao de todos 0s aspectos do ambiente
humano condicionados pela producao industrial, ou seja, vai além dos
aspectos funcionais e materiais, compreendendo uma concepcao de
significados intangiveis impregnados na materialidade do objeto.

“0O design é uma atividade criativa que consiste em determinar as propriedades formais dos obje-
tos produzidos industrialmente. Por propriedades formais ndo se entendem somente as caracte-
risticas exteriores, mas sobretudo as rela¢ées funcionais e estruturais que fazem com que o objeto
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tenha uma unidade coerente tanto do ponto de vista do produtor quanto do usudrio. Ao design
estende-se a adocdo de todos os aspectos do ambiente humano, que sdo condicionados pela
producdo industrial.”

A nocao de desenho industrial assim como fora definida nao
parece ser mais suficiente para incluir os contextos distintos em que
o designer ¢ chamado para atuar pelos desenvolvimentos do capita-
lismo contemporaneo. Esta consideracdo ocorre também a partir do

127 Entrevista de Gui Bonsiepe final da década 60, quando as perspectivas da disciplina, restritas a
concedida a Zuenir Ventura no dia ; = : . N

25 de abrl de 1978 em passagem s[tuagao Qa Europa Opdental e dos Estados Umglos, abr{em-se as ques-
pelo Brasil. Ver: VENTURA, Zuenir toes relativas aos paises em desenvolvimento, aquela época conheci-
Por um desenho industrial d p d T . d . . 20 | | b .
descolonizado. Modulo (49): 94, 0s como paises do Terceiro mundo, nos quais a situacao local obriga
jun/jul. 1978, a reconsideracao de alguns conceitos.

“Quando vim da Europa, ndo tinha informacées sobre o que se passava aqui. Os europeus, como
se sabe, ndo tém informacgbes sobre o que se passa na América Latina. Essa vinda me obrigou
a recolocar certos conceitos basicos que eu considerava praticamente imutdveis ou constantes.
Assim a realidade social, econémica e sobretudo tecnoldgica, além de alguns aspectos da reali-
dade politica, me obrigaram a recolocar alguns conceitos ulmianos que de certo modo tinham
sido mitologizados, como os foram da Bauhaus. E imprescindivel questionar o que é ainda valido
dessa escolas ou desses enfoques; os paises da América Latina ndo devem simplesmente importar
modelos sem modifica¢bes, sob pena de se tornarem contraproducentes. As minhas experiéncias
permitiram, por um lado, transmitir alguns aspectos metodoldgicos e um enfoque que se poderia
classificar como da Escola de Ulm: o enfoque de um racionalismo critico. Ndo um racionalismo
dogmadtico, obsoleto, e sim um racionalismo que ndo menospreza os fatores subjetivos, e muitas
vezes irracional ou ndo quantificaveis, do trabalho do projetista. Por outro lado, procuramos uti-
lizar essa grande massa de conhecimentos cientificos que estdo ai inutilizados e transferi-los para
a melhoria de nosso ambiente. Creio que nossa tarefa, como arquitetos, projetistas de objetos,
desenhistas, programadores visuais é justamente buscar o aprimoramento de nosso ambiente
artificial.”'?”
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E também, encontramos as mesmas aproximacoes nas palavras
de Aloisio Magalhaes em 1977:

“Como segundo ponto dessa reflexdo, gostaria de enfatizar o carater interdisciplinar do Desenho
Industrial. Trata-se de uma atividade contemporanea e, como tal, nasceu da necessidade de se
estabelecer uma relacdo entre diferentes saberes. Nasceu, portanto naturalmente interdisciplinar.

Isto coincide com a percepcao, ja agora ndo somente de pensadores isolados, mas também de or-
ganismos. (...)Todos conscientes de que o chamado processo de desenvolvimento de uma cultura
ndo se mede somente pelo progresso e pelo enriquecimento econémico, mas por um conjunto
mais amplo e sutil de valores. Isto quer dizer que so através da analise e de estudos interdiscipli-
nares, se poderd alcancar a compreensdo do conjunto de fatores que serdo capazes de configurar
um crescimento verdadeiramente harmonioso.

Aos fatores econémicos privilegiados até bem pouco foram acrescentados os fatores sociais e,
ja agora, a compreensao do todo cultural. O Desenho industrial surge naturalmente como uma
disciplina capaz de se responsabilizar por uma parte significativa desse processo. Porque ndo dis-
pondo nem detendo um saber proprio, utiliza varios saberes: procura sobretudo compatibilizar
de um lado aqueles saberes que se ocupam da racionalizacdo e da medida exata — os que dizem
respeito a ciéncia e a tecnologia — e de outro, daqueles que auscultam a vocagdo e a aspiracdao dos
individuos — os que compéem o conjunto das ciéncias humanas.” '

128 Discurso proferido em Também Bonsiepe quando questionado em 1977'2°, sobre
palestra por Magalhaes em 1977, : = . . . . A
bor ocasiae da comemoracio dos qual seria a funcao social do desenho industrial nos paises perifé

15 anos de existéncia da ESDI. In: riCOS, reSpOﬂde:

“Eu diria que é uma funcdo muito mais variada, muito mais ampla, onde as possibilidades de
intervencdo s&o maiores nos paises céntricos. Estou inclusive convencido de que aqui o conteudo
da atividade do projetista é essencialmente diferente do trabalho do desenhista na metrdpole.
Ainda que seja muito dificil, creio que ele deve tratar de ligar seus esforcos projetuais — o que
nem sempre é possivel por raz6es obvias - a satisfacdo das necessidades basicas , que sdo um
verdadeiro estigma, a enorme precariedade de subsisténcia de grande parte da populacdo deste
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sub-continente e ndo s6 deste como também da Asia e da Africa. Essa situacdo requer uma infra-
estrutura adequada para produzir e distribuir alimentos; uma infra-estrutura para habitacGes
que permitam proteger-se contra as influéncias climaticas, contra as enfermidades: uma infra-
estrutura sanitdria; ferramentas de trabalho, e até maquinarias, porque a maioria delas ddi dese-
nhada para climas moderados e neste contexto tropical ou sub-topical, ndo podem ser adequadas.
Portanto, ha que se inventar toda essa infra-estrutura; reinventa-la livre de esquemas importados
e criar uma nova cultura no campo. Esses ao meu ver, deveriam ser alguns dos aportes do dese-
nho industrial aqui: melhorar a habitacdo, melhorar os problemas de transito, os bens bdsicos de
consumo, etc.”"°
MAGALHAES, Aloisio. O que o de-
senho industrial pode fazer pelo Dentro dessa vertente, fariam parte no contexto brasileiro Lina
pals?In: Arcos, 1998, p. T1-12. Bo Bardi com maior radicalismo e Aloisio Magalhaes, inseridos em
uma visdo cultural mais ampla, e nao codificada pelo vocabulario

129 Entrevista de Gui Bonsiepe construtivista internacional.™!

concedida a Zuenir Ventura no dia H ; H ; H

35 o abrl de 1978 om passagem ~ LinaBo Bardi, por sua vez, apresentaria ainda uma original con-

pelo Brasil. tribuicdo gracas aos seus textos e exposicoes realizadas sobre o pré-
artesanato no Brasil e sobre a situacao peculiar do pais no quadro do

130 VENTURA, Zuenir. Por um Terceiro Mundo, em grande parte baseados na experiéncia da arquite-

desenho industrial descoloniza-

o, Modlo (499 99, fom 7l 1975, ta em contato com a cultura popular do Nordeste:

“A arte ndo é tdo inocente: a grande tentativa de fazer do desenho industrial a forca regenerado-
ra de toda uma sociedade faliu e transformou-se na mais estarrecedora denuncia de perversidade
de um sistema. A tomada de consciéncia coletiva de mais de um quarto da populacdo mundial,
aquela que acreditou no progresso ilimitado, ja comecou. (...)

O esforco contra a hegemonia tecnoldgica, que sucede no Ocidente ao complexo de inferioridade
tecnoldégica no campo das artes, esbarra na estrutura de um sistema: o problema é fundamen-
talmente politico-econémico. A regeneracao através da arte, credo da Bauhaus, revelou-se mera
utopia, equivoco cultural ou tranquilizante das consciéncias dos que ndo precisam e as metastases
da incontroldvel proliferacdo em massa, arrastaram junto as conquistas bdsicas do movimento
moderno, transformando sua grande idéia fundamental — a Planificacdo — no equivoco utdpico
da intelligentsia tecnocrdtica, que se esvaziou com sua faléncia a “racionalidade”, posta contra a
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“emocionalidade”, num fetichismo de modelos abstratos que encarava como iguais o mundo das
cifras e o mundo dos homens.(...)

O reexame da histdria recente do pais se impée. O balanco da civilizacdo brasileira “popular é
necessdrio, mesmo se pobre a luz da alta cultura. Este balanco ndo é do Folclore, sempre paterna-
listicamente amparado pela cultura elevada, é o balanco “visto do outro lado”, o balanco partici-
pante. E o Aleijadinho e a cultura brasileira antes da Missdo Francesa. E o nordestino do couro e
das latas vazias, é o habitante das vilas, é o negro, é o indio, é uma massa que inventa, que traz
uma contribuicdo indigesta, seca, dura de digerir. (...)

O levantamento do pré-artesanato brasileiro podia ter sido feito antes do pais enveredar pelo
caminho do capitalismo dependente, quando uma revolu¢cao democrdtico-burguesa era ainda
possivel. Neste caso, as op¢bes do desenho industrial podiam ter sido outras, mais aderentes as
necessidades reais do pais. (...)""%?

131 LEITE, Joo de Souza. De Embora Lina Bo Bardi ndo tenha feito parte do grupo dos tro-
o eraciomaneta picalistas, seu pensamento a enquadra no universo conceitual desse
MELO, Chico Homem de. O de- movimento que fora registrado na cultura brasileira entre 1967 e 72. O
sign grafico brasileiro: anos 60; © s . . - . _

Chico Homem de Melo (org.) Sio obJe’glvo era articular um ideal de nacao — concebldo em funcao da re-
Paulo: Cosac naify, 2006. p.260. valorizacao das “raizes” culturais e de exercer a liberdade de expressao

em clara oposicao ao projeto ideoldgico e politico dos militares.'*

“(...) uma concepc¢édo radicalmente original da cultura brasileira, e inclusive da propria noc¢do de
identidade nacional que vinha acompanhada de mudancas igualmente significativas na atitude
dos artistas, musicos e autores perante a situacdo social e politica imperantes no pars.”'3*

132 BARDI, Lina Bo. As opcbes Certamente influenciada pelo movimento e principalmente por
cullurals G0 gesign.senhor (13 meio da estreita amizade com José Celso Martinez Corréa - que jun-

tamente com Caetano Veloso e Hélio Qiticica eram os representantes
133 BASUALDO, Carlos. mais conhecidos do movimento - é inegavel que as idéias de Bo Bradi
Vanguaraa, cultura popular e sobre o design apresentam claras relacdes as propostas defendidas

industria cultural no Brasil. BA-

SUALDO, Carlos (org.). Sao Paulo: pe|OS tropica“StaS.
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Cosa Naify, 2007. p.11-28.

134 Idem. p.14.

Contudo, ambas as perspectivas para a disciplina, ao final da
década de 70 e durante a década seguinte, pouco conseguiram fazer
para o desenvolvimento do campo no pais. Ja nos ultimos anos do
periodo, o pais entraria em uma forte recessao, cuja escassez de re-
cursos permitiu que muitas dessas acoes engendradas, sobretudo no
ambiente industrial, perdessem suas forcas. A alternativa, mais ampla
e complexa, sobretudo dependente do papel do Estado, se ressentira
com o abandono do planejamento pelo governo, que dai em diante
passa a estar completamente absorvido pelos pagamentos de juros
e os altos indices de inflacdo e, portanto, incapaz de atuar como ar-
ticulador de um projeto de desenvolvimento abrangente em todo o
territério nacional.
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Bibliografia critica

indice de artigos relativos a década de 1970

Da mesma forma que os indices relativos as décadas anteriores, o
indice de artigos tem como objetivos relacionar a totalidade de textos
dirigidos, de alguma forma, a discussao da disciplina. A relacao de ar-
tigos a sequir foi determinada gracas as pesquisas realizadas no indice
de Arquitetura Brasileira, 1950/70, elaborado pela Biblioteca da FAU-
USP e dos levantamentos no acervo de artigos reunido pela Biblioteca
do MASP.

Em relacdo a década anterior, nos anos 70 a producao de textos
dirigidos a disciplina apresenta um significativo aumento. Nesta rela-
cao, diferentemente das anteriores, 0s textos apds serem apresenta-
dos em sua totalidade, serdo agrupados em grupos tematicos a fim
de facilitar o acesso a novas pesquisas dedicadas a disciplina. Porém, a
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analise limitou-se a caracterizar as duas grandes tematicas, comenta-
das em texto anterior, uma vez que seria inviavel analisa-los um a um
em funcao da quantidade de textos, o que também determinaria um
carater mondétono a redacao do capitulo, pois 0 aumento do numero
de producbes nao significou necessariamente uma maior amplitude
de temas.

indice geral de artigos relativos a década de 1970

Novas formas e cores. Casa & Jardim (180)): 40-1, jan. 1970..

SANTOS, Antonieta. Desenho Industrial. Diario de Sao Pau-
lo.14 de junho de 1970.

Design: é a prdpria vida. Correio da Manha. 26 de junho de 1970.

LIMA, Mariangela A. de. Design: a melhor maneira de fazer as
coisas. Folha de Sao Paulo. 28 de junho de 1970.

Um lugar para o Desenho Industrial. Folha de Sao Paulo. 26 de
junho de 1970.

Design: a criagdo de um falso novo?. Folha de Sao Paul. 28 de
junho de 1970.

“Leva-eu” o taxi projetado para a cidade dificil. Folha de Sao
Paulo. 28 de junho de 1970.

Design no Brasil: bom. Mas ainda importamos. Folha de Sao
Paulo. 28 de junho de 1970.

N6s compramos uma mensagem chamada produto. Folha de
Sao Paulo. 28 de junho de 1970.

Dinheiro novo como expressdo de uma época. Folha de Sao
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Paulo. 28 de junho de 1970.

Objetos de bom desenho. Casa & Jardim (186): 63-6, jul 1970.

Ceramica. Casa & Jardim (187): 72, ago. 1970.

Arquitetura de interiores. Projeto e Construcao (0): 54-7, set. 1970.

Poltrona Wassily: projeto de Marcel Breuer. Casa & Jardim
(190) nov. 1970.

Saarinen. Casa & Jardim (190): 34-5, nov. 1970.

Conjunto para jardim - projeto de Richard Shutz. Casa & Jar-
dim (190): 37, nov. 1970.

Linha Barcelona — projeto Mies Van der Rohe. Casa & Jardim
(190): 38-9, nov. 1970.

COURI, Norma. O Faz-de-Conta do Bom Desenho. Jornal do
Brasil. 06 de Janeiro de 1971.

A importancia do desenho industrial: Aurélio Martinez Flores.
Casa & Jardim (193): 26-31 + 34, fev. 1971.

Modveis com material nao convencional: projetos de Jorge O.
Caron. Casa & jardim (193): 43-50, fev. 1971.

ARNOULT, Michel. A procura de um produto democrético. Casa
& Jardim (195): 20-4, abr. 1971.

O mdvel de hoje; projetos de Ernesto Hauner. Casa & Jardim
(196): 20-3, maio 1971.

Uma jovem no campo do desenho industrial: Adriana Adam.
Casa & Jardim (197): 20-3, jun. 1971.

Design: Arnold Wolfer, designer. Casa & Jardim (198): 24-7,
jul. 1971.

Design: Geraldo de Barros. Casa & Jardim (199): 24-7, ago. 1971.

Novas tendéncias do design francés. Casa & Jardim (201): 8,
out. 1971.

Desenho industrial: pesquisar para industrializar; projetos de
Cauduro/Martini Arquitetos Associados. Acropole (390/1): 31-3,
nov./dez. 1971.

Design: Mario Rambelli. Casa & Jardim (203): 34-6, dez. 1971.
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Nova linha de azulejos sai de um concurso de arquitetos. A
Construcao em Sao Paulo (1256): 21-2, mar. 1972,

Design: De Andrade. Casa & Jardim (208): 68-74, maio 1972.

Cadeiras. Casa & Jardim (211): 68-74, ago. 1972.

Desenho industrial da mais colorido aos trens; projeto de Clau-
dio de Senna Frederico e Jodo Paulo Lacerda. A Construcao em Sao
Paulo (1318): 5-8, maio 1973.

VENTURA, Alessandro. Notas sobre o desenho industrial. Casa
& Jardim (221): 106, jun. 1973.

VENTURA, Alessandro. O significado do desenho industrial na
bienal e na profissdo do arquiteto. CJ. Arquitetura (3): 133-9, nov./
dez. 1973/ jan. 1974.

BORELLI, Mario. O design brasileiro. Casa & Jardim (228):
100, jan. 1974.

A ABDI em 1974. CJ. Arquitetura (5): 84-5, maio/jul. 1974.

KATINSKY, Julio Roberto. Os caminhos para o desenho indus-
trial. CJ. Arquitetura (5): 50-1, maio/jul. 1974.

PAPANEK, Victor. Depoimento: o que € design? Trad. De M. A.
Amaral Rezende. C.J. Arquitetura (5) 12-6, maio/jul. 1974.

PIGNATARI, Décio. Design: ordem e invencdo. CJ. Arquietura
(5): 29-30, maio/jul. 1974.

REZENDE, Marco Anténio Amaral. Design? CJ. Arquietura (5):
56-82, maio/jul. 1974.
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MAGALHAES, Aloisio. O que o
desenho industrial pode fazer

pelo pais? In: Arcos, 1998

Cabo Frio, 1973; foto Beto Felici

O que o desenho industrial
pode fazer pelo pais?

Por uma nova conceituagdo e uma ética do desenho industrial no Brasil

Aloisio Magalhaes

Aloisio Magalhaes, designer, artista plastico, politico, foi um dos fundadores da
Escola Superior de Desenho Industrial e desempenhou papel fundamental no qua-

~ | dro da produgo e divulgagdo do design no Brasil. Em 1977, em comemoracao a

seus quinze anos de existéncia, a ESDI promoveu um debate durante o qual Aloisio
proferiu esta palestra. Naquela ocasiao, jd iniciada sua trajetéria pela administragao
puiblica da cultura, movida inicialmente pela busca de um desenho nacional, havia

| criado em Brasilia uma instituicao dedicada ao registro de componentes da cultura
|
| brasileira, o Centro Nacional de Referéncia Cultural. Data da mesma época sua

(ltima participacdo em um projeto de design gréfico, o simbolo para o Banco Boa-
vista. N@o havia, entretanto, abandonado a idéia de ser designer. Ao contrario, é
possivel dizer que sua atividade de projeto transferiu seu foco, para se ampliar. Ao
longo dos anos que se seguiram, poucos infelizmente, Aloisio Magalhaes trabalhou
como nunca para tracar um projeto de um novo Brasil.

Na ocasido em que comemoramos o0s quinze anos da fundagdo da ESDI, uma

“|avaliagao do caminho percorrido torna-se oportuna e até mesmo

indispensdvel.

Dessa trajetoria é possivel identificar os parametros e indicadores positivos
e negativos, que sdo instrumentos indispensdveis para, conscientes da
realidade brasileira de hoje, projetar-se uma perspectiva futura, as novas
coordenadas de uma a¢ao adequada e eficaz.

O valor de uma agao se mede no tempo e se insere no processo histérico,
ndo apenas pela sua duragdo temporal, mas também pela relacdo entre esta
duragdo e a intensidade da atuagdo. Este parece ser justamente o caso. A ESDI
identifica-se como marco da implantagao da atividade no Brasil porque
somente quando se inaugura uma estrutura que garanta a sua continuidade —

a escola — uma atividade adquire verdadeiramente sua existéncia autonoma.

O QUE O DESENHO INDUSTRIAL PODE FAZER PELO PAIS? 9
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Este parece ser o sinal indispensdvel a qualquer seguimento de processo vivo: a
preservagdo das espécies.

Assim os valores de continuidade e intensidade, adquiridos na ESDI, ou
através dela, nestes quinze anos de percurso, representam para todos nds,
profissionais de desenho industrial, o niicleo de condensagéo indispensdvel
para uma reflexdo.

Em primeiro lugar, reporto-me a escolha do modelo abrangente que foi
adotado, dividindo a atividade em duas grandes dreas de atuagdo: a que se
refere a forma do produto e a que se refere a comunicagdo visual. Guiados
provavelmente mais por convergéncias ordenadas pela intuicdo do que pelo
exercicio racional de uma op¢do, essa escolha parece conter um paradoxo: pode
a intui¢do induzir a um modelo voltado basicamente para a razdo e o
método? E provivel que se tivéssemos exercido uma opgao racional, teriamos
preferido um modelo aparentemente mais proximo da natureza espontdnea e
intuitiva do nosso temperamento latino e tropical. Mas, na ldgica das coisas, a
intuicdo precede sempre a razao, o que vale dizer que o modelo adotado,
aparentemente contraditdrio, provou ter sido o mais certo. Pois somente
através dele nos foi possivel introduzir os componentes da razdo e do método
necessdrios a formulagdo de uma dialética, com a nossa quase excessiva
valoragdo dos elementos intuitivos.

A esses elementos oriundos de nossa latinidade, acrescentem-se os valores
originais de uma cultura autéctone do indio brasileiro e, posteriormente, os de
origem africana, como componentes bdsicos da nossa formagdo cultural. O
cadinho assim formado indicava uma saturagio carente de componentes da
razao e do método: o mineral parecia ser turvo, sem a transparéncia cristalina
do diamante.

Alids, registre-se que esse fendmeno de adaptagio entre a intuicdo e a razio
ndo € original em nosso caso, pois encontra precedentes em outros momentos
fundamentais de nosso processo histdrico: José Bonificio, o Patriarca da
Independéncia, professor de mineralogia em Coimbra, espirito admirdvel pela
formagao antecipad, cientifica, se ap como o arquitet
indispensavel no processo, até entio desordenado, da nossa emancipagao
politica.

10 ARCOS VOLUME 1 1998 NUMERO UNICO

A posterior repercussdo no Brasil do pensamento positivista, mais no que
ele trazia como formuldrio de filosofia racional do que pela sua ordenagao
ligiosa, foi um el de grande importancia para o processo de

d
pseu

institucionalizagdo de nossa Repiiblica. Ou ainda, e mais proximo de nos, o
trago original, espontdneo e intuitivo de Liicio Costa ao riscar Brasilia,
revelando a simetria e a ordem cartesianas. O que de verdadeiro representou
a adogdo desse modelo, Desenho Industrial/Comunicacao Visual na
implantagdo do Desenho Industrial no Brasil?

Em primeiro lugar, evitou a natural fragmentagao da atividade em
iniimeras e imediatas especializacdes, antes que se pudessem avaliar as
necessidades e as peculiaridades do nosso contexto socio-economico.

Por outro lado, nos proporcionou a abrangente e ampla visdo de conjunto,
que so este modelo oferece.

E preciso atentarmos para o fato de que nesta segunda metade do século XX
os conceitos de desenvolvimento sdcio-econdmico e das relagdes entre paises de
economia centralizadora e economia periférica necessitam ser revistos. Neste
caso, nossa posigdo no dominio do Desenho Industrial pode oferecer, através da
Gtica abrangente que o modelo nos proporcionou, condices de reconceituar a
propria natureza da atividade que nasceu voltada apenas para a solugdo de
problemas emergentes da relagdo tecnologia/usudrio em contextos altamente
desenvolvidos, a bitola estreita da relagio produto/usudrio nas sociedades
eminentemente de consumo.

Aqui, a natureza contrastada e desigual do processo de desenvolvimento
gera problemas naquela relagdo, que exigem um posicionamento de latitudes
extremamente amplas; a consciéncia da modéstia de nossos recursos para a
amplitude do espago territorial; a responsabilidade ética de diminuir o
contraste entre pequenas dreas altamente concentradas de riquezas e
beneficios e grandes dreas rarefeitas e pobres. Nestas € poderosa apenas a
riqueza latente de autenticidade e originalidade da cultura brasileira.
Naguelas a caréncia de originalidade deu lugar a exuberante presenga da cipia
e 0 gosto mimético por outros valores culturais.

Como segundo ponto desta reflexdo, gostaria de enfatizar o cardter
interdisciplinar do Desenho Industrial. Trata-se de uma atividade

O QUE O DESENHO INDUSTRIAL PODE FAZER PELO PAIS? pes
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contempordnea e, como tal, nasceu da necessidade de se estabelecer uma
relagdo entre diferentes saberes. Nasceu portanto naturalmente
interdisciplinar.

Isto coincide com a percepgdo, jd agora ndo somente de pensadores
isolados, mas bém de organi. Basta ver o iiltimo relatdrio do Banco

Mundial, as tiltimas especulagdes do Clube de Roma, a recente criagdo do
Fundo Internacional de Cultura pela UNESCO, as recomendagdes do Sinodo do
Vaticano no documento “Justica no mundo”. Todos conscientes de que o
chamado processo de desenvolvimento de uma cultura ndo se mede somente
pelo progresso e pelo enriquecimento econdmico, mas por um conjunto mais
amplo e sutil de valores. Isto quer dizer que s6 através da andlise e de estudos
interdisciplinares, se poderd alcangar a compreensdo do conjunto de fatores
que serdo capazes de configurar um crescimento verdadeiramente harmonioso.

Aos fatores econdmicos privilegiados até bem pouco foram acrescentados os
fatores sociais e, ja agora, a compreensdo do todo cultural. O Desenho
Industrial surge naturalmente como uma disciplina capaz de se
responsabilizar por uma parte significativa deste processo. Porque ndo
dispondo nem detendo um saber proprio, utiliza vdrios saberes; procura
sobretudo compatibilizar de um lado aqueles saberes que se ocupam da
racionalizagdo e da medida exata - os que dizem respeito a ciéncia e a
tecnologia — e de outro, daqueles que auscultam a vocagdo e a aspiragdo dos
individuos — os que compdem o conjunto das ciéncias humanas.

Assim, da postura inicial de uma visao imediatista e inevitavelmente
consumista de produzir novos bens de consumo, o desenhista industrial passa a
ter, nos paises em desenvolvimento, o seu horizonte alargado pela presenca de
problemas que recuam desde situacdes, formas de fazer e de usar basicamente
primitivas e pré-industriais, até a convivéncia com tecnologias as mais
sofisticadas e ditas ‘de ponta’. Ja ndo ha mais lugar para o velho conceito de
forma e fungdo do produto como tarefa prioritdria da atividade.

Transitamos num espectro amplo de diversidade de saberes e de situagoes
muito distanciadas: da pedra lascada ao computador.

Nao estarao af algumas indicagoes de uma reconceituagdo da atividade?
Nao serd esta a tarefa que deveremos fazer?
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Aloisio Magalhaes, em 1974, em seu escritorio.
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Escrever ‘Do desenho industrial ao design — uma bibliografia critica
para a disciplina’ ou qualquer texto cujo tema atém-se as questoes
relativas ao design é um grande desafio. Trata-se de adentrar num ter-
ritério movedico, cheio de duvidas e incertezas, em que 0s caminhos
sao muitos. No entanto, sao poucos os percorridos, e destes ha que se
escolher por algum, como tentativa de iluminar aspectos ainda pouco
claros da disciplina.

Como sao escassos 0s mapas e ha poucas indicacoes seguras de
caminhos para percorrer este campo, sobretudo no Brasil, era preciso
iniciar com a tentativa de elaborar um novo mapa para os velhos cami-
nhos, a fim de tornar mais seguras as posteriores incursées ao campo
do design.
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Dessa forma determinou-se como objetivo inicial construir uma
bibliografia critica sobre a disciplina, elaborada a partir de uma abor-
dagem histérica inicialmente apoiada em trés aspectos fundamentais:
a critica e a imprensa especializadas; as instituicdes de ensino e as
exposicoes e a criacao de estruturas expositivas. Destes, posteriormen-
te, privilegiou-se a producao critica publicada, pois ndo havia como
abordar a significativa quantidade de material encontrado — uma das
surpresas presentes ao longo do percurso — em tempo habil para a
conclusao das investigacoes.

Objetivando constituir um repertério de informacdes sobre a
disciplina elegeu-se como fonte de pesquisa as décadas de 50, 60 e
70, periodo significativo para a instituicdo oficial da disciplina no pais,
gracas a criacao de escolas dedicadas ao ensino, e também um mo-
mento muito particular para o Brasil: a superacao vertiginosa de uma
estrutura predominantemente agraria para um modelo de economia
baseado na producao industrial, com todas as suas conseqUéncias e
modelos de planejamento para a nacao que passam das maos de um
poder democratico para um regime militar extremamente desigual e
opressor. Sao nestas circunstancias que a disciplina pouco a pouco vai
configurando-se nas circunstancias nacionais.

Como adentrar nesta seara na atualidade sem dar conta dos as-
pectos relativos ao seu desenvolvimento? Do contato com o passado
por meio da leitura analitica da producao cultural de uma época pre-
tendeu-se entender o significado de desenho industrial no pais du-
rante o periodo e fundamentar abordagens atuais sobre o que hoje
chamamos de design.

As nocoes de ‘desenho industrial’ e design assemelham-se a
teorias relativas, surgem como tentativas de compreensao dos pro-
cessos e dinamicas circunscritas, sobretudo relacionadas aos objetos
em uma sociedade num determinado periodo de tempo e, portanto,
passiveis de superacao, por seus caracteres de complexidade e pere-
nidade.
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Assim, a partir de um arcabouco de informacoes, impds-se a pers-
pectiva de reconhecimento da disciplina no Brasil a luz de cada um dos
periodos: as décadas de 50, 60 e 70, os iluminando por meio de dialo-
gos estabelecidos com outras producdes internacionais sobre a area.

Se nos anos 50 a traducao de ‘industrial design’ por 'desenho
industrial’ tanto aqui como no ambiente internacional ganhara matizes
relacionados ao movimento moderno, por diversos fatores; nos anos
60, o questionamento critico sobre as conquistas do movimento colo-
cara em cheque a posicao da disciplina num novo ambiente determina-
do por velozes mudancas tecnoldgicas, econémicas, politicas, sociais e
culturais. Os reflexos dessas questoes foram sentidos no Brasil, a partir
dos anos 70, momento no qual a disciplina, caracterizada por aspectos
mais amplos, tendo inclusive a sua nomenclatura revista, de ‘desenho
industrial” para ‘design’, ganhara contornos especificos determinados
pela situacao social, politica, econébmica e cultural do pais.

Quais serdo os papéis a serem exercidos pela disciplina no con-
texto atual, a partir de uma perspectiva na qual ela se posiciona como
configuradora do ambiente artificial em que vivemos? Sao muitas as
opcoes: desde o favorecimento de um hedonismo individualista as
configuracoes atentas das problematicas relativas a sobrevivéncia e ao
bem estar do individuo com um sentido mais abrangente e coletivo.

Ha que se configurar o papel da disciplina levando-se em conta
as varias formas de existéncias dentro de experiéncias locais.

Partindo-se do pressuposto de que, portanto, nao se trata de
um campo estatico nao ha como deter-se em determinar um carater
definitivo ou conclusivo a disciplina, mas, sobretudo, examinar em
cada contexto de espaco e tempo, o seu papel e o seu significado.

Sao esses termos, portanto, que deverdo sempre determinar a
necessidade de reconfigurar os mapas acerca das investigacoes e das
atividades relativas ao que hoje chamamos de design: a constante
indagacao sobre quais ambientes serao determinados pela atividade
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e como o ensino da disciplina podera contribuir para uma consciéncia
critica aprofundada acerca do papel que o profissional devera exercer,
superadas as limitacdes direcionadas unicamente as configuracoes
dos objetos, mas levando-se em conta o carater, em grande parte, de
configurador da experiéncia humana.
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Moveis novos: projetos de Lina Bo e Giancarlo Palanti. Habitat
(1): 53-9, out./dez. 1950.

Desenho Industrial: mdveis desenhados por Achilina Bo Bardi.
Habitat (5): 62-63, 1951.

Artesanato e industria. Habitat (9): 86, 1952.

HAUNER, Carlo. A nova cerdmica em S&o Paulo. AD Arquitetura
e Decoracao (8) nov./dez. 1954.

BRUCK, Peter. A forma e o espaco moderno. AD Arquitetura e
Decoracao (13) set./out. 1955.

Forma: projetos de Carlos Hauner e Ernesto Hauner. AD Arquite-
tura e Decoracao (9) jan./fev. 1955.

Sobre a nova educacéo diante dos problemas de automatizacao:
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Hoschule fir gestaltung. Habitat (34): 60, set. 1956.

Duas cadeiras; projeto de Paulo Archias Mendes da Rocha. Acro6-
pole (219): 110, jan. 1957

PIGNATARI, Décio. Forma, fungdo e projeto geral. AD Arquitetu-
ra e Decoracao (24) jul./ago. 1957.

Mesinhas para exposicdo; projeto de Giancarlo Palanti. Acrépole
(232): 159, fev. 1958.

Desenho Industrial Olivetti. Habitat (50):22-5, set./out. 1958.

Formas. Habitat (50): 40-1, set./out.1958

CRISPOTTI, Enrico. Premissas historicas do desenho industrial.
Habitat (51): 20-3, nov./dez. 1958; (50): 34 -9, set./nov. 1958.

Desenho para interiores. Habitat (51):15-9, nov./dez. 1958.

DORFLES, Gillo. As artes industriais na cidade nova. Arquitetura
e Engenharia (55): 8, set./out. 1959.

BARATA, Mario. Artes industriais da Finlandia e arquitetura de
exposic6es. Modulo 2 (13): 22-3, abr. 1959.

GONCALVES, Ritva Yara Urban. A exposicdo da arte decorativa
finlandesa. Médulo 2 (13): 26-9, abr. 1959.

Henry Van de Velde: o “décor” para a dignidade da vida. Habitat
(56): 9-11, set./out. 1959

Desenho industrial. Modulo 3 (17): 50-2, abr. 1960.

Construir com cubos. Habitat (63): 3-18, mar. 1961.

KNOX, John E. Novo desenho de um moinho de café. Mddulo 7
(28): 44-7, jun. 1962.

Objeto estético vai se tornar utilidade. Arquitetura (7): 29-
30, jan. 1963.

CORONA, Eduardo. O desenho industrial, o arquiteto e iniciati-
vas erradas. Acropole (292): 102, mar. 1963.

Desenho Industrial na GB. Arquitetura (10): 22-4, abr. 1963.

GULLAR, Ferreira. Arte industrial na Checoslovaquia. Arquitetu-
ra (11): 21-5, maio 1963.
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Renovacdo do “Industrial Design” no Brasil. Arquitetura (12):
40-1, jun. 1963.

GRINOVER, Lucio. Quatro arquitetos brasileiros em Paris. Acro-
pole (297): 268-9, jul. 1963.

BLACK, Misha. Desenho Industrial: arte ou tecnologia. Arquite-
tura (14): 18-9, ago. 1963.

CECCON, Claudius S. P. Escola Superior de Desenho Industrial: ex-
periéncia de um ano e perspectivas. Arquitetura (21): 10-3, mar. 1964.

CORONA, Eduardo. Desenho Industrial. Acrépole (304): 22, mar. 1964.

GRINOVER, Lucio. Desenho Industrial. Habitat (76): 52-4, mar./
abr. 1964.

CAUDURO, Joao Carlos. Origem e desenvolvimento industrial
no Brasil. Habitat (76): 47-50, mar./abr. 1964.

PIGNATARI, Décio. A profissdo de desenhista industrial. Arquite-
tura (21): 25-8, mar. 1964.

REGO, Flavio Monteiro. Arquitetura e Desenho Industrial. Arqui-
tetura (16): 18-9, out.1963; (22): 16-7, abr. 1964.

PIGNATARI, Décio. O desenhista industrial. Habitat (77): 39-42,
maio/jun. 1964.

Modveis e Objetos. Habitat (77): 43-4, maio/jun. 1964.

Novas formas e novas utilidades. Habitat (79):51-5, set./Jout.1964.

O sentido de uma exposicdo. Acropole (312): 33, nov./dez. 1964.

AQUINO, Flavio de. Escola Superior de Desenho Industrial. Mo-
dulo 8 (34): 32-8, ago. 1963: 9(38): 45-51, dez. 1964.

BAERLIN, Ronaldo e equipe. Objeto sempre. Arquitetura (31):
33, jan. 1965.

Escola Superior de Desenho Industrial. Arquitetura (31): 40-1,
jan. 1965.

PROCHNIK, Wit Olaf. Objetos de madeira. Arquitetura (31):
38, jan. 1965.

CORONA, Eduardo. ABDI, IAB, ESDI, FAU, UD, USE, etc. Acrépole
(317): 20, maio 1965.
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Aparelhos médicos desenhados no Brasil; projeto de Carl Heinz
Bergmiller. AC Arquitetura e Construcao 1(1) 56-7, nov. 1966.

Eames, o criador. AC Arquitetura e Construcao (0): 48-50, jul. 1966.

Vocé sabe ler objetos? AC Arquitetura e Construcao 1 (2): 30-1,
dez. 1966.

Uma bienal de desenho industrial. AC Arquitetura e Construcao
1(4): 38, abr./jun. 1967.

Uma casa experimental de nossa era: projeto de George Nelson.
Habitat (60):17-22, maio/jun. 1967.

Prémio Compasso de Ouro ABDI, Associacdo de Desenho da Ita-
lia. Arquitetura (71): 7-8, maio de 1968.

Desenho Industrial: projeto de José Carlos Bornancini e Nelson
Ivan Petzold. Acropole (351): 31, jun. 1968.

Desenho Industrial: Os italianos também sdo mestres. Jornal do
Brasil. 05 de julho de 1969.

O desenho industrial da protoforma a formatica. Jornal do Bra-
sil. 01 de novembro de 1969.

Novas formas e cores. Casa & Jardim (180)): 40-1, jan. 1970.

SANTOS, Antonieta. Desenho Industrial. Diario de Sao Paulo.14
de junho de 1970.

Design: € a prdpria vida. Correio da Manha. 26 de junho de 1970.

LIMA, Mariangela A. de. Design: a melhor maneira de fazer as
coisas. Folha de Sao Paulo. 28 de junho de 1970.

Um lugar para o Desenho Industrial. Folha de Sao Paulo. 26 de
junho de 1970.

Design: a criagdo de um falso novo?. Folha de Sao Paul. 28 de
junho de 1970.

“Leva-eu” o taxi projetado para a cidade dificil. Folha de Sao
Paulo. 28 de junho de 1970.

Design no Brasil: bom. Mas ainda importamos. Folha de Séo
Paulo. 28 de junho de 1970.
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N6s compramos uma mensagem chamada produto. Folha de
Sao Paulo. 28 de junho de 1970.

Dinheiro novo como expressao de uma época. Folha de Sao Pau-
lo. 28 de junho de 1970.

Objetos de bom desenho. Casa & Jardim (186): 63-6, jul 1970.

Cerdmica. Casa & Jardim (187): 72, ago. 1970.

Arquitetura de interiores. Projeto e Construcdo (0): 54-7,
set. 1970.

Poltrona Wassily: projeto de Marcel Breuer. Casa & Jardim
(190) nov. 1970.

Saarinen. Casa & Jardim (190): 34-5, nov. 1970.

Conjunto para jardim - projeto de Richard Shutz. Casa & Jardim
(190): 37, nov. 1970.

Linha Barcelona — projeto Mies Van der Rohe. Casa & Jardim
(190): 38-9, nov. 1970.

COURI, Norma. O Faz-de-Conta do Bom Desenho. Jornal do Bra-
sil. 06 de Janeiro de 1971.

A importancia do desenho industrial: Aurélio Martinez Flores.
Casa & Jardim (193): 26-31 + 34, fev. 1971.

Modveis com material ndo convencional: projetos de Jorge O.
Caron. Casa & jardim (193): 43-50, fev. 1971.

ARNOULT, Michel. A procura de um produto democratico. Casa
& Jardim (195): 20-4, abr. 1971.

O mdvel de hoje; projetos de Ernesto Hauner. Casa & Jardim
(196): 20-3, maio 1971.

Uma jovem no campo do desenho industrial: Adriana Adam.
Casa & Jardim (197): 20-3, jun. 1971.

Design: Arnold Wolfer, designer. Casa & Jardim (198): 24-7,
jul. 1971.

Design: Geraldo de Barros. Casa & Jardim (199): 24-7, ago. 1971.

Novas tendéncias do design francés. Casa & Jardim (201):
8, out. 1971.
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Design: Mario Rambelli. Casa & Jardim (203): 34-6, dez. 1971.
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Design: De Andrade. Casa & Jardim (208): 68-74, maio 1972.

Cadeijras. Casa & Jardim (211): 68-74, ago. 1972.
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dio de Senna Frederico e Jodo Paulo Lacerda. A Construcao em Sao
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(234): 6-8, jul. 1974.
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