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APRESENTACAO

Caro(a) académico(a).

Olhar para uma determinada paisagem e saber a maneira de expressa-
la em uma tela ou papel é o sonho de muita gente. E pode-se fazer isso de
diversas maneiras: as mais comuns sao o desenho e a pintura. Em relagao
as técnicas do desenho, vocé ja teve a oportunidade de estuda-lo. Agora é
o momento de ter os conhecimentos fundamentais acerca da pintura. Nao
¢ um texto aprofundado, pois para isso teriamos que investir muitos anos
de estudos e praticas. O objetivo aqui é disponibilizar instrumentos basicos
tedricos e praticos para vocé, futuramente, escolher a técnica que mais se
adéqua ao seu estilo e, a partir disso, buscar um aprimoramento. Se vocé
estudar o contetdo e fizer as atividades praticas, nao tenho davidas de que o
resultado obtido sera muito bom. Por isso, nao poupe esforgos!

Antes de abordar as peculiaridades de cada técnica, achei conveniente
mostrar a maneira como alguns grandes pintores pensavam sobre de suas
criagOes e o que fizeram para que suas obras fossem consideradas obras-
primas. Neste inicio de caderno, vocé também entrard em contato com
algumas dicas de como olhar uma pintura e saber de algumas caracteristicas
basicas e fundamentais acerca desta arte. No prosseguimento, investigaremos
0s materiais, os suportes e os acessorios de pintura disponiveis no mercado.
Para finalizar a Unidade 1 trataremos de questdes acerca de motivos para
pintar: comegando pelo treino do olhar, passando pela composi¢dao e
chegando a elaboragao do desenho-base da pintura.

As outras duas unidades tratardo das técnicas de pintura mais
usadas. A motivagao para dividir as duas unidades foi o suporte empregado.
Ou seja, na primeira unidade estudaremos as técnicas de pintura em que o
suporte empregado € o papel, mais precisamente a aquarela, o guache e a
témpera. Na segunda unidade, estudaremos as pinturas a 6leo e acrilicas,
que tém como suportes mais comuns a tela e a madeira. Claro que muitos
artistas pesquisam diversos outros suportes e até usam papel para pinturas a
6leo e acrilico, porém uma divisao deveria ser feita por conta do espaco e da
estruturacao do contetido programatico e o critério escolhido foi o suporte
mais comumente utilizado. Inseri algumas obras de minha autoria (minha
especialidade é a pintura a 6leo) e também de outros artistas. Achei que se
colocasse somente obras minhas, o caderno ficaria “limitado”, o que seria
uma perda para vocés, que devem observar diferentes formas e estilos.

No final da Unidade 2, trataremos de imagens, a importancia desta no
ensino da arte e a maneira de trabalhar Técnicas de Pintura em sala de aula.
Apresento também, no final da Unidade 3, um tdpico sobre como trabalhar
varias vezes um mesmo motivo e o inacabamento que uma pintura traz em
germe. Veremos uma demonstracao disso, bem como alguns argumentos de
artistas sobre o tema.



Seria interessante e necessario, para um estudante de artes, praticar
todos os exercicios sugeridos, tanto das autoatividades propostas, das
atividades praticas e também seguir passo a passo 0s ensinamentos
apresentados no caderno, mas sei que isso nao é uma tarefa tao simples. Ter
todos os materiais a mao, muitas vezes se torna quase impossivel, mas sugiro
que adquira pelo menos as cores primdrias, o verde e também alguns pincéis
basicos (dizem que os pincéis do tipo “chatos” sao mais adequados para um
iniciante). A partir das cores primarias, vocé tera condicdes de fazer todas as
outras cores. Se puder, seria interessante ter a0 menos um jogo de 12 cores de
cada tipo de tinta. Em suma, o importante é entrar em contato e experimentar
cada tipo de técnica.

Aproveite seu tempo: comece a estudar agora! Desejo a vocés bons
resultados!

Prof. Amauri Carboni Bitencourt
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Vocé ja me conhece das outras disciplinas? N&o? E calouro? Enfim, tanto para
vocé que esta chegando agora a UNIASSELVI quanto para vocé que ja € veterano, ha
novidades em nosso material.

Na Educacdo a Distancia, o livro impresso, entregue a todos os académicos desde 2005, é
0 material base da disciplina. A partir de 2017, nossos livros estdo de visual novo, com um
formato mais pratico, que cabe na bolsa e facilita a leitura.

O conteudo continua na integra, mas a estrutura interna fol aperfeicoada com nova
diagramacdo no texto, aproveitando ac maximo o espaco da pagina, © que tambéem
contribui para diminuir a extracdo de arvores para producédo de folhas de papel, por exemplo.

Assim, a UNIASSELVI], preocupando-se com o impacto de nossas acdes sobre o ambiente,
apresenta também este livro no formato digital. Assim, vocé, académico, tem a possibilidade
de estuda-lo com versatilidade nas telas do celular, tablet ou computador.

Eu mesmo, UNI, ganhel um novo layout, vocé me vera frequentemente e surgireil para
apresentar dicas de videos e outras fontes de conhecimento que complementam o assunto
em questao.

Todos esses ajustes foram pensados a partir de relatos que recebemos nas pesquisas
Institucionais sobre os materiais impressos, para que VOCcé, nossa maior prioridade, possa
continuar seus estudos com um material de qualidade.

Aproveito o momento para convida-lo para um bate-papo sobre o Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes — ENADE.

Bons estudos!




Old, académicol

Voo j4 ouviu falar sobro o ENADE?

Se ainda ndo ouviu falar nada sobire o ENADE, agora vock receberd
algumas informagdes sobre o tema

Chrvita falar? Otima, este informiativo reforcars o gue vood ja sabe
& poderd ihe trazer novidades,

Vv

Vamas 1al

Qual & o significado da expressio ENADE?

EXAME NACIONAL DE DESEMPENHD DO5 ESTUDANTES

Em alpum mamento de sua vida acadiémica ook precisard faser a prova ENADE, V{!‘/

Que prova & essa?

E obrigatéria, oogranizada pelo INEP — Indtituto Nacional de Extudos ¢
Pasquisas Educacionais Anisio Telwira,

Quiem determina-que esfa prova @ obrigatdria... O MEC ~ Ministério da Educagdo.

O objetivo do MEC com esta prova @ o do avaliar seu desempenha 5/\'/
académico assim como a qualidade do seuw curso,

Figue atento! Quem nio participa da prova fica impedido de se formar o ndo podie
retirar o diploma de conclusdo do cursa até regularizar sua situagdo junto ao MEC.

MNio se precoups porque a partir de hoje nés estaremos auxiliando vocd nesta caminhada.

Vach receberd outnos mformatived coma (204 118
complementando a5 orientagdes e esclarecendo suas dovidas, "J/';//

Vood tem uma trilha de aprendizagem do EMADE, receberd e-mails, SMS;
s tutor € os profissionas do pofo também estardo onentados.

Pasticipari de weboonferidnciss entre oubnaes tantas stividades
para que asteja preparado para #mandar bem na prova EMADE.

Mds agui no MEAD & também a equipe no pobo estamos
com Woolk para vencermos este desafio.

Conte sempre com a gente, para juntos mandarmos bem no ENADE! V/._./
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UNIDADE |

INICIANDO O PROCESSO
CRIATIVO

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:

entender algumas concepgdes pictéricas de alguns dos grandes mestres
da pintura, mais precisamente o porqué de serem considerados grandes
renovadores na arte de pintar;

olhar criteriosamente para uma pintura e apontar algumas caracteristicas
que a qualifica (ou nao) como obra-prima;

saber escolher os materiais e acessorios adequados a cada tipo de técnica
empregada;

entender os diferentes suportes (tela, madeira, papel etc.) para cada tipo
de tinta a ser utilizada;

compreender a especificidade dos diversos tipos de tintas e pigmentos
existentes no mercado;

eleger bons motivos para pintar e saber delinear as linhas bases de figuras
diversas.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta divida em quatro topicos que trardo varias informagoes
bésicas necessdrias para adentrar nas técnicas de pintura e, ao final de cada
um deles, vocé encontrara atividades que o(a) ajudarao a treinar e fixar o
conteudo abordado.

TOPICO 1 - A PINTURA COMO OBRA DE ARTE

TOPICO 2 - PINCEIS, SOLVENTES E COMPLEMENTOS

TOPICO 3 - TINTAS, PIGMENTOS E SUPORTES

TOPICO 4 - ELEGENDO MOTIVOS







TOPICO |

A PINTURA COMO OBRA
DE ARTE

I INTRODUCAO

Antes de adentrarmos nas técnicas especificas de pintura, seus materiais
e complementos, estudaremos um pouco sobre os critérios de como olhar uma
pintura e o que faz com que ela seja considerada uma obra-prima. Afinal, vocé
acaso ja se perguntou diante de uma obra de arte contemporanea (em que quase
tudo pode ser considerado obra de arte: balao furado pendurado na parede,
roda de bicicleta suspendida por um arame, vasos quebrados deixados ao
relento, chinelos velhos colados numa tela etc.) se a obra colocada ali na sua
frente é realmente uma obra de arte? O que a define como obra de arte? Qual
seria a diferenga entre a obra de arte e um objeto gasto ou de uso comum?
Seria o fato de alguém - com autoridade para falar sobre o assunto — ter
falado que aquilo é obra de arte? Ou pelo fato de o objeto estar exposto em um
lugar que abriga obras de arte? Questdes de dificil resolugao, mas presentes
nos espectadores da arte contemporanea. Realmente, em questdes de arte
contemporanea, pouco sabemos. E se somos obrigados a nos manifestar sobre o
assunto, procuramos um especialista ou nos guiamos pelos criticos renomados.
Temos medo de nos sentirmos ridiculos. Para melhor pensarmos sobre este
assunto, estudaremos brevemente quatro grandes pintores e investigaremos as
atitudes transformadoras e os métodos renovadores que os qualificaram como
grandes mestres. Conhecendo a forma como eles pintavam, quicd, vocé possa
iniciar o processo artistico pictural de maneira criativa.

Ap0s este breve e importante inicio, estudaremos os materiais utilizados
na pintura como os tao fundamentais pincéis, as espatulas, os solventes, os
diluentes, os secantes, os cavaletes, as paletas e godés. E para finalizar esta
Unidade 1, pesquisaremos as tintas, os pigmentos e os materiais que usamos
como suporte para expressarmos nossa criatividade, como as telas e os papéis.
Bom estudo!



2 O QUE CARACTERIZA UMA PINTURA
COMO OBRA-PRIMA?

Vocé seria capaz de olhar para uma pintura e classifica-la como uma obra-
prima? Na verdade, sobre este assunto, quase sempre somos conduzidos por
especialistas. Tendo pouco ou muito conhecimento sobre as grandes obras, creio
valer a pena verificar alguns critérios apontados por Robert Cumming.

1 — Virtuosismo: Um grande artista deve ter completa maestria das
habilidades fisicas requeridas, mais o conhecimento e a imaginacao para
fazer essas habilidades e as regras artisticas existentes atingirem novos
limites.

2 - Inovagao: Giotto e Picasso sao considerados gigantes da arte europeia
porque conseguiram reescrever as regras da arte e oferecer uma alternativa
a linguagem visual existente. Foram mestres de muitos artistas posteriores.

3 — Patrocinio: Antes da época moderna, os maiores patrocinadores eram a
Igreja Catolica e as cortes reais da Europa. S6 depois do Romantismo é que
surgiu o papel do artista como individuo solitario.

4 - Visao Artistica: O teto da Capela Sistina de Michelangelo € uma obra
de arte verdadeiramente grande porque expressa a crenga total do artista
e o seu empenho em fazer o que lhe foi pedido — isto é, realizar uma obra
de arte digna do e para o proprio Deus. Sem essa crenga e esse empenho,
qualquer obra de arte, mesmo bem realizada tecnicamente, nao passa de
uma decoracao e ilustragao.

5 — O papel do Artista: Os artistas vivem e trabalham dentro de um
contexto complexo, feito de patrocinadores, comerciantes, colecionadores,
instituicdes de arte e outros artistas. Destacar-se da multidao requer grande
coragem eindividualidade. Essas qualidades podem trazer sucesso em curto
prazo, mas s aqueles dotados de uma visao profunda e que usam a arte
ndo como um fim em si, mas como um meio para dizer verdades maiores
530 0s que conseguem criar as obras-primas que resistem ao julgamento do
critico mais severo de todos: o tempo.

FONTE: CUMMING, Robert. Para entender a arte. Trad. Isa Mara Lando. S§o Paulo: Atica, 2000. p. 8-9.



3 CRITERIOS PARA OLHAR UMA PINTURA

Seguem algumas dicas de como se deve olhar uma pintura.

1 -Tema: Com frequéncia, o tema é facil de identificar; mas em muitos casos
e em especial nas pinturas mais antigas, as obras retratavam historias da
Biblia ou a mitologia da antiguidade, como a grega e a romana. Ao criarem
as obras, os artistas presumiam que o seu publico estava familiarizado com
essas histdrias.

2 — Técnica: Cada pintura deve ser criada fisicamente, e a compreensao das
técnicas utilizadas, como o emprego da tinta a 6leo ou o uso do afresco,
aumenta muito nossa aprecia¢ao da obra de arte.

3 — Simbolismo: Muitas obras possuem extensamente uma linguagem de
simbolismo e alegoria que na época era compreendida tanto pelos artistas
como pelo publico. Os objetos reconheciveis, mesmo pintados em detalhes,
nao representavam apenas eles mesmos, mas conceitos de significado mais
profundo ou mais abstrato.

4 — Espaco e Luz: Os artistas que buscam recriar uma representacao
convincente do mundo na superficie plana de uma tela ou madeira precisam
adquirir o dominio da ilusio do espaco e da luz. E notavel a variedade de
meios pelos quais esta ilusdo pode ser criada.

5 — Estilo histdrico: Cada periodo histérico desenvolve um estilo préprio,
que se pode perceber nas obras de seus artistas principais. Os estilos nao
existem isoladamente, mas se refletem em todas as artes.

6 — Interpretacdo pessoal: Cada pessoa tem o direito de levar para uma
obra de arte o que quiser levar através da sua visao e da sua experiéncia,
e guardar o que decidir guardar, no nivel pessoal. O conhecimento da
histdria, das habilidades técnicas deve ampliar essa experiéncia pessoal.

FONTE: CUMMING, Robert. Para entender a arte. Trad. Isa Mara Lando. S30 Paulo: Atica, 2000. p. 6-7.

Para aumentar a sua cultura acerca da pintura, observe atentamente
a figura a seguir — As meninas — de Diogo Velazquez e procure pensar o que a
caracteriza como uma grande obra de arte. Para tanto, siga os passos descritos
nos dois textos acima. Nao apenas isso! Aprofunde a sua pesquisa acerca desta
obra no livro Para entender a arte, de Robert Cumming. H4 uma andlise muito
interessante desta obra nas paginas 56-57.



FIGURA 1 - AS MENINAS (1656), DIEGO VELASQUEZ

FONTE: CUMMING (2000, p. 7)

4 GRANDES MESTRES DA ARTE DE PINTAR

Ao folhearmos um livro de histdria da arte, verificamos que a pintura, os
pintores e suas relagdes ocupam a maior parte do contetido. As vezes, até aparece
algum periodo em que se sobressai a escultura, em outro o teatro e em outro ainda
a arquitetura. Mas é de fato verdadeiro afirmar que a pintura sempre foi objeto de
predilecao dos historiadores da arte. Mais do que uma escolha dos escritores, a
pintura aparece como soberana no percurso artistico ao longo dos séculos. Assim, se
formos subtrair a pintura da histdria da arte, ela (histdria) perderia sua mais nobre
representante. A historia mostrou grandes mestres da pintura como, por exemplo,
Leonardo da Vinci, que tinha na pintura a mais perfeita forma de manifestacao da
arte. Em contrapartida, Michelangelo dizia que a escultura era a arte por exceléncia,
pois estava proxima de Deus. Este magnifico escultor acreditava que a pintura era
uma forma de arte inferior. De acordo com ele, Deus havia criado o homem a partir
do barro (conforme consta no livro de Génesis, da Biblia) e o escultor criava formas
a partir da pedra (marmore). Assim, a escultura estaria mais proxima de Deus.
Mas sabemos também que foi Michelangelo quem pintou uma das obras mais
importantes da historia da arte, a saber, a historia da criagdo do mundo, narrada
em cada uma das cenas que forram o teto da Capela Sistina, no Vaticano.

O objetivo aqui proposto nao ¢ falar da histéria da arte, mas mostrar a
voceé alguns grandes pintores que a histdria registrou. A escolha destes grandes



pintores nao foi aleatdria, tampouco o é tinica, mas escolhi de forma a mostrar
alguns dos movimentos e rupturas que o(a) levarao a compreender melhor esta
tao importante forma de manifestacao artistica.

4.1 PAUL CEZANNE (1839-1906):
O PAI DA ARTE MODERNA

Paul Cézanne, pintor francés nascido em 1839, dedicou sua existéncia a
pintura. Teve uma vida sem grandes acontecimentos: ndo fez grandes viagens,
nem teve grande sucesso e tampouco estudou em renomadas escolas de arte.
Com apenas 20 anos, era tido como excéntrico, depressivo e mal-humorado. Era
desleixado no modo de vestir-se e na maneira de falar. Era um perfeccionista
— levava meses ou anos para concluir uma pintura. Duvidava constantemente
do valor de seu trabalho. Chegou a dizer: “sinto-me como alguém que tem uma
moeda de ouro que ndo pode gasta-la”. Aos poucos, foi desenvolvendo uma
linguagem propria, que o tornaria o “Pai da Arte Moderna”.

Nao aceitando nenhuma regra preestabelecida, Cézanne foi desde o inicio
seu proprio mestre. Ndo tinha alunos. Nenhuma solugdo ja feita anteriormente
o satisfazia. Queria encontrar seu proprio caminho e pagou um alto preco por
isso. Arriscava, tentava, hesitava, estudava, meditava. Ao pegar uma nova tela
recomecava toda a pesquisa. Nao sabia ele que seus estudos possibilitariam o
surgimento de um novo caminho no fazer artistico.

Observe a citagao a seguir sobre esse importante pintor:

Partindo do impressionismo, Cézanne desenvolveu novas formas
de expressdo artistica. E considerado o grande mestre do pos-
impressionismo e ao mesmo tempo um individualista e inovador, e
que haveria de inspirar os artistas das geragdes posteriores (cubistas,
fauvistas, expressionistas).

Enquanto o impressionismo se caracteriza pela ilusao e a abundancia
de luz, a pintura de Cézanne carece praticamente de ilusdo de luz e
de ar. [...] com as suas pinceladas largas e coloridas, transformou o
tecido cintilante de manchas cromaticas dos impressionistas em cores
vibrantes. Simplificou, cuidadosamente, os objetos representados,
reduzindo-os a formas basicas elementares, como esferas, cubos e
cilindros. Assim, preparou o terreno para o cubismo e a arte abstrata
do século XX. (KRAUBE, 2001, p. 77).

A tentativa de Cézanne era de pintar a natureza de forma que ao
retomarmos a obra tivéssemos a sensacao de estarmos “passeando” por entre os
objetos pintados, por isso ndo os marcava com contornos exatos. Pintava a partir
da natureza. Dizia que um traco mal feito ou um tom mal empregado poderia
estragar toda uma obra.

Cézanne queria que sua arte fosse uma expressao unica e definitiva; fazer
de seu trabalho “algo de sélido como a arte dos museus”. Acreditava na perfei¢ao
da natureza e queria retrata-la tal como é em sua origem, como acontece na visao



UNIDADE | | INICIANDO O PROCESSO CRIATIVO

habitual, para dar a impressao de uma natureza em germinagao, de objetos que
surgem se aglomerando sob a visdo, ou seja, representar os objetos ainda em
formacgao os quais desafiam nossa maneira acomodada de observa-los.

Na obra “O grande banhista”, por exemplo, Cézanne usa uma coloragao
ndo comum para retratar um corpo humano. Para um observador leigo, a
paisagem se mostra inacabada, o fundo do quadro parece que sofreu algum
efeito temporal ou que algum liquido fora derramado sobre a imagem. O rosto
mostra-se deformado. Parece um corpo doentio e em decomposicao. O quadro
causa certo estranhamento, porém Cézanne nao estava interessado em pintar
quadros belos que agradassem o publico, mas obras que seriam experiéncias
verdadeiras da realidade.

FIGURA 2 — O GRANDE BANHISTA (1885-1897), PAUL CEZANNE
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FONTE: BECKS-MALORNY, Ulrike. Paul Cézanne. Paisagem, 2005, p. 80.

Viveu entre Paris e Aix (pequeno vilarejo da Franga) e pintou, sobretudo,
o Mont Sainte-Victoire. Chegou a pinta-lo 80 vezes - o qual poderia vé-lo dajanela
do seu estudio. Em geral, nao gostava de discutir teorias de arte. Aos poucos,
foi se afastando do convivio humano, pois a sociedade nao entendia o sentido
da sua pesquisa.



Cézanne foi incompreendido pelo publico e pelos criticos quase o tempo
todo. Suas obras foram rejeitadas pelo “Salao de Paris”. O saldo anual de Paris
(lugar destinado a exibir as obras de artistas anualmente passando por uma
selecdo prévia composta por um juri extremamente exigente, seguindo os
padrdes classicos) influenciava o gosto artistico do publico e, nao aceitando as
obras de Cézanne, consequentemente “o pintor de Aix” nunca foi muito bem
visto pela populagdo parisiense. Qualquer obra inovadora era desprezada e
rejeitada pelo juri. Participou, entretanto, de algumas exposi¢des coletivas com
0s impressionistas.

Tanto seus aparentes fracassos quanto seu éxito tardio nao fizeram com que
se desviasse do objetivo inicial: pintar a natureza na sua origem. Queria, sobretudo,
recriar Poussin sobre a natureza. A valorizagdo e o aprego por suas obras s
aconteceram no final de sua vida. Morreu em 22 de outubro de 1906, aos 67 anos.

4.2 LEONARDO DA VINCI (1452-1519):
GENIALIDADE INCONTESTAVEL

Sabe-se muito pouco da infancia de Leonardo. Nasceu em 1452, em Vinci,
proximo a Florenga —Italia. Seu pai, Piero, nao o reconheceu como filho e somente
o fez alguns anos mais tarde, pois era filho ilegitimo. Viveu entao em companhia
de sua mae nos primeiros anos de vida. Aos quatro anos de idade foi morar com
o pai. Ja na juventude, e ndo se sabe em qual data precisamente, aprendeu com
Verrochio, seu grande mestre, todas as artes que tem conexao com o desenho.

Leonardo da Vinci foi um dos maiores génios que a humanidade ja teve.
De fato, até seus contemporaneos lhe atribuiam grande talento e genialidade.
Em um fragmento do Tratado da Pintura chegou a dizer: “quero fazer milagres”.
Considerado uns dos maiores homens de todos os tempos, devido a sua
superabundancia de talentos, seus historiadores dizem que ele era muito belo
na aparéncia e no fisico; tinha uma voz magnifica e encantava a todos que
o escutavam; possuia um talento invejavel para a matematica; e uma mente
extremamente agucada para a investigagdo cientifica. E, evidentemente, sem
contar com seu talento para as artes e, sobretudo, a pintura. A historia nos mostra
que pintou poucos quadros — talvez pela multiplicidade de talentos que possuia
— e raramente dava por concluida uma obra. Qual serd a razao pela qual levou
Leonardo a nao finalizar a maioria de suas obras? Talvez porque ja sabia que uma
obra de arte jamais pode ser concluida como afirmam os modernistas: ha sempre
um trago a mais que pode ser dado, uma nova cor que pode ser modificada.

Além doemprego de varias técnicas possiveis até entdo, como a perspectiva
(técnica desenvolvida através dos tempos, mas formulada na pratica pelo artista
italiano Brunelleschi em 1420, por meio da qual a realidade tridimensional passa
a ser representada bidimensionalmente, ou seja, com o emprego da perspectiva,
cria-se o efeito da profundidade nas pinturas), Leonardo criou a técnica do
sfumato. Foi no periodo em que foi trabalhar em Mildo (1482) e que recebeu a
encomenda de pinturas com temas religiosos e biblicos.



Foi nessa altura que aperfei¢oou a sua caracteristica técnica de pintura,
o sfumato (ou seja, esftumado). A técnica do sfumato é alcancada por
transi¢bes suaves de luz e sombra; os objetos perdem assim a sua
rigidez, e a realidade parece como que amortecida, o que provoca um
sem-numero de sentimentos no observador.

Os contornos menos pronunciados e as demarcag¢des suavizadas criam
uma atmosfera de representagao pictdrica livre, na qual a cor parece
adapatar-se as caracteristicas dos locais e dos objetos — o dia e a noite, o
claro e o escuro tornam-se, assim, componentes importantes do quadro.
Desta forma, Leonardo demonstra ser um mestre da escola florentina
primitiva, ao mesmo tempo em que a suplanta. Aceita a sua heranca,
substituindo, no entanto, o desenho. Como meio de representagao
estritamente linear e abstratamente geométrico, pela contraposi¢ao
rica, mais fluida, de luz e sombra, que revela os corpos em toda a sua
vivacidade, deixando simultaneamente transparecer a espiritualidade,
ou seja, o reflexo da alma no corpo. O ponto de partida desta técnica
inovadora é a nogao positiva que Leonardo tem da sombra. Doravante,
o termo sombra deixara de significar simplesmente a auséncia da
luz e da cor, passando a formar um tom de cor préprio, um tipo de
atmosfera que cabe interpretar e representar. (KRAUBE, 2001, p. 14)

Obviamente que as contribuicbes de Leonardo foram muito mais
amplas, mas exemplifiquei apenas uma das técnicas que ele desenvolveu e que
foi retomada por intmeros artistas posteriores. Creio ser conveniente, neste
momento, apresentar uma das obras deste grande artista, a saber, Santa Ana, A
virgem e a crian¢a. Nesta obra, reconhece-se muito bem a magia do sfumato. Esta
técnica d4 suavidade a cena retratada.

Leonardo viveu até aos 67 anos de idade e deixou uma pesquisa
extraordindria.

FIGURA 3 — SANTA ANA, AVIRGEM E A CRIANCA (1508), LEONARDO DA VINCI

FONTE: Merleau-Ponty, (2004, p. 49)
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4.3 PABLO PICASSO (1881-1973):
DESCONSTRUINDO A PINTURA

O artista espanhol Pablo Ruiz Picasso, filho de um professor de desenho,
ja era considerado um menino-prodigio em sua juventude. Aos 15 anos entrou
para a Escola Superior de Arte de Barcelona. Um ano mais tarde mudou-se par
Madrid a conselho do pai para desenvolver seu talento. Neste periodo, comegou
sua incursdao nos museus e cafés frequentados pelos artistas. Suas primeiras
exposi¢oes na juventude ja foram consideradas de grande éxito. Viajava
frequentemente para Paris — onde morou por muito tempo - e manteve contato
com as obras de grandes mestres (e com eles préprios!). Durante sua juventude,
passou por duas grandes fases: o periodo azul (pois usava tons frios — verde
azulado) e o periodo rosa (predominancia de tons rosa).

Foi com a pintura Demoiselles d’Avignom (As meninas d’Avignom) que
Picasso comegou a modificar seu jeito de pintar, e, consequentemente, inovar o
fazer artistico. Certamente que nao foi a cena (garotas num bordel) que chocou o
publico, mas a distor¢ao e a fragmentagao das personagens e do préprio cendrio
do quadro. Picasso estava em busca de novos meios de comunicagao e encontrou
na arte primitiva da Africa, na escultura ibérica, nas mascaras e em outros objetos
do Pacifico, um farto material para a composi¢ao dessa obra. “[...] os rostos
semelhantes a mascaras fixam o observador e conferem a estas personagens um
carater desconcertante.” (KRAUBE, 2001, p. 92).

FIGURA 4 — AS MENINAS DA\/IGNON 1907) PABLO PICASSO

FONTE: Becket (2002, p. 347)



Utilizou vdrias técnicas e varios materiais para desenvolver seu talento.
Sua pesquisa

[...] ultrapassa a exigéncia de Cézanne, de reduzir tudo a formas
circulares, ovais e retangulares com a geometrizagao e a deformagao
radical dos corpos e a fragmentacio do espago em diferentes
perspectivas. Com um sistema de linhas e tragos grossos, fragmenta as
feicdes e os corpos e formula assim, pela primeira vez, o conceito cubista,
que consiste na reprodugao de volumes como ritmos de superficie. Visto
desta maneira, o quadro As meninas d’Avignom constitui o prelidio do
Cubismo, um movimento que Picasso desenvolveu juntamente com o
seu amigo Georges Braque entre 1907 e 1914. [...] Picasso realgou sempre
a autonomia da obra de arte, elevando-se acima de qualquer realismo
representativo. Os quadros eram compostos apenas a partir das suas
leis internas. (KRAUBE, 2001, p. 93).

Picasso morreu aos 91 anos de idade, no sul da Francga.

4.4 SALVADOR DALI (1904-1989): PINTURAS
DO INCONSCIENTE

“Paranoia critica”, este era o termo que o proprio Salvador Dali usava para
definir sua técnica que se baseava na neurose dele proprio. Este artista espanhol
possuia diversas fobias: tinha medo de atravessar a rua, de insetos, de pegar o
metro, de viajar de trem, de avido etc. Dizia que a tnica diferenca entre ele e um
louco era que ele nao era louco. Até “carregava consigo um pedago de madeira para
afastar os maus espiritos.” (STRICKLAND, 2002, p. 151).

Era muito criativo, sobretudo em sua autopromogao: deu aulas na
Sorbonne com o pé dentro de um balde de leite e fez uma palestra com a facanha
de colocar uma lagosta cozida na cabega.

[...] Dali deixava uma tela ao lado da cama, olhava bem para ela antes
de dormire, ao acordar, registrava o que ele chamava de “fotografias de
sonhos pintados a mao”. Ele afirmava que cultivava intencionalmente
ilusdes paranoicas a fim de ser um médium para o irracional, mas que
recuperava o controle conforme sua vontade. (STRICKLAND, 2002,
p. 151).

Dali pertencia ao grupo de artistas denominados “surrealistas”.



FIGURA 5 — OS RELOGIOS MOLES (1931), SALVADOR DALI

FONTE: Becket (2002, p. 364)

Observe a pintura A persisténcia da memoria (Os reldgios moles) de Salvador
Dali e atente para o comentdrio/explicagdes de Kraube sobre o método empregado.

[..] “Os relégios moles” converteram-se numa das suas marcas
caracteristicas e que encontramos também noutras telas, gravuras
e projetos de cendrios. [...] o Surrealismo nao foi nem é uma espécie
especifica de producdo artistica, mas sim uma atitude perante a
realidade. Dali pretendia “amolecer” a aparéncia da realidade,
caracterizada por habitos e normas bem estabelecidas e abrir-se a
imagens da imaginagdo, como aquelas que servem de base ao sonho.
[...] O psicanalista Freud descreveu o funcionamento quotidiano da
psique humana com dois termos simples: o “principio de realidade”,
que se ocupa da adaptagao ao mundo que nos rodeia, e o “principio
de prazer”, que constantemente o invade. Para Dali, os relégios,
instrumentos de medida normalizados, representavam o principio de
realidade, ao passo que o aspecto mole e “comestivel” os remetia para
o nivel do prazer. Além disso, o quadro de Dali evidencia a relagao
entre a percepcao do tempo e a percepgao espago. Os reldgios que
se derretem recordam o aspecto “fugitivo” do tempo. Assim surge
a impressao de um espago temporal da memdria que se volatiliza a
distancia, invadido por fenomenos inexplicaveis, e que determinam
inconscientemente a experiéncia presente. (KRAUBE, 2001, p. 93).



LEITURA COMPLEMENTAR

Vocé sabia que a fotografia surgiu no inicio do século XIX e que com o
nascimento dela muitos pintores achavam que a pintura iria desaparecer, pois
a fotografia ocuparia o seu lugar? A fotografia tornou-se um meio mais barato
e rapido para retratar cenas e pessoas. O texto a seguir fala justamente deste
impacto que ela provocou nos artistas. Nos dias atuais, ainda ha muita discussao
sobre o papel artistico da fotografia, entretanto vemos que a pintura nao morreu,
apenas tomou novos rumos. Esperamos que a leitura provoque algumas reflexdes
valiosas sobre este assunto. O segundo texto, bastante curto, porém nao menos
interessante, ¢ de Leonardo da Vinci acerca do ato de pintar. Boa leitura!

TEXTO 1: O IMPACTO DA FOTOGRAFIA NA PINTURA
Carol Strickland

Quando o pintor romantico francés Delaroche, conhecido por suas cenas
trabalhosamente detalhadas, ouviu falar da primeira fotografia, proclamou:
“Deste dia em diante, a pintura esta morta!” A arte de pintar retratos em miniatura
foi imediatamente condenada ao esquecimento, substituida pelos daguerredtipos
onipresentes, que ficavam prontos em 15 minutos e custavam 12 centavos e meio.
O pintor fovista Vlaminck falou em nome dos pintores assustados quando disse:
“Odiamos tudo o que tem a ver com a fotografia.”

Outros artistas viam as fotografias como acessorios auxiliares. Delacroix
as usava como estudos para poses dificeis de manter, dizendo: “Deixe que um
homem de génio use o daguerredtipo como deve ser usado e ele vai se alcar a
uma altura que nés desconhecemos.” Seu grande rival, Ingres, negava que as
fotografias pudessem constituir arte fina, mas também as usava como estudos de
retratos, admirando “sua exatidao que eu gostaria de alcancar”. Seus retratos tém
um estilo prateado similar aos daguerreotipos.

Logo muitos pintores viram a vantagem de usar as fotografias para
pintar retratos em vez das sessdes intermindveis de pose. Depois de os artistas
terem reproduzido a semelhanga da camera, o modelo s6 precisava posar para
os toques de cor finais. Bierstadt considerava as fotografias modelos tteis
para suas paisagens panoramicas. Courbet e Manet também as usavam. Os
instantaneos de agao congelada de Degas o ajudavam a imaginar poses incomuns
e composicoes diferentes. Trés geragdes depois da invencdo da fotografia, os
pintores abandonaram a imagem e passaram para a abstragao.

Gradualmente, os fotdgrafos comecaram a insistir que seu oficio era mais
que o negocio de bater retratos ou servir de base para a pintura, portanto uma bela
arte em si. Como disse o escritor Lamartine, a fotografia “mais do que uma arte,
¢ um fendmeno solar, em que o artista colabora com o sol”. A camera reproduzia



imagens de maneira realista com exceléncia, mas os fotografos aspiravam imitar
a pintura. Para competir com a imaginagao do artista, os “fotografos de arte”
comecaram a bater imagens ligeiramente fora de foco, a retocar negativos,
acrescentar tinta as fotografias impressas, a superpor negativos e, de outras
maneiras, manipular as imagens produzidas mecanicamente. Tinha nascido uma
nova forma de arte para o mundo pds-Revolugao Industrial.

FONTE: STRICKLAND, Carol. Arte comentada. Trad. Angela Lobo de Andrade. Rio de Janeiro:
Ediouro, 2002. p. 95.

TEXTO 2: TRATADO DA PINTURA

Jacqueline Lichtenstein

1 — Como o pintor é senhor de todas as gentes e de todas as coisas: O
pintor é senhor de todas as coisas que podem ocorrer ao pensamento do homem.
Por essa razao, se ele tiver o desejo de ver belezas que o encantam, ele é senhor
para cria-las, e se quiser ver coisas monstruosas que aterrorizam ou que sejam
risiveis ou realmente dignas de piedade, ele é senhor e criador. E se quiser criar
paisagens e desertos, lugares sombreados ou frescos nas épocas quentes, ele os
representa; e assim também lugares quentes nas épocas frias. Se quiser vales, ele
os simula; se quiser dos altos cumes dos montes, descobrir grandes planicies e
se quiser depois delas ver o horizonte do mar, ele é o senhor deles; e também da
mesma forma se dos baixos vales quiser ver os altos montes ou dos altos montes
os baixos vales e as praias. E de fato tudo que existe no universo em esséncia,
presenca ou imaginagdo, ele os tem primeiro na mente, e entdo nas maos, e
estas tém tanta exceléncia que, num dado momento, geram uma harmonia de
proporgoes que o olhar abarca como a propria realidade. [...]

2 -Daimitacao dos mestres: digo aos pintores que nunca se deve imitar o
estilo de outro, porque assim serd neto e nao filho da natureza; porque, existindo
as coisas naturais em tanta abundancia, deve-se recorrer antes a essa natureza que
aos mestres, que com ela aprenderam. E digo isto ndao para aqueles que desejam
por meio da arte alcancar riquezas, mas para aqueles que com a arte desejam
fama e honra. Pobre do discipulo que nao supera o seu mestre. [...]

FONTE: DA VINCI, Leonardo. Tratado da pintura. In: LICHTENSTEIN, Jacqueline (Org.). Daimitacao
a expressao. Sao Paulo: Editora 34, 2004. v. 5.



RESUMO DO TOPICO |

Caro(a) académico(a)! Neste topico vocé ampliou seus conhecimentos
acerca das técnicas pictoricas. Com isso, iniciou o seu processo de criacdao
artistica. Afinal, entrando em contato com o fazer criador de grandes pintores,
aprendemos com eles algumas maneiras de conceber e criar grandes obras de
artes. Mais especificamente, vimos que:

* Uma pinturaé consideradauma obra-prima quando possui algumas caracteristicas
tais como: virtuosismo, inovagao, patrocinio, visao artistica e papel do artista
(criador de obras de arte pela arte em si e nao pensando no lucro imediato).

* Ao olhar uma pintura, vocé deve observar alguns elementos basicos, a saber:
tema, técnica, simbolismo, espago e luz, estilo histdrico e, além disso, deve fazer
uma interpretagao pessoal.

* Alguns grandes mestres da pintura foram ousados na forma como manifestaram
seus talentos e com isso inovaram a forma de fazer arte. Dentre eles, destacam-se:

1 Paul Cézanne: artista francés que dedicou sua vida a pintura, rompeu com
o classicismo e o impressionismo e criou uma nova forma de pintura: “algo
de solido como a arte dos museus”, ou seja, a natureza em seu estado de
nascimento.

2 Leonardo da Vinci: considerado o maior génio de todos os tempos, era
inventor, cientista, pintor etc. Dentre as técnicas que criou, uma que contém
a técnica do Sfumato é Santa Ana, a virgem e a crianga.

3 Pablo Picasso: este artista espanhol foi um grande inovador ao desconstruir
a pintura: criar obras académicas ja nao fazia mais sentido para ele, pois
esse era o objetivo da fotografia. Foi um dos fundadores do cubismo.

4 Salvador Dali: criativo pintor espanhol, tentava imprimir em suas obras o
proprio objeto do inconsciente e mostrar a realidade de um prisma diferente
do habitualmente visto. Foi um dos grandes expoentes do surrealismo.



AUTOATIVIDADE

Como vocé percebeu, escolhi quatro pintores que considero
fundamentais para pensar a pratica da pintura: a maneira como eles concebiam
a arte e como a expressavam na tela, madeira ou qualquer outro suporte.
Contudo, de uma maneira geral na histéria da arte, a predominancia sempre foi
para artistas homens. Ha também algumas pintoras mulheres, principalmente
a partir do século XIX. Como autoatividade, pesquise em livros, revistas
especializadas e internet uma dessas pintoras que vocé considera interessante
e sempre quis saber mais sobre ela e sua produgao artistica. Se vocé estd em
duvida diante de alguns nomes da historia da arte, proponho trés nomes, mas
escolha um. Mas se vocé for um aluno bem “aplicado”, estude os trés.

1 A artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954).

2 A artista brasileira Georgina de Albuquerque (1885-1962).

3 A artista brasileira Tomie Otake (1913).






TOPICO 2

PINCEIS, SOLVENTES E
COMPLEMENTOS

| INTRODUCAO

Todo pintor que se preza deve possuir materiais em quantidade
suficiente para expressar sua arte de maneira a ter em maos o que for necessario
quando pintar. Claro que isso nao ¢ suficiente: além de uma variedade grande
de instrumentos adequados, ele deve priorizar a qualidade. Quando se esta
iniciando um curso de técnicas de pintura - como esse - o material pode ser do
mais simples, apenas com o intuito de aprender as técnicas. Mas friso que o bom
resultado também depende da qualidade do material escolhido. Por isso, se vocé
puder, invista em materiais de boa qualidade.

Ha muitos materiais e acessorios que devem fazer parte da “maleta” do
pintor. Ele deve ter em maos uma boa variedade de pincéis, solventes adequados,
diluentes, um jogo minino de espatulas (duas ja sao suficientes para um iniciante).
Muitos artistas nao gostam de usa-las, porém acho interessante experimentar esta
ferramenta. Deve possuir pelo menos um cavalete, uma paleta e um godé. No
Topico 2 — especifico sobre este assunto — apresento algumas alternativas mais
simples de materiais usados para depositar, misturar e diluir as tintas.

Cada suporte requer materiais especificos. Por exemplo, pintar uma tela a
dleo requer pincéis, diluentes, solventes e complementos condizentes e proprios a
este tipo de pintura. Vamos entender entdo um pouco mais sobre essas ferramentas
tao essenciais na vida dos pintores.

2 PINCEIS: INSTRUMENTOS
FUNDAMENTAIS

Ha pincéis especificos para cada tipo de pintura: encontramos pincéis
mais adequados para pintura a éleo como para aquarela. Contudo, na maioria
dos casos, pode-se usar os mesmos pincéis para diferentes técnicas. Assim, usa-
se pincel do tipo chato para pintar aquarelas, 6leos, guaches etc. Entao vamos ao
estudo destes instrumentos que fazem com que a tinta ganhe movimente e se fixe
na tela ou papel.



FONTE: Guia de pintura (2008, p. 100)

O que sdo pincéis? Sao ferramentas essenciais utilizadas em pinturas e sdo
compostos de um cabo de madeira, de cerdas e de virola. Entende-se por virola
aquela parte do pincel feita de metal que une o cabo e as cerdas. E por cerdas,
a parte usada na pintura, feita de pelos de animais ou de material sintético. Os
pincéis de cabo curto sao indicados para pinturas a guache, aquarela e para
aquelas ricas em detalhes. Os de cabo longo, por sua vez, sdao empregados para
pinturas em cavaletes. Vocé poderd usar diferentes cerdas, mas comece com as
sintéticas: estas estdo ganhando o gosto dos artistas atualmente. Geralmente, as
de pelos de animais sao mais macias. O ideal seria testar os diferentes tipos. Peca
ajuda a seu professor ou ao lojista para escolher alguns pincéis inicialmente. Uma
dica que posso dar agora: tenha pelo menos um pincel 0, um de nimero 2, um
chato de niimero 4, um chato de nimero 8 e outro chato de nimero 14. Com esses
vocé poderd fazer 6timos trabalhos, principalmente em 6leo e acrilico. Procure
adquirir alguns para aquarelas também.

H4 dois formatos bdsicos de pincéis: os redondos e os chatos. Vocé
encontrara outros formatos no mercado, mas estes sao 0s mais importantes. Os
mais indicados para alunos iniciantes sao o do tipo chato.

De acordo com a consultora Priscila Morais, os pincéis podem ser

classificados de acordo com o seu uso:
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¢ Chanfrado: usado para aplicagdo de sombras e dégradés. A pincelada
pode ser com carga dupla ou com apenas uma cor de tinta.

* Redondo: tem variagdes como longo, linear, ponta reta, entre outras.
Ideal para contornos, detalhes, tragos finos e continuos, além de caligrafia

e assinatura.

* Quadrado: variagdo do pincel chato. Ideal para pintura que requer
cobertura de grandes areas e fundos com tintas e vernizes.

e Filbert ou lingua de gato: permite pinceladas com terminagao curva.
Otimo para pintura de folhas e pétalas de diferentes espessuras.

¢ Chato: recomendado para cobertura de grandes areas e fundos, assim
como o quadrado.

¢ Trincha: excelente para coberturas e fundos de grandes areas.

® Fan: utilizado para esfumar a tinta, suavizando a aplicacao e mesclando
cores.

¢ Pata de vaca ou redondo angular: deve ser usado na posicao vertical e
com leves batidinhas. Recomendado para sobrepor cores e dar efeitos de

textura.

¢ Linear: variagdo do pincel redondo, é recomendado para assinaturas,
contornos e detalhes.

¢ Leque aberto ou fan rake: semelhante ao fan, possui alguns filamentos
mais compridos, permitindo tragos de linhas paralelas e texturas mais

visiveis.

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 21)

FIGURA 7 - TIPOS DE PINCEIS

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 23)



Na figura anterior, h4 alguns tipos de pincéis. Estdo na seguinte ordem:
os de cima, da esquerda para a direita, e depois os de baixo, da direita para
a esquerda: leque, chato bifurcado, redondo com formato linear, redondo
chanfrado, brochinha redonda, leque, pata de vaca, leque, chanfrado e tamanho
0 de formato redondo.

S
IMPORTANTE
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Lembre-se de que, apos O uso, 0s pinceis devem ser lavados e armazenados
devidamente. Evite deixa-los mergulhados em solventes apropriados com as cerdas viradas
para baixo, pois isso certamente danificara (deformara) os pelos. Caso vocé nédo limpe os
pincéis ainda com tinta fresca, no momento em que tiver de limpa-los com a tinta ja seca,
Ira danifica-los. A maneira correta de armazena-los € na vertical com as cerdas para cima.

Alguns cuidados devem ser observados para a boa conservagao dos
pincéis:

¢ guarde os pincéis com as cerdas sempre voltadas para cima para ndo deforma-los;

¢ lave os pincéis sempre apds 0 uso, nunca os guarde sujos;

* procure nao utiliza-los para misturar as tintas — isso danificara as cerdas;

* use agua e detergente ou sabao para limpar os pincéis usados com pintura a base
de dgua. Ja para os pincéis empregados em tintas a dleo, limpe-os com terebentina,
aguarras ou ecosolv. Depois de limpar os pincéis com solvente apropriado, lave-os
com detergente neutro e seque-os com um pano limpo;

¢ guarde os pincéis sempre secos;

* procure nao deixa-los de molho para limpeza posterior —isso podera enferrujar a
virola e danificar as cerdas.



TOPICO 2 | PINCEIS, SOLVENTES E COMPLEMENTOS

FIGURA 8 — PINCEIS PARA AQUARELA

FONTE: O autor

Além do pincel, existe outro instrumento bastante usado para dar um
acabamento diferenciado na pintura: a espatula. Nao ¢ tao utilizada quanto
os pincéis, mas muitos pintores nao abrem mao deste material rico em
possibilidades. Afinal, com ela conseguem-se texturas, relevos e volumes nao
alcancados com o pincel.

As espatulas sao versateis e podem ser usadas na composi¢do de uma
pintura inteira, bem como de uma parte apenas. E possivel pintar uma tela toda
a pincel e depois dar um acabamento com espatula. As formas de emprega-la sao
diversas, ficando a criatividade a cargo do pintor. Servem também para a raspagem
de camadas de tintas, criando, com isso, um efeito bem moderno na obra. Estdo a
venda em diversos modelos e niimeros e sao feitas de plastico ou de metal.

A seguir, a imagem de alguns formatos encontrados no mercado.

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 24)
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Em sequéncia, da esquerda para a direita, quanto ao formato:

1) ovalado;

2) formato de losango;

3) formato de trapézio;

4) formato de faca;

5) formato de gota;

6) formato de trapézio com ponta angular;
7) reta;

8) formato de trapézio;

9) formato de losango (arredondada).

Existem varios outros modelos, tamanhos e formatos, mas para comegar a
arte de pintar tenha pelo menos duas delas. Sugestao: uma em formato de losango
(segundo modelo da imagem) e outra mais arredondada como em formato de
gota (quinto modelo da imagem).

Faz-se a limpeza retirando todo excesso de tinta fresca com um pano
ou papel toalha, depois se passa na superficie um pouco de 6leo de linhaga
(para conserva-las em bom estado).

Seguem algumas marcas de pincéis encontrados nas lojas do ramo:
Condor; Tigre; Keramik; Castelo; Winsor & Newton; Rembrandt; Talens; Van
Gogh e Lucas. E de espatulas: Van Gogh; Tigre; Condor; Icassat e Keramik.

3 SOLVENTES, DILUENTES E
LIQUIDOS AUXILIARES

Para limpar um pincel, o produto é o mesmo para todas as tintas usadas?
E os diluentes, servem para qué? Que material usa-se para proteger e prolongar a
vida de uma pintura? E possivel fazer com que uma pintura tenha uma secagem
mais rapida? Se a tinta estiver muito pastosa, que produto deve-se usar? O
objetivo das linhas seguintes é tentar responder estas e outras perguntas sobre
esses liquidos importantes na atividade pictural.



DPICO 2 | PINCEIS, SOLVENTES E COMPLEME!

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 30)

Vejamos alguns desses liquidos tdo importantes na vida de um pintor:

1 — Terebentina: serve para diluir as tintas e limpar os pincéis e utensilios da
pintura a base de 6leo. E um material de aroma forte, transparente e quando
misturado ao dleo de linhaga acelera a secagem da tinta e d4 mais brilho a
mesma.

2 — Solventes: da mesma forma que a terebentina, os solventes servem para
a diluicao de tintas e para limpar os utensilios de pintura a base de dleo.
Cuidado! Evite o contato da pele com este tipo de material: ele € toxico.

3 — Aguarras: seguindo as mesmas fungdes dos solventes e terebentina, serve
para dissolver tintas, limpar pinceis, espatulas e paletas e sao toxicas quando

inaladas.

4 — Ecosolv: sao usados da mesma forma que a terebentina e a aguarras, porém
possuem menos poder de solvéncia. Sua vantagem ¢ que o cheiro é bem suave.

5 — Thinner: mesma func¢ado e odor dos solventes.
6 — Oleo de linhaga: ¢ um material nao téxico e utilizado para diluir tintas a base

de dleo. Tem a propriedade de dar mais brilho a pintura e retardar a secagem
das tintas. E um produto natural.
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7 — Espessante: este material é utilizado para diminuir a liquidez das tintas
acrilicas, ou seja, aumentam a viscosidade das mesmas. Porém deve-se tomar
cuidado para nao exagerar na dosagem, pois podem diminuir a resisténcia
das tintas.

8 — Secante de cobalto: este produto ¢ usado para acelerar a secagem das tintas
a base de 6leo. Como o espessante, deve-se tomar o cuidado de ndo colocar
produto demais (misturam-se apenas gotas do produto na tinta). O uso
indevido podera causar craquelamento na pintura.

9 — Médium: tem duas funcdes antagonicas: para as tintas acrilicas tem a funcao
de retardar a evaporacao e, por isso, demora mais a secagem, e para as tintas
a Oleo serve para acelerar a secagem. Aplicam-se apenas algumas gotas.

Além desses liquidos basicos, ha alguns outros materiais usados na pintura
que vocé deve conhecer. H4 muitos outros, mas escolhi os mais importantes. Sao
eles:

1 - Gesso acrilico: € um material soltivel em dgua, cuja fungao principal € preparar
a tela para a pintura. Faz com que a tela fique impermeabilizada, mais rigida e
corrige as possiveis imperfeicoes.

2 — Pasta para modelagem: servem para criar texturas e relevos. A pintura sé
devera ser aplicada quando a textura ja estiver seca. Outro material usado
para a mesma funcao é a massa acrilica.

3 — Tintas relevo: sdo usadas para acabamento de pinturas e criam um efeito
de traco em relevo. A venda em vérias cores, pode-se escrever com elas e
contornar figuras.

4 - Verniz: na modalidade “fosca” ou “brilho”, serve para proteger e
impermeabilizar as telas. Pode-se aplicar o verniz nas telas através de um
pincel ou spray. Na modalidade “brilho”, deixa a pintura brilhosa.

4 ACESSORIOS DO ARTISTA

Muitos sdao os acessdrios que rodeiam a vida de um pintor. Dentre os
inimeros existentes, mostrarei a vocé os mais usados e necessarios. Usar cavaletes
de um formato ou de outro, simples ou mais elaborado, depende da escolha de
cada um que se proponha a pintar. De forma semelhante, usar ou nao paleta ou
godé depende do critério, gosto e necessidade de cada um. Mas para que vocé
possa escolher os acessorios, mostro a seguir algumas possibilidades.

4.1 CAVALETES

Geralmente feitos de madeira, os cavaletes servem para segurar e dar
firmeza a tela ou qualquer outro suporte utilizado na pintura. Mais do que isso,



permitem ao artista regular a altura da tela, pintar a partir de um angulo correto
e determinam a entrada da luz. H4 dois tipos de cavaletes para pintura:

* De estudio ou “de pé”: sdao grandes, pesados e permitem telas com grandes
dimensdes. Os mais sofisticados permitem dobras, ficando na posi¢ao
horizontal. Na horizontal — fun¢do de mesa - eles permitem realizar trabalhos
com tinta diluida e aquarelas. Este tipo de cavalete d4 mais firmeza a tela.
A maioria possui uma bandeja (gabinetes) para acomodar tintas, pincéis,
diluentes e demais complementos. Fixam a tela através de um sistema de
trava. Sao adequados para pintura ao ar livre.

* De mesa: estes sao indicados para telas menores que 70 cm. Sao considerados
de mesa, pois sao pequenos e precisam ser colocados em cima de uma mesa
para que o artista possa pintar em uma altura recomendavel e confortavel.

FIGURA 11 — CAVALETES DE ESTUDIO

B

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 34)

Ainda hd cavaletes para exposi¢ao — usados para colocar quadros nas
exposigdes — e alguns mais simples, conhecidos como “cavaletes de campo”.
Ambos sado derivagdes do cavalete de estudio.



FIGURA 12 — CAVALETE DE CAMPO

FONTE: Cerver (2005, p. 15)

A marca mais conhecida de cavaletes é a Trident e sao facilmente
encontrados em lojas do ramo. Encontram-se também muitos cavaletes artesanais,
feitos por marceneiros e profissionais afins.

4.2 PALETAS E CODES

Paletas e godés sao utensilios feitos de madeira, metal, plastico resistente
a solventes, formica, louga, papel descartavel etc. Servem para misturar as tintas
e armazenar pequenas quantidades de diluentes, solventes e liquidos auxiliares.
Permitem ao artista ter os materiais basicos de pintura sempre a mao e sao 6timos
aliados para pintura ao ar livre. Existem algumas peculiaridades em cada um
desses materiais.

1-Paletas: As paletas sao usadas principalmente para separar e misturar as tintas.
Usa-se muito a paleta de papel descartavel para aquarelas, pois sdo praticas e
dispensam limpeza. Ha ainda as do tipo dobravel em madeira compensada,
otimas para pinturas fora do atelié. As de plastico sdo mais empregadas em
pinturas a base de agua. Vocé também podera utilizar uma bandeja de isopor
(dessas que os supermercados usam para colocar alimentos diversos).

UNI
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Ha duas definicbes para a palavra paleta na pintura: ‘além de descrever o
Instrumento no qual o pintor segura ou segura suas tintas, este termo € empregado para
denotar uma selecdo limitada de cores escolhidas para uso numa técnica pictérica’ (MAYER,
2006, p. 709).




TOPICO 2 | PINCEIS, SOLVENTES E COMPLEMEI

FIGURA 13 — BANDEJA DE ISOPOR E GODE USADOS PARA DEPOSITAR E
MISTURAR TINTAS

FONTE: O autor

2—Godes: Os godés sao feitos com menos divisOes e servem mais para armazenar
um produto mais liquido para a pintura. Terebentina, aguarrds e secante sao
bons exemplos desses liquidos. Sao imprescindiveis para pinturas em aquarela.
Neste caso especifico — aquarela — podem-se usar como godés pequenos copos
plasticos. Alguns godés possuem tampas para o transporte e o armazenamento
dos materiais. Os mais comuns sao os de metal e de plastico.

FIGURA 14 — PALETAS E GODES

-

Aretirada de tintas das paletas e godés se faz por meio de um pano ou um papel
toalha juntamente com terebentina ou aguarras (para tintas a base de oleo) e agua (para
pinturas a base de agua). Alids, ao longo das explicagdes da limpeza dos materiais, vocé
deve perceber que o processo de limpeza de quase todos (pincel, paleta, espatula etc.) se
faz de forma semelhante.
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RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vocé estudou que:

Neste topico, vocé teve a oportunidade de conhecer alguns materiais
empregados nas técnicas de pintura. Mais precisamente, vimos que:

H4 pincéis especificos para cada tipo de pintura: encontramos pincéis mais
adequados para pintura a dleo como para aquarela. Contudo, na maioria dos
casos, pode-se usar os mesmos pincéis para diferentes técnicas.

De acordo com o seu uso, os pincéis sdo classificados em: chanfrado, redondo,
quadrado, filbert ou lingua de gato, chato, trincha, fan, pata de vaca ou redondo
angular, linear e leque aberto ou fan rake.

Os pincéis devem ser guardados e devidamente limpados apds o uso.
Algumas recomendagoes devem ser observadas, tais como: guarda-los com
as cerdas voltadas para cima; ndo usar os pincéis para misturar as tintas, pois
podem danificar as cerdas; lava-los com liquidos e solventes devidamente
apropriados, guardar os pincéis secos e nao deixa-los de molho para limpa-los
em outra ocasiao.

A espatula é outro meio de imprimir tinta nas telas e € 6tima para criar texturas
e efeitos diferentes. Existem em diversos formatos e sao feitas de metal ou
plastico.

Os liquidos usados em pintura sao diversos e de diferentes utilidades. Uns
servem para diluir a tinta, outros para a limpeza dos pincéis. H4 ainda
aqueles utilizados para acelerar o processo de secagem da tinta etc. Sdo eles:
terebentina, solventes, aguarras, ecosolv, thinner, dleo de linhaga, espessante,
secante de cobalto e médium.

Além dos liquidos basicos, ha alguns outros materiais usados na pintura que
vocé deve conhecer. Sao eles: gesso acrilico, pasta para modelagem, tintas
relevo e verniz.

Dentre os acessorios usados pelos pintores, um deles é o cavalete. Sao feitos
quase sempre de madeira e existem em diversos modelos. Basicamente, ha
dois tipos: de estudio e de mesa.

As paletas e os godés servem para misturar e depositar tintas e complementos.
Sao feitos de madeira, plastico, metal, papel etc.



AUTOATIVIDADE

Vimos o quanto é importante saber os materiais existentes para a
pratica da pintura e o quanto se faz necessario saber diferencia-los e classifica-
los para os diversos tipos de técnicas e efeitos que se quer conseguir na pintura.
A partir disso, responda as seguintes questoes:

1 Explique como sdo classificados os pincéis de acordo com o seu uso.

2 Dé a finalidade e quais os tipos de cavaletes existentes no mercado para
pintura.

3 Apresente os liquidos empregados para diluir a tinta.

4 Discorra acerca dos procedimentos para limpar os pincéis apds o uso.
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TOPICO 3

TINTAS, PIGMENTOS E SUPORTES

| INTRODUCAO

Vocé saberia estabelecer a diferenga entre a tinta e o pigmento? De modo
generalizado, as tintas sao feitas pela adi¢do de um pigmento e um aglutinante.
Assim sendo, o pigmento € um dos elementos integrantes da tinta. Além dessas
diferengas, neste topico, também conheceremos as caracteristicas de cada um dos
elementos da tinta, bem como as marcas e os pigmentos mais comuns encontrados
no mercado e as vantagens e desvantagens de cada uma das técnicas de pintura:
aquarela, guache, témpera, 6leo e acrilica. Além disso, investigaremos os suportes
mais comuns utilizados em pintura.

E finalmente abordaremos um “coadjuvante” da obra pronta: as molduras.
Muito usada em pinturas académicas (figurativas), as molduras sao feitas de

diversos materiais e acabamentos. Porém, nem todos os artistas gostam de coloca-
las em suas obras. Saiba o porqué lendo o item correspondente.

S
DICAS
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O melhor livro que considero sobre tintas e pigmentos € Manual do artista, de
Ralph Mayer. Nele vocé encontrara uma pesquisa aprofundada sobre tintas e pigmentos,
as tecnicas picturais mais usadas, toxicidade dos materiais, conservacao de pinturas etc.
Recomendo a leitura deste manual que todo artista ou estudante de arte deve ter.

2 TINTAS

Se fosse preciso colocar os materiais de pintura em uma ordem de
importancia, com certeza, as tintas ocupariam o primeiro lugar. Afinal sao elas
que dao o colorido e permitem a aparigao da imagem no quadro. De uma maneira
geral, elas sdo responsaveis pela beleza e vivacidade de uma obra. H4 pintores,
inclusive, como Eugene Delacroix, que dao mais importancia a cor do que ao
desenho. No Renascimento, era o contrario: como o desenho era mais importante,
muitos artistas desenhavam a obra e seus alunos apenas preenchiam os espagos



D CRIATIVO

delimitados com tinta. Mas isso ndo é questao para discussdao agora. Partamos
entdo para o estudo delas, as tintas!

Basicamente, as tintas sao feitas de:

* Pigmento: responsavel pela cor da tinta.

¢ Aditivo: que potencializa as propriedades da tinta, evitando a formagao de
bolhas.

¢ Solvente: para diluir e deixa-la menos viscosa.

¢ Conservante: contra o surgimento de microorganismos.

* Aglutinante: que faz com que a tinta tenha a propriedade de espalhar-se numa
superficie, pois une as particulas dos pigmentos.

FIGURA 15 — TINTAS E OUTROS MATERIAIS DE PINTURA

FONTE: Hederer (2008, p. 178)

Como cada tipo de tinta possui caracteristicas distintas, para o aluno que
nunca experimentou nenhuma técnica de pintura, as vezes, torna-se dificil saber
qual tipo adquirir, qual é a melhor para o uso, qual provoca menos intoxicagao e
qual permitird uma obra final de melhor qualidade.
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Pois bem, vamos estudar agora alguns detalhes importantes. Primeiro
vocé tem de definir o tipo de suporte (tela, madeira, papel etc.) e o efeito final
almejado (com mais ou menos brilho, com uma mistura de cores mais perfeita etc.).
Apenas isso? Nao. Ha outros detalhes importantes a serem vistos. Por exemplo,
o tempo de secagem também é de suma importancia, pois se vocé for um pintor
novato, as acrilicas, que secam quase instantaneamente, nao lhe permitirao fazer
um trabalho mais matizado das cores. Vamos classifica-las entao de acordo com
o tipo de suporte usado:

Separel as tintas de acordo com o suporte empregado mais normalmente.
Porém isso ndo quer dizer que € a unica forma. Por exemplo, todas as técnicas podem
ser usadas também em papeis especificos. Veja mais adiante — no que se refere ao
suporte “papel” — maiores detalhes sobre isso.

* Acrilicas e Oleosas: As tintas acrilicas apresentam mais brilho, pois o elemento
base é a agua; apresenta rapida secagem (de 10 a 15 minutos). H4 maneiras
de retardar a secagem dessas tintas misturando algum produto especifico
(como o Ecosolv). Muitos professores gostam de usar esse tipo de tinta, pois
os alunos poderao levar os trabalhos para casa apds as aulas, ndo correndo o
risco de borra-lo e manchar a roupa. Muito indicado para quem ja desenvolveu
alguma habilidade com a pintura. Consegue-se também um efeito semelhante
ao da aquarela quando diluida. As tintas oleosas possuem uma secagem mais
gradual e lenta, levando dias para secarem completamente (algumas cores,
como o branco, levam semanas para secarem). E a tinta ideal para artistas
bastante detalhistas e iniciantes. Pode ser usada diluida em 6leo de linhaca ou
terebentina.

* Guaches, Témperas e Aquarelas: A témpera comum, feita a base de ovo,
assemelha-se a aquarela, porém se a ela for adicionado branco, aproximar-
se-a do guache. A témpera, de secagem rapida, foi largamente usada na
antiguidade (até final do século XV) e foi, posteriormente, substituida pela
tinta a dleo. Hoje, o termo témpera é usado para tintas que usam agua para
diluir os pigmentos. Encontramos no mercado, por exemplo, tintas guache com
nome de “témpera guache”. O guache, por ter branco misturado na férmula,
torna-se opaca apds a secagem. Com este tipo de tinta, produzem-se trabalhos
ricos em detalhes, diferentemente da aquarela, que permite uma pintura mais
“solta”, menos rigorosa em detalhes, embora haja pintores que fazem obras
em aquarelas ricas em detalhes.

As varias marcas encontradas no mercado que diferem fundamentalmente
pela qualidade das matérias-primas empregadas. Isto deve ser uma preocupagao



maior para quem se propde a ser um pintor profissional. Para iniciarmos, podemos
comecar a pintar usando as mais simples e baratas. Com o tempo, e se vocé tiver
disponibilidade financeira, invista em tintas de maior qualidade que o resultado
final ficard bem melhor.

Seguem algumas sugestdes das marcas encontradas:

e Oleo: Acrilex, Gato preto; Corfix; Aguia; Maimeri; Winsor & Newton; Van
Gogh, Pébéo e Rembrandt.

¢ Acrilica: Acrilex, Gato preto; Corfix; Maimeri; Winsor & Newton; Pébéo,
Aguia e Amsterdam.

* Guache: Encontramos mais facilmente a linha escolar: Acrilex; Gato preto;
Corfix e Pébéo.

¢ Aquarela: a mais comum e recomendada para alunos iniciantes é a Pentel;
Sakura (ndo profissional); MaimeriBlu (semiprofissional e profissional);
Rembrandt e Winsor & Newton. H4a também a aquarela liquida da Talens,
muito indicada para profissionais.

¢ Témpera:atintas témperas encontradasnaslojasdoramosaodotipo “Témpera-
Guache” e sdo praticamente a mesma tinta guache, porém com qualidade bem
superior ao guache escolar. Nesse caso, encontramos o Témpera-Guache da
Talens e o da Winsor & Newton.

FIGURA 16 — ESTOJO DE TINTA PARA AQUARELA

FONTE: Cerver (2005, p. 6)
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Nao misture tintas com bases diferentes! Nao significa dizer que néao se pode
usar duas (Sleo e acrilico, por exemplo) a0 mesmo tempo, mas que, ao mistura-las, corre-
se o risco de o trabalho ficar "amador” e até ter uma vida util menor. Portanto, ndo €
recomendavel mistura-las.

3 PIGMENTOS E CORES

“Pigmento é uma substancia colorida e finamente dividida, que passa seu
efeito de cor a outro material, quer quando bem misturado a ele, quer quando
aplicado sobre sua superficie em uma camada fina”. (MAYER, 2006, p. 33). O
pigmento nao se restringe a cor, mas possui outras propriedades, como € o caso dos
“pigmentos inertes”, ou seja, pigmentos incolores ou quase incolores. Em linhas
gerais, o pigmento ¢ o elemento principal - é o responsavel pela cor da tinta.

Caro académico! Vocé saberia dizer se, para fazer os diferentes tipos de
tintas (guache, acrilica etc.) os pigmentos sdao diferentes ou iguais? Leiamos
Mayer:

Os varios métodos de pintura — dleo, aquarela etc. — diferem uns dos
outros quanto ao material com o qual a cor é aplicada e aderida ao
fundo; os pigmentos utilizados sao 0os mesmos em todos os métodos,
exceto no fato de que um pigmento apropriado para um propdsito
nem sempre atende as exigéncias de um outro. (MAYER, 2006, p. 33-4).

Pode-se dizer que existem dois métodos distintos para a pintura: um
emprega camadas de tinta ou pigmento opaco. Os tons claros sdao obtidos através
da mistura com a cor branca. Um exemplo é a pintura a 6leo. O outro método
emprega cores transparentes, como é o caso da aquarela. Os tons de claros fazem-
se com o branco do fundo (papel). Nao é um item que iremos nos aprofundar
aqui, mas vale a pena saber.

De acordo com Mayer (2006, p. 34), um pigmento de tinta deve ter as
seguintes caracteristicas:

1 - ser um pd macio, e finamente dividido;
2 — ser insoltivel no médium no qual é utilizado;

3 — resistir a agdo da luz solar sem mudar de cor, sob as condigdes as quais a
pintura pode normalmente estar exposta;



4 — nao deve exercer a¢do quimica prejudicial sobre o médium ou sobre outros
pigmentos com os quais deve ser misturado;

5 — deve ser quimicamente inerte e ndo se alterar quando misturado com outros
materiais, ou quando exposto a atmosfera;

6 — deve ter o grau apropriado de opacidade ou transparéncia para ajustar-se ao
proposito para o qual foi concebido;

7 — deve ter toda sua forca e ndo conter nenhum ingrediente inerte ou carga;

8 — deve cumprir os critérios aceitos de cor e qualidade e apresentar todas as
caracteristicas desejaveis de seu tipo;

9 — deve ser adquirido de um estabelecimento confidvel que seleciona e testa
suas cores, e pode dar informacgdes sobre a origem, detalhes da qualidade etc.
(MAYER, 2007, p. 34).

Classificagdao dos pigmentos:
Geralmente os pigmentos sdo classificados de acordo com sua origem:

* Inorganica ou mineral: sdo os terras-naturais (encontram-se no mercado cores
como o ocre, sombra-natural etc.), os terras-naturais calcinados (cores como a
sombra-queimada, terra de siena queimada etc.) e as cores sintéticas inorganicas
(cores como o amarelo de cadmio, éxido de zinco etc.)

¢ Organica: divididos em:

a) vegetal (cores como garanga, indigo etc.),

b) animal (cores como amarelo indiano etc.) e

) pigmentos organicos sintéticos.

Listagem de pigmentos mais comuns encontrados no mercado

Ralph Mayer apresenta uma lista enorme de pigmentos, fazendo inclusive
uma classificagdo quimica de tipo e classe dos mesmos. Obviamente que a lista de
cores que devemos ter (adquirir) depende do tipo de técnica que iremos utilizar,
mas alguns sao mais comuns nas diversas técnicas. Vamos, por hora, nos ater

apenas as cores que sao mais encontradas em lojas especializadas:

¢ amarelo-indiano;
e amarelo-limao;



¢ azul-celeste;

¢ azul-ceruleo;

¢ azul da Prussia;

e azul-real;

¢ azul-ultramar;

¢ azul-cobalto;

¢ branco-de-chumbo;
¢ branco-de-titanio;
¢ branco-de-zinco;

® carmim;

¢ laca-de-garanga;

¢ laranja-de-cadmio;
¢ laranja-de-cromo;
* magenta;

® marrom-castanho;
® preto;

® ocre;

¢ siena-natural;

* siena-queimada;

e sombra-natural;

¢ sombra-queimada;
® terracota;

* terra-verde;

e verde de hooker;

¢ verde-esmeralda;
¢ verde-musgo;

¢ verde-oliva;

¢ verde-vessie;

¢ vermelhao;

¢ vermelhdo inglés;
¢ vermelho da china;
¢ violeta de cobalto;
¢ violeta-permanente etc.

_

IMPORTANTE
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Atencéo especial para pigmentos que contém, na sua formulagdo, chumbo,
cobalto, cadmios e manganés: eles sdo toxicos se inalados ou engolidos. Por isso, lave
bem as méos e limpe as unhas para tirar todo o excesso da tinta. Jamais manuseie esses
pigmentos em forma de pd seco. O perigo também estd na acumulagdo de pequenas
guantidades do produto pelo organismo. Isso ndo causara um efeito imediato, mas
cumulativo. Se vocé tomar os cuidados de limpar bem o seu corpo apos o uso, ndo tera
problema nenhum.




4 SUPORTES

Caro(a) académico(a)! Muitos sdo os suportes utilizados em pintura. Vocé
provavelmente ja ouviu falar deles, mas nao como esse nome. Vocé sabe o que
significa suporte? Atente para a explicagao abaixo:

&’

~

Suporte é o termo usado para designar a superficie plana (normalmente) sobre
a qual serdo aplicadas as técnicas de pinturas. Ele pode ser de diversos materiais como
madeira, celulose, plastico, metal, vidro, tecido, ceramica, couro etc. Os mais comuns sao
a tela e o papel.

Especificamente, estudaremos a tela e o papel. Outros tipos de suportes
deixamos a seu cargo pesquisar (caso queira se aventurar neste mundo das
cores). Porém, estes dois tipos basicos de suportes permitem fazer trabalhos de
excelentes qualidades e sdao mais facilmente encontrados no mercado prontos
para o consumo imediato.

4.1 A TELA

Antigamente, os artistas usavam pranchas de madeira como meio para
criar as obras. Hoje, além da madeira, existem muitos outros suportes utilizados
para pintar. Encontramos pranchas de chapas duras feitas com fibras prensadas e
pranchas de papelao forradas com tecidos para a realizagao de estudos e ensaios.
O mais comum de todos os suportes € a tela de algodao. Essas possuem tramas
finas, lisas e delicadas ou ainda tramas grossas e dsperas. Encontramos também
telas de juta (trama grossa) e de linho (trama fina). Basicamente, as telas sao
usadas para pintura a 6leo e acrilica.



FIGURA 17 — TIPOS DE TELAS (JUTA E ALGODAO)

FONTE: O autor

Alguns artistas preferem produzir as proprias telas, e para isso utilizam
diversos tecidos e fios sintéticos. Deve-se fazer uma preparagao especial, mas isto
nao abordarei aqui. Telas preparadas para o uso sao faceis de encontrar.

Vocé ainda encontra no mercado telas do tipo simples ou painel. Telas
simples ndo possuem acabamento lateral e sdo proprias para quem vai colocar
moldura na obra e telas “painel” sdo para quem nao vai colocar moldura e ja
vem com acabamento lateral. Estas sdo mais altas que as comuns ou simples. As
do estilo painel sdao muito utilizadas para pintura abstrata. Vocé encontra a tela
pronta, preparada para a pintura e devidamente esticada num chassi de madeira.

4.2 O PAPEL

O vocabulo “papel” deriva de papiro (planta que os egipcios antigos
usavam para fabrica-lo). Os papéis sao de suma importancia para que a pintura
tenha bons resultados, e saber escolhé-los adequadamente requer alguns
conhecimentos basicos.

Dentre os papéis mais conhecidos no mercado, aqueles utilizados para
impressos em geral sao os mais baratos, porém nao sao muito recomendados
para técnicas de pintura. Eles sdo muito “finos” e, por conta disso, a pintura os
deixa “enrugados”. Eles geralmente tém uma gramatura de 75 ou 90 g/m?.



Vocé sabe como se distingue um papel do outro? Basicamente, é pela sua
gramatura. Atente para as definicdes a sequir:

Definicédo: Compreende-se por gramatura do papel o peso em gramas medido por metro
quadrado de uma folha de papel, por isso sempre especifica-se: g/m?.

Significado: A gramatura é a especificacao mais importante do papel, j& que este é
comumente comercializado com base no peso, o que influencia fortemente nos custos.
Por isso, sempre que se analisa o preco do papel, principalmente quando se compra com
outro, devem ser levadas em consideracao as diferencas de gramaturas de um papel para
O outro.

FONTE: Disponivelem: <http://clubedeideias.moleque.com.br/clubedeideias/GLOSSARIO.
html>.

Contudo, a gramatura nao é o unico requisito que distingue um papel
do outro: também sao a cor e a textura. Existem papéis desde o mais rugoso
(aspero) até o menos rugoso ou mais liso. A escolha depende da técnica usada e
do resultado final que se quer alcangar. Com relagao a sua cor, vocé o encontrara
em diversas: branco, creme, preto e colorido. Escolher a cor também depende
da sua finalidade. No entanto, fica uma ressalva: para aquarelas, 6leos, acrilicas,
témperas, o ideal e o quase sempre encontrado é o papel na cor branca ou creme.
Papéis coloridos nao tém as especificagdes que a pintura precisa. Estes sdo usados
mais nas técnicas de desenho (lapis, carvao, giz de cera) e outras técnicas de
desenho e pintura (como o giz pastel).

FIGURA 18 - TIPOS DE PAPEIS ENCONTRADOS NO MERCADO
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FONTE: O autor

42



Para pinturas, o mais recomendado é o papel que tenha gramatura superior
a 180 g/m2. No entanto, vocé podera comecar a fazer seus trabalhos com a linha
de papéis escolares encontrados no mercado com gramatura de 140 g/m?2. Este
tipo de papel é levemente granulado para aderir melhor a tinta e comercializado
nas cores branca e creme. Vocé os encontrara nos tamanhos A4 (210 x 297 mm)
e A3 (297 x 420 mm). Utilize esse papel (140 g/m?) mais para fazer estudos e
pinturas do tipo “secas”. Pinturas em que se tem de molhar o papel antes de fazer
a obra (técnicas molhadas) ndo servem muito para este tipo de papel. Ele sofrera
“enrugamento”, mesmo que leve. Sao também conhecidos como papel “canson”
da linha escolar.

Saiba de antemao que quanto maior a gramatura do papel mais caro ele
serd. Existem os importados e os nacionais. A seguir, apresentarei alguns tipos:

e Oleo: Triplex (este tipo de papel é recomendado para pinturas a 6leo, pois
possui um dos lados impermeabilizado).

® Acrilico: Triplex; Debret; Canson (140, 180 e 200 g/m?); Torchon (300 g/m?);
Fabriano (300 g/m?) e Montval (300g/m?).

* Aquarela: papel japonés (10 g/m?) e todos os outros acima especificados para
acrilico, exceto o Triplex. Outro tipo é o Hahnemdiihle Fineart (165 e 300 g/m?).

¢ Témpera e Guache: todos os utilizados em aquarela, exceto o japonés.

Esses sdao os papéis mais comuns encontrados atualmente no mercado.
Com referéncia ao tamanho das folhas, vocé encontrara em A3 (42 x 29,7 cm), A4
(29, x 21 cm) e A5 (21 x 14,8 cm) e outros tamanhos maiores como 70 x 100 cm e
66 x 96 cm.

S MOLDURAS

A moldura serve para valorizar e proteger uma pintura pronta. Nos
museus, as obras de arte classicas sao devidamente emolduras: sdo quase sempre
feitas de metal e personalizadas. Nos museus modernos e contemporaneos,
as obras sao emolduradas em quadros bem mais simples ou sdo expostas sem
molduras. Atualmente, muitos pintores preferem usar telas no estilo “painel”, pois
tém uma espessura mais alta e o artista pinta a lateral para dar um acabamento
na obra. Muitos espectadores acreditam que a moldura é um complemento que
deixa o quadro mais belo e, por isso, valoriza ainda mais o mesmo.

Existem dois tipos basicos de molduras: de metal e de madeira. O que
os difere € a largura e o acabamento que recebem. Este acabamento pode ser do
mesmo material - entalhado - ou com a adi¢ao de outro material, como couro,
papel etc.



FONTE: Guia de pintura (2008, p. 84)

UNI

L\
h

Cuide para, na hora de ter de escolher uma moldura, ndo exagerar na quantidade
de informacéo. Isto poderia tirar o "brilno” da obra. Lembre-se: quem tem de sobressair € a
obra, a moldura € apenas uma coadjuvante.

Os artistas emolduram fotos, desenhos, pinturas em papel, pinturas em
telas etc. No emolduramento de telas, nao precisa colocar vidros como no do
papel. Com isso, pode-se limpar a tela da poeira e sujeiras advindas com o tempo.
H4 ainda a adi¢ao de um passe-partout de madeira ou de papel (geralmente branco
ou creme) para ampliar o tamanho da moldura e destacar a obra. O passe-partout é
uma espécie de segunda moldura.

A seguir, vocé pode verificar alguns tipos de molduras: a primeira é uma
moldura de madeira com acabamento lateral; a segunda € de madeira com couro;
a terceira é de madeira com acabamento hot stamping dourada e a quarta é de
madeira laminada.

FIGURA 20 - TIPOS DE MOLDURAS

FONTE: Guia de pintura (2008, p. 84)
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RESUMO DO TOPICO 3

Seguindo a tematica dos materiais empregados em pintura, neste topico,
voce aprendeu que:

¢ Otermo tinta difere de pigmento: tinta utiliza o pigmento mais um aglutinante
(além de outros materiais). Sao elas que dao o colorido e permitem a
apari¢ao da imagem no quadro e sdo encontradas em diversas formas: dleo,
acrilica, aquarela, témpera e guache. Cada um desses tipos possui as suas
especificidades. Alguns exemplos: acrilica tem secagem rdpida, a 6leo demora
até semanas para secar, aquarelas sao transparentes e as guache sao opacas.

¢ Os pigmentos, para cumprirem a sua fungdo, devem possuir algumas
caracteristicas: pd macio e finamente dividido; insolavel no médium no qual é
utilizado; resistir a agao da luz solar sem mudar de cor, sob condi¢des as quais
a pintura pode normalmente estar exposta etc.

¢ Devemos tomar cuidado com os pigmentos que contém, na sua formulagao,
chumbo, cobalto, cddmios e manganés, pois eles sao tdxicos se inalados ou
engolidos. Por isso, devemos lavar bem as maos e limpar as unhas para tirar
todo o excesso da tinta. Jamais devemos manusear esses pigmentos em forma
de p¢ seco.

¢ Suportes sao superficies planas em que serao aplicadas técnicas de pintura.
Existem em diferentes materiais, mas os mais comuns sao a tela e o papel.

¢ O mais comum de todos os suportes € a tela de algodado. Essas possuem tramas
finas, lisas e delicadas ou tramas grossas e asperas. Encontramos também telas
de juta (trama grossa) e de linho (trama fina) e em formato simples ou painel.

¢ Para pinturas, o mais recomendado € o papel que tenha gramatura superior a
180 g/m?2.

¢ Existem dois tipos basicos de molduras: de metal e de madeira. O que os difere
¢ a largura e o acabamento que recebem. Este acabamento pode ser do mesmo
material — entalhado - ou com a adi¢do de outro material, como couro, papel etc.



AUTOATIVIDADE

Exercite seus conhecimentos adquiridos, resolvendo as questdes a
seguir:

1 Vocé ja aprendeu a teoria das cores e suas combinacdes no Caderno
de Estudos de Estruturas Visuais (cores quentes, cores frias, cores
complementares etc.). A partir das cores primdrias, produza as cores
secunddrias e, ap0s isso, faga as tercidrias. Experimente as tintas guache
e aquarela em uma folha de papel texturizada (ou em uma folha comum
mesmo) e as tintas a oleo e acrilica em tela ou madeira preparada. Este
exercicio serd bom para vocé entrar em contato com as tintas e seus suportes
pela primeira vez e sentir as diferencas peculiares de cada uma. A tinta a
oleo, por exemplo, tem uma demora de secagem de dias e até semanas.
Em contrapartida, a tinta acrilica leva minutos para secar. Experimente!
Brinque com as tintas! Crie suas proprias cores! Vocé até poderd ensaiar
alguns tracos ou figuras, sem o compromisso de criar uma obra. Volto
a enfatizar: o exercicio é apenas para a experimentagao das tintas e suas
peculiaridades.

2 Com rela¢ao ao materiais empregados em pintura, responda as seguintes
questoes:

* Se voce tivesse que criar uma paisagem em aquarela, que tipo de suporte
voce utilizaria?

* Se vocé fosse pintar uma determinada cena na técnica a 6leo, poderia
fazé-lo em papel? Se a resposta for afirmativa, qual é o tipo de papel
recomendado?




TOPICO 4

ELEGENDO MOTIVOS

| INTRODUCAO

O pintor francés Paul Cézanne disse certa vez que era tao admiravel e ao
mesmo tempo tao terrivel ter uma tela em branco em sua frente. Nao apenas isso,
ele ficava contemplando a natureza durante horas até eleger o seu “motivo’ para
pintar. Isto nos mostra o quao dificil é fazer um recorte da natureza e escolher
determinadas partes para pintar. Eleger um motivo, seja algo palpavel ou nao,
pode parecer algo simples e facil, porém diante da imensa possibilidade que uma
tela em branco nos permite exprimir, muitas vezes torna-se uma tarefa ardua de
se fazer.

Para comecar, vale salientar que quanto mais vocé treinar o olhar, mais
facilmente vocé percebera “motivos” para pintar. Alguns pintores, como por
exemplo, Paul Gauguin, andavam com um pequeno caderno para rascunhar
algumas cenas e objetos do cotidiano. Isso os ajudava quando nao tinham em
mente o que pintar e também nao dispunham de modelos. De toda sorte, fazendo
rascunhos, fotografando ou observando atentamente a natureza a sua volta, o
importante é vocé aprender a observar melhor. E preciso aprender a ver o mundo
com os olhos atentos de um artista. Também lhe ajudara na hora em que tiver que
olhar para uma obra e orientar um trabalho de um aluno.

Outro aspecto importante é vocé aprender a fazer uma boa composigao.
Por boa composicao entendemos a boa disposi¢ao de elementos numa obra para
que ela fique equilibrada e harmonica. Para tanto, citamos exemplos de algumas
obras de autores em motivos e situagdes distintas.

Para finalizar, vocé vera como deve ser feito o desenho basico de uma
imagem que queira pintar. Observara que nao precisa fazer detalhes no desenho
que lhe servird de base para a sua pintura, mas apenas desenhar o que for
necessario.

Estude bem este tépico e ajude seus alunos a elegerem bons motivos para
criar obras magnificas. Faca vocé também obras que atrairdo a atencao e elogio
dos deuses! Bons estudos!



UNIDADE | | INICIANDO O PROCESSO CRIATIVO

2 TREINO DO OLHAR

Ha inmeras imagens impressas ou virtuais que mostram ambiguidades
quando observada por pessoas diferentes. Como ¢ o caso da figura a seguir.

FIGURA 21 — GARRAFA COM IMAGEM AMBIGUA

L Xl

FONTE: Disponivel em: <http://palavramansa.blogspot.com/2009_11_01_
archive.html>. Acesso em: 2 maio 2011.

Vocé v&, num primeiro momento, um casal acariciando-se ou golfinhos
banhando-se no mar? Nao apenas neste tipo de imagem, mas se atentarmos para
as coisas que estao ao nosso redor, iremos perceber determinados detalhes que
antes nos passaram despercebidos. Vocé ja ouviu dizer que os indios conseguem
ver muito mais tons de verde do que o homem da cidade? Isto porque eles
desenvolvem mais este sentido devido ao fato de estarem constantemente
na floresta. Sem contar, é claro, que o homem da cidade vive envolvido e é
bombardeado por uma avalanche de estimulos visuais todos os dias através de
propagandas, revistas, cartazes, jornais, panfletos e internet. Neste sentido, uma
atitude que as pessoas desenvolveram para se protegerem desta poluigao visual
foi tornarem-se passivos, como forma de autoprotecdao, e também porque as
propagandas e as imagens invadem a privacidade do espectador.

No entanto, para apreciar e estudar a pintura precisamos treinar o nosso
modo de ver. Precisamos saber observar, tanto uma obra de arte, quanto a
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natureza e saber distinguir cores, formas e padrdes visuais. Encontramos uma
defini¢ao do termo “observar” no livro Explicando a arte:

Observar é uma habilidade que depende de olhar com interesse
dirigido, examinar minuciosamente, focalizar a atengao, concentrar o
pensamento e os sentidos com vontade de ver, apreender, de perceber
os detalhes significativos. E como usar uma lente de aumento sobre
algum objeto. (OLIVEIRA; GARCEZ, 2001, p. 25).

Desta forma, observamos o que queremos, da maneira que queremos,
onde queremos e por que queremos. Conscientes do nosso objetivo, passaremos
da atitude passiva para a ativa no ato de ver.

Uma das formas de treinar a arte da percepcao € através das imagens duplicadas
que encontramos nos livretos de palavras cruzadas ou similares. Estas imagens duplicadas
contém algumas pequenas diferencas uma em relagdo a outra. Procure exercitar sua
observacao nestes jogos!

Conta-se que o cientista francés Louis Pasteur disse certa vez: “Nos
campos da observagao, o acaso favorece apenas as mentes preparadas”. Seguindo
esta afirmacdo, procure ser um estudante “pro-ativo”, leia, treine o olhar, seja
mais ativo no ato de ver!

Observe a “sacada” do ilustrador que fez a imagem a seguir. Ela propoe
uma mudanga de ponto de vista: geralmente sao as maos humanas que brincam
em frente a uma luz para produzir a sombra de um coelho, desta vez, é o coelho
que se torce todo para causar a sombra de uma mao. Incentive a criatividade em
seus alunos! E isto comeca com a maneira de ver as coisas e o mundo.

FIGURA 22 - MUDANDO O PONTO DE VISTA

FONTE: Disponivel em: <http://ordinaaaria.blogspot.com/2011/02/mudando-o-
ponto-de-vista.html>. Acesso em: 2 maio 2011



Claro que como as pessoas divergem uma das outras, enxergarao de
maneiras distintas. Mas ha alguns detalhes semelhantes em grupos da mesma
espécie. Um dos exemplos é o que ilustra a imagem a seguir, quando mostra que
homens e mulheres tém reagoes diferentes quando estdao diante de um espelho:
mulheres geralmente se veem mais gordas e homens sempre mais “sarados”.

FIGURA 23 - COMO HOMENS E MULHERES SE VEEM NO ESPELHO
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FONTE: Disponivel em: <http://www.crisdias.com/2002/09/02/ponto-de-vista/>. Acesso
em: 2 maio 2011.

Deixando a anedota de lado, até porque atualmente estas diferengas estao
ficando cada vez menos intensas, é fato que grupos determinados, com interesses e
culturas semelhantes, enxergam de acordo com seu foco e interesse. Admiradores
de carros, por exemplo, conseguem ver pormenores que outros sem o mesmo
interesse veriam. Também acontece com apreciadores de pintura: um detalhe na
roupa, no trago, na cor, na maneira como o pintor expressa sua arte, s0 é vista
por aqueles atentos e munidos com conhecimento artistico a priori. Portanto, caro
estudante, treine seu olhar, frequentando museus, exposi¢oes e vendo catdlogos
e livros de arte!

3 COMPOSICAO E PINTURA

Para criar uma pintura, vocé tem de escolher um motivo e, mais do que
isso, deve recortar uma determinada parte da cena ou compor um cendrio com
certos elementos. Este arranjo depende do gosto e do olhar atento do artista.
Observe a maneira como o pintor francés Paul Cézanne dispds os objetos na mesa
para compor uma natureza morta.



PICO 4 | ELECENDO MOTIVOS

FIGURA 24 - COMPOTIER, VERRE ET POMMES (1880), PAUL CEZANNE

FONTE: Disponivel em: <http://roseanemayara.blogspot.com/2009_11_01_
archive.html>. Acesso em: 2 maio 2011.

O resultado que vemos é uma composicao equilibrada, com utensilios e
frutas que frequentemente estao nas mesas de uma familia comum. Diz-se que ele
perdia horas arrumando cuidadosamente os objetos para uma pintura. Por outro
lado, ocorre de maneira diferente para uma pintura moderna ou contemporanea. Os
elementos ja ndo tém a preocupacao de criar uma imagem académica cotidiana, com
padrao “estético”. Procure observar a composigao do artista cubista Georges Braque
e verd isso na pratica. O objetivo ndo é mais imitar a natureza, mas fazer pintura.

FIGURA 25 - VIOLINO E PITCHER, 1910, GEORGES BRAQUE
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FONTE: Disponivel em: <http://radeir.blogspot.com/2010/08/georges-
brague_19.ntml>. Acesso em: 2 maio 2011.
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Agora olhemos para uma pintura realista académica de um artista
contemporaneo brasileiro. Vale notar que quando se fala de arte contemporanea,
geralmente nos reportamos a arte abstrata, mas muitos artistas, hoje em dia,
gostam de pintar a maneira classica. Nesta natureza morta, o pintor dispds os
objetos e frutas de forma semelhante aos pintores de séculos atras.

FIGURA 26 — FRUTAS E VASILHAS, OST, JOSE ROSARIO

FONTE: Disponivel em: <http://joserosarioart.blogspot.com/2010/11/natureza-morta-
jose-rosario.html>. Acesso em: 2 maio 2011.

De maneira geral,

Quando observamos uma obra visual, podemos compreender que ela
€ o resultado de um projeto inicial e de um trabalho de pesquisa e de
composicao em que os varios elementos se conjugam para provocar
um determinado efeito final. Esse efeito tem um ritmo proprio, um
movimento, uma harmonia especial que o observador reconhece ao
analisar a obra. (OLIVEIRA; GARCEZ, 2001, p. 25).

FIGURA 27 — IGREJA SAO FRANCISCO, OST, WILSON VICENTE
= SRR 94
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FONTE: Disponivel em: <http://joserosariofilosofiaearte blogspot.com/>.
Acesso em: 2 maio 2011.
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Além de vocé observar a boa composi¢ao como um todo na obra, deve
estar atento também as técnicas basicas de desenho. “As linhas, o volume, a luz,
a sombra, as cores e o ponto de vista contribuem para que a composigao seja bem
sucedida e alcance o efeito desejado pelo artista” (OLIVEIRA; GARCEZ, 2001, p.
25). A imagem a seguir mostra um casario cuja composicao “exige” a utilizagao
das leis destas técnicas.

FIGURA 28 — PINTURA DE DETALHE DE TORRE DA IGREJA

FONTE: Disponivel em: <http://espacocultura.com/imagens/tela2-1.jpg>. Acesso
em: 4 maio 2011

4 DESENHANDO AS LINHAS BASICAS DE UMA FIGURA

Para um estudante de arte criar uma obra deve fazer um esbogo preliminar
do que deseja pintar. Este deve ser realizado com algum material que possa
apagar e redesenhar, como lapis grafite e borracha. Com a pratica e o aumento da
habilidade, podera fazer o desenho base com pincel e tinta ou pintar diretamente
sem desenhar antes. Alguns pintores do final do século XIX ndo desenhavam
suas obras, apenas pintavam. Para eles ndo era necessario a circunscri¢ao dos
objetos: 0s objetos se misturavam com a propria cena. Paul Cézanne, por sua vez,
dizia que ao mesmo que se pinta, desenha-se: ou seja, para ele desenho e pintura
caminham lado a lado no ato expressivo.

No entanto, o estudante que quer criar uma pintura figurativa “deve”
fazer um esbogo e desenhar as linhas basicas da figura. Claro que depende
muito da maneira como ele ird pintar. Um abstrato, por exemplo, ndo precisa
necessariamente de um desenho de base. Mas, para aqueles que querem pintar
objetos tangiveis, de maneira figurativa, seguem algumas dicas e exemplos.

Observe a imagem a seguir. E um desenho de uma composicao de
melancias. Primeiramente o artista fez uma obra utilizando lapis grafite. Este
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desenho, como vocés podem observar, possui composigao e técnicas feitas com
zelo e desenvoltura, ultrapassando aquilo que definimos como sendo as linhas
basicas de um desenho para pintar. Em segundo lugar ele fez a mesma obra, s6
que desta vez colorida. Escolhendo uma ou outra forma de cria¢do, o que importa
¢ utilizar adequadamente as técnicas. Neste caso, as duas obras sao obras prontas.
Se fosse um desenho de base, ndo precisaria fazer tantos detalhes e luz e sombra.

FIGURAS 29 - COMPOSICAO COM MELANCIAS, EDUARDO SCHLOESSER

FONTE: Disponivel em: <http://eduardoschloesser.blogspot.com/2011_01_01_archive.
html>. Acesso em: 4 maio 2011

Este outro exemplo, natureza morta com jarro e frutas, a artista fez um
esbogo de base e depois aplicou tinta para preencher os espagos dos objetos e os
devidos acabamentos. Seguem as dicas da artista:

Dou uma leve lixada na tela para tirar as imperfei¢Oes, as vezes
dependendo do que vou pintar, passo uma camada de gesso acrilico (nesta
eu nao usei o gesso) divido a tela ao meio formando quadrados, como essa
tela nao é muito grande risquei formando um +. Desenhei com lapis pastel
na cor ochre dark e, com um pincel fino e tinta ocre diluida acentuei o
desenho. Para desenhar também pode ser usado carvao vegetal ou lapis 2B.
Se for copiar um risco use papel carbono amarelo que deixa um risco mais
suave e menos acentuado do que o azul ou preto.

FONTE: Disponivel em: <http://dulce-arteonline.blogspot.com/2011/02/natureza-morta-esboco-
e-pintura.html>. Acesso em: 5 abr. 2011.
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FIGURA 30 — ESBOCO-BASE PARA PINTURA

FONTE: Disponivel em: <http://dulce-arteonline.blogspot.com/2011/02/natureza-
morta-esboco-e-pintura.ntml>. Acesso em: 5 maio 2011.

FIGURA 31 — NATUREZA MORTA, OST, DULCE

FONTE: Disponivel em: <http://dulce-arteonline.blogspot.com/2011/02/natureza-morta-
esboco-e-pintura.html> Acesso em: 5 maio 2011.

Na paisagem a seguir foi feito um esbogo geral, deixando determinados
detalhes para fazer no momento da pintura. Atente para a copa dos coqueiros: no
desenho tem apenas a indicacao de onde serao as folhas, cujo efeito visual final é
determinado apenas no momento da pintura. Além deste pormenor, atente para
outros como o telhado e a ondulagao da areia.
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FIGURA 32 — PAISAGEM

FONTE: Disponivel em: <http://pinteecrie.blogspot.com/search/label/RISCOS%20
PAISAGENS>. Acesso em: 6 maio 2011.

FIGURA 33 — DESENHO-BASE PARA PINTURA DE PAISAGEM
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FONTE: Disponivel em: <http://pinteecrie.blogspot.com/search/label/RISCOS%20
PAISAGENS>. Acesso em: 6 maio 2011.

Alguns trabalhos precisam de desenhos mais precisos. Desenhar pessoas
e animais requer tracos definidos e com dimensoes certas. Se o esbogo nao for
bem realizado, a obra podera ficar “deformada”. Imagine uma pessoa com um
olho maior que outro. Obviamente que nao ficara bem representado.
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Caro estudante, novamente quero deixar claro que este tipo de comentario
é para pinturas académicas ou ditas “figurativas” Obviamente que para artes que ndo se
propdem seguir por este viés, este adendo se torna irrelevante.

Seguimos nossa investigacao. Observe a pintura a seguir e atente para
o desenho de base. Ele foi feito com bastante clareza e riqueza de detalhes de
maneira a conduzir o pintor a realizar a pintura de forma coerente e bem definida,
sem cair na condigao de deformacgao da imagem.

FONTE: Disponivel em: <http://pinturasdacristina.blogspot.com/2010/06/riscos-para-pintura-
em-tela.html>. Acesso em: 5 maio 2011

Em suma, desenhos mais livres, como flores, frutas e objetos de nossa vida
cotidiana, devem ser desenhados de forma espontanea e sem o compromisso de
opuléncia de detalhes. Animais e pessoas, por sua vez, deverao conter tragos bem
delineados, com dimensodes certas e proporgoes adequadas.
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RESUMO DO TOPICO 4

Caro(a) académico(a)! Neste topico estudamos a importancia de ter um
olhar atento e focado, bem como fazer uma boa composicdo e a maneira de
fazer o esbogo inicial para a pintura. Em resumo, vimos que:

¢ Para apreciar e estudar a pintura precisamos treinar o nosso modo de ver.
Precisamos saber observar, tanto uma obra de arte quanto a natureza, e saber
distinguir cores, formas e padroes visuais.

* O cientista francés Louis Pasteur disse certa vez: “Nos campos da observacgao,
0 acaso favorece apenas as mentes preparadas”.

¢ Observar ¢ uma habilidade que depende de olhar com interesse dirigido,
examinar minuciosamente, focalizar a atengao, concentrar o pensamento e os
sentidos com vontade de ver, apreender, de perceber os detalhes significativos.
E como usar uma lente de aumento sobre algum objeto. (OLIVEIRA; GARCEZ,
2001, p. 25)

¢ Além de vocé observar a boa composigao como um todo na obra, deve estar
atento também as técnicas basicas de desenho. “As linhas, o volume, a luz, a
sombra, as cores e o ponto de vista contribuem para que a composicao seja
bem sucedida e alcance o efeito desejado pelo artista”. (OLIVEIRA; GARCEZ,
2001, p. 25)

* Para um estudante de arte criar uma obra deve fazer um esbogo preliminar
do que deseja pintar. Este deve ser realizado com algum material que possa
apagar e redesenhar, como lapis grafite e borracha. Com a pratica e o aumento
da habilidade, podera fazer o desenho-base com pincel e tinta ou pintar
diretamente sem desenhar antes.

¢ Alguns trabalhos precisam de desenhos mais precisos. Desenhar pessoas e
animais requer tragos definidos e com dimensdes certas. Se o esbogo nao for
bem realizado, a obra podera ficar “deformada”.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Faca o desenho base (esbo¢o) da obra a
seguir. Lembre-se de tracar apenas as linhas principais da figura, deixando
os acabamentos de luz e sobra de lado. Eles sdao desnecessdrios nesta etapa
do processo e serao feitos a tinta depois. Esta obra foi pintada com pincéis e
espatulas.

FIGURA 35 - GALO, OST, AMAURI BITENCOURT

TR e M Mt

FONTE: O autor
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UNIDADE 2

AQUARELA, TEMPERA E
GUACHE

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:

e identificar alguns grandes mestres de pintura em aquarela, témpera e gua-
che, bem como contextualizar historicamente estas trés técnicas de pintura;

® desenvolver trabalhos em aquarela, témpera e guache, saber suas caracte-
risticas e possibilidades de criar texturas diversas;

e compreender as diferengas entre a témpera e as outras técnicas;

* entender os pormenores das tintas e materiais usados (através de exem-
plos praticos);

e discutir e propor maneiras de trabalhar técnicas de pintura em sala de
aula.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro tépicos. No final de cada um de-
les, vocé encontrara atividades que o(a) levarao a exercitar os conheci-
mentos adquiridos.

TOPICO 1 - ESTUDANDO A TECNICA AQUARELA

TOPICO 2 —- ESTUDANDO A TECNICA TEMPERA

TOPICO 3 - ESTUDANDO A TECNICA GUACHE

TOPICO 4 - TECNICAS DE PINTURA NO ENSINO DA ARTE
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TOPICO |

ESTUDANDO A TECNICA
AQUARELA

| INTRODUCAO

A partir de agora, passaremos a estudar as técnicas de pintura mais
especificamente. Na unidade anterior, tratamos de algumas curiosidades acerca
da histdria e técnica de alguns grandes pintores, algumas dicas de como olhar uma
pintura e as caracteristicas que fazem com que uma pintura seja considerada uma
obra-prima. Além disso, investigamos os materiais basicos e necessarios para os
processos criativos pictoricos e os suportes utilizados em pintura.

Nesta unidade, estudaremos as técnicas de pintura mais voltadas para o
suporte PAPEL. Isto nao significa dizer que outras nao podem ser aplicadas no
papel bem como as técnicas abordadas nesta unidade possam ser elaboradas em
outros suportes como, por exemplo, madeira e tela. Contudo, de uma maneira
geral, a aquarela, o guache e a témpera sao impressas no papel.

Na antiguidade, usava-se mais a madeira como suporte para a témpera. Hoje,
no entanto, com a confusdo que fazem com o termo témpera, preferi inseri-la nesta
unidade, pois, na maioria dos casos, ela € empregada como sindnimo de guache. (Veja esta
discuss&o no proximo topico).

O objeto de estudo deste tdpico é a aquarela. E uma técnica muito
utilizada por diversos profissionais — principalmente por aqueles que precisam
fazer desenhos para apresenta-los aos clientes — e que vem ganhando adeptos
cada vez mais no meio artistico. A aquarela requer um empenho constante para
que se possa conseguir bons resultados. Contudo, ja no inicio, vocé percebera que
ela permite efeitos surpreendentes.

Os exercicios demonstrativos em aquarela nao sao tao faceis quanto os
do tdpico referente ao guache. Mas se vocé tiver persisténcia e boa vontade,



conseguira fazer bons trabalhos. Eles lhe permitirdo um contato mais préximo
com as peculiaridades dos materiais e tintas empregados.

Entao, ndo perca tempo. Empenhe-se no estudo desta técnica!

Vocé encontrarda muitos escritos acerca de aquarela, seja na internet seja em
livros, catélogos e revistas. Alguns deles trardo a nomenclatura ‘Aquarela’ e outros ‘Aguarela’.
Vocé sabe o porqué disso? Pois bem, se a edicdo do material impresso ou virtual for feita
em portugués de Portugal o termo € "Aguarela’, e em portugués do Brasil vocé encontrara
"Aquarela’. Por isso ndo se confunda: ‘Aquarela” e "aguarela” significam a mesma coisal

2 UM POUCO DE HISTORIA

Nao sabemos ao certo o surgimento da aquarela, mas podemos afirmar
que é muito antiga: registros confirmam que surgiu na China h4 mais de dois mil
anos. Como ja estudamos na unidade anterior, é uma técnica de pintura em que o
resultado mais perceptivel é o efeito transparente das cores, na qual os pigmentos
utilizados encontram-se dissolvidos na dgua ou “suspensos”.

N&o precisamos entender o que seja ‘suspensos’ para podermos dominar a
técnica, porém, a titulo de curiosidade, eis a definicao: entende-se por suspensao o tipo
de mistura formada por duas ou mais fases (mistura heterogénea). Existemn a fase externa
(geralmente ¢ um liquido ou semi-solido) e a fase interna (feito de particulas sdlidas
insoluveis no lado interno).

Através da histdria da arte, sabemos que desde a Idade Média a aquarela
vem sendo utilizada por diversos artistas. Um dos que primeiro aparecem é Tadeo
Gaddi, que viveu até 1366 e que foi discipulo do pintor italiano Giotto di Bondone
(1266-1337). Ele produziu inimeros trabalhos em aquarela. Esta técnica também
foi empregada por pintores flamengos, venezianos e florentinos. Mas seu grande
expoente —naqueles tempos —foi o artista alemao Albrecht Diirer que viveu entre
1471 e 1528. Segundo consta em suas bibliografias, ele deixou em torno de 120
trabalhos em aquarela.



FIGURA 36 — LEBRE JOVEM (1502), AQUARELA E GUACHE SOBRE PAPEL,
ALBERT DURER

FONTE: Gombrich (1999, p. 24)

Mesmo tendo feito uma centena de obras em aquarela, outro nome
se sobressaiu a ele. Por volta da metade do século XVI, o artista John White
registrou com esta técnica os costumes, a vida e o ambiente do Novo Mundo
durante uma expedicao e, assim, alguns o denominaram “pai da aquarela”. Mais
precisamente, naquela época, ela ndo era vista como uma técnica autobnoma e
independente: os artistas apenas a usavam como estudos e croquis para registros
pessoais ou para trabalhos futuros. A partir do século XVIII, a aquarela passou a
ser conhecida em toda a Europa. E fiquem boquiabertos: o pintor inglés Joseph
Mallord William Turner (1775 - 1851) realizou mais de 19.000 trabalhos usando
esta técnica (isso mesmo, dezenove mil aquarelas!). Ele, como ninguém, soube
explora-la tao peculiarmente que dizem que tentou produzir os mesmos efeitos
da aquarela usando tinta a dleo.
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FIGURA 37 — O INCENDIO DA CASA DOS LORDES E DOS COMUNS
(1834), WILLIAM TURNER

FONTE: Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/estadaodeho-
j6/20080915/img/2.12.imagem_turnerjpg>. Acesso em: 15 fev. 2009.

No Brasil, alguns grandes nomes da pintura também criaram obras em
aquarela. Um desses nomes foi a pintora Georgina de Albuquerque (1885-1962),
esposa do pintor Lucilio Albuquerque, que, ao viajar juntamente com o marido a
Europa, foi aprovada em quarto lugar na Escola de Belas Artes de Paris. Foi uma
grande representante da pintura impressionista brasileira. A obra Belle Epoque
mostra um pouco do talento desta artista brasileira.

FIGURA 38 - BELLE EPOQUE (SEM DATA), AQUARELA, GEORGINA
DE ALBUQUERQUE

FONTE: Disponivel em: <http://www.pitoresco.com/brasil/georgina/
georgina.htm>. Acesso em: 22 mar. 2009.
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Sera que a aquarela é vista com bons olhos no meio artistico atualmente?
Apesar de ser uma técnica em si e autdonoma, ela ainda é vista com preconceitos.
Muitos dizem que nao passa de um método escolar ou preliminar e que os grandes
artistas devem usar tinta 6leo ou acrilica. Mas como aconteceu esta desvalorizacao
apesar de grandes artistas terem-na usado no passado com grande proveito e
com excelentes resultados? Vejamos:

A aquarela era um habito nas cortes da Europa, o que lhe dava certo
“aspecto” de futilidade, e apesar de surgirem novos artistas aquarelistas, esta
técnica comegou a ser vista com preconceito. Com o passar dos anos, houve (e
ainda hd) uma contradigao em torno do seu uso: no Brasil, alguns a consideram
método escolar e outros, por sua vez, como uma técnica artistica de grande valor.

Como mencionei acima, muitos profissionais encontram nela os efeitos
necessarios e criativos para apresentarem seus trabalhos finais. Dentre esses
profissionais, podemos citar os designers, arquitetos, decoradores e estilistas.
Muitos pintores também se especializam em aquarelas e criam verdadeiras
obras-primas. Ao longo dos anos, mais e mais profissionais se aliam a esta técnica
promissora cujo efeito s cabe a ela produzir.
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No site <www.universodaaquarela.com.br>, consta que no calendario municipal
da cidade de Sdo Paulo, a partir de 2005, foi inserido o ‘dia mundial da aquarela’. Ele foi
sugerido pelo aquarelista mexicano Mestre Guati Rojo (1918 — 2003), e em conformidade
com a UNESCQO, passou entdo a ser no dia 23 de novembro.

3 AQUARELA PASSO A PASSO

Nessa estrada nao nos cabe conhecer ou ver o que vird. O fim dela
ninguém sabe bem ao certo onde vai dar. Vamos todos numa linda
passarela de uma aquarela que um dia enfim descolorira. (Aquarela.
Toquinho/Vinicius de Moraes).

Ha muitas pessoas que sao grandes espectadores da aquarela. Isto porque
€ uma técnica inigualdvel em alguns aspectos: as transparéncias e efeitos tonais
advindos dela dificilmente se conseguem com outra técnica. No inicio, quando
vocé comegar a experimentar as diversas técnicas, elas parecerao meio similares,
mas com o tempo e com a familiaridade dos seus pormenores, vera que sao muito
diferentes, cujos efeitos sao singulares a cada uma.

Mostro a seguir alguns exemplos da técnica aquarela para vocé
experienciar. Nao se espante se no inicio nao conseguir realizar bons trabalhos.
Com tempo e treino é que se obtém bons resultados. Algumas das demonstracoes
sao simples e outras mais complicadas.



Vamos comegar? Segue a lista dos materiais utilizados e as explica¢des
de como realiza-lo. Tente nao copiar fielmente a imagem, mas a partir dela,
desenvolver seus proprios tragos e estilo. Procure observar os efeitos e
particularidades desta técnica, mas solte-se no quesito criatividade.

S—
ESTUDOS FUTUROS

No proximo item, vocé encontrara explicacdes de alguns efeitos simples e
texturizados desta técnica. Acho conveniente observa-los antes de iniciar este passo a passo.

3.1 COMPOSICAO ABSTRATA

Este € um exemplo bem simples, que possibilita trabalhar alguns efeitos
iniciais, mais com o objetivo de experimentar a tinta aquarela do que a reprodugao
da imagem fidedigna do modelo. Para esta composi¢ao, usei os seguintes
materiais:

e tintas aquarelas (para este trabalho simples usei uma marca recomendada
para iniciantes: Pentel — tem custo baixo e possui boa qualidade — vende-se em
estojos e 12 cores sdo suficientes para comegar);

* pincéis para aquarela;
¢ papel debret 200 g/m?

* um recipiente com dgua para limpar os pincéis e outro, com dgua limpa, para
diluir as tintas;

* uma paleta para depositar e misturar as tintas;
¢ papel toalha ou um pedago de pano para secar e limpar os pincéis.

Esta composicdo abstrata é ideal para aqueles que querem experimentar a
tinta e os efeitos da aquarela. E bem livre, com algumas formas, mas seguindo o
método basico de diluigao, aplicagdo e mistura das cores em aguadas. Além de uma
finalizagdo com caneta nanquim.

Para iniciar, dilua uma pequena porcao de tinta da cor terra de siena
queimada (a variagao da cor e do nome do pigmento difere de fabricante para
fabricante). Com um pincel redondo e papel seco, faca uma aguada movimentando
o pincel no sentido longitudinal (vertical). Atente para o fato de que em um dos
lados a cor fica mais saturada e, do outro, mais diluida. Em seguida, e com a
pintura ainda molhada, aplique o amarelo diluido logo abaixo; faga com que no
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encontro das duas cores ocorra uma mistura formando, com isso, uma terceira
cor. Depois, com azul bem diluido, pinte a parte oposta e ao lado das duas outras
cores. Aqui também ha o encontro das trés cores fazendo uma mistura delas.
Como o azul estd com bastante dgua, o proprio movimento do pincel retira um
pouco da tinta que tinha antes.

FIGURAS 39 — DEMONSTRAGCAO PRATICA DE COMPOSICAO ABSTRATA (2009)

FONTE: O autor

Para acentuar um pouco mais a tonalidade azul no encontro das trés cores,
aplique esta cor menos diluida. Se ficar excesso de dgua (como mostra a imagem)
retire-a com um pedaco de papel toalha. Encoste o papel levemente e va retirando
aos poucos, caso contrdrio poderd retirar muita tinta da composicao.

Se preferir, aplique mais algumas aguadas de amarelo para estender
a imagem um pouco mais. Claro que isto fica a critério do pintor e este deve
fazer a composigao que melhor lhe aprouver. Em composi¢des abstratas, um dos
elementos principais € o sentimento do autor, além de uma aplicagao coerente de
tragos e cores.

FIGURAS 40 - DEMONSTRACAO PRATICA DE COMPOSICAO ABSTRATA (2009)
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-

FONTE: O autor
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E para finalizar, com a pintura bem seca, contorne algumas cores com
caneta nanquim e faga alguns tragos. Com isso a composic¢ao ficard um pouco
mais acabada. Mas, se quiser, poderd deixar apenas as aguadas da aquarela.
Outro elemento que apliquei compde-se de alguns pontos vermelhos com a tinta
nao diluida e algumas pinceladas azuis.
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E bom sempre lembrar que o gosto e o bom senso do artista & que fardo com
que uma obra seja expressiva ou um monte de pinceladas sem nexo e sem valor. Por 1sso,
aprimore-se sempre: treine seu olhar, visite museus e galerias, leia bons livros, va ao teatro,
ouga musicas de qualidade. Em suma, amplie-se culturalmente.

FIGURAS 41 - DEMONSTRACAO PRATICA DE COMPOSIGCAO ABSTRATA (2009)
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FONTE: O autor

FIGURA 42 — COMPOSICAO ABSTRATA (2009)

FONTE: O autor
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ESTUDANDO A TECNICA AQUARELA

3.2 PAISAGEM COM UM ARVORE

Este segundo trabalho foi desenvolvido por Francisco Asensio Cerver e é
parte integrante do livro Aguarela para iniciantes.

Materiais utilizados: papel para aquarela, pincéis para aquarela, tintas
aquarela em diversas cores, lapis, paleta, recipiente com 4gua, trapo, fita adesiva
e prancheta.

O trabalho foi desenvolvido tendo como referéncia a imagem (foto) a

seguir:

FIGURA 43 — IMAGEM BASE PARA A OBRA "PAISAGEM COM UMA ARVORE"

FONTE: Cerver (2005, p. 53)

O motivo a ser trabalhado é uma paisagem, tendo uma arvore no primeiro
plano. A técnica € aquarela com pincel seco. Nao € uma composi¢ao simples de
se fazer, mas é interessante e rica em detalhes e, por isso, vocé podera aprender
muito seguindo este passo a passo.

Faz-se primeiramente o esbogo da obra e depois se aplica a coloragao azul
no fundo do céu com o pincel seco. Aproveite para delinear algumas nuvens.



FIGURAS 44 — PASSO A PASSO DA OBRA "PAISAGEM COM UMA ARVORE"

F

FONTE: Cerver (2005 p. 53-54)

Sobre o papel seco, aplica-se uma aguada (tinta diluida) de cor ocre clara
para fazer a base do caminho. Em toda a pintura, deve-se tomar o cuidado de
deixar areas brancas. Lembre-se de que na aquarela nao se aplica a cor branca.
Comeca-se a delinear as areas verdes proximas ao caminho. Veja que ha verdes,
ocres e alaranjados. Nesta fase, dilua as tintas para fazer o fundo.

.
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"E preciso deixar como estd, durante toda a sessio, a zona branca que se encontra
mesmo debaixo da arvore. Desse modo, serd possivel realizar uma zona muito luminosa do
terreno com o pincel seco” CERVER, Francisco Asensio. Aguarela para principiantes. Trad. Pedro
Alcada Baptista. Rio de Janeiro: Konemann, 2005, p. 53-4.

Aos poucos, com verde, escurece-se a vegetagao do fundo; com o verde,
amarelo e ocre (com o pincel seco), pinta-se a vegetagao e o barranco direito do
caminho. As pinceladas devem seguir os tragos da curva da estrada. As pinceladas
sao alongadas e seguem a parte da curva do caminho da terra. Observe as
diferentes tonalidades de verde da obra. Consegue-se isto diluindo o verde ou
misturando-o com outras cores como o amarelo, o ocre, o azul etc.

Como ja secaram algumas partes do fundo, é hora de reafirma-las, ou
seja, dé mais algumas pinceladas de azul para acentuar algumas areas/formas.
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Comeca-se entdo a pintar a drvore com o pincel seco e a tinta nao diluida. Fazem-
se a0 mesmo tempo as folhas da arvore e a vegetagao do fundo. As tonalidades
devem ser acentuadas na medida em que se vai finalizando o trabalho. Utilize,
pelo menos, umas quatro tonalidades de verde (misture-a com outras cores para
fazer diferentes tons). Para o tronco, aplique marrom, terra de siena queimada e
um pouco de alaranjado. Dilua o marrom para fazer a sombra do tronco no chao.
Cuide para aplicar as pinceladas da copa da arvore com o fundo seco. A habilidade
de fazer bem feito o formato das folhas vocé adquirird com a experiéncia.

FIGURAS 45 — PASSO A PASSO DA OBRA "PAISAGEM COM UMA ARVORE"

FONTE: Cerver (2005, p. 54-55)

Na medida em que a imagem estd sendo construida, deve-se ir dando
alguns acabamentos ou fazendo a base para outros acabamentos. Por exemplo,
fazem-se algumas manchas pequenas de vermelho que servirao de base para as
flores e alguns tragos de verde escuro para sugerir arbustos.

s
IMPORTANTE
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O pincel n&o deve levar tinta em excesso e o fundo deve estar completamente
seco para que haja areas brancas na imagem. Lembre-se de que na aquarela ndo aplicamos
a cor branca.

Para finalizar a obra, a pintura deve estar completamente seca. Entao se
faz os devidos acabamentos. Pintam-se todos os detalhes com tinta nao diluida,
procurando deixar dreas com cores mais contrastantes e outras mais definidas.
Quanto maior for o percurso na pintura, mais perfeita serd a imagem pintada.
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FIGURA 46 — PAISAGEM COM UMA ARVORE, AQUARELA, FRANCISCO A. CERVER
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FONTE: Cerver (2005, p. 56)
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Para maiores detalhes sobre esta demonstragcdo, consulte o livro: CERVER,
Francisco Asensio. Aguarela para principiantes.

4 TECNICAS E TEXTURAS EM AQUARELA

Como acontece na maioria das técnicas de pintura, a aquarela permite que
se facam trabalhos de inimeros modos e texturas: molhado no seco, molhado no
molhado, aguada, mascaras, técnicas mistas e usando materiais como texturas.

O efeito mais simples e imediato ¢ diluir a tinta na dgua para conseguir
um dégradé transparente. Aplicando uma cor molhada sobre outra ainda
molhada, consegue-se misturar as cores, criando novos tons. Aplicando-se uma
cor molhada sobre uma seca, o efeito ficard um pouco diferente. Mas nem todos
os tons “podem” ser sobrepostos. Por isso, comega-se geralmente a pintar uma
obra dos tons mais claros para os mais escuros.
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Vocé podera fazer acabamentos de varias maneiras. Uma delas é
utilizando a caneta nanquim, outra ¢ utilizar o lapis aquarelado para definir e
acentuar linhas e/ou areas. Estas sao as formas mais simples e mais aplicadas. De
toda sorte, vocé pode inventar e empregar diferentes materiais para criar efeitos
variados e destacar elementos da obra.

Ja vimos demonstragdes com pincel seco e de molhado no seco. No
proximo item, veremos o molhado no molhado. A seguir, cito outras técnicas e
texturas aplicadas em aquarela.

* Aguada: Em sintese, a aquarela € feita de aguadas, ou seja, tintas diluidas em
agua para cobrir determinadas 4reas. Uma aguada podera cobrir toda uma
folha (no caso de fazer fundos), parte dela (por exemplo, pintura de céus e
mares) ou apenas determinadas areas. Ao iniciar o processo de aguada, procure
fazé-lo na extensao toda da pintura, caso contrdrio (se precisar refazer um
tom de tinta) podera marcar a drea, fazendo com que ela nao fique uniforme.
Se a aguada ficar clara demais, adicione mais tinta e se ficar muito escura,
coloque mais dgua. Misture bem a tinta na dgua para que os pigmentos sejam
dissolvidos de forma homogénea.

FIGURA 47 — AGUADAS

FONTE: O autor

* Absorcao detinta: ao aplicar a tintano papel, e se ainda a pintura estiver molhada,
pode-se retirar excessos de tintas (ou criar dreas mais claras) e causar efeitos
diversos com auxilio de esponja, papel amassado ou pano. Outra alternativa
para retirar a tinta é raspéa-la com uma lamina. Se a tinta estiver seca, podera ser
realizado este processo, porém ¢ importante colocar mais pressao na retirada da
tinta e corre-se o risco do efeito nao ficar muito bom e até danificar a pintura.

* Mascaras: H4 liquidos especificos para mascarar determinas 4reas. Mascarar
significa usar algum artificio — no caso o liquido — com o fim de reservar espagos
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brancos no papel. Isso permitird ao pintor trabalhar de maneira mais livre, o que
seria mais dificultoso se ele tivesse de deixar determinas areas em branco. Este
liquido existe na cor branca e amarela. O amarelo permite uma visualizagao melhor
do local em que foi aplicado. Apds passa-lo no papel, espera-se secar, depois pode-
se fazer camadas de aguada por cima. Para retirar a mdscara apos o desenho
pronto e seco, basta remové-lo com o dedo ou borracha. Muitos artistas nao gostam
deste método por considera-lo artificial. Normalmente, cria-se esse efeito deixando
determinadas 4reas em branco. Uma forma simples de mascarar algumas dreas ¢
rabiscar a folha com um pedaco de vela (cera). Nos locais em que foi passada a cera,
a tinta ndo adere. Este efeito com vela é bem diferente do da mascara, feito com
liquido, mas ambas as técnicas impedem a aderéncia da tinta.

¢ Técnicas mistas: alguns efeitos sdao obtidos misturando-se determinadas
técnicas. Por exemplo: faz-se um desenho todo em aquarela e depois o
contorno em nanquim. Pode-se fazer também texturas com nanquim, ou pintar
determinadas dreas. Alguns chamam esta técnica de “linha e aguada”, pois se
faz a linha em nanquim e a aguada em aquarela. Outro exemplo é iniciar o
trabalho com tinta e fazer o acabamento com lapis aquarelado ou misturar
aquarela e marcadores.

¢ Usando materiais como texturas: A primeira técnica que aponto € aplicar
respingos de tinta (através de uma escova de dente) sobre determinadas areas
pintadas ou em branco. Este efeito podera ser usado, por exemplo, em um
céu noturno bem escuro: respinga-se branco para criar um céu estrelado. A
segunda forma € colocar alguns graos de sal sobre uma superficie pintada e
ainda molhada: o sal absorve a 4gua da pintura, causando manchas palidas
e cristalinas. Os efeitos variam bastante, pois algumas tintas secam mais
lentamente que outras e os pigmentos diferem na sua formulacao.

4.1 DEMONSTRACAO DA TECNICA
MOLHADO NO MOLHADO

No item 3, estudamos dois exemplos de técnicas trabalhando no papel
seco. Agora veremos um passo a passo da técnica “molhado no molhado!”, ou
seja, aquarela aplicada em papel molhado.

Segue uma demonstragao da técnica molhado no molhado do artista Fabio
Cembranelli. Este artista é graduado em arquitetura e atualmente faz pesquisas
nas técnicas aquarela, 6leo e acrilico. Sugiro que vocé visite o site deste grande
aquarelista e pesquise mais sobre esta arte (www.fcembranelli.com.br).

Material Utilizado

¢ Cores: amarelo escuro, alaranjado, verde folha, verde vessié, azul de magnésio,
azul da prussia, carmim (Alizarim Crimson), terra de siena queimada, sépia,
cinza de payne.



¢ Pinceis: trés pincéis de cerdas chatas (%2, % e 1 polegada), 2 pincéis redondos
(n® 8 e n®12) e um pincel de filete n° 2.

¢ Papel: Arches, 300 G/M?, 100% algodao.
Procedimento

Ao trabalhar a técnica molhado no molhado, Cembranelli submerge o
papel por completo em um recipiente com agua e o retira de imediato. Depois
disto, fixa o papel em uma esquadria de madeira. Para iniciar o trabalho, ele, com
um pincel imido, faz o fundo da obra com as cores azul de magnésio, um pouco
de verde folha e alguns toques de alaranjado, e aproveita também para fazer o
fundo da flor central/principal.

FIGURA 48 — PASSO A PASSO DA OBRA "HIBISCOS" EM AQUARELA

v.p‘

FONTE: Disponivel em: <http://www.fcembranelli.com.br/at-demo3.ntml>. Acesso em: 15 fev. 2009.

Com o papel ainda umido, inicia a pintura da flor que estd na parte
superior. Ela ficard com aspecto mais distante e difuso. Para o miolo da flor, usa
alaranjado, um pouco de carmim (Alizarim Crimson) e terra de siena queimada.

E hora entéo de comegar a dar colorido & composigio: alaranjado, carmim
(Alizarim Crimson) e amarelo escuro nas flores. Feito isto, para obter areas de
luminosidade aplica sépia e azul da prussia em alguns pontos ao redor da flor
central. Aos poucos, acentua os contrastes e comega a aplicar o verde do botao.

Depois de feita a profundidade dos centros das flores e com um pincel
redondo, inicia o rabisco de alguns galhos. Para o pistilo, retira um pouco da tinta
aplicada na flor central.
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FIGURA 49 — PASSO A PASSO DA OBRA "HIBISCOS" EM AQUARELA
{7 ¥ 1.4

FONTE: Disponivel em: <https://goo.gl/hZTrtg>. Acesso em: 15 fev. 2009.

Acentuando as folhas com verde folha e uma mistura de verde vessié, azul da
prussia e sépia, insere entdo alguns ramos mais claros. Para tanto, retira a tinta com
o cabo de um pincel.

No miolo da flor central coloca uma mistura de carmim (Alizarim
Crimson), alaranjado e terra de siena queimada. Para finalizar, d4 os devidos
acabamentos, sobretudo, com o pincel de filete redondo.

I

IMPORT ANTE

L1
&

A execucdo com o papel Arches umido deve ser rapida, pois sua secagem €
acelerada e a retirada de pigmento para a obteng¢do de luminosidade € muito dificil com
a pintura completamente seca. (FONTE: http://www.fcembranellicom.br/at-demo3.html)

FIGURA 50 - "HIBISCOS", AQUARELA SOBRE PAPEL ARCHES,
FABIO CEMBRANELLI

FONTE: Disponivel em: <http://www.fcembranellicom.br/at-demo3.
html>. Acesso em: 15 fev. 2009.
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S GALERIA DE IMAGENS

O objetivo principal desta galeria de imagens € permitir a vocé a observagao
de diferentes maneiras e estilos de trabalhos em aquarela. Estas obras, de autores
diversos, dao-nos a nogao de quao abrangente e rica é esta técnica. Observe as
transparéncias conseguidas, os tons obtidos e os detalhes bem elaborados. Invista
seu tempo nestas belas obras! Para olhar outras ou vé-las em tamanhos maiores,
pesquise nos sites indicados.

FIGURA 51 — AQUARELA, GABRIELA SELTZ

FONTE: Disponivel em <http://sab.org.br/med-terap/liga/aquarela2.htm>. Acesso em: 25 de
mar. 2009.

FIGURA 52 — "MULHER DEITADA" (2004)

FONTE: Disponivel em: <http://sulanorte.blogs.sapo.pt/arquivo/mulher_deitada_aquarela.
jpg>. Acesso em: 15 fev. 2009.
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FIGURA 53 — ESTUDO EM AQUARELA, (2007),

GABRIEL MACHADO JOAO BARCELOS

FIGURA 54 — PASSEANDO NA CHUVA,
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FONTE: Disponivel em: <http://gabrielmachado.
files.wordpress.com/2007/02/ watercolor_stu-
dy_3_0_by_gabrielmachado jpg>. Acesso em:
15 fev. 2009.

FONTE: Disponivel em: <http://www.jo-
aobarcelos.com.br/08_06_aquarela.htms>.
Acesso em: 15 fev. 2009.

FIGURA 55 — MENINO NA REDE (AQUARELA E NANQUIM SOBRE PAPEL, 2008), RENATO ALVIM

FONTE: Disponivel em: <http://ilustralvim.blogspot.com/>. Acesso em: 18 fev. 2009.
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FIGURA 56 — JARDIM BOTANICO - RIO DE JANEIRO (2007), AQUARELA, JULIO
C. BRANCO

FONTE: Disponivel em: <http://picasaweb.google.com/jotabran/PinturasDeJulio-
CBrancoJunho2007#50808084857041221>. Acesso em: 11 fev. 2009.

FIGURA 57 — AQUARELA [SEM DATA E SEM AUTOR]

FONTE: Disponivel em: <http://denisdme.blogspot.com/>. Acesso em: 25 mar. 2009.
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FIGURA 58 — AQUARELA, FELIPE TOFANI

FONTE: Disponivel em: <http://www.pristina.org/wp-content/uplo-
ads/2009/03/flyer-for-site. jpg>. Acesso em: 25 mar. 2009.

FIGURA 59 — AQUARELA, CONCETTA ESPOSITO

FONTE: Disponivel em: <http://wwi.al.sp.gov.br/StaticFile/noticia/agencia/
foto_grande/Concetta’20Sposito’%s20aquarela.jog>. Acesso em: 25 mar. 2009.
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RESUMO DO TOPICO |

Caro(a) académico(a), essencialmente neste topico vocé viu que:

e A aquarela surgiu na China antiga, ha mais de dois mil anos. Muitos mestres
da arte usaram esta técnica como o pintor italiano Giotto di Bondone e o artista
alemao Albrecht Diirer. Mas quem possibilitou maior propagacao da aquarela
foi o artista John White - por volta da metade do século XVI - que registrou
em aquarela os costumes, a vida e o ambiente do Novo Mundo durante uma
expedicao e, assim, alguns o denominaram “pai da aquarela”.

e O maior aquarelista de todos os tempos foi o pintor inglés Joseph Mallord
William Turner, que realizou mais de 19.000 trabalhos usando esta técnica.

e Muitos profissionais encontram nesta técnica os efeitos necessarios e criativos
para apresentarem seus trabalhos finais. Dentre esses profissionais podemos
citar os designers, arquitetos, decoradores e estilistas. Grandes pintores também
se especializam em aquarelas e criam verdadeiras obras-primas.

e Os efeitos obtidos com a aquarela sao diversos. Os mais comuns sao a aguada
e os tons transparentes. Porém, podem-se produzir inimeros outros efeitos
aplicando-se materiais diversos.

e Como acontece na maioria das técnicas de pintura, consegue-se fazer inumeros
modos diferentes de trabalhos com aquarela: molhado no seco, molhado no
molhado, aguada, mascaras, técnicas mistas e usando materiais como texturas.

e Vocé poderd fazer acabamentos de varias formas. Uma delas é utilizando a
caneta nanquim, outra ¢é utilizar o lapis aquarelado para definir e acentuar
linhas e/ou areas. Estas sdo as formas mais simples e mais aplicadas. De toda
sorte, vocé pode inventar e empregar diferentes materiais para criar efeitos
variados e destacar elementos da obra.



AUTOATIVIDADE

Baseado(a) nas demonstragdes feitas neste topico, elabore um trabalho
em aquarela. Para este exercicio, utilize como modelo uma foto/imagem que
voce tenha ou baseie-se na imagem a seguir. Perceba que essa aquarela foi feita
com poucas cores, mas com detalhes surpreendentes. Sucesso nesta aventura!

FIGURA 60 — PAISAGEM EM AQUARELA (2008), MARCELO PERIN
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FONTE: Disponivel em: <http://www.svotz.org/marcelo/2008/12/14/paisagens-em-aquarela/
comment-page-1/>. Acesso em: 19 fev. 2009.
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TOPICO 2

ESTUDANDO A TECNICA TEMPERA

| INTRODUCAO

Dentre as técnicas picturais abordadas neste Caderno de Estudos, nenhuma
¢ tao polémica e confundida quanto a témpera. Na antiguidade era unanime
falar dela como técnica de pintura por exceléncia e os préprios pintores faziam
suas tintas. Porém, com a ampliacdo do mercado das tintas e dos pigmentos,
rarissimos sdo os artistas que se aventuram nesta tarefa. Encontramos na internet
e em varios livros sobre o assunto, como o Manual do artista (varias vezes citado
neste material de estudos), formulas de como fazer a tinta témpera.

Quando vamos as lojas especializadas e perguntamos pela témpera,
vao-nos empurrando logo o guache — ou melhor, témpera-guache — e persistem
em dizer que a témpera ¢ um guache de melhor qualidade. No entanto, ao
aprofundarmos a pesquisa, e Ralph Mayer mostra isso — que estudaremos neste
topico, veremos que a témpera € uma tinta diferente das outras.

Como é dificil encontra-la, nao farei a demonstracao desta técnica aqui.

O que investigaremos, sobretudo, é a témpera no passado, exemplos de
artistas que usaram esta técnica, as diferengas entre a témpera e as outras tintas e
alguns modelos de obras contemporaneas feitas com témpera. Alias, é dificil saber
quando uma obra ¢é editada com a denominagao “técnica: tétmpera” se realmente
foi utilizada esta tinta ou se foi témpera-guache.

2 A TEMPERA NO PASSADO

Através da historia da arte vemos pinturas feitas a tempera nos mais
diversos movimentos e épocas (até o Renascimento). Nao é dificil folhearmos
um livro que retrata o mundo pictdrico classico e nos depararmos com quadros
famosos que aparentemente pensavamos terem sidos feitos a dleo e foram na
verdade realizados com tempera. Mas, quando surgiu a témpera?

A témpera € a tinta mais antiga que conhecemos. Os artistas pré-
histéricos do Periodo Paleolitico faziam misturas com agua e pigmentos
naturais, como dxidos minerais, carvao, vegetais, sangue de animais e 0ssos
carbonizados, que costumavam ser misturados na gordura de animais
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mortos. Na Antiguidade, na Idade Média e no Renascimento italiano, a
témpera-ovo foi muito utilizada pelos artistas na producao de iluminuras
medievais e pinturas sobre suportes de madeira.

FONTE: Disponivel em: <http://literatura.moderna.com.br/modernal/literatura/arte/icones/volpi/
ciencia>. Acesso em: 25 fev. 2009.

Artistas famosos criaram grandes trabalhos com a témpera. A obra A
adoragdo dos magos, do artista italiano Sandro Botticelli, ¢ um desses exemplos.
Esta pintura em témpera sobre madeira, que representa um tema biblico, parece
ter sido feita em dleo sobre tela. Compare com uma obra do Renascimento e vocé
notara poucas diferencas.

As imagens a seguir sdo de alguns mestres da arte que utilizaram a
témpera como meio de pintura para criar suas obras. Alids, a maioria deles,
até o Renascimento, pintavam com témpera. Isso nos leva ao fato de que se
abrirmos um livro de histdria da arte cldssica havemos de encontrar muitas obras
realizadas com este tipo de tinta. Enfatizando: apesar de constar aqui obras de
Sandro Botticelli, Michelangelo, Andrea Montegna e Matthias Griinewald, vocé
podera abrir um livro de histdria da arte ou da pintura e entrar em contato com
muito mais obras e autores.

FIGURA 61 - A ADORAGAO DOS MAGOS (1485-6), TEMPERA SOBRE TELA, SANDRO
BOTTICELLI

{1

FONTE: Beckett (2002, p. 98)
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FIGURA 62 — A DEPOSICAO DE CRISTO (1480) — TEMPERA DE RESINA SOBRE TELA,
ANDREA MANTEGNA

FONTE: Disponivel em: <http://williampcoleman.smugmug.com/photos/262449139_
e4kz2-L.jpg>. Acesso em: 25 fev. 2009.

FIGURA 63 — A SAGRADA FAMILIA (1503), TEMPERA SOBRE MADEIRA,
MICHELANGELO BUONARROTI

FONTE: Disponivel em: <http://familiacatolica.no.sapo.pt/sagrada_familia.gif>.
Acesso em: 25 fev. 2009.
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FIGURA 64 — JESUS CRISTO CRUCIFICADO (1513-15), TEMPERA SOBRE MADEIRA,
MATTHIAS GRUNEWALD

FONTE: Disponivel em: <http://www:.polskina5.pl/files/Motywy/i/Matthias_Grunewald__
Ukrzyzowanie jpg>. Acesso em: 25 fev. 2009.

3 DIFERENCAS ENTRE A TEMPERA E
OUTRAS TECNICAS

Dificilmente encontrada no mercado, a tinta témpera possui caracteristicas
e peculiaridades diferentes das outras. De forma breve, investigamos isso na
Unidade 1. Porém, mais especificamente aqui é que veremos essas diferengas.

Eis algumas consideragdes importantes:

A maioria das técnicas pictdricas se baseia na témpera, embora essa
denominacao se reserva de preferéncia para aquela classe de témpera que
emprega como aglutinante a gema de ovo e historicamente é a que surtiu
melhores resultados. (FONTE: http://pt.shvoong.com/humanities/1694174-
pintura-tempera/).

O termo témpera “[...] era utilizado nos velhos textos em latim e
italiano para designar qualquer médium liquido com o qual os pigmentos
pudessem ser combinados para fazer uma tinta, sendo o produto resultante
distinto da cor de afresco, que ndo continha nenhum médium adicionado.



Mais tarde, a palavra “témpera” foi aplicada as pinturas feitas com gema
de ovo; depois do desenvolvimento de outros materiais, o termo passou a
incluir, como hoje, todas as técnicas de pintura que empregam emulsdes, e
as vezes (ainda que incorretamente) qualquer tinta opaca aquosa, distinta
de uma tinta a 6leo”. (MAYER, 2006, p. 711).

As tintas para poster ou cartazes vendidas em frascos sao as vezes
rotuladas de témpera, e o termo tem alguma circulagdo (se bem que
erroneamente) no campo da arte comercial como designagao para qualquer
tinta aquosa opaca, distinta da tinta a 6leo ou da aquarela transparente.
Existe também, ocasionalmente, alguma confusao com o termo destémpera.
Corretamente, estas tintas, que sdao em realidade variedades do guache,
deveriam ser conhecidas como tintas de pdster, também chamadas de
tintas de cartazes. O uso da palavra “témpera” por alguns fabricantes
aparentemente deriva da necessidade de um nome para distinguir as
tintas de poster de melhor qualidade das outras de qualidade inferior. As
verdadeiras tintas de témpera nunca sao vendidas em frascos, mas em tubos.
Seu uso foi bastante desenvolvido na Alemanha, onde foram produzidos
tipos e variedades bons, ruins e até mediocres. (MAYER, 2006, p. 312)

Como podemos perceber, existe a tinta témpera atualmente. Mayer afirma
que ha poucas marcas no mercado — todas internacionais -, mas que muitos
fabricantes, por exemplo, utilizam o termo “guache-témpera” para designar
uma classe de guache de melhor qualidade. A maioria que dizem trabalhar com
témpera, na verdade, estdo empregando o guache. Quando ndo encontram a
témpera no mercado, alguns artistas fazem a propria tinta: é dificil acertar as
quantidades certas e o valor dos pigmentos € alto, por isso, poucos sao os que se
aventuram nesta tarefa.

Nao acontece esta mesma confusao com as outras tintas: aquarela, dleo e
acrilica. Mesmo que algumas delas sejam feitas a base de agua, o termo témpera
nao é usado para designa-las e, portanto, nao ha confusoes conceituais.

4 GALERIA DE IMAGENS

Seguem alguns trabalhos feitos em témpera por alguns artistas. Nao sei
ao certo se foram feitos com tinta témpera (ou em outra) e a designaram témpera.
Contudo, como esse tipo de tinta é um assunto muito polémico, tomo aqui como
verdadeiro, até porque foram editados com esta denominacao.
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FIGURAS 65 — SEM TITULO e SEM TITULO (1998), TEMPERA E ACRILICO SOBRE TELA,
CHRISTINA PARISI

FONTE: American Express off Gallery (1998, p. 74-75)

FIGURA 66 — GALO (1970), TEMPERA SOBRE TELA, FRANCISCO DA SILVA

FONTE: Disponivel em:<http://www.galeria22.com.br/paginas_dinamicas/
detalhes.asp?iCat=99&iPic=417>. Acesso em: 25 fev. 2009.
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FONTE: Disponivel em: <http://www.mishabittleston.com/artists/giacomo_balla/>. Acesso
em: 20 mar. 2009.

FIGURA 68 — MERCURY PASSING BEFORE THE SUN (1914), TEMPERA SOBRE
TELA, GIACOMO BALLA

FONTE: Disponivel em: <http://www.mishabittleston.com/artists/giacomo_
balla/>. Acesso em: 20 mar. 2009.
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LEITURA COMPLEMENTAR

PINTURA A TEMPERA
Ralph Mayer

Havendo se originado na arte bizantina e crista primitiva (ainda que alguns
autores digam que ja se utilizava na Grécia antiga), o processo tradicional de
témpera entrou em uso generalizado através da Itdlia. A técnica de gema de ovo
pura foi descrita por Cennino Cennini num tratado sobre pintura da forma como
era praticada pelo menos ja no século XIV; estava bem estabelecida em sua época,
e seu conhecimento e treinamento no assunto chegou-lhe diretamente do atelié de
seu idolo, Giotto. A témpera de ovo continuou a ser o medium principal utilizado
para pintura de cavalete na Europa até o desenvolvimento da pintura a artistica a
oleo.

Como Eastlake expressa, os antigos pintores italianos, apesar dos muitos
cuidados para produzir trabalhos duradouros, nao fizeram o menor esforco para
diminuir as dificuldades de execugao, tendendo a domina-las gracas aos seus
talentos. Os pintores flamengos e de outros locais do norte abandonaram os
métodos italianos antigos, utilizando novos materiais, procurando a facilidade
de manipulacdo produzindo trabalhos tecnicamente excelentes, impossiveis de
ser conseguidos com a mera técnica de ovo de Cennini. Estes métodos e materiais
supostamente comecaram a ser usados por volta do ano 1400 em Flandres e
depois introduzidos em Veneza. O periodo que vai do inicio do século XV até
por volta de meados do século XVI produziu pinturas de témpera de alto grau
de exceléncia técnica, que servem de modelo para as técnicas atuais de témpera.

Na mesma época (mais ou menos por volta de 1400), novos materiais
comegaram a ser descobertos ou aperfeicoados. Uma renascenca comercial teve
inicio, e um dos resultados foi a farta distribui¢ao e disponibilidade de matérias-
primas. Comerciantes trouxeram provisdes do Oriente, e a qualidade de fabricacao
em maior escala de bens acabados melhorou, dando uniformidade aos materiais
de uso comum no mercado.

O dleo de linhaga ja era conhecido e utilizado para decoragao e protecao
desde os primordios da histéria européia, porém como um produto rude,
mucilaginoso, diferente do material de alta qualidade que hoje conhecemos
como 0leo de linhaca cru; entretanto, diluentes como a esséncia de terebintina era
praticamente desconhecidos. Os processos para a purificacao do dleo de linhaca
no sentido moderno comecgaram a ser publicados por volta do ano 1400.

A destilagao era conhecida desde o século III d.C., mas nao foi praticada
comercialmente até o século XV, época em que esses produtos, tais como o alcool
e outros solventes volateis para tintas e vernizes, passaram a ser amplamente
disponiveis.



O objetivo e o gosto do artista e de seu publico devem ser levados em
consideracdo quando se faz um estudo dessas transformagoes. Vasari e outros
escritores que viveram numa época em que a témpera tornava-se obsoleta, e na
qual os efeitos inovadores produzidos por éleos eram amplamente aclamados,
mostravam-se propensos a condenar a técnica de témpera sob os pontos de vista
do gosto, da moda e dos estilos de seu tempo. A pintura a témpera era classificada
por eles como inferior, por causa das mesmas qualidades que a tornam atraente
para seus usuarios de hoje.

Durante os séculos XVI e XVII, algumas pinturas a témpera foram feitas
em telas, que tinham sido introduzidas com a técnica de pintura a dleo, entao
no auge da popularidade. Podemos considerar que a témpera, como medium,
universalmente usada, tornou-se obsoleta no final do século XVI.

Para seguirmos qualquer das receitas ou instrugdes dos tempos antigos,
até mesmo os métodos do século XIX, é importante lembrar que a qualidade,
as caracteristicas e a nomenclatura de muitas matérias-primas passaram por
mudangas. Também devemos estar familiarizados com os objetivos artisticos e
pictoriais do periodo para o qual os métodos foram desenvolvidos.

A afirmagao, feita de acordo com consenso geral, de que a témpera tornou-
se obsoleta mais de trezentos anos antes de seu renascimento atual somente é
verdadeira no que diz respeito ao seu uso generalizado. Exemplos e registros de
trabalhos isolados executados com os materiais mais antigos podem ser citados
quase em qualquer época, porém essas experiéncias individuais exerceram pouca
influéncia tanto sobre a pratica geral entre pintores da época quanto sobre as
obras de arte de artistas individuais. O renascimento atual da témpera deve
sua amplitude a adaptacdo da técnica as exigéncias do gosto moderno, ja que
torna possiveis efeitos particularmente apropriados a certos objetivos artisticos
modernos que nao existiam no passado recente. Na primeira parte do século
atual a témpera parece ter recebido seu maior impulso na Alemanha, apesar de
grupos isolados de pintores ingleses e americanos também terem sido pioneiros
em seu uso.

Os pintores americanos do comeco do século XIX também fizeram uso
parcial da témpera. Sully recomendava que os pigmentos fossem moidos em
leite desnatado (caseina crua). Um fundo feito de leite desnatado e branco-de-
chumbo era um de seus favoritos, e ele também mencionava o uso de pigmentos
moidos em leite desnatado para as camadas inferiores, levando-se esse trabalho
tanto quanto possivel em dire¢do a finaliza¢do, e entdo terminando com dleo
transparente e velaturas de verniz. Também cita uma emulsao de pasta de farinha
e terebintina-de-veneza.

FONTE: MAYER, Ralph. Manual do artista. Trad. Christine Nazareth. 22 ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999.



RESUMO DO TOPICO 2

Sobre a témpera, abordamos alguns itens importantes neste topico. Eis
alguns deles:

* “A témpera € a tinta mais antiga que conhecemos. Os artistas pré-histdricos
do Periodo Paleolitico faziam misturas com agua e pigmentos naturais, como
oxidos minerais, carvao, vegetais, sangue de animais e 0ssos carbonizados, que
costumavam ser misturados na gordura de animais mortos. Na Antiguidade,
na Idade Média e no Renascimento italiano, a témpera-ovo foi muito utilizada
pelos artistas na producao de iluminuras medievais e pinturas sobre suportes
de madeira”.

* Artistas famosos criaram grandes obras com a témpera. A obra A adoragio
dos magos, do artista italiano Sandro Botticelli, ¢ um desses exemplos. Outros
artistas que usaram este tipo de tinta foram: Michelangelo, Andrea Montegna
e Matthias Griinewald.

* Muitos fabricantes de guache utilizam o termo “guache-témpera” para
designar uma classe de melhor qualidade deste tipo de tinta (guache). A
maioria que dizem trabalhar com témpera, na verdade, estao empregando o
guache. Quando nao encontram a témpera no mercado, alguns artistas fazem
a propria tinta.

* “A maioria das técnicas pictéricas se baseia na témpera, embora essa
denominagdo se reserva de preferéncia para aquela classe de témpera que
emprega como aglutinante a gema de ovo e historicamente € a que surtiu
melhores resultados”.



AUTOATIVIDADE

Vimos, durante este tdpico, o quanto o termo témpera é usado em
diferentes situagdes. Como autoatividade, proponho que vocé pesquise na
internet, em livros sobre métodos de pintura e da histéria da arte, teorias e
imagens a respeito desta técnica pictural. Depois de feita a pesquisa, debata
com seus colegas para chegarem a um denominador comum. Afinal, podemos
dizer que témpera € sindnimo de guache?
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TOPICO 3

ESTUDANDO A TECNICA GUACHE

| INTRODUCAO

Além de muito mais facil e simples de aplicar do que a aquarela, o guache
¢ uma das técnicas cujo custo total é relativamente baixo. Por esta razao, muitos
desenhistas e estudantes optam pelo seu uso. Nao apenas isso, ele produz efeitos
de cobertura e brilho de grande qualidade. Todavia, ainda é uma técnica vista como
sendo inferior e primaria no meio artistico.

De forma semelhante ao topico anterior sobre aquarela, neste, vocé vera
brevemente a historia do guache, bem como sua utilidade e aplicabilidade. Além
disso, vocé terd a oportunidade de experimentar trés pinturas no passo a passo e
de observar algumas obras feitas por artistas diversos.

2 HISTORIA E UTILIDADE DO GUACHE

O vocabulo guache deriva da palavra “guazzo” em italiano, que quer dizer
“aguada”. O guache foi descoberto no século XIV por um monge que verificou
que com a adigao de branco opaco as cores da aquarela, conseguia-se efeitos de
cobertura nao obtidos com ela. Ele verificou que essa tinta permitia maior brilho
a decorac¢ao dourada das “iluminuras” que fazia. Desse ponto de vista, podemos
dizer que o guache é uma aquarela opaca.

L

UNI

0
A

Carof(a) académico(a)! Uma iluminura era uma espécie de desenho decorativo,
muito usado nas letras que iniciam capitulos de livros, especialmente os concebidos Nos
conventos e igrejas medievais.




Dentre as cinco técnicas abordadas neste Caderno de Estudos, nenhuma
¢ considerada tao primaria quanto o guache. Os desenhistas publicitarios
a utilizaram muito, porém no meio artistico em geral é pouco utilizado. E
considerada pintura infantil ou uma técnica escolar. Tanto € verdade que se criou
uma tinta guache de melhor qualidade e a denominaram “témpera guache”.
Em todo caso, ha muitos efeitos e possibilidades conseguidos através dela e ha
trabalhos de grande valor artistico. Sua vivacidade e opacidade permitem que
grandes dreas sejam cobertas de forma uniforme e podem ser feitos trabalhos
sobre fundos coloridos, diferentemente da aquarela.

O guache possui, em sua formula, um aglutinante (goma arabica),
pigmentos e o branco. E o branco que deixa a tinta opaca. Logo, a cor serd mais ou
menos opaca dependendo da quantidade de branco que for adicionado a formula.
A tinta é diluida em agua, possui secagem rapida e flui com bastante facilidade.
Para conseguir linhas finas basta dilui-la em um pouco de 4gua. Diluindo bastante,
consegue-se aguadas semitransparentes e difusas. Encontram-se, no mercado
algumas mais viscosas e outras mais liquidas (na primeira unidade, vocé pode
relembrar as marcas mais encontradas).

De forma semelhante a aquarela, a técnica de pintura guache deve ser
realizada em papéis de gramatura superior a 180 g/m?2. Caso contrario, corre-se o
risco do trabalho ficar defeituoso (empenado, enrugado). Pode-se usar também
papeldo, madeira ou uma tela preparada. Faz-se muitos trabalhos em papéis
coloridos, tendo o fundo do papel como tom médio da pintura (pois vocé podera
aplicar cores claras e escuras sobre o ele).

Nao se deve aplicar camadas muito grossas de tintas guache, pois podera
trincar o trabalho. Aplicando-se uma fina camada, ja se obtém um efeito uniforme
(claro que depende da qualidade da tinta usada). Os pincéis usados sao os mesmos
da aquarela e a limpeza se faz de maneira semelhante a qualquer outra técnica a
base de dgua.

No passado, alguns artistas usaram o guache em suas obras, porém sao em
numero reduzido. Com o advento da arte moderna e a procura por novos meios
e técnicas artisticas, o guache — juntamente com demais técnicas consideradas
secundarias — passou a ser mais utilizado.
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FIGURA 69 — NATUREZA MORTA (1966), GUACHE SOBRE PAPEL, ALDO BONADE!

=

FONTE: Disponivel em: <http://www.galeria22.com.br/paginas_novas_obras/detalhes.
asp?iCat=3308iPic=2147>. Acesso em: 28 fev. 2009.

3 O GUACHE PASSO A PASSO

Para familizarizar-se com o guache, experimente seguir alguns passos que
constam neste caderno.

Para as demonstragdes que seguem, utilizei apenas um jogo basico de tinta
guache de seis cores (da linha escolar): preto, branco, amarelo, azul, vermelho e
verde. Os pincéis usados foram o tipo chato n°® 2 e o n® 4. Se preferir, utilize os
redondos. O papel empregado foi o debret 200 g/m?. Também usei uma paleta,
um pedaco de pano e dois copos com dgua (um para diluir e outro para limpar
0s pincéis).

Para que o trabalho tenha uma qualidade melhor, utilize o guache da marca
"Talens’, que € facilmente encontrado no mercado.

3.1 PAISAGEM TROPICAL

Para pintar esta paisagem, o processo € simples. Veja como nesta composicao
nao precisei fazer o desenho de fundo. Mas, se vocé achar necessario, faca-o.
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Primeiramente faga os troncos do coqueiro com o preto. Veja como fiz a sua
grossura utilizando o tamanho da cerda do pincel (esta é uma das aplicabilidades
do pincel do tipo chato). Depois, esboce o centro das folhas com a cor verde. Feito
isto, comece a puxar tragos do centro das folhas para fora: nao os faga retos, mas
semicurvados, procurando fazer o acabamento na sua ponta.

FIGURA 70 = PASSO A PASSO DA OBRA PAISAGEM TROPICAL

FONTE: O autor

Com a cor amarela, dé algumas pinceladas no centro da palmeira para
produzir o efeito de volume e luminosidade. Com o mesmo amarelo (o pincel deve
estar limpo!) faca um pequeno sol ao lado esquerdo das palmeiras. Reproduza a
sua imagem refletida no mar, fazendo o trago em movimento ziguezague.

FIGURAS 71 — PASSO A PASSO DA OBRA "PAISAGEM TROPICAL

FONTE: O autor

A proxima etapa é aplicar o tom azulado para marcar a linha do horizonte,
separando o mar do céu. Para conseguir um efeito dégradé no mar, va misturando
—na medida em que for pintando para baixo — 0 azul com o branco: quanto mais
embaixo, mais claro deve ser o tom do azul, portanto, mais branco deve ser
adicionado a mistura.
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FONTE: O autor

Depois, faga a vegetacao esverdeada na base dos coqueiros. Com o pincel
ainda sujo do verde e misturando um pouco de azul, branco e amarelo, faca
alguns tragos soltos no céu para insinuar algumas nuvens.

FIGURA 73 — PAISAGEM TROPICAL (2009), GUACHE SOBRE PAPEL DEBRET

- !

FONTE: O autor

E finalmente dé os acabamentos finais com caneta nanquim.

3.2 DESCONSTRUINDO A PAISAGEM TROPICAL

Uma das possibilidades que vocé tem perante as técnicas € primeiramente
pintar temas figurativos para aprender as técnicas basicas. O passo seguinte é
comecar a abordar outros conceitos artisticos. Apos o dominio das técnicas e
materiais, uma das maneiras de abordar o abstracionismo, por exemplo, é comecar
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a desconstruir uma imagem. Muitos artistas se acercaram desta maneira de
pintar. Entao, como proposta, desconstrua a imagem que foi feita anteriormente.
Este tipo de pintura podera ser pensado e realizado de inumeras formas. Afinal,
cada artista parece valer-se de um conceito e um jeito para pensar e produzir uma
obra em abstrato. Um dos pontos a serem levados em conta é o sentimento do
artista. Por isso, procure pintar cores e tragos que saiam do seu interior, que lhe
digam algo, que sejam uma expressao somente sua. A partir disso, comece a soltar
a imaginagao, alongue os tracos e desconstrua cores e formas. Nao descreverei os
passos da desconstrugao que realizei, apenas observe a maneira como desconstrui
a imagem através das figuras a seguir. Veja que no resultado final ainda é visivel
a paisagem tropical, mas numa abordagem mais moderna.

FIGURA 74 — DEMONSTRACAO DE DESCONSTRUINDO A PAISAGEM TROPICAL (2009)

FONTE: O autor

102



TOPICO 3 | ESTUDANDO A TECNICA GUACHE

FIGURA 75 - DEMONSTRACAO DE DESCONSTRUINDO A PAISAGEM TROPICAL
(2009), GUACHE SOBRE PAPEL DEBRET

FONTE: O autor

_
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Desconstruir uma imagem néo € a unica forma de chegar-se ao abstracionismo.
Alias, a concepcgao da arte abstrata € bem diferente: o artista Kandinsky propds este tipo
de arte, pois chegou a concluséo de que na&o precisava mais do figurativo para poder se
expressar. Assim, a maioria dos pintores ndo parte da imagem para conceber o abstrato.

3.3 VIDA EM XEQUE

A composicao Vidaemxeque parte deumaabordagemmais contemporanea.
O objetivo aqui ndao € mostrar como se constrdi uma imagem, mas possibilitar a
pintura de temas em que o foco é pensar ideias e provocar no espectador uma
reflexao. O préprio nome da obra ja causa uma expectativa reflexionante. Contudo,
como o papel do espectador ¢ importante neste tipo de pintura, nao vou explicar
qual o significado da obra, tampouco qual foi minha intencao.
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FIGURA 76 — PASSO A PASSO DE VIDA EM XEQUE (2009)

I

FONTE: O autor

Munido de material necessario (semelhante ao usado nas demonstragdes
anteriores) esboce os tragos principais daimagem. Algumas cores sao empregadas
em sua coloragao natural (amarelo, azul e vermelho) e outras sao misturadas,
principalmente com branco, para formar ou um dégradé ou uma cor secunddria.
Para o centro da composi¢ao misture vermelho, amarelo e branco.

FIGURA 77 — PASSO A PASSO DE VIDA EM XEQUE (2009)

FONTE: O autor

Depois de pintar a imagem de fundo, contorne algumas formas principais
com a cor preta. Para facilitar o trago, dilua esta cor na agua, tomando o cuidado
de nao diluir demais para nao ficar transparente. Veja que o contorno nao foi
feito de maneira uniforme e nem em toda a extensao dos desenhos. Faga alguns
tragos com caneta colorida azul e, para finalizar, respingue um pouco de tinta
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da cor preta com auxilio de um l4pis e uma escova de dente (conforme mostra
a imagem) e depois faca 0 mesmo processo com a cor branca. A quantidade
maior ou menor de respingos depende do gosto do pintor e do bom senso para
que a imagem fique “equilibrada” (“imagem equilibrada” — este termo ¢ muito
polémico no meio artistico, pois muitos acham que a arte contemporanea possui
outro foco de criacdo e concepgao artistica: mais do que uma imagem equilibrada,
querem, sobretudo, manifestar uma expressao).

FIGURA 78 - VIDA EM XEQUE (2009), GUACHE SOBRE PAPEL DEBRET

FONTE: O autor

Como podemos perceber ao longo desses trés exemplos, nado ¢ dificil
pintar com tinta guache. E bem mais facil do que com a aquarela. Por isso, as
séries iniciais escolares adotam-no como atividade criativa. Mas ndo se engane:
nao ¢ um trabalho tao primario ou amador. Com guache, conseguimos produzir
trabalhos muito bons. Observe as obras feitas por diversos artistas no proximo
item e vera isso na pratica.
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Muitos ilustradores preferem empregar o guache juntamente com outros
materiais. Disso deduzimos que o limite da criatividade nao esta nas técnicas, mas
no artista: quanto mais se exercita uma modalidade mais se desenvolve nela. E
lembre-se de que a visao € um dos fatores principais nesta tarefa. Ou seja, quanto
mais voce treinar a arte de ver e perceber desenhos, imagens ou a natureza, mais
agucada ela serd. Seguindo este raciocinio, podemos dizer que um bom artista
possui um “bom olho”.

4 GALERIA DE IMAGENS

Seguem alguns trabalhos em guache feito por artistas diversos.

FIGURA 79 — SERIE A TV LIGOU SO (2005), NANQUIM E GUACHE SOBRE PAPEL, ELDER
ROCHA

FONTE: Disponivel em: <http://www.muvi.advant.com.br/artistas/e/elder_rocha/a_tv_
ligou_so.htm>. Acesso em: 27 fev. 2009.
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FIGURA 80 - BIPEDE (1960), GUACHE, SAMSON FLEXOR

FONTE: Disponivelem: <http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilac2008/
images/_DSC4910.JPG>. Acesso em: 15 mar. 2009.

FIGURA 81 - "SEM TITULO", GUACHE SOBRE PAPEL, MARCELLO NITSCHE
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FONTE: Disponivel em: <http://www.art-bonobo.com/fgs/visualidades.html>.
Acesso em: 27 fev. 2009.



UNIDADE 2 | AQUARELA, TEMPERA E CUACHE

FIGURA 82 - COLAGEM, GUACHE, LEON BELLEFLEUR

FONTE: Disponivel em: <http://www.redkettle.com/images/products/
canadas-masters/bellefleur-guache-collage jpg>. Acesso em: 20 mar. 2009.

FIGURA 83 — XANGO NO TRONO, REJANE MELO

FONTE: Disponivel em: <http://www.pinturasderejane.com.br/guache/
guache-10gr.jpg>. Acesso em: 20 mar. 2009.
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FIGURA 84 — SERIE — MOTINS (1979), GUACHE SOBRE PAPEL, FLORIVAL OLIVEIRA

FONTE: Disponivel em: <http://florivallito.blogspot.com/2007/08/guache.
html>. Acesso em: 20 mar. 2009.
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RESUMO DO TOPICO 3

Tivemos a oportunidade de estudar neste capitulo algumas
particularidades da técnica de pintura “guache”. Em resumo vimos que:

¢ O vocabulo guache deriva da palavra “guazzo” em italiano que quer dizer
“aguada”. O guache foi descoberto no século XIV por um monge que verificou
que, com a adigao de branco opaco as cores da aquarela, conseguiam-se efeitos
de cobertura nao obtidos com ela. Ele verificou que esta tinta permitia maior
brilho a decoracao dourada das “iluminuras” que fazia.

¢ Osdesenhistas publicitarios utilizaram muito o guache, porém no meio artistico
em geral ele é pouco empregado. E considerada pintura infantil ou uma técnica
escolar. Em todo caso, ha muitos efeitos e possibilidades conseguidos por ela
e ha trabalhos de grande valor artistico. Sua vivacidade e opacidade permitem
que grandes dreas sejam cobertas de forma uniforme e permite trabalhos sobre
fundos coloridos, diferentemente da aquarela.

* De forma semelhante a aquarela, a técnica de pintura guache deve ser realizada
em papéis de gramatura superior a 180 g/m2. Caso contrario, corre-se o risco
do trabalho ficar defeituoso (empenado, enrugado).

* Nao se deve aplicar camadas muito grossas de tintas guache, pois podera
trincar o trabalho. Aplicando-se uma fina camada ja se obtém um efeito
uniforme (claro que depende da qualidade da tinta usada). Os pincéis usados
sao os mesmos da aquarela e a limpeza se faz de forma semelhante a qualquer
outra técnica a base de agua.



AUTOATIVIDADE

Uma boa fonte de imagens faceis de executar sao as revistas em
quadrinhos. Sdo desenhos simples, sem muitos efeitos e detalhes. Outra
fonte sao os livros infantis ilustrados. Como autoatividade, reproduza,
usando guache, alguma dessas imagens, de livro infantil, de gibi ou de outro
material infantil. Desenvolva a sua criatividade modificando algum detalhe
da vestimenta ou do cendrio. Procure construir um desenho agradavel ao
olhar: parta do pressuposto de que vocé terd de apresentar este desenho a um
cliente. Sucesso nesta aventura!



12



TOPICO 4

TECNICAS DE PINTURA NO
ENSINO DA ARTE

| INTRODUCAO

Como sabemos, trabalhar técnicas de pintura em sala de aula, muitas
vezes, nao € uma tarefa facil. Geralmente esbarramos com questoes financeiras, de
espago, de tempo, idade do educando, toxidade das tintas e materiais disponiveis
no mercado. Contudo, podemos usar o bom senso e fazer da sala de aula um
lugar onde a criatividade aflore.

Um item bastante importante neste processo expressivo € reaprender a
olhar (ndo apenas imagens, mas também o mundo a nossa volta). S6 aprendendo
a contemplar as coisas de maneira como um artista vé é que podemos orientar
nossos alunos a ter um olhar atento, focado e fecundo. Assim, nosso primeiro
objetivo neste topico é estudar acerca da importancia da visao, e desta em relagao
a de saber olhar as imagens de forma inteligente. Vocé vera alguns exemplos
de obras de pintores famosos que criaram cenas com grande poder de reflexao.
Neste sentido, aimagem sera de grande valia, tanto do professor quanto do aluno,
no processo ensino-aprendizagem em pintura (Se é que se pode falar muito em
ensino de pintura, j4 que ela é expressao do artista. Gosto mais de usar o termo
“orienta¢do” no ensino de artes. Discussao que nao nos cabe no momento, mas
que vale a pena citar).

Em segundo lugar, estudaremos algumas dicas de como trabalhar técnicas
de pintura em sala de aula. Veremos alguns detalhes acerca de como escolher
tintas, de como escolher temas e seguiremos uma demonstragao de um trabalho
simples e que as criangas conhecem e gostam. Bons estudos!

2 A IMPORTANCIA DA IMAGEM NO ENSINO DA PINTURA

Diariamente somos afetados por uma avalanche de imagens. Basta
ligarmos o computador, acionarmos uma determinada pagina da internet e
nos deparamos com uma quantidade de imagens que, por mais rapidamente
que as olharmos e descartamos, introduzimo-las em nosso interior. Também as
percebemos ao virarmos a esquina de um grande centro urbano, ao folhearmos
uma pagina de revista ou no ato de comprarmos determinado produto. Imagens
que mostram mais do que nossos olhos possam ver: mensagens subliminares -
que nos levam a agir de maneira quase automatica; imagens que exploram relatos



do mundo social e, por conta disso, fornecem visdes sobre ndés mesmos; que nos
dao recortes da realidade e do imagindrio; que representam ideias e temas de
racismo, desigualdades de género, de cultura e de sexo.

Por isso precisamos pensar acerca das relagdes de poder que se constroem
e se relacionam através das imagens, bem como estar atentos ao visual em termos
de significagao estética e visual, pensando a nossa civilizagao e refletir para onde
a sociedade anda a partir da cultura visual na qual estamos inseridos diariamente.

Como vimos, somos constantemente afetados por imagens diversas.
Cabe-nos entao entender um pouco a respeito delas no ensino na arte. Muitas
vezes escutamos dizer “vocé entendeu ou quer que eu desenhe?” isto mostra
0 qudo uma imagem pode explicar determinados fatos de maneira melhor do
que palavras. Berger (1999, p. 9) afirma no livro Modos de ver: “ver precede as
palavras. A crianga olha e reconhece, antes mesmo de poder falar”. Seguindo na
leitura encontramos:

Contudo, essa visao que chega antes das palavras, e que quase nunca
pode ser por elas descrita, nao é uma questao de reagir mecanicamente
a estimulos. (S6 pode ser pensada dessa maneira se isolarmos a
pequena parte do processo que concerne a retina ocular). S6 vemos
aquilo que olhamos. Olhar é um ato de escolha. (BERGER, 1999, p. 10)

Se de fato o olhar é uma questao de escolha entdo temos de aprender
a olhar as coisas e o mundo a nossa volta de maneira mais focada e fértil. Para
tanto precisamos estar atentos e conscientes de nossa posi¢ao no mundo, das
imagens e de sua representatividade na midia, da inten¢ao ousada dos artistas
e da profundidade da natureza. No nosso caso aqui, especificamente, vamos ver
alguns detalhes das representagdes visuais da obra de arte.

Cumpre-nos compreender que quando é “[...] apresentada uma imagem
como obra de arte, o modo pelo qual as pessoas a olham é afetado por toda
uma série de premissas aprendidas sobre arte. Suposi¢oes a respeito de beleza,
verdade, génio, civilizagdo, forma, status, gosto etc.” (BERGER, 1999, p. 13). Esta
afirmagao nos esclarece que aquilo que somos afeta a maneira como olhamos
uma pintura. Ou seja, diante de uma tela, olharemos segundo nossa visao que
estd “contaminada” por toda espécie de informagdes e estimulos adquiridos com
o passar dos anos, seja aprendidas acerca da histdria da arte, do processo criativo
artistico ou pelos fatos cotidianos que vivenciamos. Diante disso, vale lembrar
que quanto mais eu conhego sobre este tema, maiores serao as minhas chances de
eu ver uma obra de arte de maneira mais significativa e enriquecedora. Maiores
serdo as chances de eu perceber detalhes que para o homem comum (aquele que
nao esta interessado em aprofundar conhecimentos de arte) passa despercebido.
Observe atentamente a pintura Santa Ana, a virgem e a crian¢a de Leonardo Da
Vinci, analisando todos os detalhes e veja se encontra algo de diferente naimagem.
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FIGURA 85 — SANTA ANA, A VIRGEM E A CRIANCA, LEONARDO DA VINCI

FONTE: Disponivel em: <http://averomundo-jcm.blogspot.com/2007/12/leonardo-
da-vinci-virgem-com-o-menino-e.html>. Acesso em: 10 maio 2011.

O que vocé percebeu de diferente? O psicanalista Sigmund Freud,
apoiado por um escritor antecessor, viu a figura de um abutre construido a partir
do manto que veste Santa Ana. O animal aparece torcido, meio de lado, quase
impercebivel. Nao iremos nos aprofundar nesta ideia e analise, mas isso nos
mostra que uma pintura bem feita pode trazer inimeras significa¢des. Coisas
para deixar os comentadores e historiadores de arte perplexos elevando ainda
mais o valor das obras dos grandes mestres. Segue o contorno do manto (abutre)
proposto pelo escritor francés André Malraux.
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FIGURA 86 — CONTORNO DO MANTO (ABUTRE) PROPOSTO
POR ANDRE MALRAUX

FONTE: Malraux ([19--], p. 177)

Uma pintura que fez um dos maiores pensadores contemporaneos
produzir um texto sobre o assunto, tamanha a significacdo que a obra causou
em Michel Foucault, foi Isto ndo é um cachimbo de René Magritte. O artista pintou
um cachimbo, sem apoio, sem outro elemento para inseri-lo em um contexto
ou situagao, e escreveu abaixo da imagem “isto nao é um cachimbo”. A obra
foi tomada por Foucault como sendo a representagao de um cachimbo, o que
difere de um cachimbo real. Claro que a leitura que ele fez acerca da obra é
toda alicercada em exemplos e teorias, mas em linhas gerais ele trata da relacao
entre linguagem e imagem (suscitada por ela). Magritte, rebatendo o texto de
Foucault, enviou-lhe uma carta dizendo que sua intencao diferia da analise
feita pelo pensador. Magritte realizou uma segunda obra a partir da primeira.
E agora, o que teria Foucault dito sobre esta segunda criagao? Seguem as duas
imagens citadas do artista.
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Para um aprofundamento acerca deste tema sugiro o livro de Foucault. Seqgue a
referéncia: FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janetro: Paz e Terra, 1989.
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FIGURA 87 — ISTO NAO E UM CACHIMBO, RENE MAGRITTE

Ceci mest pos une fufie.

FONTE: Disponivel em: <http://www.legerenuces.blogspot.com/>. Acesso em: 12 maio 2011.

e

FIGURA 88 - ISTO NAO E UM CACHIMBO 2, RENE MAGRITTE

FONTE: Disponivel em: <http://cachimbodemagritte.blogspot.com/2008/07/
cachimbo-final.html>. Acesso em: 12 maio 2011.

Uma pintura pode possibilitar muitas leituras possiveis. Vocé pode
fazer um exercicio bastante simples e de bom aprendizado em sala de aula o
qual consiste em mostrar uma imagem para as criangas e pedirem para elas
descreverem o que veem. Ana Mae Barbosa traz varios exemplos de “exercicios
de ver” no livro A imagem no ensino da arte. Leia esta obra e aplique os exercicios,
sozinho e com seus alunos.

Neste livro, Barboza (1980, p. 36) nos afirma:
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Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura
das obras de artes plasticas estaremos preparando o publico para a
decodificag¢do da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura
do cinema, da televisao e dos CD-ROm o preparamos para aprender a
gramatica da imagem em movimento.

A autora diz que esta aprendizagem deve estar atrelada ao presente e ao
passado. Ja que estamos rodeados por imagens, por diferentes vertentes, entao
temos de aprender a fazer boas leituras delas.

Em um dos subtitulos da obra, Ana Mae comenta sobre o método
comparativo de andlise de obra de arte feito pelo escritor Edmund Feldman. Diz
ela:

Para Feldman, aprender a linguagem da arte implica desenvolver
técnica, critica e criacdo e, portanto, as dimensdes sociais, culturais,
criativas, psicoldgicas, antropoldgicas e historicas do homem.

O desenvolvimento critico para a arte é o ntcleo fundamental da sua
teoria. Para ele, a capacidade critica se desenvolve através do ato de
ver, associado a principios estéticos, éticos e histéricos, ao longo de
quatro processos, distinguiveis, mas interligados: prestar atengao ao
que V&, descri¢ao; observar o comportamento do que se vé, analise; dar
significado a obra de arte, interpretagao; decidir acerca do valor de um
objeto de arte, julgamento. (BARBOZA, 1980, p. 45)

Prossegue a autora lendo Feldman:

Demonstra o quanto se pode entender o mundo, entender uma
obra de arte do ponto de vista da relagao entre os elementos visuais
como linha, forma, claro-escuro, cor, unidade, repeticao, equilibrio,
proporcao, e do ponto de vista das caracteristicas de construgao com
predominancias diversas como agudeza, ordenagao, emogao, fantasia,
e também tendo em vista comportamentos apreciativos como empatia,
distanciamento ou fusdo com a obra de arte. (BARBOZA, 1980, p. 46)

O método proposto por Feldman ¢é fazer uma leitura da obra de arte nao
isoladamente, mas sempre coloca duas (ou mais) obras em relagdo para que o
estudante tire conclusdes acerca de problemas ou situagdes visuais delas.

Pelo que percebemos, nunca iremos ter dominio completo no que tange a
importancia da imagem e seus elementos fundamentais para uma boa analise.
Portanto, observe atentamente, leia bons textos acerca deste tema e expresse suas
ideias através de artigos e obras de arte.

3 TRABALHANDO TECNICAS DE PINTURA
EM SALA DE AULA

Diante do vasto material que o mercado possui disponivel para pinturas,
o professor de artes, muitas vezes, fica sem saber qual a melhor técnica para usar
em sala de aula. Algumas tintas sdo de secagem rapida e outras precisam de dias



para que possamos transportar as obras devido a secagem demorada. Algumas
sdo caras e dificeis de encontrar, outras sdo muito baratas, porém de péssima
qualidade. Entao, qual o caminho que o professor deve seguir?

O educador deve estar atento a alguns detalhes. Primeiro, deve estar
ciente as habilidades infantis: quanto mais nova for a crianga, mais cuidado com
a toxidade da tinta e com o tamanho do papel. Criangas pequenas geralmente nao
respeitam muito os limites de espago. Segundo, deve ter bem claro um objetivo
para a sua pratica artistica (se o objetivo € aprender sobre cores, por exemplo,
o guache pode ser um bom material para tal agao). Terceiro, deve estar atento
também as condi¢bes financeiras das familias dos alunos. S6 observando detalhes
como estes é que podemos definir nosso material didatico para nossa atividade
artistica.

Antes de ensinar técnicas de pintura, como vimos na Unidade 1, é
necessario desenvolver nog¢des basicas de desenho com o educando. De forma
geral, o desenho € a base de quase todos os tipos de arte. Sem ele torna-se dificil
criar uma pintura figurativa de qualidade.

Como em quase tudo na vida, o aprendizado acontece num processo.
Portanto, comece com pintura simples, como flores, pequenas paisagens e
borboletas. Com esses motivos v4, aos poucos, explorando a mistura das cores,
o efeito das pinceladas e das tintas e, posteriormente, j4 com mais seguranca
e desenvoltura, passe para trabalhos mais sofisticados. Lembre-se de que este
processo também acontece com as criangas que vocé estd orientando em sala de
aula. De uma forma geral, o desenvolvimento do desenho e da pintura infantil
tende ao encontro da perspectiva. Ensina-se a construir imagens a maneira cldssica
e depois orientamos a buscar um estilo individual. Deixo ciente que esta busca
dificilmente acontece na fase infantil. Isso se dard com muito estudo e pratica!

Criangas gostam de se envolver na pintura com o corpo todo. Elas nao
pintam apenas com pincéis e tintas: pintam com as maos, com e nas roupas,
utilizam variados materiais que encontram a sua frente; pintam paredes, pintam
o chao, pintam méveis e utensilios. E s6 vocé se descuidar um pouco e quando as
vé percebe elas todas pintadas.
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FIGURA 89 — CRIANCA EM PROCESSO CRIATIVO

FONTE: Disponivel em: <http://katia-educaoinfantilparatodos.blogspot.com/
search/label/ARTES%20COM% 20AS7%20M%C3%830S>. Acesso em: 12 maio 2011

Vocé encontrard, em livros didaticos especificos e na internet, inimeros
exemplos de técnicas de pintura em sala de aula. Quem nunca brincou com
os efeitos do desenrolar das cores provocados pela mistura de tintas ao sopro
através de um canudinho de refrigerante? Este é um bom exemplo de trabalhar a
combinacdo de cores com seus alunos. Veja o exemplo a seguir:

FIGURA 90 — PINTANDO COM CANUDINHOS

FONTE: Disponivel em: <http://katia-educaoinfantilparatodos.blogspot.com/2010/10/
boas-ideias-pintura-canudinho-use-tinta.html>. Acesso em: 9 maio 2011.

Para trabalhar a pintura com canudinhos em sala de aula, utilize tintas
guache, papel comum ou um com gramatura maior (papel cartao, por exemplo) e
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canudinhos de refrigerantes. Comece o processo espalhando um pouco de tinta,
meio liquida, sobre o papel, depois sopre com forga através do canudinho criando
formas, cores e efeitos diversos.
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Dicas de livros, materiais didaticos e sites da internet que vocé possa pesquisar
sobre o0 assunto podem ser encontrados nas referéncias das imagens postadas neste
Caderno de Estudos.

Uma forma de trabalhar com alunos que ainda nao conseguem ter o
dominio de materiais (como pincéis e lapis) é utilizando alguns elementos para
produzir pintura. O recurso de usar as maos, moldes e outros materiais pode
ser de bastante ajuda para iniciar as criangas no processo da pintura. Observe o
exemplo do caracol feito com a parte lateral das maos: para a espiral basta fechar
a mao e para o corpo, a mao devera ficar aberta. Este é um exemplo de como a
mao fechada pode servir de carimbo para produzir um caracol.

FIGURA 91 — USANDO PARTE DAS MAOS PARA PINTAR

FONTE: Disponivel em: <http://katia-educaoinfantilparatodos.blogspot.com/search/
label/ARTES%20COM %20AS%20M%C3%830S>. Acesso em: 9 maio 2011

Os materiais didaticos, como tintas guache (encontradas em potes e
bisnagas), pincéis e papéis canson, ou similares, podem ser facilmente encontrados
em papelarias. A vantagem de trabalhar guache com criangas é que ¢ uma tinta
solivel em agua, de facil limpeza e nao toxica. Para a mistura das tintas, use
paletas e godés apropriados, ou na falta destes, utilize um azulejo, ou um prato
de isopor ou plastico. Lembre-se de ter sempre em maos um pote plastico, de
boca larga, com dgua sempre limpa para a limpeza dos materiais e para dissolver
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as tintas. Também precisara de pedagos de panos macios ou guardanapos para a
limpeza dos pincéis.

Como exemplo, fiz 0 passo a passo de uma obra simples e bem conhecida
da criangada. A pintura é simples, porém requer um desenho bem feito.
Dependendo da idade e destreza da crianca, vocé devera entregar o desenho
previamente elaborado. Se elas j&4 desenham relativamente bem, incentive-as a
fazer seus proprios desenhos.

Passaro - Gustavo Rosa:

Mostro a seguir uma demonstragao do tipo passo a passo de uma pintura
baseada na obra do artista brasileiro Gustavo Rosa. Esse ¢ um bom exercicio
para treinar técnicas de pintura. Aqui utilizei tintas guache. Note que fiz leves
modifica¢Oes ao fazer a minha versao da obra.

FIGURA 92 — PASSARO, GUSTAVO ROSA

FONTE: Disponivel em: <http://artestudiomaurochaves.wordpress.com/ galeriavirtual/
gustavo-rosa/>. Acesso em: 5 jul. 2011.

Esta pintura requer um desenho de base bem definido: sem ele sera
dificil conseguir uma boa obra final. Utilizando apenas as cores: branca, amarela,
vermelha e preta, consegue-se outras, misturando-as entre si. Por exemplo, para
conseguir o rosa, que sera aplicado na asinha superior do passaro, misture o
branco com o vermelho. O tom mais claro ou mais escuro se consegue adicionando
uma quantidade menor ou maior de branco.
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Se vocé trabalhar este motivo em sala de aula, tome alguns cuidados. Se as
criancas tiverem capacidade de desenhar bem este motivo, incentive-as a desenharem,
porém se forem criancas de pouca idade e ndo muito boas em tracos e composicdo de
volumes, entregue um desenho pronto e motive-as a pintarem.

Primeiramente oriente seu educando na elaboracao do desenho de base.
Observe bem as formas e propor¢dao com relagao ao tamanho do papel. Uma boa
composic¢ao € aquela nem muito grande e nem muito pequena, mas que ocupa 2/3
do tamanho total do papel.

FIGURA 93 - DEMONSTRAGAO DE PINTURA A GUACHE, PASSARO, AMAURI BITENCOURT

FONTE: O autor

Ap0s fazer o desenho base, preencho o desenho com as cores que escolhi
para cada parte. Com um tom de amarelo claro (misturando amarelo e branco)
pintei o bico do pdssaro e, com azul claro (azul e branco), a cabega dele. Logo a
seguir, com vermelho vivo pintei a asa inferior e, com amarelo, a metade anterior
do seu corpo. Misturando vermelho e branco obtive o tom rosa com que pintei a
asa superior do animal.
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FIGURA 94 — DEMONSTRACAO DE PINTURA A GUACHE, PASSARO, AMAURI BITENCOURT

FONTE: O autor

Note que ha uma parte do corpo (na parte inferior) que é pintada de
azul. Na parte de trds do corpo, para pinta-la, misturei azul e vermelho (com
um pouquinho de branco) e obtive uma cor arroxeada. O rabinho foi pintado de
vermelho. Misturei amarelo e azul para fazer o tom verde que usei para pintar as
folhas da arvore. Para fazer o tom marrom do tronco, misturei vermelho, preto e
amarelo. Assim, pintei as cores bases do desenho.

FIGURA 95 — DEMONSTRACAO DE PINTURA A GUACHE, PASSARO, AMAURI
BITENCOURT

FONTE: O autor
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Agora é o momento de fazer alguns detalhes na obra. Com a cor marrom
fiz pequenas bolinhas espalhadas na asa rosa e, com pingos brancos, decorei
a asa vermelha. Na parte arroxeada, fiz tragos em azul escuro no sentido
horizontal-inclinado.

FIGURA 96 — DEMONSTRAGAO DE PINTURA A GUACHE, PASSARO, AMAURI BITENCOURT

FONTE: O autor

Para finaliza-lo, fiz o contorno e os acabamentos em preto. Nesta obra,
usei um pincel fino, com cerdas duras e tinta bem diluida para deslizar bem sobre
o papel, caso contrario “engrossaria” o trago. Se vocé nao tiver firmeza no trago,
faca os acabamentos com uma caneta adequada (pode ser a caneta “nanquim”).
Neste caso, lembre-se de deixar a pintura secar bem para ndo entupir a caneta.

FIGURA 97 - DEMONSTRACAO DE PINTURA A GUACHE, PASSARO, AMAURI BITENCOURT
3

FONTE: O autor
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Ap0s fazer todos os contornos e detalhes como o do rosto do passaro resta
assind-lo. A seguir, vocé vé o resultado final. Se vocé fizer este exercicio com seus
alunos lembre-se de motiva-los a produzir suas prdprias obras, ou seja, partindo
desta ideia inicial, incentive-os a modificar cores e formas.

FIGURA 98 — DEMONSTRACAO DE PINTURA A GUACHE, GATINHA PASSARO, AMAURI BITENCOURT

FONTE: O autor

Vocé percebera que alguns alunos farao obras melhores que outros. Neste
caso, quando eles comecarem a compara-las (dificilmente o farao, pois sao os
adultos que se preocupam com isso — a nao ser que voce trabalhe com uma turma
de adultos), convenga-os a compararem as obras deles com outras anteriores que
eles mesmos fizeram e que o importante € que a cada novo trabalho eles percebam
o crescimento individual.



RESUMO DO TOPICO 4

Estudamos neste topico assuntos referentes a importancia da imagem
no ensino de arte e como trabalhar técnicas de pintura em sala de aula. Seguem
alguns trechos principais:

* As imagens mostram mais do que nossos olhos possam ver: mensagens
subliminares - que nos levam a agir de maneira quase automatica; imagens que
exploram relatos do mundo social e, por conta disso, fornecem visdes sobre nds
mesmos; que nos dao recordes da realidade e do imaginario; que representam
ideias e temas de racismo, desigualdades de género, de cultura e de sexo.

* O olhar é uma questao de escolha e por isso temos de aprender a olhar as coisas
e o mundo a nossa volta de maneira mais focada e fértil. Para tanto, precisamos
estar atentos e conscientes de nossa posi¢do no mundo, das imagens e de sua
representatividade na midia, da intenc¢ao ousada dos artistas e da profundidade
da natureza.

* Artistas criaram obras que podem ter inimeras interpretagcdes como € o caso de
Santa Ana, a virgem e a crianga, de Leonardo Da Vinci, e Isto ndo é um cachimbo, de
René Magritte.

¢ A arte-educadora Ana Mae Barbosa, apoiada em um texto de Fildeman mostra
um método comparativo de leitura de obra de arte.

* O educador deve estar atento a alguns detalhes. Primeiro, deve estar ciente
as habilidades infantis: quanto mais nova for a crianga, mais cuidado com a
toxidade da tinta e com o tamanho do papel. Criangas pequenas geralmente nao
respeitam muito os limites de espaco. Segundo, deve ter bem claro um objetivo
para a sua pratica artistica. Terceiro, deve estar atento também as condigoes
financeiras das familias dos alunos. S6 observando detalhes como estes é que
podemos definir nosso material didatico para nossa atividade artistica.

¢ Como o aprendizado em artes também é um aprendizado, como quase tudo
o mais na vida, o professor deve comegar o processo criativo com as criangas
escolhendo motivos simples e faceis de fazer, e posteriormente partir para temas
mais complexos.



AUTOATIVIDADE

Selecione uma imagem de facil desenho e pintura, e elabore uma
demonstragao do tipo passo a passo para a execugao da obra. Lembre-se de
fotografar todo o processo. Isso podera ajudar vocé na explicagao da execugao
de uma pintura para uma turma ou grupo de professores. Segue uma imagem
que vocé poderd tomar como referéncia.

FIGURA 99 — DESENHO BASE DA OBRA ABAPORU DE TARSILA DO AMARAL

M

@

O

FONTE: Disponivel em: <http://eensino.blogspot.com/2010/04/abaporu.html>. Acesso
em: 8 maio 2011.



UNIDADE 3
OLEO E ACRILICA

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:
* contextualizar historicamente os métodos de pintura a 6leo e acrilica;

¢ identificar pormenores das aplicagdes das técnicas e texturas feitas em
oleo e acrilica;

e criar obras aplicando as texturas e principios de cada uma das técnicas;
¢ indicar nomes de mulheres pintoras desde o século XV até os dias atuais;

¢ imaginar e perceber diferentes obras para um mesmo motivo, bem como
saber que nenhuma pintura pode ser finalizada.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro topicos. No final de cada um deles,
vocé encontrara atividades que o(a) levarao a exercitar os conhecimentos
adquiridos.

TOPICO 1 - PINTANDO COM TINTA A OLEO

TOPICO 2 - PINTANDO COM TINTA ACRILICA

TOPICO 3 - VERSOES DE UM MESMO MOTIVO

TOPICO 4 - O INACABAMENTO DA PINTURA
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TOPICO |

PINTANDO COM TINTA
A OLEO

| INTRODUCAO

Dentre todas as formas de pintura que ja existiram, nenhuma foi tao
largamente empregada quanto a feita com tinta a 6leo. Grandes obras de arte
do mundo ocidental foram pintadas com esta técnica. Um dos exemplos mais
expressivos sao os trabalhos de Leonardo da Vinci (ja mencionado na primeira
unidade). E s abrir um livro de pintura que veremos o quanto a tinta a 6leo foi
largamente empregada, sobretudo a partir do século XV. Isso ja nao ocorre com
a acrilica: esta, por ser “descoberta” em meados do século XX, sé aparece nos
livros que abordam a arte moderna e contemporanea. Alids, quem ¢ que dita a
verdadeira arte e o que deve entrar para os grandes livros de histdria da arte?
Questao de dificil resposta e que, nao obstante, privilegia alguns nomes como
sendo os grandes mestres.

Além de assuntos pertinentes como este, mas que nao € objeto de estudo
deste caderno, de uma forma geral, encontramos também na historia da arte
apenas artistas pintores homens. Este é um estudo que estd sendo debatido
por vérios nticleos de pesquisa sobre arte e género. E s6 investigar na internet e
veremos que ha alguns movimentos de resgate de artistas mulheres. Introduzi
alguns destes nomes neste topico por achar necessario conhecé-las e que também
contribuiram para a cultura global, mas por algum motivo permanceram a mercé
da historia da arte. Cito, por exemplo, Artemisia Gentileschi, que viveu no século
XVII, cuja obra é de uma beleza impar. Na arte moderna e contemporanea, €
mais facil encontrarmos mulheres como grandes expoentes da pintura como, por
exemplo, a brasileira Tomie Otake.

A proposta deste topico € estudar a pintura a 6leo e acrilica. E também o
de Investigar como estas técnicas foram utilizadas através dos tempos e alguns
dos efeitos conseguidos através delas. Para uma incursao melhor nestas, ha
algumas demonstragdes praticas. Seguindo-as, vocé conseguird dintingui-las e
saber qual se adequa melhor ao seu gosto e estilo. Além disso, mostro algumas
obras contemporaneas na galeria de imagens.

Comecemos entao abordando historicamente a pintura a 6leo.



2 UM POUCO DE HISTORIA

Apo6s muitos anos da predominancia do uso da témpera, muitos pintores
comecaram a usar a tinta a 6leo com mais assiduidade. Esta técnica ganhou
grandes adeptos a partir do Renascimento. Mestres da pintura como Leonardo
da Vinci, Caravaggio, Ingres, Delacroix e outros tantos optaram por ela.

Os historiadores de arte atribuem o surgimento da tinta a 6leo aos
europeus no século XIV. Porém, em recentes pesquisas esta tese foi questionada:
arquedlogos descobriram no Afeganistao pinturas que datam do século VII. Eis
a pesquisa realizada:

Em 2001 os talibas chocaram o mundo ao explodir duas
gigantescas estatuas de Buda na regidao de Bamian, no Afeganistdao. Em
meio a destruicdo, recentemente, pesquisadores europeus, japoneses
e norte-americanos identificaram verdadeiros tesouros pictoricos. Por
trds das estatuas, havia cavernas com imagens de seres mitologicos e de
Buda sentado sobre folhas de palmeiras, usando um manto vermelho-
vivo, pintadas entre os séculos V e IX. Mais importante: varias imagens
do século VII foram pintadas com tinta a 6leo, muito antes de esta técnica
ser conhecida no Ocidente — acredita-se que as tintas possam ter sido
produzidas a partir de nozes ou sementes de plantas da familia das
papoulas (Journal of Analytical Atomic Spectrometry). Varios livros de histdria
da arte registravam o surgimento dessa técnica de pintura na Europa no
século XV. A andlise das tintas foi realizada no Laboratério Europeu de
Radiacao Sincrotron, usando raios X e radiacdo infravermelha. Além de
camadas de tinta a 6leo, os pesquisadores identificaram resinas naturais,
proteinas, gomas e camadas de um material semelhante ao verniz. “Estas
sdo as pinturas a 6leo mais antigas do mundo, embora 6leos secantes ja
fossem usados pelos romanos e egipcios do mundo antigo em cosméticos
e medicamentos”, disse Yoko Taniguchi, lider da equipe.

FONTE: REVISTA PESQUISA. Disponivel em: <http://www.revistapesquisa.fapesp.br/?art=4774&bd
=25pg=1&lg=>. Acesso em: 25 mar. 2009.

Contudo, se vocé pesquisar em livros de historia da arte e de técnicas
picturais, sobre o surgimento da tinta a dleo, de um modo geral, vai encontrar
o século XIV ou XV. Mas por que os pintores, apesar de existirem outras tantas,
preferiram usar a tinta a 6leo?

Os 6timos resultados advindos do uso da tinta a éleo foi ganhando adeptos
em escala crescente entre os pintores europeus no Renascimento. E até hoje ela é
usada por grande parte deles em todo o mundo. A tinta acrilica surgiu e muitos
aderiram a esta nova técnica (abordada no préximo topico) por ser menos prejudicial
a saude e de secagem rdpida. Contudo, a tinta a 6leo ganhou popularidade,
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pois permite que a pintura fique com um brilho intenso, possui uma variedade
cromatica singular (hd mais de 114 cores disponiveis no mercado) e excelente
durabilidade. Além disso, por que tem secagem lenta, o pintor pode trabalhar em
um detalhe durante algum tempo (por horas!) e fazer surgir determinados efeitos
ndo conseguidos com as tintas de secagem rapida. E por esses motivos que ela é
considerada uma das técnicas picturais mais eficazes e valorizadas.

Poderiamos abordar, neste momento, vdrios pintores classicos e
apreciarmos suas obras. No entanto, vocé poderd fazer isso com os inumeros livros
de arte existentes. Partindo dessa premissa, creio ser conveniente investigarmos
alguns pintores e pintoras contemporaneos. Nao nos ateremos demoradamente
em suas biografias, tampouco faremos uma espécie de histéria da arte do Brasil
atual, mas acordaremos alguns nomes significativos da pintura brasileira. O
objetivo é mostrar algumas obras realizadas em 6leo sobre tela.

Na obra a seguir, vocé pode perceber a aplicagao de métodos tradicionais
da pintura: luz e sombra, perspectiva, composi¢ao, movimento, cor, expressao
etc. O contraste entre as cores claras e escuras faz com que o quadro ganhe
iluminacdo e volume.

NOTA_

L)\
a

Sailba mais sobre alguns elementos fundamentais do desenho e da pintura
pesquisando no livro Principios da forma e desenho. Nele vocé encontrara exemplos e
conceitos fundamentais, tais como equilibrio, forma, textura, composi¢do, movimento e
expressao. Eis a referéncia: WONG, Wucius. Principios de forma e desenho. Trad. Alvamar
Helena Lamparelli. S&o Paulo: Marins Fontes, 2001.

FIGURA 100 — FUNDO DE QUINTAL (2008), OST, RUI DE PAULA

FONTE: Disponivel em: <http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilac2008/
images/_DSC4861.JPG>. Acesso em: 20 mar. 2009.
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Alfredo Volpi é muito conhecido no cenario artistico brasileiro por pintar
quadros com bandeirinhas. Na obra Mae e filha, Volpi apresenta uma mae negra,
um exemplo de quadro fora do padrao de beleza estabelecido e sedimentado:
na maioria das pinturas cldssicas, as modelos sao brancas, loiras e da classe
social privilegiada. Atente para a posi¢ao das pernas da negra, do olhar timido e
retraido, do cendrio precario e da vestimenta rudimentar.

FIGURA 101 - MAE E FILHA, OSC, ALFREDO VOLPI

g
FONTE: Disponivel em: <http://www.aguinaldoartgallery.com.br/
leilao2008/images/_DSC4881.JPG>. Acesso em: 20 mar. 2009.

A pintura do artista catarinense Juarez Machado, nascido em Joinvile-SC,
alcangou fama internacional. Reside atualmente (2009) em Paris, tem na pintura
a sua maior incursao e faz com frequéncia exposi¢des no Brasil, Estados Unidos
e Europa. De cores fortes e tracos marcantes, suas telas jé receberam intimeras
premiagOes nacionais e internacionais. Para saber mais, visite o site do artista:
<www.jmachado.com>.

Outro nome de destaque no cenario artistico catarinense ¢ Willy Zumblick.
Nascido em Tubarao-SC, Zumblick dedicou sua existéncia a pintura. “Com tematica
variada e abrangente, retratou, com maestria e sensibilidade, os mais variados
aspectos das tradi¢des, da cultura, da histéria e dos tipos populares catarinenses”
<http://www.tubarao.sc.gov.br/secretarias/cultura-esporte-e-turismo/willy-
zumblick>. Pintou cenas das Bandeiras do Divino, do Contestado, historias de
Giuseppe e Anita Garibaldi, o folclore do Boi-de-Mamao, diversos retratos, a Danca
do Pau-de-Fita, as rendeiras, paisagens, caricaturas, monges, cenas religiosas etc.
Criou mais de cinco mil obras e parte delas estao no museu Willy Zumblick, feito
em sua homenagem, localizado na cidade de Tubarao-SC.
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FIGURA 102 — CURITIBA 300 ANOS (1993), OST, JUAREZ MACHADO

» il Y {f_

FONTE: Disponivel em: <http://www .jmachado.com/virtual/jmachado.
com/zwook/en/oeuvre/curitiba/l.ntm>. Acesso em: 27 mar. 2009.

FIGURA 103 — CARNEVALE (2003), OST, JUAREZ MACHADO
=

FONTE: Disponivel em: <http://www.jmachado.com/virtual/jmachado. com/
zwook/en/oeuvre/veneza/5.htm> Acesso em: 27 mar. 2009.
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FIGURA 104 - VIGILIA NO CAMPO, OST, WILLY ZUMBLICK

FONTE: Disponivel em: <http://2.bp.blogspot.com/_5MFMNXCNXv8/STKeweVIEZI/
AAAAAAAACTIA/3fuhw3Hciw4/s400/FT+14+VIG%C3%8DLIA+NO+CAMPO+DSC_3462.
jpg>. Acesso em: 26 mar. 2009.

3 PINTORAS MULHERES

De uma forma geral, até meados do século XIX, as mulheres nao aparecem
na histdria da arte e da pintura. Esta era uma profissio predominantemente
masculina. Com o advento da modernidade este cendrio foi, aos poucos,
modificando-se. Contudo, a margem dos grandes livros de arte, ha registros de
algumas delas. A primeira que conseguimos identificar ¢ Artemisia Gentileschi,
que viveu no inicio do século XVII. Artemisia era filha de um pintor chamado
Orazio Gentileschi que, ao colaborar com seu pai, assinou sozinha muitas obras
de qualidade, como Susana, pintada em 1610.
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FIGURA 105 — SUSANA (1610), OLEO SOBRE TELA, ARTEMISIA GENTILESCHI

FONTE: Disponivel em: <http://nb.portugal.googlepages.com/su-06.jpg/
su-06-fulljpg>. Acesso em: 22 mar. 2009.

O trabalho das pintoras mulheres era desprezado e tachado como sendo
de baixa qualidade. Além de consideradas amadoras, aquela que se aventurasse
nesta tarefa era julgada de modo pejorativo. Contra este sistema sedimentado, a
insercao das pintoras mulheres foi gradativamente tomando corpo. Na metade
do século XIX, apareceram duas pintoras que faziam parte do movimento
impressionista: Berthe Morisot (1841-1895) e Mary Cassat (1844-1926).

A insercao das mulheres no meio artistico profissional brasileiro também
aconteceu de forma semelhante. Ao longo dos anos, seus trabalhos também
foram deixados a margem das galerias e saldoes de artes. Contudo, apesar da
predominancia masculina e da proibicao da familia — a familia ndo queria ter
uma mulher em lugares onde era destinado aos homens — comegaram a surgir,
no cendrio artistico nacional, algumas mulheres pintoras que, contrariando
a sociedade e enfrentando barreiras, conseguiram fazer com que suas obras
aparecessem (provavelmente foram reconhecidas posteriormente). No fim do
século XIX e no inicio do XX surgiram nomes como Georgina Albuquerque e
Berthe Worms.
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FIGURA 106 — COMPOSICAO COM BANANAS, OLEO SOBRE TELA, GEORGINA
DE ALBUQUERQUE

FONTE: Disponivel em: <http://www.aguinaldoartgallery.com.br/leilac2008/
images/_DSC4916.JPG>. Acesso em: 21 mar. 2009.

UNI
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Para aqueles que se interessarem sobre este assunto, ha algumas pesquisas
sendo feitas no Brasil, como a da professora Luciana Gruppelli Loponte, que investiga as
questdes da "invisibilidade da mulher’ no meio artistico. Outra pesquisadora ¢ Ana Paula
Cavalcanti Simioni. Foi langado recentemente um livro seu sobre este tema. A referéncia
é: SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo artista: pintoras e escultoras académicas
brasileiras. Sdo Paulo: EDUSPE, 2009.




PINTANDO COM TINTA A OLEO

FONTE: Disponivel em: <http://30porcento.com.br/blog/?p=591>. Acesso em: 22 mar. 2009.

Ao longo do século XX, muitas mulheres conseguiram destaque nas artes
plasticas brasileiras. Todos os que estudam arte brasileira reconhecem grandes
icones como Tarsila do Amaral e Anita Mafatti. Hoje, hd nomes como Tomie
Otake, cuja obra é reconhecida nacional e internacionalmente.

FIGURA 108 — SEM TITULO (1996), OST, TOMIE OTAKE

FONTE: Disponivel em:<http://www.galeriaseta.com.br/principal.php?menu=ex-
posicoesgcod=21#">. Acesso em: 20 mar. 2009.
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No cendrio catarinense, comegam a aparecer nomes significativos como
a pintora florianopolitana Vera Sabino (comentada no préximo tdpico — pintura
acrilica). Contudo, ainda hd uma predominancia dos homens nas artes plasticas
(nomes como William Zumblick e Juarez Machado tém mais destaque na midia
e sao mais valorizados nas galerias do estado). Nao é questao agora discutir o
porqué de as mulheres nao fazerem parte no cenario artistico através dos tempos.
Esta é outra pesquisa que nao nos cabe aqui abordar.

Contudo, vé-se uma insercao da mulher cada vez mais forte no meio
artistico, politico e social. De toda sorte, deve sobressair-se quem consegue fazer
obras melhores, independentemente se for homem, mulher, negro, branco, pardo,
mugulmano, americano, africano, pobre, rico etc.

4 PINTURA A OLEO PASSO A PASSO

Quando vemos um quadro bem pintado, geralmente nos perguntamos
“como uma pessoa pode ser capaz de realizar tal obra?”. Achamos que nunca
iremos pintar algo sequer parecido, quem dird uma verdadeira obra-prima. As
“nuances” criadas, a utilizacdo das varias técnicas: os efeitos de luz e sombra,
a profundidade alcangada através da perspectiva, o equilibrio das cores e a
composi¢ao bem elaborada da cena parecem algo tao extraordinario que somente
alguém possuidor de muito talento poderia té-lo feito. Sem duvida que, para
chegarmos a pintar algo belo e dentro das técnicas pictoricas basicas e necessarias
teremos de investir muito tempo e dedicagao neste oficio. Contudo, mesmo aquele
que nunca pegou um pincel e um pouco de tinta nas maos pode aprender as
técnicas fundamentais e vir a pintar obras de verdadeiro valor. Claro que talento
¢ importante, mas a forca de vontade e a persisténcia sao grandes aliadas do
pintor iniciante.

O objetivo deste item é mostrar, através de alguns exemplos praticos, a
maneira como vocé podera iniciar o processo pictdrico. Obviamente que existem
obras mais faceis e outras mais dificeis. Entre as mais dificeis, encontram-se as
pinturas em que hd a representagao da figura humana. De toda sorte, vocé podera
comegar a pintar qualquer motivo: de preferéncia cenas ou objetos que tenham
poucos detalhes e poucas cores.

O primeiro passo entao ¢ escolher uma determinada cena. Para isso, ou
no mundo exterior ou mesmo dentro de sua prdpria casa vocé poderd encontrar
um motivo para pinta-lo. Apos escolhé-lo e delimitar o espago geografico (um
recorte da paisagem que serd a composicao de sua obra) o passo seguinte é fazer
um esbogo simples que servird de base para a realizagdo da pintura.



NOTA
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Recomendo a leitura do livro Elementos da forma para uma melhor
compreensdo de unidade estética, ritmo, equilibrio e simetria, que geralmente aparecem
em uma composi¢do artistica. No momento da construgdo ou desconstru¢cdo de uma
obra, é importante estar atento a esses conceitos fundamentais. Eis a referéncia: SENAC,
DN. Elementos da forma. [Luiz Fermando Perazzo; Méaslova T. Valengal. Rio de Janeiro:
SENAC Nacional, 2006.

Passo a passo 1: Paisagem rural.
Materiais necessarios para pintar esta obra:
¢ uma tela de trama fina nas dimensdes 50 x 70 cm (pronta para o uso);

* pincéis do tipo chato n®2, 4, 6, 10 e 14; um pincel do tipo “leque” e um pincel
0 para acabamentos;

¢ oleodelinhaga (se vocé quiser diluir a tinta — eu geralmente utilizo diretamente
a tinta pronta, sem adicionar 6leo de linhaga);

¢ solvente (aguarras, terebentina ou ecosolv) para a limpeza dos pincéis.

* uma paleta e um godé (sugestao para facilitar: como godé para colocar o
solvente, vocé poderd utilizar um pote de vidro ou de plastico apropriado
(que nao se dilua com o solvente; como paleta, use uma bandeja de isopor ou
qualquer outro material liso e que sirva para depositar e misturar as tintas);

e tintas a 6leo nas cores: branco de titanio, verde inglés claro, magenta, verde
vessie (ou verde de hooker), azul celeste, azul ultramar, terra de siena queimada,
terra de siena natural, alaranjado, marrom van Dick, amarelo limao e amarelo
de cadmio escuro.

* papel toalha (ou um pedaco de pano velho) para limpar os pincéis e demais
utensilios;

¢ um lapis 2B ou carvao para desenhar o esbogo base (pode ser feito com pincel
e tinta também);

* uma borracha macia (para apagar as marcas fortes do lapis).

O esbogo inicial foi realizado em pincel e tinta na cor terra de siena natural.
Contudo, se preferir, faga com um ldpis claro, um ldpis comum preto (2B), ou
carvao, tomando o cuidado de ndo marcar muito a tela. Nao precisa desenhar
muito os detalhes.
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Comece pintando a vegetacao de fundo, que é o plano mais distante da
obra. Para a arvore azulada (que se confunde com um céu azulado), faga uma
mistura de azul ultramar, azul celeste e branco de titanio. A pincelada deve ser feita
de forma a parecer uma arvore distante, mas nao muito definida. A quantidade
maior ou menor de cada uma das cores depende do efeito que vocé queira fazer,
bem como dos contrastes entre os diversos elementos. Depois, pinte as &rvores que
estao logo a frente, mais claras: utilize a mesma combinagdo anterior adicionando
verde inglés claro na composicdo. Veja que estas arvores estdao num plano mais
proximo do olhar e, para destaca-las, pinte-as mais esverdeadas. Procure fazer as
pinceladas de forma a parecerem copas de arvores. (Logo a seguir — no proximo
item — h4 a demonstragao de como se faz o efeito de arbustos usando o pincel
leque). Insira alguns troncos brancos.

FIGURA 109 - PASSO A PASSO DA PAISAGEM RURAL, OST

—

FONTE: O autor

Faca entdo a base da vegetacao do primeiro plano. Para tanto, utilize as
cores: verde vessie, verde inglés claro, alaranjado, amarelo de cddmio escuro,
terra de siena natural e marrom van Dick. Procure ir delineando a forma dos
arbustos (ndo precisa dar o acabamento ja, apenas delineie o formato): areas
mais iluminadas use verde vessie, verde inglés claro e amarelo ou terra de siena
natural; zonas mais escuras, misture verde vessie e marrom van Dick. Aplique
também o alaranjado em alguns lugares para dar mais vivacidade e naturalidade
a composigao. Cuide para nao aplicar branco neste momento, pois ele deixa a
imagem “mais fosca”. Depois utilize terra de siena queimada, marrom van Dick,
branco de titanio e terra de siena natural para pintar a estrada e o barranco. O
branco deve ser usado com moderagao e mais na intengao de acentuar algumas
areas. Utilize estas mesmas cores para pintar os troncos (o branco ¢ somente para
destacar a claridade: use-o por ultimo).
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FONTE: O autor

Depois de pintar toda a base, comece entao a fazer os acabamentos. Esta
¢ a parte mais importante e mais dificil do processo. A composicao deve ser
finalizada de forma a manter um aspecto natural. Para isso, faga alguns contrastes
entre os tons de verde (o amarelo limao deixa as dreas mais claras); dé algumas
pinceladas brancas nos troncos, na estrada e na vegetagao para marcar a parte
iluminada da imagem; pinte algumas flores na paisagem (branco, alaranjado,
amarelo e magenta). Com a pratica, vocé conseguird fazer com que os tragos
parecam mais naturais. Por isso, ndo estranhe se no comego a imagem nao ficar
tao bem acabada. Empenhe-se e o resultado vira.

FIGURA 111 — PAISAGEM RURAL (2009), OLEO SOBRE TELA
A i?-.: -_I-.. r

FO: O autor

5 TECNICAS E TEXTURAS EM OLEO

Com o advento da pintura moderna, e principalmente da contemporanea,
muitos artistas se aventuraram (e se aventuram) na descoberta de novas técnicas
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e na experimentac¢ao de novas texturas. Empregam-se diversos materiais para este
fim: areia, papel, linhas, pedrinhas, tecidos, massa acrilica e colagens diversas. A
variedade é tao grande que se torna dificil citar a maioria. Além do mais, podem-
se inventar outras e misturar as varias técnicas existentes. A grande questao entao,
para os pintores contemporaneos, ¢ como ser cada vez mais criativo num meio em
que ja se experimentaram praticamente todos os materiais e todas as formas de
arte? Isso também nao quer dizer que para ser um bom pintor contemporaneo o
artista deva utilizar muitos materiais ou criar novas texturas, tampouco o contrario,
mas ele deve ao menos testar e conhecer os diversos materiais e técnicas existentes.

Mostrarei algumas das que existem e que sao mais comuns. Uma das
dificuldades encontradas pelos alunos é na representagao de arvores. Para fazé-la, é
necessario um pincel do tipo chato, outro do tipo leque e as cores: verde vessie, verde
inglés claro e amarelo. Faga o fundo do arbusto com o pincel chato e as cores: verde
vessie e verde inglés claro. Nas pontas, a tonalidade deve ser mais clara. Depois
de feito o fundo, faga o efeito da drvore com o pincel leque. Use a combinagao das
cores: amarelo e verde inglés claro. Procure deixar dreas mais claras e outras mais
escuras para dar a impressao de volume.

Um efeito muito interessante para algumas obras é aplicar tinta relevo. Elas
sao vendidas em bisnagas em uma variedade grande de cores. A aplicacao é facil,
mas tem que ser feita com a obra seca de preferéncia, para nao entupir a ponta.

FIGURA 112 — TECNICA COM PINCEL LEQUE FIGURA 113 — TECNICA COM TINTA RELEVO

FONTE: O autor FONTE: O autor

O artista americano Pollock inventou um tipo de pintura em que aplicava
tinta com um bastao ou pincel sem tocar na tela, deixando simplesmente escorrer
ou respingar a tinta na area toda da obra ou mesmo em parte dela. Para conseguir
tal efeito, a tinta tem de estar diluida e a tela deve ficar em uma posicao horizontal.

A colagem de materiais diversos na tela produz efeitos surpreendentes.
Podem ser utilizados corddes, pedras, tecidos, areia, madeira, juta, plastico etc.
Vocé podera aderir esses materiais com cola comum ou com auxilio de massa de
modelar ou acrilica. Apods a colagem, deixe secar. Para haver uma boa pintura
final, aplique antes uma camada de branco sobre os materiais colados.
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FIGURA 114 — TECNICA DE RESPINGAR TINTAS

FONTE: O autor

FIGURA 115 — TECNICA DE COLAGEM DE CORDOES

FONTE: O autor

FIGURA 116 - TECNICA DE COLAGEM DE PEDRINHAS

T4 WD B >

FONTE: O autor
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6 GALERIA DE IMAGENS

Caro académico! Apresento a seguir varios exemplos de obras feitas em
tinta a 6leo e com texturas em que a base ¢ a pintura a dleo. Trago alguns
exemplos de minha autoria e outros de artistas diversos. Ha trabalhos como
da pintora catarinense Valda Costa que sempre viveu a margem dos lugares
destinados a obras de arte. Com o passar dos anos, sua obra vem ganhando
mais notoriedade, sendo inclusive fonte de pesquisas universitarias. Para saber
mais, visite os sites indicados.

FIGURA 117 - O SER NO MUNDO (2006), FIGURA 118 — CASAL (2006), MISTA (OLEO E
MISTA (OLEO E TINTA RELEVO) MASSA ACRILICA)

FONTE: O autor FONTE: O autor

FIGURA 119 — DANGCA (2006), MISTA (OLEO E FIGURA 120 - VIVENDO O AGORA (2006),
TINTA RELEVO) OLEO SOBRE TELA

!b.ﬁyd t"‘@.L.J

FONTE: O autor FONTE: O autor
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FIGURA 121 — BAILARINA (2006), OLEO FIGURA 122 — SENSUALIDADE (2007), OLEO
SOBRE TELA SOBRE TELA

FONTE: O autor FONTE: O autor

FIGURA 123 — ANJOS (2006), OLEO SOBRE FIGURA 124 — TRANSFORMACAO (2006),
TELA (TINTA DILUIDA- ECOSOLV) OLEO SOBRE TELA

FONTE: O autor FONTE: O autor
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FIGURA 125 - MADONA (1952), OST, MARIA FIGURA 126 - PALHACO (1999), OST, DURVAL
LEONTINA PEREIRA

R Yk i) A

FONTE: Disponivel em: http://www.aguinaldo- ~ FONTE: Disponivel em: <http://www.agui-
artgallery.com.br/leilao2008/images/_DSC4991.  naldoartgallery.com.br/leilao2008/images/_
JPG>. Acesso em: 29 mar. 2009. DSC4928.JPG>. Acesso em: 29 mar. 2009.

FIGURA 127 — OBRA DA PINTORA CATARINENSE VALDA COSTA

e — g

FONTE: Disponivel em: <http://www.masc.org.br/popup~40.htm>. Acesso em: 3 abr. 2009.
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FONTE: Disponivel em: <http://www.escritoriodearte.com.br/detalharQuadro.
asp?quadro=1384>. Acesso em: 3 abr. 2009.

FIGURA 129 — OBRA DO ARTISTA CATARINENSE JAIRO SCHIMDT (1989 —
ACERVO DO MUSEU DE ARTE DE SANTA CATARINA)

FONTE: Disponivel em: <http://jayroschmidt.com.br/obras/>. Acesso em: 3 abr. 2009.
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Procure memorizar os pontos importantes deste topico, a saber:

Os historiadores de arte atribuem o surgimento da tinta a 6leo aos europeus
no século XIV. Porém, em recentes pesquisas, esta tese foi questionada:
arquedlogos descobriram no Afeganistao pinturas que datam do século VIL

Os 6timos resultados advindos do uso da tinta a 6leo foi ganhando adeptos
em escala crescente entre os pintores europeus no Renascimento. Ganhou
popularidade, pois permite com que a pintura fique com um brilho intenso,
com uma variedade cromatica singular (ha mais de 114 cores disponiveis no
mercado) e excelente durabilidade. Além disso, porque tem secagem lenta,
o pintor pode trabalhar em um detalhe durante algum tempo (por horas!) e
fazer surgir determinados efeitos ndo conseguidos com as tintas de secagem
rapida. E por esses motivos que ela é considerada uma das técnicas picturais
mais eficazes e valorizadas.

Juarez Machado e Willy Zumblick sao artistas catarinenses cujas obras sao
reconhecidas nacional e internacionalmente.

De uma forma geral, até meados do século XIX, as mulheres nao aparecem
na historia da arte e da pintura. Esta era uma profissdao predominantemente
masculina. Com o advento da modernidade este cendrio foi, aos poucos,
modificando-se. Contudo, a margem dos grandes livros de arte hd registros de
algumas delas. A primeira que conseguimos identificar é Artemisia Gentileschi
que viveu no inicio do século XVII.

Com o advento da pintura moderna, e principalmente da contemporanea,
muitos artistas se aventuraram (e se aventuram) na descoberta de novas
técnicas e na experimentagdo de novas texturas. Empregam-se diversos
materiais para este fim: areia, papel, linhas, pedrinhas, tecidos, massa acrilica
e colagens diversas.



AUTOATIVIDADE

Em se tratando de técnicas de pintura, quanto mais vocé treinar os
exercicios, maior sera o seu desenvolvimento. Portanto, como proposta desta
autoatividade, faga um esbogo basico da imagem a seguir. Isto podera ser feito
inicialmente em uma folha de papel A4 (pode ser a mais simples — gramatura
75 g/m?). Depois, pinte-a de acordo com seu gosto e estilo. Vocé inclusive
podera desconstruir a imagem, deixando-a semiabstrata.

FIGURA 130 - PRIMAVERA (2007), OST

FONTE: O autor
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TOPICO 2

PINTANDO COM TINTA
ACRILICA

| INTRODUCAO

Por nao ser toxica, muitos artistas preferem este tipo de tinta. Nao apenas
por isso. A acrilica produz alguns resultados que a éleo nao permite. A sua rapida
secagem faz com que alguns efeitos sejam mais acentuados e mais rapidos de
se fazer. Para sobrepor uma cor a outra, usando a técnica a dleo, leva-se muito
tempo - o que na técnica acrilica isso é realizado em minutos. Mas também
acontece o contrario: devido a secagem rdpida, muitos pintores nao gostam desta
técnica, pois ndo conseguem criar alguns efeitos, ndo conseguem matizar bem
uma determinada cor e ndo conseguem detalhar muito uma determinada cena.
Disso tudo decorre do fato de que a técnica a ser utilizada depende muito do
objetivo que se pretende realizar e dos efeitos finais almejados. De toda sorte,
procure experimentar todos os métodos que vocé puder.

S

UNI

)
e

Vé-se muito, na pratica, que determinados pintores iniciam o processo criativo
através da técnica a oleo e depois, quando ja adquiriram certa pratica, passam a pintar com
tintas acrilicas. Isto ndo significa dizer que uma € melhor do que a outra, mas talvez por ser
menos prejudicial, muitos preferem seguir caminho com a acrilica.

2 CONHECENDO A PINTURA ACRILICA

Um dos métodos mais recentes de pintura ¢ a realizada com tinta acrilica.
De rdpida secagem, boa durabilidade e excelente qualidade, esta técnica permitiu
aos pintores uma variedade enorme de efeitos e texturas. Outras caracteristicas
encontradas nestas tintas é que ndo sao tdxicas, como as tintas a 6leo, possuem
odor menos intenso e podem ser dissolvidas em 4agua. Sua aplicagdo é muito
semelhante ao guache.



Na metade do século XX, Morris Louis foi um dos pioneiros a utilizar esta
técnica.

As pinturas de Morris Louis marcam um ponto decisivo no uso de
novos pigmentos e na inovadora exploragdao da cor e da luz. Em
1953/54, Louis comegou a usar uma nova espécie de tinta, que se
baseava no acrilico, era soluvel em agua e fora concebida para ter
secagem muito mais rapida e acabamento muito mais uniforme. Entre
1960 e 1962, Louis atingiu com esse veiculo o auge de sua criatividade,
na série Unfurleds [desfraldadas]. O efeito cromatico era alcangado
permitindo-se que a tinta escorresse por uma pequena area da tela
[figura a seguir]. (BECKET, 2002, p. 376)

FIGURA 131 — BETA CARPA [DA SERIE UNFURLEDS] (1961), AST, MORRIS LOUIS

FONTE: Becket (2002, p. 376)

A partir de entdo, a aplicagao das tintas acrilicas vem sendo feita de forma
cada vez mais consistente e abrangente. Assim, muitos artistas contemporaneos
tém na tinta acrilica o seu maior aliado na produgao das obras. A seguir, apresento a
arte de uma pintora que utiliza este tipo de tinta, cuja obra vem ganhando destaque
cada vez maior dentro do cendrio artistico catarinense e nacional.

A pintura de Vera Sabino

A artista florianopolitana Vera Sabino procura explorar temas catarinenses
em suas pinturas. Diz reproduzir cenas que remetem a sua infancia cheia de
histdrias da ilha: bruxas, igrejas, santos, flores e figuras femininas. Usa cores fortes,
com predominancia do vermelho, tragos precisos e quase sempre nao coloca titulos
nas obras. Desenvolveu uma técnica propria em acrilico sobre Eucatex.

Estamarca registrada —sua técnica— deu-lhe notoriedade na arte catarinense
e brasileira, tornando-a uma das referéncias da arte contemporanea. Apresento a
seguir algumas das suas belas obras. Para saber mais sobre a arte de Vera Sabino,
visite o site: <http://vera.websabino.com/index2.htm>.



FONTE: Disponivel em: <http://vera.websabino.com/quadro64.htm>.
Acesso em: 4 abr. 2009.

FIGURA 133 — ACRILICA SOBRE EUCATEX, VERA SABINO

FONTE: Disponivel em: <http://vera.websabino.com/quadro23.htm> Acesso em: 4
abr. 2009.
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3 PINTURA ACRILICA PASSO A PASSO

A diferenca principal, na pratica, entre a tinta acrilica e a 6leo é que a
primeira tem uma secagem muito rapida. Enquanto esta leva minutos para secar,
a outra leva dias. Alguns pintores acham mais dificil lidar com a acrilica, pois nao
da tempo de matizar a cor de forma eficaz, enquanto que na tinta a 6leo pode-se
ficar trabalhando numa pequena area durante horas.

De uma forma geral, o processo é o mesmo de trabalhar com tinta guache.
Faz-se 0 esboco de base com tinta, carvao ou lapis. Comega-se pintando os planos
mais distantes da imagem (ou fundo). Depois se pinta a base e por ultimo os
acabamentos. Este é o procedimento geral. Seguem dois exemplos praticos da
pintura com tinta acrilica.

Material utilizado para as duas obras:
* Duas telas de trama fina nas dimensdes 40 x 50 cm (pronta para o uso).
* Pincéis do tipo chaton®2, 4, 6, 10 e 14.

* Uma paleta e um godé (sugestao para facilitar: como godé para colocar agua,
vocé podera utilizar um pote de vidro ou de plastico; como paleta, use uma
bandeja de isopor ou qualquer outro material liso e que sirva para depositar e
misturar as tintas).

¢ Tintas acrilicas nas cores: branco de titanio, azul celeste, azul ultramar, terra
de siena natural, alaranjado, marrom van Dick, ocre, vermelho, amarelo limao
e amarelo de cddmio escuro (se acaso nao encontrar a nomenclatura igual,
compre uma cor similar).

* Papel toalha (ou um pedaco de pano velho) para limpar os pincéis e demais
utensilios;

e Um lapis 2B, carvao ou tinta para o esbogo base.
* Uma borracha macia (para apagar as marcas fortes do 1apis).

Peitoral masculino

A obra a seguir foi pensada de forma nao usual: a composigao nao esta
centrada, mas deslocada de forma a causar no espectador uma leve mudanga
na maneira de olhar uma cena. A figura apresenta a obsessao que se tem para
0 corpo, mais precisamente um dos objetos de desejo pelo masculino, a saber: a

“barriga tanquinho”.

Apds fazer o desenho de base, aplique uma mistura de azul celeste e branco
no fundo da composi¢ao. Procure deixar a pintura com alguns movimentos, ou
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seja, nao a pinte de forma “chapada” como se fosse um pedago de papel colorido,
mas com algumas “manchas’ de branco, conforme vocé pode notar na imagem.

FIGURA 134 — PASSO A PASSO DO PEITORAL MASCULINO, AST

FONTE: O autor

Com azul celeste, azul ultramar e branco de titanio, pinte a parte da calga
que aparece na figura. E importante ir acentuando alguns dos seus formatos,
aplicando azul celeste e branco nas areas mais claras e azul ultramar nas mais
escuras. As pinceladas devem ser soltas e suaves, sem a preocupagao de delinear
precisamente os tragos.

Para pintar o corpo, utilize as cores branco de titanio, amarelo ocre,
alaranjado, vermelho, amarelo de cadmio escuro e marrom van Dick. O tom da
pele mais escuro ou menos escuro vocé o faz controlando a mistura das cores.
Apos a pintura do tom de base, faga novamente o contorno do corpo com marrom
van Dick. As pinceladas brancas que vocé vé na imagem devem ser feitas ao final,
com pincel largo e tinta diluida (pode dilui-la em um pouco de agua). Cuide para
ndo deixar a pintura esbranqui¢gada demais.

Para finalizar a obra e deixa-la mais singular, apliquei uma fina camada
de tinta branca em um pedago de plastico-bolha e depois pressionei o lado da
bolha contra a tela: ao fazé-lo, cuide para ndo marcar toda a pintura pronta com
bolinhas brancas, mas apenas em alguns pontos. O resultado vocé pode conferir
na imagem a seguir.
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FIGURA 135 - PASSO A PASSO DO PEITORAL MASCULINO, AST

FONTE: O autor

FIGURA 136 — PEITORAL MASCULINO (2009), AST

FONTE: O autor
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Casal

A proposta inicial desta obra é representar um casal, mostrando apenas
algumas partes do corpo, levando o espectador a completar a obra com aimaginagao.
O processo de pintura é semelhante ao exemplo anterior (peitoral masculino).

Apo6s o desenho de base — feito com pincel e tinta diluida — comega-se a
pintar o corpo feminino com as cores amarelo ocre, marrom van Dick e alaranjado.
Aproveite o pincel sujo com estas cores e pinte a figura redonda do lado direito.
A pintura deste elemento é em dégradé que vai do branco, passando pelo amarelo
e indo até o vermelho. Pinte também o fundo com as cores empregadas no corpo.
Deixe alguns tons mais rosados e outros mais esbranquigados.

FIGURA 137 — PASSO A PASSO DO CASAL, AST

FONTE: O autor

O proximo passo é contornar todo o desenho com uma mistura de branco
e marrom van Dick. Depois, dilua o branco de titanio e dé algumas pinceladas
em toda a obra, deixando-a com um aspecto mais contemporaneo. Fiz tragos
em formatos sinuosos para lembrar a sensualidade dos corpos nus. Maior ou
menor quantidade da cor branca depende do seu gosto e senso estético.

FIGURA 138 — PASSO A PASSO DO CASAL, AST

FONTE: O autor
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FIGURA 139 — CASAL (2009), AST

FONTE: O autor

4 TECNICAS E TEXTURAS EM ACRILICA

As técnicas e texturas com a tinta acrilica nao diferem muito das feitas
com tinta a 6leo. Uma diferenca é que a primeira tem secagem rapida e por
isso permite maior sobreposi¢ao de tons, enquanto que na segunda a mistura
de tons pode ser feita com maior homogeneidade. De toda sorte, o processo de
adicionar materiais diversos na obra é semelhante (para nao dizer igual) ao da
pintura a 6leo.

A seguir, vocé pode verificar o método espatulado feito em uma copa de
arvore. Primeiramente, faz-se uma base a pincel com a cor verde escuro. Depois,
espatula-se (com espatula quadrada ou triangular) um tom mais claro de verde.
E por ultimo, mistura-se verde claro com amarelo e faz-se a iluminagao da
obra. Nas 4reas mais claras, pode-se aplicar apenas a cor amarelo. Esta técnica
permite uma textura saliente e diferenciada na obra.
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FIGURA 140 — APLICACAO DE ESPATULADO, AST

FONTE: O autor

Um método muito comum de produzir relevos na tela é criar uma textura
com massa acrilica ou massa para modelar. Aplica-se o produto (comprado pronto
nas lojas especializadas) com auxilio de uma espatula. No primeiro quadro, apos
a aplicacdo da textura de forma homogénea, foi passado um pente em forma
circular. No segundo, a textura foi realizada no momento em que a massa era
passada na tela: movimentando a espatula em diversos sentidos, cria-se o efeito
desejado. Com criatividade e experiéncia, faz-se diversos tipos de texturas.

S

IMPORTANTE

L1
h

SO se consegue fazer os efeitos de texturas com a massa acrilica (ou outro
produto similar) quando ela ainda estiver molhada, pois, se a mesma seca (geralmente a
secagem leva algumas horas), ndo ha mais possibilidade de molda-la. A pintura, por sua vez,
deve ser iniciada quando ela estiver seca.

FIGURA 141 — APLICACOES DE MASSA ACRILICA

FONTE: O autor
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No exemplo a seguir, a textura foi feita com papel de seda amassado e
colado na tela. Apds esperar algumas horas para secar, aplica-se a tinta.

FIGURAS 142 — PASSO A PASSO DO CASAL, AST

FONTE: O autor

S GALERIA DE IMAGENS

De forma semelhante aos topicos anteriores, inseri algumas obras feitas
com o método acrilico sobre tela. Atente para os diversos efeitos conseguidos
através desta técnica.

FIGURA 143 — TRIBUTO AO SER HUMANO (1997-8), MISTA SOBRE EUCATEX, ROSINA DE
FRANCESCHI

FONTE: Disponivel em: <http://www.rosinadefranceschi.com.br/>. Acesso em: 4 abr. 2009.
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FIGURA 144 — PLANEJAMENTO. MISTA COM ACRILICO SOBRE TELA, ROSINA DE FRANCESCHI

FONTE: Disponivel em: <http://www.rosinadefranceschi.com.br/>. Acesso em: 4 abr. 2009.

FIGURA 145 - FLOR BASILEIRA (2004), AST FIGURA 146 — BAILARINA (2009), AST

FONTE: O autor FONTE: O autor
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FIGURA 147 — INVERNO (2008), AST

FONTE: O autor

FIGURA 148 — OBRA DO ARTISTA CATARINENSE HEIDY DE ASSIS CORREA (HASSIS)

FONTE: Disponivel em: <http://www.masc.org.br/popup~24.ntm>. Acesso em: 3
abr. 2009.
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FIGURA 149 — FAMILIA DE GATOS (2003), AST, ALDEMIR MARTINS

FONTE: Disponivel em: <http://www.arteeeventos.com.br/paginas_leilao/detalhes.asp?iCa-
t=349&iPic=4010>. Acesso em: 25 mar. 2009.

FIGURA 150 — O SONHO DE JOSE (2003-4) AST, BEATRIZ MILHAZES

=

-

g
FONTE: Disponivel em: <http://dasartesplasticas.blogspot.com/>. Acesso em: 25 mar. 2009.
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FIGURA 151 = REVERSE GLASS PAINTINGS SERIES «NO. 7» (2007) ACRYLIC
PAINT ON PLEXIGLASS, MICHAEL BURGES

T

FONTE: Disponivel em: <http://dasartesplasticas.blogspot.com/>. Acesso
em: 25 mar. 2009.

FIGURA 152 — OFERENDAS PARA A KIANDA (1999), AST, JORGE GUMBE (ARTISTA
ANGOLANO)

FONTE: Disponivel em: <http://amateriadotempo.blogspot.com/2006/03/kianda.
html>. Acesso em: 25 mar. 2009.
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LEITURA COMPLEMENTAR

O GOVERNO DA IMAGINACAO
Charles Baudelaire

[...] Eu dizia que ouvira, ha muito tempo, um homem realmente sabio
e profundo em sua arte, exprimir as ideias mais abrangentes e, no entanto,
mais simples sobre este tema. Quando o vi pela primeira vez, nao tivera outra
experiéncia além daquela proporcionada por um amor excessivo, ou outro
raciocinio além do instinto. E verdade que esse amor e esse instinto ainda
estavam relativamente vivos, pois, ainda muito jovens, meus olhos se encheram
de imagens pintadas ou gravadas sem nunca conseguirem se fartar; e creio que
os mundos poderiam acabar, impavidum ferient, antes que eu me tornasse um
iconoclasta. E evidente que ele queria se mostrar indulgente e complacente,
pois conversamos a principio sobre lugares-comuns, ou seja, sobre questoes
abrangentes e profundas, como a natureza, por exemplo. “A natureza nao passa
de um diciondrio”, repetia ele com freqiiéncia. Para se captar o alcance do
sentido implicito nessa frase, é preciso imaginar os inumeros e banais usos que
se fazem de um dicionario. Nele se procuram o sentido das palavras, sua origem,
sua etimologia; enfim, dele se extraem todos os elementos que compdem uma
frase ou um relato. Mas ninguém jamais considerou o diciondrio como uma
composic¢do, nosentido poéticodo termo. Os pintores que obedecem aimaginagao
procuram em seu dicionario elementos que se adaptem a sua concepgao; ou
melhor: ajustando-o com arte, dao-lhes uma fisionomia inteiramente nova.
Quem ndo tem imaginac¢do copia o diciondrio. Disso resulta um dos maiores
vicios, o vicio da banalidade, que é particularmente tipico daqueles pintores
cuja especialidade os aproxima mais da natureza exterior, como as paisagens
que, em geral, consideram o triunfo ndo mostrar sua personalidade. De tanto
contemplar, esquecem de sentir e de pensar.

Para o grande pintor, todas as partes da arte — das quais cada artista
escolhe uma como principal — ndo passam de humildes servas de uma
faculdade tinica e superior. Se é necessaria uma execucgao muito nitida, é para
que a linguagem do sonho se exprima com grande nitidez; se € muito rapida, é
para que nao se perca a impressao extraordindria que acompanha a concepg¢ao;
se o artista presta aten¢do na limpeza material de seus instrumentos, ¢, como
facilmente se percebe, para que todas as precaugdes sejam tomadas no sentido
de que a execugao seja agil e decisiva.

Em tal método, essencialmente légico, todas as personagens, sua
disposicaorelativa, a paisagem ou o interior que lhes serve de fundo ou horizonte,
as roupas, enfim, tudo deve contribuir para iluminar a ideia geradora e manter
sua cor original, sua marca registrada, por assim dizer. Tal como um sonho se



situa numa atmosfera que lhe é prépria, também uma concepg¢ao, transformada
em composicao, necessita se movimentar num meio colorido que lhe é particular.
H4, evidentemente, um tom particular atribuido a alguma parte do quadro
que se torna chave e reina sobre os outros. Todo mundo sabe que o amarelo, o
laranja e o vermelho inspiram e representam ideias de alegria, riqueza, gloria
e amor; porém, hd milhares de atmosferas amareladas e avermelhadas e todas
as outras cores serdo afetadas de maneira logica e proporcional pela atmosfera
dominante. E evidente que, de certo modo, ha uma relagao entre a arte do
colorista e a matematica e a musica. Entretanto, suas opera¢des mais delicadas
sao feitas com um sentimento cuja seguranga inqualificavel é proporcionada por
um longo exercicio. Percebe-se que essa grande lei de harmonia geral condena os
coloridos ofuscantes e brutais mesmo nos pintores mais ilustres. Ha quadros de
Rubens que nao so fazem pensar num espetaculo de fogos de artificio coloridos,
como em varios espetaculos de fogos de artificio que ocorram no mesmo preciso
lugar. Quanto maior o quadro, desnecessario seria dizer que mais ampla serd a
pincelada; mas é recomendavel que as pinceladas nao se fundam materialmente
e, sim, naturalmente, a distancia requerida pela simpatica lei que as associou. A
cor obtém assim mais energia e frescor.

Um bom quadro, fiel e idéntico ao sonho que o engendrou, deve ser
produzido como um mundo. Também a criagao, tal como a vemos, € o resultado
de varias criagdes em que as precedentes sao sempre completadas pela seguinte;
portanto, um quadro harmoniosamente executado consiste em uma série de
quadros sobrepostos, nos quais cada nova camada da mais realidade ao sonho
e o faz galgar um degrau rumo a perfeicao. Mas, por outro lado, lembro-me
de ter visto nos ateliés de Paul Delaroche e Horace Vernet quadros grandes,
ndo esbogados, mas comegados, ou seja, com algumas partes completamente
acabadas, enquanto outras, apenas riscadas por um contorno preto ou branco.
Esse tipo de obra é comparavel a um trabalho puramente manual que deve cobrir
um certo espago, num determinado tempo, ou uma longa estrada dividida em
numerosas etapas. Quando se completa uma etapa, nao € preciso voltar atras,
e quando toda a estrada tiver sido percorrida o artista se liberta do seu quadro.

[.]

E evidente que, de acordo com as noc¢des que bem ou mal acabo de
expor (haveria ainda tanta coisa a dizer, particularmente a respeito dos aspectos
de concordancia existentes entre todas as artes e as semelhangas entre seus
métodos!), a imensa classe dos artistas, ou seja, dos homens que se dedicaram
a expressao da arte, pode ser dividida em dois campos distintos. Um deles
¢ o chamado realista, palavra de significado dubio cujo sentido nao é bem
determinado, que chamaremos, para melhor caracterizar seu erro, positivista.
Este artista diz: “Quero representar as coisas tais como elas sdao, ou melhor,
seriam, supondo-se que eu nao existo”. O universo sem o homem. J4 o artista
imaginativo diria: “Quero iluminar as coisas com meu espirito e projetar seu



reflexo no espirito dos outros”. Embora tais métodos absolutamente contrarios
possam engrandecer ou diminuir quaisquer temas, da cena religiosa a mais
modesta paisagem, o homem de imaginagdo geralmente se entrega a fantasia
na cena religiosa, ao passo que a chamada pintura de género e a paisagem
devem, aparentemente, oferecer amplos recursos aos espiritos preguigosos e
dificilmente excitaveis.

Além dos imaginativos e dos pretensos realistas, hd uma terceira classe
de homens, timidos e obedientes, que colocam todo seu orgulho na observancia
de um cédigo de falsa dignidade. Enquanto uns acreditam representar a
natureza e os outros, pintar a alma, os demais se conformam com regras de
pura convengao, completamente arbitrarias e ndo origindrias da alma humana,
mas simplesmente impostas pela rotina de algum atelié famoso. Nesta classe,
numerosa mas pouco interessante, encontram-se os falsos amadores do antigo,
os falsos amadores do estilo, e, em uma palavra, todos os homens que, por sua
impoténcia, elevaram a banalidade as honrarias do estilo.

FONTE: BAUDELAIRE, Charles. Saldo de 1859. In: COSTA, Magnolia (coord). A pintura: da imitagao
a expressao. Sao Paulo: Editora 34, 2004. v. 5.



RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vocé estudou os seguintes contetidos:

Um dos métodos mais recentes de pintura é a realizada com tinta acrilica. De
rapida secagem, boa durabilidade e excelente qualidade, esta técnica permitiu
aos pintores uma variedade enorme de efeitos e texturas. Outras caracteristicas
encontradas nestas tintas é que ndo sao tdxicas, como as tintas a 6leo, possuem
odor menos intenso e podem ser dissolvidas em dgua. Sua aplicagao é muito
semelhante ao guache.

Na metade do século XX, Morris Louis foi um dos pioneiros a utilizar esta
técnica.

A artista catarinense Vera Sabino desenvolveu uma técnica propria em acrilico
sobre Eucatex. Esta marca registrada deu-lhe notoriedade na arte catarinense
e brasileira, tornando-a uma das referéncias da arte contemporanea.

As técnicas e texturas com a tinta acrilica nao diferem muito das feitas com
tinta a 6leo. Uma diferenca € que a primeira tem secagem rdpida e por isso
permite maior sobreposi¢cao de tons, enquanto que a segunda a mistura de
tons pode ser feita com maior homogeneidade. De toda sorte, o processo de
adicionar materiais diversos na obra é semelhante ao da pintura a dleo.



AUTOATIVIDADE

Com o objetivo de treinar a técnica de pintura em tinta acrilica sobre
tela, construa uma obra, no tamanho que vocé quiser, tendo como referéncia
uma das obras da galeria de imagens. Ao invés de tentar reproduzir a obra em
si, tente criar outra a partir da que vocé tiver escolhido.
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TOPICO 3

VERSOES DE UM MESMO
MOTIVO

| INTRODUCAO

Caro(a) académico(a)! Voce ja deve ter visto obras de artistas famosos e
verificado que um mesmo tema pode ser explorado de diversas formas. Mais
do que isso: ja deve ter presenciado uma mesma cena pintada em tamanhos
diferentes e técnicas variadas. E s6 lembrarmos quantas vezes Van Gogh pintou
seu autorretrato e a variedade de maneiras com que se retomou o quadro Monalisa
de Da Vinci (por Salvador Dali, por exemplo) e se criou novas obras a partir dela.

Monet também pintou a imagem da Catedral de Rouen algumas vezes
para mostrar a incidéncia da luz solar que caia sobre ela, em diferentes momentos
do dia. De forma semelhante a esses mestres da pintura, nds também poderemos
criar distintas obras a partir de um mesmo motivo. E nao apenas isso, podemos
usar a mesma pose e o mesmo tamanho, mudar a técnica e elaborar novas obras.

Veremos um exemplo de pintura de um mesmo motivo feito por técnicas
diferentes. A obra foi realizada a partir de uma fotografia de jornal da dangarina
carioca Ana Botafogo.

Aventure-se também nesta ideia! Aprimore-se e seus alunos também
progredirao.

2 VARIAS VERSOES DE UM MESMO MOTIVO

Quando vamos criar uma determinada obra, podemos fazé-la de varias
formas: escolhemos as técnicas a serem utilizadas, os materiais, o tamanho, a
textura, a composicao etc. Para representar uma bailarina, por exemplo, podemos
representd-la de maneiras diversas. Eu escolhi algumas dentre as que “se
apresentaram” para mim. O que descrevo a seguir € o resultado de quatro obras

diferentes do mesmo motivo, mais precisamente de uma bailarina.

A primeira obra foi realizada em 2003 (figura a seguir) na técnica dleo
sobre tela. Inspirada em uma foto jornalistica da dangarina carioca Ana Botafogo.
Esta bailarina parece compor um musical da Disney, pois além de ser uma
pintura figurativa, alguns elementos — como o movimento do branco no fundo
azul e a iluminagao do vestido — deixam a obra “viva” e com certo ar de magia e
fantasia. Ha uma luminosidade intensa em torno das maos como se ela estivesse
produzindo o proprio ritmo do movimento.



UNIDADE 3 | OLEO E ACRILICA

FIGURA 153 — BAILARINA (2003), OLEO SOBRE TELA

=3 Ter 7 T i

FONTE: O autor

A segunda obra (figura a seguir) foi baseada nos principios picturais de
Paul Cézanne. O movimento é expresso através da marcagdo de varios tragos
azuis que contornam a bailarina, bem como a composi¢ao do fundo - que
apresentam os mesmo tragos e tons. Sobre esta forma de pintar escreve o filésofo
francés Merleau-Ponty (2004, p. 130):

O contorno dos objetos, concebido como uma linha que os delimita,
nédo pertence ao mundo visivel, mas a geometria. Se marcamos com um
trago o contorno de uma maga, fazemos dela uma coisa, quando ele é o
limite ideal em cuja direcdo os lados da maga fogem em profundidade.
Nao marcar nenhum contorno seria retirar aos objetos sua identidade.
Marcar um s6 seria sacrificar a profundidade, isto ¢, a dimensao que
nos oferece a coisa, ndo como exposta diante de nds, mas como cheia
de reservas e como uma realidade inesgotavel. Eis por que Cézanne
acompanhara, numa modulagao de cores, a intumescéncia do objeto e
marcara com tragos azuis varios contornos.
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TOPICO 3 | VERSOES DE UM MESMO MOTIVO

Segundo Cézanne, o olho vé diferentemente da maneira como os
renascentistas acreditavam, por isso nao delimitava cirurgicamente o limite entre
figura e fundo, mas marcava varios tragos como se eles estivessem no proprio
movimento do mundo da vida. Tentei representar este movimento do mundo da
vida (fluxo continuo dos acontecimentos) bem como o movimento sugerido pelo
bailar da bailarina através, sobretudo, dos tragos azuis. Com esta forma de pintar,
muitos tons e formas se misturaram uns aos outros. A dicotomia figura-fundo
deixa de existir tao nitidamente.

FIGURA 154 — BAILARINA CEZANNIANA (2006), OLEO SOBRE TELA

FONTE: O autor

Os tons utilizados para compor a terceira bailarina (figura a seguir) foram
pesados e densos, atenuados com as pinceladas brancas e claras. Esta obra foi
realizada em acrilica sobre tela e sugere um movimento contrario ao movimento
da modelo: os tons avermelhados e negros tentam quebrar a suavidade do
balango da bailarina. Neste caso, ndo ha mais a suavidade e leveza apresentados
nos outros trés exemplos.
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FONTE: O autor

Nesta quarta obra (figura a seguir), feita em acrilica sobre tela, aparece
novamente o elemento movimento, tanto da bailarina quanto do conjunto em si.
Os tons claros e suaves corroboram com esta concepgao.

FIGURA 156 — LEVEZA CLASSICA (2009), ACRILICA SOBRE TELA

FONTE: O autor



Os quatro exemplos citados de um mesmo motivo permitem perceber
0 quanto uma mesma cena pode ser representada de maneiras diversas. Isto
possibilita afirmar que uma obra é inacabada, ndo apenas no limite dos tragos,
formas e cores, mas também no que tange a expressao e técnicas usadas. As
técnicas podem ser diferentes, o objetivo expressivo pode ser diverso e, por conta
disso, uma obra jamais se esgota. E por conta disso, também, que ela permanece
sempre inacabada.

S

UNI

)
e

A segulr, na Leitura Complementar, veremos um mestre falando sobre este
assunto: Henrl Matisse, ‘A exatidéo n&o € uma verdade’, 1947.

LEITURA COMPLEMENTAR

HENRI MATISSE, “A EXATIDAO NAO EUMA VERDADE”, 1947

Entre os desenhos que escolhi com o maior cuidado para esta exposigao, ha
quatro- retratos, talvez — feitos a partir do meu rosto visto num espelho. Gostaria
de chamar para eles, particularmente, a atengao dos visitantes.

Esses desenhos parecem-me resumir observag¢des que venho fazendo ha
anos sobre as caracteristicas de um desenho, e que ndo dependem da copia exata
das formas naturais, nem da paciente acumula¢do de detalhes exatos, mas do
profundo sentimento do artista ante os objetos escolhidos, sobre os quais sua
atencao se focaliza e cujo espirito ele penetrou.

Minhas convicgdes sobre essas questOes cristalizam-se depois de ter
verificado o fato de que, por exemplo, nas folhas de uma &rvore — de uma
figueira, particularmente — a grande diferenca de forma existente entre elas nao
impede que sejam unidas por uma qualidade comum. As folhas da figueira, por
fantasticas que sejam as formas que assumam, s3o sempre, inequivocamente,
folhas de figueira. Fiz a mesma observacao sobre outras coisas que crescem:
frutas, legumes etc.

H4, assim, uma verdade inerente que deve ser isolada da aparéncia externa
do objeto representado. Esta verdade é a tinica que importa.

Os quatro desenhos em questao tém o mesmo motivo, mas a caligrafia de
cada um deles mostra uma aparente liberdade na linha, no contorno e no volume
expressos.



Na verdade, nenhum desses desenhos pode ser sobreposto ao outro, pois
todos tém contornos totalmente distintos.

Em todos eles a parte superior do rosto é a mesma, mas a inferior é
completamente diversa. [...]

Nao obstante, os diferentes elementos que compdem estes quatro desenhos
dao a mesma medida da composi¢ao organica do motivo. Esses elementos,
apesar de nem sempre estarem indicados da mesma maneira, ainda assim se
encontram presentes em cada desenho com o mesmo sentimento — a maneira pela
qual o nariz estd colocado no rosto, a orelha presa ao cranio, o maxilar inferior
pendurado, a maneira como os oculos estao colocados no nariz e nas orelhas, a
tensao do olhar e sua densidade uniforme em todos os desenhos -, muito embora
os tons da expressao variem em cada um deles.

E bastante claro que a soma total desses elementos descreve o mesmo
homem no tocante ao seu carater e personalidade, a maneira como olha as coisas
e a sua reagao a vida, assim como no que concerne a reserva com que a enfrenta e
que o impede de abandonar-se a ela descontroladamente. E realmente o mesmo
homem, que permanece sempre um espectador atento da vida e de si mesmo.

Fica evidente, portanto, que a inexatidao anatomica, organica desses
desenhos nao prejudicou a expressao do carater intimo e da verdade inerente a
personalidade — pelo contrario, ajudou a esclarecé-la.

Esses desenhos sao retratos ou nao?
Que é um retrato?
Nao éumainterpretagdo dasensibilidade humana da pessoarepresentada?

A tinica frase de Rembrandt que conhecemos € esta: “Nunca pintei senao
retratos.”

O retrato no Louvre pintado por Rafael, mostrando Joan de Aragon numa
roupa de veludo vermelho, é realmente o que se entende por retrato?

Esses retratos ndo sao frutos do acaso, a tal ponto que em cada um deles
se pode ver como, ao ser expressa a verdade do personagem, a mesma luz os
ilumina, e a qualidade plastica de suas diferentes partes — rosto, fundo, qualidade
transparente dos 6culos, bem como a sensa¢dao do peso material — tudo isso é
impossivel de colocar em palavras, mas facil de fazer dividindo-se o papel em
pedagos com uma simples linha de espessura quase igual — todas essas coisas
continuam as mesmas.

Cada um desses desenhos, tal como os vejo, tem a sua invengao individual
propria que vem da penetracao, pelo artista, do seu motivo, e que chega ao ponto



de identificar o artista com o motivo, de modo que a verdade essencial desse
motivo constitui o desenho. Ela ndao é modificada pelas condi¢des diferentes
sob as quais o desenho € executado; pelo contrario, a expressao dessa verdade
pela elasticidade de sua linha e por sua liberdade se presta as exigéncias de
composic¢ao; seu jogo de sombras e luzes, e até mesmo de vida, se faz ao sabor do
estado de espirito do artista, de quem € a expressao.

L’exactitude n’est pas la vérité

FIGURA 1 - QUATRO AUTORRETRATOS (1939), DESENHOS CRAYON, HENRI MATISSE

FONTE: CHIPP, H. B. Teorias da arte moderna. S3o Paulo: Martins fontes, 1999, p.133.

FONTE: MATISSE, Henri. A exatiddo ndo € verdade. In: CHIPP, H. B. (Org.). Teorias da arte moderna.
Trad. Antonio P. Danesi. Sao Paulo: M. Fontes, 1999. p. 133-136.



RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, tivemos a oportunidade de estudar:

* Artistas exploram o mesmo tema por diversas e diferentes vezes, como é o
caso de Monet que pintou a imagem da Catedral de Rouen algumas vezes para
mostrar a incidéncia da luz solar que caia sobre ela, em diferentes momentos
do dia.

* Vimos um exemplo de pintura de uma bailarina pintada em tamanhos e
técnicas diferentes.

* O artista Francés Henri Matisse fez quatro desenhos de autorretratos e falou
sobre a inexatidao da obra de arte.



AUTOATIVIDADE

Busque uma imagem que vocé tenha feito anteriormente (pode ser
pintura a guache, aquarela, dleo etc.) e a pinte novamente em outra tela ou
papel. Para isso, procure mudar a técnica, o material empregado, a forma com
que vocé fez os tragos, as cores, o tamanho e faca uma nova versao da obra.
Caro(a) académico(a)! Elabore um trabalho visual novo e inovador! Sucesso
na atividade.
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TOPICO 4

O INACABAMENTO DA
PINTURA

| INTRODUCAO

De uma maneira geral, uma pintura nao pode ser finalizada por completo.
Mesmo que se queira chegar ao ponto ideal e final dela, muitos artistas admitiram
que chegam a um determinado momento na criagdo em que se deve “abandona-
la”. Abandonar € aqui empregado no sentido de colocar um ponto final no ato
criativo do pintor. O artista espanhol Pablo Picasso (1999, p. 272) disse que “um
quadro vive sua vida como um ser vivo, sofre as mudangas que a vida cotidiana
nos impde”. Se, como disse Picasso que uma obra segue a vida de um ser vivo,
deduz-se que ela nao é um objeto em si mesmo ou acabado, mas um objeto em
transformacao constante. Tragos inacabados sugerem a continuidade que a obra
de arte possui, seja junto ao espectador, seja do proprio movimento do artista ao
finalizar a obra.

A obra de arte deve ser finalizada em um determinado momento da
criagdo, caso contrdrio, tornar-se-ia um processo ad infinitunn. O artista sempre
podera acrescentar algum traco, modificar uma cor ou alterar qualquer elemento
dela. E mais facil verificar este processo com a tinta acrilica, pois as cores se
sobrepdem umas as outras. No caso da 6leo sobre tela, se nao hd a secagem devida
para ir acrescentando novas cores, a obra tende a ficar acinzentada. Isto porque de
acordo com as teorias cromaticas, quando misturamos as cores, a cor resultante
apresentard uma coloragao acinzentada. Retomando o problema em questao, se
a obra nao pode ser concluida cabalmente, pois h4d sempre algo mais a se fazer,
este acréscimo poderad ser feito também pelo espectador. Ele, ao retomar a obra,
podera dar-lhe continuidade. Nao significa dizer que ele deva munir-se de tintas e
pincéis e acrescentar algo na tela, mas com o olhar, com o seu corpo, entrelagar-se
com ela e dar-lhe um sentido, uma dire¢ao. Nao apenas isso, deve interagir com a
obra com seu sentimento, com seu corpo e a partir desta interacdo provocar algo
na obra que o artista nem sequer supunha conseguir com a criagao de tal pintura.

2 OBRA INTERMINAVEL

Intimeras vezes, como espectador-artista, senti vontade de modificar
algum ponto de uma pintura que ja havia dado por acabada ha algum tempo.
Olhava uma obra continuamente e algum trago ou cor me chamava atengao. Com
o gesto visual a alterava e em algumas vezes cheguei de fato a modifica-la. O que
acontecia era que ao mexer em algum elemento dela, ela tomava outro “corpo” e,
portanto, tornava-se outra obra.



UNIDADE 3 | OLEO E ACRILICA

Este primeiromovimento, de olhar uma pinturae modificd-lamentalmente,
acontece com todo espectador atento e interessado nela. Ja o segundo movimento
— 0 de olhar a obra, modificd-la mentalmente e depois fazer esta mudanca de
fato — s6 o pode fazer o artista. Neste sentido, o artista torna-se um espectador na
medida em que se afasta da obra. Isto porque no momento da a¢do da pintura o
pintor é um artista e nao um espectador.

E dentro deste contexto que apresento a seguir um exemplo na pratica
de como uma obra pode ser finalizada em diversos momentos: hd uma obra
determinada como pronta, e esta, mostra sinais de futuras possibilidades de
finalizagOes diversas. Vejamos isso na pratica:

A primeira versao da obra apenas corpos (figura a seguir), de 2009,
elaborada em acrilico sobre tela, foi pensada para questionar a valorizagao/
desvalorizagao do corpo como suporte na moda. De uma maneira geral, o que se
constata é que o corpo é apenas um mero “cabide” da vestimenta: o que tem de
sobressair € sempre a roupa. Os modelos, por conta disso, seriam apenas corpos
sem identidades e subjetividades. Esta foi a ideia central para a criagdo da obra
em questdo. Apresentei-a como atividade pratica no curso de pds-graduagao do
SENAC - Artes visuais: cultura e criagdo. Apds alguns meses a olhar para ela,
resolvi dar-lhe continuidade para mostrar que a mesma — que fora considerada
pronta — poderia ser modificada.

FIGURA 157 — APENAS CORPOS (2009), ACRILICO SOBRE TELA

FONTE: O autor
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TOPICO 4 | O INACABAMENTO DA PINTURA

A decisao tomada foi por uma desconstru¢ao da imagem representada.
Para isso resolvi comegar a alongar alguns tragos, expandir as formas e misturar
os tons. O que antes eram figuras frias (feminino) e quentes (masculino) agora
se tornariam imagens comegando a misturar-se entre si: aparecendo tons
avermelhados sobre os tons azulados e vice-versa. E como se a composicio
comegasse a ganhar movimento. Ao fazer esta modificagao, constatei que a obra
poderia ser novamente finalizada. Entdao neste ponto, dei a obra (figura a seguir)
como pronta novamente, tendo com isso a segunda versao de Apenas corpos e que
a chamei de Mutagdo corporal.

FIGURA 158 - MUTACAO CORPORAL (2009), ACRILICO SOBRE TELA

FONTE: O autor

Resolvientdo descolorir um pouco aimagem. Esta aplicagdo do tom branco
por cima da imagem, em alguns pontos de forma mais acentuada e noutros de
maneira mais branda, deixou a obra mais desfigurada. Percebemos uma forma,
mas ja com aspecto de semiabstragao. Este foi o resultado obtido como terceira
versao (figura a seguir) da obra Apenas corpos. O nome desta obra passou a ser
Enlacando vidas.
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UNIDADE 3 | OLEO E ACRILICA

FIGURA 159 — ENLACANDO VIDAS (2009), ACRILICO SOBRE TELA

FONTE: O autor

Acentuei alguns tons e apaguei outros, deixando a imagem mais
desconstruida ainda. O que se percebe com isso é que ndo se via mais o contorno
dos corpos, mas apenas manchas de cores. Voltei entao a fazer o contorno deles
de forma mais solta e livre. Ao ver esta imagem, o espectador vé que ha algo,
mas se ndo houver a identificagdo da obra ou algo escrito sobre ela, na certa, nao
identificard as figuras. A nao ser o olhar de um espectador muito atento. Esta foi
a quarta versao da obra referida (figura a seguir) e que a chamei de Imponentes.

FIGURA 160 — IMPONENTES (2009), ACRILICO SOBRE TELA

J v -r-—. T‘“. s ' 1 o

FONTE: O autor
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TOPICO 4 | O INACABAMENTO DA PINTURA

Para mostrar uma desconstrugao ainda maior, decidi por mexer nos tragos
e nas formas. Apliquei uma textura feita com tinta branca e plastico bolha: passei a
tinta sobre o plastico bolha e depois fiz pequenas impressoes de “bolhas” na tela. O
que resultou em uma obra abstrata. Nesse ponto, somente alguém que viu as outras
etapas do processo de criagao-desconstrugao pode identificar as formas dos corpos. Ao
primeiro olhar do espectador a obra apresenta-se como abstrata. Esta foi a quinta versao
da obra (figura a seguir) Apenas corpos que passou a ser chamada de Areia corporal.

i e i

FONTE: O autor

FIGURA 162 - PINGOS DE VIDA (2009), ACRILICO SOBRE TELA
'A%I}_‘-’#'_ g T .a‘l'&’y_'_ I‘.r.?'-_ ".'.
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Para a ultima versdo do processo de desconstrugdo da obra (figura
anterior), resolvi abstrair todas as formas e cores antes vistas. Como primeiro
passo, respinguei alguns tons de cinza e preto, com o auxilio de uma escova de
dente, e depois fiz algumas manchas brancas e acinzentadas com a espatula.
Claro que eu poderia ir alterando a obra e dando-a por “acabada” por varias
vezes ainda, talvez ela me possibilitasse infinitas “obras terminadas”, porém o
sentido da obra tomara um rumo diferente. De toda sorte, eu poderia fazé-lo.
Contudo resolvi encerrar este estudo nesta sexta versao de Apenas corpos. Esta
versao final ficou intitulada de Pingos de vida.

Em sintese, dificilmente o artista sabe, de fato, quando deve parar uma
obra. Chega a um determinado momento em que ele “abandona” o quadro.
Seguem algumas concepgOes bastante interessantes sobre este assunto.

SESSAO DE ARTISTAS DE 1951

Quando um quadro esta terminado?

Hans Hofmannn: Acho que um quadro esta terminado quando
todas as suas partes se comunicam de tal modo que ndo precisam mais de
mim.

Barnett Newmann: A meu ver, a ideia de um quadro “terminado” é
uma fic¢do. Creio que o homem passa toda a sua vida pintando um quadro
ou trabalhando numa escultura. A questdao de parar é realmente uma
decisao de considera¢des morais. Até que ponto estamos embriagados pelo
ato concreto, de modo que somos seduzidos por ele? Até que ponto estamos
encantados pela sua vida interior? E até que ponto estamos encantados pela
sua vida interior? E até que ponto nos aproximamos da intencdo ou desejo
que estd realmente fora dele? A decisao é sempre tomada quando o trabalho
tem alguma coisa que desejavamos.

Robert Motherwell: [...] ao “terminar” um quadro eles [os jovens
pintores franceses] adotam critérios tradicionais em propor¢des muito
maiores do que nds. Tém um verdadeiro “acabamento”, pois o quadro é
um objeto real, um objeto feito com beleza. Nds estamos envolvidos no
“processo”, e o que é um objeto “acabado” nao é tao certo.

FONTE: CHIPP, H. B. (Org.). Teorias da arte moderna. Trad. Antdnio de Padua Danesi e Monica
Stahel. Sao Paulo: M. Fontes, 1999. p. 573-4.



RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, vimos na teoria e exemplo pratico sobre o inacabamento
de uma pintura. Em sintese, vimos que:

¢ De uma maneira geral uma pintura ndo pode ser finalizada por completo.
Mesmo que se queira chegar ao ponto ideal e final dela, muitos artistas
admitiram que chegam a um determinado momento na criacdo em que se
deve “abandona-la”.

e A obra de arte deve ser finalizada em um determinado momento da criacao,
caso contrario, tornar-se-ia um processo ad infinitunn. O artista sempre podera
acrescentar algum trago, modificar uma cor ou alterar qualquer elemento dela.

¢ Vimos um exemplo pratico de uma pintura sendo “terminada” varias vezes.

¢ Lemos algumas observagdes de alguns artistas sobre quando achavam que
uma obra de arte estaria acabada ou pronta.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Escolha uma determinada obra de arte que
vocé tenha feito e observe-a atentamente, imaginando possiveis modificagoes
que voce faria nela, se acaso pudesse pegar os pincéis e fazé-lo de fato. Com
a imaginacao e a percepc¢ao va modificando tragos, cores, linhas e formas. Se
for mais ousado, pegue as tintas e pincéis e modifique a obra inimeras vezes.
Mas lembre-se de fotografar o processo de mudanga que a obra inicial ird
passar até transformar-se em outra nova obra.
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