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PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Moderno

BAUHAUS (1919)

-Estilo marcado pelo dogma geométrico, sistematização da estética;

-Fim da guerra, reconstrução. Em Weimar, Gropius (arquiteto) funda a escola;

-O racionalismo e o experimentalismo se tornaram ferramentas para construir a 

DESIGN

-O racionalismo e o experimentalismo se tornaram ferramentas para construir a 
nova ordem social. Embora no início o programa seguisse os expressionismo, 
depois se afastou gradualmente do pictórico e do subjetivo;

- Nos anos 30, com o nazismo, designers e artistas que usavam a nova linguagem
visual foram presos ou obrigados a sair do país. A escola fechou em 1933.

Hulburt, 1977
Samara, 2007



PA U L O C I N T I

DESIGN

Prédio Bauhaus - Dessau. 1923. 

Bauhaus type. Herbert Bayer, 1930.



PA U L O C I N T I

ART DECO (1920)

-Estilo marcado pelo uso da ornamentação, riqueza de materiais;

-Tendência entre as duas guerras;

-Reafirma o apego do homem a tudo que é ornamental, sem significados 

Origens do Design Gráfico Moderno

DESIGN

-Reafirma o apego do homem a tudo que é ornamental, sem significados 
profundos;

-Faz-se mais presente na arquitetura e tipografia;

Hulburt, 1977
Samara, 2007



PA U L O C I N T I

Bifur type. A. M. Cassandre, 1920.

DESIGNEdifício Chrysler
New York. 1929. 



PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Moderno

ESTILO INTERNACIONAL (1960)

-Profissionais que buscavam uma neutralidade e visualidade universal;

- Contribuíram para a disseminação deste estilo no mundo;
-Uso de módulos, 1960.

- 1960 – 1970: o Estilo Internacional passa a fazer parte do Design Gráfico, sendo 

DESIGN

- 1960 – 1970: o Estilo Internacional passa a fazer parte do Design Gráfico, sendo 
aplicado a grandes corporações que desejam ter sua identidade bem desenvolvida 
e aplicada;

- A partir dos anos 80 se começa a utilizar o grid como fim em si e a explorar o 
potencial visual da própria forma. Surge assim um experimentalismo radical com 
grids, o que acaba culminando na desconstrução da grid e, conseqüentemente, no 
início da estética dita
pós-moderna.

Hulburt, 1977
Samara, 2007
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DESIGN

Cartazes. Josef Müller-Brockmann.1958.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

Realmente, a natureza básica do design permanece inalterada: 

dar ordem à informação, formar idéias e dar expressão e 

sentimento aos artefatos que integram a experiência humana. 

Mas, os meios eletrônicos alteraram profundamente a 

DESIGN

maneira de os indivíduos entenderem e atuarem na 

sociedade. 

Logo, o design gráfico teria que dar conta de tais 

transformações na sensibilidade do público.

Jacques, 2002.



PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Pós-Moderno
Características gerais do pós-moderno (presentes nos movimentos 
que fazem parte das raízes do design pós-moderno):

-Estética que rompe com a previsibilidade e assepsia do alto modernismo;

-Uso de elementos decorativos, o que era considerado “inútil” pelos modernistas 
rígidos;

DESIGN

-Uso descontraído da geometria, pouco preocupado com clareza e legibilidade;

- Tendência a fragmentar imagens e criar múltiplas camadas (fotos sobre texturas, 
por exemplo);

-Uso de espaços tipográficos aleatórios e mistura de pesos e estilos de tipo dentro 
da mesma palavra;

- Inclusão do ruído como elemento visual (sujeira, imperfeições,
rompimento com o acabamento “limpo”).            Kopp, 2004.



PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

REVIVALISMO E VERNACULAR (1950)

- Push Pin Studio, 1954, Nova York, formado por Milton Glaser, Seymour
Chwast, Reynold Ruffins e Edward Sorel;

-Seus trabalhos são considerados peças importantes para as raízes do Design
Gráfico Pós-Moderno;

DESIGN

- Rejeitam os ideais de funcionalidade e neutralidade do Estilo Internacional em
favor do engraçado, do ecletismo, do resgate de pedaços da história popular e
da experiência pessoal;

-Organização de layout sem uso de grid, com falta de espaçamento entre letras,
provocando um certo grau de ilegibilidade.

Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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DESIGN

Milton Glaser,1954.                                                            Seymour Chwast,1960.                                                                                     Milton Glaser, 1977.
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DESIGN

Herb Lubalin, 1967.

Herb Lubalin, 1960.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

PREPARAÇÃO PARA OS PRINCIPAIS MOVIMENTOS (1960-70)

-Vai contra a padronização estética promovida pelo Estilo Internacional, que
procurava eliminar as variações de representação das culturas locais e a
expressão pessoal do designer;

-O pós-modernismo no design será influenciado “pelas novas e espontâneas
formas de viver pregadas pelos existencialistas e beatniks dos anos 50, e pelos

DESIGN

formas de viver pregadas pelos existencialistas e beatniks dos anos 50, e pelos
hippies dos anos 60”
- (Cauduro, 2000).
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DESIGN

Rosmarie Tissi, 1964.                                                                                                        Siegfried Odermatt, 1966.



PA U L O C I N T I

NEW WAVE (1970)

Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

- As premissas de ordem, clareza e hierarquização da informação cedem lugar a
um layout
mais solto e menos linear;

- Blocos de letra penetram um sobre os outros; linhas e barras com diversas
espessuras e tamanhos são utilizadas para separar parágrafos e ornamentar a

DESIGN

espessuras e tamanhos são utilizadas para separar parágrafos e ornamentar a
peça gráfica; os espaços entre as palavras e letras são tratados de maneira menos
lógica e formal, linhas bases são abandonadas, ou seja, não é necessário que um
bloco de texto (ou ilustração, fotografia, grafismo) esteja ancorado a qualquer
outra parte do layout;

- April Greiman e Dan Friedman, alunos norte-americanos de Weingart, levam o
New Wave para os Estados Unidos. Lá ele é relido e potencializado, espalhando-se
por todo o país.

Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Wolfgang Weingart, 1970.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

PUNK (1970)

-Nesta mesma década (1970), o movimento Punk representa um importante 
momento para o Design Gráfico pós-modernista;

-Richard Hollis diz que se “o dadaísmo fora contra a arte, o Punk era antidesign” 
(Hollis, 2001);

-É um estilo das ruas londrinas, representa a cultura das drogas e da música pop, 

DESIGN

-É um estilo das ruas londrinas, representa a cultura das drogas e da música pop, 
deseja chocar e é rebelde com todas as suas energias;

-Principal veículo de comunicação: fanzine; no qual eram utilizadas letras e 
imagens recortadas de jornais, máquinas de escrever e letras feitas a mão;

-Tudo era colocado sem haver muita preocupação com a ordem ou acabamento.

Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Jamie Reid, 1977.                                                                            Barney Bubbles, 1979.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

DESCONSTRUÇÃO E ACADEMIA DE ARTE DE CRANBROOK (1970-80)

- A desconstrução trata de procurar a diferença entre o discurso falado e o 
escrito, reconhecendo a impossibilidade de um ou outro serem neutros ou 
simples cópias.

- Assim, os experimentos da Cranbrook percorreram o caminho da 
desconstrução dos elementos verbais que compõem o texto. 

DESIGN

desconstrução dos elementos verbais que compõem o texto. 

- Os pôsteres desenhados pela Cranbrook traduzem bem o espírito com o qual
a academia está relacionada: o questionamento do uso da tipografia como mera
representação ordenada e gráfica da expressão fonética do texto.

Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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DESIGN
Katherine McCoy, 1997.                                                           Katherine McCoy, 1989.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

GRAPUS (1970)

-Grupo de designer da França surgido em 1970, com influência do design 
polonês;

- Produziam pôsteres, entre outras peças, que possuíam um visual amador e um
tom brincalhão;

DESIGN

- Os textos eram feitos caligraficamente ou com rabiscos de lápis, pincéis ou com
os próprios dedos; os desenhos lembram garatujas infantis; as fotografias, 
quando utilizadas, são agredidas por borrifos, respingos ou marcas de corte ou 
rasgo;

- Satiriza com o design limpo e funcional, negando a autoridade e objetividade 
fotográfica; não respeita regras e faz questão de chocar e transgredir para 
comunicar.
Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Grapus, 1982.

DESIGN
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DESIGN

Grapus, 1989.



PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

NEVILLE BRODY

-Foi o responsável pelo aspecto mais comercial do Punk;

- É influenciado pelos construtivistas russos e pelo dada, reinventado
estilos do passado;

-Adepto do estilo Retro.

DESIGN

-Adepto do estilo Retro.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Neville Brody, 1990.



PA U L O C I N T I

Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

GRUPO MEMPHIS (1980)

-Grupo italiano, 1980;

-Estilo marcado pelo pluralismo e ecletismo;

- São atraídos pelas texturas, superfícies, cores e uso de elementos geométricos 

DESIGN

descontraídos e divertidos;

-Para eles, a função é secundária;

-O apelo decorativo se sobrepõe à clareza da decoração (formas exageradas, 
usando tipos em negrito e alusões a texturas e superfícies como o negrito e o 
mármore).

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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William Longhauser, 1983.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

RETRO (1985)

-Fenômeno nos EUA a partir de 1985;

- Paula Scher e Louisi Filli recorrem a estilos do passado, principalmente o Art
Deco e fontes tipográficas das décadas de 1920 e 1930, tanto europeus quanto 
norte-americanos.

DESIGN

- A estética dos cartões de baseball, caixas de fósforo, ilustrações de comerciais.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Louisi Fili. 1983.

DESIGN



PA U L O C I N T I

Paula Scher, 2001.

DESIGN
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno
A REVOLUÇÃO DIGITAL (1984)

-A partir de 1984 o computador pessoal da Apple, Macintosh, oferece as primeiras 
possibilidades de hardware a designers para se tornar uma ferramenta efetiva nas artes 
gráficas;

-As limitações técnicas oferecidas pelos primeiros equipamentos, sendo a mais perceptível 
relacionada ao número de pontos por polegada que os processos de impressão iniciais 
ofereciam, são utilizadas como forma de produzir uma nova estética no design;
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-A aparente falta de acabamento da fase inicial é rejeitada por muitos designers, que 
consideram o sistema primitivo. É justamente esse primitivismo que atrairá designers 
ansiosos por uma nova linguagem gráfica;

-Aproximação entre criação e produção (que ao longo do século XX havia sido separado);

- April Greiman se utiliza das possibilidades que a nova tecnologia oferece. A estética
do pixel e do bitmap são valorizadas da mesma forma que muitos designers do início
do século XX aproveitaram os fios disponíveis nas oficinas tipográficas. 
A imagem se torna a própria tecnologia disponível.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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DESIGNApril Greiman.1986.                   April Greiman.1987.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

EMIGRE (1984)

-Estética considerada “feia” pelo ortodoxos, mas explorada e experimentada ao máximo 
pelos novos expoentes;

- Não respeita limites e tampouco possui projeto gráfico estável, sendo cada exemplar
o palco de uma nova seqüência de experimentações visuais, de colunas desalinhadas,
de blocos de textos justapostos e, principalmente, de novos tipos;

DESIGN

- 1987 – Zuzana Licko começa a trabalhar com a criação de fontes tipográficas para a
Emigre, as limitações impostas pela baixa resolução não intimidam a designer;

-A Emigre torna-se um marco no design gráfico contemporâneo e da década de 1990.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Emigre posters. 1980-90.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

EDWARD FELLA

-Final da década de 1980;

- Presença da desintegração das formas, dos intervalos espaciais
irregulares e dos caracteres excêntricos.

DESIGN

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Edward Fella.1995.
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

DAVID CARSON

- Trabalho que pode ser considerado como uma forma de Neo-Dada
(uso da tipografia sem preocupação com clareza e lógica da informação);

-A atitude é o princípio maior, a leitura é secundária ou ainda menos importante;

-Revistas do segmento surf e rock (Ray Gun, seu principal trabalho);

DESIGN

-Revistas do segmento surf e rock (Ray Gun, seu principal trabalho);

-Destruição, desconstrução e renomeação da tipografia são características 
recorrentes;

- O leitor não lê o design de David Carson, ele precisa traduzir e interpretar ou,
simplesmente, olhar como simples trânsito de signos a sua disposição;

Inversão da hierarquia dos elementos visuais.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.



PA U L O C I N T I

DESIGN



PA U L O C I N T I

David Carson.1998-2000.

DESIGN
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Origens do Design Gráfico Pós-Moderno

A NOVA SIMPLICIDADE

-A estética é simples, por vezes minimalista, mas a idéia não;

- Assim como a música, o drama e a arte, de modo geral, o Design é 
uma
manifestação de valores, conceitos e fantasias de um tempo e lugar.

DESIGN

- Quem determina o estilo de uma época é a sociedade que atribui
significado e incorpora ao seu corpo este ou aquele estilo.

-Kopp, 2004.
Meggs,1997.
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Design Moderno

O que é grid?

- A grid é uma estrutura bidimensional desenvolvida a partir de uma

série de intersecções verticais e horizontais determinadas em uma

página. Estas intersecções são definidas a partir do conteúdo a ser

demonstrado. A grid serve como uma moldura, uma armadura a partir

DESIGN

demonstrado. A grid serve como uma moldura, uma armadura a partir

da qual o designer pode organizar suas imagens e textos de maneira

rápida, racional e correta.

-Bringhurst, 2005.
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Design Moderno

Por que usar a grid?

-Em que pese toda a beleza da geometria pura, um bloco de texto perfeitamente 
quadrado em uma página perfeitamente quadrada com margens iguais não é a 
melhor forma de se encorajar a leitura.

-Ler, assim como andar, envolve navegação. Para dar um senso de direção ao leitor 
e alguma vida e majestade à página, é preciso quebrar essa mesmice inexorável e 
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e alguma vida e majestade à página, é preciso quebrar essa mesmice inexorável e 
procurar um outro tipo de equilíbrio.

- Algum espaço precisa ser estreito para que o outro possa ser largo, e algum 
espaço precisa estar vazio para que o outro possa estar cheio.

-Bringhurst, 2005.
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Design Moderno

Aplicações

Grids podem (e devem!) fazer parte de qualquer processo de 
criação de Design (projetação).

Contudo, citando alguns exemplos, temos:
- livros, revistas, catálogos, jornais;
- folhetos, folders, anúncios;

DESIGN

- folhetos, folders, anúncios;
- sistemas de identidade visual e suas aplicações;
- sistemas de sinalização;
- websites;
- produtos;
- exposições.

-Bringhurst, 2005.
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GRID
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