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RESUMO

O conteudo deste trabalho resulta da investigag@gizada no ambito do estagio e que
proporcionou a abertura a varios campos de esftgtes campos, se separados, nada
representavam uns para os outros. Contudo, néstéri@ temos a linha condutora que

0s unificou: o trabalho realizado para uma insgéoi

Este foi o ponto de partida. A primeira abordagemi a&branger temas como
museologia, coleccionismo e inventario, numa chgpeoximacdo ao nosso estagio, e
que constituem elementos fundamentais para a fé@wnda unidade museologica em

guestao.

Na segunda parte, a joalharia. Através da coleggiiente na Casa-Museu Marta
Ortigdo Sampaio, pretendemos, apresentando tabelas ferramentas, analisar as
formas mais utilizadas, tanto como talhe princigelpeca, como dos ornamentos que
estas, maioritariamente comportam. Em simultareemenios achegas as simbologias e
significagbes destas, envolvendo-as num ambientiocmi Contudo, antes disso,
aproximamo-nos da joalharia, através da sua hastéri evolucdo estética, que

percorreram séculos, e que foram vitimas das destastécnicas e do gosto.

Palavras-chave: Museologia, joalharia, simbologia



ABSTRACT

The contents of this work results of the invesimatrealized in the ambit of the
internship that proportioned the opening to sevéiets of study. This fields, if
separeted, nothing represented for each other. ¥Hawén this report, we have the

conductor line that unify them: the work was readiZor na institution.

That was the starting point. The first aproach wilmprehend themes like museology,
collectionism and inventory, in a clear aproachoto internship, and that constitute

fundamental elements to the formation of the musgoal unity in question.

In the second part, the jewellery. Through theemtibn patent in Casa-Museu Marta
Ortigédo, we intended, introducing tables as insents, analise the most used forms, as
much as principal figure of the piece, like the ament that this, hold mostly. In
simultameous, we will increase to the symbologheairtmeaning, envolving them in a
mistic enviroment. Altough, before that, we willrapch to the jewellery, trough ther
history e estetic evolution, that traveled overtagas, and were victims of tecnics and

tast.

Key words: Museology, jewellery, symbology
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| INTRODUCAO

O plano de estudos do Mestrado em Historia daRetéuguesa divide-se em dois anos,
sendo o primeiro composto por unidades curricujangig avaliacdo é atribuida atraves
da apresentacdo de trabalhos semestrais, enquaet® gegundo ano consiste na
redaccdo de uma dissertacdo ou a frequéncia dstagie cujo resultado final sera um

relatério escrito. Esta opgéo deve ser feita pleioca

Ao optarmos pelo estagio, recaia igualmente sofsearescolha sobre o local onde este
se realizaria. Neste sentido 0 nosso estagio feerdmlvido mais concretamente na
Casa — Museu Marta Ortigdo Sampaio pertencente ggmaritamento Municipal de

Museus dirigido a data do protocolo pelo Dr. M@rdo.

Estes estagios séo realizados no ambito do prat@esthbelecido entre o Departamento
de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio da Faculdadesttas da Universidade do Porto
e 0 Departamento Municipal de Museus e Patrimonittu@l da Direc¢cao Municipal

da Cultura da Camara Municipal do Porto. (Ver AnBxxxumental 1).

Para a DMC € importante:
“Zelar pela defesa e divulgacdo do patriménio histoe cultural do Porto, promover e
projectar a imagem da cidade reforcando a suaemtitma, apoiar a disseminacdo do
conhecimento, a criatividade e a inovacao, atrdeéarticulacdo entre diversos agentes e
de um conceito de cultura plural e da gestdo dogpanpentos culturais; Corresponder as
necessidades e expectativas de residentes e tasitaralorizacdo a dimensao do Porto
como cidade europeia e Patrimonio cultural da Hudsale; Envolver a competitividade
dos colaboradores no cumprimento da missao” [ectamo visdo] “O futuro da cidade e
a melhoria da qualidade de vida das pessoas patsaaposta na cultura, factor de
desenvolvimento e de coesado social através dadqdalida oferta e do aumento do
consumo e da fruicdo cultural. A relacdo com a dedatravés da programacao
equilibrada entre as actividades em festa e agidaifies estruturantes fard com que as

pessoas se orgulhem da ciddde”

! http://www.cm-porto.pt/gen.pl?p=stories&op=view&®j=cmp.stories/410 (10.4.2010).



Neste contexto, 0 nosso trabalho ir-se-a desenvdesgro de dois pélos: por um lado o
trabalho a realizar no estagio para a instituigd@aablhimento, por outro o trabalho de
investigacdo, associado ao tema trabalhado noiestage fundamentara o ja referido

relatorio.

A nossa escolha deveu-se sobretudo ao interesse aslinamicas das colecgdes e
administrativas, que se desenvolvem no ambito denuseu, e mais particularmente,
numa casa-museu. Complementando este objectivo, eomexto das possibilidades
que nos foram apresentadas, a colec¢do de joalbaiémte na unidade museoldgica
pareceu-nos atractiva, na medida em que o seuoestud a completar o plano de
estudos que nos foram acompanhando nos anos deciaega em Historia da Arte e

posteriormente no Mestrado em Historia da ArteRurésa.

O estéagio iniciou em Setembro, tendo como oriemtattifico o Professor Doutor
Luis Casimiro, professor auxiliar do DCTP da FLUPBoeno coordenador profissional
do estagio o Dr. Pedro Costa Pinto, coordenad@-NavOS.

A tarefa a desempenhar durante o estagio ficobastEda na primeira reunido e
consistia na insercdo das fichas de inventariopggas que constituem a coleccao de
joalharia e que se encontram em exposi¢cao, no softvare de gestdo de coleccoes,

adquirido pela CMP, o In Arte (Ver exemplo de ficAaexo Documental 2).

O ambito deste estagio poderia resumir-se a catedegoalharia, importante fraccao

do legado de Marta Ortigdo Sampaio e a qual nogugemos conhecer. Contudo o
desafio adivinhava-se maior, ndo se baseando aperestudo de parte ou totalidade da
colecgédo, mas sim a insercdo de dados numa fertareactronica, a qual sabiamos
abstractamente existir, mas a qual, nunca antegiatigrtinhamos tido acesso

Esta ferramenta, o In Arte, agugcou 0 nOSsO intergsga 0 que Sseria 0 inventario
inserido nesta completamente nova sociedade denaf@o, 4vida de conhecimento na
superficie do teclado, e que tenta aos poucositlbsis registos em papel, que por
motivos 6bvios, se tornaram pouco seguros no qaeraBpeito a transmissdo de

conhecimentos, pois facilmente se danificam e/odgre, sem retorno, pelo que “foram
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sendo progressivamente substituidos por aplicdpf@snaticas que facilitam a gestédo
da informacéo, agilizam o seu acesso e permitenstabelecimento de complexos

sistemas de relagdes com base nos principios deagéo ha muito utilizados”

Contudo, antes de partir efectivamente para a efecdo trabalho, surgiram questdes
que impediram o rapido inicio do processo. Em primnleigar, a coleccdo nunca havia
sido dado numeros de inventario, apenas de cadasposteriormente numero de
vitrine. Atribuir a cada uma das pecas um numerer Ahexo Documental 3 Tabela 1)
fez com que fosse necessario o preenchimento enasfide papel (Ver Anexo
Documental 4 ) desse numero, mais as informacdegamtes no catdlogo da coleccéo.

As cerca de 300 fichas de inventario em papel foamaram-se em 355 fichas inseridas
em formato informético (Ver Anexo Documental 3 Tiab&). Para tal tivemos de

aprender um programa informatico novo, do quahtive formacédo, desta feita na Casa
Tait, sob a algcada da Dr. Maria Amélia Salgado itleeita Pinto da Fonseca e atraves

do manual de procedimentos, disponibilizado peld?CM

Passado este processo, a insercao das fichas s@ntauwefa morosa devido a duas
condicionantes: a nossa disponibilidade reduz@afe o nosso horario laboral s6 nos
permitia ter disponibilidade de manha) e as difladles com as ligacdes impediram que
o trabalho fosse diario, passando a ser feito nianpor semana. Este trabalho ficou

concluido em Junho de 2010.

Durante 0 nosso estagio e em associacdo com calegasso, assistimos a trés sessoes
de trabalho desenvolvidas pela CMP: dia 3 de Mdee@010, a sessao foi orientada
pelo Dr. Mério Brito, sob o titulo “DMMPC: o queZemos, porque fazemos e quanto
fazemos” e tinha como objectivo explanar os objestie a missdo da DMC,
nomeadamente na producéo, recolha e sistematidag@mnhecimento; dia 9 de Marco,
a Dr.2 Maria Augusta Martins apresentou-nos Baneo Mhteriais e o trabalho

desenvolvido com o azulejo e o estuque; por Ultidia,15 de Marco de 2010 sob o

2 REMELGADO, Ana Patricia Soares LapaGestdo integrada de coleccBes museolégicas: prapost
aplicada aos Museus da Camara Municipal do PoBssertacdo de Mestrado orientada pela Prof. Dr.
Rui Manuel Sobral Centeno e apresentada a Facultiadetras da Universidade do Porto em 2008, p.
16.
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titulo “O conhecimento arqueolégico da Cidade”entada pelo Dr. Antonio Manuel
Silva.

*kkkkkkkkk

Associar o trabalho do estagio ao trabalho de tigagsio levantou um problema sobre
a abordagem a ter relativamente a coleccéo degjaalhisto haver jA um estudo prévio
sobre as tipologias, cronologias e materiais goenapdem, trabalho empreendido por
Doutor Gongalo Vasconcelos e Sousa (estudo dasnsrigronologia e tipologias das
pecas), Dr. Rui Galopim de Carvalho (classificagdas gemas) e Dr. Jorge van Zeller
Leitdo (classificacdo dos metais), que culminogdigdo do catalogo de jdias em 1997,
a abordagem ao tema serd um pouco diferente, indocaspectos que por vezes
passam despercebidos, sobretudo a quem visit@ecéol, mas nunca esquecendo, Visto
estarmos circunscritos a uma instituicdo, consedefini-la no espaco museolégico

abrangente, e por conseguinte as suas coleccoes.

O objectivo deste relatorio de estagio intitulddorma, Fungcdo e Simbologia na
Joalharia — Viagem através da coleccdo de Martadgaia Sampaipvisa abordar varios
campos de estudo, que ao longo do trabalho pordaésnvolvido, foram alvo de
interesse e que por essa razao levantaram duviagcendo de um maior

aprofundamento, nesta busca incessante pelo com1oi.

Uma peca de joalharia, por si sO, € um elementorde¢o. Mas essa mesma peca pode
suster variados elementos formais, decorativoguedtivos. O objectivo deste trabalho
de investigacao sera apresenta-los nas suas divgrsigias, dividindo-as em formais,
ou seja aquelas cujas formas representam o amagecda(por exemplo as cruzes) e
em ornamentos, que sao aqueles que sao incorpaaskisutura principal da peca ou
compreendem uma parte da composicao. Estes elesrsaréo, numa coleccdo de 355
pecas, de um numero consideravel por isso optamasa as mesmas variantes de
formas nas duas vertentes (formas e ornamenttsndificas, zoomorficas, religiosas,
astrondémicas, lacos e coracdes e das quais a@es®ans as tipologias de joias usadas
em cada uma, tal como as suas aplicacbes, materidécnicas. Posteriormente,

apresentaremos as componentes simbolicas assoasmdasas formas.
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A abordagem apresentada vai de encontro aos nogtzxlas de estudos modernos de
histéria da arte explanados por Giulio Carlo Argarformalista e o iconol6giéo O
meétodo formalista preconiza a procura nas formasume “contetdo significativo
préprio™, tomando o valor formal dos objectos como pontsersial de anélise,
assentando em sistemas de sinais que evoluem caempes e com a cultura. Para
sustentar as directrizes deste método, Argan mcora outros estudiosos,
nomeadamente Alois Riegl para quem a “simbologiglicita na morfologia dos
adornos reflecte uma intuicdo do espaco e do tenjgmrio do mesmo grupo étnico e

dependente do tipo de experiéncia vivida

Se por um lado se fala das formas, ja 0 métodoologico sustenta o estudo das
imagens e traz para a analise o “assumjioe essas imagens sustentam. Desenvolvido
por Aby Arburg inicialmente e posteriormente porHanofsky e R. Wittkower, é tido
como “método historico [...] que [...] estuda e deserpwocessos peculiares da cultura
artistica como cultura da imagem, que explicamaarsaneira especifica de evoluir e

difundir-se®.

A sistematizacdo dessa informacdo por tabelassemialas em anexo, através da
analise das fotografias (Ver Anexo Iconografico,d2)nossa autoria (as excepcdes
estdo devidamente assinaladas) e que irdo perputicluir quais as tipologias
figurativas mais usadas, tal como apresenta-lasriteamente. Esta analise esta
limitada a qualidade das fotografias, visto queanunseamento das pec¢as mais do que

para além da sessdao fotografica estaria fora ded&me

Os estudos efectuados ao longo dos anos, sobresutio finais do século XIX e inicios
de século XX, conjugam o0s conceitos de ourivesarigoalharia. Joaquim de

Vasconcelos foi um entre muitos que se dedicarasneastudos da arte dos metais.

3 Estas directivas metodolégicas compdem-se ainsangtodos socioldgico, semiolégica e estruturalista
In ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, Maurizio -Guia de Histéria da Arte22 ed. Lisboa: Editorial
Estampa, 1994. ISBN 972-33-0970-X, pp. 34-39.

* Ibidem p. 34.

® |bidem p. 35.

® lIbidem p. 41.
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Contudo, os seus seguidores ndo desiludiram ndiguespeito aos temas apresentados
e a profundidade das investigacdes. O inicio dalgéX foi marcado por escritos de
Antonio Augusto Rocha Peixoto, sobretudo ao niegbdlharia popular, como também

de Ricardo Severo.

Os meados do século XX foram pautados por estugld&edyilio Correia, A. Nogueira
Goncalves, Laurindo Costa, Sousa Viterbo, Jodo d&;oAntonio M Goncalves,

Reinaldo do Santos e Irene Quilh6 e José RosasrJuni

Nas ultimas décadas do século XX varios foram odribmtos. Manuel Rodrigues de

Freitas e Amadeu Costa apresentam-nos a perspé&ativiaa e simbodlica das pecas de
raiz popular com a obra “ Ouro Popular Portugués”como Pedro Fazenda na sua
obra “A ourivesaria portuguesa contemporanea eeaiaise as pedras preciosas”, faz o

estudo transversal dos materiais e casas de oanixes

Actualmente destacam-se Leonor D’Orey, Nuno Vassal®ilva e Goncgalo de
Vasconcelos e Sousa. Este Ultimo investigador eptasios, com as suas dissertaces
de Mestrado e Doutoramento, um estudo aprofundaddates ligadas a producéo de
ourivesaria e joalharia, nas suas varias tipolpgimsm como varias perspectivas

historicas e socioldgicas dos oficios e dos congresd

*kkkkkhkkhkk

Sendo este trabalho desenvolvido no ambito de (paraielo a) um estagio curricular,
a sua organizacao jamais se poderia dissociar diéist®. Tornou-se assim essencial, a
exploracdo da nossa experiéncia em forma de podéosdesenvolvimento, que
englobarédo varios temas, todos eles independaengesstodos ligados ao nosso trabalho,
que permitiu alargar os horizontes do conhecimefue, até entdo estavam limitados a

livros, teses e a fronteira da Faculdade.
O Capitulo | sob o titul)A Casa-Museu Marta Ortigdo Sampaio: Paradigma da

simbiose entre museologia e 0 coleccionishordaremos a casa-museu como uma

célula da museologia e como um exemplo muito pdaiicma conservacéao e divulgacao
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de patriménio movel, imovel e cultural. Na segupdde deste capitulo, sera exposta a
forma como o coleccionismo pode nascer do goste,tamabém de uma necessidade de
afirmacao perante uma sociedade que, a partir deemtm momento, determina que a
aquisicao de objectos seja sindnimo de aquisicaatdigéncia e estatuto social mais
elevado. Seguidamente apresentaremos a Casa-Mumda ®rtigho Sampaio, a sua
génese, a sua arquitectura e organizacao intederseias colecc¢des. Para finalizar este
capitulo, vamos abordar o programa In Arte, vistp este 0 sistema usado na

inventariacdo informatica das coleccdes dos musemseadamente na C-MMOS.

No Capitulo Il do trabalho, com o tituko joalharia: o gosto e a cultutgretendemos
analisar num primeiro ponto a dimensdo mais hisadida joalharia e dos seus artistas e
num segundo ponto, a sua evolucéo estética ao kogséculos, fazendo-a coincidir

com o gosto e a cultura da época que esta repaesent

O Capitulo 1l A coleccdo Marta Ortigdo Sampaio: as formas e osbsiossera o

culminar do trabalho para o qual nos propusemas @astudo desta colec¢cédo, em que
as formas serdo analisadas separadamente, de nsed@xplicita a preponderancia de
uma ou outra e as suas aplicacdes, tal como apmes@ws algumas interpretacdes

simbdlicas das formas e ornamentos por nés sistzadas.

Na ultima parte do trabalho, resolvemos incluir pequeno glossario, que visa
complementar o trabalho com a definicdo de varimsceitos usados ao longo do
trabalho.

Para desenvolvermos este trabalho procuramos iafd@®@s nos arquivos historico e
geral do Porto e em varias bibliotecas, nomeadamaatFLUP, Biblioteca Publica
Municipal do Porto, do Museu Nacional Soares dos REINSR) e biblioteca da

FLUP, tal como preconizamos varias tentativas eswten de documentacao primaria,

junto da CMMOS, tendo sido sempre dito que nadstiaxi
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Capitulo |

A Casa — Museu Marta Ortigdo Sampaio:
Paradigma da simbiose entre museologia e

0 coleccionismo.
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1.1 0 exemplo da casa-museu no universo museolégico

A valorizacao das antiguidades durante os séculds X XVIII e a preconizacdo da
democratizacdo do saber, na Europa erudita, ingmasam a criacdo do “Museu, que
recebe 0 seu nome quase na mesma altura que o matounistorico, institucionaliza a
conservacdo material das pinturas, das escultudss ebjectos de arte antigosA
relevancia como agente socializador leva o Estadmar uma atitude dinamizadora na
divulgacdo das coleccdes, tal como Tony Bennetnafitera sido a transferéncia de
propriedade privada de colec¢cbes para publica oppelsionard a criagdo do museu
publicd, pois, nos séculos XIX e XX, “aalorizacéo publica que a histéria se encarrega
de evidenciar sera entdo revelada pelas diferecséeacteristicas apontadas aos

museus®,

Os ideais iluministas coadjuvaram o estabelecimdasomuseus publicos e nacionais,
que assim iriam permitir “aumento e difusdo do emimento do Homen®, n&o se
consignando a arte, mas também as ciéncias eiaisgitural, das quais fariam parte a

zoologia, botanica, biologia, mineralogia e gedgtaf

A criacdo do Museu como instituicdo, no inicio éewdo XIX, tanto em Portugal como
no resto da Europa, tendo tido percursores nodaseanteriores, como 0s gabinetes de

curiosidade¥, esteve igualmente associada & “emergéncia daas iteodernas

relacionadas com a Ordem e o Progresso e com asi@xpas que se lhe relacionam

" CHOAY, Francoise -A Alegoria do PatriménioLisboa: Edicdes 70, 2006. ISBN 972-44-1205-%%.

8 BENNETT, Tony —The Birth of the MuseurLondon and New York: Routledge,1995, pp. 60-61
Citado por SEMEDO, Alice L. — Da invencdo do musgéiblico: tecnologias e contextos. Revista da
Faculdade de LetradPorto: Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio, Unidede do Porto, | série, Vol. IlI,
Porto, 2004, p. 131.

°® ALVES, Cristina Isabel Martins de Oliveira Goncepcdes da educacdo em museus nas politicas
culturais. Portugal 1974-2004.Dissertacdo de Mestrado em Cultura e Comunicacaoiaie
Comunicacéo de Ciéncia orientada pelo Prof. Dodits€¢ Pereira Azevedo e Prof. Doutora Margarida
Louro Felgueiras e apresentado a Faculdade deslédrbniversidade do Porto em 20p73.

10 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto. Da origem & extingdo (683
1940). Dissertacdo de Mestrado em Museologia orientada Peofessora Doutora Alice Semedo e
apresentada a Faculdade de Letras da UniversidaBertb em 2008, p.41.

' Ibidem pp.41-42.

“Fruto dos interesses especificos dos seus criadare gabinetes de curiosidades acumulavam
simultaneamente diferentes tipologias de objecttsirais e cientificos, espécies vegetais e animais,
artefactos histéricos, conchas, minerais, moedsjlteras, pinturas, astrolabios, compassos, gjobos
telescopios e mappamundi, cujo espaco do sabdani@odistingdo entre artes e ciéncias, entre tbhjec

0 mundo, entre coleccao e livro. O gosto pela aaleéd pelo que é exotico e excepcional, pode ser
classificado como objecto Unico no ambiente privdd@abinete de curiosidadeHjidem pp. 36-37.
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de tempo e espaco, associadas aos processos @eialidacdo e urbanizacdo que o
ocidente viveu no séc. Xi%.

Com as Revolucdes Liberais, os museus seguiramndegiuas directrizes: durante o
século XIX tomam relevancia para os Estados dewdoacionalizacdo de bens e
patrimoénio, enquanto que o século seguinte a irapoid vira-se para o publico, com a
“democratizacédo da cultura e o acesso da sociekadeleccdes e ao conhecimento e

valores que possam transmitit.

Este caracter educacional, que se alia a cultdrauégacéo de patrimonio € essencial as
instituicbes museoldgicas que mais do que deposi®sobjectos, sdo veiculos
importantes na comunicacdo com o publico e portgrgasar na funcédo educativa de
uma instituicAo museoldgica implica necessariamassmir em simultdneo o seu

papel comunicativo e o seu cariz social”

Contudo, este proposito seria inicialmente afectagela preponderancia que as elites
tinham na sociedade de inicios de Oitocentos, quermaior acesso ao consumo de arte
tornavam exclusivo e limitado, de alguma formaipo tle colecg¢des e informacao que
se desejavam vastas, sendo de notar recorrenteraetaaséncia da arte popular,

servicos educativos e informac&o editada paradustvisitante®.

Serdo também a memoéria histética a identidade associadas aos objectos expostos
que vao atribuir ao Museu a importancia subjacamalorizacdo patrimonial sendo que
0 “patrimonio que guardam e conservam ndo € um patiinestatico no tempo mas,

reconstruido e renovado, revelador de novos moelathadr e entendéf.

Este patriménio como valor de identidade e mempeaanite, numa perspectiva de
ampliacdo do passado, tornar igualmente a qualidade elemento fulcral para a

13 SEMEDO, Alice L. — Da invencdo do museu public@p. 129-133.

1 ALVES, Cristina Isabel Martins de OliveiraGoncepcdes da educacéop.3.
'3 |bidem,p.6.

18 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto..p.43.

" ALVES, Cristina Isabel Martins de OliveiraGoncepc¢des da educacdop.45.
'8 |bidem,p.46.
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salvaguarda destes objectos, sem contudo cair omplexo da Arca de Noé” e na
compulséo de tudo guardar

A impulsdo para a criacdo do Museu publico teveomaiedominancia nos anos 50 a
60 do século XIX na Grad — Bretanha, quando a pdsircoleccbes privadas serdo
criados museus nacionais e municifai€nquanto que em Portugal, e decorrente do
gosto de coleccionar patente desde a segunda nustagEulo X VIl seréo 0os “museus
de Frei Manuel do Cenéculo, destinado ao cleroseuadversitarios da extinta escola
dos jesuitas; o Museu de Tibaes, restrito ao camieeto teoldgico, o Museu
Maynense e o0 Museu da Academia das Ciéncias, padgmicos, eruditos e curiosos, 0
Museu do Marqués de Angeja, de caracter privaddiuseu Lisbonensg uma
primeira expresséo do que seriam no futuro os nsysélicos que o liberalismo se iria
ocupar de impulsionar, na pessoa do principe RedenfPedro, quando estabelece a
criagcdo daVluseu de Pinturas, Estampas e outros objectos ts Betes.Porém serd a
institucionalizacdo do Museu Portueffseem 1833, que estard segundo Antonio

Manuel Passos de Almeida na “origem de todo o memtmmuseoldgico postericr.

Contudo a incapacidade demonstrada pelo Estadestaogdos bens publicos, sera
compensada pelas tentativas dos burgudéibesais como D. Pedro, A.F. Moller,
Antonio Nobre, Bardo de Castelo de Paiva, J. Vb&sa du Bocage, Marqués de Sa da
Bandeira, Mello Breyner, W. G. T&ltque tornaram acessiveis os seus espélios, como

Jodo Allen que abriu ao publico o seu museu paatidodo Aller.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — PatriménicRiegl e Hoje. InRevista da Faculdade de Letras
Universidade do Porto. Faculdade de Letras. Ies&fdl. X, 1993, pp. 407-416.

% Serdo os casos do British Museum, que sendo @rageimitira o acesso de todos independentemente
do estrato social e econdmico; o Victoria and Albduseum, o National Portrait Gallery em 1856, o
Science Museum de 1857 e o National History Musdam881, estes impulsionados pelo acesso a um
conhecimento mais vasto que foi possibilitado felposicdo Universal de Londres em 1851, e da qual
decorrera um programa museolégico assente nestsigdes. ALMEIDA, Antonio Manuel Passos —
Museu Municipal do Porto,.p.43.

2L |bidem,p. 50.

20 acervo era constituido pelas colecces do mosiei Tibdes e de Santa Cruz de Coimbra, de outras
ordens religiosas e casas sequestradas. IDEM —ikgos ao Estudo da Museologia Portuense no
Século XIX.O0 Museu do Coleccionador Joao Allen éMoseu Municipal do Porto. IfiRevista da
Faculdade de LetragJniversidade do Porto. Faculdade de Letras,ieS¥pol. V-VI, p.37.

2 |bidem p.39.

Y DEM — Museu Municipal do Porto..p. 52.

*Sobre este coleccionador e museu ver IDEM — Cartibao Estudo da Museologia Portuense
pp.39-45.
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1.1.10 conceito casa-museu

Serao estas iniciativas que poderéo estar de alfprma ligadas a criagcdo do que mais
tarde, ja no século XX, se chamara de casa-musebo# 0Ss conceitos estardo
relacionados com o0 gosto pelo coleccionismo, seqa® 0 segundo se associa a
personalidade a casa onde tera vivido, do quabbtgaipodera usufruir em simultaneo

com as coleccgoes.

Contudo, o proprio conceito de casa-museu sustitiaaassim, uma dificuldade de
definicdo, no sentido que a propria palavra é catappor duas palavras, que no seu
amago sao opostas: casa “tem um sentido privadspgk de reflugio e intimidade e

museu pressupde dimensao publica”, resultante eksadacilitado de pesséas

A casa-museu nao se dissocia por completo do dordeicasa histérica, ja que a “casa
historica, “historic house”, esta relacionada conmadvel que apresenta historias e
leituras de um determinado local, de uma épocaidefiou estrato socidl” contudo o

caracter de importancia histérica que esta assm@admavel, ndo preenche por si s6 0
conceito de casa-museu, visto que estas tém dectmacter museoldgico associado ao

contrario da casa historféa

A criacdo do Comité Internacional para as Casa®litias — Museus (DEMHIST,
em 1998 pelo Conselho Internacional de Museus (IF®Nera como objectivo

% PONTE, Anténio Manuel Torres da PonteCasas — Museu em Portugal: teorias e praticasrto.
Dissertacdo de mestrado em Museologia orientada Pedf. Doutor Rui Centeno, apresentada a
Faculdade de Letras da Universidade do Porto em.2p022.

" |bidem p. 23.

8 |bidem p. 22.

*DEMHIST is an international forum for debating ptems and solutions particular to the conservation
and management of historic house museums. One filreaccommittee is to create a methodological
classification system of the numerous kinds ofdnisthouse museums in order to assist professionals
understanding their houses better so that theyforayulate more effective "mission statements”; gpal
conservation, restoration, and security choicest @mmmunication with other professionals and with
their visitors. Some desired results are transggrém presentation, improved community relations] a
increased visibility and tourism, often in areasttlare less well known. Considering the artistic,
architectural, cultural, and social wealth presarhistoric houses, the committee organizes confare

to address these issues common to all kinds afrfidtouse museums, and publishes the resultsdier or
to give its members a professional platform forsttptheir ideas, as well as to disseminate as lwidse
possible the solutions reached in order to increaséheir effectiveness”
http://icom.museum/international/demhist.html (1203.0).
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premente a busca por uma definicAo de casa-hst@&icasa-museu, admitindo a
amplitude que as designacbes comportam e a neagsside uma reflexao

aprofundad®.

Anténio Manuel Torres da Ponte estabelece quatendimento dado a casa- historica
e a sua evolugcdo para casa-museu nos Estados Ud@dosmérica (EUA) e o
contraponto no caso portugués. No primeiro casmnaeito casa-historica € utilizado
para definir as “instituicdo de casas que se rapord histéria do pais, dos seus
habitantes, das minorias e, simultaneamente, dased dominantes”, sendo locais que
passagem que se tornam muitas das vezes lugat@disos enquanto que em Portugal
esta casa esta “relacionada com alguma figuragaildi relevancia nacional, regional
ou local, ou com algum acontecimento da historipais ou de um determinado local,

sem que, contudo, tenha implicito o trabalho engda museoldgica™.

A evolucéo para casa-museu, nos EUA, acontece quafith¢cdo museoldgica inicia a

alteracdo do imovel de modo a estar preparadoegquasicdo, e é implementada toda
uma estrutura que permitira investigacdo e congéoveelativos a casa, enquanto que a
nivel nacional confere-se a memoria de quem halitoasa e ao seu gosto e modo de

vida maior preponderanéta

Ao longo dos anos e algumas antes ainda da iggttido DEMHIST, foram vérias as

tentativas de delimitacdo da definicdo para cassemu

- Em 1934, a revista Museion do Office Internaciaies Musées, no artigo “Les
Maisons Historiques et leur utilisation comme MsSéxbre perspectivas de definicdes
de casa conforme as coleccfes: a casa de intdriegséfico, a casa de interesse social

e a casa de interesse historico;

%04/COM is the international organisation of museuamsl museum professionals which is committed to
the conservation, continuation and communicatioadoiety of the world's natural and cultural hep@a
present and future, tangible and intangible. @e#&h 1946, ICOM is a non-governmental organisation
(NGO) maintaining formal relations with UNESCO ahdving a consultative status with the United
Nations' Economic and Social Council.”. http://icomuseum/mission.html (12.6.2010).

31 MOREIRA, Marta Rocha -Da casa ao museu: adaptacdes arquitectonica nas cassemem
Portugal. Dissertacdo de Mestrado em Metodologias de IntgA@mo Patriménio Arquitectonico
apresentada a Faculdade de Arquitectura da Unilsetsido Porto em 2006, p. 16.

%2 PONTE, Anténio Manuel Torres daGasas — Museu em Portugal pp. 22-24.

% |bidem,pp. 23-24.
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- Em 1985 Georges Henri Riviere em associacao cdberG Delacroix, apresenta
uma possivel delimitacdo de conceitos de casa-meismEsa-rural, integrando-as nos
monumentos/edificios civis como “bem museoldgicévsi cultural ecologico” e que
relativamente ao “tratamento museoldgico é praticad funcéo da existéncia anterior

ao edificio”.

- Ja em 1997, numa conferéncia intitulada “Habé#ahistoria a casa historica-
museu”, Rosanna Pavoni e Ornella Selvafolta estabedm oito sub-categorias
conforme a relacdo do edificio com o(s) seu(s) itaate(s), colec¢do e significado
histérico e que resultaram nas seguintes expressdeslacios, casa de pessoas
célebres, casas de artista, casa ilustrando agesssdo tempo e a sedimentacdo das
geracoes, casa caracteristicas de grupos sociasgéneos, residéncias historicas onde
sdo conservadas colecgcdes sem ligacdo particular aohistéria da casa em si
mesma®*. No ano seguinte, e em jeito de conclusdo da pamf& define-se que o
“caracter especifico deste género de museu € dneigsolivel entre contentor e

contelido®® ;

- Num artigo da Revista de Museologia, Jesus Pkdrente apresenta no artigo
“Qué es una casa-museu?” a sua definicdo de casednuomo “espaco domeéstico
aberto ao publico como testemunho exemplar da de&orde interiores de uma época

ou como homenagem a alguém que por alguma raziioetestionado com el

- Nos ultimos anos tem-se explorado a individuale@de a complementaridade das
designacbes casa-historica e casa-museu. A prieitebuida importancia relativa a
sua arquitectura, aos seus habitantes e/ou acmeteitis ligados ao edificio, sendo que
serd museu quando se enquadra na definicdo do @& museu, como “ uma
instituicdo permanente, sem objectivos lucrativaxs,servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, e que adgoineserva, estuda, comunica e expde
testemunhos materiais do homem e do seu meio arepiendo em vista o estudo, a

educacao e a fruicad®

% Citado por MOREIRA, Marta RochaBa casa ao museu, p. 18.
% Citado porlbidem p. 18.
% Citado porlbidem p. 18.
37 Citado porlbidem,p. 19.
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- Em 1993, Sherry Butcher-Younghans estabelece tiggss de casa-museu,
diferenciando-as conforme o processo de museatizagacasa-museu documental;

casa-museu representativa e casa-museu estética;

- Ao conceito apresentado por Rossana Pavoni,masau interpretativa que “encontra
a sua perfeicdo no edificio e mobiliario da caga ocoobjectivo e contar uma histéria”,
Marta Rocha Moreira contrapde o termo casa-musscritiea em que o edificio “é o
enquadramento natural para o desenvolvimento d@goaogiseologica, a descricdo € a

astlcia que da o efeito de real e renova o disaosongo do tempd®:

- Antonio Manuel da Ponte apresenta-nos uma seérieodtributos, que nos fornecem
mais pistas para a definicdo do cerne da designegs@museu, e que explorando
autores como Giovanni Pinna, Stephan Bann, ShewtghBr-Younghans, Médnica

Risnicoff de Gorgas e Jesus Pedro Lorente Lorksgame que :

“A casa-museu devera reflectir a vivéncia de deteada pessoa que, de alguma forma,
se distinguiu dos seus contemporaneos, devendegseo preservar, 0 mais fielmente
possivel, a forma original da casa, 0s objectosmlniente em que o patrono viveu ou no
gual decorreu qualquer acontecimento de relevanaicipnal, regional ou local, e que

justificou a criacdo desta unidade museologica.oBemesta primeira definicdo, algumas
condicionantes fundamentais, tais como a origiadkd residéncia do patrono e a fungéo
anterior da casa [sendo o] ambiente doméstico septando a maneira como alguém
viveu, que reflectirh aspectos tdo pessoais, cpmoexemplo, a forma de se situar no
mundo, transportando os visitantes para os tempssedjuotidiano que suscita interesse

e curiosidade®.

A personalidade assume desta forma uma import&upéementar, relativamente a
outras unidades museologicas, visto que a sua “m&rpéssoal, reflectida no espaco
privado, transforma-se em memdaria colectiva, o @spassoal torna-se espaco publico,

procurado por quem pretender chegar ao intimo deaaria personalidad®”

% MOREIRA, Marta Rocha Da casa ao museu, p. 20.
% PONTE, Anténio Manuel Torres daGasas—Museu em Portugal p.,25.
“0lbidem p. 26.
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Relativamente aos objectos e colec¢bes patentesasas-museus, podemos afirmar a
ligacdo intrinseca entre estes e a vida quotidiamgmsto, 0s interesses e até a situacdo
financeira da pessoa retratada, tendo por isso doaigie valor artistico ou econémico,
vale pelo significado que Ihe foi atribuido, ajudanpor outro lado, a estabelecer um
“conjunto de interpretacdes, narrativas, simboloagdes do local com a pessoa que o

habitou™".

Este, por assim dizer patrono, parte importanteesiabelecimento da instituicao,
podera ser interventivo, na medida em que toma plarbrganizacdo da exposicao e da
instituicdo da casa como local a visitar, ou poglepassivo, visto que a cedéncia do
legado ndo ser sua vontade ou conhecimento, mas $amilia e os herdeiros, que

postumamente organizam a casa de modo a poddsis@vef*.

Marta Rocha Moreira, na sua dissertacdo de mes#faciala igualmente a passagem da
casa/ habitacdo a casa/museu e definindo-a emns&isentos de construcdo: a
exteriorizagcdo simbdlica; a espessura do tempomesanismos de reapropriacao;

funcao e re-funcéo; a intervencao e o [im]posshedo de empredd

O primeiro refere-se as bases a adquirir para cepew de musealizacdo e pode dividir
em duas motivacdes para a exposicdo publica: acégibvoluntaria, partindo da
iniciativa da propria personagem ou involuntaria, gue a iniciativa partira da familia,

amigos ou entidades publiéas

O momento seguinte reporta-se ao tempo de accaogdqua casa é construida e serve
de habitacdo a personagem representada; ao tempwu®cido, quando a casa é
transformada em museu e ao tempo de comunicagaguena casa-museu assume a
sua funcdo mais premente que € a divulgacdo e iefpoEstes tempos podem ser

consecutivos mas também simultarfeos

“I PONTE, Antdnio Manuel Torres daGasas — Museu em Portugal p. 30.
*2 |bidem pp. 31-32.

“*MOREIRA, Marta Rocha Da casa ao museu.pp. 301-335.

** |bidem p. 301.

“5 |bidem, pp. 307-313.
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O terceiro momento “equivale a uma peregrinacaimt@oior da casa, iniciando-se uma
reapropriacdo do lugar que determina diversas apgéeconcepcdo do futuro espago

expositivo™®.

A funcdo e re-funcdo (o quarto momento da construgd lugar) diz respeito a
alteracdo do uso e da organizacao funcional, ggsapde uma casa para um local
publico, com disposicdo expositiva e possibilidatie ser visitado, e em que sao

utilizados mecanismos de reaproprid¢ao

Relativamente a intervencédo, o objecto essencesgpa ser a obra de arquitectura, que
se estabelece como documento e fonte historicairgugor isso contribuir para a

“valorizacdo adequada da mesma como portadoraedéddde culturaf®.

Por ultimo, o [im]possivel modo de emprego aludatardisciplinaridade de todos os
processos acima descritos, e a sua importancisomstracdo do lugar. A expressao
surge no ambito de uma intervencao de Ruedi Bau2@0, com o mesmo nome, no

encontroMusées en Mutatidh

Todos estes pressupostos tornam a casa-museu onmaae particular no universo

museologico, capaz de fazer viajar, educar, damaeacer varias coleccdes, atraves da
vida e/ou obra de uma pessoa, que no contextoultes®o, se destacou na sociedade
Ou 0 seu interesse pelas letras e/ou artes justiiccriacdo de uma extenséo da sua vida

postumamente, através da sua casa.

1.2 O coleccionismo como afirmacao de classes — bralmrdagem

A criacdo de museus, e alguns dos mais importatitesam origem “a partir de

colecciones privadas de personas de la realezistacracia y la gente adineratfa”

“ MOREIRA, Marta Rocha Da casa ao museu.p, 315.

*" Ibidem pp. 323-324.

“8 |bidem p. 329.

“9 Ibidem p. 335.

50PEREZ-BUSTAMANTE YABAR, Diana — Fundaciones y colantsmo:Experiéncias y tendéncias. In PRADO
ROMAN, Camilo; VICO BELMONTE, Ana (coord.) -La inversion en Bienes de Colecc008, ISBN
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Estas fundacbes foram posteriores aos gabinetesuniesidades, que acumulavam
objectos de todo o tipo, que traduziam o gostoctexccionadores, ja que “el punto de
partida fandamental de toda coleccion, es pueq@akdn o enamoramientaque el

coleccionista debe sentir por el arte, dejando ati lotros criterios que no sean

estrictamente los artisticos, |éase inversionistsgeculadores o @statussocial™®™.

O acto de coleccionar acompanha o homem desdeng®demais remotos, sendo que
foi sempre “simbolo de prestigio, conhecimento, epod riqueza?, sendo que

impelidos por motivagdes varias os coleccionadtwesam o0s seus objectos, no que
mais tarde, consoante o numero de pecas ou a énp@tdas obras, se ir4 tornar uma

coleccao.

A simbologia de poder atribuida as colec¢cdes decagualmente do nivel de
importancia que tem o seu patrono e as suas mo#@saSao varios os exemplos ao
longo dos séculos, dos quais podemos referir: etagor Adriano era fascinado pelo
valor artistico da arte grega; o conhecimento cquadigpadquirir através dos codices
mugulmanos era o que Afonso X, o Sabio aspiravanm@ode Medicis tinha como
motivagdo o prestigio enquanto que o impulso poligra o que motivava o Cardeal
Richeliet®, mas também podem resultar de obras de arte cadés.

Também o contexto econdmico, social e politico pod®ndicionar ou propiciar o
desenvolvimento de colecg¢bes, como foram os casesmlito entre a Franca e a Gra-
Bretanha no século XVIII, que dificultou o comérade arte entre os dois paises, ou
pelo contrario o desenvolvimento das colecc¢desirfpulsionado pela Revolucao

Industrial e consequente progresso, que possibiiitaior desafogo econémiéo

978-84-691-3508-2, pp. 190-211.http://dialnet. yaires/servlet/articulo?codigo=2707523 (15.4.20/0),
191.

> GALVAN ROMARATE-ZABALA, Ana — Comercio del Arte - Arte del COMERCIO: Colecciorgsm
Privado de Arte Contemporaneo en Madrid <1970—19901 Tomo. Tese de Doutoramento em
Historia da Arte apresentada a Facultad de GeagmfHistoria de la Universidad Complutense de
Madrid e orientada pelo Professor Titular Fernandbheca Cremades em 1997.
http://eprints.ucm.es/2469/ (12.1.2010), p. 11.

2 ALME DA, Anténio Manuel PassosMuseu Municipal do Porto., p.34.

%3 |bidem p.34.

> GALVAN ROMARATE-ZABALA, Ana — Comercio del Arte ., p. 14.
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A formacéo de colecg¢des podera constituir igualmenm caso de mecenato. Apesar de
ser objectivo principal o apoio e proteccdo at@gi®u causas artisticas, a consequéncia
do mecenato sera a salvaguarda de um sem numeflwate com varias tipologias que
entdo irdo constituir a coleccado, contudo “ queéaums los mecenas son coleccionistas

ni todos los coleccionistas son mecenas”

A figura do coleccionador levanta igualmente outfasstbes. Sendo uma pessoa, que
dentro desta categoria, pode diferir na situac@od@uica e status social, bem como no
amadurecimento mental e cultural. Ana Galvan Roteatabala apresenta-nos varios
tipos de coleccionador: o0 amador que se interessalpas de referéncia; o erudito é
mais racional preferindo a erudicdo a exuberanmiddilenante [que €] sibarita e
hedonista”; o curioso € “um espirito inquieto” & fi;m o conhecedor serd o mais culto
e elitista. Contudo “estas categorias lejos deénsempatibles pueden confluir en una

misma persona, aungue pensamos que siempre predoragmuna que outry”

Assim sendo, o coleccionismo abarca varias dimsgre contribuiu de forma primordial
para o desenvolvimento do comércio da arte, comia painstituicdo de entidades
museoldgicas, quando se abre o espectro do priyaEdsando as colecgfes a serem
acessiveis a um publico, que varias razbes, ma®tadb econémicas nado tinham
hipéteses de o fazer. E neste sentido, que o éotemor podera ter tanto de egoista
(por inicialmente querer as coleccdes para seuefimexclusivo) como de altruista

(quando decide patrtilhar).

1.3 Casa-Museu Marta Ortigdo Sampaio

Neste contexto museoldgico insere-se a Casa-MusetaNDrtigdo Sampaio, que foi
fundado com a pura intencdo de dar a conhecer nn@asa colecc¢éo, reunida durante

varios anos por D. Marta (e seus pais).

> GALVAN ROMARATE-ZABALA, Ana — Comercio del Arte ., p. 18-19.
%% bidem p. 30.
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1.3.1Génese

A vida de Marta Ortigdo Sampaio pautou-se peleegatas artes, sendo exemplo disso
mesmo 0 seu legado. Esta paixdo traduziu-se nas \g&u@s coleccdes, vastas de
objectos; histérias e tempos, e culminou num ptojgara um museu. E Marta foi
pioneira nesse sentido. Envolvida pelas artée se limitou a usufruir delas, mas sim a
expb-las, exibi-las, partilha-las, num edificio stnido de raiz, no qual pretendia viver,
lado a lado com a sua arte. Tal ndo chegou a amynt® mesmo ndo se diz do museu,

gue para bem da cultura artistica, se construdz erescer.

Esse desejo pela promocédo das artes resulta aggintugar, que mistura o seu gosto,
decorrente e exemplo do gosto da época, a sua heemdn ambiente artistico e
cultural, sobretudo de finais do século XIX e iaido século XX. Consciente da
importancia das suas colecgdes, perpetuando igosnaeobra de seu pai, tratou de
conservar o0 seu legado, tornando-o disponivel &tiga) num museu, claramente para

gue este ndo se perdesse em significado e empatlononial.

E aqui que Marta vai combinar duas valéncias mutportantes: o coleccionismo;
fruto de décadas de investimento e a museologfajuno dessas colecgdes que lhe
ocuparam a casa, a vida e o espirito, porque maasaglembranca do passado, um

museu é a conservacao do futuro.

Marta nasceu no Porto a 31 de Julho de 1897, fillemado engenheiro Vasco Ortigédo
Sampaio (sobrinho de Ramalho Ortigdo) e de Estel&alsa, irmdo de Aurélia de

Sousa e Sofia de Sousa.

Em 1947, casa com o industrial Armando Fernandgees®, e falece na Quinta de S.

Mamede a 26 de Marco de 1978, sem deixar descandéirecta.
Datado de 11 de Setembro de 1974, o testamento. ddafda definia a “doagdo do

edificio da Rua de Nossa Senhora de Fatima e @&xtobje coleccbes da casa de S.

Mamede a Camara Municipal do Porto, prevendo rlmsnpara a criacdo de um museu
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com a designacdao de Casa-Museu de Artes DecoraBv@sS.S., cujas iniciais
representam os nomes de familia da doadora: SOusgéo, Sampaio, Sequeird”

A institucionalizacdo do museu nasceu de uma “wEntantiga [que] determinava
tornar publico um espaco que havia sido privadm(gee no entanto tivesse havido um
uso quotidiano a ele ligado) arrastando para dsteagdo funcional todos os objectos
de arte adquiridos ao longo do temPoE neste contexto que se combinam o caracter
coleccionista com o0 museoldgico. Para se conseguigir este objectivo, um desafio
teve de ser enfrentado: o de conseguir adaptas tosimbjectos e mobiliario de uma
casa, noutro espago completamente distinto e @qliesine ndo foi habitado, de modo a

ser entendido e usufruido pelo publico.

Sera uma inauguracao tardia, também por isso mé&smdovembro de 1996, € aberta
ao publico, embora a coleccéo de joalharia so tsitlmainaugurada em 1997.

Este espolio e a casa sdo capazes de nos fazar majempo, que nao tendo sido o
nosso, € aqui exposto de forma a entendermos engpaatancia, numa clara extensao

da memobria.

1.3.20rganizacao interior: a casa € 0 museu — o anteslepois

O projecto para encomendado para a Casa-Museles$andolvido pelos arquitectos
José Carlos Loureiro e Padua Ramos, sendo aprdsepta 1955 e finalmente
aprovado a 31 de Julho de 1956 (ver Anexo Iconmgrdf). O edificio foi “dividido em

dois ndcleos: um formado por apartamentos, outretirdeglo a habitacdo da

proprietaria®®, que ndo chegou a habitar.

Os seis pisos da casa sao ligados atraves de sseattaelevador, sendo o “primeiro
piso de servico, em contacto directo com o jaraiom sala de jantar, cozinha e zonas

de servico; dois pisos de recepcdo, com salas goqda convidados; outro, mais

>’ MOREIRA, Marta Rocha Da casa ao museu.p, 335.

% CASTRO, Laura -Casa Museu Marta Ortigdo Sampaio. Da coleccdo 2osigio ou do desejo a
realidade In Catalogo da exposicdo de pintura. Porto: CanMnicipal do Porto, 1996. ISBN 972-
8022-11-5, p. 14.

** MOREIRA, Marta Rocha Pa casa ao museu.p, 253.
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privado, com dois quartos; um piso para alojameiot® funcionarios e lavandaria; e o

Gltimo com uma so6 divisdo prevista para acolher petuena capel&”

Contudo, e porque a casa nunca foi habitada, nenrMdta deixou estipulada a
organizacdo do seu espolio na casa, surgiu a ldifide na concepcéo da exposi¢do, em
1991, quando casa e coleccao passam a estar sebpansabilidade da Camara

Municipal do Porto.

Oito anos antes, prevendo tal situacao, foi praggcuma solugcao para a “ampliagdo da
casa com o objectivo de adaptar o conjunto a mlseue acabou por ndo ser

concretizado (ver Anexo Iconografico 2).

Na sua tese de mestrado, Marta Rocha Moreira apgesm estudo gréfico (ver Anexo
Iconografico 3) sobre as varias alteragfes, camedds e ndo concretizadas, que
permitem assumir complexidade da organizacdo e taghp espacial, para o
estabelecimento de uma colec¢édo que, por si sd@brarias valéncias, varios tempos

e varias tipologias.

1.3.3As coleccdes

O acervo patente na Casa-Museu Marta Ortigdo Sangdipologicamente variado,

abarcando vérias técnicas, disciplinas e cronatogia

“A coleccdo de pintura € dominada pela correnterafista que caracteriza as ultimas
décadas do século XIX, desenvolvendo-se até medmloswsso, numa producdo a que
aderem numerosos artistas que mantém a paisagestyraza morta, a pequena cena de
interior ou o episddio pitoresco, como temas furelsians. A coleccdo testemunha a
amizade que uniu o pai de Marta Ortigdo — Vasc@m@wtSampaio a pintores de matriz

naturalista®2.

% MOREIRA, Marta Rocha Da casa ao museup, 253.

*bidem.,p. 256.

%2 Destacam-se pintores como: Silva Porto, Marque®lieira, Artur Loureiro, José Malhoa, Sousa
Pinto, Jodo Vaz, Carlos Reis, Veloso Salgado, @anda Cunha, Ayres de Gouveia, Acacio Lino, Alves
Cardoso, Roque Gameiro, Alves de S4&, Alberto des&oleitdo de Barros, Ezequiel Pereira e Carlos
Reis. http://balcaovirtual.cm-porto.pt (25.5.2010).
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Relativamente a coleccdo de mobiliario, cronolagieate situa-se entre o século XVII
até inicios de século XX, sendo tipologicamentéadas e de produgcdo nacional como

estrangeira, nomeadamente oriental.

Também a coleccdo de Artes Decorativas, que induridros e as ceramicas é vasta
em tipologias e cronologias e produc&o. E condtitpor varias baixelas como pecas de

caracter mais popular, nomeadamente a louca deaB®derihheiro.

No que diz respeito a coleccdo de joalharia, diddentre o que se pode considerar
erudito e popular, abarca um numero consideravegdadas e tipologias, situando-se

cronologicamente entre os séculos XVII e XX.

1.4 Utilizacado de sistema de informacdo na inventarié® de objectos

As politicas de gestdo de coleccbes tornaram-sactualidade, parte fundamental no
universo museologico, visto queatfavés das suas coleccdes e programas de
comunicacdo e investigacdo, 0S museus contribuera pa enriquecimento da
experiéncia humana, estimulando a nossa curiosidaldegando a nossa base de
conhecimentos e constituindo-se como lugares pgitos de descoberta da memoria
colectiva e de criatividad®® sendo que este conceito de gestdo de coleccgksban
segundo Andrew Roberts, tudo o que estiver reladorcom a aquisicao, inventario,
catalogacéao, controle, empréstimo, alienacao, coono as exposicdes e transporte das

mesma¥’

Alice Semedo refere o atraso que as instituicdeseoiagicas em Portugal, em 1991,
tinham relativamente ao que seria aconselhaved, (pae toda esta gestao de coleccbes

funcionasse:

“A documentacdo das colecgdes era muitas vezesqoada e sofria de falta de definicao
de normas e, nessa altura, a informatizacéo dotéxe ou de qualquer outra informacao
era ainda uma novidade nos museus Portuguesesd&decé que a documentacéo era, na

maior parte dos casos, pouco consistente, resoltaed coleccdes pobremente

3 SEMEDO, Alice — Politicas de gestdo de coleccBesté 1). IrRevista da Faculdade de Letraorto:
Ciéncias e Técnicas do Patriménio, UniversidadPalto, | série, Vol. IV (2005), p. 306.
%4 Cit. porlbidem p. 306.
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documentadas. Registos, documentacdo inadequadare gignifica que as coleccdes
pouca utilidade tém; para além de todos os prolddegais eéticos que poderiam ser

apontados significa que se torna mais dificil pnéve detectar problemas em relacéo,

by

nomeadamente, a sua conservagdo e segurancaiicaiggiie a interpretacdo das
colecgBes, quer através de exposi¢bes quer atlavestros programas de comunicagao,

se encontra truncad’”

Este caracter se, mais alargado no que diz respebounicacéo e a educacao, vem de
encontro a mudanca de mentalidades que tem vindoetsdo no universo
museoldgico, consequéncia das mudancas sociasequesm sofrendo e que 0os museus
dentro do possivel foram acompanhando, ou tem dentdeixando de locais de

deposito e exposicdo e passando a ser mais dirémacdivulgacéo das colecces

Para esta transmissdo de conhecimentbvulgacdo do patriménio cultural, torna-se
nos dias de hoje premente a aproximacao do puatis@cervos. Para tal, para além de

um sistema de inventario eficaz, este devera estais acessivel. Nesse sentido:

“Face a revolugdo nas novas tecnologias de infdimag comunicagdo, a crescente
facilitagdo na mobilidade internacional, ao desénr@nto do turismo cultural e ao
aumento da concorréncia, torna-se imperioso os usuaBrmarem a sua existéncia e

promoverem a sua oferta, recorrendo a meios ec&cdie comunicacat”

Acessibilidade aos acervos a um numero cada veprno@ publico, e as novas
sociedades emergentes obrigam cada vez mais osusnuseadaptarem-se e a
expandirem as suas fronteiras. Neste sentido aondg€&comunicacdo deve tornar-se
abrangente e utilizar todos os meios, seja a pdatie, o marketing ou relacbes
publicad® através das novas ferramentas, nomeadamente as mesnologias de

informacéo, como € o caso da Internet.

Nesta conjuntura torna-se premente a adaptacadndestarios museoldgicos a uma

nova realidade que permita o acesso as informaiggeacervos. O inventario tem sido

5 SEMEDO, Alice — Politicas de gest&o..., p. 307.

® REMELGADO, Ana Patricia Soares Lap&estdo integrada de coleccdes museol6gicas.17.

7 ANDRADE, Juliana Filipa Dias -© museu na era da comunicacénline. Dissertacdo de Mestrado
em Ciéncias da Comunicacédo Area de Especializapd@®ublicidade & Relacdes Publicas orientada pela
Professora Doutora Maria Helena Martins Costa Rirapresentada a Universidade do Minho em 2008,
p. 11.

*® Ibidem pp. 12-23.
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nos ultimos anos alvo de melhoramentos, devidoedcente preocupagdo com a
“documentacdo das coleccbes museoldgiéasEsta documentacdo, permite uma
melhor gestdo do espolio museoldgico, nomeadanrentegivulgacdo, conservagcao e

investigacao.

O inventario devera seguir normas que permitirdiformizacdo, pelo menos dentro da
mesma instituicdo e sao varias as variantes que@eam o processo de inventariacao: a

producao, a cronologia, a funcéo, 0os seus mateeiais

Sera entdo que “ a normalizacdo da documentacastittbruma questdo essencial,
sobretudo no contexto da informatizacdo. De fanfm estamos perante uma mera
criagdo de normas com o0 objectivo de documentamtoinfonio, mas sim de um
exercicio bem mais complexo, que ndo pode ser ad#&dw da informatizacdo das
instituicbes museologicas, e consequentes desaligggisto da informacdo, a sua
integracdo com outros sistemas de documentacaspenilbilizacdo aos diferentes

publicos™®.

Ana Patricia Soares Lapa Remelgado define normpseciigas no dominio dos
sistemas de informacéo utilizados pelos Museusnasrde sistemas de informaG&o

normas de dadé&se definicéo de estrutura de dados

De destacar, para o ultimo sistema, sera o CIDRlational Data Model que
estabelecera “definicdes e uma estrutura formal gascrever os conceitos implicitos e
explicitos e as relagdes usadas na documentag@atdmonio” e o CIDOC Conceptual
Reference Model que ao abranger varios tipos décpgitambém abrangem qualquer
“tipo de Patrimonio Cultural dependente de ingtiiels de cardcter cultural,

nomeadamente coleccbes museoldgicas, sitios aéguemd, monumentos,

® REMELGADO, Ana Patricia Soares Lap&estéo integrada de colecgdes museoldgicas. 28.

O lbidem p. 29.

"“As normas de sistemas de informac&o permitem defifuncionalidades necessarias a totalidade do
sistema de informacédolhidem p. 31.

"2«pAs normas de dados permitem definir a forma caleee ser construida a base de dados ou sistema de
informacédo, no que diz respeito a estrutura de slaaladentificacdo e tipificacdo dos campos e o tip
contelidos a utilizarlbidem p. 31.

3 “As normas de estrutura de dados incidem sobreodetn de estrutura de dados subjacente a um
determinando sistema, com particular destaquegsaralagdes estabelecidas entre os diferentes ssanpo
tabelas de informacaolbidem p. 31.
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arqueologia, etnografia, etc. Importa referir ggeeenodelo é baseado em linguagem
orientada por objecto, com classes, subclassegrigadades, subpropriedades, que
possuem dependéncias entre elas, e se relacionesrsgrpermitindo descrever todo o
processo de registo de informacédo sobre qualgpefogia de Patrimonio que se

pretenda documentdf”

Neste tipo de sistemas temos de ter em atencaoadpextos essenciais para quem
trabalhar na inventariagéo: o controlo terminolégéicde vocabulario definid® para
uma gestdo eficaz da informacdo e as normas degneentos, que “constituem os
procedimentos a adoptar pelos individuos que geeemnutilizam o sistema,

nomeadamente ao nivel da documentacéo de colettdes”

S&o dois os sistemas de gestédo e inventariacaautiiados e mais preponderantes no
universo museoldgico portugués: o Matriz (tutelguElo Instituto Portugués dos
Museus, desde 1993) e o InAfte

Seria em 1997, que a Camara Municipal do Pditia adquirir o InArte, uma aplicacdo
informatica especializada, instalada em cada musgque “exigia um esfor¢o acrescido

™ Projectos de normalizacdo compatibilizados com IDGZ CRM: Dublin Core; AMICO — Art
Museum Image Consortium; EAD - Encoded Archival @ggion; MDA Spectrum; Natural History
Museum, John Clayton Herbarium Data Dictionary; GEG — National Museum of Denmark;IFLA —
International Federation of Library Associationsdamnstitution — Functional Requirements for
Bibliographic Records; OPENGIS; Association of Aman Museums Nazi-era Provenance
Standard;RLG - Research Libraries Group — Cultilakerials Initiative DTD. REMELGADO, Ana
Patricia Soares LapaGestao integrada de colec¢cfes museolégicasp..32-34.

> Ibidem p. 36. S&o exemplos os Tesauros e Listas deegalbler Anexo Documental 6. Para o caso
portugués destacam-se IAC - Inventario do Patrimdmdével dos Acores; Inventario Artistico da
Arquidiocese de Evora; Inventario online da Diocese Porto; Inventario do Patriménio Geoldgico
Ecomuseu do Barroso; Base de Dados do Patrimomjuoivistico do Ministério da Educagéo Portugués;
Comisséo de Patriménio Cultural — Inventario DGENIGBESPAR/IPA — Endovélicdbidem pp. 81-82.

"% lbidem p. 39.

" A actualizagdo do InArte, para o InArte Premiumy-ge em 2007, quando se verificou “uma alteragéo
significativa ao nivel da estratégia que vinha radesenvolvida desde os finais da década de 969 ten
sido decidida a integracdo dos diferentes invergaexistentes numa Unica base de dados, de modo a
permitir uma abordagem transversal do processonfibematizacdo, o que implicou a instalacdo de
recursos tecnoldgicos e de comunicacdes que zabiiem esta solucadbidem p.91.

8 No universo dos espacos museolégicos do Porto giviBomantico da Quinta da Macieirinha;
Gabinete de Numismatica / Casa Tait; CMMOS; CasadduGuerralunqueiro; Casa-Oficina Anténio
Carneiro; Museu do Vinho do Porto e Reservas Mpais), ho ano de 2008, haviam sido inventariados
em suporte informatico 5300 objectos, sendo queap800 faziam parte do espoélio da C-MMOS.
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a todo o processo de normalizagcdo de conceitosegimentos e terminologias,
aspectos essenciais para a consisténcia e o ngmodesso de informatizacda”

Em anexo, apresentamos a lista de valores a aplicamArte Premium (Anexo
Documental 3 Tabela 3), da responsabilidade dePatdcia Soares Lapa Remelgado,
apresentada em 2008, para o InArte Premium e Mus@USMP. Para a consultar a

proposta de normalizacdo podemos consultar a mesraanas paginas 104 a 42

;Z REMELGADO, Ana Patricia Soares Lap&estdo integrada de coleccfes museolégicas. 91.
Ibidem

37



PARTE Il

38



Capitulo Il

A joalharia: o gosto e a cultura
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2.1 Abordagem histérico-socioldgica da joalharia

Ao olharmos para uma peca de joalharia, por vere®s tao absorvidos pela beleza da
mesma, que nos esquecemos do seu significado. Gigaticado social, econdmico
pessoal e artistico. Uma j6éia acarreta bem matpudoo seu tamanho poderia aguentar,
até porque “o homem néo vive num mundo puramenterrabem que cada objecto é
apenas o que objectivamente é, mas num universmuificados. Cada elemento, cada
objecto, é categorizado e enquadrado nesse sisfigendne confere o valor e o “lugar”

que lhe pertencé®

As joias, nas suas diversas tipologias, acompamhhomens e mulheres desde tempos
primérdiod?, revelando ndo sé uma necessidade de embelezanpefao“profound
human need for self-adornment and, consequentlynis of the oldest forms of
decorative arf®, como de evidéncia no contexto da sua sociedager Esso que “as
pessoas e as joias sao inseparaveis porque, redeealjdia ndo € apenas um elemento
decorativo, mas um objecto cheio de significadagjarns eles particulares ou de

referéncia colectiv&.

As jbéias e o corpo séo intrinsecamente ligados,antgtacdo que dura desde tempos
longinquos, até porque o corpo foi sempre usadoexpalho de uma afirmacao social

e individual, sendo que:

81 OLIVEIRA, Leonor Arantes Guedes deJealharia, Corpo e DesigrDissertacdo de Mestrado em
Design Industrial orientada pelo Professor DoutméIManuel Bartolo e pelo Professor Doutor Fernando
Jorge Lino Alves e apresentada a Faculdade de Bagarda Universidade do Porto e a Escola Superior
de Artes e Design em 2008, p. 30.

8240 surgimento de ornamentos no Paleolitico impliosa expansdo na escala de interacgdo humana; o
aparecimento e rapida proliferacdo de contas ingiEmas pessoas comegaram a considerar vantajoso
demonstrar a sua identidade a um maior numero skoae espalhadas por uma rede mais complexa de
grupos: este fenomeno refere-se a uma significatixgansao do campo de interaccéo social dos
individuos para além dos grupos familiares imedigto.]”.lbidem, p. 31 No caso portugués, “os
magnificos adornos em ouro encontrados na arealllar& Castreja atestam ja um caracter exclusivista
da joalharia, detendo, em casos como o do toraquadarés rigidos), uma dimenséo de pbd&OUSA,
Goncalo de Vasconcelos e — A joalharia femininasew significado social e econémico em Portugal. In
Separata da Revista Museu Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo. ISSN 08810. 4% série, n° 13
(2004), pp. 17-18.

8 TAIT, Hugh —Seven Thousand Years of Jewelldrgndon: British Museum, 1986. ISBN 0-7141-
2034-0.

8 OLIVEIRA, Leonor Arantes Guedes delealharia, Corpo...p. 29.
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“ A construcéo social de determinagdes identitariaiegitarias que jogam no corpo nédo
se confinam, contudo a ele. Exigem ser comunicagésjladas de novo ao espaco social
que as produziu, seja atraveés de uma marca pintadasto ou de um pedaco de 0sso ou
metal cravado na carne, serdo 0s objectos, regestld uma dimensdo simbolica, a

determinar e a comunicar os sujeitos dentro deegtmsocidl 8

Contudo, e ao contrario destes elementos de marcagforal, a jéia traduz-se num

elemento de escolha mais livre, flutuante e atéelemento de transmisséo de valor e
memoria. Livre porque quem a usa pode escolherdguarcomo as vai usar e mostrar,
flutuante porque os gostos e as épocas mudam podsnirmas ndo se manterem as
mesmas e de transmissao de valor e de memoériappstsagem de testemunho que

proporciona as varias geracdes de uma familia.

Desde sempre que se atribuiu o uso de jéias quadaswamente as mulheres.
Contudo e apesar de serem estas que exibem asnj@igsvistosas e em maior
abundancia, ndo é menos verdade que houve tempwetglo nos séculos XVII e
XVIIl, em que os homens se orgulhavam das pecagsokas que envergavam:. 0S
relogios de bolso, as fivelas, os anéis, os balégsunho e os alfinetes de gravata sao

alguns dos elementos. Inclusive, como salienta dieBrantes Guedes de Oliveira:

“As classes com maior poder e mais dinheiro fazemetratar com progressivamente
mais jéias. Homens e mulheres surgem nos retratnsuma enorme quantidade de joias,
extremamente coloridas, com os mais diversos fasnablocadas um pouco por todo o

corpo, dando a conhecer o seu status sBtial

Esta simbologia da joia esta associada a riquezaeguesenta, e por sua vez ao poder,
“dado o valor intrinseco dos metais nobres e daapedf’. E neste sentido, que o

estudo dos materiais relacionados com a confeca8opdcas devera ser um ponto
focado para a compreensao da Historia da Joall@éagyorque estes irdo ser um dos

dinamizadores das alteracdes do gosto e das fatasgsias.

8 OLIVEIRA, Leonor Arantes Guedes delealharia, Corpo...p. 28.
% |bidem p. 45.
87 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — A joalhariafiémai.., p. 18.
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O valor econdémico servia igualmente como valor deca nos momentos de
dificuldade, sendo muitas vezes vendidas porque “o corte dos corddes, a entrega das
pecas a penhoristas, hoje ou no passado, atestgrerasgativas da jOia enquanto

perspectiva de liquidez, apta a satisfazer as sielzees econémicas do proprietéffo”

Esta reserva de valor, associada as joias comcetanals pecas de ourivesaria, tem o
seu testemunho nos documentos dotais; formais diélhpae nos testamentos,

analisados por Goncalo Vasconcelos e SBusm documentos do Porto e seu termo.

Este poder econémico associado as pecas teve umndegafirmacdo, apesar dos
constrangimentos sofridos na Lisboa do Terramotdyoote impde-se através dos
agricultores emergentes, no cultivo do milho e ohhv@, que viam a “compra de pecas
em ouro como uma forma de entesouram&hte que acabou por traduzir-se no

desenvolvimento a actividade da ourivesaria, nesfido.

Mas ndo s6 de valor econdmico se vale uma pecase@8mentos podem estar
igualmente plasmados nas jéias que se envergaduzidms pelos materiais usados
e/ou pela iconografia nelas presentes. A simbolagiigiosa através de varias
tipologias: cruzes, relicarios, breves, medalhandpntes com iconografia religiosa,
como Nossa Senhora da Conceicdo podem ser sin@grfé devocao, religiosidade e

supersticdo da pessoa que a enverga, nestes sasnsialmente usados pela muiher

A compra ou oferta em momentos marcantes da videmaher contribui para este
caracter mais sentimental associado a j6ia, corapt@ce com aquelas que utilizam o
onix, que simbolicamente representa o respeito lpgbocerrado; ou a ametista para o
luto aliviadd? Este uso foi impulsionado pela Rainha Vitérialdglaterra (Anexo

Iconografico 5) aquando da sua viuvez, marcanddéampor isso, este facto, na

8 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — A joalhariafiémai.., p. 18.

8 IDEM - A joalharia no Porto ao tempo dos Almad?orto: CITAR, 2008. ISBN 978-989-95776-2-6,
pp. 125-134.

* IDEM - A joalharia no Porto nos finais do século XVIII:pestos socioartisticoDissertacdo de
Mestrado em Histéria da Arte orientada pelo PrafesBoutor Joaquim Jaime Ferreira Alves e
apresentada a Faculdade de Letras da UniversidaBertb em 1996, p. 15.

L |DEM - A joalharia feminina., p. 19.

°2 |bidem p. 20.
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joalharia de oitocentos um cunho fanéfretal como o 6nix, no século XIX,

simbolizava a transi¢do do luto cerrado para odlitéado’.

Contudo, uma parte substancial, e da qual ndo de gissociar do estudo da joalharia
prende-se com 0 seu cardacter artistico, envolveoddsso uma série de pressupostos
gue vao desde os materiais, técnicas e modelagadtls, que quase sempre marcam ou

sdo marcados por determinados momentos historicos.

2.1.1Contributo da pedraria para o desenvolvimento dagalharia e ourivesaria

Assim sendo, até quase inicios do século XVI, eeanassas as pedras preciosas ao
dispor dos joalheiros, embora em Portugal ja cossega existir um comércio destas,
vindo do Médio Oriente, via VeneZaO impulso teré sido dado pela empreitada dos

Descobrimentos, tal como refere Rui Galopim de &lao:

“ A rota maritima do Oriente aberta por Vasco dan@drouxe consequéncias marcantes na
ourivesaria e joalharia europeias, pelos materigimoldgicos de primeira escolha que
comecaram entdo a ficar disponiveis e mais acéssit@mo também pela procura do luxo
associada as novas fortunas decorrentes das inlimgoatunidades comerciais abertas pelos

portugueses a toda a Eurofja”

Torna-se, assim, Portugal numa peca importante omércio das pedrarias,
destronando Veneza do seu lugar de destaque qumavacwlesde o século VI e
colocando Goa no centro do comércio das pedrasopes; ap0s a sua conquista em
1510, pois devido a sua localizagdo geograficayatse um ponto de referéncia, até
porque “em Goa existia total liberdade para coraéircr j6ias, pérolas e pedraria,
realidade que contrastava com a tradicdo oriergalque a totalidade das gemas

encontradas deveria ser entregue aos soberanasi@esing’.

% SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalhariaceetista aos eclectismos do século XX em
Portugal. In MARQUES, Maria da Luz Paula, coordCeleccédo de joias: Marta Ortigdo Sampaio
Porto: Camara Municipal do Porto; Casa Museu Martigdo Sampaio, 1997. ISBN 972-8022-14-X, p.
34.

° IDEM - A joalharia feminina.., p. 20.

% SILVA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesalisboa: Bertrand Editora, 1995, p. 10.

% CARVALHO, Rui Galopim — Algumas gemas de setecenéosuas proveniéncias. [Bceanos
Comissdo Nacional para as Comemoracfes dos Desewitos Portugueses. N° 43 (Julho-Setembro
2000), p. 37.

" SILVA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesap. 11.
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Outro contributo essencial para o desenvolvimento cdmércio das riquezas,
gemoldgicas e minerais, foram as expedicdes dodelrantes, no Brasfl. A partir da

segunda metade do século XVI as sua investidasipeloor do Brasil resultaram na
localizac&o de ricas e importantes jazidas de eud@amantes, que contudo tiveram
um maior desenvolvimento na sua exploracdo, nasi@m para o século XVIII,

fazendo “mergulhar Portugal num ambiente de enoeuforia™®

, até porque o
diamante ira transformar-se numa das maiores dedeslpara a joalharia setecentista,

metamorfoseado a sua matriz. (ver Capitulo Evolegéética da joalharia).

A descoberta diamantifera foi oficialmente comudéa Coroa de Portugal em 22 de
Julho de 1729, pelo governador de Minas Geraid,obrenco de Almeida referindo a
descoberta de “pedras brancas” na regido de Seopdmbora alguns refiram 1726
como a data provavel da descob®MaA partir daqui o comércio sera afectado e os
holandeses e ingleses, de origem juddfc@ue tinham ganho protagonismo vao-se
sentir ameacados pelos diamantes brasileiros emfpassar a mensagem que estes eram
de pior qualidade que os indianos ou mesmo falsbbsgando a que os diamantes
brasileiros fossem transportados para a india eepbis volvidos & Europa como

indianog®®

No final do século XVII e inicio do século XVIII sistiu-se assim a uma grande

afluéncia a metropole, de recursos econdmicos axiirearios, constitui um foco de

% Foi em 1673, que Minas Gerais foi alcancada pondgeDias Pais Leme, mas seria apenas em 1697
que seu genro, Ferndo Pais, revelaria as jazidasudoem «Rio das Velhas». GODINHO, Isabel da
Silveira (dir.) — Tesouros ReaisLisboa: Secretaria de Estado da Cultura; InstitBbrtugués do
Patriménio Cultural; Palacio Nacional da Ajuda, 199

% CARVALHO, Rui Galopim — Algumas gemas de setecentop. 37.

100 “Em 1699, Lisboa festejava a chegada de 514 cuitogs do precioso metal, proveniente de
descoberta, seis anos antes, das jazidas auriferB$ das Velhas [...]. [...] de 1729 em diante, vem
juntar-se ao ouro a extraccao de diamantes, prents das grandes minas descobertas em 1727-28 em
Minas Gerais, Mato Grosso e Bahia. (...) Com efalta,apds dia e ao longo de quase século e meio, até
cerca de 1870, o Brasil afirma-se como o pringgratutor de diamantes, a medida que se vao esgotand
as jazidas orientais [...]". OREY, Leonor d’ — Esplen e fantasia. IrDceanos Lisboa: Comissao
Nacional para as Comemorac6es dos DescobrimentagyBeses, n° 43 (Julho-Setembro 2000), p. 9.

191 CARVALHO, Rui Galopim de —Pedras preciosas na arte e devocdo. Tesouros gemok na
Arquidiocese de Evord&vora: Fundacdo Eugénio de Almeida, 2006. ISBR-8F54-16-1, p. 23.

19251 VA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesap. 14

103 CARVALHO, Rui Galopim de -Pedras preciosas na arte.p. 23.
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riqueza da Nacdo, mas serviu igualmente de ignegiaesenvolvimento de regides
brasileiras, como Minas Ger&{$

Na segunda metade do século XVIII assiste-se adugdo de outras gemas ou ao
aumento da sua utilizagcdo, como é o caso de “@i8ob, aguas-marinhas, de
ametistas, de topézios de varias tonalidades,iskaisrde rocha, de granadas e ainda a
presenca de diamantes [...], do rubi, da esmeraldan@ém da safira, permite-nos
visualizar os jogos cromaticos das gemas”, naguil® ira ser designado por “festa de

COI'”:LOS.

2.1.2Introducdo aos oficios relacionados com a producdo

A acompanhar a evolugéo da introdugdo dos matersligeram sempre 0s artistas que
com elas iriam trabalhar, fossem eles ourffe€nsaiador do outd’ ou Contrast&®

do mesmo. J& na época medieval existiam oficinasudees de ouro, cuja matriz se

deve ter estendido até ao Renascimento e em quelar guperior correspondia a

habitacdo do Mestre, e o piso inferior a oficinappiamente dita, onde trabalhavam

Mestres, oficiais e aprendizes, cada um com umgafuespecifica no desenvolvimento

de uma peca. Os oficiais fundiam 0s metais presjogozelavam pecas e engastavam
gemas, enquanto que os aprendizes desenvolviawidadiés menores como era 0 caso

dos acabamentt¥,

Para chegar a oficial, o aprendiz a ourives do tinf@ trabalhar sobre a alcada de um
Mestre, num processo comum a muitos outros ofieia@ple “obrigava a realizacao
notarial de um contrato conhecido corfide serviddo e aprendizagerh®. Este

contrato passou de uma duracdo de cinco anos o sSEYIl para oito no século

194 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., pp. 14-15.

195 pidem p. 33.

196 ver Glossario, p.121. “As corporacdes de ouriv@giem com caracter primordial e vincadamente
religioso, mas estruturam-se em preceitos de sgerprofissional. Com o andar dos tempos passam a
actuar também como entidades econémicas, unifieadiws mesteres. E formam instituicdes organicas,
como assinalamos, regidas por leis especificag{egjos), aplicadas por autoridades préprias (vejor

as quais simultaneamente observam a regulamentagdicipal, apertada e minucios&€€ OUTO, Joao;
GONCALVES, Anténio M. -A ourivesaria em Portugals.l.]: Livros Horizonte, 1960, p. 17.

197ver Glossério, p. 117.

1% v/er Glossario, p. 115.

199 51LVA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesap. 15.

119 pidem p. 15.
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XVIII, em que o aprendiz se obrigava a servir o tneesm todos 0s servigos da casa do
seu Mestrg,

Durante este periodo o mestre tera de dar ao apr&saina, meza e roupa lavada e
vida boa”; comprometendo-se a fazer dele um “dficégaz de poder ganhar sua vida
pelo dito oficio”, sendo que se tal ndo acontecemestre tera de pagar ao aprendiz
como se fosse oficial ou “conforme as obras” atérfiapto a ganhar a sua vida. O
mestre também n&o podera obrigar o aprendiz artcazeetos & cabetd Contudo o
tutor do aprendiz ndo ficar4 isento de obrigac®¢é.ao termo da aprendizagem o
responsavel tinha de o vestir e calcar; em casdoéaca teria de tratar deste a sua
custa; na eventualidade deste fugir, o responsénalde o ir buscar onde ele estivesse
e caso nao o conseguisse no prazo de oito diagstrarpodia contratar um oficial as
custas do responsavel pelo aprendiz desapareeaidoorho pagaria os danos, perdas e
roubos cuja responsabilidade tenha sido do aprendiz

Sera naAdicdo de Maio de 17480 Regimento dos Ourives do Ouro que se estalélece
regras mais prementes aos contratos como € cadardedo deste. Este documento
estabelece os oito anos (e nunca menos do quedssaprendizagem como tempo
necessario para o mestre ensinar o aprendiz; dogs@mo oficial a trabalhar com um
mestre, antes de estabelecer a sua loja; e o twordea aprendizagem devera ser
mostrado aos Juizes do oficio, hum prazo de oias dpos ser assinado, que o0

mandardo para ser registado pelo escrivdo do me§nio**,

Findo o contrato, podia ser atribuido o grau dei@lfidesde que o Mestre atestasse as

capacidades do aprendiz, ndo havendo quaisquéagies de provas. Ja a passagem a

1 ALVES, Joaquim Jaime FerreiraA ourivesaria portuense nos séculos XVII e XVIlubSidios para
a sua histéria. IMuseu Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo. ISSN 08810. 42 série, n°® 1 (1993), p.
23.

112 1bidem p. 24.

113 |bidem pp. 23-24.

114 |bidem pp. 24-25.
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Mestre requeria a realizacdo de prdvasque deveriam ser avaliadas por outros

ourives, e que consistiam na realizacdo de umarnbsara™®.

Os ourives da prata iniciavam a sua aprendizagaedaanuito jovem, na casa de um
mestre, onde devia permanecer pelo menos por uimdpede oito anos, embora
existiam contratos que indicavam a duracéo de moeg'’. Através doCompromisso

& Estatutos dos Ourives da Prafwamos a saber que os aprendizes ndo podiam abrir
loja ou por tenda sem serem examinados, e queexjpdse 0 aprendiz s6 poderia abrir
tenda “dando fiador chao, e abonado da quantiaudendos mil reis'® exceptuando

0S ourives casados e gque estavam impedidos dedapr@oficio aqueles que fossem de
“infecta nacdo ou filho de homem Vit®. Findo este tempo, o aprendiz requeria a
admisséo para exame ao Juiz do oficio. O oficiawderes devia aguardar dois anos até

requerer exame para Meste

Ao longo dos séculos a evolucdo dos varios ofidms mudando e foram-se
estabelecendo regras e limites para a actuacasedsditulares, com aplicacao de penas
para evitar fraudes, corrupcéo e facilitishioque se materializam de formas variadas
como incluir nas pecas metais de pureza abaixougoega instituido como legal ou
ourives a trabalhar sem terem sido examinados, d@no regulamentacdo para as
pecas de joalharia realizadfds Grande importancia era dada aos actos de casfeica
sendo feitas buscas nas oficinas e nas casas doesopelos juizes, escrivdo e

procurador da Confraria, que confirmando as sitesg@degulares, lavravam termos de

115 A obrigatoriedade dos ourives realizarem provasméstria apenas foi regimentada em 1538, na
primeira reforma de um regimento estabelecido ed?1%ue apenas contemplavam os direitos dos
compradores. SILVA, Nuno Vassallo dealharia portuguesgp. 16.

116 pidem pp. 15-16.

17 ALVES, Joaquim Jaime FerreiraA ourivesaria portuense..., p. 28.

118 Citado porbidem p. 28.

119 Citado porbidem p. 29.

1201hidem pp. 28-29.

121 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto ao tempo. p, 19.

122.0 ouro de Lei deveria ter 20 quilates e meio eagapndo podia ter menos de dez dinheiros e seis
gréos. “Se o0 ensaiador entendesse que o referidp s®uencontrava em situacéo irregular. Teria de
chamar o ourives em causa e comunicar-lhe o suze@aso o artificie aceitasse o erro, o object@mser
quebrado na sua presenca. Se ndo concordasseg aguecenviada para analise pelo ensaiador da Casa
da Moeda; se entendesse ter os quilates da Lei;llpa a marca com que ensaiava as pecas de
ensaiador municipal; caso julgasse ndo ter ostgsilde lei, quebra-la-ialbidem,p. 21.
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falsificagdo num livro da Confraria como alguns nbéros dos temos dos
Ensaiadore$®

Alguns dos documentos essenciais no estabelecirdergarametros a cumprir serdo os
Regimentos do Oficio de Ourives de Ouro e EnsaiattorOurd®’. As figuras de
ensaiador ourives do ouro e ensaiador ourives ata pleveriam apurar os “quilates,
dinheiros e gréos que as pecas possuiam, devemdarear de seguid&®, conforme o
estabelecido pelo diploma de D. Pedro Il, de 4 desfo de 1688.

Entre a disposicdo régia até a aprovacdo do reginu Ensaiadores do ouro pelo
Senado da Camara de Lisboa muitos anos se pasargue, a importancia do assunto
pedia um cuidado extremo na elaboracao do despsehdp que neste processo muitas
pessoas foram consultadas; o Regimento dos Ensesadio Ouro aprovado pelo
Senado da Camara de Lisboa a 10 de Marco de¥693

Foram varios os pontos estipulados para o oficicesaiador e comecar pela sua
funcdo e exame a realizar. Todas as joias reabzddaeriam ser apresentadas ao
ensaiador, mesmo aquelas feitas por encomendaartigufares e posteriormente para
além de marcar a peca o ensaiador haveria de passdocumento atestando que a
peca se encontrava dentro da lei. O exame de dosd@ estipulado que “fosse feito
por toque, [...] estabelecendo-se a sua realizag@oapenas com as pecas a fazer, mas

igualmente com as ja feitds®.

123 SOUSA, Goncalo de Vasconcelos e — No encalcoidBésonestidades no oficio de ourives do ouro
no Porto (1780-1806). INMuseu Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo. ISSN 08810. 4.2 série, n® 15
(2006),p. 58. Alguns exemplos dessas intervencdesbéem pp. 58-64. Para os actos de correicdo dos
ourives da prata ver IDEM A Arte da Prata no Porto: 1750-181¢/ol. |. Porto. Dissertagdo de
Doutoramento em Histéria da Arte orientada peld.FDoutor Joaquim Jaime Ferreira Alves apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade do Porto0&x#, 2p. 184-193.

124 “Os regimentos s&o compilacdes de regras obrigatéue visam a organizac&o interna dos oficios,
enquanto que 0s compromissos sdo conjuntos asdogmgfissional aceitam de sua prépria vontade.”
ALVES, Natéalia Marinho Ferreira A Arte da Talha no Porto na Epoca barroca (Artismslientela,
materiais e técnica)Volume |. Porto: Arquivo Histérico; Camara Mumpel do Porto, 1989, p. 67.
150USA, Goncalo de Vasconcelos A jealharia no Porto ao tempo. p, 19.

126 Em 1689, 0 Senado de Lisboa havia previamentdadstido um regimento para os ensaiadores do
ouro e da prata, que lancaria as bases para umkamentacdo destes oficios e que serd adoptado na
década seguinte pelo Senado da Camara do PortboPd&tnsaiadores da prata ver IDEM\ -Arte da
Prata...,pp. 514-516.

127\ DEM - A joalharia no Porto ao tempo, p. 20.
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Um dos pontos importantes para o conhecimento daspe artistas, sdo as marcas a
estas cravadas. O ensaiador depois de ensaiapapueionava a sua marca, que era
“na generalidade, formada por «I» que ia variandafarme o ensaiador, sendo

emoldurado por distintas formas, consoante o petipid do oficio**®

(Ver Anexo
Iconografico 6) sendo que entre inicios do século XVIII e iniailmsséculo XIX estas
deveriam ser mudadas sempre que o0 ensaiador fabstitiido, porque a marca
individualizada permitia a identificacdo do ensaragdituacdo de maior importancia em
caso de presuncdo de falsificacdo. A marcacdo od@lerip ser feita em todas as
pecas$®® sendo portanto registadas num livro prépfiaealizando-se um termo com a
descricdo de varios elementos das peg¢as como def#ey 0 seu peso e valor

aproximado, o nome e a assinatura do ourives &a da

Também o ourives teria de marcar a peca (Ver Areraografico 6), assim que
pronta, antes de a apresentar ao ensaiador. Estesaandeveriam ser registadas
igualmente no Senado camarario, sendo por vezesranho tdo diminuto, e por vezes
tdo similares a outras marcas de ourives, que s®no muitas vezes dificil de
identificar. Estas marcas tinham formas diversasds por vezes acompanhadas de
uma ou mais letras. Os primeiros registos destagamgpertenciam ao arquivo da
Confraria de Santo El6i dos Ourives do Ouro, sepakteriormente incorporados no

Arquivo Historico da Casa da Moeda.

Todos os registos, sobretudo das pecas sem mardagé@&cem uma fonte importante
para o conhecimento do trabalho de ourives, comm @&so das tipologias mais
produzidas, tal como os contratos para execucabes também nos dao importantes

elementos para a compreensao do trabalho de ourives

Segundo Joaquim Jaime Ferreira AN&sos contratos de execucdo de obras,

especificamente de ourivesaria no Porto, descrewen-pontos-chave para o

128 5OUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto ao tempo, p. 114.

129 Como é o caso das pecas filigranadas, com aljof@s pedraria em tipologias como brincos,
afogadores, cintilhos habitos e nos corddes de @steomarca deveria ser justaposta num chapa genden
Ibidem p. 20.

130 5obre este assunto consultzidem pp. 99-113.

131 ALVES, Joaquim Jaime B. FerreiraA ourivesaria portuense nos séculos XVIl e XVilndise de
alguns contratos. IMActas dol Congresso Internacional do Barroco/ol. I. Porto: Reitoria da
Universidade do Porto; Governo Civil do Porto, 1,994. 335-354.
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desenvolvimento das pecas. Do contrato, normalnmesiebrado em casa do tabelido,
excepto quando era realizado numa ordem religiosaym dos outorgantes estava
doente, faziam parte os outorgantes, constituidogpcomendadores e executantes de
obra, por vezes os fiadores e as testemunhas.ivRelante ao trabalho propriamente
dito, podia ser desenvolvido de uma de trés fornsapiando uma obra existente;
segundo o risco do ourives ou através da tracandarquitecto.

Relativamente aos ourives, serd estabelecido e @5Regimento dos Ourives do
Ouro, que permitiu estabelecer regras de funciontmao oficio, muito pela crescente
importancia que Lisboa foi ganhando ao longo doulséXV, como nucleo do
comércio, 0 que resultou com que varios ourivesargeiros acorressem a capital,
necessitando de fiscalizar as suas accfes. Comaynaftuéncia junto do rei, D. Afonso
V, 0s ourives nacionais alertam para o problema fdkssficacbes. Sendo assim e
segundo o Regimento, para montar tenda, o ouriggsngeiro“ deveria praticar
durante uma ano na oficina de um ourives estalelexm o fim de saber $be home

de bdo vivert®,

Teréa sido em 25 de Outubro de 1750 que foi aprouadalocumento de compromisso,
sendo este alterado nos seus estatutos em 6 ded@ldi@76. Estes estatutos regiam
toda a vida de um ourives desde o seu inicio comendiz, passando por oficial até
chegar a mestre, definindo as regras a seguir garaeicdes para juizes, escrivao,
procurador e seis mordomos como para as multasliGaragm caso de actos de

correicad*

A complementar estes estatutos acresce o acoriitadeEaentre os ourives do ouro e 0s
ourives da prata, em 17 de Setembro de 1686, emsegastabelece o tipo de pecas que
os ourives do ouro poderiam realiZare quais as punicbes a aplicar quando houvesse

alguma infraccéo ao estipulado.

132 51LVA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesap. 16.

133 para um maior aprofundamento sobre o assunto@eIS®, Gongalo de Vasconcelos é-joalharia

no Porto ao tempo..pp. 30-40.

134 1...] Poderiam fazer todo o tipo de j6ia com esmattu sem ele, como colares, gargantilhas,
arrecadas, espadinhas e alfinetes de cabeca, aghlitdes, habitos, anéis e memérias com pedras ou
sem elas, esgravatadores e palitos para dentesigfies de espadas, espadins, ferragens de boldriés
fivelas de sapato com pedraria e esmalte, ou ses) Bldo os objectos que fossem em filigrana e
igualmente os sobrepostos de prata que fossemtadosl sendo nas pegas sobreditas, as quais poderia
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Intimamente ligada ao documento de compromissdeistzido pelos ourives do ouro
est4 a Confrarfa® de Santo EI&F° dos Ourives do Ouro que, apesar de se reger pelo
documento acima apresentado, também estabeleceddzmcapitulds’ os preceitos
proprios da Confraria com um Compromisso datadol@@l, altura em que se
encontrava falida. Esta Confraria tinha sua capealigreja de S&o Nicolau, por doagao
do bispo D. Nicolau Monteiro, em 15 de Janeiro 6121

Segundo A. De Magalhdes Basfoos ourives da Prata tiveram a sua capela propria
erigida conforme a autorizagcado dada pelo Mostezr& dFrancisco, em 10 de Outubro
de 1650. Tendo sido a escritura publica celebradaasa do Capitulo do Mosteiro, esta
foi construida “no vao que esta nas costas da €ajelPorciuncula (actual capela de N.
Sra da Soledade, da Igreja do Mosteiro de S. FBam)cuma capela com a porta para o

adro da Igreja®®. Em 25 de Setembro de 1752 é assinado mais undcaemtre os

vender nas tendas ou nas feiras”. SOUSA, Gongaltadeoncelos e A joalharia no Porto ao tempo...,

p. 35.

%5 Ver Glossério, p.115.“A par das corporgbes e mesteonstituidos para fins prevalentemente
econdémico-sociais e até politico-administrativospase deregimentosoficializados, criaram-se as
respectica€. para fomentar as praticas do culto cristdo das snembros e, nomeadamente, a festa do
orago privativo do oficio ou da corporacdo de nresteafins embandeirados, quer dizer, anexos a
bandeira dooficio cabeca com obrigacdo de participar no lugssinalado pela regulacdo e com as
competentes insigniasbandeira, castelos ou andores, cruzes, medalhas ¥aem actos religiosos de
particular significacdo publica local, por decis&gia, camararia ou eclesiastica [...]. [...] A vida da

era regida pelo Compromisso, distinto do Regimeoiporativo. [...] Dispunham, geralmente para os
actos religiosos, de templo proprio (S. José daopi®iros e Pedreiros, em Lisboa) com sede anexa o
entdo, de altar padroeiro em igreja ou capela darwe e até qulaquer instiruicio monéastica — memos e
mosteiros de freiras -, onde era proibido terene €&dde vardes, havendo a excepcdo da Irmandasie de
Lucas para pintores e escultores, que a teve mgalgia Anunciada e, depois, na de Sta. Joana das
Dominicanas”. ENCICLOPEDIA VERBO LUSO-BRASILEIRA DAULTURA EDICAO SECULO
XXI. Lisboa, Sdo Paulo: Editorial Verbo, 1998. ISBN2-22-1918-9, p. 888

136 E16i ou Eligio de Noyon nasceu em Chaptelet, Liginino ano de 590. Depois de se formar como
aprendiz, trabalhou como ourives em Limoges. Apéssido “monedeiro” de Clotario Il, foi tesoureiro
do Rei Dagoberto, que mais tarde Ihe ira confiasd®gs mais importantes. Apds a morte deste, E6éi fe
se sacerdote e funda o mosteiro de Solignac. Enfcdd4@meado bispo de Noyon e morreu em 659. Sdo
duas as lendas que circundam este santo. A primizireespeito ao cavalo a quem tratou da ferradura.
Para que o pudesse fazer com mais comodidade, Blmtoortou a pata do cavalo e depois de tratar do
casco do cavalo voltou a colocar o membro no mesitim A segunda lenda refere-se ao diabo, que
disfarcado de mulher se apresentou ao santo quais@rtenaz a ferver lhe tera apertado e arrancado o
nariz. Santo Eloi é patrono dos ourives e bateddwesuro mas também dos oficios ligados aos caealos
ao seu tratamento. A iconografia deste santo ppdesentar trés variagbes: o santo ferreiro com uma
tenaz e martelo rematado numa coroa, e ainda unglgi, uma ferradura ou um cavalo, e na méo a pata
cortada do cavalo; o santo ourives tem um “céaliz’abanca, simbolos da ourivesaria religiosa ealaic
santo bispo apresenta-se com uma mitra e levawd&EAU, Louis -conografia del arte Cristiano.
Iconografia de los Santos A-Fomo 2/Vol. 3. Barcelona: Ediciones del Serb@0@ ISBN 84-7628-
208-7, pp. 432-437. ( Ver Anexo Iconografico 7).

137\er SOUSA, Goncalo de Vasconcelos & jealharia no Porto ao tempo, pp. 74-76.

138 BASTO, A. De Magalhdes — Varandim de Sto Eloy:abela dos «Ourives da Prata»Qarivesaria
PortuguesaPorto: Grémio dos Industriais de Ourivesaria dot&l N° 2 (2° trimestre 1948), pp. 71-73.

139 Citado por BASTO, A. De Magalhaes — Varandim deBby..., p. 72.
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ourives e os religiosos do Mosteiro de S. Frangmua o0 aumento da capela, tal como
vérias intervencdes séo efectuadas ao longo das smioretudo na talha da capéla

Alids, também os ourives da prata no Porto se megiar um Compromisso, composto
por trinta e seis pontt¥, aprovado em 21 de Dezembro de 1747, mas apenas
confirmado em 13 de Fevereiro de 1754. Este tevie matro adicdes* em 14 de
Dezembro de 1762, outra em que ndo ha conhecindenttata, a terceira em 23 de
Novembro de 1769 e a Gltima em 31 de Dezembro @&*47

Em jeito de resumo e concluséo, Goncgalo de VastmeeSousa apresenta-nos cinco

pontos essenciais para a compreensao deste Corspoomi

1- “A seguranca do oficio passava pela capacidadeoqueaestres possuiam de
execucao e de conhecimentos para regular o metalmplicava a relevancia
dada ao exame, bem como o controle do quotidiaraudees, de modo a evitar
desonestidades;

2- A forma de estabelecer o cumprimento das deterid@zaclo Compromisso
fazia-se sob a ameaca de multa, redobrada em @agessisténcia no erro;

3- Sentia-se a necessidade de promover o cumprimegodeterminagdes dos
oficiais superiores, neste caso 0s juizes, e cgidénminuciosamente as
diversas funcoes;

4- Regulamentacdo clara do processo de el€itbedemento fulcral da vida da
corporacao;

5- Previam-se situacdes de menos-valia social, nomeatda em relacéo as viuvas
e aos filhos pobres, funcionado a Confraria comtomeassistencial e espiritual,
bem como se demonstrava a determinacdo de mandamnessas pelos irméaos
defuntos™*,

Ao longo dos anos e apesar das adi¢cdes que lhen foistituidas, o Compromisso

deixou de ser um documento complacente com as noeasssidades, com o

140y/er SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & Arte da Prata...pp. 294-297.
41 para um maior conhecimento desteslbitem pp. 148-159.

142yer Ibidem pp. 159-162.

4% |bidem pp. 147-148.

144 Sobre este assunto ubidem pp. 311-316.

145 |bidem, p. 162.
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crescimento do oficio e do consequente aumentorddupdo, até que em 1801 é
empreendido um projecto para novos estatutos. Compravacdo prevista para
Dezembro desse ano, certo € que varios indiciaariear conclui que tal ndo tenha
acontecidd® Seria decerto um documento mais preciso, com umiorm

aprofundamento a nivel pedagdgico, mas de algumaaftdo complexo que pode ter
ditado a ndo aprovacéo do projééfo

No estudo levado a cabo por Gongalo VasconcelasisaSrelativamente aos oficios na
cidade do Porto, ficamos a conhecer a ligacdo degesy lapidarios™ e cravadores, a

muitas Irmandades da cidade e ndo s6 a acima citatdao € o caso das Ordens
Terceiras do Carmo e de S. Francisco. Outra forenauinentar a sua elevacéo social

era aceder ao lugar de Familiar do Santo Oficio.

Os ourives constituem um oficio com grande dinarmignorganizagdo, demonstrando-
0 em varios planos como € o caso da constituicdsodedades, que lhes permitia
expandir 0 negdcid’, havendo normalmente um sécio maioritario e o retmt
revelava-se minucioso; a venda do objectos e pomudinamismo se aliava a
prosperidade do negdcio, no caso especifico damPera feita de varias formas, sendo
a mais simples a efectuada na prépria loja, vermeb§ectos expostos no seu interior
ou através de encomenda especifica, mas tambéresatdn envio para terras da
col6nia brasileirg® (alids um grande nimero de artificies portuguegesvessam o
Atlantico nesta altura, atraidos pela riqgueza datenas também pela sobrelotacdo dos
oficios em Portugal, ao contrario do Brasil, 0 goeera explicar a proximidade entre

ambas joalharids); mas outra forma de venda, sobretudo nos séeOlE e XIX,

146 Em 1802 deixa de haver noticias sobre o novo deatmn até que em 1826 existe a indicacdo aos
estatutos referindo um espago temporal de quasst@ianos. SOUSA, Gongalo de Vasconcelosfe —
Arte da Prata...p. 164.

" para um maior conhecimento do projecto para ossiestatutos vebidem p. 165-170.

18 \/er Glossério, p. 123. “O ano de 1776 marcou, éshda, a separacéo dos oficios de ourives de ouro
e de lapidario [...]” IDEM -A joalharia no Porto ao tempo, p. 19.

149 Alguns exemplos analisados entre a segunda mdtadéculo XVIII e inicios do século XIX patentes
Ibidem,pp. 40-45 e para os ourives da prata IDEM Arte da Prata...pp.194-206.

%0 variada é a documentacdo sobre o envio de joias p&rasil, que constituia assim um mercado de
preferéncia. Termos, registos e procurac@es adaksam IDEM — SOUSA, Goncalo de Vasconcelos e —
A ourivesaria nas relages entre o Porto e o Bnas#iéculo XVIII. InMuseu Porto: Circulo Dr. José de
Figueiredo. ISSN 0871-2670. 4.2 série, n°14 (208)44-52.

%1 Na Confraria de Santo El6i dos ourives do Ourdaheagisto dos artificies que viajavam para o Brasi
através do livro denominadeTitullo dos ausentes pellos Braziapresentado erbidem pp. 54-55.
Vamos ter registos desta migracdo durante os secildll e XIX. Sobre a presenca de ourives
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terdo sido as feiras por onde os ourives andavamsparanca de encontrar dinheiro
vivo, sobretudo de abastados agricultores queraliam os seus produtd¥.Ainda nos

séculos XV e XVI, em Lisboa, era usual a vendaaass ser feita nas tendas, com
expositores na rua ou sob a janela, até que umenagdo de 1386, proibe que o

comércio se faca na rua e se confine ao espagenda,tdevido a pouca largueza da

rua>’,

2.1.30rganizacao oficinal nas grandes cidades

Outro aspecto curioso serd a organizacdo dos sfidentro da cidad®, mais
concretamente no Porto, fazendo-se principalmanien“eixo constituido pela Rua das
Flores, Rua dos Canos, Rua e Largo de S&o Bentbrdass e Rua do Loureirt®,
concretizando o nucleo maior, embora também eséstisirives do ouro na freguesia de
Santo lldefonso, isto no século XVIII, tendo havidma evolucdo desde do século
XVII, onde estes se concentravam sobretudo na ésegude Sao Nicolau, na Rua da
Ourivesaria, passando posteriormente para a RuBodge Taurin&® Também os
ourives da prata elegem as Ruas das Flores, den% Bas Freiras e do Loureiro como
lugares preferenciais para instalarem as suasnaficisendo que depois se dividem
pelas Ruas Direita de Santo lldefonso e de Santari@a (freguesia de Santo

lldefonso), S&o Nicolau (freguesia de S&o Nicotanj freguesia de Cedoféita

portugueses na América do Sul ver MACHADO, MariaéJGouldo «La Puerta Falsa de AméricaA
influéncia Portuguesa na regido do Rio da Prata Reriodo Colonial 2 Vol. Dissertacdo de
Doutoramento na area de Histéria, especialidadeliggria da Arte, orientada pelo Professor Doutor
Pedro Dias e apresentada a Faculdade de Letrasiderséidade de Coimbra em 2005.

152 50USA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto ao tempo. pp. 45-49.

133 SILVA, Nuno Vassallo e Joalharia portuguesap.16.

134 “As examinagdes e taxas defendem e dignificami@ogfcomo normas aceites voluntariamente por
agueles que o exercem e como imposicdo municipaloguei manda cumprir. E daqui resulta a em
compreensivel obrigacdo do arruamento comum. M&haca da irmandade profissional, a rua privativa
foi regra costumeira dos mesteres que, sé maig,tas municipios adoptaram e impuseram. [...] A
obrigacao de se alojarem as tendas de ourives@&propria, da cidade ou vila tornava mais facimoa
Obvio, a fiscalizacdo do trabalho exercido. O gmstiu a janela que, em cada oficina, se abriapaia
publica permitia alids que as gentes usassemoarifi seriedade e aplicacdo dos artifiti€OUTO,
Jodo; GONCALVES, Anténio M. A ourivesaria...p. 17.

1% 50USA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto ao tempo. p, 65.

136 Referéncias a ourives do ouro por rlEdem pp. 67 — 71.

57 IDEM — A Arte da Prata..p. 213. Quadro das Moradas dos Ourives da pratagmses (1808).
Ibidem pp. 218-219.
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Relativamente a Lisboa, devido a sobrelotacdo da dRuOurivesaria, da qual temos
noticias desde 1373, repleta de tendas, foi caa@aa Nova d’El Rey, por ordem de D.
Manuel | onde se irdo fixar os ourives do ouro,Eiéue a rivalidade com os ourives

da prata comecava ja a ganhar contornos matres

2.1.4A influéncia estrangeira e as fontes de estudo

Esta dinamica oficinal ndo foi a Unica contribuigiara a evolucéo da arte joalheira.
Sobretudo a partir do século XVIII, o intercambi® ideias entre as cortes europeias e
portuguesa, trouxe um novo félego ao comércio das.j Segundo Luisa Penalva, “0s
pontos altos do intercambio destas pecas conoratirde em forma de matrimonios e
trocas de princesas®, factos documentados sobretudo através das eidtoicadas
entre os guarda-j6i® das varias Cortes. Esta troca tornou progressiparda de
identidade da joalharia portuguesa, o que obriggueamuitas pecas oferecidas fossem
personalizadas através da inclusdo de retratogmossique identificassem a Corte
Portugues&™.

Neste sentido também nos leva Manuel Santos Est&%eh influéncia francesa faz-se
sentir nos reinados de D. Jodo V, D. José e D.aVhridevido as muitas obras
importadas, pelos joalheiros franceses que vierara Portugal trabalhar, como s&o os
casos deAdam Gottlieb Polléf®, Ambrozio Pollet, Carlos Diogo Van Nes e
provavelmente Jodo dos Santos Pannagrmpela circulagéo e divulgacdo de desenhos
de jéias de mestres como Pouget, Duflos e Botffget

1% CARMO, Carla Maria Ferreira do A Condicdo Tecnoldgica na Joalharia Portuguesa ert®60 e
2000 e as Novas Linguagens Artistici¥issertacdo de Mestrado em Arte, Patriménio EtdRes
orientada pelo Professor Catedratico Vitor Serrdpresentada a Faculdade de Letras da Universitade
Lisboa em 2007, p. 69.

1% PENALVA, Luisa — Jéias e representacdo. As fesmsCorte Portuguesa no século XVIII. In
Oceanos Lisboa: Comissdo Nacional para as Comemorag¢dsesDeéscobrimentos Portugueses.N° 43
(Julho-Setembro 2000), p. 114.

10v/er Glossario, p.119.

181 pPENALVA, Luisa — Jéias e representacéo. As festps114.

182 ESTEVENS, Manuel Santos — Jéias Francesas na Borteguesa. I@urivesaria Portuguesaorto:
Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Nortel0lf2° trimestre 1950), pp. 103-111.

183 Originaria da Polénia, a familia Pollet teve umangle importancia na joalharia, sobretudo da Carte,
partir da segunda metade do século XVIIl. AdameRaikio para suceder Jodo dos Santos Pannaye,
como Engastador da Pedraria da Casa Real. SOUS#&ateode Vasconcelos e — O testamento de Adam
Gottlieb Pollet, «<Engastador da Pedraria» da Casd RiMuseu Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo.
ISSN 0871-2670. 4.2 série, n°6 (1997), pp. 233-239.

184 OREY, Leonor d’ — Esplendor..., p. 10.
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Alids serdo estes desent8scomo tantos outros que fardo parte de documentaca
fulcral para o estudo da joalharia (Ver Anexo lagnddico 8). Contudo, em termos de
elementos iconograficos também os retratos, nas ea#s diversas técnicas, “que vao
desde a pintura, & gravura, & escultura, a fotiagtaf constituem fonte primordial para
a compreensao da joalharia, como por exemplo “ pacanhecimento da utilizagao
corporal das joias, bem como da identificacdo fordes suas diferentes tipologias,
devendo-se, no entanto, ter em conta, que muigpelzas surgem mal representadas,

podendo contribuir para uma visdo deformada das’{6/.

Gongalo de Vasconcelos e Sousa apresenta-nos jpaia tlo século XVIII os
elementos mais preponderantes nos retratos masswdifemininos. Nos primeiros, 0s
habitos de lancar ao pescoco da Ordem de Cristzgrar ganhar destaque, dentro das
vérias tipologias de j6id¥. Relativamente a joalharia sacra, encontram-ses/ar
exemplos representados nos retratos dos bispasepeds, sendo que as tipologias em
destaque sdo o anel episcopal e a cruz péitdrpendente num cordéo de retrés (Ver

Anexo Iconogréfico 9).

Relativamente ao retrato feminino, a variedadeldgioa acompanha a quantidade de
j6ias representadas num sO retrato, ndo se conseguqui destacar apenas um
elemento dominant€. Contudo, o que se pode constatar ser4 a repaedentle
“figuras de provincia [...] com um numero de jéiagndiicativamente superior do que
as figuras cortesas, o que possibilitaria a coAolwo papel da jéia enquanto simbolo
de poder e riqueza, que se pretende ostentar radoretneio por exceléncia, neste

periodo, de perpetuar a imagem através das getact@er Anexo Iconogréfico 10).

165 Estes desenhos de joias poderiam constituir gaiélolos ourives ou ainda livros de trabalho dos
mesmos. Um dos exemplos mais flagrantes, parallzajim do século XIX, sdo os livros de desenhos
pertencentes ao Legado Vitorino Ribeiro e que s®rram na Seccdo de Reservados da Biblioteca
Pudblica Municipal do Porto. Nestes albuns encontsadesenhos de dois ourives, um de nome Joaquim
Félix de Carvalho e outro apenas identificado cermizias «<MASL». SOUSA, Gongalo de Vasconcelos
e — Da joalharia setecentista..., p. 24.

1% |bidem p. 24.

157 |bidem p. 26.

1% para exemplos de retratos ver IDEM joalharia no Porto ao tempo. pp. 135-139.

189 para exemplos de retratos Veidem,p. 139.

179 para exemplos de retratos ver IDEM joalharia no Porto ao tempo. pp. 140-142.

" |DEM - Da joalharia setecentista..., p. 26.
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N&o nos podemos esquecer da grande importanciegegua ourivesaria popular para a
histéria da joalharia portuguesa, contribuido camgnande nimero de tipologias. Para
as mulheres da provincia “o trajar e 0 ourar demnamssempre grande consonancia,
nenhum deles tolerando desliz€4”As regra$” a seguir na utilizacdo do ouro popular

sao tdo ou mais rigidas, que as regras para aséiaso mais erudito.

A acompanhar estas fontes iconograficas vém asedomlocumentais como a
documentacdo privada, presente em varios arquieesopis e familiares, dos quais
quando disponibilizados, fornecem dados essenpeia 0 conhecimento das pecas
como “a interligacdo dos objectos com os seus pm®s, a histéria das pecas, com a
relevancia do percurso por elas estabeletiti®ao varias as tipologias de documentos
presentes nestes arquivos: dotes, testamentosddesrtde contrastes ou outros
avaliadores, recibos e facturas dos ourives. Nadaeke, os recibos permitem-nos
perceber a proximidade da familia a um certo amificomo também identificar o
artista responsavel pela confeccdo de determinadat’D J4 os processos de
habilitacdo para Familiar do Santo Oficio sdo unwatd primordial para o

conhecimento da amplitude sociolégica presenteficmale ourives™.

12 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®uro popular portuguésPorto: Lello&Irmao —
Editores, 1992. ISBN 972-48-1639-7, p. 35.

173 “para assistir a missa de obrigacéo (a de domingdia santo), e salvaguardando casos particulares
como os de pessoas de longa idade ou aquelas gaedag luto», em que se torna reparado usar
adornos, é facultativo por ouro. Mas neste casadefe haver lugar a exageros. Um corddo bastatd. In
mais longe, sera mais facil cair nas «bocas do ownclassificando as imoderadas de pretensiosas ou
parolas. A reza, a novena, ao més, vai-se obrigatente de roupa lavada, mas ndo se vai ourada.
Também ao ir feirar devera a vianesa ser prudenggavio.

Ao peito jamais se deve usar corddo fino — ao qiebreciativamente, costuma chamar-se «linha»,
pretendendo-se com a designacdo minimizar a damsapinha era o cordao dado pelos amos a criada
para premiar a sua dedicacdo a casa — antes umi@ecgrosso»...] Bem diverso, no entanto, sera o
parecer que merece a que abundantemente ouralmusguem actos de grande gala, quais os da sua
mordomia, do seu casamento, da sua incorporacagualguer cortejo nupcial, ou no actos festivos em
honra do Santo padroeiro da freguesibidem pp. 35-37. Para mais regras a respeitar pelakemad
vianenses ver COSTA, Amadeu — Em que circunstarcidanesa pde ou ndo o seu ouroAdatas do
Coléquio Ourivesaria do Norte de Portug&orto: Fundagédo Eng. Anténio de Almeida, 1986, If3-

165.

17 SOUSA, Goncalo de Vasconcelos e — Elementos dautaisepara o estudo das Artes Decorativas em
Portugal (Sécs. XVIII e XIX)Museu Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo. ISSN 08810. 4.2 série,

n° 6 (1997), p.192.

17> SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Elementos dauaisepara. .., p.192.

17 |IDEM — SOUSA, Goncalo De Vasconcelos e — Elemeptra a histéria da Ourivesaria no Porto no
século XVIII. In Poligrafia. Arouca: Centro de Estudos D. Domingos de Pinhan8&o. ISSN 0872-
4490. N°5 (1996), p.97. Para exemplos de cartakbigeem pp. 98-100.
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2.1.50 ensino artistico

O ensino profissional e artistico foi-se alteraaddongo dos anos, saindo das oficinas
para escola técnicas e mais especializadas. AisdenalLaurindo Costa chama a

atencdo para a necessidade de “estudos especi@izdiagem e outro$”.

Séo varias as associacfes, que a partir de meadsgcdlo XIX irdo defender os
ourives, sobretudo a norte.Associacao Benéfica dos Ourives do Porgpresentante
dos ourives do norte e impulsionadora do estiidaAssociacéo de Classe dos Ourives
de Gondomarque contribui para a formacédo duma Escola dentteseessa localidade,
aAssociacao de Classe dos Industriais dos OuriveBrdéa no Porto que promovia a
classe e a educacdo profissionalAssociacdo de Classes dos Ourives do Rorto

fundada em 1895, que tera sido de:

“Incanséavel dedicagéo e zelo em advogar o intereEsesurives portugueses, pois sao
valiosos 0s seus servicos e dia a dia, vai aconapalthtodas as manifestacdes, que
possam concorrer para o desenvolvimento do comérdm fabrico da ourivesaria [...] e
tem por vezes representado aos poderes publicasgo& a cidade do portuense seja
dotada com uma Escola industrial exclusivamentérdeta a ourivesaria ou, pelo menos
a anexacdo de um curso aos estabelecimentos deo eesistentes, de molde a

desenvolver a cultura intelectual e técnica dosamsurives'’>.

A luta por uma escola especializada que funcionagdeorto, decorreu durante varios
anos, sobretudo apds do estudo levado a cabdQpgimizacdo do Ensino Industrial
ordenado pelo Governo da Republica, em 1912 e gunelida que o Porto tinha uma
industria mais forte que a capital. Contudo e apdsatas conclusdes, mais escolas
foram criadas em Lisboa, a juntaEacola Industrial do Marqués de Pomleahoutras
zonas do pais, mais irrelevantes que a importatwiBorto, que so teria a sua Escola
em 1914.

Y7 COSTA, Laurindo A ourivesaria e 0s nossos artisté&orto : Costa e Cia, 1917, p. 42.

178 Enviou alguns ourives para uma viagem de estudlgpasicdo Universal de Paris, em 18@idem
p. 42.

19 bidem p. 44.
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A Escola de Arte Aplicad&oares dos Refsi a solugdo encontrada para o Porto, que,
no entanto resultaria insuficiente pois consisha feunido de diversas cadeiras de
desenho e pintura decorativa, que se ministravarawtras estabelecimentos de ensino,

e tanto assim que os seus professores foram réosutie outras escolas portuenses,
onde regiam iguais disciplind®. Laurindo Costa acrescenta a necessidade de se
adicionar a estas estudos destinados & ourivesarz&lagem e histéria da dfte

Contudo, o percursor dos cursos de cinzelagemyige tarde seriam criados, surgiu
em 1919, na Escola Industrial de Faria Guimaraes,j& havia herdado da Escola de
Desenho Industrial Faria Guimaraes a base fundahesta funcionar. A criagcao deste
curso seria oficializada com o Decreto n° 6286 deembro de 1919, do Regulamento

das escolas Industriaté

Serdo mais tarde, os Decretos n°® 20 040 de Out#d®32 e n® 37 029 de Agosto de
1946 dos Estatutos do Ensino Profissional queimgulsionar uma maior abrangéncia
dos estudos nos cursos especializados. O primefigcera importancia “dos cursos de
Ourivesaria, Marcenaria, Entalhador, Gravura em, Agzelagem, Lavores femininos,
Pintura e Escultura decorativas, o segundo apreseatiacdo dos cursos de Joalheiro,
Gravador de Pedras Finas, Gravador de Talhe Dacarapliado o curso de Ourives

Prateiro*®®,

Para Pedro Fazenda a “educacao profissional é lronfeinte de desenvolvimento das
industrias, a base da organisacdo socfal”

Para além do desenvolvimento do ensino também @rooonevolui com os tempos,
tornando-se mais moderno e apelativo, talvez peéscomento da ourivesaria e

joalharia portuguesa influenciada pelas exposigaesnais e internacionais.

180 COSTA, Laurindo A ourivesaria..., p47.

8L |bidem,p. 47.

182 MEIRELES, Joaquim Martins — O Ensino e a Ouriviesdn Actas do Coléquio Ourivesaria do Norte
de Portugal Porto: Fundacgéo Eng. Antonio de Almeida, 198@72.

183 |pidem p. 273. Os trés decretos referidos também regrtam a carga horaria semanal das
disciplinas especificas dos cursos industriais,rgueaso da Ourivesaria resultaria em Desenhoofdsh
Modelacao, 6 horas e Oficina 15 horas.

1%EAZENDA, Pedro —A ourivesaria portuguesa contemporanea e os metais pedras preciosas.
Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, edsifatada, 1983, p. 118.
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As joalharias e ourivesaria tornam-se mais acessigem a “aproximacao entre o
espaco interno e exterrfo..] com a acentuacdo do papel da mor(treontre), da

exposicdo e da vitrif®, fazendo a luz parte primordial para fazer britmpecas®.

2.2 Evolucdo estética da joalharia

Os finais de seiscentos, época correspondente Golorta das primeiras jazidas de
ouro, serdo o alicerce do que se desenvolvera émdos seguintes jA que as pecgas
“tinham por base a utilizagdo do ouro e do esmadenrrendo ao uso de aljofres e de
pedraria em que distinguiam os diamantes, sobretodo talhe em mesa e em rosa,
mas igualmente as esmeraid#ssendo ja desta altura os lacos com pingentes @ co

0s “sequilés” e os habitos, havendo uma valorizacégalente do met&f.

Contudo, a joalharia portuguesa atinge o seu angyséculo XVIII, impulsionado pelas
riquezas que entdo se descobriam no Brasil e qtradig&z numa abundancia de ouro,
mas sobretudo de pedraria, que veio imprimir aagpegcoduzidas a partir desta altura
uma nova matriz. Assim sendo, ir-se-a assistirrad‘tmacica utilizacdo de gemas (em
jéias cujo papel do metal é quase esquecido), agmaem que 0 ouro, a prata e as
gemas se vao articular harmoniosamente, configoraelsenhos de expressivo
requinte, de disposicéo ornamental sinuosa e amplomentos das orld&®. Contudo,

a continuidade da descoberta de uma maior nimergedes proporcionou uma
aproximacao ao gosto setecentista do “aparatalesi®'®, em que as pecas ganharédo
um novo alento, com um novo esquema cromaticoyeateé com um maior volume de
pecas e efeito cénico, que confere a joalhariaugoesa desta altura um caracter
particular, de exuberancia e fausto, com “espel@eesi combinacbes de metais e
pedrarias [...] [0 que fara dela] [...] o espelho fiels novas condi¢cdes econdémicas de

que Portugal beneficia e do gosto generalizadoqetentacad™.

185 CARDOSO, Anténio — Génese e morfologia das fachaties ourivesarias e joalharias da cidade do
Porto. InOurivesaria do Norte de PortugaPorto: ARPPA/AIORN, 1984, p. 199.

18 |bidem p. 199 Para analise de fachadaslbigtem p. 200-222.

187 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 32.

188 |hidem p. 32-33.

189 |DEM — Da joalharia setecentista..., p. 17.

199 pidem p. 23.

1 OREY, Leonor d’ — Esplendor,.p. 9.
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Segundo Leonor d’'Orey, a joalharia portuguesaodraportar duas matrizes essenciais:
por um lado a utilizagdo do ouro como elemento resgkena construgdo da peca,
utilizando gemas, como os diamantes, para dardbaitiessorio a peca e por outro o uso

quase exclusivo de pedraria, transformando o reetahero suporte das gerfias

Tipologicamente, o primeiro esquema formal mandfieste em pecas como as “lagas” e
0s “sequilés”, em que o metal ainda se sobrepdgeass, sem contudo dispensar
totalmente o seu uso. A “la¢d@® que vai caracterizar a joalharia portuguesa el ge

a nortenha em particular, tem a forma muito paddicde um lago, e vai constituir em
alguns casos, pecas de grande aparato, com gréhzacéo de gemas. A evolugéo
desta tipologia ao longo de Setecentos vai-seftianar de tal forma que o laco se vai
confundir nos enrolamentos e nas folhagens e neb&ante movimentacao rocaift&”
que preencherq a peca., até que nos finais doosetulll e a introducdo do
neoclassicismo, conduz ao adelgacar dos “modelsdagos e introduz a substituicdo
das orlas, ornamentadas por elementos fitomorfmmrsputras com perlados, decoracéo
com perlados®®, sendo que esta aparéncia mais alongada transtofora do laco

num coracao invertidd®.

Relativamente ao “sequilés”, encontramos uma tgialaque perdurou durante os
séculos XVII, XVIII e XIX. De formato losangular,om pingentes, pode usado
isoladamente ou como pendente de fita. A sua asfrumterna, maioritariamente em
metal (normalmente ouro) ou com aplicagcbes de gepwde variar no numero de
pingentes entre os trés e os sete. Por variaséesasncontramos conjuntos destes
pendentes com pares de brincos, com 0 mesmo esdoema. Estas formas ditas
eruditas resultaram em correspondentes de carialggpgomo é o caso da filigrana,
fazendo parte de uma joalharia de cariz populdresaodo a partir e ao longo do século
XVIII, o que tal ndo havia acontecido no séculaeant, com a pragmatica de D. Pedro

2 OREY, Leonor d’ — Esplendor..., p. 9; CARVALHO, RBalopim — Algumas gemas de setecentos...,
p. 43.

193 “Nestas pecas ha que definir dois elementos: & paiperior, possuindo como elemento principal o
laco, geralmente de dupla lagada, com as sua ditesse podem encontrar mais ou menos hirtas, melho
ou pior definidas, e detendo no centro um elemeationdo (floral) ou quadrado; um pendente, num
formato aproximadamente losangular, e com um eltanegntral lacrimiforme” SOUSA, Gongalo de
Vasconcelos e — Da joalharia setecentistp. 19.

1% OREY, Leonor d’ — Esplendor..., p. 9.

1% SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalharizcsetista..., p. 20.

19 Cit.por OREY, Leonor d’ — Esplendor..., p. 9.
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Il de 1689, em que restringe 0 uso desta tipolégipessoas de qualidddetentando

assim evitar a aproximagao ao nivel do popular.

Contudo, a abundancia gemologica decorrente dasdeqies brasileiras abriu novos
horizontes & joalharia. Diamant&s rubis®® e esmeraldd® foram algumas das pedras
que a partir de entdo vao ser usadas na confeesapegas, atribuindo-se de tal forma
primazia ao cromatismo e ao brilho destas que seeca a incluir dobletd¥ ou
folhetas®, para realcar estas propriedades. Mas a impoatane se dard ao efeito
cénico das pecas vao pedir mais cor e portanto tipais de pedraria, que a exploragdo
dos solos brasileiros vai permitir, como sera @ chss semi-preciosas como 0s
crisoberiloé®¥como as aguas-marinhas), os top&2foss ametistd®, os cristais de
roch&® e granad&d’.

197 Cit. por OREY, Leonor d’ — Esplendor..., p. 9.

19 A sua elevada dureza face a outros materiais &confhe o epiteto de invencivel, indestrutivel”, o
gue na antiguidade classica corresponde ao grégmase adamantiumem latim. As suas propriedades
fisicas, como dureza 10 na escala de Mohs, fazqu@rseja uma gema apreciada, porque apesar da sua
dureza permite uma clivagem perfeita, uma das ferseapreparacdo de pedras em bruto para lapidagéo.
Foram varios os talhes impostos a esta pedra am Idos tempos. Os talhes em mesa surgiram com
expressdo no século XVI, até ao aparecimento tie & rosa (ver Glossario p. 123) no século seguint
que dara lugar ao talhe brilhante (ver Glossérit23) em Setecentos. Também as lascas de diamantes
serdo utilizadas em varias pecas do séc. XX. CARN@L Rui Galopim —Pedras preciosas na arte...
pp.20-24.

19 Deriva do mesmo mineral que a safira, distinguisdoapenas pela cor (vermelho safira e azul e
restantes cores a safira). Contudo o rubi teve semmais procura que a safira, sendo que o primeiro
bastante raro, especialmente quando ultrapassagodaes. A sua utilizagdmanteve-se associada a
elevados patamares de prestigio durante o séc. ¥\XIX]...]. Ibidem pp.63-64.

20 Apesar da sua elevada dureza de 7 ¥ /8 (escaldlotis) ndo estd imune aos riscos, pois é
relativamente fragil e vulneravel a pancadas esafes mecanicas. E uma variedade gemoldgica do
berilo (Ver Glossario p.113)bidem p. 55.

1ver Glossério p. 117.

292 \/er Glossério p.118.

203 A palavra crisoberilo deriva do gregbrysos dourado, derullos transparéncia, brilho. E um mineral
com uma elevada dureza de 8 ¥ na escala de Molmyrdamarela esverdeada. Esta gema foi muito
utilizada na joalharia portuguesa dos Sécs. XVM)I¥. CARVALHO, Rui Galopim —Pedras preciosas

na arte...p. 62.

204 A cor deste mineral pode variar entre 0 amaredol @ de rosa a vermelho. Uma das suas variedades
mais importantes da-se pelo nome topazio imperteine uma cor laranja, quase vermelha e foi muito
utilizada na joalharia portuguesa na segunda metadgetecentos. Também os topéazios incolores foram
largamente utilizados, sobretudo com o comércioditn®anteslbidem p. 36.

25 |Insere-se nas variedades macrocristalinas dozguate cor violeta. Até finais do séc. XVIII a sua
utilizacdo foi modesta, sendo do séc. XIX a destabde grandes jazidas em Rio Grande do Sul, no
Brasil. “A existéncia do forro colorido mascara erdadeira cor da pedra suprajacente, havendo aqui
situacdes onde é visivelmente colorida [...]. Retaeao debate anterior acerca da utilizacdo mais ou
menos relevante do quartzo ametista na joalhari@edecentos, este subterfirgio de simulacdo de cor
podera até ser indicador da dificuldade de obtertEi@metistas em tamanho e cor em suficientes
quantidades para utilizacdo numa pedlaiiem, pp. 42-44.

% |Insere-se nas variedades macrocristalinas dozgyasendo incolor, também designado por quartzo
hialino. Na antiguidade era designado poystallos palavra grega derivada dgros “frio”, por se
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Seré entdo que a segunda metade do século X\, ttam a intensidade e as cores
das pedras do Brasil, novas formas que transformgoalharia numéesta de cd’
Jardim de Primaverabu Jardim ambulant®®. Serdo as jéias de toucado aquelas que
irdo ganhar mais preponderancia, entre tantasstipalogiaé'® que fazem parte da
joalharia setecentista, com a introducdo de novodeitns como osigrette$*' com
ramagens, que se conjugam com elementos florajgetalestas ou ainda insectos, mas
também o modelo em «girandole» ou girantfdleEsta tipologia estara presente na
joalharia de todo o mundo e vai permitir “a formagie aderecos de pingente para
ornamentacao peitoral e par de brincos, ou, pagsjez parte central de um cofano
caso do brincos ha que referir o modelo «botdo é&ndoa» com um lago a completar o

conjunto, no meio dos dois elementos anteriores.

Relativamente a este Ultimo modémelia Maria Aranda Huete atribui aos desenhos
de Arnold Lulis a sua origem e aos Gilles Légastia popularidade, com afirmacgéo
completa a partir de 1660. Também a moda do trde @belo contribui para a ampla
divulgacao durante o século XVIII, sendo que “ehpdo se recogid sobre la cabeza,
lejos de la cara, dejando las orejas al descubi&ftwvestido llevaba amplio escote
permitiendo la visién del cuello y de las orejd$”

Neste sentido, também a ornamentacéo do decoteoresm muito importante. O colar
destacou-se como tipologia eleita, que evolui desdenais complexos com festdes,
pingentes e rosetas até as “gargantilhas simplespamraria diversa, aos colares de

pérolas, passando, ja na transicdo do século,jagaorse as pérolas entremeadas com

pensar que este seria gelo intensamente congeladestado pétref...]. Foi muito utilizado nos sécs.
XIV e XVIII. Apesar de ao longo dos tempos se méili a expressdo “minas novas” (ver Glossério, p.
120) para designar o topazio incolor, sdo efectergmdescritos os quartzos. CARVALHO, Rui Galopim
—Pedras preciosas na arte.pp. 46-47.

27 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., p. 35.

2% OREY, Leonor d’ — Esplendor,.p. 10; SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & jealharia no Porto
nos finais.., p.13.

29 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos Ba joalharia setecentista..., p. 23.

210 Colares, pendentes, pulseiras, anéis, brincosnigbas de corpete e habitos de Ordens Militares.
Ibidem p. 25.

2lver Glossério p. 112.

#2ver Glossério p. 118.

#350USA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 33.

214 ARANDA HUETE, Amelia Maria +a Joyeria En La Corte Durante Reinado DeFelipe V e Isabel
De Farnesia3 Volumes. Tese de Doutoramento em Histéria da, Arientada por D. José Manuel Cruz
Valdovinos e apresentada & Faculdad de Geogréfisteria da Universidad Complutense de Madrid em
1996. http://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?godil4538 (12. 1. 2010), p. 676.
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motivos diversos, entre os quais poderia destaganedalhdes com pinturas ou com
camafeu$™. Outros houve que se destacavam pelo elementoatamr forma de

lacd™®.

Os colares podiam utilizar colchetes ou fitas deide como fecho, sendo que estas
fitas, ou de cetim, podiam, elas proprias constélémento importante na constituicao
de ornamentos de peitos, fazendo muitas vezes artsuge pendentes em laca ou

girandola, medalhdes, e de gramatica religidsa

Para além dos colares, também se ornava o peit@domos ou guarni¢cdes de corpete,
os alfinetes de peito ou broches e os hé&Bfto€stes Ultimos constituiam outra
tipologia muito apreciada, devido ao estatuto $ogige representavam, sendo que
muitas vezes 0s homens faziam-se retratar comadst®o ao peito ou na mao. Para
além dos habitos sdo também perceptiveis nosastmaasculinos o uso dos botdes de
gravata, os aneis, e alfinetes-pregadores, no dasaconografia régia e, quando

criancas, as fivelas de sapato e de chapéu

O inicio de Oitocentos serd marcado pela contimigdeelativa ao século anterior.
Mantém-se as formas embora o policromatismo qua éaracteristica fundamental
passa para um cromatismo baseado nos “tons vende,lidados pelos crisoberilos, ou
o branco dos topazios, de certas aguas-marinhasquhrtzos hialinos, dos vidros, e

mesmo diamante&®.

Esta mudanca de século, as pecas vao traduzir m@mertos neoclassicos e
neoromantico, com o estreitamento dos brincosyakdos em molduras de miniaturas

e pecas com figuracdo de cenas e monogfamas

#1550USA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 39.

2% |bidem p. 39.

27 |bidem p. 39.

28 ver Glossério, p.119.

29 50USA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., pp. 63-69.
220 |DEM — Da joalharia setecentista..., p. 31.

?2L|DEM — A joalharia no Porto nos finais., p. 34.
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A permanéncia dos preceitos neoclassicos traduzaseontinuidade do “uso dos
camafeu¥?, com motivos extraidos da gramética classica, bmmo retratos
enquadrados por moldurd$® impulsionado igualmente pela introducéo destldigia

na moda da Franca napoleériféae no uso de brincos de “sabor neoclassicizante”
composto por trés elementos: cabeca, laco e pimgalingad®. Em termos
tipolégicos também as argolas e os botdes de osélhao agrado das senhoras do fim

do século XVIII e inicio de Oitocent&é

Contudo, sera a partir da segunda metade do sEdMllbque se dard a introducéo de
uma joalharia de matriz roméantica, com maior W&o de materiais como turquesas,
topazios, coraf’, o 6nix e as ametistd& estas UGltimas devido, & ja referida
anteriormente viuvez da Rainha Vitéria de Ingla@geiue trouxe para a joalharia o
sentimento de perda, optando pelos tons negro®letavipara transmitir o seu luto
através das joias e consoante o fim do século X&lihicio do século XIX se vao

aproximando, ir4 consolidar-se o uso de péfolasaljofre$™.

Relativamente ao aspecto mais formal, cresce o guost elementos zoomorficos e
fitomorficos de cariz mais reali$ta

Com o século XIX as tipologias actualizam-se e,gp@mplo os pregos de cabelo serao

progressivamente substituidos por diadéfiague eram compostos por ramagens com

222\/er Glossério p. 114. “By the end of the secontuey BC the cameo had been generally accepted by
the Romans, both as an ornament, especially foitéue, and a personal adornment; the Roman wore
them, according to Pliny, as insignia with ceremabmiress. Stylistically the Roman cameo is a direct
continuation of the Hellenistic, and for the secamhtury AD the Roman cameo begins to disappear
(...)".TAIT, Hugh —Seven Thousandp.,

?2 S0USA, Gongcalo de Vasconcelos e — Da joalharicsetista. .., p. 31.

224 TAIT, Hugh —Seven Thousand.p,

%5 50USA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalharicsetista. .. p. 31.

2% |hidem p. 38.

22T \Jer Glossério, p. 116. “Deriva da palawarallion. Os corais asiaticos (China e Jap#o) e do Hawai,
em regra maiores do que os mediterraneos e de #is) nwsado, foram descobertos apenas a partir do
século XIX e s6 no século seguinte € que atinginéreis de producao relevantes”. CARVALHO, Rui
Galopim —Pedras preciosas na arte.p. 77.

222 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalharizcsetista. .., pp. 34-35.

29 Com baixa dureza (3 ¥ a 4 na escala de Mohsya fesisténcia (o que justifica a pouca presenca na
joalharia ao longo dos séculos), foi a forma deapgesente em algumas delas que esta na origeaudo s
nome, derivando do latipirula, diminuitivo de pirum. CARVALHO, Rui Galopim Pedras preciosas

na arte.., p. 72-74.

230v/er Glossério, p. 112.

281 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalharecsetista... p. 36.

65



flores, os perlados, os lacos e meiasffagEnquanto isso os pregos de cabelo eram
transformados em alfinetes de peito.

Uma das inovacdes que o seculo XIX ira acolherosec¥as tipologias de reldgio, tal
como outras pecas a estes associados como astesr@corddes e o «chatelairfés»

Os ornamentos presentes nestes reldgios sdo deezatuaria, desde figuracdes
fitomorficas até pinturas de cenas do quotidiatibzando pedraria, vidros, esmalte ou

inclusive gravacdes no metal de que se compdegioé!

Para o século XX desenhava-se a permanéncia delonode tipologias vindas de

Oitocentos, sendo que as novas correntes artistiéas pouca influéncia e

representatividade, resultado da formacao estétisaourives e do gosto revivalista da
clientel&>®.

Apesar de escassas, ainda estdo presentes najoalbasia exemplares Arte Nova e
«Art Déco». Um dos exemplos mais flagrantes seod@irives Jodo da SiléH, cujo
trabalho pautou-se pela aproximacéo aos preceitts Mova e pela influéncia de
Lalique®®

Os finais de Oitocentos foram pautados por transdigbes sociais, politicas e artisticas.
A Revolucéo Industrial e a busca de novos ideigaréan a uma mudanca profunda,
gue em termos artisticos resultaram em “novos mssabntra todas as formas de

academism®®®, e trouxeram & arte sobretudo a partir de 1880 uma matriz

moderna, que rompeu com os “estilos tradicionam o caracter eminentemente

232\/er Glossério, p.117.

233 SOUSA, D. Gongalo de Vasconcelos A jealharia no Porto nos finais., p. 38 e p. 71.

234 |DEM — Da joalharia setecentista..., p. 41

2% |bidem p. 41

23 |bidem p. 53.

23" Nasceu em Lisboa a 1 de Dezembro de 1880. Em t888ca a trabalhar como aprendiz de joalheiro
e cinzelador, na Casa Leitdo, a0 mesmo tempo aaeoticurso de cinzelador na escola Afonso
Domingues. Aos 19 anos parte para Paris, ondelli@ba estudou. FRANCO, Matilde Pessoa de
Figueiredo Sousa — O Escultor Jodo da Silva, Grandssquecido ourives. lActas do Coloquio
Ourivesaria do Norte de PortugdPorto: Fundacéo Eng. Anténio de Almeida (1986),1713-144.

238 |bidem p. 147.

29 NEVES, Armando —A Arte Nova em Aveiro e seu distritdveiro: Camara Municipal de
Aveiro/Pelouro da Cultura, 1997. ISBN 972-9137-39-017.
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conservador da producéo artistica da afttftaendo que este novo estilo designado por
Arte Nova, teré larga difusdo nas Exposi¢cdes eaBdirternacionais, comecando com
Londres ainda 1851, mas tendo como exposi¢cOes @asen de Paris de 1889 e de
Turim em 1902. Com a industrializacdo a fervilhamca sua nova producéo em série e
a consequente perda de valor artistico, levou @ restilo a se debatgela alianca
“entre as novas tecnologias e a qualidade artistacafabrico artesanal e pela

reabilitacdo das artes decorativas, elevando-asvabdas chamadas Belas-Artés

Estilisticamente, tera como suas fontes de inspirggincipais a natureza e a mulher,
que ajudardo a transmitir a “leveza, sensualidésErdade e movimentd?. A natureza
nas suas duas formas, a fauna sobretudo com kzaeéts dos insectos e aves como
“borboletas, pavées, cisnes, libélulas e andorififfas a flora com &flor de lis, a firis,

a trepadeira, a papoila, os lilases, os nentffolsms de palmeira, algds' (Ver Anexo
Iconografico 11).

Relativamente a mulher podemos referir as linhas rmeentuadas e ondulantes dos
cabelos e roupagens, constituindo o elemento omameor exceléncia, a sua

representacdo vai reforcar a sensualidade do essittambém liberdade e alegria de
viver [...] identificadas com um certo estilo de vigae ficaria conhecido, a volta de

1900, porBelle Epoqué®,

Sendo o metal, um dos materiais mais trabalhad@si@s niveis, ndo sera de estranhar
gue no campo da ourivesaria e joalharia tenhameaiolar novas formas, congruentes
com os preceitos do novo estilo. Em Franca, Rerngueadestaca-se com as suas
representacdes de “serpentes enroladas, libelidsa®acantes, flores e outros

elementos vegetais, além de exéticas figuras fesAi®, enquanto que o designer

Charles Ashbee realizou pecas mais comedidas, embguindo a obra de Lalique.

20/ELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel © Azulejo Portugués e a Arte Noudsboa: Edicdes
Inapa, 2000. ISBN 972-8387-64-4, p. 13.

21 bidem p. 15.

242 |bidem p. 15.

23 |bidem p. 16.

24 NEVES, Armando -A Arte Nova em Aveiro,.p. 19.

245 |bidem p. 19.

246 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel@ Azulejo Portugués,.p. 26.
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Em Portugal, a expressdo do novo estilo ndo fanifeegtiva devido a uma forte
corrente intelectual, encabecada por Luciano Cardeioaquim de Vasconcelos e
Ramalho Ortigdo, que apelava a tradicdo para a terag@o de uma sociedade mais
conservadora reagindo contra as correntes de mdddene progresso que lentamente
se iam instalando em Portuffdl Alids, Ramalho Ortigéo, percursor das ideiasateJ
Ruskin, lamentou que as industrias rurais se fosgerdendo e que nesse sentido
“esmorece calamitosamente, por culpa da adming&ragconOmica dos n0SS0S
governos, a indUstria delicadissima das obraslideafia de ouro e de prat&® pois
apesar da revolucao dos tempos, que impulsionavamabalho fabril, para estes era
essencial a manutencéo da estética tradicithal

Assim podemos dividir a producdo joalheira portsgualo século XX em duas
correntes: uma influenciada pela arte europeial@ pevas artes, Arte Nova e «Art
Déco», sendo as grandes casas de ourivesaria sasppela divulgacdo; e a outra

marcadamente de gosto poptiar

Esta recuperacao das tradicbes baseava-se no asmdke e por outro um forte uso do
ouro, mas também da prata, em vérias técfiitasndo a que mais se destacou a

filigrana.

Esta tipologia da ourivesaria e joalharia portugudési amplamente divulgada pelas
mulheres do Minho, que em algumas festividadesufazjuestdo de exibir muito do seu
ouro, muitas vezes com grande significado poisndiz&ara nos valer numa doencga,
numa grande aflicdo, temos 0 nosso ouro, o nossahol’?>% “Ao peito: grandes
coracOes guarnecidos de filigrana, crucifixos, esude Malta, cruzes de Sacramento de
ouro polido e estampado, imagens de Nossa Senlaof@odceicdo e relicarios. Ao

pescoco: colares, gargantilhas, corddes de anéisoernte, de trancelft, de fuzis

24T\JELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, IsabelG Azulejo Portugués. p, 37-48.

248 ORTIGAO, Ramalho -© Culto da Arte em Portugapp. 139-140.

29 |bidem p. 142.

#050USA, Gongcalo de Vasconcelos e — Da joalharicsetista. ... p. 54.

%1 Nomeadamente repuxo, laminacéo, soldadura, filagrédo, granulacéo e matrizes.

%2 Cit. por COSTA, Amadeu Em que circunstancias a vianesa pde ou ndo o sy pul53

3 Os elos destes corddes eram trabalhados em fidigndo muito «apurada» e conforme o formato
seriam chamados de losangos, de lampido ou dehdodilCOSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel
Rodrigues de ©uro popular...p.
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mais ou menos delicados de contas. Nas orelhascogriem forma de crescente ou
meia-lua, outros derivados de esfera ou conta,cades ou “brincos a rainha”
recortados, articulados, filigranados, repuxadasdgs que suspensas de laco ou argola
do mesmo metal oscilam e pousam a sua extremidadmmiro da portadora. Nos
pulsos: pulseiras de chapa e de trancelim. Nossdeshgis de argola, de corddo ou de
filigrana (ja em desuso), de argola e de clfapa

As contas e mais precisamente o0 colar de contasus@iados ornamentos mais
apreciados pela mulher, ao longo dos tempos, ell@emvanense por vezes comprava
conta a conta, com as economias que ia tendo. Atasaisavam-se em nuamero
variavel, sendo que nunca rodeavam o pescocojrelgraas por um fio de correr. “O
colar de contas raramente era usado sem uma «peadurnormalmente uma
borboletd>®, uma cruz de canovado raiada com esplendor ediligre também uma

custédia®®,

Também os ornamentos de orelha, como ja referig@msindispensaveis para a mulher
e desde cedo os botdes aparecem nas orelhas dasasnesferecido pelas suas
madrinhas, até chegarem em adultas aos brincasraa’ ou a “rei”, enquanto que os
primeiros sdo constituidos por duas pecas e o aaoafo assemelha-se ao formato
curvilineo da mulher opondo-se ao formato maisalinem trés pecas, sendo a do meio
um laco e usavam-se com os “fatos de «domingarxjuw@r» e de «mercar» e nunca
nas fainas agricolas por serem brincos de «c6tlp»as arrecadas que serdo
essencialmente brincos em “forma de crescente ¢arloeg que, sem fechar, aproxima
as pontas e toma a forma penanular de circunferémerrompida, ou abre e parece por
vezes o perfil de cestinha com a pegadeira altlegarstemente arqueathd, sendo

utilizada a técnica da filigrana e da fundicdo racecao destas pec¢as argolas que

%4 CARDOSO, Priscila Filigrana Portuguesa[s.l.]: Lello Editores, 1998. ISBN 972-48-1749¢h.95-

96.

255 x . . . : .
Poderéo ter tido origem na antigamente, usava-sehgrboleta muito pequena e lisa na argola do

corddo que servia a impressdo do pungéo do fakeicarmm l6bulo e para a contrastaria no outro. E
possivel que algum artista tenha pensado em famscar e decorar esta peca com gravados,
transformado-a no objecto decorativo hoje usaderuwluas moedas soldadas ao centro (com uma flor a
disfarcar a solda), uma corrente soldada no mei@adia lado exterior das moedas e penduradas para a
forma da borboleta. COSTA, Amadeu; FREITAS, MarRedlrigues de ©uro popular.., p. 120.

2% |bidem p. 74.

%7 |bidem p. 107.

%8 CHAVES, Luis — As arrecadas. IBurivesaria PortuguesaPorto: Grémio dos Industriais de
Ourivesaria do Norte. N° 2 (2° trimestre 1948)/ 5.
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poderiam ser indiands, de regueifd®, de carretilha, de leque ou as chamadas
carniceiras ou de Barcef8% os brincos de fuso, enfim.

9 “De canovdo relativamente fino, de suspensdo emchgaou com fio de suspensdo ao correr da

curvatura. COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigdes-Ouro popular...p. 102.
2604Com um torcido a imitar o pdo de regueifiidem p. 102.
%1 “Em canovéo quadrado bastante grosso. O seu nemeaddo facto de serem adquiridas pelas

mulheres talhantes de Barcelos, pessoas abastpgagostavam de ostentar estas grossas argolas”.
Ibidem p. 102.
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Capitulo Il

A coleccao Marta Ortigdo Sampaio: as

formas e os simbolos

71



Com este capitulo fixamo-nos, mais especificamemnie, contexto do trabalho

desenvolvido durante o estagio. O contacto directon as variadas pegas, com 0
objectivo de responder ao que nos foi solicitadmadrabalho de estagio, despertou-
nos para a variedade de formas que nos propomoredes e organizar por tipologias,

tal como a associacéo destas a definicdes simbolica

3.1 Formas

Através da observacdo de cada uma das pecas estaucéon de uma tabela auxiliar
(Anexo Documental 3 Tabela 4) definimos seis vagiande formas (fitomérficas,
zoomorficas, religiosas, astrondmicas, laco e @as); sendo umas mais utilizadas que
outras. Tentamos assinalar o0 maximo de formas, @aea nos pontos seguintes as
possamos expf. Na tabela Varios (Anexo Documental 3 Tabela aftjesentamos as
restantes pecas, que por ndo terem preponder@&ntitermos numéricos, no conjunto
da coleccado decidimos nao analisar. Os numeros gquenidentificamos as pecas
correspondem a numeracao de catalogo, que podeansantrados nas legendas das

fotografias do Anexo Iconograficol2, em sequénaiadrica.

3.1.1Formas fitomoérficas

Nesta tipologia de formas tentamos distinguir toalgselas que fazem parte da flora,
como também algumas que entendemos ser aproxindgcBiymas mais vegetalistas.
Assim conseguimos distinguir as formas mais priasade flor, folha e composicao
fitomorfica (que entendemos como um todo, uma wez sera o conjunto a forma

essencial da peca e ndo um dos seus componentes).

Flor

As flores sao elementos vegetais repletos de gigdids e simbologias, tanto como um
todo, como em categorias mais particulares. Algudessas significacbes tém origens
ancestrais. Para o simbolismo tantrico-taoista,Flor“d’Ouro” “et aussi celui de

I'atteinte d’'un état spirituel: la floraison est tésultat d’'une alchimie intérieure, de

262 Entendemos aqui a forma como aquilo que da esaratpeca.
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I'union de I'essence e du souffle, de I'eau etew’'f ndo esquecendo a sua identificacao
como Elixir da vid&®® enquanto que o ritual hindu associa a flor ameteo Eter.

Contudo uma das mais particulares associacfeiEs fhdvém da arte japonesa de
arranjos florais, em que a flor “et effectivememnsidérée comme le modele du
développement de la manifestation, de I'art spantaans artificie et cependant parfait;
comme aussi 'embléme du cycle vegetal, résuméydle wital et de son caractere
ephémere”. Ao nivel religioso, também as floresd#giacadas, nomeadamente por Sao

Jodo da Cruz que as associa a virtude da’&lma

Com uma analise mais profunda Frei Isidoro de Beaareafirma que as flores
significam esperancas, pois “afli como das flores dfperad fruttos, que ellas
promettem, afli das afperancas bens, porque eligisaedad;& dizemos bens, porque
fempre efperancas fe tem a refpeito de bens, &deafhale$®™ mas também porque
ambas duram pouco. Igualmente a juventude se ass@d flores, idade essa repleta de

esperanca.

A flor também se compara o Salvador do Mundo, “perdpe Unica, & verdadeira
efperanca do mund&™.

Esta forma, ao lado da composicdo fitomorfica, gua tem maior preponderancia no
conjunto da colecc¢do. Portanto no total de 18 pectisr aparece como forma essencial
da peca, compondo a sua configuragdo principale Esihjunto divide-se pelas
seguintes tipologias: 3 anéis (pecas 60, 61 e ®Byjncos (pecas 65, 104, 127, 133,
159, 189, 222); 7 alfinetes (p¢s. 65, 127, 133, P89, 220, 222) e 1 pendente/alfinete
(p¢ 218).

%63 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles: Mythes, Réves, Coutumes,
Gestés, Formes, Figures, Couleurs, NombResis: Editions Robert Laffont, Lda; Editions ilap 1982.
ISBN 2.221.50319.8, p. 447.

24 |bidem p. 447.

%5 |ISIDORO DE BARREYRA, Padre Frey Tratado das significac,0oens das plantas, floesiutos,

que se referem na sagrada escrituralisboa: Alcala, edicdo fac-simile, 2005. ISBN 97&Z¢8-27-2, p.

16.

266 |bidem p. 23.
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Dois dos anéis (p¢s. 61 e 63) sdo constituido$ patalas, num sdo redondas e noutro
sdo pétalas mais alongadas. No terceiro anel (hca$ pétalas sdo mais estilizadas,
sendo que as formas apenas permitem uma aproxinaacfarmato das pétalas. Nas

pecas 60 e 61 as gemas utilizadas sdo os diamapesar de no segundo anel, a
esmeralda é utilizada para distinguir o centroloiadas pétalas. Na peca 63, as gemas

utilizadas séo os crisoberilos e a gua-marinha.

Relativamente aos brincos, as pétalas variam eneraiemtre as 4 (p¢.127) e as 34 (pc.
65). O formato das pétalas pode-nos ser dado atdevénoldagem do metal (pgs 104,
133, 159 e 189) ou atraves da utilizacdo das gépgas 65, 127 e 222). Nestes Ultimos
o material utilizado varia entre a pérola (p¢. 6%) coral (p¢s 127 e 222). As restantes

dividem-se entre os diamantes e os topazios.

Nos alfinetes podemos identificar uma das florema@sendo uma orquidea (p¢. 65)
enquanto que as restantes sdo apenas identificéivaiees da forma que completam.
Também aqui as pétalas podem ser constituidas foetaas do metal (p¢s. 133, 165,
219 e 220) ou pelas gemas (p¢s 65, 127, 133 e 222).

No pendente/alfinete (p¢. 218) a forma da flor 6-dada ndo através da pétala, mas sim

atraves do pé.

Folha

“Pelas folhas se entendem as palédifasafirma Frei Isidoro de Barreyra. A folha
podera ser considerada como um elemento secundfaitvamente a formacéao da flor,
contudo nao sera por isso que tera menor signdicadnesmo auséncia de simbologia.
Também Jean Chevalier e Alain Gheerbrant considesafiolha como parte da
simbologia vegetal, tal como afirmam a simbologefdlicidade e prosperidade no

Extremo Orient&®

57|SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyTFratado das significac,oens, p. 35.
%8 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 438.
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A folha aparece apenas numa pec¢a (p¢. 104). Togaca € constituida por um
encadeamento de folhas, de talhe alongado e piotada@smalte.

Composicao fitomorfica

As composic¢des séo no total 32, repartidas petasrges tipologias: 1 peca de pescocgo
(pc. 1); 3 pecas de cabeca (p¢s 20, 21, 83); rewdt (pcs 67, 69, 70, 82,83, 102, 105,
106, 107, 112, 191 (3 pe¢s), 192, 193, 221, 223,);230 anel (p¢. 187); 1
pendente/alfinete (p¢ 68); 6 brincos (pg¢s 84, 85,183, 223, 229), 1 pulseira (p¢ 83) e
3 colares (pgs 23, 37 e 113).

Na peca de pescoco, articulada em duas formas (=g fitomorfica e cruz), a
composicao € organizada entre flores em botdo,cowala aberta e pequenas folhas, de
varios formatos, articulados entre elementos véigkta estilizados, assinalados por

diamantes.

Nas duas primeiras pecas de cabeca, as composiéedermadas por varias flores,

com 5 ou 7 pétalas, em botdo ou de corola abestasHormas sdo articuladas com
folhas, ramagens e presas por uma espécie defdactNestas duas pecas o material
gemoldgico é variado, utilizando os topazios anoared alaranjados, esmeraldas e

crisoberilos.

Na terceira peca, o conjunto é formado por duasedlabertas, cujas pétalas séo
trabalhadas em filigrana, por duas flores em bet@&mnda por 9 folhas polilobadas de

varios tamanhos.

O conjunto maior, no que diz respeito as compesidiomorficas, sdo os alfinetes. As
primeiras pecas sao constituidas por flor com fméha ou folhas. No primeiro alfinete
(peca 67) as pétalas sao feitas através do apamimme metal com pontos, ja que a
flor € formada por peca Unica de granada e metas. dbis alfinetes (p¢ 69 e 70)
seguintes as formas das pétalas coincidem comnaasggue as compdem, como 0 Sao

0s topazios e os diamantes. Outro tipo de compm&isé patente nas pecas 107 e 105
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em que o conjunto é articulado com elementos ge@muosgt flores e elementos

vegetalistas estilizadas.

Outra tipologia de composicéo esta patente na &cque para além da flor principal,
trabalhada em filigrana, tem nos prolongamentossdas pétalas, pequenas flores em
relevo e folhas polilobadas.

As pecas 23, 37, 112, 113, 191, 192, 193 séo cag@imssque englobam varios tipos de
folnagem, pétalas e flores, organizadas simetrinéane segundo um esquema formal
geomeétrico. Inclusive, a peca 191 sdo um conjuetdrés pecas, em que duas delas

formam um vaso de flores.

S&o0 poucas as pecgas que incluem nas suas comgosigids, como o0 sado os alfinetes
221 e 223. Os frutos séo tidos como simbolo dad@noia (devido a associagdo ao
corno da abundéancia, ou seja, a cornucopia), mapaa@ados a “'ouef du monde”,

relativo &s sementes que possuem, sendo por iebolsidas origerf&’.

No primeiro deparamo-nos com cerejas penduradashasf polilobadas, no segundo
alfinete sobrepfe-se varios frutos entre os quaieis e macas, e, mais uma vez, folhas
polilobadas. Relativamente aos frutos e no primeaso sdo varias as significacoes,
consoante os autores. Para Frei Isidoro de Baresyramas significam “tudo o que diz
conformidade, concérdia, & unido de vontades; pergfiim como tantos graos eftao
unidos,& conformes dentro da Roma, crefcendo todmsalmente em fuas

proporcdes]...J2"°

, contudo para Jean Chevalier e Alain Gheerbranbasis sdo o
simbolo de fecundidade. Na Grécia Antiga era uribwty de Hera e de Afodite,

enquanto que na Asia, a roma aberta representalsiarbente o desej6.

Relativamente a macad, num primeiro momento podeasaciar-se a discordia, devido a
um dos primeiros episodios biblicos, em que a stepenpde a tentacdo a Eva e desta
forma impbés também a discordia entre Deus, Eva @&oAdevando a expulsdo do
Homem do Jardim do Eden. Contudo, Frei Isidoro derdjra destaca como muito

29 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 470.
’0|SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyTFratado das significac,oenp. 131.
2L CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 485.

76



autores atribuem a figura do amor a este frutcagaswore, porque “ da efta planta de fi
o0 mais bello, fermofo, & delicado pomo de todopomios, & fruttos da terra, & 0 mais
alegre,& agradavel a vifta , de melhor, & mais suakieiro, mais doce, & deleitavel

fabor?’?

enquanto que a andlise de Jean Chevalier e Abheerbrant € mais
abrangente, atribuindo varios titulos: “pommes de@rde”, “pommes d’or” e “pomme
du Cantique des Cantiques”. Estes autores taml#amfaluséo as tradi¢cdes celtas que
referem a maca como fruto da ciéncia, da magia ewgacdo ou ainda citando Paul
Diel que pela sua forma esférica “signifierait glldment les désirs terrestres ou la

complaisance en ces désfr§”

Elemento comum nestas duas pecas € a utilizacéordb

Por ultimo, no alfinete 230 toda a peca € feita naoide Unico em metal e a sua
composicdo tem como elemento principal uma flore guvista da sua corola. Os
restantes elementos séo folhas e flores em botitn @ conjunto é circundando pelo

caule da flor.

O anel tem, por sua vez, envolvendo a sua pednaipal, a esmeralda, um conjunto
flores em botdo que séo suportadas por caule asfolh

O pendente/alfinete segue o esquema formal das p8ca 70, que se concentra na flor

com elemento de destaque e com o caule e folha etanmentos de suporte.

Os brincos apresentam uma grande variedade foqual,vai desde a utilizacdo de
frutos na sua composi¢cdo, como é o caso das cépgjag23) ou dos cachos de uvas
(pc. 85) com as respectivas folhas de videira atéraposicdo de varios elementos
vegetalistas estilizados (p¢ 84) ou como se poderghar na peca 86 em que mais uma
vez volta o tema do vaso com as flores. As pegdantes apresentam as composicoes

de folhas e flores (p¢. 113) ou folhagem variada2@g).

2’2|SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyFratado das significac,oens.p. 183.
23 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 776-777.
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Por dltimo, toda a pulseira é constituida por enmantos vegetalistas, culminando

numa flor central desenhada a filigrana.

3.1.2Formas Zoomorficas

O reino animal é fértil em formas, tipologias e Isiiogias e desde tempos ancestrais
qgue os animais sdo admirados pelos Homens devidarasteristicas que suplantavam
as suas capacidades “rapidez, a forca, a fecundidade, a capacidadesar®’ sendo
por isso que na sua essémasaanimais podem representar varios estados dodoiemte

e instinto, como o principio e forcas césmicas amiais ou espirituafs”

No entender Ana Cristina Correia de Sousa:

“[...] no Antigo Testamento, 0os animais sdo incluido#re as criaturas de Deus e
portanto, tal como os homens, beneficiam da suadmtne proteccdo, podendo servir
eventualmente como instrumentos do juizo divina gastigo dos homens: o veneno das
serpentes, os dentes das feras que despedacarmoemesnaterializam a ira divina. O
Cristianismo prolonga este amor pelos animais losea crenca de que eles emanam das
maos de Deus Pai e na arte cristd, as figuras zfioa® desde as catacumbas,
personificaram alegorias, conceitos abstratos eenogudefeitos ou virtudes dos homens
sdo associados ao animal que melhor se adaptes @8cipios: ao escorpido a inveja,

ao javali aira, & pomba a castidade, a ovelhadapie, entre muito$*

Neste sentido, a escolha para a sua representag@pe diz respeito a ourivesaria e
joalharia, “[...] ndo recai sobre os animais qua@shais préoximos do homem mas sim

por suscualidades ornamentales, y en segundo términospaaracter simbolicg’”.

No contexto da coleccao, as formas zoomdérficagldimise em 6 elementos, num total
de 9 pecas: passaro (p¢s 19 e 226), cobra (pg83a6,244), escaravelho (pg 224),
mosca (p¢ 227), libelinha (p¢ 232) e cornucopias(y

2" SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada, p. 174.

2> CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symbolep. 46.
2’8 SOUSA, Ana Cristina Correia DeGurivesaria Estampada, .p. 175.

2" \bidem p. 174.
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Passaro

Os passaros e as aves, pela sua elegéancia, saoreprigsentados, nos mais variados
registos artisticos. Contudo simbolicamente e dewd seu voo, sdo associados as
relacdes entre 0 céu e a terra, que em grego psiggificar pressadgio e mensagem do
célf’®. Também no dizer de Jean Chevalier e Alain Ghaetbios passaros

“symbolisent les états spirituels, les anges, tats &upérieurs de I'étre®.

No nivel popular, Ana Cristina Correia de Sousaci&ad exemplo dos lengcos dos
namorados, para expor a simbologia do amor, tantigéwho a este espécie, pois “]...

representam a unido do amor e sdo suas mensageiteensportar uma carta no bico
(pomba correio), um ramo (pomba da paz), fitas lguam escritas versos e nomes

pretendidos e corac6é8®

Apenas duas pecas tem a forma de passaro e dakfirzetipologia associada. A forma
do passaro (p¢. 19) € composta pelas varias geopa@zipos e aguas-marinhas) cravadas
na prata. O passaro apresenta-se de asas abafasado em ramagens. Pela sua
disposicéo, a amplitude das suas asas, a exteasi@dauda e sobretudo o0 que parece
ser a representacéo de uma crista pensamos peaéficar como pavao. Este tipo de
ave, ligada a vaidade, também ¢é “oiseau d’Heraofuiepouse de Zeus (Jupiter) est
avant tout un symbole solaif&* que retoma a simbologia celeste associada as aves
Outras tradicbes trazem para a andalise novas iataghes: na cretense, o pavao
simboliza a roda solar e imortalidade e a sua caapeesenta o céu estrelado; na
esotérica simboliza totalidade, sobretudo devidm@seras cores que encerra nas suas

penad®.

A segunda peca apresenta um conjunto com trésrpassendo portanto uma peca
mais complexa na sua composi¢do. Os passarosdispistos em torno de um ninho
de ovos, representados por pérolas, e o cromatils®m@enas € trabalhado através da

aplicacao de varias gemas como diamantes, rubrerakias, agata e calcedonia.

28 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symbolep. 695.
2% bidem p. 695.

20 SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada, .p. 177.

81 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symbolep. 725.
82 |bidem p. 726.
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Cobra

E o contraponto simbélico das aves, representantoirdo terrestf®, mas também
sera o oposto ao Homem, complementares e rivarmoGdirma Ana Cristina Correia
de Sousa, em termos religiosos, “o calice sobreppst uma serpente, € um dos
atributos de S. Jodo Evangelista, ligacdo que esedprcom um determinado momento
da vida do Santo®* como a associacdo ao Deménio, que terd sed&idposendo
que este episédio parece ajudar a compreender a sua ligagdo com danhac
instrumento cortante e mortifero e que por issepbdimbolizar, nesta situacéo concreta, o

dominio ou controle do Bem sobre o M&®”

Uma das formas mais preponderantes neste conjardcascobra, que nos apresenta 3
exemplares. As tipologias utilizadas sao todasntist: 1 pendente/alfinete (p¢ 66); 1
anel (231) e uma “chatelaine” com relégio (p¢ 244 formas utilizadas variam entre a
utilizagédo da forma simples da cobra, em metaphemente, em que esta € trespassada
por uma seta, a utilizacdo de duas cobras entddagpe fazem a forma do anel, nestas
duas pecas os olhos da cobra sdo dados pelo agmttade vidro na primeira, e por
diamantes e rubis no anel; e na chatelaine a fodaacobra é-nos dada pelo
apontamento da cabeca coroada. Nesta peca osddhosbra sobressaem devido as

duas granadas em cabuch&o que os compdem.
Escaravelho
O conjunto de alfinete de gravata e par de brifpos224) é um exemplo peculiar em

que a forma da peca € dada ndo através do metiasogemas, mas do proprio animal.

Neste caso foram utilizados os escaravelhos daiespésmonota variolo$g’.

283 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 695.
24 SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada, .p. 181.

285 |bidem p. 181.

28 MARQUES, Maria da Luz Paula (coord.Geleccéo de jéias..p. 103.
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Mosca

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant a meséaltias significacdes essenciais:
a busca incessante, devido a perseveranca que sleammos seus movimentos e

pseudo-homem de accdo, visto ser “agile, fébrilaile et revendicateu®”.

De caracter realista, estes brincos representapomwsenores das moscas. As pernas
moldadas no metal, o corpo e cabeca com apontammentoesmalte e as asas tém

pérolas.

Libelinha

Pela sua elegancia e leveza é tida como um sindoalapat?®.

Esta peca (p¢. 232) é mais um exemplo de uma apag&io ao caracter naturalista. As
pernas e antenas, corpo e asas sdo moldadas elnmastastes dois ultimos elementos
articulam-se com pedraria. No corpo estas assumeon avermelhada dos rubis e das

espinelas e nas asas os diamantes.

Cornucopia

Também conhecido como corno da abundancia, é nasséacia um chifre repleto de
frutos, legumes e flores. Nesse sentido, escolhentipelogia zoomoérficas para incluir

esta forma.

A forma, que se vai alargando, vai sendo complelaspfrutos, legumes e flores, pelo
que na tradicdo greco-romana, esta forma é assoaiaimbologia da fecundidade e
felicidade mas também & “profusion gratuite dessddivines?®®. Contudo, Jean

Chevalier e Alain Gheerbrant adianta mais um cdojale simbologias que ajudam a
completar o significado desta forma: porém serédds mqae simbologia, os autores

afirmam ser atributos da “libéralité, de la fekcpublique, de I'occasion fortunée, de la

%7 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 652.
288 |hidem p. 568.
289 |bidem p. 291.
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diligence et de la prudence qui sont aux sourcdabendance, de I'espérance et de la
charité, de I'automne-saison des frutes, de I'égeiitde I'hospitalité®®”.

Também Santo Isidoro de Barreyra destaca a lilde@di como caracteristica essencial
para a interpretacdo da cornucopia, porque “adilslde ifto tem, que fempre crefce a
mais, & que lhe parece pouco quanto atras tem, f@étdem medo, & fem limité®* até

porque “a condicdo do liberal; dempre da com larguefa, & nunca ceffa de Har”
Esta forma encontra-se presente numa tipologiaegaspque sao as argolas. O talhe
arredondado da peca remata numa composi¢ao #oeatrutura é composta por ouro e

prata, e cravejada de crisoberilos. As suas dinesns@o 40x33 mm.

3.1.3Formas Religiosas

Séao apenas duas, as formas religiosas encontradtes aoleccéo: a cruz e a figura de
Nossa Senhora da Conceicédo. A cruz acentua a fu@aténcia no grande numero de

exemplares ao contrario das figuras da Nossa SardeiConcei¢cdo que sdo apenas
duas.

Cruz

A cruz, é a nivel religioso, um dos mais importarganais antigos simbolos universais,
“eternamente associada a Paixdo e Morte de Cristo mesmo tempo simbolo da

Salvacao®® e por isso um simbolo de oratdpe que serd um dos quatro elementos
fundamentais “ avec le centre, le cercle, le c&téOs quatro estdo ligados na forma
da cruz, pois, a sua haste e bragos coincidem mooc@uando se inscreve dentro de

um circulo divide-o em quatro segmentos e consegiae a praca quando as suas

2% CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 291.

21 |SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyTFratado das significac,oenp. 378.

292 |bidem p. 378.

2% SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada, p. 121.

2% REAU, Louis —Iconografia del arte Cristiano. Iconografia de ddbBa: Nuevo estamentdlomo
1/Vol. 2. Barcelona: Ediciones del Serbal, 200BNS34-7628-189-7. p. 500.

2% CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p. 318.
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extremidades séo ligadas por linhas rectas, sendog entender de Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant a cruz “et le pltstalisantdes symbole$®®.

A associacdo aos quatro pontos cardinais apresesta cruz como um simbolo de
orientacdo e da “totalité du cosmo¥” enquanto que podera funcionar como um modo
de comunicacdo devido a capacidade que tem deipagaspacos sagrados como 0s

templos e as igrejas, mas também os pequenos $udgserilas™.

As varias interpretacfes, que ao longo dos sécfdosm acompanhando os povos
ajudam a compreender a amplitude da importanciuwa que abarca todos 0s pontos
do globo como varias crencas. Também Dante, nuntéceede Divina Comeédia, de

1491, atribuia a cruz o significado da “gloire gttle, de la gloire acquise par le

sacrifice, et culminant dans un bonheur extatiffle”

A sua localizacdo no monte Golgota e o material qare foi construida abrem

perspectivas para novas interpretacdes: no printgiso, a cruz € entendida como o
pélo do mundo, no segundo, e devido a sua feic@ioralaassume em dos temas
fundamentais da Biblia, a Arvore da vida que regiamente simboliza a madeira da

cruz®

A importancia deste simbolo traduz-se, no ambitoal@ccdo em estudo, no numero de
cruzes (68) patente na mesma e que comprova igntmegrande predilecgdo de D.
Marta pelos motivos religiosos. Estas cruzes imsese em trés tipologias: 62

pendentes (pg¢s 200, 201, 202, 258, 259, 260, A, 263, 272, 273, 274, 275, 276,
277, 278, 279, 280, 281, 282, 283, 284, 285, 288, 288, 289, 290, 291, 292, 293,
294, 295, 296, 297, 298, 299, 300, 301, 302, 308, 305, 306, 307, 308, 309, 310,
311, 312, 313, 314, 315, 316, 317, 318, 319, 320, 322, 323, 324); 4 insignias (p¢s
40, 41, 42, 265) e 1 peca de pescoco (pc 1).

2% CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 318.
27 |bidem,p. 325.
2% |bidem p. 318.
299 |bidem p. 322.
390 |bidem p. 323.
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Para a analise das cruzes, decidimos usar a nat@achtribuida por Ana Cristina

Correia de Sousa, que nos parece sensata e congaertlb que esta considera que a
“importancia da cruz, enquanto motivo decoratiwpliea a abrangéncia deste adorno e
a generalizacdo do seu uso entre os homens, mukbergancas, razdes que justificam,

também, a diversidade de matérias, técnicas e fodmaeu fabrico [...F"%

No contexto da coleccéo estudada também isto sa.p@snseguimos encontrar varias

tipologias e varias técnicas, as quais iremos ejée seguida.

Cruz de Malta

Neste caso, a autora faz referéncia a utilizac@apertancia da cruz de Malta, que se
destaca no topo das preferéncias das mulheresahasteque por vezes usavam uma e
outras vezes duas cruzes de Malta ao peito, emltdimeo com outras cruzes de
tipologias diferentes. O seu formato, com os brdggmntiagudos, fez com que fosse

apelidada de “estrel3¥?.

Na coleccado encontramos trés exemplares (p¢s 200e202) que se entalham nas
caracteristicas destas cruzes. As trés sdo teatmdhem filigrana, com o centro

redondo e os bracos e duas delas (p¢s 200 e 2(E5eapam no seu centro decoracéo
em esmalte azul e branco, enquanto que a terqmiegenta um diamante cravado em

prata, com talhe em mesa em convergéncia com gashda cru?>.

Cruz de Sacramento

Esta variante de cruzes define-se, na sua morfglogomo cruz latina com
extremidades dos bracos trilobados. Nesta coleqgddemos observar quatro
exemplares (pcs 263, 286, 315, 316, 319, 324) gapximam a esta tipologia.

%1 SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada. p,. 122.
392 |bidem p. 122.
393 MARQUES, Maria da Luz Paula (coord.Gelecgo de joias..p. 99.
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A primeira cruz (p¢ 263) tem como elemento prepoartte as gemas que a compdem,
neste caso, diamantes; rubis; esmeraldas e granadas ndo podia deixar de ser,
dentro desta tipologia, a cruz apresenta os br&gobpados, com a utilizacdo da

encastracado de pedras em talhe redondo, o quetpexraproximacéo ao formato dos
I6bulos dos bragos da cruz. A cruz 286 também aptasa estrutura em pedraria com
as extremidades igualmente com trés gemas quesporrgem aos l6bulos.

Relativamente as cruzes 315, 316 e 319, os |6bapoesentam um formato mais
peculiar. A primeira assemelha os seus I6bulodoassf em botdo com as respectivas
folhas, em que a flor recebe um diamante. A segengatem nos I6bulos diamantes
cravados, no mesmo tamanho e formato. A Ultimasapta 0 mesmo esquema, contudo

apenas mostra o metal moldado.

A Ultima cruz foi por nds inserida nesta tipolodevido ao formato arredondado das
extremidades dos bracgos, que contudo ndo apresemmaaspecto trilobado, mas sim
devido a cravacao de varios diamantes, neste aasmimero de 9, formam um arco

polilobado.

Cruz latina, com bracos rectangulares

A definicdo desta cruz, em termos formais, resulEna seccdo rectangular nas
extremidades. Nesta tipologia podemos incluir agzes 276, 278, 283, 284, 293, 305,
306, 310, 318,322 contudo apresentam caractedstlifarentes no que concerne a

decoracéo.

As cruzes 305, 306 e 310 aproximam-se a tipologiardcifixo, jA que apresentam
Cristo crucificado e a ultima é complementada coimagem da Nossa Senhora da
Conceicdo aos pés de Cristo. A cruz 305 apresansaierficies lisas enquanto que a

restantes apresentam decoracao geometrica, caasestr

Nas cruzes 276, 283 e 284, a decoracgao torna-s¢alistp, com a utilizacéo de flores e

folhas.
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J& nas cruzes 318 e 322, a decoracao € desenhadieenm) sendo que a tematica aqui
€ puramente geométrica, com a utilizacao de estnmslados.

Outro tipo de decoracdo que encontramos nestasscesta patente na cruz 293, em
que esta, para além da sua base em cruz latinentustutra em pedraria, com
esmeraldas e pérolas, enquanto que na 278 a da&godafgita na cruz, com bandas
estriadas, mas também sobre o seu cruzeiro, fatagosto um vidro colorido com

pintura em estrela.

Cruz latina, seccao triangular

Esta designacdo por nés criada, permite estabedscetuzes que tendo forma de cruz

latina, a sua secc¢ao resulta num triangulo.

Encontramos nesta coleccgao trés exemplares (p¢R232 274). Todas as cruzes sao
decoradas com motivos geométricos e a composisagmeélhante nas trés, rendo como
elemento principal Cristo crucificado e aos seus Néssa Senhora da Conceicéo,
excepto numa (pg 273).

Cruz oca e barroca

O termo “barroca” é [...] inspirado na riqueza detiveaque as cobré® e oca devido

a feicdo opada que apresentam. Nesta coleccaoteamoos esta tipologia de cruz nas

pecas 298, 299, 300, 301, 302, 303 e 304. Estasxtém caracteristicas diversas das
demais cruzes, visto que a sua forma e os seusmiesndecorativos relevados e

esmaltados que as tornam distintas.

Na sua dissertacdo, Ana Cristina Correia de Sauagsau e sistematizou a distribuicéo
dos elementos decorativos que constam nestas qizeso Documental 3 Tabela 7),

gue podem ser de ordem simétrica, de simetriagavai assimétrica. Para a autora a
cruz mais simples repete os mesmos motivos nadmakze na vertical, esquema que

apenas é contrariado apenas no prolongamentoonfdd haste, ou os elementos

%04 SOUSA, Ana Cristina Correia DeGurivesaria Estampada. p, 126.
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decorativos distribuem-se nos bragos enquanto @sehastes apresentam-se outra
decoracdo. Numa ultima perspectiva os ornamentesaqutam esquemas diferentes nas

quatro extremidades.

Numa analise mais aprofundada, a autora apresestaave leituras diferentes no
concerne a distribuicdo formal dos elementos déwosa(Quadro 2 Anexo Documental
7).

Em trés das cruzes (p¢s 300, 302 e 304) presentedlaccdo encontramos Cristo
crucificado, associado a restante decoragcdo. Apsnattima os elementos decorativos
nao sdo coloridos com esmalte. As restantes apagsemma decoracdo geometrica,

com as cores a variarem entre o vermelho e vaiasde azul.

A cruz 298 é a mais rica em termos ornamentaisomaticos. E enriquecida com
elementos florais e vegetalistas, com grande vadiedromatica entre o verde, azul e

vermelho.

Relativamente as cruzes 299 e 301 apresentam dsseaiimilares ao nivel do
“cruzeiro”, j& no que diz respeito as hastes edwaa primeira tem nas extremidades
superior e inferior conchas, que séo separadasstiante ornamentacao através do uso
de palmetas, enquanto que nos bracos a decoraddo-ge a flores abertas de cinco

folhas. A segunda cruz apresenta nas quatro extagl®s esferas.

A cruz 303 é a que conjunto apresenta a ornamentag#é simples, ndo apresentado

qualquer cromatismo, sendo que os relevos saordeteavegetalista.

Cruz estruturalmente composta com gemas

Nesta coleccdo, conseguimos observar varios exessplacs 280, 281, 282, 285, 287,
288, 289, 290, 291, 296, 297, 323) em que a esir@m metal passa para segundo
plano e as gemas tém papel preponderante na cgatstia cruz.
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Podemos igualmente incluir as cruzes 283 e 284,agesar de terem sido analisadas
noutra variante, as suas estruturas sao principédmeompostas de Onix e por um

material preto opaco nao identificado, respectivame

Nas 12 cruzes referidas primeiramente, elementapopraticamente a todas elas € a
auséncia de ornamentagao, excepto nas cruzes 280, &m que esta Sse resume na
primeira a outra cruz e na segunda e elementosalstgs, que em ambos 0s casos se

destacam pela utilizam de metal na sua composicao.

Outro elemento comum nestas cruzes € o materigtittinte: coral e pérolas. Este
altimo material é também comum na cruz 282, seada €la constituida por pequenas

pérolas, que por sua vez formam flores que coboelia & cruz.

Outro elemento utilizado, de origem animal, é acbanusada na estrutura da cruz 323.
Contudo varios minerais foram empregues na coré&raia maioria das cruzes. Os
crisoberilos na cruz 285, de forma arredondadanphesm os bracos e as hastes, as
gemas de quartzo ametista formam por inteiro ogolsrahastes e “cruzeiro” da cruz
(287). As granadas sdo comuns nas cruzes 288, 288. s duas primeiras seguem o
esquema formal da Ultima cruz analisada, enquamoagcruz 297 € composta por
varios exemplares da mesma gema. Os topaziosiaadas nas cruzes 290 e 291, que
preenchem em pecas inteiras as formas dos bragstgshe “cruzeiro” das cruzes. Os
diamantes aparecem em pequenos apontamentos mas 288 e 323, contudo na cruz
296 sao parte essencial na estrutura.

Cruz com resplendor

Esta tipologia de cruzes aparece representadauness75, 307, 308, 309, 313 e 314.
Todos estes exemplares encontram-se ligados ao dem@rucifixdo de Cristo. A

iconografia deste episédio teve ao longo dos sécoladancas significativas, que
acompanharam muitas vezes mudancas de crencas talidaeles, sem contudo
esquecer a importancia desta, visto que “ la imalgelristo en la Cruz se impone al
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pensamiento de todo cristiano no s6lo como la éigiel sacrificio del Dios Redentor,

sino como el emblema y la garantia de su propiasigin°>.

Estas mudancas resultaram em diferentes repreSentdga arte paleocristd, o tema da
Crucifixdo era representado simbolicamente atrale@smagem do Cordeiro mistico,
passando mais tarde e sobretudo devido as novasndsueoldgicas na luta contra as
heresias a representar a forma humana de Cristmasformacdes continuardo, ja que
depois de representado com os olhos abertos, dusa@rucifixdo, ou seja, vivo e
“triunfal”, a partir do século Xl, Cristo sera regentado morto, “que ha perdido toda

majestad real y que sélo inspira compasith”

Também a cruz sofre variagbes na sua represent&g@eu considera trés tipos
essenciais na iconografia cristad: “cruz esquadrad@headamente cruz grega e cruz
latina; a “Arvore da vida’ cuja madeira ganha umdavvegetal e que por vezes
resultam numa “cruz arborescente” e a “cruz vivple tem no lugar dos seus ramos,

bracos.

As cruzes 307, 308 e 309 tentam representar, corsens bracos e haste, ramos
floridos, devido aos elementos vegetalistas quesd&iascem”, podendo desta forma
incluir-se na segunda tipologia. Nas restantessagol e a haste confundem-se com os

raios do resplendor.

As representacoes de Cristo encontram-se todadaBga Cristo morto, e por iSso

mesmo de cabeca pendida.

Nalguns destes pendentes também elementos icoogréiffados ao episodio biblico
ou simplesmente a doutrina cristd. Nas cruzes 2J&,309 e 313 aparece representada,
em tamanho menor, a Mae de Cristo que durante ac@uahada para a morte, se
manteve ao seu lado e na Crucifixdo aos seus Es.ciizes 308 e 309, na parte

inferior da haste encontramos a representacaover@aligada ao local onde Cristo foi

%95 REAU, Louis -lconografia del arte cristiano. Iconografia de lébBa..., p. 494.
3% |bidem p. 497.
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crucificado, a colina do Goélgota, ou como referalRéodera significar a caveira de
Adao’.

As cruzes sao todas em ouro, com apontamentoszﬂnadie, exceptuando neste caso

as cruzes 275 e 313.

Crucifixo

Para além das cruzes anteriormente analisadagsopécas do conjunto de cruzes
presentes na colec¢do fornecem elementos iconcggsé&omplacentes com a tematica
da Crucifixdo de Cristo. Estas cruzes (p¢s. 312,68B820) sdo de matriz mais simples
que as anteriores, sendo que os bracos e hasteasrddlas (p¢s. 311 e 320) sdo de

seccao circular, enquanto que a terceira é de ceogi

A representacdo de Cristo na cruz segue 0 esquet@@amente utilizado, apesar da

Nossa Senhora da Conceicéo aparece apenas nugrazis(pg. 312).

Outras variantes de cruz

As restantes 12 cruzes (p¢s 258, 259, 260, 261,262 279, 292, 294, 295, 317, 321)
que constam da coleccdo tém formas e matrizesgrépaveis, contudo nao deixam de
ser exemplares susceptiveis de serem analisaddas &tas foram trabalhadas em ouro,

excepto uma (pg. 292).

Ao nivel da utilizacdo de pedraria, exceptuandama 321, todas elas, com as mais
diversas aplicacbes e tipologias de minerais. Satdoe utilizados diamantes,

esmeraldas, pérolas, granadas e rubis.

%97 REAU, Louis -lconografia del arte Cristiano. Iconografia de débBa..., p. 508.
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Insignia

Estas tipologias de pecas, ndo estdo, de manguaal ligadas a tematica religiosa,
contudo a sua forma primaria, a cruz, € identificadmo simbolo religioso, por isso a

inclusdo desta tipologia nas formas religiosascena® formas heraldicas.
As insignias da Ordem de Cristo (p¢s 40, 41, 42)a&orma da Cruz de Cristo, Estas
Ssao compostas por: a primeira por diamantes, gaasnadubis e as restantes apenas por

diamantes e rubis.

A insignia de Familiar do Santo Oficio (p¢c 265)r gaa vez, é desenhada a ouro, que

posteriormente é preenchido com esmalte pretogwetmtanco.

Nossa Senhora da Conceicao

O reduzido numero de jbias (p¢s 267, 268) que dranos na coleccao representando
a Nossa Senhora da Concei¢do podera revelar patexesse de D. Marta por esta
tipologia de pecas. Estas sdo identificadas e pdpatas como Nossa Senhora da
Conceicdo, neste sentido, intrinsecamente ligadasnados dogmas da Igreja: a

Concepcao Imaculada da Virgem Maria.

Definida por Rocha Peixoto como “Imagem frequerdependurada dos corddes, por
vezes de apreciavel peso (...), € a Senhora dae@éon¢c maos no peito, olhos ao céu,
pés sobre o crescente Iuifdr também conhecida por Senhora do Canetadd a

semelhanca da coroa com o caneco de ir & fite”

Contudo parece-nos pertinente estabelecer a ligagiie estas imagens e a Assuncgao
da Virgem. Ambas as pecas encontram-se repressntialanesma forma: Nossa
Senhora com as maos unidas, ao peito, em sinalagéa) olhando ligeiramente para
baixo. As suas vestes pregueadas, estilizadasse gsaoacantes, ajudam a moldar a

sua figura, coroada (embora ndo seja visivel nardig268 devido ao suporte de

%98 Cit. por SOUSA, Ana Cristina Correia DeDurivesaria Estampada.p., 137.
%99 Cit. porlbidem p. 137.
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pendente) e sustentada pelo crescente lunar, goesmo tempo serve de suporte as

duas cabecas de anjos alados.

Trés dias apos a sua morfeofmicédo da Virgery tal como o seu filho, a Virgem
ressuscita, ap6s a qual fara a Asauncad'® ao céu. Nesta sequéncia Cristo eleva a
alma da Virgem para junto dele, que mais tardeciu@ir com o corpo, depois da “[...]
Virgen, en actitud de orante, eleva las manos snida una mandorla llevada por

angeles®™*

Momento seguinte a s#essuncapa Virgem sera entronizada e coroada. Neste sentid
parecer-nos-a mais adequada a associacdo destgensna iconografia da Nossa
Senhora da Assuncao ao invés da Nossa Senhorant&i€im, conceito pelo qual é

conhecida.

3.1.4Formas Astrondmicas

Santo Isidoro de Sevilha apresenta-nos a defirdg&amstronomia como «lei dos astros»,
gue “estuda, hasta donde le es dado a la razd@ursb de los astros y las figuras y

relaciones que las estrellas mantienen entre siryla tierra®2

E neste contexto e nesta tipologia que temos dwasaé essenciais, num total de 6
pecas: a estrela (p¢s 43 e 155) e a lua ou creslesratr (pcs 88, 89, 90, 155 e 168).

Estrela

As estrela$ sdo a fonte de luz por exceléncia, muitas vezesdezidas nas abébadas
de um templo e de uma igreja, que assim evidensig a&aracteristica celeste que “[...]

310 «| a exprésionAsunciénes significativa: se opone a Ascensioncomo lo passivo a lo activo. Es
decir, la Virgen no asciende al cielo por sus pepnédios, como Cristo, sino que es elevada aideara
sobre las alas de los angeles”. REAU, Loulsenografia del arte Cristiano. Iconografia de débBa...,

p. 638.

*11bidem p. 638.

*4SIDORO DE SEVILLA, Sante— Etimologias3®ed. Madrid: BAC, 2000. Vol I. ISBN 84-7914-114-
X, p. 455.

313 4| as estrellasse denominam asi de «estar», porque se encueijgsmer el cielo y no se ocultan
nunca.”.lbidem p. 475.
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fait aussi des symboles de l'espirit et, en paligcu du conflit entre les forces
spirituelles, ou de lumiére, et les forces mati&elou des ténébrék”

Também relativamente ao nimero de bracos as tipslego variadas: 0 microcosmos
humano € representado por cinco bracgos, ja o nuoerseis simboliza a forma do
espirito e material, o ritmo do seu dinamismo eeiada evolugdo e involugéo.
Relativamente as estrelas de sete pontas, assoatadimbolismo do nome sete e
“unissant le carré et le triangle, elle figure yael cosmique, la musique des sphéres,
I’'harmonie du monde, l'arc-en-ciel aux sept coudeles sept zones planétaires, I'étre
humain dans sa totalit&",

As tipologias de pecas dividem-se entre insigniest@gh caso Ordem de Cristo) e
alfinete. A insignia divide-se, ela prépria, em slpartes: o alfinete composto por uma
estrela de 5 pontas e o pendente que se congitund estrela de 20 pontas, sendo que
0 seu significado, como insignia, fica completo car@ruz de Cristo. Estas estrelas,
que tém um contexto heraldico, tém a sua base ata, mendo depois compostas por
variadas gemas como granadas, aguas-marinhasiog®paguartzos hialinos.
Relativamente a segunda peca, esta € compostaandoslidade por diamantes,
distribuidos sobre uma base em ouro e prata. Nafiteete, encontramos como
elemento central uma estrela de seis pontas, nwngpasicdo que é composta

igualmente por crescentes que emolduram a esedtamha encadeada.

Lua

A lua®*® sempre associada ao sol, é repleta de significadmbologias, sendo duas
caracteristicas essenciais para a definir: a @ivalg luz prépria e renovagdo das suas
fases e por conseguinte a alteragdo da forma. Nestelo, como afirmam Chevalier e

$Y CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 416.

*1°Ibidem pp. 416-417.

316 «algunos fil6sofos sostienen que la luna poseepdpria; que una parte de su globo es luminota, y
outra, obscura [...]. Otros, en cambio, afirman quéuha no tiene su propia luz, sino que es ilunanad
por rayos del sol.” Relativamente ao seu cursduthi@sigue la duracion de sus meses de acuerddasom
veces que pierde y recupera su luz. El curso denaaes oblicuo y no recto, como es el del sol,
precisamente para evitar que coincida con la peetgral de la tierra y se produzcan demasiado
frecuentemente los eclipses” ISIDORO DE SEVILLAn&s— Etimologiasp. 467-469.
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Gheerbrant, a lua “symbolise la dépendance etiteipe féminin (sauf exception),
ainsi que la périodicité et le renouvellement”, tabmo o crescimento e

transformacad”.

Contudo a lua agrega significados ainda mais pdufsnrelacionados com os “ritmos
biolégicos”, os ritmos da vida, da morte, da feédade, da vegetacao; os “tempos que
passam” e que pela lua sdo medidos através dasaseasregulares e “ conhecimento
indirecto”, adquirido através a luz que reflecteispcomo ja referimos nao possui luz

propria®

No conjunto de pecas que destacamos para estagipale forma, destacam-se os trés
pares de arrecadas (p¢s. 88, 89 e 90) presentewleecdo. As arrecadas, como

tipologia de brincos, estéo intrinsecamente ligadasecessidade imperiosa de proteger
as partes do corpo, em que eram colocadas, e tigbasigo 0 poder magico dessa
proteccéo e resguardo profilatico, [que] tantoisenvas mulheres como os homéeny”

e neste sentido simbolico “ ndo € indiferente entoda joia, quer do corpo dela, quer a
das aplicacOes decorativas e aplicativas e evesatigue apresenta: o feitio, de

simbolismo falante no momento da aquisicdo, a ca @edra ou a qualidade

emblematica, a forma e o movimento dos pingentesdaesenhos decorativos, 0s

esmaltes®?°,

Os antecedentes deste tipo de joias foram os “piagale xisto e de barro do periodo
eneolitico, depois seguidos nos torques, lunulése® ou aderecos de colo, xorcas e
braceletes, de bronze, de prata e de Jttosendo que neste sentido a forma de
crescente ou meia-lua ndo esta de todo isentagddichdo ja que “o simbolo lunar
alongava [...] a sua aplicacéo a todas as parte®ighm que era preciso resguardar e
guarnecer com poder amulético do material e dadamgestiva®>

37 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,,.p. 590.
318 |bidem p. 590.

319 CHAVES, Luis — As arrecadas, p. 74.

30 |bidem p. 74.

%21 |bidem p. 75.

322 |bidem p. 76.
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Este sentido profilactico encontra-se arreigadsta 8pologia de joias, devido a sua
utilizagéo tanto quanto a sua forma mais primitavéya. Contudo, a origem do sentido
mais simbolico resulta da adaptacéo das joias fvasi “ formadas de dentes, unhas,
falanges de animais, conchas, contas de pédtagassando aqui também os materiais

a complementar o significado.

Os trés pares de arrecadas presentes na coleot&orn® principais elementos comuns
para além da forma, o material (neste caso o @ieo)écnica em que foram realizadas
(a filigrana). Contudo visualmente distinguem-sehretudo ao emprego ou nédo de
pedraria. No primeiro par (p¢ 88) as gemas utiBgatbram os diamantes, safiras,
esmeraldas e vidro, enquanto que no par seguintelguns pequenos apontamentos
encontramos diamante, sendo que a pérola tem uam hoigis preponderante, pois uma
corrente de pérolas circunda toda a peca. Por ajltim peca 90, h4 uma auséncia

completa na utilizacdo de gemas.

Relativamente ao alfinete (p¢s 155), ja referideiaormente, a lua aparece como mais
um elemento numa composicdo que engloba tambéntrelaedNo total esta peca
apresenta 6 crescente, qgue em sucessao acabaormar ima moldura a estrela, que

ocupa um lugar central.

Por ultimo, no alfinete de gravata (p¢. 168), aduacrescente lunar € o Unico elemento
desta peca. A ornamentar o crescente foram crav@doigsdiamantes e uma safira,

talvez na perspectiva de compensar o seu reduamaanho.
3.1.5Laco
O lago ndo sera certamente um objecto, cujo sigwifi ou simbologia seja de

percepcdo imediata. Um laco pode ser simplesmentebjecto ou artefacto com uma

funcdo puramente pratica, equiparando-se ao na,quander algo.

33 CHAVES, Luis — Jéias pendentes e méveis: (Pinggnta Ourivesaria PortuguesaPorto: Grémio
dos Industriais de Ourivesaria do Norte. N° 5 (({ifestre 1949), p. 23.
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Contudo, esta seria uma abordagem demasiado dimpjés que como afirmam
Chevalier e Gheerbrant, este podera significar aota-defesa, quando se encontra
fechado, mas quando ao invés esta aberto, podicaimma libertacZs”

Também o seu “valor ciclico” é destacado, visto fjsambolise I'eternel retour ou
alpha et 6mega se reconduisent éternellement lurfaaitre™®?®. Relativamente a
“ciclico” Manfred Lurker afirma como esta é uma tkis estruturais do ser e como “ la
figura geométrica «sin angulos» es la imagen megofos procesos regulares cuyas

fases de se repiten de continuo; pero es tambieimagen de orden y seguridZd”

Sera neste contexto que se pode afirmar que opl@ge constituir um elemento que

transmite seguranca, estabilidade e equilibrio.

Nos lagos presentes na coleccao (p¢s 9, 10, 155112325) podemos observar varias
tipologias de forma e essencialmente duas tipadod&joias, o pendente e o alfinete,
que se dividem entre o século XVIII e o século XX¥dos eles obedecem a regra da
simetria, sendo os menos imponentes os alfine®$8 O primeiro € constituido por

ouro e diamantes, enquanto que o segundo tem @@ Garo e prata, onde sao

incorporados crisoberilos.

As pecas 10 e 11 e 325 obedecem a mesma matrniz lagg ganha a sensacao de
movimento com a estilizacdo e leveza impostas em laudadas pelas aplicagOes de
gemas, como os diamantes, comum as trés pecasprtad 0 ouro e a prata que

encontramos na estrutura. Ao lago é incorporad@eqgueno pendente, que traz a peca
mais movimento, e ao qual é cravado uma gema, @desaca e que varia consoante

as pecas (quartzo ametista, p¢a 10, topazio, peasesineralda, pca 325).

Por altimo, a peca 12 inclui-se na tipologia de jdé cariz popular “laca”, ja analisadas
anteriormente e que apresenta uma estrutura emrmare complexa que as anteriores,

com ramagens e entrelacar de varios elementosalistp.

324 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,,, p. 141.

325 |bidem p. 142.

3% | URKER, Manfred —El mensaje de los simbolos: Mito, Cultura y relitggs Barcelona: Editora
Herder, 1992. ISBN 84-254-1738-4, p. 17.
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3.1.6Coracéo

Quando queremos encontrar uma definicdo mais ralcideste elemento anatémico,
socorremo-nos das teorias dos “puros fisiologigias] teimam a reduzir a mera bomba
aprirante-premente que, com notavel eficdcia asaegudistribuicdo, pelos diversos
orgéos e tecidos, do oxigénio e das substanciagivag e a eliminacdo atempada e
regular e regular dos varios produtos do catabolidth contudo s&o-lhe atribuidos
varios atributos, que o personificith(“estando a linguagem corrente cheia das mais
curiosas e demonstrativas expressdes, nas qua@agao € chamando a traduzir
sentimentos, emoc0des, disposicdes de espiritopstrapmportamentais, situacdes
afectivas, peculiaridades do caracté)’ como varias significacées que o tornam um
dos simbolos mais utilizados e sera também porgasceé entendido como “ le centre

vital de I'étre humain®®.

De uma maneira geral o coragdo como o “centro”, gara as civilizacbes ocidentais
significa a base dos sentimentos, contudo as zagdies tradicionais ou orientais
assumem o coracdo como o Amago da inteligéncidreuigéo™’, sendo que por isso “
il est pris comme symbole [...] des fonctions intetilelles®3?

%27 TAVARES, Abel Sampaio — O coracdo como simboldimguagem popular, na literatura, na arte:
(Referéncia especial & nossa cidade do Porto)eparata d&O Tripeiro» Porto: [S.e.], 72 série, n°® 7-8
Ano XVIII (Julho/Agosto 1999), p.3.

38 «Das pessoas bondosas, diz-se que «tém bom coetaid® cruéis que «séo duros do coracdo» ou que
«ndo tém coracao», dos magnanimos e generosos t§oe wn grande coragdo». Escreveu-se ja a
proposito dos actos cruéis mandados executar iengémente pelo Marqués de Pombal que este duro
estadista «tinha pélos no coracdo». Ha pessoassinees que delas se diz «terem um coracéo de>pedra
[...] Um rei inglés que se notabilizou como cruzagassou a posteridade, certamente pelos seus
predicados de valente lutador, como Ricardo «CordedlLedo». Das pessoas candidas, mansas e meigas
diz-se, pelo contrario, que tém «um coracdo de pemQuando ndo se encontra alternativa a
conformacéo com o que vem acontecendo de mau agrdekivel, dir-se-4 que «ja se pds o coragdo ao
largo». Daqueles que as vezes magoam familiaresigos, por serem incontinentes verbais e pouco
ponderados, ha sempre quem os desculpe, explicanddo «néo foi do coragéo, foi sé da boca para
fora». Ha também os muito sinceros que dizem «tudpe lhes vai no coracdo». As pessoas muito
bondosas, «tém um coracao de ouro» ou até «umamideE diamante» [...] Os dotados de caracter
irresoluto, vacilantes, hesitantes na determinalifceu agir, esses tém «coracdo fraco» ou «coracdo
mole» ou mesmo «coracdo de manteiga!» [...] Falarsaaccoracdes puros», de «coracdes frios», de
coragdes quentes» ou «aquecidos» (pelo amor, pedaop pela devocao, pelo 6dio, pela ira, etc). Uma
emocao pode «pbr o coracdo aos pulos». Pessaaeafingustiada traz «o coracdo apertado» [...] Das
pessoas muito esponténeas, incapazes de devidasgeotmtrolarem, ouve dizer-se a cada passo que
«tém o coracdo muito perto da boca». Depois de gnarade corrida, pode ficar a «deitar-se o coracdo
pela boca foral».thidem p. 8-11.

32 |bidem p.3.

30 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 263.

%1 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p. 263.

332 |bidem p. 263-264.
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Ao movimento natural e mecéanico do coracdo relacgm o duplo significado
“d’expansion et de résorption de I'univet$’ao mesmo tempo que na tradicéo biblica
simboliza o homem interior, “sa vie affective, lege e l'intelligence t de la sagesse”.
Pelo contrario, a tradicdo islamica reforca a intpmia do coracdo para a

contemplacéo e da vida espiritual, em vez da afdeti€®”.

No ambito da colec¢do encontramos 15 pecas (pcg4935, 96, 97, 98, 99, 100, 101,
156, 157, 158, 166, 169 e 257), cuja forma esské@d@mmada pelo coracao. Dividem-

se, em termos tipoldgicos, entre pendentes (13¥pecafinete de gravatas (2 pecas).

Neste conjunto conseguimos distinguir nove pecas spienglobam na tipologia da
ourivesaria popular. S&0, na sua maioria, coragpados duplos flamejaritd e de face
dupla, produzidos em filigrana (p¢s 94, 95, 96, &8tes coracdes obedecem a mesma
matriz: a sua estrutura é dividida em duas, semuiota inferior cordiforme, que remata
no seu vertice, que pende para um dos lados, enepas esferas; sendo que a parte
superior € composta por dois coracdes menores,osnith mesma charneira,
simetricamente, que mais ndo sdo que “a estilizdeathamas®®. A dividir estas duas
partes, temos em todos os exemplares, um pequemermo floral. Alias todas estas
pecas sao constituidas por enrolamentos, motivagetakstas e florais e SS,
caracteristicos do trabalho em filigrana. Os limitlas pecas sdo envolvidos por um
enrolamento de uma linha em ouro, alias materigflepencial para a producao destas
pecas, que contam também, em algumas delas carruatacdo de gemas, como Sao 0s
casos das pecas 94, 95 e 96, que utilizam o rugsneeralda (estas duas relativas a

primeira peca) e vidro colorido nas restantes pecas

Duas pecas que se podem incluir na mesma tipotleg@ecas que as anteriores S&o 0s
pendentes 98 e 99. A diferenca substancial coresptna técnica utilizada para a sua
fabrico, visto que as anteriores utilizavam a fdiga em toda a sua estrutura, estas séao
feitas em chapa fina, sendo o fio de filigrana agemtilizado em alguns apontamentos

decorativos.

333 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 264.
334 |bidem p. 265.

335 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®@uro popular.., p. 157.

33 |bidemp.157.
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A peca 93, incluida noutra tipologia de coracamégnte, de dupla face, tem também a
sua estrutura dividida em duas: a parte inferiorditmrme, com as duas faces
profusamente decoradas com elementos florais, agtsv e trabalhados no ouro e
vegetalistas, sendo que uma das faces apresent#naram relevo um coracao
desenhado; desta parte emerge, constituindo a papterior, uma lingua de fogo,

separadas apenas por um anel frisado.

De feicdo mais simples apresenta-se um pequencependpc 100), em forma de
coracao opado, que termina no seu vértice conpe@gsenas esferas. A sua decoracao é

circunscrita a uma pequena flor relevada, ao ceetao fio em filigrana no seu limite.

Outra tipologia da ourivesaria popular, sdo as dleths (p¢ 101), j& referidas
anteriormente, e que também tinham designacfes cdradoretas», «balboretas»,
«pulinhas» e «pestands% Na sua esséncia, a sua forma corresponde a wan&cor

invertido.

As pecas 156, 157 e 158 sédo pendentes, que sermcionologicamente entre finais
do século XIX e inicios do século XX que podem cortgr no seu interior fotos ou
pequenas objectos, para recordacéo. A peca 158ijpda em prata dourada, apresenta
a sua estrutura cravada com dois tipos de gemagiegas e pérolas, que formam na
parte central do coragdo uma cruz. Os restantedep&s sao feitos em ouro, com a
aplicacao de diamantes (p¢s 157 e 158) e safira58)

O dltimo pendente (p¢ 257), do século XVII, tem $&u interior a representacao,
talhada em marfim, a imagem do Menino Jesus Sah@adlundo, protegida por um
vidro. Tem trés pingentes de pérolas.

Os alfinetes de gravata (p¢. 166 e 169) tém exewyplde coracbes, de reduzidas

dimensdes. A peca 166 tem dois pequenos corac@es,fagem parte de uma

37« «Pulinha» é a designacdo que em muitos locaigialea se da a borboleta, porque pula de flor em
flor. Em Gondomar, chamam-lhe «pestana», por afmlogm as duas pestanas oculares.” COSTA,
Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®dro populat.., p.120.
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composicdo que engloba setas a trespassarem gemrdaudo rematado por uma

coroa. O ultimo é um coracdo simples, em esmadtid pcom diamantes cravados.

3.2 Ornamentos

Neste segundo ponto, propomo-nos a analisar, agaraas formas que compdem as
pecas mas sim os elementos decorativos mais dbiizae podem vir a acrescentar as
pecas um valor artistico e simbdlico acrescentdéo Anexo Documental 3 Tabelas 12
a 20).

3.2.1Motivos fitomorficos

Nesta tipologia de ornamento, conseguimos distingés tipos distintos: flor, frutos e
folhas. Sdo 138, as pecas que tém um ou varioseetem relativos a este tipo de
ornamento. Encontram-se divididas nas seguintefotjas de jéias: 1 peca de pescoco
(pc 1); 3 colares (p¢s. 2, 65, 91); 45 pendente gwarracdes na tipologia incluidas,
como pendente/alfinete ou pendente com anel (pd9,81, 12, 16, 17, 22, 45, 53, 93,
94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 109, 110, 158, 201, 202, 214, 216, 225, 276, 277,
278, 279, 281, 282, 283, 284, 293, 294, 295, 298, 301, 315, 317, 321, 325); 26
pares de brincos, onde também se englobam argalasaadas (p¢s. 14, 16, 28, 32, 33,
34, 36, 38, 50, 52, 76, 77, 78, 79, 80, 84, 8583638, 89, 108, 127, 189, 214, 215); 1
presilha (p¢. 18); 34 alfinetes, incluindo alfireetde chapéu, alfinete de gravata e
alfinetes de relogio (p¢s. 19, 51, 67, 69, 70,888,102, 103, 105, 106, 107, 108, 111,
112, 121, 123, 127, 128, 141, 165, 169, 170, 191, 191, 192, 210, 213, 219, 220,
228, 253, 254); 6 anéis (p¢s. 61, 62, 63, 64, 188); 3 pecas de cabeca (p¢. 20, 21,
83); 5 pulseiras (p¢s. 54, 81, 83, 131, 209); 2pade botdes (p¢. 114, 128); 2 corddes
(pc. 234, 236) e 10 reldégios (p¢s. 240, 241, 243, 245, 246, 247, 248, 249, 250).

Flor
No ambito dos ornamentos, a flor € uma forma prée@nte no conjunto da coleccéo.

Sendo assim e no universo de 138 pecas, que ténergies decorativos de caracter

fitomorfico, 119 tém nas suas composicdes, fldéstas pecas dividem-se nas seguintes
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tipologias de joias: 1 peca de pescoco (p¢ 1);18re® (pcs. 2, 65, 91); 39 pendentes
com variagdes na tipologia incluidas, como pendalfiteete ou pendente com anel

(pcs. 8, 10, 11, 12, 17, 22, 45, 53, 93, 94, 95,996 98, 99, 100, 109, 110, 158, 200,
201, 202, 216, 276, 277, 279, 282, 283, 284, 293, 295, 298, 299, 301, 315, 317,

321, 325); 22 pares de brincos, onde também seleargl argolas e arrecadas (p¢s. 14,
16, 28, 32, 33, 34, 36, 38, 50, 52, 76, 77, 79,880,85, 86, 87, 88, 89, 108, 189); 1

presilha (p¢. 18); 28 alfinetes, incluindo alfireetde chapéu, alfinete de gravata e
alfinetes de relégio (p¢s. 51, 67, 69, 70, 82,182, 103, 106, 107, 108, 111, 112, 121,
127, 141, 165, 169, 170, 191, 191, 191, 192, 218, 219, 220, 228); 6 anéis (p¢s. 61,
62, 63, 64, 186, 187); 3 pecas de cabecas (p12®@3); 4 pulseiras (p¢s. 54, 83, 128,
209); 2 pares de botdes (p¢. 114, 128) e 10 redd@4d0, 241, 242, 243, 245, 246, 247,
248, 249, 250).

Séo variados os tipos de flores que encontramanjunto das pec¢as. Conseguimos
observar aquelas que séo talhadas em metal, sag@farma em botdo ou aberta e com
varias pétalas, e na sua maior parte com cravagemas (com maior preponderancia
para os diamantes), inserindo-se na composicdoeda fda qual faz parte; ou a
justaposicéo da flor sobre, estas de feicdo alsmbae a forma principal, em que as sua
pétalas séo estilizadas por fios de filigrana owcbapa de ouro, com ou sem aplica¢des
de gemas; o trabalho em relevo sobre o ouro, emtguam parte da sua forma
principal; outra técnica serd o esmalte, em gquéavacomposicdes de flores sdo
pintadas, outras vezes a flores séo incrustadagestda aplicacdo de gemas. As pecas
65 e 282 sao constituidas por vérias flores, t@gattavés da utilizagdo de pérolas.

Frutos
O numero de pecas em que encontramos frutos € maigreduzido, relativamente as
flores, constituindo um conjunto de apenas 14 peRasdem-se, por tipologias de
jOias, da seguinte forma: 2 brincos (p¢. 80, 85puBeiras (p¢. 81, 131), 8 pendentes

(pes. 64, 95, 96, 97, 98, 99, 100) e 2 alfinetesl@B e 228)

Os cachos de uvas, com maior ou menor dimensaosad@odivida, o elemento

fruticola mais utilizado, aparecendo em todas gagpécom excepcdo das pecas 80 e
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228). As uvas sdao frutos da videira. Esta arvaides' fignificados que tem, o principal
he de alegria®®® até porque através deste fruto se faz o vinho “gbebido com
moderacdo he contentamento dalma, & cotpad “ alegra o coracdo do hometi”
Também Cristo de compara a videira por esta razidee“fuavidade de feu frutto, que
he dulciffimo, & fuavissimo®''. Para Chevalier e Gheerbrant, a videira é umarérvo
sagrada ou mesmo divina, pois produz o vinho qoeén@ais que a bebida dos deuses.
Sendo também considerada “un des biens les plusiepr&®*?, pelo que

iconograficamente a Arvore da vida € representana a utilizacdo da imagem da
vinha®*,

Outro fruto representado foi a bolota (p¢. 80).aEst associada a abundancia,
prosperidade e fecundidade, pois quando emergeadeasca simboliza o nascimento e
a saida do ventre maternal, mas também, devida amwximacdo a forma félica, a
simbologia da manifestacdo de viriliddfe Ao nivel espiritual, existe uma

aproximacao a verdade, que advém de duas fontesugeza e a revelacio

No alfinete 228, a composicdo engloba a macd, adrdgfrutos ja analisados
anteriormente) e a noz. Esta, ligada ao dom daegqiedf’, e a que Frei Isidro de
Barreyra associa a virtude, pois “debaixo da dui&fagor da peniténcia, debaixo da
afperefa do trabalho, encobre a docura de fua gcagao a noz debaixo de fua dureza

encerra fuavissimo fruttd®’.
Folha
No que diz respeito a utilizacdo de folhagem, désta igualmente uma presenca

acentuada no conjunto da colecc¢éo (68 pecas) @edivse segundo a seguinte tipologia
de joias: 1 peca de pescoco (p¢ 1); 16 pendentevemiacdes na tipologia incluidas,

¥38SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyFratado das significac,oens.p. 165.

% bidem p. 165.

#%bidem p. 165.

*Ybidem p. 169.

%2 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p. 1012.
%% |bidem pp. 1012-1013.

%4 |bidem p. 479.

35 |bidem p. 479.

%48 |bidem, p. 679.

%7|SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyFratado das significac,oens.p. 268.
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como pendente/alfinete ou pendente com anel (fgsl2, 16, 17, 22, 45, 53, 93, 110,
214, 216, 225, 277, 281, 284, 298); 12 pares dechsi onde também se englobam
argolas e arrecadas (p¢s. 16, 50, 52, 76, 77,0/83 86, 87, 214, 215); 23 alfinetes,
incluindo alfinetes de chapéu, alfinete de graeatdfinetes de reldgio (p¢s. 19, 51, 67,
69, 70, 82, 83, 102, 103, 105, 108, 111, 112, 121, 191, 191, 192, 213, 219, 220,
228, 253); 1 anel (p¢s. 187); 3 pecgas de cabeca2(h21, 83); 2 pulseiras (p¢s. 81,
131); 1 par de botdes (p¢. 114); 1 cordao (pc. 2R yeldgios (p¢. 241, 242, 243, 245,
246, 247, 248, 250).

As folhas constituem, no contexto dos motivos fiboiicos, o elemento com maior
estilizacdo, apresentando contudo uma grande ‘aaeedformal, sobretudo
relativamente ao seu limbo, que podera ser liscocambém recortado, sendo que por
isso exibe varias feicbes e acompanha, na maite pas pecas, os caules das flores

que sao representadas nas mesmas pecas.

Tal como as flores, podem ser talhadas em metdénstm-se incluir ou ndo a aplicacao
de gemas, inserindo-se na composi¢cado da peca t&agymrte; trabalhadas em relevo
sobre o ouro, em que tomam parte da sua formaipain©u ainda apresentadas em

esmalte.

Um tipo de folha especifico, que identificamos dguimas das pecas deste conjunto
(pecs. 81, 82, 85, 105, 131,225,228, 281), foi bdale videira. Segundo Frei Isidoro de
Sevilha, citando o Profeta Isaias, esta folhardjgi-se das restantes “ porque efta no
feu cair tem differenca das mais; porque as oldtiags nad cahem tad depreffa, nem
feccad tad de ligeird*® pelo que a queda destas folhas, que deixam asasuares

despidas no Inverno ndo podem sen&o significaetafitas perdiday™.

3.2.2Motivos zoomorficos

No universo da colecgcao, conseguimos distinguie@p cujas composi¢coes englobam
ornamentos de cariz zoomorfico. Estas dividem-seldgicamente por: 2 pendentes

%8 |SIDORO DE BARREYRA, Padre FreyTFratado das significac,oens.p. 179.
%49 |bidem p. 179.

103



(p¢s. 109, 225); 2 pares de brincos (pgs. 77, Z&lfinetes (p¢s. 219, 220); 1 cordao
com passador (p¢. 238); 1 relogio (p¢. 250). Espadogias de joias sdo, por sua vez,

divididos por quatro formas que identificamos: eylmonchas, passaro e peixe.

Cobra

Esta forma aparece anteriormente como feicdo pahciContudo, nestas pecas
aparecem como elemento secundario, utilizando &osmea sinuosa, para no pendente
(pc. 109) servir de suporte ao anel e como passawlaordao (p¢. 238). Na primeira
peca observamos duas cobras dispostas simetricgnmalttadas em ouro e que tém
cravadas pérolas (olhos) e rubis. No cordao, adam cobra, € constituida por ouro e

prata e incrustada com diamantes.

Concha

Séo trés, as pecas nas quais podemos observana @@ concha. Em dois pares de
brincos (p¢s. 77 e 78) esta aparece, trabalhadaekwo, no mesmo material que
constitui a toda a pega. Jean Chevalier e Alaine@mant apontam duas caracteristicas
importantes para o0 seu simbolismo: 0 uso como umsnto de masica e a sua
capacidade como produtor de sons. Contudo, devgi@arigem marinha, a concha &
também associada ao elemento Agua, como a ostidy seie “la conque signifie alors
I'oreille, a laquelle elle ressemble a tel pointedtoreille externe a pris le nom de
conque; organe de la perception auditive, instrumenladgerception intellectuelle; la
perle est alors la parole, le Verbe”, e neste dentonclui-se que a concha simboliza a

atencdo ao Discurdd.
Passaro
A forma do passaro volta-se a repetir nos ornamsefics 219 e 225). Nestas pecas, a

forma é trabalhada em ouro. No pendente/alfinetgassaro inclui-se na composicéo
gue engloba um peixe e uma flor. No alfinete, gi@dissaros, sdo 0s motivos centrais

%0 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symbolesp. 277.
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que, em conjunto com outros elementos formam a. iestes passaros, para além do

ouro, tém cravados diamantes e rubis e assumenposhara movel.

Peixe

O peixe figura apenas como forma ornamental, e @s das pecas da coleccéo. Estas
pecas (p¢s 219 e 220) sdo formalmente similaragnea das pecas, 0 peixe apresenta
cromatismo que representa as suas escamas. Oépgireno a concha) o simbolo do
elemento Agua, como é associado também & simbottmigida e da fecundidade,

devido & sua capacidade de reproduzir um nimerotiéle ovos™.

3.2.3Motivos religiosos

No conjunto da colecgéo sao 37 as pecas que inadasnsuas composi¢coes elementos
associados a tematica religiosa que se dividenogmamente por: 2 insignias (pc¢s 43

e 265); 3 alfinetes (pc¢s. 44, 47, 138); 1 par decbs (p¢ 47); 27 pendentes ( p¢s 139,
140, 156, 257, 264, 270, 271, 272, 273, 274, 288, 302, 304, 305, 306, 307, 308,

309, 310, 311, 312, 313, 314, 315, 316, 320); @iet (p¢. 249 e 250) e 1 corddo com
passador (p¢. 237), contendo as formas de cruzs,algsus e custddia.

Cruz

Do universo de 37 pecas, a cruz aparece em 94pgcd4, 138, 139, 140, 156, 238, 265

e 280), sendo que em termos compositivos ocupaigan tentral em todas as pecas.

Construidas através da incrustacdo de granadaguzss da Insignia da Ordem de
Cristo (através da forma da Cruz de Cristo) (p¢.e48o alfinete 44, apresenta um lugar
de destaque, devido a posicdo que ocupam nas pegss,também devido ao
cromatismo das gemas. O mesmo acontece com o pendlB6, no qual foram
aplicadas turquesas e no alfinete 138, a cruz de &vrepresentada é aplicada em

esmeraldas, em contraponto com o tom escuro do 6nix

%1 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p, 774.
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Em ouro séo as cruzes aplicadas nas pecas 13% 288. Apesar das Ultimas duas
pecas usarem a aplicacdo de pérolas, o que ajestacar da peca sera o seu talhe em

ouro.

Outra técnica utilizada é o esmalte. No pendenfeelihsignia 265, a cruz é desenhada
através do esmalte, sendo que na primeira peca&mn@mos a aplicacdo de pérolas.

Anjos

Os anjos séo um caso muito particular na iconagrafigiosa. Os anjos recebem o seu
nome “de la funcidon que desempefian, no de su tegarasiempre son espiritus, pero,
cuando son enviados a una misién, entonces selales langeles® e sdo seres
intermediarios entre Deus e o0 mundo e por issage@dmente consideradésymboles

d’ordre spirituel”**3,

S&ao 3, as pecas em que encontramos a represed@agigos: 140 (pendente); 249 e
250 (reldgios). Elemento comum € a aplicacdo deaksmque desenham os anjos,
sendo que em duas das pecas (140 e 250), a base@ o

Jesud>*

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant variosesivém Cristo como a sintese
dos “symboles fondamentaux de l'univers: le cidbeerre par ses deux natures divine
et humaine: I'air et e feu par son ascencion etesxente aux enfers; le tombeau et la
résurrection®> ou seja elementos complementares mas ao mesrpo &magonicos,

gue completam a natureza de Cristo.

%52 v as Sagradas Escrituras nos testemonian, adémasson nueve las categorias de los angeles, a
saber: angeles, arcangeles, tronos, dominacionesides, principados, potestades, querubines y
serafines. ISIDORO DE SEVILLA, Sante- Etimologiasp. 647.

%3 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles,.p. 44.

%4 Varios nomes, com varias origens s&o atribuid@sisto: as formas hebraicas sdo Jesis, Emmanuel,
El Mesias o Cristo, El Hijo del Hombre e as fornokes origem grega ou latina sdo El Salvador, El
Redebtor, Nuestro Sefior e El Verbo. REAU, Loulsenografia del arte Cristiano. Iconografia de da
Biblia....pp. 13-14.

%5 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain Bictionnaire des symboles.p. 247.
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A figura de Cristo é representada em 21 pendeptgs 257, 272, 273, 274, 275, 302,
304, 305, 306, 307, 308, 309, 310, 311, 312, 313, 315, 316, 320). No primeiro

pendente, é representado o Menino Jesus, Salvadduddo, executada em relevo de
marfim. As restantes representacdes sdo da Cragifte Cristo, todas talhadas em

ouro.

Custddia
A custddia é uma alfaia litirgica, que tem comoeotiyo expor a héstia sagrada. Na
coleccao aparece representada em 3 pendentes@pc270 e 271), sendo nestes a

custodia é apresentada em ouro.

3.2.4Motivos astrondmicos

As formas representadas nesta tipologia de ornas\&dio a estela e crescente, sendo
posteriormente divididas em quatro tipologia deagoi4 alfinetes (p¢s. 47, 107, 168 e
254); 5 pares de brincos, incluindo arrecadas @{s76, 88, 89 e 90); 1 colar (p¢.91);
2 pendentes (p¢. 110 e 278), 1 anel (p¢. 182) eard@o (p¢. 239).

Estrela

Como ornamento, a estrela é representada em 6, pigatbuidas pelas seguintes
tipologias de joias: 3 alfinetes (p¢. 47, 168, 234par de brincos (p¢. 47); 1 pendente
(p¢. 278) e 1 cordéo (p¢. 239).

Uma técnica aplicada para a ornamentacao € o esma# sera neste caso utilizada na
ornamentacgdo de varias das pegas como 0 meio adeeea 47 e o alfinete 254. As
restantes representacdes sao todas trabalhadag@nsendo através da sua moldagem

como do relevo.
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Crescente

O crescente tem as suas representacdes nas pedaadiassim por tipologias: 4 pares
de brincos, incluindo arrecadas (p¢. 76, 88, 89, B@olar (p¢. 91); 1 alfinete (p¢. 107);
1 pendente (p¢. 110) e 1 anel (p¢.182).

Nos brincos “a rainha” (p¢.76) como nas arrecagas&8,89,90) a forma de crescente
lunar assume um lugar preponderante, porque apmEsdazer parte de toda uma
composicao, ajuda a definir a peca. A técnica lilgrdha foi utilizada para executar
estas pecas tal como o colar, onde mais uma vezsoante aparece como elemento de

destaque, pois faz parte da composicao centradcka p

Se no alfinete € o ouro que define a forma do erge¢c no pendente e no anel o metal
apenas tem uma funcdo estrutural, pois a forma fiéidie pelos diamantes que

compdem a peca.

3.2.5Lacgos

Como elemento decorativo, o0 lago assume maior poiggéncia do que relativamente a
sua presenga como elemento estruturante. Nestedaesmparece em 28 pecgas, que se
dividem por: 15 pares de brincos (p¢s. 13, 14,298 .30, 31, 32,33, 34, 35, 36, 71, 72,
73, 74); 2 colares (pg¢s. 23, 37), 3 alfinetes (@@s.153, 254); 1 fivela (p¢. 55) e 1
Chatelaineg(pg. 242).

Sao diversas as variantes aplicadas a propria formas das vezes influenciadas pela
técnica e/ou material usado da definicdo da fooomo a necessidade de se encontrar
novas solucdes para pecas semelhantes. Nesteagaisigr parte das pecas é moldada

em ouro, ou por outro lado é dada preponderanadiéacao de gemas.

108



3.2.4.Coracédo
O coracdo, como ornamento, tem menor presenca.a&pgrpecas tém esta forma,
como elemento decorativo: 1 anel (p¢. 7); 1 cqdar 91); 2 pendentes (p¢s. 93, 139) e

1 alfinete (p¢. 166).

Esta forma teve varias aplicacdes, nas mais dwesenicas, como a filigrana ou

através da incrustacéo de gemas.
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CONCLUSAO

A conclusdo de um trabalho de investigacdo comgeigore a muitas questdes, que se
relacionam com o tema abordado e com a metodolddiaada. Este ndo tera sido
diferente, tanto mais que resultou do contextorddrabalho prévio, de estagio, que em
termos metodoldgicos ndo deixava margem para uvestigacdo de base.

A opcéo por este caminho metodoldgico resultoucgrdé dar resposta a um desafio,
que deveria resultar num relatério final de estagiwe ndo poderia ser isento de

contetdo, ou apenas uma redaccao das ac¢les toemag@nto estagiarias.

Apesar disso, o estudo foi precisamente iniciacivas de incursédo pelo coleccionismo
e da museologia, valéncias que haviam de gergvologiia museolégica em que se
insere a nossa instituicdo de estagio, Casa-MusetaNDrtigdo Sampaio. Resultante de
um intenso exercicio de coleccionar, esta Casa-iMassume importancia na medida
em que permite 0 acesso a varias tipologias decgids e técnicas, que abrangem

varios séculos.

Uma das colecgbes, por nés considerada prepondearg da joalharia. O trabalho
realizado, mais de perto, com estas pecas peromta abertura a uma realidade que
para nés era desconhecida e possibilitou conhecstpreender e respeitar o trabalho
de joalharia, que a partir daqui pensamos estalaamuito esquecido no panorama
artistico e museoldgico, apesar de nos ultimos trasdo isso combatido pelo estudos

artisticos mais recentes, desenvolvidos sob ast te

Por essa razdo, realcamos a importancia para algdpdo das colecgdes,

nomeadamente da coleccdo da Casa-Museu Marta @8agapaio, utilizando as novas
plataformas de informacéo disponiveis, que devia® zixos custos, se tornam um
veiculo de divulgacdo importante e de grande alrasig. Desta forma, a actualizacao
do sitio de Internet da Camara Municipal do Podoaccriagdo de um independente e
ligado directamente & Casa-Museu. Por ultimo, demamos premente a reedicdo do

catalogo de joias, actualizado, podera ser umavadiss para atingir outros grupos.
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Em Portugal, a joalharia, apesar de ter assumiddelo® europeus, empreendeu
também a criacdo de formas proprias, com técniogsrips, que a tornam Unica no
panorama artistico. A riqgueza que demonstra, reangdtdos tempos aureos dos
Descobrimentos, que abriu portas a novos recurgos, de forma alguma foram
desperdicados e que resultou, muitas vezes, emso®g0ogos cromaticos, através da

utilizacdo das gemas empregues.

A variedade tipoldgica e formal que as jOias paraggs apresentam, é também uma das
suas mais-valias. Neste contexto, e visto tratadeseuma colecgdo anteriormente
estudada, o que apresentamos nesta dissertacdta dswbservacdo das pecas, mas

sobretudo das formas que as compoe.

Através de tabelas, conseguimos destacar a vaeedadformas que esta coleccdo
contém. Conseguimos concluir a preponderancia dstramia pelos motivos

fitomorficos, ou seja, as flores, as folhas e atof, seguidos dos motivos zoomorficos,
que apresentam aqui também formas variadas. Cqmiutta das formas que podemos

destacar, devido a colec¢éo de cruz que constaleecéo, serdo os motivos religiosos.
Por altimo, as simbologias a que nos propusemaxciassas formas estudadas, abriu

espaco para novas interpretacdes de formas quergmncas nossas joias, seja nesta

coleccao, seja de uma forma mais abrangente, atmaddharia portuguesa.
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GLOSSARIO

«AIGRETTE»
Peca de ornamentacao de toucado em forma de phena,ou ramagens. Poderia t
em parte da peca, uma mola para fazer tremer a @@asando sensacao

movimentd®® ao que Leonor dOrey denomina  de trémulo$>’.

(www.wikipedia.org)

ALJOFRE

er,
de

“Pérola imperfeita (também dita pérola barroca,idiea sinuosidade a ao movimentos

dos seus contornos§®.

AMETISTA

“Gema de tonalidad®ioleta ou roxo claro, sendo uma variante macrtis do

quartzo®®.

(www.anapassos.art.br)

ARRECADAS
“S30 ornamentos das orelhas, geralmente de fordoade e cilindrica®®.

$6SOUSA, Gongcalo de Vasconcelos e — Da joalharicsetista. .., p. 23.

%7 OREY, Leonor d’ — Esplendor e fantasia, p. 10.

%8 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 176.
%9 |bidem,p. 176.

%0 |bidem p. 176.
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BERILO
“Mineral essencialmente constituido por silicatoatleminio e berilio, que cristaliza 1

sistema hexagonal [...]”. Tem como variedades genicddga esmeralda (verde),

agua-marinha (azul), o heliodoro (amarelo), a nmitga(rosa) e a gosheni
)361.

(incolor

(http://www.uam.es/cultura/museos/mineralogia/edjma¢imineralesAZ/Berilo/1003.berilo.html)

10

te

BURIL

“Instrumento usado em gravura, constituido por varata de aco agucada, com c:
de madeira, com o qual os gravadores em talhe tdac@m sobre uma placa de co
talhe mais ou menos subtis e profundos. Na gravinail, o artista opera directamer
sobre o metal, mas em interposicao do verniz ecaido&como na gravura a agu

forte”362

(http://ourivesrock.blogspot.com2010/06/0-buril.hm

abo
re
te

a-

CABUCHAO

“Gema nao lapidada e apenas ovalada ou com suparficvexa, o que permitia maior

aproveitamento da gema original, ao invés da lalasidgue ficaria de dimensado muito

menor, devido aos desperdicios resultantes daalgiuid®®

%1 CARVALHO, Rui Galopim —Pedras preciosas na arte.p. 52.

%2 SILVA, Henrique Pais da; CALADO, Margarida Dicionario de Termos de Arte e Arquitectura

Lisboa: Editorial Presenca, 2004, p. 65.
%3 S0USA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais.,p. 177.
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CAMAFEU

Peca em gema, ceramica ou pasta, com cena oudyastelevo, que contrasta con
fundo®%. Miniaturas pintadas sobre o marfim, cobre ou ésmmontadas em moldurs
de prata, ouro e pedrarias, frequentemente filstagaresentando soberanos, herois
ente-queridos, inspiradas em temas campestrespoadrzindo cenas “a I'antiqu&®

O contréario dentaglio®®.

(http://www.artfinding.com/Artwork/Jewelry/broche-

camee/5526.htmI?LANG=po )

S

5 OU

«CHATELAINE»
Joia destinada a servir de suporte para pendurariog acessorios, podendo est

presentes um reldgio e a respectiva chave, maséansinetes, borld¥’

(http://marinni.livejournal.com/332279.html)

ar

%4 SOUSA, D. Gongcalo de Vasconcelos A jealharia no Porto nos finais,, p. 177

%5 OREY, Leonor d’' — Esplendor e fantasia, p. 12.

%6 SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos.p, 71.
%7 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., p. 177.
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CLOISONNE
“Técnica da ourivesaria ou do esmalte que congstecriar alvéolos nos quais séo

engastadas matérias coloritfgs.

CONFRARIA

“Reunido de pessoas piedosas que se comprometsatizar em comum certas praticas
religiosas ou de caridade. S&o principalmentetuidas para os que desejam vantagens
da accéo pratica que oferecem as organizacOesalgy mas que nao sentem vocacao
para entrar nas verdadeiras ordens religi6%ds..] Associacdo de fiéis canonicamente
erecta em pessoa moral para o incremento do calificp. [...] Da-se-lhes, também o
nome de irmandades, fraternidades ou confrateregjambngregacoes e, ainda, unides

ou associacoed™.

CONTRASTE
“Marca oficial numa peca de ouro ou prata, garaotmdrau de pureza do metal, e por

vezes informando sobre a data e o fabricante d&'éc

CONTRASTE DO OURO

Personagem que avaliava as pecas de ouro e ddgesta Ultimo metal apenas quando
relacionado com jbias e objectos afins), levand@ ynrarcentagem pela tarefa, e que
variava conforme o valor do rol. Existe uma grandefusdo entre este termo e o de
«Ensaiador» e estamos em crer que a propria dotagdencoeva é confusa, sobretudo
no século XIX. Os oficios de Contraste e o Ensaigomlem coincidir na mesma

pessoa, como sucedeu com Manuel Fernandes Y'apes

%8 5ILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos...p. 99.

%9 GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA E BRASILEIRA. VOLVII. Lisboa, Rio de Janeiro:
Editorial Enciclopédia, Lda, p. 419.

370 ENCICLOPEDIA VERBO LUSO-BRASILEIRA DA CULTURA EDIGO SECULO XXI. Lisboa,
Sao Paulo: Editorial Verbo, 1998. ISBN 972-22-19%1 §p. 888-890.

$"LS|LVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargaridaDicionario de Termos,.p. 110.

$7230USA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., p. 177.
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CORAL
[...] exoesqueleto, geralmente carbonatado, segregalds pedividuos que vivem na
mesma coldnia, construindo lentamente o seu adlifiiixando caniculos ao longo dos

“ramos’e pequenas aberturas para o exterior, ond#ocam 0s seus tentaculos, ha

procura do alimentd®

(http://www.ianskipworth.com/suig/fiordland04-2.hjml

CRESCENTE
Aquilo que tem a forma de meia-fi'a

CRISOBERILO
“Mineral de tom amarelado, apenas chamado pela ndestacdo coeva como

«crisolita»”3".

CRISMA

“Monograma de Cristo figurado por um X e um P geegatrelacados, % letras da
palavra xpistos. Frequentemente é ladeado é ladéadom alfa e émega, a®E a
Gltima letra do alfabeto gregt®.

CRUZ
“Figura constituida por dois bragos cruzados e mpéconografia cristd representa o
instrumento de suplicio em que Jesus foi sacrificdtkistem muitas variedades: a

373 CARVALHO, Rui Galopim —Pedras preciosas na arte p., 76.

37 SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos..p. 117.
375 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., p. 177.

378 |bidem p. 117.
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latina, a grega, a de Lorena, a de Santiago, arideoCo ankh egipcio, em T, gamada,

de Santo André ou em aspa, de Malta, cardinaboi@e outras’”.

DIADEMA
“Peca de joalharia, de forma aproximadamente ciraglee ornamenta o penteado das

senhorad’®,

DIAMANTE
“Gema tradicionalmente classificada como preciésanada de carbono puro, e cujo
valor era muito maior, no século XVIII, em termangricos, do que as outras gemas,

mesmo do que as preciosys”

DOBLETE

Do fr. doblet. Pedra composta artificialmente goestste num jungao com cola incolor,
ou vivamente colorida, de dois pedacos de matgaakparente ou translucente com
vista a imitar gemas de maior valor, como por exenopdiamante (topo: diamantes,
base: safira branca, topazio ou vidro) ...; rubi ¢topubi, base: vidro) ...; ou topo:
vidro, base. Vidro e no meio sangue de dragam(tiagetal vermelhd}’.

ENSAIADOR DO OURO

Oficio cujo fim era averiguar a legalidade dos nsetebres (ouro e prata), bem como
aferir da genuinidade das gemas empregues nas jpiestuava a afericdo dessa
qualidade através do toque, uma das formas decer@aificio era regulamentado por

um Regiment&™.

ESMALTE
“Matéria vitrificada, mais ou menos opaca e diversate colorida pela introdugéo de
diversos sais ou Oxidos metalicos, que se solaifo passar ao fogo e se torna

impermeavef®?,

37T SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos,.p. 119.
378 |bidem p. 127.

379 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 178.

30 Citado por IDEM — Da joalharia setecentista..., 2P23.

%1 |DEM — A joalharia no Porto nos finais.. p. 178.

%2 3S|LVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos,.p. 119.
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FESTAO
“Ornamento composto de folhagem, de flores ou dt®drentrelacados e suspensos em

grinaldas que se «vestem» nos dias festivos aadasidas casas®

FILIGRANACAO
“Consiste na utilizacdo de fios repuxado numa séee arabescos em «SS» ou
espiralados e na soldagem numa armacdo ou esqueletouma base plana ou

abaulada®*

FLORAO

“Ornamento isolado em forma de flor estilizada daeora o topo de um pinaculo ou de
um gablete ao qual serve de remate. E uma fldizesth (como por ex.: flor-de-lis) e
modificada em sentido ornament&F:

FOLHETA
“Folha metdlica de tonalidades variadas, que, eolacsobre o metal, confere
determinada coloragdo a gemas de cor branca ouuacantonalidade de pedras de

COI'”386.

GIRANDOLA

Modelo ornamental de joia, que foi comum na Eurepastados Unidos da América

(mesmo ainda enquanto) coldnia inglesa, e queoemsafio por pingentes (trés ou mais)

em formato lacrimiforme, com gema central rodeaglandlduras de pedra de quilate

inferior. Estava presente essencialmente em pessiel® pescoco (nomeadamente de

fita de cetim ou veludo) e brincos.

GRANULACAO
“Consiste na disposicao de milhares de minusculasutps quase invisiveis numa

superficie extremamente fina, soldados sem funbasa de contacto [...]. Para fabricar

33 SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos..., 164.
34 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d@uro popular.., p. 14.

35 SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos..p. 167.
%8 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e — Da joalharicestista..., p. 23.
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os granulos utilizavam-se varias técnicas comoxapa fio até o tornar de finissima
espessura, corta-lo a seguir em partes iguaisdirfpau a pau com um macarico de
boca num pedaco de carvao ou tdbua queimada canldm@ ouro fundido sobre um

crivo de malha fina com agua em baiXa”

GUARDA-JOIAS

«Aquele; ~q guarda as joyas, HemaPrinceza.3%,

GUARNICAO DE CORPETE
“Tipologia de joia de ornamentagcdo da zona peittaaldamas [...]. Podiam possuir a

forma triangular invertida, e s&o igualmente coidexpor «devant de corsagé®.

HABITO
“Condecoracédo das varias Ordens Militares (no dasterritério portugués, de Cristo,
de Santiago e da Avis, bem como da Soberana Ordeltatta). Podia assumir varias

funcées, seja de lancar ao pescoco, ou de pentutapela®®.

JOALHARIA
“Arte que consiste na transformacdo de pedras geeciou semipreciosas em joias.

Esta muitas vezes associada a ourivesatia”

LAPIDACAO
Talhe de uma gema mineral. Em termos de lapidagagecthas, costuma ser aferida,
especialmente em relacdo aos diamdffte¥d. Termos Talhe Brilhante, Talhe Rosa,

Talhe da mina-velha e talhe em coxim.

37 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®uro popular...pp. 14-15.

38 BLUTEAU, Raphael ~Vocabulario Portuguez e Latino, aulico, anatémieechitectonico, bellico,
botanico... Coimbra: Colégio das Artes da Companhia de Je&lg, tomo IV, p. 146.

39 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais,.p. 179.

390 |bidem p. 179.

%1 S|LVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos..p. 209.

$9230USA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais,.p. 180.
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LAMINACAO
O ouro fundido era vazado para a rilheira (Vd. T@respalmada, para se adelgacar a

barra, talvez por batimento, para se conseguirepashmuito finas>,

LAPIDARIO
“Aquele que lavra pedras preciosis”

MATRIZES

“Para o fabrico de algumas pecas era também muitorooa utilizacdo de matrizes,

pois assim se conseguiam simultaneamente muitags péguais com pouca

incorporacao de mao-de-obra.

Vazava-se 0 ouro em matrizes ligadas por canaenttada de liquido e saida de ar,
com valvulas colocadas de tal forma que as figulimassem rigorosamente

alinhadas®®.

MINA NOVA

“Pedras incolores facetadas engastadas em crafextémla, com forro reflector (com u
sem a culatra pintada de negro), em pecas de ¢atdaeis da segunda metade do séc.
XVIII e principios de XIX, eram quase sempre apnasgas para estudo como “minas
novas”, ou entdo coloquialmente como “minas”. Haj@e entrou a observacdo dessas
pedras com critérios gemologicos e de acordo cotbdukgia cientifica, 0 que veio a
confirmar que essas pedras incolores eram, nadaealj materiais gemoldgicos
diversos, a saber, por ordem decrescente de freigéquartzo hialino (cristal de

rocha), topazio incolor, goshenite (berilo incolen)idro™®

ONIX
“Variedade de 4gata com zonas concéntricas deedifes matizeS’.

393 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d@uro popular...p. 14.

394 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais,.p. 180.

395 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®uro popular...p. 16.

3% CARVALHO, Rui Galopim -Pedras preciosas na arte.p, 38.

397 SILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargarideDicionario de Termos..p. 209.

120



OURIVESARIA

“Arte de trabalhar os materiais nobres, conjugadosndo com gemas ou outros
matérias raros (coral, ovos de avestruz, cascasode, marfim, entre outros). Na

ourivesaria, ha a distincao entre a prataria, gwelee a feitura de pecas em prata, com
fins utilitarios, ou de decoracdo do espaco, eath@ia, que envolve a execucdo de
j6ias ou objectos afins, podendo ser em ouro, jgratateriais preciosos ou raros”

OURIVES DO OURO

Artifice que realiza pecas de joalharia ou outfassade reduzida dimenséo, com ou
sem gemas. Pode socorrer-se do trabalho de outibsiess, como os cravadores e
lapidarios. Na cidade do Porto, os ourives do @os ourives da prata, assinaram, nos
finais do século XVII, uma concordata estabelecemaa separacao precisa entre 0s

dois oficios, o que permitia que fosse realizadacontrolo mais eficaZ”.

OURIVES DA PRATA

Artifice que realiza pecas em prata, tanto de digiak civis como religiosas, podendo-
se socorrer de outros materiais, mas desde quentgiterisse com o rol de objectos
passiveis de serem realizados pelos ourives de 8agundo Bluteau, é«Artificie que

vende, & lavra pecas de prate®

PEROLA

Gema de origem animal. “[...] as pérolas resultamsetgegacdo de nacar pelas células
epiteliais do manto do molusco [...] que a dada alfiormam uma invaginagdo no

decurso da reaccdo a uma irritacdo, em geral umasipar tentando envolver esse

intruso. Esta defesa resulta na formacéo de um“padéfero™°™.

PUNCAO

Marca de ourives.

3% SOUSA, Gongalo de Vasconcelos & joalharia no Porto nos finais., p. 181.
39 |bidem,p. 181.

40 |hidem p. 181.

“ICARVALHO, Rui Galopim —Pedras preciosas na artep. 75.
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REPUXO

“Principiava-se por vazar o ouro fundido com a ldgsejada numa forma (rilheira),
semelhante a um tubo. Esta barra tubular adelgagwama fieira que, em recuados
tempos, seria uma pedra de silex com orificios ocaa mais estreitos. O metal

repuxava-se até se obter um fio tao fino quanéem@ita o permitiria?.

RESPLENDOR

“Luz que emana de um personagem ou objecto safffado

RILHEIRA
“Utensilio de ferro ou aco, de forma rectangula&stohado a obtencdo de uma barra de
metal macica. A rilheira contém no seu interioedéhtes aberturas, nas quais se vefte a

liga fundida. Os orificios sdo mais ou menos largasmforme se prestem a moldar

barras para a obtencéo de chapa otfio

(Fonte: Mafalda Pinheiro Pereira)

SOLDADURA
“Consiste em juntar duas pecas por meio de sotiawem elemento redutor destinado a
evitar que a temperatura necesséria para fundida $180 fundisse as pecas que se

pretendiam ligar*®.

402 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d®uro popular...p. 13.

403 5ILVA, Henrique Pais da Silva; CALADO, MargaridaDicionario de Termos..p. 318.
494 SOUSA, Ana Cristina Correia DeQurivesaria Estampada,.p. 49.

495 COSTA, Amadeu; FREITAS, Manuel Rodrigues d@wro popular...p. 14.
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TALHE BRILHANTE
Tipo de talhe de pedrRedra com pavilhdo proeminente e uma coroa, ongartr de

uma mesa octogonal, partem facetas triangularelsangulare®™®.

TALHE EM COXIM
Vd. Talhe da mina-velha.

TALHE DA MINA-VELHA

Tipo de talhe de pedraTambém designado poold-mine-cute ou talhe triplo.
“Caracteriza-se por ter 58 facetas [...] e simetaagchu 8, que é desenhada a partir de
uma mesa octogonal de onde partem oito facetagytii@res (as estrelas), que depois
enquadram outras oito facetas losangulares (osshiserminado junto a cintura de
pedra por mais um conjunto de 6 facetas triangsiléae meias-estrelas). O pavilhao,
mais ou menos pronunciado, é semelhante a coroa Pai] emanam oito facetas
losangulares alongadas que se rematam na cinturaipoconjunto de 16 facetas
triangulares [...]. O contorno desta pedras séo uteggs, muitas vezes em forma de
coxim, ou seja, quadrangular de lados curvos (deéns apelidados de diamantes
talhados em coxim — (cushion cut diamond§}”

TALHE ROSA

Tipo detalhe de pedrd’O seu nomendo éalusivo a sua aparente semelhanca com a
flor, mas resultou, isso sim, de uma confuséo eit®logia que teve origem nas agora
chamadas “rosetas” de diamantes, que eram conjwl@ogedras pequenas, longas
geralmente de forma triangular, em cravacao tip@ pauito juntas, portanto formando
padrdes” [...] que serdo chamados “rosas de dianigiai@snond roses) o que levara a
uma ma traducao.

O talhe rosa tradicional, com as suas 24 facatagytrlares, tera surgido na viragem do

séc. XVI para o séc. XA

406 CARVALHO, Rui Galopim -Pedras preciosas na arte p, 23.
%7 Ibidem pp. 24-25.
%8 |bidem p. 23.
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TOPAZIO
“Gema que se caracteriza pr ser um fluorsilicataldeninio, e que pode possuir varias

cores: amarelo (com tonalidades diversas), azs#, fiacolor e laranj4®

409 SOUSA, Gongalo de Vasconcelos A joalharia no Porto nos finais., p. 183.
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