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Resumo

(Objetivos) Esta dissertacdo se propde a problematizar os modos de vivéncia da
soliddo preponderantes na contemporaneidade, em que se configuram conceitos
como caréncia, melancolia e precariedade, aliados a concep¢ao romantica de
subjetividade, conferindo um status negativo a soliddo. (Justificativa) Fazendo uso de
referenciais tedricos de Deleuze, Guattari e Nietzsche, aponta-se para outras formas
subjetivas de se relacionar com a soliddo, formas estas mais desprendidas da
compreensao de um ser humano enfraquecido, vitimizado. (Metodologia) Para tanto,
este tema é tratado como um territério de implicagdes multiplas, sejam elas politicas,
histdricas, etc., o investigando criticamente. (Hipotese) Além disso, esta investigagao
se articula com um género musical difundido no Rio Grande do Sul e reconhecido
enquanto melancolico: a milonga, que tem a soliddo como tema freqlente de suas
cancgoes. (Resultados) Mesmo sendo reconhecida desta forma, a milonga apresenta
variagdes de perspectiva sobre a soliddo, o que entra em consonancia com a
proposta encontrada nos referenciais tedricos utilizados, servindo como maquina de
producao de uma solidao aberta ao devir a partir da intensificacdo das experiéncias

de si.



Abstract

This dissertation considers questioning the ways of experience the solitude
preponderant currently, where they configure concepts as lack, melancholy and
precariousness, allied to the romantic conception of subjectivity, conferring a negative
status to the solitude. Making use of theoretical references of Deleuze, Guattari and
Nietzsche, it points at other subjective forms of relating with the solitude, more
unfastened forms of the understanding from a weakened human being, victimized.
Thus, it deals with this subject as a territory multiple implications, being political,
historical, etc., investigating critically. Furthermore, this investigation is articulated
with a musical sort spread out in Rio Grande do Sul recognized as melancholic:
milonga, that it has the solitude as frequent subject of its songs. Even being
recognized of this form, milonga presents variations of perspective on the solitude,
what it meets the proposal found in the theoretical references that it is used, serving
like a production machine of a solitude wide open to the becoming since the

experiences of self intensification.



A SOLIDAO AMADURECE: NAO PLANTA

- Friedrich Nietzsche
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Solidao criadora: milonga e processos de subjetivagao

Introducéao

Existe 0 pampa onde repousam coxilhas, ondas verdes, infinitas, emergéncias
da acao do vento, do tempo, da terra. Em meio a este cenario habita um homem s6.
Um estancieiro que contempla o campo como a si mesmo. O pampa e si mesmo.
Nao ha mais ninguém. As horas se perderam na repeticdo dos dias a esmo. Ha
muito se desfez da civilidade, dos amores, da familia, da historia, processou uma
outra vida, mais plana, mais lisa. O vento minuano Ihe exigiu isso. A cada golfada de
ar, levantava a poeira, uma agitacdo de pequenas particulas, afecgdes
efervescentes. Olha o horizonte e ndo vé nada. Angustia. Siléncio. Pega o violao.
Milonga.

Alguns acordes. Quatro, para ser mais exato. O primeiro anuncia que algo
estd presente, diz “olha s6...”, criando um territério de espera. O segundo
desconserta, quebra o ritmo, diz “6pa...”, dando um lagasso no tempo, engana-o. O
terceiro e o quarto acordes marcam o retorno ao territério, retorno manso, devagar,
como quem pisa em terreno desconhecido e embarca nele. Do vento sufocante fez
ar, oxigénio. Das correntezas do tempo fez a pele, rugas. Trouxe as coxilhas para si,
amou-as, como ao sol e o frio. Aquilo que habita este homem constitui o cenario
deserto. Oferece essa melodia a tudo que lhe cerca, faz do ritmo da milonga uma

brincadeira de captura de si, do mundo.



Ares de milonga
Vao e me carregam
Por ai, por ai

(“Ramilonga”, Vitor Ramil)

Esse trabalho busca, entre outras coisas, uma aproximag¢ao deste homem

' como emergéncia, como bolha na

tomado como personagem conceitual
paisagem, algo que pertence e nao pertence ao mesmo tempo aquilo que o produz.
Isso porque a complexidade o singulariza e o pde a prova frente a essencialismos e
abstracdes, resistindo a sujeicdo identitaria, movendo a si e a paisagem. Esta
paisagem passa pelo pampa, como também passa pelos centros urbanos agitando
os clichés de civilidade, das regras de convivéncia. Convém analisar as paisagens
moveis, que se constituem e desaparecem junto as formas de ser homem-solitario,
que compdem estas paisagens, ora aceitando, colaborando com paisagens
disciplinadas/disciplinares (panorama), ora resistindo de diferentes modos,
“positivos” ou ndo, muitos que se acreditam resistir mas acabam por reafirmar um
panorama geral, estético, cristalizado, remetendo ao “ja visto”, a “lembranga do
vivido”, ao mesmo. Isto é percebido na musica, em muitas milongas inclusive, como

uma “promessa de singularidade”, mas que ndo passam de lamurias, lamentagoes,

cheias de saudade e ressentimento.

! Algo que “aparece em certos momentos, ou que transparece, e que parece ter uma existéncia fluida,
intermediaria entre o conceito e o plano pré-conceitual, indo de um a outro.” Deleuze e Guattari. O que é a
filosofia?, p. 83. A forma como foi apresentado tal personagem acima encontra livre inspiracdo em dois
personagens trabalhados por Deleuze: o Robinson de Tournier, no texto em Apéndice “Michel Tournier e 0
mundo sem Outrem”, in Logica do Sentido; e Lenz de Biichner, no texto “The schizo’s stroll”, in Anti-Oedipus.
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E possivel pensar uma resisténcia efetiva? Provocar furos, ou linhas de fuga,
ao invés de fugas reativas? Tem-se pensado muito, na psicanalise, numa nova
economia libidinal, numa outra légica das relagbes com o outro, que nao se associe
as normativas modernas. Mesmo em outras areas pensa-se muito em outros modos
de existéncia coletiva mais libertarios, igualitarios, que se componham com os
modelos de sociabilidade contemporaneos, resistindo a comunicagcdo facil, aos
convencionalismos, a sociedade de controle. Este trabalho busca pensar outra
tarefa. Busca pensar uma soliddo ativa, uma soliddo capaz de se impor
afirmativamente, de maneira criadora, produtora de sentidos e de si; capaz de
resistir a propria resisténcia que se esgota infantimente no ressentimento. O que
este trabalho procura pensar € uma mudanca de principios: para além de um
principio do prazer (meta), ele busca a afirmagao do desejo (principio de afirmagao
diferencial); de um “assim nao da mais” niilista, da consciéncia, para um “ja é” do
corpo e do pensamento como poténcia, de colocar o corpo a disposicao do acaso,
ndo numa entrega cega as forgas e sua desterritorializagcdo completa que ora
paraliza, ora enlouquece, tampouco uma racionalizagdo em torno de objetivos pré
figurados®. Nesse “ja é” processa-se um esvaziar, uma abertura de campo, a

producédo de um deserto povoado.

Para tanto, escolheu-se partir de uma outra nogao de subjetividade aberta por
um conceito contemporaneo de dobra. O conceito de dobra parece bastante util para
pautar este trabalho, pois oferece alternativas interessantes para se pensar

alteridade, singularidade, interioridade e exterioridade, n&o deixando encerrar a

2 Conceito de “tela branca”, a partir de Francis Bacon, em Légica da Sensacdo, traducéo ainda néo publicada.
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subjetividade num individuo acabado, centrado sobre si mesmo, 0 que
desembocaria numa nogdo moderna, segundo a qual a solidao € remetida a um
lugar, a um espago de vivéncia da privacidade. A interioridade da dobra sé é
possivel a partir de um vergar-se do fora, ndo se fechando em um “eu”, mas
composta com o fora, impossibilitando este fechamento, atento ao fora, a alteridade,
‘outrem mim”, “si”. Assim, pode-se comecar a forjar uma soliddo como afetacéo de
si por si, em que é nesse “si” que reside a alteridade, como num simulacro que em
busca do “mim” encontraria um “si’, potente; ou ao tentar fechar-se encontraria
dobras infinitas, césmicas, que acolhem a alteridade de forma singular. O capitulo O
cuidado de si desta dissertagcdo versa sobre o esfor¢go dos gregos em empenhar a
subjetividade dobra e o aperfeicoamento desta pelos estbdicos da forma que Deleuze
apresenta, baseado no trabalho de Foucault, onde é tratado seu funcionamento

junto com uma nogao de solidao.

E preciso investigar as experiéncias singulares da soliddo, onde ela néo se
sujeita, onde ela se diz de outra forma, que ndo a moderna, a partir das distingbes e
engendramentos das nogbes de individuo, privatismo, intimismo, presentes no
capitulo As armadilhas da modernidade. Nestas outras experimentagdes, verificar-
se-a as estratégias de resisténcia langadas, as linhas que as compdem e a forga
disruptiva da angustia de estar s, apresentadas no capitulo Soliddo e linhas de
fuga. Trabalha-se angustia como um sinal tal como propds a psicanalise, porém,
tomando-a com um outro sentido que nao seja a de uma patologia iminente mas
como um sinal “de que ha forgas estranhas pedindo passagem” (Rolnik). O que se
produz com essa angustia? A exigéncia de um novo corpo. Tentando dar conta

dessa complexa relagdo e visando um outro estatuto para a solidao, o capitulo
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Afirmando a soliddo se impde, trazendo autores como Espinosa e Katz para pensar
uma outra soliddo. Que maquinas sao agenciadas para a produgéo de si na solidao?
A maquina-milonga (ou milonga maquinica) se apresenta inscrita nessa relagao,

compondo com a angustia uma solidao singular:

¢ Porque la noche es tan larga?

Guitarra, dimelo tG3.

Porém, nao se trata do balsamo, da redencdo, como queriam os romanticos.
Trata-se mais de umas musiquinhas que se agenciam com a angustia, com o corpo
solitario, produto e produtor, sentido e sentiente, levando este corpo a encontros
cadsmicos, atemporais. Movimentos trabalhados nos capitulos Ritmo e corpo,
Milonga e soliddo, e Génese da milonga, este ultimo em que a milonga € mais
detidamente descrita. A angustia da soliddao é a convocagdo de um novo corpo, a
que milonga leva, criando territério de passagem, territorio feito de marcas que se
atualizam na criacdo da milonga solitaria, entendida como matérias expressivas.
Mas, como dizia, a angustia da convocagao a outro tipo de constituicdo de si, outros
agenciamentos, é tirar a soliddo do relativo (a falta, a auséncia de algo), levar para o
absoluto, fazer andar, andanca de velocidades, com a qual se precisa apenas dar

passagem, “deixar rolar”, transversalmente

Nunca mais, nunca mais

(“Ramilonga”, Vitor Ramil)

% Versos de Guitarra, dimelo ti, milonga de Atahualpa Yupanqui.
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A andanc¢a da milonga do “nunca mais...” pode ser entendida como a propria
despedida do Eu, despedida do ego, porque assim lhe é demandado. Isso porque a
soliddo é povoada de estrangeiros, que levam ao estranhamento de si. Essa
andanca é a afirmacéo da constituicdo da subjetividade por estes estrangeiros, que
exigem atencao na solidao. Milongas como ritornelos, no sentido em que ordenam o

caos angustiante *

criando territérios existenciais compostos de melancolia,
isolamento e distancia (marcas territoriais), cortes, linhas de fuga (fissuras de

passagens) e acoplamentos no corpo, afectos (ritmo).

Por isso, a necessidade de cartografar as linhas do romantismo, sejam elas
de fuga ou nao, principalmente porque a milonga é uma maquina romantica também.
Fazer uma genealogia, mesmo que breve, de onde a soliddo moderna encontra
outros ancoradouros que ndo apenas o ressentimento, a lamuria, o narcisismo, o
humanismo demasiado humano e outros entorpecentes da subjetividade. Enfim,
propor outras relagdes consigo e a soliddo como exercicio intensivo destas relagdes

de si consigo, como uma dobra.

O grande ritornelo ergue-se a medida que nos
afastamos de casa, mesmo que seja para ali voltar,
uma vez que ninguém nos reconhecera mais quando

voltarmos. (Deleuze; Guattari, QPh,181, apud Alliez)

* Referéncia a p.116 do Mil Platos, vol. 4.
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Solidao e soliddes

Em artigos, textos de diversas areas, o termo “solidao” freqientemente é
colocado junto a expressdes como “interioridade”, “individualidade”, “privacidade”,
“isolamento”, “intimidade”, “eu-comigo-mesmo”, etc.. Quase nunca se tem uma
preocupacao em defini-los distintamente, pela simples falta de interesse em fazé-lo,
jA que, na maioria das vezes na&o se atribui a soliddo um status positivo,
especialmente em publicagdes na area de Psicologia Social, como aparece de forma
bastante evidente neste 6timo texto de Deise Mancebo, utilizando-se da palavra

“solitario” para designar algo (no caso inconscientes e personalidades) como

apartados, separados, devido a exacerbagao de praticas individualistas:

Os “interiores” expressam-se, sobretudo, em solitarios e
herméticos inconscientes ou personalidades, tornando a vida
privada uma conquista individual a margem do social e da
histéria. Levado a encontrar o sentido do mundo a partir de si
proprio, o individuo volta-se para a elaboracdo cada vez mais
elaborada de sua propria individualidade, fecha-se em sua
particularidade, considerando a liberdade, principalmente, como

a possibilidade de cultivar seus interesses privados...

O problema aqui ndo seria tanto o sentido utilizado da palavra “solitario”, pois
se trata de um texto bastante cuidadoso nesse aspecto, mas de como rapidamente

se agencia essa expressdo a uma sensagao de privatismo, tudo relegado a uma

® “Individuo e Psicologia”, in Jacé-Vilela e Mancebo. Psicologia Social..., p. 44.
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vala comum, como se fossem uma unica e mesma coisa, deslizando numa corrente
associativa de sinbnimos, opondo-se a “social”, “coletivo”... E |la se vao séculos de
subjetivagao, para se chegar e, rapidamente, num enunciado, tudo fica prolixo, vira o
mesmo. Isso porque, contemporaneamente, a soliddo encontra-se em geral
associada a idéia de falta, caréncia, fraqueza, vazio; € uma experiéncia imersa num
ambiente mérbido, numa negagao da vida aparentemente irrevogavel. Um ambiente
fértii para composicdes artisticas marcadas pela melancolia, a lamuria e o
sentimentalismo: rastros do romantismo presentes na atualidade, nos projetos de
‘inclusdo social’”, ou seja, a redengdo DO diferente. Tais composi¢cdes séao
veiculadas na midia com a promessa de redeng¢ao — de um outro lugar, de um amor
eterno —, produzindo modos de existéncia romanticos, vetores de uma subjetividade
da falta. Maquina de producdo da falta que, muitas vezes, acaba por encobrir toda
uma poténcia de vida presente no solitario, levando a justificar-se uma patologizagao

dos estados de solidao.

Entretanto, pergunta-se aqui pelas linhas de fuga possiveis diante dessa
massificacdo, pelas inquietacbes de um corpo que continua a se mexer mesmo
quando o que se produz vai no sentido de imobiliza-lo e engessa-lo. Outros
agenciamentos que permitam maior fluidez da subjetividade podem ser
estabelecidos, agenciamentos que provoquem quebras, rupturas, que retirem o
solitario do circuito reativo que o aprisiona: a comecar por sua desconexao deste
modo romantico de existéncia, que lhe promete a salvagdo numa estética da
precariedade, na arte do lamento, da saudade chorosa, do ressentimento, como

nessa cangao de Paulinho da Viola, Danca da solidéao:
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Desiluséo, desiluséo
Danca eu, danca vocé

Na danca da solidao®

E preciso ouvir/ecoar outras vozes para esta soliddo, vozes menos habituais,
singulares, que abram para a experimentagcdo do mundo, alterando as férmulas
romanticas que insistem em comandar as relacdes cotidianas. E preciso fazer cantar
a soliddo, em seu sentido nietzscheano’, encarnando Dioniso como principio
absoluto que detona a diferenciagdo complexa do eterno retorno 2, que irrompe em

meio as for¢cas degradantes da poténcia de vida, da repeticdo do mesmo.

Desta perspectiva, a condi¢ao solitaria pode favorecer resisténcias as técnicas
de disciplinamento, bem como as técnicas de controle ja amplamente difundidas no
contemporaneo. Tais resisténcias apontam para uma recusa do principio identitario e

seu efeito uniformizador, bem como do adestramento pelo utilitario®.

Um outro olhar para a soliddo permite trabalhar esta questdo sem o drama
recorrente, mais arejada, vislumbrando o que ha de poténcia na solidao: o vazio.
Aqui ja nao se trata do vazio da falta, de um espago que se abriu na auséncia de

algo, mas de uma “solidao povoada”, que ira promover devires-outros.

® Existem muitas musicas que tratam a soliddo em um sentido negativo, lamurienta, chorosa. Foi escolhido,
talvez, o melhor dos exemplos, pois é interessante a idéia de se fazer a soliddo dancar, ainda que a musica inteira
conta a histdria de um amores que ndo deram certo.

" NIETZSCHE, F. Assim falava Zaratustra. Sio Paulo: Ed. Formar. “Se nio queres chorar, porém, chorar até o fim a tua
purpurea melancolia, precisas cantar, alma minha — Ja vés: eu, que predico isto, eu mesmo sorrio” (p. 182).

® ORLANDI, L. B. L.. Marginando a leitura deleuzeana do tragico em Nietzsche, p. 15.

° FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisao. Petropolis: Ed. Vozes, 1999. “Em uma palavra, as disciplinas sdo o
conjunto das minusculas invengdes técnicas que permitiram fazer crescer a extensdo Util das multiplicidades fazendo diminuir
os inconvenientes do poder que, justamente para torna-las Uteis, deve regé-las” (p. 181).
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Quando se trabalha, a solidao é, inevitavelmente absoluta. Nao
se pode fazer escola, nem fazer parte de uma escola. S6 ha
trabalho clandestino. S6 que é uma soliddo extremamente
povoada. Ndo povoada de sonhos, fantasias ou projetos, mas
de encontros. Um encontro é talvez a mesma coisa que um
devir ou nupcias. E do fundo desta soliddo que se pode fazer

qualquer encontro.®

Outros encontros com a soliddo e uma soliddo com outros encontros. Fazer o
solitario cantar a soliddo é materializar os movimentos da sua subjetividade em devir
nos encontros; fazer o solitario cantar, quem sabe, uma milonga. A solidao esta
muito presente nas milongas, que trazem como tema a lida solitaria no campo, a
prenda que se foi, as lutas pela terra, etc. Enfim, encontram-se varios temas e varios
tratamentos dados a soliddo na milonga, ora de uma soliddo da escassez, ora da
abertura, do devir, mas sobretudo de nomadismo. O némade, num certo sentido, &
aquele que arrasta o deserto povoado a qualquer lugar, mesmo na convivéncia
urbana, se opondo ao eremita que busca os ideais ascetas para se purificar, para se

preparar para a vida comunitaria, traz o socius para o deserto.

Este texto se propde a considerar estes conceitos, tensionando com a
proposta de uma solidao afirmativa. Deleuzianamente, a producido de conceitos nao
se pode dar somente a partir de oposigdes, duplos de contrarios, de “coordenadas”’,
apenas “quantidade extensiva” (vicio estruturalista), produgdo de conhecimento

“arborescente”, onde os encadeamentos de conceitos se dao verticalmente,

1 DELUZE, G.; PARNET, C. Dialogos . Sdo Paulo: Ed. Escuta, 1998, p. 14.
18



complexificacdo de conceito a conceito, um (dois, trés, quatro...) em decorréncia do
outro. Se se propde produzir novos conceitos, deve-se iniciar com as multiplicidades
concretas que afectam, trazer os “gritos”, que neste caso especifico sao,
principalmente, as milongas. A ocorréncia dos conceitos acontece a partir destas
multiplicidades, do concreto a outro concreto, “rizomaticamente”, trazendo
“‘ordenadas” intensivas que fazem vibrar, deslocando as coordenadas espaco-
temporais de seus eixos, out of joint, dimensdo intensiva que, nos seus cortes

“maquinicos”, provoca a mudancga.

“Operar” é trazer ordenadas para a elaboracdo de um plano conceitual, ndo
trabalhar com unidades conceituais que se perdem nas divagacoes filoséficas, nos
contrapontos, mas ir “com-ta-minando”, perfurando resisténcias, bloqueios,
contengdes, levar o conceito ao seu limite, ao devir. Assim, ndo basta tratar os
conceitos de “interioridade”, “intimidade”, “individualidade”, “privacidade”,... como
opostos, como se o conceito novo de solidao proviesse somente dessa oposigao e
se garantisse na sua defesa argumentativa. Isso seria inutil. Levar-se-a estes
conceitos ao limite de se produzir algo novo; para tanto, tem-se que se preocupar
em trazer o chao junto, sempre. E um alerta para o rigor. Ndo o rigor pelo rigor,
representativo, cientifico, “molar”, mas para que se procure nao se perder, um rigor

minimo, “molecular”’, que se faz como quem anda.
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O cuidado de si

O cuidado de si quer operar uma desregulagem da solidao individual, vai
mostrar sua insuficiéncia — nao se trata de invalida-la, ou nega-la, mas de provocar
uma derrapagem para fora do confinamento das subjetividades identitarias atreladas
ao jogo das relagbes modernas de consumo, aos pares ressentimento-culpa,
pureza-redencgao forjados no cristianismo. Aquém disso, o cuidado de si também vai
operar a relagado de si com o processo de interiorizagdo do homem, que busca uma
completude inatingivel que culminaria no fechamento deste homem em si mesmo, a

soliddo deste homem compde-se indissociavelmente com a falta.

Portanto, ndo existe apenas este conceito de soliddo, pensar a soliddo exige
considerar as suas multiplas variagdes na historia, como em um mesmo periodo
historico, numa mesma regido, e até uma mesma pessoa pode experimenta-la de
diferentes maneiras e intensidades; soliddes podem coexistir. A soliddo varia

constantemente e ndo pode ser pensada isolada do acontecimento.

Na Antiguidade a solidao pode ser compreendida a partir da énfase dada a
articulagao politica. Pensa-se na polis e sua organizagao, onde a solidao praticavel
era a do exilio, do afastamento da comunidade, que acontecia por ocasidao de uma
punicdo imposta aqueles que violavam os direitos comunitarios. Tratava-se de uma
punicao bastante severa, pois este era proibido de compartilhar destes direitos de
um cidaddo, passando a vagar errantemente, como um némade. E necessario
perceber como a solidao significa algo temivel para os gregos antigos, solidao esta

agenciada ao isolamento imposto nesta punicdo. Percebe-se aqui uma solidao
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relativa a privagao da presencga dos outros, mas nao so isso, como também a marca
de n&o pertencimento ao lugar de origem e a condigao privilegiada de ser um

cidadao e dos usufrutos provenientes desse lugar, do convivio com os outros.

Porém, o periodo tragico dava conta desse isolamento de outra forma se
lembrar da punicédo de Edipo na tragédia de Séfocles, na seqiiéncia de Edipo-Rei.
Sendo deposto de seu reinado quando da descoberta do parricidio, Edipo é expulso
de Tebas e condenado a vagar errantemente, em condigdo semelhante a esta
imposta na Antigiiidade. Cego, Edipo aparece como um desgracado pelo destino,
tamanho seu infortunio. Eis que o sentido tragico surge, dando outro tratamento a
este episddio, para além do degredo, da vergonha e do isolamento, salvaguardando
um crescimento pessoal deste herdi tragico, que se torna um sabio. Evidente que o
isolamento era algo terrivel, um castigo, um fardo que Edipo teve que carregar, mas
poderia se pensar num ganho diante disso se se analisar este crescimento pessoal,

como uma superacao de si.

Ja para os hebreus é a prépria condicdo de isolamento que favorece o

crescimento pessoal:

Na literatura biblica, pelo contrério, o deserto € um lugar
privilegiado de retiro onde a comunicacéao direta com Deus é
alcancada, e onde o povo Hebreu perseguido esta livre do jugo

opressor da sociedade paga. (Sayre apud Tanis, 2003)
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Nao se trata mais, como na tragédia, de um modo de lidar com o isolamento, de uma
saida, mas de o isolamento em si ter esse status positivo. O deserto, a montanha e
outros lugares esmos tinham esta conotagcdo. Para os hebreus neste isolamento,
nesta relagao distante afirmada nessa disposicao espacial de retiro, experimentava-

se a purificacdo dos homens através do encontro pleno com o divino.

Nos exemplos acima, a soliddo aparece estreitamente ligada, a ponto de
confundir-se, ao isolamento: um solidao relativa a convivéncia ou ndo numa
comunidade. Nesse caso, 0 solitario € o que se afasta e é com seu afastamento
forcado ou desejado que se possa perguntar pelas relagdes de que é capaz esse
homem isolado. No impedimento de travar relagdes com os seus, a relacédo possivel,

entdo, é a relagdo consigo mesmo.

Neste campo das relagdes consigo, Foulcault encontra um intrincado
problema: desvencilhar “individualismo” das “relagées de si para consigo”, visando
desenvolver o tema a que se propde, que é o “cuidado de si’. Trata-se de uma
questdo em que se remeteu ao periodo helenista e romano, ao qual se atribuia um
crescente individualismo, decorrente e concomitante a “cultura de si”, que atingia seu
apogeu. E freqiiente a imputacdo do individualismo a explicacdo de quaisquer
praticas de convivio menos socializado, menos coletivo. Mas é preciso, como
Foucault chama a atencdo, diferenciar os fenbmenos entre si e os periodos
historicos aos quais pertenceram estes fendmenos. Este trabalho ndo se assenta
sobre 0 mesmo tema que o de Foucault, no texto A cultura de si; porém tem uma
preocupacao comum: distinguir e verificar as implicagées de algumas estratégias e

praticas de si com alguns conceitos — neste caso: individualismo, vida privada e
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relacbes consigo, que se considerariam vizinhos, ou até como se fossem a mesma

coisa.

De fato, convém distinguir trés coisas: a atitude individualista,
caracterizada pelo valor absoluto que se atribui ao individuo em
sua singularidade e pelo grau de independéncia que lhe é
atribuido em relac&o ao grupo ao qual ele pertence ou as
instituicdes das quais ele depende; a valorizacdo da vida
privada, ou seja, a importancia reconhecida as relacdes
familiares, as formas de atividade doméstica e ao campo dos
interesses patrimoniais; e, finalmente, a intensidade das
relacdes consigo, isto €, das formas nas quais se é chamado
a se tomar a si préprio como objeto de conhecimento e campo
de acdo para transformar-se, corrigir-se, purificar-se, e
promover a prépria salvacdo. E claro que essas atitudes podem
estar ligadas entre si; assim, pode ocorrer de o individualismo
exigir a intensificacdo dos valores da vida privada; ou ainda,
gue a importancia atribuida as relacdes consigo seja associada
a exaltacdo da singularidade individual. Mas esses vinculos

ndo sdo constantes nem necessarios.*

Estes esclarecimentos de Foucault sdo bastante uteis para pensar a solidao,
ja que ela pode, vez por outra, ser atrelada a um e outro destes conceitos. O proprio

conceito de soliddo que se procura estabelecer neste trabalho devera vir, entre

1 Foucault, Michel. Histéria da sexualidade, 3: o cuidado de si. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1985. P. 48.
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outras coisas, do tensionamento com estes conceitos/praticas. Procede-se, em
seguida, uma aproximagao da nogao de solidao que se pretende neste trabalho com

o que se define “intensidade das relagbes consigo”.

O cuidado de si era uma pratica comum entre estbicos e epicuristas, pratica
que visava o controle do transbordamento das paixdes. Tratava-se de evitar o
sofrimento por meio do planejamento das acgdes futuras. Ater-se a ordem racional do
homem grego era a forma de evitar este transbordamento entendido como algo
negativo e ameacador. O controle era exercido sobre os excessos, as tecnologias
produzidas a partir deste cuidado de si se impunham sobre o excesso, € ndao sobre a
falta, anunciada por Platdo em “O Banquete”'?. Esta pratica tratava da valorizagdo
do prazer consigo, mediados pela razdo. “Cuidado”, aqui, € a estratégia utilizada
para evitar sofrimento, planejar as ag¢des futuras para que se sofra menos. Eram
praticas que se aprendiam, com procedimentos padrbées em vista do controle das
pathos (paixdes/doencas). Ora, quando se evitava este transbordamento das
paixdes, entendido como negativo, era porque se tratava de algo ameacgador a

ordem racional, do humano.

A fungao do homem era a de tomar conta de si mesmo, para isso deus teria
dotado o homem de razao, o cuidado de si como exame de si, 0 homem como objeto
de conhecimento de si mesmo, tomar conta de si mesmo para tomar conta de todo o
resto, ja que os animais recebiam “tudo pronto”. O ganho nao reside somente no
dominio das paixdes mas no prazer proveniente desse dominio de si, que ja

asseguraria uma certa liberdade, nédo no sentido liberal, evidentemente, mas a

12 Falta na Grécia é uma emergéncia localizada no circulo de Platdo e ndo uma regra de funcionamento de
sociedade.
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liberdade que o dominador tem sobre o dominado, dominio de si. Para se atingir
esse dominio de si, foram desenvolvidas algumas técnicas amplamente difundidas e
que demandavam certo tempo do cotidiano, tempo para si. Isso demonstra, também,
que esse investimento em si mesmo n&o era um tempo ocioso, mas um tempo para
o labor, para o trabalho de si, ja que consistia em atividades praticas. Uma das

técnicas empregadas era a técnica das provagdes que

N&o sdo estados sucessivos de privacdo, elas sdo uma forma
de medir e de confirmar a independéncia de que se € capaz a

respeito de tudo aquilo que ndo é indispensavel e essencial.*®

Era, portanto, uma técnica que visava uma satisfacao mais elementar, plena, mas
que se baseava no receio a privagcdo e ao sofrimento dela decorrente; uma
preparacao para participar da vida social sem isolar-se, porém, comedidamente, sem
luxurias. Neste sentido, o cuidado com o corpo também ¢é importante. Diferente é o
entendimento que se tem hoje em dia da relagdo com o corpo, como atengao ao
vigor fisico, de um lado e busca de experimentacédo dos limites do corpo, de outro;
os estodicos procuravam sim uma medida para o corpo. Nao a medida universal das
fitas métricas, mas uma medida que afirma o dominio de si e dimensiona de forma
diferencial a acao frente ao excesso: comedimento, atencdo as disfungoes,
disturbios, bem como a tudo no ambiente que pode ser ofensivo ao corpo, e que

poderiam, por conseguinte, afetar a alma.

3 Foucault, Michel. Histéria da sexualidade, 3: o cuidado de si. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1985. P. 64.
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Tratava-se de exercicio de disciplinamento do homem normal, como que
premissa de pertencimento ao social que se organizava na poélis, uma pratica de
sociabilidade antes de tudo. A ética grega classica se assentava num modo estético
de uma existéncia bela. Assim, ninguém era obrigado a ter determinada conduta de
contencdo, de comedimento, porém como se quisesse ser respeitado, ter boa
reputagdo e poder governar os outros, deveria comportar-se assim. Era uma
escolha que se fazia, tratava-se de um modo de sujei¢do consciente, uma escolha
pessoal. Diferentemente os estoéicos, sobretudo os ultimos, possuiam uma premissa
bastante cara, a de que se deveria ocupar-se do cuidado de si, ser mestre de si,
porque essa era a ordem do humano, enquanto ser racional, configurando-se,

portanto, um outro modo de sujei¢ao.

Percebe-se claramente que os gregos inscreviam os cuidados de si mais
dirigidos a ordem social, pois existia um imperativo politico e estético. Era, primeiro,
uma preocupagao apenas consigo e nao com os outros, para entdo estabelecer-se
numa relagdo dissimétrica de governabilidade, orientado para uma determinada
atividade. Enquanto nos estdicos ha ainda menos reciprocidade do que na relagao
dissimétrica dos gregos, ja que a maestria de si concernia apenas a si, dirigindo-se,
mais do que nunca a integridade fisica, ao autodominio; dai o motivo das

tecnologias de si terem avangado tanto com os estdicos.

Segundo analise de Deleuze (Foucault, p. 107-108), o movimento de
subjetivagdo proposto neste exercicio do cuidado de si € duplo: num primeiro
momento ha como que um vergamento de si para dentro em fungéo da relagdo com

os outros, ou seja, vergar o fora para dentro; num segundo momento este si adquire
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independéncia derivada de uma regra moral, de uma cultura de si, regulando as
forcas que vém do fora na constituicdo de si e se descolando do fora, que se traduz
na relagao da forga consigo, poder de afetar a si mesmo, afeto de si por si. Isso ndo
quer dizer que as forcas do fora foram extintas ou diminuidas, mas dobradas nesse
curvamento para dentro e redobradas para fora quando se fala em dominio dos
outros, regra fundamental do homem livre. Em ambos, gregos e estoicos, percebe-
se um culto a interioridade nessa relagado consigo, que se aprofunda mais com os
estdicos, mas que a conservam ainda bastante superficial, cujo efeito ndo era a
producado de individuos, que se dobram, desdobram em organizagdes estéticas
frageis, apesar de todo aparato tecnolégico (de si) € ainda uma experiéncia

“inaugural”™, forcas de disciplinamento minimo, que desconheciam o universal.

Assim a sujeicao foi-se transformando lentamente, passando de uma estética
da existéncia, com 0s gregos e os estdicos, para uma renuncia de si na decifragéo
de sua verdade, com o advento do cristianismo. Com o ascetismo cristdo, o auto-
exame ¢é regulado por leis divinas, uma autodecifragdo segundo um cddigo
transcendental. A apropriagao das técnicas de si dos estdicos e dos gregos por parte
do cristianismo, tem desdobramentos outros, ja que a finalidade neste caso é a
pureza, a semelhanca com o criador, dominio de si votado ao servico de um deus
unico, cuja técnica € o poder pastoral, controle pastoral, o controle dos outros. Santo
Agostinho é considerado o primeiro grande pensador cristdo, cujo principal objetivo

era de expandir a fé crista, postulando que:

1 Deleuze afirma que Foucault tratou das relacées consigo como a novidade dos gregos (F p. 107).
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O Mal ndo é um ser ou uma atitude, nem alguma matéria, uma
oposicao a Deus (como queriam 0s maniqueistas), mas falta
de Ser, que s0 se estabelece com Deus, o Completo. Assim,

através da Vontade livre os homens se afastam de Deus.®

Dessa forma, inscreve-se no ser humano uma falta como uma caréncia
primordial em que s6 a presenca de Deus em cada um pode amenizar. Porém, esta
presenca de Deus requer uma série de rituais, como o batismo e a confissao, o
regime da carne, dos desejos, vividos comunitariamente, através do exercicio do
poder pastoral, que reconhece o bom cristdo e o salva. A solidao no cristianismo de
Santo Agostinho é vista como a marca do carente, do faltoso e, portanto, do

pecador, aquele que nao participa da comunhao dos homens com Deus.

15 Katz, Chaim Samuel. Coragao distante: ensaio sobre a solid4o positiva. Rio de Janeiro: Revan, 1996. pag. 65.
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As armadilhas da modernidade

Neste capitulo, pretende-se trabalhar com a importancia que a modernidade
tem na constituigdo da soliddo, tal como ela é entendida hoje. Pergunta-se, aqui,
pelas forgas que concorrem para a emergéncia da soliddo contemporanea, pela
composicao dessas forgcas. Da-se continuidade aquilo que se vem fazendo nos
capitulos anteriores e que constitui uma genealogia da soliddo. Um mapa dos limites
dessa solidao, suas fronteiras, vizinhancas, seus adversarios e aliados modernos.
Sob que condigdes a soliddo se intensificou e que sentidos ela produziu? E seu

contrario, em que medida foi enfraquecida, perdeu sentido, foi capturada?

Nao ha duvidas que nog¢des como privacidade, intimidade, individualidade
serdo companheiras quase constantes desta soliddo moderna, ndo so porque estas
nocdes se fortaleceram neste periodo, como, vez por outra, € no préprio terreno da
soliddo que elas fazem morada. Cultivada, sobretudo, a partir da fragilizagcado das
relacbes sociais, marcada pela compartimentacdo gradualmente efetuada na
modernidade, a solidao, aliada sobremaneira do privatismo, vira a ser menos um
estado do que um lugar privilegiado, que abriga a promessa de liberdade absoluta
do homem moderno. E sob essa e outras formas que a soliddo ird emergir

positivada, sendo produto de desejo.

Sera investigado como a soliddo é articulada de formas diferentes e
coincidentes, num mesmo cenario. Isso indica que a soliddo n&o pode ser tratada
homogeneamente, nem no mesmo periodo histérico, nem no mesmo cenario politico

e tampouco entre os mesmos atores sociais. Ha de se procurar neste capitulo como
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a solidao se impde fugidia, promovendo fraturas de singularizagdo no homem
moderno, e ndo apenas procurar por seus estatutos positivos, pois mesmos nestes

velam-se armadilhas.

O regime comunitario da Antiguidade era marcado por relagdes dissimétricas
onde as hierarquias demarcavam as diferengas, mas onde havia um equilibrio
comum desejado por todos e que aproximava espontaneamente as pessoas na
aceitagcdo do destino. J&4 no regime societario da modernidade reduzem-se as
diferenciagdes entre as pessoas devido a énfase na igualdade liberal. A diferenca
passa a ser mais pessoal, determinada (mais ou menos) por estruturas estaveis
como as instituicbes e seus papéis, e mais profundamente no individuo,
superestimando o ego individual, entendido como atomo da sociedade, entra em

cena o par eu/outro.

A partir destas novas relacdes, o individuo adquire uma importancia maior,
principalmente com uma politica que se instaura com a modernidade: o liberalismo,
que na sua origem “sustentava a tese dos direitos naturais do individuo a serem
defendidos e consagrados por um Estado nascido de um contrato livremente firmado
entre individuos auténomos para garantir seus interesses.”'® Entre esses direitos,
destaca-se o direito a propriedade privada, espaco de usufruto da liberdade
individual por exceléncia, aumentando o apego ao particular, ao individual. Eis o
limite do Estado sobre o individuo, ja que um de seus papéis era garantir este direito,
de reservar a privacidade individual, legitima-la. O individuo passa, entdo, a

reivindicar seus direitos, desejando sua privacidade, calcada numa ‘liberdade

18 Figueiredo p. 129-130.
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negativa”, que se instaura na auséncia do controle do Estado, ou seja, no espaco
minimo da privacidade. Com isso, a familia passa por um processo gradual de
esvaziamento, onde em seu seio poderia haver o recato, vivéncia absoluta do
privatismo mas, que em virtude do seu excesso de regras e medidas coercitivas, vai
afastando seus individuos, afrouxando os vinculos familiares. Familiarismo e sua
aliangca com a privacidade: a familia como espago por exceléncia do privado.
Vivéncia do privatismo publico, apontado por Sennett: multiddo de solitarios, a
inscricdo do siléncio na esfera publica, do individuo fastiado pelas regras familiares.
A preocupacao com o coletivo, aqui entendido como soma das individualidades, era

a de garantir a felicidade geral, de satisfazer os desejos da maioria.

No inicio do século XIX, articulou-se uma mudanca significativa nas relagcdes
sociais, ilustrada sobremaneira na musica, no par artista-publico. Tomar-se-3a, junto
com Sennett, a relacdo do artista com seu publico na musica roméantica como
analisador de tal mudanca. Na primeira fase do romantismo, a criacdo musical era
centrada na figura do compositor, que grandes esfor¢cos empenhava nas notagdes
musicais, preocupado com a precisdo de se executar aquilo que se compunha. Isso
se revela nas notacbes de Beethoven, por exemplo, altamente descritivas,
detalhadas e quase poéticas, do como se deveria ser executada tal peca.
Entretanto, existia uma compreensao de que tal empreendimento era impossivel, de
que os sentimentos do compositor ndo seriam passiveis de descricdo em notas e
que sua transposicdo na execugao ndo acontecia fielmente. Em Sennett
encontramos a distingdo de duas escolas de musicos que deram destinos diferentes
a essa problematica. Uma primeira liderada por Robert Schumann e depois Brahms

na Europa Central; e, na Franga, Bizet e depois Debussy, defendiam que “por mais
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complexas e extramusicais que fossem as anotacgdes, o texto como tal era o unico
guia para aquilo que a musica deveria ser.” Em contrapartida, a segunda escola,
liderada por Lizst, “concebia a musica como uma esséncia para além do poder de
notacdo. Tomava a crescente complicagdo da notacdo musical como apenas a
admissao desse fato. O executante era a figura principal nessa escola: ele era o

criador'’, enquanto o compositor era seu instrutor.”'®

Sem querer apontar a escola mais seguida, mais influente, observa-se na
segunda um movimento que até entdo n&o ocorrera, indicando uma nova tendéncia
de que decorrem desdobramentos interessantes. A focalizagdo na figura do
executante significava a relevancia maior ao instante de produgdo da musica,
imediato, que Sennett denomina de “principio da imanéncia”. A execucdo publica,
neste caso, dependia da expressividade intensa de sentimentos do executante no
momento em que tocava. O relacionamento do executante com o texto alterou-se,
deixando de ser mero seguidor das notagbes para modelador, dando contornos
outros para as pecgas, improvisando, deformando o ritmo, deixando-as até
irreconheciveis em alguns momentos. Assim, o artista intérprete tomou de assalto o
texto, mesmo quando nao era seu, personalizando-o, convertendo-o em si mesmo
na execugao de cada obra. Por conseguinte, a admiragao a essa categoria de artista
cresceu, como com Paganini, por exemplo, cujo virtuosismo, originalidade e
criatividade fascinava a todos por onde passava. Mas que tipo de acontecimento era
0os seus concertos? Seu trabalho nos concertos era de, num primeiro momento,
chamar a atencao do publico para si, para entdo, chocar a platéia com a execugao

de uma obra familiar a todos de forma absurdamente diferente, propria, centralizada

7 Grifos meus.
18 Sennett p. 247.
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no “eu” do artista intérprete. E ai, na espontaneidade e elevacéo do “eu” em suas
interpretacdes/criacdes, que reside o traco romantico desses artistas em que
“aqueles que podiam suscitar choques eram considerados pela platéia como
pessoas poderosas e, portanto, como pertencendo a um status superior, ao contrario

do status de criados que tinham os artistas do século XVIII.”"°

Essa postura mais ativa dos intérpretes os coloca num nivel superior em
relacédo a platéia, deixa o publico mais atento, relegado ao siléncio nas execugdes, a
passividade silenciosa diante do transbordamento emocional do artista. O éxtase de
prazer momentaneo da platéia deveria ser silencioso, com a atencido total ao
intérprete. Havia uma preocupacdo em produzir efeitos na platéia, de comové-la,
fazé-la entrar na musica e orquestrar seus sentimentos, como bem chama atencgao
Figueiredo (p. 145-147) em relagdao a Wagner, sobretudo a partir desse status
adquirido pelo artista e uma crescente valorizacdo do palco, acarretando em a uma
onda de construcdes de casas de espetaculos na Europa adequadas a essa nova
realidade. Essa poder de dominador do artista (de chocar) se incrementava a
medida que alimentava uma fantasia de como era na “realidade” esse artista,
fantasia do autocontrole, da erudicdo. Enfim, a personalidade do artista moderno
situava-se num pedestal muito alto para seu publico. A comparagao de si com o

artista deixa o homem publico muito embaracado diante dos demais.

As regras da emogado passiva que as pessoas usavam no
teatro, usavam também fora dele, para tentarem compreender a

vida emocional num ambiente de estranhos. O homem publico

19 Sennett, p. 255.
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como espectador passivo, era um homem relaxado e liberado
de respeitabilidade que carregava em casa e, além disso,
estava liberado do agir, propriamente dito. O siléncio passivo
em publico € um meio de retraimento; na medida em que o
siléncio pode ser conseguido, cada pessoa € livre dos proprios
lacos sociais.(...) aqui [nas ruas] ele [0 homem publico] esta
aprendendo uma verdade fundamental da cultura moderna: que
a busca pela percepcao pessoal e pelos sentimentos pessoais

é uma defesa contra a experiéncia das relacdes sociais.?°

Esse retraimento do homem moderno, em seu apagamento publico, ilustrado
no siléncio passivo, remonta o culto a si mesmo na busca pelo conhecimento de si.
Ha uma valorizagdo desses momentos e estados de retragdo em detrimento da
defesa de sua singularidade individual. Entédo, estar sozinho além de propiciar uma
reserva de si no encobrimento das emog¢des e um profundo conhecimento de si, era
uma fuga do apagamento de si, de suas individualidades, no plasma cinzento
crescente dos centros urbanos. Evidentemente que ainda ndo é a experiéncia que
se vivencia hoje, haja vista a atual variedade de opg¢des de escolhas de auto-
referenciagao, as subjetividades prét-a-porter (Rolnik in Cadernos de Subjetividade,
vol. 4, p. 93), mas ja se estava aprendendo a lidar com uma espécie de néao
participacdo da vida publica, na multiddo, em contradicdo com o “eu” espetacular
dos artistas performaticos. Assim, o aspecto fundante dos distanciamentos nas
relacbes sociais se assenta na légica do ressentimento, no medo, no temor da

censura. Antes, entende-se que esse ressentimento ataca as intencdes e nao as

20 Sennett, p. 263.
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acdes vai contra aquilo que mais se valorizava na época, que é a pessoalidade
(Sennett, p. 322). Isso ndo implica em um aterramento das relagbes sociais, mesmo
com a crescente multiddo de solitarios, maravilhosamente ilustrada nas pinturas de
Edward Hopper, numa certa perspectiva até ao contrario, pois incrementou o valor
pessoal das trocas, tornou-a mais escassa, porém mais espontanea, mais profunda,
mais intima. Esse “sigilismo” exigia confianga, afinal o medo de uma censura estava
na ordem do dia, e, portanto, fazia-se mister que aquele com quem a troca se
estabelecia fosse alguém proximo, igual. Poder-se-ia pensar que a familia voltaria a
baila, mas deve-se lembrar que a familia tem suas exigéncias, estava-se ressentido
demais da familia. Isso alimentou o surgimento de pequenos grupos por afinidades
de companheiros com idéias “iguais as minhas”. As relagbes sociais estavam
definitivamente estratificadas a partir de aliangas por identificacdo, por
reconhecimento mutuo, em fungdo do ressentimento aos que sao “diferentes de
mim”, de um narcisismo social, proje¢ao narcisica de eu mesmo no outro. Percebe-
se, aqui, como o culto ao ego nao so tornou as pessoas mais distantes mas também
fundou aquilo que Sennett chamou de “Gemeinschaft destrutiva”, a comunidade dos
iguais, como possibilidade de vida publica, mesmo que restrita a bairros,
associagodes, partidos politicos, clubes, comunidades virtuais, etc. Todos os lugares

onde so6 se aceita aqueles que compartilham realidades semelhantes.

Compreendem-se claramente as razbes de tal movimento de fuga das
relacbes de contagio com aquele que é “diferente de mim”. As relagdes sociais, de
troca so6 se efetivam quando se estabelece um canal de comunicagao, e se desejava
e se esperava certa estabilidade de si com estas relagdes. Entdo, discutir o valor

moral deste movimento desvia a atencao de um entendimento mais fundamental. E
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€ precisamente o que se tem feito contemporaneamente como imperativo de
recodificagdo de formas de sociabilidade: ser gentil, respeitar as diferengas, dar
“bom exemplo”. E incrivel como esta recodificagdo obedece novamente & légica do
ressentimento, do “ndo-magoar”, ao invés de supera-la, porque esse acesso aos
mesmos cbdigos viria a apaziguar a angustia da comunicabilidade com estranhos.
[...] imaginemos “o0 inimigo” tal como o concebe o homem do
ressentimento — e precisamente nisso esta seu feito, sua
criagdo: ele concebeu “o inimigo mau”, “0 mau”, e isto como
conceito béasico, a partir do qual também elabora, como imagem
equivalente, um “bom” — ele mesmo!... (Nietzsche, Genealogia

da Moral, p. 31)

Assim, o homem “bom” encerrado em si mesmo, narcisista, faz do “outro”
ameacador seu inimigo, teme-0 como a um inimigo, € nos seus refugios na
intimidade, tdo cultuada, cria sua soliddo, uma soliddo da trincheira, do
encerramento em si mesmo. Nietzsche indica que esse movimento € muito mais um
apequenamento do homem moderno do que sua libertacado na rejeicao de um
“outro”, fora de mim, que é condigdo de encapsulamento no Eu, fortalecido no
distanciamento na cisdo eu-outro, como suporiam seus “valores positivos”, produzida

pelo ressentimento.

A rebelido escrava na moral comeca quando o proprio
ressentimento se torna criador gera valores: o ressentimento
dos seres aos quais € negada a verdadeira reacdo, a dos atos,

€ que apenas por uma vinganca imaginaria obtém reparacéo.
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Enquanto toda a moral nobre nasce de um triunfante sim a si
mesma, ja de inicio a moral escrava diz ndo a um “fora”, um
“outro”, um “ndo-eu” — e este — ndo €& seu ato criador.

(Nietzsche, Genealogia da Moral, p. 28,29)

No romantismo, a nostalgia do cenario publico da Antiguidade se impde com
forga, afrontando o homem moderno estabelecido como individualidade ligada a
funcdo social, burocratizada. A passagem de um regime comunitario em que as
relacdes sociais se dao espontaneamente na Antiguidade para uma sociedade onde
o individuo tem o direito (e o dever) de construir sua propria historia, deixa traumas
que insurgem contra a politica individualizante das relagbes vigentes na
modernidade. O estatuto da soliddo, nesta nostalgia moderna da Antiguidade, oscila
entre algo bom, por ndo confabular no dominio publico com essa politica
individualista, e algo ruim, por ser a propria soliddao apontada como resultante dessa

mesma politica, no seu dominio privado.

Os movimentos romanticos, na sua dimensdo politica, se
apresentaram ora com uma face nitidamente conservadora e
tradicionalista, buscando em formas arcaicas de organizagao
social uma saida para os impasses do individualismo, ora como
uma face revolucionaria, lancando-se, entdo, na dire¢cdo do
futuro para a superacdo do individualismo ilustrado. Nem
sempre as duas vertentes ficavam completamente separaveis
uma da outra. De qualquer forma, ambas sempre

corresponderam a um projeto de restauracdo....] Com o

37



romantismo, passa-se de uma noc¢ao de liberdade negativa — a
liberdade exercida no terreno da n&o-interferéncia — para uma
versdao moderna na liberdade positiva — como ‘autonomia’ e
auto-engendramento — processos estes que implicam tanto a
transformacdo dos sujeitos naquilo que eles de fato sdo (a
constituicdo de uma personalidade singularizada), como na
permanente perda de suas identidades convencionais: 0
‘tornar-se 0 que verdadeiramente se €' contrapondo-se ao
‘conservar 0S papéis e as mascaras socialmente

convencionadas’. (Figueiredo, p. 141)

A mudancga paradigmatica promovida pelo romantismo em relagao a nogao de
individuo desdobra-se numa significagdo de indiferenciagdo, de individuos
indiferenciados entre si. Com isso, o romantismo parte para uma outra definicdo, que
dé conta do processo singular do projeto romantico, a nogéo de individuo transmuta-
se em personalidade, como aquilo que diferencia os individuos entre si. Para se
realizar tal projeto, as pessoas deveriam buscar sua verdade, solitarias, no amago
de suas vidas interiores, algo menos contaminado pelos convencionalismos sociais.
Esta busca de um eu mesmo poderia ser traduzida como um retorno da dobra
estoica, onde se queria o conhecimento de si. Porém, com a modernidade e suas
praticas privativistas, no comeco, cristalizadas pelo individualismo burocratico e
intimismo, o romantico faz da subjetividade ainda algo mais fechado, aquilo que era

»21

excessivo para os estoicos, € “empobrecimento da vida”' no romantismo a caminho

da salvacgao.

?! Nietzsche, Gaia Ciéncia, p. 272.
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Um romantico € um artista que o grande desgosto por si
mesmo torna criador, alguém que desvia o olhar ou olha para
tras de si mesmo e de seu mundo compartilhado. (Nietzsche.

Sabedoria para depois de amanha, p. 224)

Entretanto, ndo se quer, aqui, fazer da soliddo um balsamo para os males do
liberalismo individual desumanizado, como quis o0 Romantismo, salvaguardando toda
poténcia levando-a ao absoluto, uma soliddo absoluta, molar. Pode-se considerar a
soliddo como um espacgo constituinte, algo que vai se constituindo, exercitando, nao
como um refugio na intimidade — autocentrado, consagrado pela modernidade.
Interessa muito mais o que se faz com a soliddo, com o que se acopla a solidao e o

que se produz a partir disso.

A logica das relagbes sociais modernas apresenta diversos valores
fundamentais ao estabelecimento da “boa” relagdo com o outro. Dentro de um
modelo que consagra a gratiddo como base, tem-se o principio do prazer como
meta. Um desejo para uma finalidade, um prazer consumivel como atualizacéo deste
desejo. Pratica-se boas agbes com finalidades, presumindo-se obter, em troca,
algum tipo de compensacgao. A infantilidade (no sentido freudiano) desse tipo de
relacdo ja em si mesmo tem alguma realizagao, satisfagdes libidinais primarias,
narcisicas. Quando ha uma certa frustragdo nesta relagédo, € o ressentimento que

entra em cena para salvaguardar o ego ferido.

O sistema capitalistico e a subjetividade do equivaler generalizado

se sustentam na tangente da morte e da finitude para, no ultimo
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momento, reterritorializar o sistema, refunda-lo sobre identidades
personoldgicas, em uma dinamica edipiana, uma hierarquizacao e
uma alienacao da alteridade que podem ser levadas até a parandia,

mas que geralmente mergulham em um morno infantilismo.?

O par gratidao/ressentimento efetiva-se de duas formas: de um lado, aceita o
jogo, participa, corrobora e de outro lado nega, foge, utilizando-se de uma defesa
também infantil, que se serve mais do ressentimento, que se funda a partir desse.
Essa reacdo, mais defensiva, encontra na soliddo moderna um espaco de
acolhimento. E neste espaco que se podera praticar modos mais liberais de relacao
com os outros, apoiados nos preceitos modernos de individualismo, privatismo,
espaco de constituicdo de um “Eu” que se propde bem delimitado, dimensionado, a
salvo das relagdes comerciais faceis, da comunicacido rasteira, com um “Outro”
também delimitado, esférico, individual, obedecendo a uma ética da assepsia, do
nao contagio. “Assim nao da mais”, diz o ego ressentido, que busca na solidao seu
recato. As forgas reativas desse ego ressentido sdo fundantes da soliddo moderna,
consagrada pelo romantismo, movimento de fuga de um jogo facil para adentrar em
outro mais sutil e também marcado pela modernidade, que se apropria desta solidao
para fortalecer seu lago com o individuo, modelando-o0 a sua maneira. Entdo, essa
fuga também é um movimento que reafirma l6égicas modernas de relagéo, forgas
reativas que resistem infantiimente ao jogo da gratiddo, do comércio dos afetos. O
ressentimento encontra morada na soliddo moderna, que leva junto de si esta
mesma légica. E uma espécie de captura da soliddo, onde se utiliza da sua poténcia

disruptiva de diversas formas. Seja como sindnimo de liberdade, para o Liberalismo;

22 Guattari. Caosmose, p. 86.
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seja como sinbnimo de higiene, assepsia; seja, até mesmo, para ndo se deixar

capturar, por desespero, por rebeldia, como no niilismo roméantico.

Da fuga do contagio angustiante, para a fuga da solidao igualmente angustiante,
diante da incompreensdao de que um outro estatuto para subjetividade se faz
necessario. A biparticdo eu/outro provém da cristalizacdo de um Eu indivizivel,
nocdao moderna de individuo, abstraido, transcendentalizado, em que se perdeu o
“sentido da terra”, como diria Nietzsche, a imanéncia, como diria Deleuze. Essa
nocao egodica € insuficiente para dar conta da constituicdo da subjetividade, pois,
como foi visto, ela ndo é natural e sim construida historicamente, bastando observar
os estbicos ou os gregos. E, principalmente na modernidade pode ser visto sua

faléncia.

As diversas formas assumidas pela soliddo na modernidade se apresentam
concomitantes, entrelacadas, concordantes e dissonantes. O vetor que parece
atravessar estas formas é o de individuo como principio, juridicamente defendido e

cientificamente doente/curado.

Sobre os “venenos” do processo de interiorizagdo do homem e da conseqliente
busca da verdade nesse interior, vale a pena transitar por outras solidées, mais
fechadas, normatizadas, encontradas, entre outros, em manuais de psiquiatria, como
o DSM |V, na descricdo das caracteristicas diagnédsticas do Transtorno de

Personalidade Esquizdide:
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Eles preferem passar seu tempo sozinhos a estarem com
outras pessoas. Com freqUéncia, parecem ser socialmente
isolados ou "solitarios”, quase sempre escolhendo atividades ou
passatempos solitarios que ndo envolvam a interacdo com

outras pessoas.”

Freud, Nietzsche e muitos outros alertaram para os “perigos” da ma consciéncia
e a interiorizacdo de afetos que nao puderam ser vivenciados em detrimento desta

ma consciéncia. Nietzsche descreve este fendbmeno da seguinte forma:

Todos os instintos que ndo se descarregam para fora, voltam-
se para dentro — isto é o que eu chamo de interiorizacao do
homem: é assim que no homem cresce o que depois se

denomina sua ‘alma.’ (Nietzsche, Genealogia da Moral, p. 72)

Naffah Neto, em A psicoterapia em busca de Dioniso, chama a atencéo para este
fendmeno, que eleva este afeto a uma abstragao, no caso da neurose obsessiva, em
que os rituais recaem sobre o individuo como uma ordem superior, “marca simbdlica

do campo de forcas vencedor.”** E segue:

O importante aqui, pois, € evidenciar as caracteristicas
escravas do circuito-obsessivo, as forcas morais, despoticas

gue estdo na sua génese e a forma abstrata, intelectiva dos

2 Quarta edicdo do respeitavel DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders), presente no portal
de Psiquiatria Geral — PsigWeb, da Internet: www.psiqweb.med.br.

% Naffah Neto, Alfredo. A psicoterapia em busca de Dioniso: Nietzsche visita Freud. S&o Paulo: Escuta, 1994.
P.52.
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sintomas, gerada pelo tipo de codigo envolvido na producédo da

neurose.

Pode-se dizer desta interiorizacdo do homem que ela desconecta a solidao de
sua poténcia criadora e a torna patoldgica, repousada sobremaneira nos umbrais da
falta que desloca estes afetos n&o vivenciados a uma ordem superior. Seguindo com
a Psicanalise, “Freud nos faz compreeder a natureza primeva da angustia. Atente-se
para o fato de que, a partir dessas consideragoes, duas direcdes se estabelecem
neste momento: a primeira nos fala da separagdo do objeto enquanto objeto da
necessidade; a outra, da perda de um objeto ja investido pulsionalmente.” (Tanis, p.

111) E, o préprio Freud estabelece que:

“O significado da perda do objeto como um determinante da
angustia se estende consideravelmente além desse ponto, pois
a transformacédo seguinte da angustia, a saber, a ansiedade de
castracdo, que pertence a fase félica, constitui também medo
da separacédo e esta assim ligada a mesma condic&o.” (Freud

apud Tanis p. 111)

A precisao argumentativa daquilo que Freud nos brinda enquanto definicao de
angustia é inegavel. Porém, ela s6 funciona se partimos de uma subjetividade que
remeta ao par eu/outro ja que esta angustia € experimentada como perda do objeto
e consequente necessidade de repor esse objeto. A inscricdo de uma outra nogéao
de subjetividade, como apontado anteriormente, faz com que se mude também o

estatuto da angustia. Um movimento que se faz necessario nesse sentido é retirar a
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angustia de sua relacéo estreita com a produgao de patologias, como na neurose
obsessiva. Rolnik, no texto Cidadania e alteridade, aponta para esta necessidade de
se mudar o postulado da angustia, como um sinal de que ha forgcas estranhas
pedindo passagem, e da necessidade de ndo s6 acolher estas forgas como também
deseja-las. Dai a hipétese de se subverter o sentido da angustia: ao invés de tentar
abranda-la — domestica-la com ansioliticos ou psicoterapias que insistem em trazer a

soliddo como auséncia — produzir linhas de fuga.
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Solidao e linhas de fuga

Basta de vinculos, apenas contigtidade de velocidades.?

Deleuze apresenta a soliddo positiva, afirmativa, e, sobretudo, potente, ainda
que muito rapidamente na obra Dialogos, a idéia de uma “solidao povoada” (p. 14).
Este entendimento acerca da soliddo se destaca por sua aproximacado, enquanto
plano conceitual, com a milonga e suas figuras estéticas. Deleuze pensa uma
soliddo “ndo povoada de sonhos, fantasias ou projetos, mas de encontros.” E segue:
“Um encontro é talvez a mesma coisa que um devir ou ndpcias. E do fundo desta
soliddo que se pode fazer qualquer encontro” (p. 14). A soliddo irrompe como
resisténcia as formas humanas, a natureza humana com necessidade de
complemento. Ao mesmo tempo fratura, corte da relacdo e abertura a alteridade.

“‘Maquinas celibatarias”. Para tanto, isto faz pensar em alguns solitarios.

Bartleby

Estratégia curiosa utiliza Bartleby, personagem de Herman Melville, trazido
por Deleuze em Critica e Clinica. Diante das freqlentes investidas de seu chefe para
que Bartleby desempenhe sua fungdo de copista, este responde | would prefer not to
(“Preferiria n&0”), o que nao diz que nao quer, nem o que preferiria fazer a cumprir

as ordens de seu chefe, que Pelbart aproxima a um personagem de Musil.

% pavlovski. In: Pelbart, Peter P4l. A vertigem por um fio. S&o Paulo: lluminuras, 2000. p. 88.
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A grande particularidade desse homem € que ele ndo tem
particularidade nenhuma, € o homem qualquer, o homem sem
esséncia, 0 homem que se recusa a fixar-se numa
personalidade estavel. [...] Se Deleuze pode fazer o elogio
dessa idéia de um homem impessoal, [...] € porque nesse
apagamento, nesse desbotamento, ha justamente um
descolamento de cddigos, uma espécie de descodificacdo, um
desgarramento imperceptivel que pode engendrar novas

singularizacées.?

Sua resisténcia passiva desmonta toda e qualquer tentativa de filiacdo, pois nem
nega, nem aceita, escapando as capturas identitarias, seu apagamento enquanto
identidade pré-figurada a partir da “fungao paterna”, a qual ele resiste passivamente.
Resiste, portanto, as duas formas atuais de sujeicdo, uma que consiste em
individualizar de acordo com as exigéncias do poder e outra que o liga a uma
identidade pré-concebida. O que faz Bartleby, diante da sujeicdo que procura
encerra-lo em um em si, é vergar-se para o fora através de um enunciado nao-

estratificado, sua forma de soliddo.

Zaratustra

Zaratustra vive experiéncia semelhante. Depois de anos recolhido na sua

soliddo, em que sofreu a “transmutagdo de valores”, o personagem da tragédia

nietzscheana desce aos homens para fazer a sua revelacdo: anuncio da morte de

% pelbart, Peter P4l. A vertigem por um fio. Sao Paulo: lluminuras, 2000. p. 85.
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Deus e a fé no futuro dos homens em detrimento disso. Entretanto seu discurso ndo

produz o efeito esperado.

Assim falava Zaratustra se inicia com Zaratustra em sua caverna, segundo
comenta Machado (1997), “em estado de plenitude, de abundéancia, de excesso,
depois de dez anos de soliddo”, de uma soliddo “luminosa”, em uma “evidente
parédia do mito platdnico, em cuja caverna o sol ndo entra” (p. 35). Através dessa
parddia, da para se vislumbrar o tratamento prestado a solidao por Nietzsche nesta
obra, onde, para Zaratustra, “ser solitario € fundamentalmente ser criador, inventor
de novos valores” (Machado, 1997; p.75-76). Se se promove a transmutagao de
valores a partir da soliddo, pode-se pensar juntamente com a recusa aos valores
prontos difundidos na sociedade, a qual Zaratustra se refere como “praca publica”,

guando este aconselha um amigo a fugir para a solidao:

Tudo o quanto é grande passa longe da praca publica e da
gléria. Longe da praca publica e da gloria viveram sempre 0s
inventores de valores novos. Foge, meu amigo, para a

soledade; vejo-te aqui aguilhoado por moscas venenosas.

Zaratustra, nessa primeira fase, ainda muito preocupado em salvar os homens, em
mostrar-lhes o caminho, os valores transcendentais do super-homem, cai em
desgraca quando adverte a populagdo dos perigos do ultimo-homem, que é
exatamente a “desesperanga” no homem, pois a populacao interrompe a fala dele

para clamar pelo ultimo-homem. Segundo Roberto Machado,
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O que falta a Zaratustra no inicio de sua trajetoria € a

proximidade do niilismo passivo.?’

Isso porque Zaratustra esta muito contaminado por esses valores transcendentais,
dicotdmicos e o que faltou a ele neste trecho, é o que Bartleby experimenta, ou seja,
esse Ultimo homem, essa nao-referenciacdo, esse apagamento, esse nada de
vontade, que é a propria recusa da esperancga, do futuro. Mais adiante quando
passar por essa experiéncia, Zaratustra vai formular a idéia de “eterno retorno”, que
rompe com o ideal de esperancga, de jogar para o futuro, para uma supervalorizagao
do instante, como se aquele instante fosse passar repetidas vezes. Essa idéia se
opde de forma radical ao pensamento de Schopenhauer, pois para esse a vontade é

um sofrimento que deve buscar o seu recato.

Santa Teresa d’Avila

Irma carmelita, espanhola, Santa Teresa de Avila se opunha a Santo
Agostinho na medida em que estabelecia uma relagdo direta com Deus, que se
corporificava em éxtases solitarios. Enquanto Santo Agostinho pregava a comunhéao
como necessaria ao encontro com Deus, como foi dito antes, Santa Teresa o
experimentava na soliddo, em detrimento da ascese®®. Também contrapd-se aos

estdicos, ja que

2" Machado, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzscheana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 1999. p. 56.
%8 Katz, Chaim Samuel. Coragao distante: ensaio sobre a solid4o positiva. Rio de Janeiro: Revan, 1996.
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Santa Teresa ndo defendeu a clausura por ser austera,
aprisionante, nem pelo seu aspecto disciplinar; ela sempre
condenou a tristeza e considerou a melancolia uma doenca,
condenou os flagelos e as provacfes excessivas, condenou a

regulacéo intelectual e racionalista da vida interior.?

O “fora” de Santa Teresa evidentemente € o exterior (forma espacial), o
convivio social, em oposicdo a clausura. A sua interioridade na clausura que a
mantinha em experimentacdo com o fora (for¢as informes), ja que era nesta relagao
que ela se extasiava com Deus, um Deus imanente, do transbordamento, dionisiaco
e nao do dominio comedido, da interioridade anestésica que os estdicos buscavam.
Santa Teresa dobra-se sobre o fora de si, dentro da prépria paixdo por Deus, asceta,
compondo com esta paixdo uma “soliddo povoada” que foge as apreensdes da

moral crista, levando-a a uma nova relagdo com Deus e consigo, afeto de si por si:

O que me faz estremecer de amor nao € o céu que tu
me prometeste, o inferno horrivel ndo me assusta...,
se ndo houvesse céu, eu te amaria e se ndo houvesse

inferno eu te temeria.*

E Bataille arremata:

Na fé cristd, o resto é pura comodidade.*’

 Figueiredo, Luis Claudio. “Uma santa catélica na idade da polifonia”. In: A inveng&o do psicolégico: quatro
séculos de subjetivacdo. Sdo Paulo: Ed. Escuta, 5 edigdo, 2002. p. 74.

% Santa Teresa D’Avila. In: Bataille, Georges. A experiéncia interior. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1992. p. 28.

%! Bataille, Georges. A experiéncia interior. Sao Paulo: Ed. Atica, 1992. p. 28.
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Afirmando a solidao

Com os estoicos e os gregos classicos, pode-se inferir que se era exatamente
uma norma difundida no convivio social, este “afastar-se” deste convivio voltando-se
para si poderia propiciar outra coisa, que ndo o controle das paixdes, mas sim a
produgdo de wuma outra ordem, menos humana, demasiada humana.
Estabelecimento de uma distancia estética das ordens sociais de responsabilidade e
comunicacao. As proprias tecnologias de si podem produzir fraturas nas relagcbes de
governabilidade de si e dos outros, uma solidao. Ora, ao pautar-se a partir de uma
ética da bela existéncia, e estabelecer este distanciamento, permitindo afetar-se por
si, os gregos convertem a finalidade de governar os outros em resisténcia ao
governo dos outros a si. Inventam, assim, uma outra relagdo consigo, compondo

com a estética da existéncia.>?

Talvez o movimento da soliddo seja precisamente este, de estabelecimento
de uma relagao consigo mesmo, porém, ao fazer isto se encontra multiplicidades e
que nao pertencem a organizacdo consciente, pois esta consciéncia sempre chega
atrasada, pega os efeitos como causas, transformando sentiente em sentido,
afeccoes em sentimentos, idéias gerais, julgamentos ja enquadrados pela Moral.
Espinosa vai nos alertar para os limites do corpo, 0 que pode o corpo?, pois € ja no
encontro com o corpo que se fazem as composic¢oes. Trata-se, sim, de um exercicio,
mas de um “atletismo do intensivo”, um curvamento de si para tocar o intensivo>>.

Nao que haja, também uma superioridade do corpo sobre a mente, isto poderia

%2 Deleuze, Gille. Foucault. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1991. p. 110.

% E interessante notar a relacéo das drogas com o corpo e com o intensivo. Elas permitem ao corpo tocar o
intensivo, porém de uma maneira direta, sem “esfor¢o”. Talvez por isso uma drogadi¢do: o corpo que ndo
conhece 0 exercicio s6 concebe este caminho para o intensivo, corroborando com nossos tempos modernos,
tempos de consagragdo do pratico, utilitario, do caminho mais curto. E a reta é sempre mais rapida que a curva.
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gerar um maniqueismo infértii com uma simples inversao do privilégio concedido a
mente pelos estdicos, por exemplo, sempre remetendo a mente a responsabilidade
de ordenar a unidade humana. O pensamento intervém na pré-para-acao deste
corpo, um pensamento que libere o corpo que faca produzir, dos encontros, “paixdes
alegres”. Livrar este corpo do proprio organismo €, talvez, a experiéncia limite de que
falava Espinosa. Portanto, na solidao, seria voltar-se para si e criar um corpo sem

orgaos,

Ele (CsO) se opbe menos aos oOrgdos do que a uma
organizacdo que compde um organismo com eles. O corpo
sem 6rgdos ndo € um organismo morto, mas um corpo Vvivo, e
tdo vivo e tao fervilhante que ele expulsou o0 organismo e sua

organizacgéo.®*

Chega-se a uma primeira aproximagdo de um conceito de solidao afirmativa das
forcas da vida, em que se apreende matéria intensiva e ndao somente extensiva que

determina o solitario enquanto “uno”, esfera indissoluvel.

Como propde Chaim Katz, ndo ha soliddao enquanto “normalidade”, pois se
codifica o solitario rapidamente com alguma categoria patolégica. Evidentemente
que ha patologias relativas a soliddo, mas sado aquelas que nao instauraram a
soliddo como linha de fuga, ou n&o tragaram linhas de fuga para a solidao, deixando-
a ser capturada pela subjetividade dominante do contemporéaneo, a que esvazia de

sentido esta soliddo. E a maneira como se lida com este estranhamento de si (e ndo

% Deleuze e Guattari. “Um s6 ou varios lobos”. In: Mil Platos: volume 1. P. 43.
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do eu) na solidao que determinara se se tratara de algo que compde consigo, ou de
algo que decompdbe e que levara ao que Espinosa chamou de “paixdes tristes”. O
isolamento nao é solidao porque trata das coordenadas, da relagéo ja-dada do “Eu”
com o0 mundo, de uma condi¢gdo. Mas isto, evidentemente, ndo afasta a possibilidade
de criar uma solidao nesta condicao; talvez até o instigue, o provoque, na angustia
comum a tal estado. Contudo, a simples fuga ou renuncia do espago de convivéncia
social, buscando um isolamento, ndo garante que se processarao mudangas
significativas na subjetividade do solitario, pode-se, com isso, estar entrando em
uma armadilha, ja que este lugar privado do solitario na modernidade esta
devidamente implicado com a ilusdo de uma subijetividade encerrada no individuo.
Segundo Guattari e Rolnik (2000), “os individuos sdo o resultado de uma produgao
de massa. O individuo é serializado, registrado, modelado” (p.31) pela ordem
capitalistica; no caso da subjetividade do solitario, ela € identificada e codificada sob
0 signo da precariedade, da escassez, da miséria humana. Tampouco se trata de
um calaboucgo, e € ai que se encontra o principal objetivo deste estudo, um outro
modo de se relacionar com a subjetividade apresenta-se como possibilidade, em que
o individuo solitario se desvincula do identitario, do igual, do massificado e passa a

produzir outros sentidos num processo de singularizagédo. Entao:

O modo pelo qual os individuos vivem essa subjetividade
[essencialmente social e vivida por individuos particularmente]
oscila entre dois extremos: uma relacédo de alienacéo e
opresséao, na qual o individuo se submete a subjetividade tal
como a recebe, ou uma relacdo de expressao e de criacdo, na

gual o individuo se reapropria dos componentes da
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subjetividade produzindo um processo que eu chamaria de

singularizacéao.

Desta forma, ndo ha territérios necessariamente demarcados na soliddo. Ha
dois vetores a serem destacados: (a) que compde com o estranhamento, com o
outro, se aproveitando deste distanciamento estético; (b) que se permite inundar por
cbdigos, marcando negativamente este espago. Entdo, vale aqui se perguntar se ha
mesmo uma soliddo neste segundo caso, ja que postulamos anteriormente que
solidao é resistir a comunicagao facil, ao jogo dos cddigos, da normalidade, como
defende Chaim. Ora, convém ir mais além, trata-se de apropriar-se destes codigos,
afirmar-se nestes cddigos, tipo, se nao se considera ‘normal’ aquele que é solitario,

tanto melhor, permite-se que se componha de forma singular, “paixdes alegres”.

Winnicott, em seus estudos com criangas, apoiando-se no conceito lacaniano
de “estagio do espelho”, apresenta uma curiosa analise das obras de Francis Bacon,
diante da constatacdo de que o artista “prefere que suas pinturas tenham vidro,
porque, ao contempla-las, as pessoas nao véem apenas uma pintura; poderiam, de
fato, verem-se a si mesmas.” (Winnicott apud Alley. Francis Bacon: catalogue
raisonné and documentation). Em uma nota de rodapé valiosissima ele segue a
analise: “Em sua introdugcao a este livro [de Alley], John Rotherstein escreve: (...)
olhar para um quadro de Bacon €& olhar para um espelho e ver nossas proprias
aflicdes e nossos medos de soliddo, fracasso, humilhacdo, velhice, morte e a
ameaca de inominadas catastrofes.”*® Segundo Winnicott os rostos deformados de

Bacon seriam o rosto da mae, visto no “estagio do espelho” como o rosto do préprio

= WINNICOTT. p. 160.
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bebé, onde ele se reconhece. Isto explicaria o mal-estar provocado pelas pinturas de
Bacon, sensacdo de desamparo, de busca de reconhecimento de si no outro.
Independente da hermenéutica simplista de Winnicott e da nocdo caduca de
subjetividade empregada, € interessante como analisador esse efeito produzido por
esse nao reconhecimento de si, esse desamparo diante do rosto deformado e a

solidao promovida no apagamento de si no outro.

Conclui-se, desde ja, que o ‘problema’ ndo séo os coédigos em si, tampouco a
propria condi¢gdo do solitario, mas como se compor com este estranhamento, com
essa angustia que exige de si um novo corpo, devires. Nao é a toa que Deleuze, ao
ser perguntado sobre por qué ele ndo gostava de viajar (e nem de passear, nos
ultimos anos), disse que era “para nao espantar os devires”, ndo entrar no circuito

dos codigos do turismo facil, das relagées marcadas.

Um dia cansei de andar

E desejei novamente

Em vez de rio, ser barranca
Em vez de vento, moirdo
Em vez de nuvem, semente

Em vez de estrela, ser chdo®®

Para tanto, como adverte Espinosa, ndo é através de uma reflexdo da
consciéncia que fazemos dos encontros, dos estranhamentos “paixdes alegres”,

mas, antes, trata-se de acolher esta forga, fazendo a poténcia de agir aumentar, se

% \/ersos de uma milonga intitulada “Reflex&o”, apresentada no festival Califérnia da Cancdo Nativa, em 1971.
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alargar (“envergadura interior”, diria Nietzsche), para isso, uma Etica, uma pré-para-
acdo, vida como vontade de poténcia, trabalhando estas forgas estranhas como algo
de si para a vida, que aumenta a poténcia, alarga-se, produzindo paixdes alegres.
Muito diferente disso € a moral estdica, que se assenta no crivo da consciéncia

reflexiva, da avaliacdo dos atos.
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Ritmo e Corpo

A musica afeta o corpo através do ritmo, ndo como uma flecha e seu destino,
mas compondo com este corpo. O corpo in-corpora o ritmo e passa a ser produtor
do ritmo onde ocorre uma indiferenciagcdo, devir-musica. Essa incorporagao da
musica pelo ritmo se efetua produzindo um plano de imanéncia, em que afectos
produzem diferengas. Portanto, o corpo nao anula o ritmo, assim como o ritmo nao
disciplina nem controla o corpo. Ocorre, na verdade, uma dupla captura em que o
ritmo suspende o corpo de sua forma, produzindo um outro modo, desterritorializa

esse corpo.

Este corpo ndo pode ser tomado como um objeto, unitario, fechado. Em
primeiro lugar porque este corpo “age” sob o ritmo, ndo sendo um mero receptaculo
de estimulos. Por isso fala-se em afectos e ndo em sensacgdes territorializadas pelos
orgaos do sentido. Em segundo lugar porque esse corpo sO se compde in-
corporando, agenciando. Sao esses agenciamentos, conexdes que irao dizer dos
limites do corpo, movimentos de abertura e fechamento, corpos mais ou menos
plasticos. Nesse sentido, a histdria fabrica corpos, sdo os momentos histéricos que
irdo pautar essas aberturas e fechamentos. Como ja foi dito anteriormente, na
modernidade fornece algumas constituigdes para o corpo, modos de o corpo se
movimentar. Se ha um corpo que se paute a partir de uma falta, esta-se produzindo
um corpo que demanda sempre algo, ou alguma coisa, num movimento de abertura.
Porém, com o capitalismo, esse modo tende a se reterritorializar-se logo em
seguida, pois o mercado cria essa demanda, essa abertura ao persuadir este corpo

com algum produto que idealmente iria dar conta dessa falta. Contemporaneamente,
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aceita-se essa ordem mercadolégica dos “prazeres efémeros”, essa abertura
esquizofrénica ao consumismo. Aceita-se até como natural essas exigéncias
desenfreadas do corpo, sempre excited por um novo produto. E um arranjo daquilo
que Foucault chamou de “corpos doceis”, que nunca foram corpos mortos, calmos,

mas, ao contrario, corpos que se quiseram fortes, “saudaveis”.

Esse encontro de ritmo e corpo é o que ird se configurar no plano de
imanéncia da milonga e soliddo. Milonga da cadéncia repetitiva e cambiante (claro,
sO se repete aquilo que se diferencia, pois a repeticdo do mesmo passa batido ou
trava o processo), que instaura um tempo diferenciante, desacelera, suspende o
corpo solitario, compde com essa angustia que pede passagem. O corpo se enverga
na desaceleragao deste encontro, redobra e devém sob o que ele se curva. Entéao,
este corpo ndo se entrincheira na sua intimidade, pois a tudo que dobra é o fora,
presenca viva da coletividade. Ao invés de trincheiras, territorios existenciais, de
passagem, que salvaguardam a singularidade ao mesmo tempo em que permitem
abertura a diferenga. Produzir um corpo como uma caixa de ressonancia € produzir
um corpo vibratil, que se permite instaurar outras relagcdes com o espaco e tempo no

encontro com o ritmo.

E a superioridade da musica, que tanto fala Deleuze. Musica que se faz
afeccdo quando € incorporada descodificada, ou melhor, transcodificada pelos
orgaos do sentido, que se perdem ao buscar apreender, circunscrever, dominar o
ritmo. Ritmo que bate no corpo, que marca, cadencia, mas, sobretudo, vibra e faz
vibrar. Por isso, a importancia de se estudar a milonga inscrita nas categorias do

ritornelo. Sao os ritornelos que promovem a passagem de um plano a outro,
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territorializam e desterritorializam, ordena o caos. Ordenar o caos € compor com 0
caos, no caso do solitario é fazer de um deserto arido, um deserto povoado de

multiplicidades, que s6 existem nos encontros.
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Milonga e solidao

Pensar a soliddo como consequéncia da vida moderna urbana, um de seus
males, € uma tendéncia corrente quando se discute politicas das subjetividades
contemporaneas. Porém, trata-se de um entendimento da soliddo guiado por um
projeto de producdo de subjetividade que postula a soliddo como oposicdo ao
coletivo, enfatizando seu aspecto individualista. De fato, essa forma de producao
coletiva institui o lugar da soliddo como promessa de refugio do individuo a
massificagédo: a solidao fica marcada como “um porto seguro” do individuo a fim de
atender as exigéncias do capitalismo industrial. Essa produgdo de “subjetividade

»37

capitalistica™’, como o nomeia Guattari, que fabrica o individuo, modelando-o,

codificando-o, consagra, também, o lugar da solid&o.

Porém existe uma subjetividade que vaza, que ndo se contém no seu molde
individual, ha uma forga de expansao que extrapola os limites da satisfacéo
mercadoldgica, que quer fazer outros sentidos. Dessa forma, a soliddo pode vir a
potencializar focos de singularizagdo, de uma resisténcia efetiva a massificagao -
aqui ndo mais no sentido do territorio supostamente garantido do individuo, mas ao
contrario, no sentido que nenhuma subjetividade pode ser totalmente absorvida, e a
soliddo pode ser um operador de seu desinvestimento de identificacbes que
alimentam sua submissdo. Cabe, entdo, um estudo acerca disto que escapa, na

solidao, a constituicado desse modelo individualizado.

% GUATTARI, F.; ROLNIK, S.. Micropolitica: cartografias do desejo. Petrépolis: Ed. Vozes, 2000. “A ordem capitalistica
produz os modos das relages humanas até em suas representacdes inconscientes: 0s modos como se trabalha, como se é
ensinado, como Se ama, como Se trepa, como se fala, etc. (...) em suma, ela fabrica a relagdo do homem com o mundo e
consigo mesmo.” (p.42).
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A milonga se insere neste contexto na medida em que é atravessada por
diversas linhas, umas que lhe produzem contornos mais romanticos, sentimentais, e
outras, porém, que fazem irromper outros sentidos, traduzindo uma solidao povoada,
linhas de fuga da forma homem/individuo, que abrem a experimentagdo de outros
modos de existéncia mais fluidos. Popularmente a milonga é também, assim como a
soliddo, reconhecida como melancdlica, triste, associada a imagem do gaucho na
vastiddo do pampa. Mas é exatamente devido a isso que se torna ainda mais

interessante investiga-la naquilo que se configura enquanto poténcia afirmativa.

Nao se trata de procurar, com a milonga, dar conta de todas as questdes que
envolvem a solidao, ja que se poderia trabalhar este mesmo tema a partir de outros
campos tedricos e artisticos que tratam da invencdo de novos modos para se lidar
com a solidao (talvez o fado portugués, por exemplo, poderia ser utilizado com o
mesmo intuito). A milonga, portanto, se configura como apenas um dentre os
territérios fecundos para se problematizar a soliddo contemporanea, aquele que este

trabalho esta privilegiando.

Sabe-se que a experiéncia da solidao foi celebrada pelos romanticos também
como algo negativo, digno de sofrimentos, lamurias, da impossibilidade de sair disso.
Da mesma forma é lamuriosa a idéia de desejo enquanto falta. Sabe-se que a
imputacao desta falta foi uma estratégia de apaziguamento do homem que precisava
preencher esta lacuna da alma. Preencher com o qué? Com ideais forjados nunca
atingiveis. As copias de novo, transcendentalizando o desejo. Preencher com

esperanga.
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No contemporaneo, o lugar da solidado guarda a mesma faléncia romantica, a
mesma dor, 0 mesmo queixume imobilizador. Porém, o mercado se apropriou desse
lugar, inventou novas formas de relagdo em que o solitario poderia prescindir dos
encontros, dos “faca vocé mesmo” aos manuais de auto-ajuda, tdo em voga em
tempos de assepsia, de ndo contagio, de estratégias reativas. Contudo, também traz
o status da escassez ou fragilidade nos vinculos, e é por esta brecha presente no
romantismo, que se pode comecar a tramar uma soliddo afirmativa da vida, ou
positiva, como propde Chaim Katz [porém considero complicado falar em “solidao
positiva”, pois abre precedentes bastante problematicos, como é o caso da
apropriacdo contemporanea da solidao visando atender a demanda do mercado, ou
mesmo a dos estoicos, que sdo apontados neste trabalho: em ambos casos pode-se

falar positivamente da solidao].

Um fator mobilizante dessa questdo se encontra nas milongas, que séo
cantadas tdo mansas, tdo baixas, que se sentem altas demais, incompreensiveis,
mas fazia vibrar algo, € uma “musiquinha”. Acredito que cantam a soliddo do vasto
pampa povoados de vazio, ou melhor, feito de “vazios povoados”. Canta devires,
aberturas a encontros com o inumano. E atras desta milonga maquinica que este
trabalho procura ir, e ai se justifica o aporte teérico de Deleuze, um filésofo menor,
das relacbes moleculares, micropoliticas. Somente com um filésofo molecular seria

capaz de encontrar positividade tanto na milonga quanto na solidao.

Génese da milonga
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Faz-se interessante a analise da génese da milonga, mesmo que de forma
rapida e superficial (devido a prépria falta de material para pesquisa), pois nela
encontramos elementos de composigcdao da milonga que atravessam conceitos,
geografias. S&o estilhagcos que pululam sob a subjetividade gaucha, que
incomodam, que langam problematizacdes ndo somente na producéo desta abstrata

identidade do gaucho, como também na poténcia dessa “musiquinha”.

O musico e “milongueiro” Vitor Ramil sintetiza, numa entrevista concedida a

Paulo César Teixeira, em marco de 2001, publicada pelo site “N&o”, que

0 que complica € que os historiadores se fixam mais na milonga
portefia e ndo na campeira [do pampa, proposta neste
trabalho], que € a que nos interessa e que é mais popular no
RS. (...)

O Unico ponto a respeito do qual todos os historiadores
parecem estar de acordo € o que diz respeito a etimologia da
palavra milonga (com excecao de Josué Teofilo Wilkes, que
defende que a palavra vem de melos-longa, melodia longa. Ele
diz que milonga derivaria da melolonga humoristica gitana,
canto criado pelos gitanos malagueios ao redor de 1860, mas
gue sO chega a Buenos Aires em 1880-90, onde tem duragéo
efémera. Acontece que muito antes disso a palavra ja era de
uso corrente as margens do Prata...). Pois bem, esses

historiadores concordam que milonga é palavra de origem
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africana, mais especificamente, quimbundo (falado pelos
negros banguelas, malembos e mozambiques, dos quais havia
muitos entre os escravos do Uruguai e Brasil). Seu significado:
plural de "mulonga”, palavra. Ou seja: "milonga" significa
palavras. Em Montevidéu milonga passou a significar a "payada

pueblera”, e ai comeca a se misturar com a histéria musical.

Essa explicagao vai-nos ser interessante a medida que se contrapde a todo
ideal de pureza que se acredita ter a cultura gauchesca, sobretudo em relagédo a
cultura africana, repudiada pelos “puristas” (europeuzados) como inferior. A
singularidade de um traco de africanidade no seio da branquidade é realmente
instigante, sobretudo se se pensar que na Argentina ja& quase nao existam mais
negros. Esta compreensao “molar”, por assim dizer, se contrapbe a uma experiéncia
comum aos gatchos: a de estranhamento.*® Estranhamento este oriundo de um
desconforto em relacdo a figuras identitarias difundidas no mundo a respeito do “ser
brasileiro”, compartilhado por Vitor, e que o “gaucho” se reconhece muito mais com
0s vizinhos uruguaios e argentinos. Para dar conta de territorializar o “ser gaucho”,
Vitor forjou uma Estética do frio, que ele apresenta rapidamente nesta mesma

entrevista:

Pensei que havia uma distancia entre nés, Rio Grande do Sul, e
o Brasil, e que essa distancia precisava ser rompida. Esse

sentimento de exilio eu ndo podia sentir. Tinha que chegar no

% Sobre regionalismo e identidade, ver OLIVEN, Ruben George. Velhos e novos regionalismos: o Rio Grande
do Sul e o Brasil. In: “Lugar comum — Estudos de midia cultura e democracia”, Rio de Janeiro: UFRJ, n°4,
pp.67-95.
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Brasil numa boa, normal, sou brasileiro, ndo tinha que ter
duvida da minha brasilidade. E, no entanto, quando eu pensei:
se eu fosse definir essa estética do frio em termos formais, que

palavras definiriam essa estética do frio?

E quando eu pensei em como seria essa estética, eu pensei em
termos de imagem: pensei num pampa muito liso, muito aberto,
muito claro, pensei em paisagem, entendeu? Pensei naquele
pampa que tu ja sabe que tem uma figueira aqui, 0 pampa
ideal, vamos idealizar o pampa. Um lugar plano, liso, com
alguns elementos, ai eu disse: bom, 0 que € isso? Isso ai é

rigor, concisao, clareza, melancolia, profundidade...

Alguns valores comecaram a surgir na minha cabeca. Eu me
imaginei inserido naquela cena. O que faria um gaucho naquela
cena? Qual é a musica que uma pessoa faria naquelas
condi¢cbes? Nao estaria todo 0 mundo sambando atras de um
trio elétrico num campo. Tu nao vai encontrar isso ai dentro
dessa imagem ideal. O que me veio foi a imagem de um
gaucho sozinho, o lugar me sugeriu solidao, intimidade,
reflexdo, e um cara tocando o seu violdo. E a imagem de um

milongueiro.

Ai me ocorreu que a milonga é uma musica também plana,
linear, reflexiva, rigorosa, que se repete, ai eu disse: espera ali,

ndo é a toa que € uma musica tdo popular no sul.



E digno de nota que Vitor admite ser um “homem da cidade”, de pouca
vivéncia no campo, talvez por isso tamanha facilidade em transpor “aquilo que é do
campo” para experimentar na cidade, como é o caso da milonga. Nao se trata de
eleger a milonga algo que redime, salva, milonga “a redentora”, mas fazer a milonga,
a “musiquinha”, organizar encontros ao invés de ser o balsamo que ajuda a suportar

a dor, os efeitos dos encontros, por isso uma milonga afirmativa, ativa e ndo reativa.

Este elemento repetitivo da milonga, trazido por Vitor, é especialmente
interessante: repeticdo cambiante, andante. A milonga com suas voltinhas que
preendem as forgas, coagulam e as move, arrastam blocos de sensacgdes, faz do
milongueiro um “estrangeiro em seu territério”, a dobra do gaucho. Como um vetor
que leva a solidao a multiplicidade, aos encontros, desterritorializando a milonga do
pampa arrastando-a a urbanidade. Trazer o pampa junto, como espaco liso, aberto,
em contraposicao a certa idéia de cidade estratificada, afinal a cidade esta repleta
de clichés (esta tudo posto, ja-dado), que modulam, achatam, alisam, aplainam,
esvaziam de sentido. A poténcia da milonga neste estranhamento de si: a milonga
trazendo ritornelos, levando a esse estranhamento da terra ao cosmos compde com
essas forcas estranhas e territoriais, torna audivel as forcas da terra:

reterritorializacao diferente.

Em “Ramilonga”, ha como que uma produgdo dessa soliddo povoada, uma
apresentacgao de estratégias disruptivas e de poténcia em que o compositor - Vitor
Ramil - passeia pela cidade de Porto Alegre em um devir-cangao, explicitado

inclusive no préprio titulo da musica: “Ramilonga”, através de encontros com o

65



cenario urbano num jogo de captura e abandono:

Chove na tarde fria de Porto Alegre/ Trago sozinho o verde do
chimarrdo/ Olho o cotidiano, sei que vou embora/ Nunca mais,
nunca mais/ Chega em ondas a musica da cidade/ Também eu
me tranformo numa cancao/ Ares de milonga vao e me
carregam/ Por ai, por ai/ Ramilonga, Ramilonga/ Sobrevoo os
telhados da Bela Vista/ Na Chacara das Pedras vou me perder/
Noites no Rio Branco, tardes no Bom Fim/ Nunca mais, nunca
mais/ O transito em transe intenso antecipa a noite/ Riscando
estrelas no bronze do temporal/ Ares de milonga vao e me
carregam/ Por ai, por ai/ Ramilonga, Ramilonga/ O tango dos
guarda-chuvas na Praca XV/ Confere elegancia ao passo da
multidao/ Triste lambe-lambe, aquém e além do tempo/ Nunca
mais, nunca mais/ Do alto da torre a agua do rio é limpa/
Guaiba deserto, barcos que néo estao/ Ares de milonga vao e
me carregam/ Por ai, por ai/ Ramilonga, Ramilonga/ Ruas
molhadas, ruas da flor lilas/ Ruas de um anarquista noturno/
Ruas do Armando, Ruas do Quintana/ Nunca mais, nunca mais/
Do alto da bronze eu vou pra cidade baixa/ Depois as estradas,
praias e morros/ Ares de milonga vao e me carregam/ Por ali,
por ai/ Ramilonga, Ramilonga/ Vaga visao, viajo e antevejo a
inveja/ De quem descobrir a forma com que me fui/ Ares de

milonga sobre Porto Alegre/ Nada mais, nada mais.
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Conclusao

O rigor deste trabalho se assume na sua radicalidade que gradualmente se
aguca. Num inicio em que se fala de solidao, isolamento, recolhimento — apud
Blanchot — de forma indiferenciada, pois nao se trata de algo ja-dado na relagédo com
o mundo ou com os outros. O rigor, aqui, estda em afirmar uma solidao que se produz
primeiro numa relacdo com o mundo, sua histéria, enlaces e até vinculos, buscando,
o seu fim, o apagamento do si, do “Eu” na obra. Entretanto, faz-se necessario uma
trajetoria em que se passa pelo tratamento da soliddo no romantismo e suas
manifestacdes. Aproximando e distanciando-se da soliddo estdica, chegamos ao
rigor, do que Blanchot considera apagamento de si na obra.>® A soliddo néo pode
ser aqui entendida como um individualismo que cultiva o isolamento da pessoa, nem
tdo pouco ela se refere a um sujeito universal planando acima dos outros, mas antes
€ vista como uma entrega sem reserva, o momento por exceléncia que leva ao

recolhimento mais profundo de si.

O siléncio, ultimo sustentaculo da relagdo do “Eu”, imperativo necessario para
que a fala ecoe e ao mesmo tempo o afaste, produz a solidao da obra, soliddo do
autor, passividade, ressonancia, como na milonga, que se repete ao infinito até que
o0 milongueiro se apague na sua propria musica. Volteios que se repetem a esmo,
que ressoam, construir para si uma caixa de ressonancia, este o sentido da solidao e

a saida apontada na milonga.

Milonga, uma musica de se cantar sozinho.

% Blanchot, Maurice. A solidgo essencial. In: O espaco literario. p. 12.
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Qual seria o sentido de uma musica que nao se dirija ao outro? Talvez aqui se
atinja um campo ha muito esquecido, ou melhor, grandemente desinvestido. Aquele
em que a musica nao é objeto de exibi¢do, obra sendo mostrada ao publico, artista-
cantor mostrando sua capacidade vocal ou interpretativa. Escapamos, com essa
operagcao simples — cantar sozinho — de todo espectro narcisico da solidao
contemporanea, marcado pelo artista exibindo-se para sua platéia. Escapamos,
assim, de um “vejam, estou s6”. Mas isso nao basta, é preciso escapar ainda de um

“ajudem-me, estou s¢” e também de um “deixem-me s6”.

Trata-se entdo de eliminar o outro? Seria a solidao mais solitaria? O isolamento

perfeito? Nao.

Nao se trata de eliminar o outro nem de ficar perfeitamente — em termos
modernos — s6. Cantar sozinho, aqui, € a operacdo que permite eliminar, espanar,
raspar (operagoes feitas por Bacon quando se trata de agredir, de destituir do poder
dos clichés que ja se encontram na tela antes que se aplique sobre ela a tinta, antes
que se desenhe sobre ela) a dualidade Eu/Outro. Trata-se de criar condi¢des para o
encontro, para o acolhimento das forgas, seu redirecionamento, de mové-las —

haveria aqui outra palavra senao devir?

Si yo le pregunto al mundo

El mundo me ha de engafar

Desconfia-se do mundo. Aprendeu-se que perguntas ao mundo sempre vém
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acompanhadas de respostas. Respostas. Aprendeu-se, seguindo as respostas que
elas maltratam a vida por filiarem-se ao que quer de nds o0 nosso tempo, ou a

sociedade, ou a tradi¢ao, ou a verdade.

Y paso las madrugadas
Buscando um rayo de luz
Porque la noche es tan larga

Guitarra, dimelo td

A angustia que precede a noite. A experiéncia da soliddo, do estar consigo,

com a sua verdade. A extensao inegociavel desse tempo solitario faz aparecer uma

busca — “fixar um ponto fragil que é o centro”: buscar, na “larga noche”, um raio de

luz.

Porque la noche es tan larga

A quem se faz esta pergunta? ndo ao mundo, ndo a um outro, ndo ao eu.

Pergunta-se ao viol&o.

Guitarra, dimelo ta

A quem |é a letra dessa musica nada vem em resposta a interrogagcéo “?”,

segue-se o0 vazio, ndo ha comunicagao, ndo ha locugdo, ndo ha nada.

Nao ha nada?
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A quem ouve a musica, € mais importante ainda, a quem canta a pergunta, o
violao responde, a seu modo, com um floreio ingénuo e quase bobo, a resposta que
nao se espera do mundo. Uma linha de fuga, um desterritério, um encontro, ritornelo.
Algo que se pode repetir e repetir e ai mesmo, nessa operagao surge um territério,
uma calma — ndo uma pacificagdo, pois ndo € um ritmo que disciplina — uma nova

forca, uma indizivel e incomunicavel perspectiva.
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