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Los anteces
civilizacidn, c
5000 afios ante
Persiay Africa de
de la historia del violi
tarea de asimilar a esta igracion desde tan
diversas fuentes llevo a la evolucio rumento hasta su forma
definitiva, en la que se fueron integrando componentes y técnicas de
ejecucidn que incluyeron el uso del arco, elemento también de origen
incierto. El desarrollo del arco moderno se perfecciona gracias a Frangois
Tourte (1774 - 1835), un relojero que se dedicé a la arqueteria, como lo
harian su padre y su hermano. A él se debe la seleccion de la madera de
pernambuco como el mejor material para la elaboracién del arco, dadas sus
caracteristicas de elasticidad, peso y resistencia. El Pernambuco (Caesalpina
echinata) es un drbol originario del Brasil; su uso en fabricacién de arcos ha
generado una conciencia entre grupos conservacionistas para proteger esta
especie Unica de la flora amazénica. Siguiendo los consejos de grandes
violinistas como Viotti y Kreutzer, Tourte establece la longitud éptima del
arco del violin en 74 o 75 centimetros, y la del chelo entre 72y 73 cm.



Las cer
caballo, ra el del
chelo hast erianos o

elos son los de
color mds cercano quienes tenemos
algunas canas, la blan ente su mejor
atributo; en el caso de lo posible si se someten los
pelos a un proceso de decoloracion, haciendolos quebradizos. Actualmente se
utilizan colas de caballos del Canadad, de algunas regiones de América del

Sur, Australia, Hungria y Rusia. El pelo de la cola de caballo tiene un espesor
de unos 0.4 mm, y puede ser devorado por la larva del Anthrenus museorum o
escarabajo de museo, por lo que es aconsejable utilizar insecticidas comunes
para evitar esta dafiina infestacion. Esta larva evita la luz, por lo que exponer
el arco a la luz del sol fambién es una prdctica recomendable. Un poco menos
remotos, pero adn distantes, se encuentran los ancestros mads cercanos del
violin, como la vielley la rotta, instrumentos medievales basados en el disefio
de la citara, con modificaciones necesarias para su ejecucién con arco, como
la incorporacion del diapasén, tabla usada para el apoyo de los dedos

por encima de la caja de resonancia del instrumento.



Como part
variadas qu
Otros de los
incluyen la /ir
brazo) enfatiza én sufrié
modificaciones du n de cambios en
la postura del ejecut abel es otro
instrumento considerad definitiva de la familia
del violin comenzé hacia la pri ciséis, y es ciertamente

de ciudadania italiana, mas precisamente ubicada en Brescia, al norte de Italia.
En un mapa de la region de Lombardia, se pueden identificar algunos puntos de
referencia Utiles para orientarnos en esta historia: Al norte, los Alpes y la
frontera con Suiza; fambién podemos ubicar a Mildn, Venecia y las ciudades mds
importantes de este relato, que comienza en Brescia, se traslada a Cremona y
termina en Bérgamo.

Los primeros constructores de renombre son Giovanni Giacomo Dalla Corna

(1484 - 1530) y Zanetto de Michelis da Montechiaro (1488 - 1562), aunque ellos
no fabricaron exclusivamente violines. El instrumento no habia terminado de
evolucionar en ese entonces, pues algunas de sus versiones tenian sélo tres
cuerdas.
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fabricacion
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instrumentos a la
y ocho chelos. Hacia
trasladado de Brescia a Cr
La famosa escuela de Cremona fue establecida por Antonio Amati (1555 -
1640), Girolamo Amati (1556 - 1630) y su hijo Niccolo Amati (1596 - 1684).
En 1630, una epidemia de plaga bubdnica arrasé con gran parte de la
poblacion de Cremona, incluyendo a los padres de Niccolo Amati y a dos de
sus hermanas. Cuando la Muerte Negra abandoné a Cremona, Niccolo quedo
como el dltimo violero de importancia que sobrevivio en el norte de Italia,y
como el Unico responsable de transmitir sus conocimientos artesanales.
Entre los pupilos de Niccolo Amati se encontraban Girolamo Amati IT (1649
- 1740), Andrea Guarneri (1626 - 1698) y probablemente Antonio Stradivari
(1644 - 1737).
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También eriy
posibleme
alumno. El

reza:. Antoni Faciebat
Anno 1666. Si en los censos
que incluyen a ot u habilidad

como tallador hubi orar algunos
adornos en los violines anual pudieron hacer
que unos pocos meses en los ran suficientes para
aprender las bases que lo llevaron a fabricar sus propios violines. También
parece probable que el verdadero maestro de Stradivari fuera Rugeri. Hacia
la primera mitad del siglo dieciocho, la escuela de Cremona dominaba el
mundo de la fabricacion de violines, encabezada por Antonio Stradivari, quien
establecié el modelo del instrumento para todos sus sucesores.

De Stradivari se identifican tres fases creativas. La temprana, con

gran influencia de Amati, entre 1666 y 1690. Después, entre 1690 y 1700, sus
modelos fueron de mayor longitud; finalmente, su "época de oro", el apogeo
de la escuela de Cremona y del arte de la fabricacién del violin.

En casa de Stradivari, que cuando existia estaba en la Piazza San Domenico
(hoy Piazza Roma) habia una terraza con techo, llamada

en cremonense seccadour, usada para secar ropa y alimentos, y

muy seguramente fambién para secar su violines barnizados.



Sélo se co
hijos. Se p
diciembre d
Feraboschi (
tuvo dos hijas,
asesinado con un
Feraboschi. A los po
de 1667) , nacio su prim se caso en 1688 con
Giovanni Farina. En 1670 nac e Antonio Stradivari,
Francesco, quien murié a los 10 dias de nacido. El 1° de febrero de 1671,

nacid quien después seria el encargado del taller de su padre, también llamado
Francesco Stradivari, como su hermano fallecido. Alessandro es el siguiente
hijo de Antonio y Francesca, se ordeno como cura del altar de San Rafael de
Cremona en 1705. Caterina nacié en 1674; el 14 de noviembre de 1679 nacié
Omobono Stradivari. Luego de enviudar en 1698, Stradivari se casé con
Antonia Zambelli (¢-marzo de 1734). La primera hija de Antonio y Antonia
(séptimo de Antonio) fue llamada Francesca, como la primera esposa de
Antonio, y nacié hacia 1670. De ella se sabe que fue ordenada con el nombre de
Hermana Rosa en el convento de la Sagrada Anunciacién de San Jorge en
Mantua. En 1703 nacié Giovanni Battista Stradivari, quien comenzé como
aprendiz en el taller de su padre entre 1714 y 1716. Antonio Stradivari iba a

confiar en Giovanni Battista el negocio de la violeria, pero éste fallecié hacia
1726.
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El noveno ado como

cura en 17 de 1708,
Paolo Strad . Se caso
con Elena Te eria fue
perpetuada por pupilos Carlo
Bergonzi (1686 - 45). Antonio

Stradivari, en su ca
instrumentos (el dltimo s cuales se sabe que
existen hoy cerca de 650, qu yen algunas imitaciones

y falsificaciones. Después de Stradivari, la dinastia Guarneri ocupé un
importante lugar en la fabricacion de violines. Esta dinastia estaba
encabezada por Andrea Guarneri (1655 - 1720), alumno de Niccolo Amati y
sus hijos. El mayor de ellos, Pietro Giovanni (1655 - 1728), se establecio

en Mantua y posteriormente fue conocido como Pedro de Mantua,

donde recibié reconocimiento como fabricante de instrumentos de

gran calidad. El menor de sus hijos fue Giuseppe Giovanni Battista

Guarneri (1666 - ¢1739?), quien también introdujo algunas modificaciones a
la influencia de Amati recibida por su padre. A su vez, Giuseppe Giovanni tuvo
dos hijos fabricantes de violines, Pietro (1695-1762), conocido como Pedro
de Venecia, quien recibid influencia de esa escuela de fabricacion de violines,
y Giuseppe Antonio Guarneri, (1698-1744), que ha sido reconocido como el
mds importante fabricante de violines después de Stradivari, y a cuyo
nombre se le agregod el apelativo "de/ Gesu'(de Jesus) por el monograma
sacro IHS que utilizaba en las marquillas que identificaban sus instrumentos.
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Luego que do como "il
Cannone" ( cima de los
de Stradiva aflo que los
Stradivari, y i del Gesu sdlo
produjo unos 2 actualidad.

La muerte de Str as tarde, por la de
sus dos hijos. Guarn mbrado pupilo de
Stradivari, Guadagnini, cenio. En un periodo de
diez aios, desaparecieron los icantes de violines de Cremona.
Desde 1550, se empezaron a formar escuelas de fabricantes de violines en
ciudades de Francia como Paris, Mirecourt, Nancy y Lyon. De los fabricantes de
Brescia, Giovanni Maria Dalla Corna parece haber fundado la escuela de violines
de Venecia.

Jacob Stainer (ca 1621 - 1683) de Absam, Austria, se estableciéo como el
primer gran fabricante de violines al norte de los Alpes, con un reconocimiento
tal, que en una época superé la fama de la escuela de Cremona. Como dato
curioso, algunos musicos importantes, como Johann Sebastian Bach y Leopold
Mozart, tocaban Unicamente violines Stainer. Posteriormente, se descubrio que
el instrumento del padre de Wolfgang Amadeus Mozart resulté no ser

un Stainer, sino una falsificacion, hecha por la casa Klotz, de Mittenwald. En
efecto, de los tres instrumentos de propiedad de la Familia Mozart que adn se
preservan, uno de ellos se atribuye al fabricante Aegidius Klotz, aunque éste
lleva una falsa marquilla de Stainer.
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Con el fin de la era barr italianos cayé

en decadencia, aunque esta tra 0 en otras casas, como la Klotz
en Baviera, la Mirecourt en los Vosgos, Markneukirchen en Sajonia,
Schénbach en Checoslovaquia y Hill en Londres, por citar algunos ejemplos.
La divisién del trabajo artesanal y la manufactura industrial dieron paso a
una nueva era en la fabricacion del violin, con una notoria disminucion en la
calidad del timbre del instrumento. La primera fdbrica de violines se fundé
alrededor de 1790 en Mirecourt, Francia.

Otras ciudades europeas le siguieron en la produccion masiva del violin. Los
fabricantes de violines comenzaron a comprar y a especular con viejos
instrumentos italianos y empezaron a producir instrumentos de "estilo
antiguo”, luego que el movimiento romadntico regresara a formas dejadas
atrds, con el surgimiento de los estilos neocldsico y neobarroco.

Ibani



Algunos f e dela
escuela fr

relacionado 859, " £/
Violin Rojo"), mentos
para acelerar
tratamientos qu
experimentos con eto de
instrumentos como los esta tendencia en
la demanda de instrument on de imitaciones y

de instrumentos falsos. Se dice que e copio el violin Guarneri

de Niccolo Paganini con tal precision, que ni el mismo Paganini era capaz de
reconocer el original. Asi mismo, el famoso Stradivari "Balfour" resulté ser
obra de J. B. Vuillaume. Al comenzar el siglo veinte, un nuevo interés en la
musica barroca y una escasez de instrumentos de época hicieron volver al
reto de crear instrumentos de acuerdo a las especificaciones barrocas. Hoy
en dia, los grupos de musica cldsica que anuncian el uso de

"instrumentos originales ", realmente no tocan en instrumentos de época.
Aunque hay algunos pocos instrumentos fabricados por famosos /uthiers o
violeros, muchos de sus instrumentos son reproducciones modernas hechas
con la técnica antigua, que siguen siendo valiosos por su sonoridad, mas

ho por su antigliedad.




No se co
existen; |
el mundo s millén
doscientos rederos
de Jascha He lean de
Oxford. Dicho
de poseer el Stra
se encuentra el violin
por Amati, parte del men de Francia. Otfros de
los Stradivari del Ashmolean inc ie Hall", que fuera antes de
Viotti, fabricado en 1709 y famoso por su fondo, cuyas vetas recuerdan las
rayas de un tigre; el " Khevenhdller" de 1733, de color rojizo, evaluado en 4
millones de délares; y el "Paganini* de 1680.

Desde que el "Lipiski* fuera vendido en 1960, ha permanecido en silencio:
nunca se ha vuelto a saber de él. El cello " Davidof" , fabricado por
Stradivari en 1712, es el que usa el famoso Yo-Yo Ma. En el museo civico de
Cremona hay un Amati de 1566, valorado en 10 millones de ddlares. Yehudi
Menuhin fue el duefio del Stradivari “So//", actualmente en poder de Itzhak
Perlman. Krasner compro el Stradivari «Danc/a», que pertenecia a

Nathan Milstein. Maxim Vengerov, también ruso, sugirié que la relacion
entre el violin y el violinista es como un matrimonio. Su violin Stradivari era
el "Kreutzer", evaluado en 1.6 millones de délares.

musica Hill, alli
564 y fabricado



Mitter nun
permitan el ¢
En 1983, cuan
frontera de Finla
en la habitacion del
que ella no estaba esca n al asumir que
simplemente era imposible qu u violin atrds.

Otros violines Stradivari famosos incluyen el " Marie May ", vendido

en Christie’s por cuatro millones de francos, el " Diamante Rojo ",

también conocido como el "Moisés", por haber sido rescatado de un naufragio
en el mar, y los cinco pertenecientes a la familia real espafiola. En

este momento, cobra especial importancia el estudio de la anatomia del violin,
en busca de los secretos de su fabricacion, con el fin de intentar reproducirlos
con la mayor fidelidad posible.

El secreto de su fabricacion parece estar en la técnica artesanal. En la voluta
de los Stradivari, la fabricacion se rige por principios matematicos descritos
por Arquimedes, y luego modificados por el arquitecto Giacomo Vignola. La
curva inicial es muy apretada, y luego se abre muy ampliamente, en un disefo
considerado perfecto.

Los talleres que producen los mejores instrumentos mantienen un interesante
parecido con los grabados de talleres de /uthiers medievales.
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Un violin ctronica.
El término

pero usualme
Muchos instru
la retroalimentac
amplificacion de un
crea directamente a ca r ello que un violin
eléctrico tiene un sonido muc o acustico, dependiendo de
como se captura la sefial. Normalmente, los violines eléctricos tienen un disefio
minimalista y poco tradicional, para mantener el peso lo mas bajo posible.

A menudo son vistos como instrumentos "experimentales ", estando menos
establecidos que las guitarras y bajos eléctricos. Por ello, hay muchas
variaciones sobre el disefo original, como ftrastes, cuerdas extras, todo esto
sin incluir los diferentes efectos electrénicos para modelar el sonido puro, en
funcidon de las preferencias del intérprete.

Es mucho mds comun un violin eléctrico con 5 0 6 cuerdas que un instrumento
acUstico. El cuerpo, tipicamente sélido, también acomoda la tensién causada
por las cuerdas extras sin estresar demasiado el instrumento.

Las sefiales de un violin eléctrico normalmente pasan a fravés de un proceso
electronico, igual que una guitarra eléctrica, para obtener el sonido deseado.
Puede ser reverberacion, coros, distorsion, o cualquier otro efecto.

violin acustico se
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Diapason

VISTA LATERAL

Tapa del fondo
Es una de las 70 piezas de
las que consta el violin.

VISTA POSTERIOR
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http://www.deviolines.com/historia-del-violin/
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Arco (movimie

punta del arco hacia su base
ARCO HACIA ARRIBA

base del arco hacia la punta
ARCO HACIA ABAJO

Cerdas

——Tornillo




B OB B B B B

B O N M

(4* cuerda) (3" cuerda) (2" cuerda) (1? cuerda)










Ejercicio 1
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Ejercicio 3
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Ejercicio 5




Ejercicio 6




Ejercicio 7




Numerofonia 1
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Numerofonia 2
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Los circulos con color
(cromafonos), deben
pegarse bajo las cuerdas
del instrumento (en la
madera)

4? cuerda 32 cuerda 2? cuerda 1% cuerda




(4° cuerda) Ejercicio 8
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(2 cuerda) Ejercicio10
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(1% cuerda) Ejercicio 11
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(2 cuerda) Ejercicio 13
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Ejercicio 16
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Ejercicio 17




Numerofonias progresivas

(1)
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(determinar digitacion y movimientos del arco)
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(determinar digitacion y movimientos del arco)
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Numerofonias para el alumno y el maestro (1)
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Numerofonias para el alumno y el maestro (2)
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ercicio 3
|ercicio 4
lercicio 5
jercicio 6
lercicio 7
Numerofonia 1
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Ejercicio 15
Ejercicio 3
Numerofonia 3
Numerofonia 4
Ejercicio 16
Ejercicio 17



u va 8
Numerofonia progresiva 9
Numerofonia progresiva 10
Numerofonia progresiva 11
Numerofonia progresiva 12
Numerofonia progresiva 13



Numerofonia para el alumno y el maestro 1
Numerofonia para el alumno y el maestro 2
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