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2. DESIGN DE SUPERFICIE

Para entender o conceito do campo de conhecimento e pratica pro-
fissional que € o design de superficie’, é preciso relembrar alguns con-
ceitos:

— Design grafico, sequndo a Associacdo dos Designers Graficos —

ADG, "é um processo técnico e criativo que utiliza imagens e textos

para comunicar mensagens, idéias e conceitos, com objetivos co-

merciais ou de fundo social"®

— Superficie’ é o objeto ou parte dele que possui largura e compri-

mento consideravalmente maiores que a sua espessura, mas que seja

resistente o suficiente para sua existéncia, permitindo ser projetado.

Sendo assim, design de superficie €, em sua melhor definicao:

[...] atividade criativa e técnica que se ocupa com a criacdo e desenvolvimen-
to de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas especificamente
para constituicdo e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao contexto sécio-
-cultural e &s diferentes necessidades e processos produtivos. (RUTHSCHILLING,
2008, p.23).

A empresa finlandesa Marimekko® desenvolve roupas, produtos de
decoracao, tecidos, bolsas e outros acessorios e € reconhecida pela sua
originalidade no design de superficie. Abaixo, exemplos de aplicacao
desta area em seus produtos:

Fonte: http://www.marimekko.com/

5. RUTHSCHILLING,
2008, P11

6. WWW.ADG.ORG.BR/
7. RUTHSCHILLING,
2008, P.24

8. HTTP://WWW.
MARIMEKKO.COM/,
TRADUCAO NOSSA

Figuras 02 a 04:
Estampas
“Siirtolapuutarha”
desenvolvidas para
tecidos e em trés
variagdes de cores,
por Maija Louekari
para Marimekko.

Figuras 05 a 07:
Estampa
“Siirtolapuutarha”
aplicada sobre toalha
de mesa, bandeja

e almofada, por
Maija Louekari para
Marimekko.

Figuras 08 a 10:
Canecas e tigela de
porcelana criadas
com base no padréo
“Siirtolapuutarha” por
Sami Ruotsalainen
para Marimekko.
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Fundada em 1951 pela designer téxtil Armi Ratia, a empresa iniciou
com a producao de padronagens para o vestuario, mas obteve grande
sucesso também em produtos de decoracdo. A Marimekko é referéncia
no segmento de design de superficie. Como ilustrado pelos produtos
(figuras 02 a 10), uma padronagem criada inicialmente sobre o tecido
ganhou novas dimensdes sobre outros substratos, tal como o ceramico.

O design de superficie € um area nova e fértil em pesquisas® e recen-
tes estudos que complementam o conceito: para Minuzzi'®, o campo
assemelha-se ao design grafico por trabalhar com a bidimensionalidade
e de se voltar para a realizacdo de estampas para suportes como papel,
tecido e ceramica. Ja Sudsilowsky* propde que o design de superficie
seja uma “sub-area’ do design, um hibrido de design grafico, de produ-
tos e de interfaces.

No Brasil, o design de superficie abrange diversas especialidades® e
pode-se dizer que o design ceramico, de estamparia, entre outros, estao
inseridos neste campo. Segundo Ruthschilling®®, os projetos de design
de superficie tém liberdade para interagir com a arte, artesanato e de-
sign, e se apropriam “da liberdade dos processos criativos da arte, a lin-
guagem visual, a historia da arte para potencializar o projeto de produto,
artesanal ou industrial”.

[..] nos deparamos, no design de superficie, com um corpo ou objeto, que sera
trabalhado para atender necessidades, independentemente de ser uma produgao
em série que visa satisfazer um grupo de consumo, ou uma pecga unica produzida
artesanalmente. Em qualquer dos casos parte-se de um projeto que transformara,
através de seus desenvolvimento técnico-estético, a area de suporte disponivel
para tratamento. (LEVINBOOK, 2008, p.372)

Este tratamento da superficie reforca a funcdo estética do produto,
melhora sua identidade e lhe confere uma melhor aceitacdo, especial-
mente em produtos que o usuario procura por alguma identificacdo
personalizada.** O design de superficie “abraca campo do conhecimento
capaz de fundamentar e qualificar projetos de tratamentos de superfi-
cies do ambiente social humano"*®

Para Ruthschilling®® as superficies sempre foram um suporte de ex-
pressdo simbolica para o homem (figuras 11 e 12). Essa idéia é reforca-
da pelos desenhos encontrados em cavernas no periodo Paleolitico (de
5 milhdes a 25 mil anos a.C.) e registros de 10.000 anos a.C., levando
a crer que o homem cobria seu corpo, tanto para se proteger do frio,
como para demonstrar poder e assumir poderes magicos ao agregar
certos ornamentos as roupas. No periodo Neolitico (de 10.000 a 5.000
a.C.), comeca-se a trabalhar com tratamentos sobre as cerdmicas e sur-
ge também a fiagéo.

Fonte: http://www.albertomanuelcheung.com/Neolithic%20Machiayao%20Jar.htm

9. LEVINBOOK, 2008,
P.371
10. MINUZZI, 2008, P.2

11. SUDSILOWSKY, 2006,
P.6

12. RUTHSCHILLING,
2008, P.25
13.IBID., P.87

14. RINALDI, 2009, P.1

15. RUTHSCHILLING, OP.
CIT., P.25
16. IBID., P.14

Figura 11: Jarra
chinesa de ceramica
do periodo Neolitico
(3.500 a. C.).

Figura 12: Detalhe dos
motivos da pega.
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A autora menciona o gosto das civiliza¢cdes antigas pela decoracdo
de superficies, manifestando-se em utensilios domésticos, na arquitetu-
ra e nos téxteis. ’[...] a tecelagem e a cerdmica, assim como, posterior-
mente, a estamparia e a azulejaria, com sua linguagem visual, carregam
o embrido do que hoje chamamos de design de superficie”

Manifestacdes decorativas, como as faixas decoradas e ceramicas
gregas, mosaicos romanos e bizantinos, azulejos islamicos, hieroglifos
egipcios, caligrafia chinesa, metais celtas, joias africanas, tapetes per-
sas, ceramica Marajoara e cestaria brasileira séo, para a autora, exemplos
dessa base para o surgimento do design de superficie.

Segundo Forty®8, a industria téxtil inglesa de 1800 separou as ativi-
dades do desenho de estampas e o corte e gravacdo de blocos, tendo
cada profissional um aprendizado proprio, ao contrario dos anos ante-
riores. Com a mecanizac¢do, aumentava producao de tecidos de algodao
estampado e a necessidade de novos desenhos crescia, colocando a
ocupacao de desenhar estampas em evidéncia.

No inicio do século XX, fatos importantes como o rompimento com
os motivos florais por William Morris e o Atelié de Tecelagem da Bauhaus
(figura 13), formam a base para, na primeira metade do século, diversos
artistas realizarem padrdes e projetos téxteis. E nessa época que Ruiths-
chilling® apresenta como a génese do design de superficie.

Fonte: DROSTE (2006, p.150)

No Brasil, a primeira apari¢do do termo design de superficie veio com
a traducado da expresséo surface design, pela designer Renata Rubim?,
na década de 1980. Segundo ela, essa designacao € amplamente utili-
zada nos Estados Unidos para denominar qualquer projeto feito por um
designer relativo ao tratamento e cor sobre uma superficie, seja ela in-
dustrial ou ndo. Ela aponta que este conceito esta tdo inserido na cultura
americana a ponto de existir a Surface Design Association — SDA.

Criada em 1977, a SDA tem como intuito incitar a discusséo sobre a
educacdo em design de superficie e na exploracdo criativa das fibras e
tecidos?, e sua missdo & de promover prémios e valorizacdo das artes
téxteis, ocorrendo um certo choque com o conceito brasileiro.

17. RUTHSCHILLING,
2008, P.16

18. FORTY, 2007, P.66-6

19. RUTHSCHILLING, O
CIT, P.14

Figura 13: Tapegaria
de parede feita

por Anni Albers

em 1926, no atelié
de tecelagem da
Bauhaus. (DROSTE,
2006, p.151)

20. RUBIM, 2004, P.21

21 HTTP://WWW.
SURFACEDESIGN.ORG/,
TRADUCAO NOSSA
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Assim, no Brasil foi decidido que, para nédo ser somente a traducéo do
termo utilizado pelo SDA, “foi apropriada e transformada, no sentido de
expansdo do campo de atuacdo, aqui estendido a todas as superficies,
de quaisquer materiais, concretas e virtuais"?? A divulgacdo da expres-
sdo como campo de pesquisa e pratica profissional teve origem no Rio
Grande do Sul com o 1" Encontro Nacional de Design de Superficie,
realizado em 1991.

2.10S CAMPOS DE ATUAGAO DO DESIGN DE SUPERFICIE

Ruthschilling? explica que sédo varios os campos de atuacdo do de-
sign de superficie no mercado, uma vez que a nomenclatura brasileira
abrange todos os tipos projetos sobre as superficie, independendo o
material. As principais areas, separadas de acordo com o suporte, sdo:

Papelaria

Desenvolvimento de desenhos e padrdes para papéis de presente,
embalagens, material de escritdério, materiais descartaveis, blocos, ca-
dernos, papéis de parede, entre outros (figuras 14 a 16).2*

Fonte: http://www.paperchase.co.uk/collections/folk-trees/icat/cfolktrees/

Téxtil

O campo téxtil € o que abrange todos os tipos de tecidos e néo-
tecidos e seus métodos de beneficiamento e acabamento. No design
de superficie, € a maior area de aplicagdo e com maior diversidade de
técnicas.?®

Segundo Chataignier?, tecidos sdo formados pela unido de fios ou
fibras — naturais ou quimicas — para obter uma estrutura tridimensional.
A autora classifica os tipos de tecidos de acordo com sua composicao
e tratamento:?’

Tecidos planos: formados pelo entrelacamento de fios — urdume
e trama — formando um angulo de 90°. Neste segmento existem
os tecidos lisos (que podem ser simples, compostos, felpudos ou
lenos), tecidos maquinetados, tecidos em jacquard e tecidos es-
tampados;

Tecidos de malha: proveniente de um ou mais fios, formados por
lacos que se interceptam e se apdiam. S&o de trés tipos: malha de
trama, malha de teia ou de urdume, e malha mista;

22. RUTHSCHILLING,
2008, P13

23.1BID., P.31

24.1BID., P.31

Figuras 14 a 16: Sacola
de presente, caixa de
papel e caderno da
Paperchase: o motivo
se mantém para
formar uma linha de
produtos de papelaria

25.1BID., P.31
26. CHATAIGNIER, 20009,
P.28

27.1BID., P. 43
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Tecidos de lacada: no entrelacamento, seu processo se asseme-
lha a malha e ao tecido comum. Seus fios em certas situacdes,
realizam lacadas completas, como nas rendas;

Nao-tecidos: ndo sofrem o processo de tessitura (entrelagamen-
to dos fios). Sdo formados pela unido de camadas fibras, através
de processos quimicos e/ou fisicos;

Tecidos especiais: obtidos pela estrutura mista de tecido comum,
somado a malha e ao ndo-tecido. Grande numero de moléculas
entram na composi¢ao.

Ceramica

A partir da classificacdo da Associagdo Brasileira de Ceramica®, o de-
sign de superficie atua principalmente em ceramica vermelha (tijolos,
telnas), materias de revestimento (azulejo, ladrilno) e cerdmica branca
(loucas sanitarias, de mesa), exemplificados nas figuras de 17 a 20. Estes
produtos podem sofrer processos de acabamento como esmaltacao,
serigrafia, decalcomania, pincel, entre outros.

Fonte: http://www.rorstrand.se/index.php/produkter/porslinsserier/kurbits/

Materiais Sintéticos

‘Os materiais sintéticos consistem de moléculas gigantes que sdo
acumuladas durante o processo de polimerizacao. Suas caracteristicas
especiais dependem da interconexdo de suas macromoléculas”? Nesta
lista entram nomes como acrilico, polietileno, nylon, polistreno, teflon,
entre outros.

Ruthschilling® relata que a industria esta sempre em busca e lancan-
do novos materiais sintéticos, procurando praticidade, conforto e con-
servacdo. Na area de revestimentos, o laminado melaminico, também
conhecido como Férmica (por causa da marca lider), é aplicado em lar-
ga escala e amplamente conhecido (figuras 21 e 22).

28. HTTP://WWW.
ABCERAM.ORG.BR/

Figuras 17 e 18:
Painel de azulejos

e detalhe, no
Congresso Nacional
desenvolvido por
Athos Bulcdo. A
aleatoriedade ocorre
pela liberdade

dos colocadores

de aplicarem os
azulejos sem regras
pré-estabelecidas.
(RUTHSCHILLING,
2008, p.73)

Figuras 19 e 20: Linha
de lougas “Kurbitz’,
procura traduzir

a arte folk floral.
Criada pela designer
Catherine Briedits
para a empresa sueca
Roérstrand.

29. HTTP://WWW.
DISCOVERYBRASIL.COM/
GUIA_TECNOLOGIA/
MATERIAIS_BASICOS/
MATERIAIS_SINTETICOS/
INDEX.SHTML

30. RUTHSCHILLING,
2008, P40
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Fonte: http://www.casarima.com.br

Outros materiais

Segundo Barbosa e Calza os suportes para o design de superficie
podem ser também: vidros (embalagens, vitrais, mosaicos, vitrines), ma-
deiras (caixas, placas, letreiros), metais (latas, recipientes, placas e letrei-
ros), entre outros.

Outra possibilidade de aplicacdo apontada por Ruthschilling® é no
desenvolvimento de jogos e animacdes: “Neste campo onde ndo ha li-
mite para imaginacao, a atividade de criagcdo de texturas assume a mes-
ma importancia”.

As tematicas abordadas no Design de Superficie podem ser apreciadas de acor-
do com as técnicas conhecidas, exigéncias mercadologicas, experimentacdes de
cunho pessoal, porém, devem respeitar os limites projetuais convenientes para o
correto aproveitamento do material e tipo de impressdo a ser utilizado, a fim de
evitar erros de execugdo e proporcionar aproveitamento ideal do projeto sobre o
maior numero de suportes possivel. (RINALDI, 2009, p.109)

O profissional pode trabalhar transitando entre os variados campos
e suportes, como também optar em especializar-se em determinadas
areas. O importante é manter uma boa relacdo entre a superficie e o
tratamento realizado: o desconhecimento do material e dos processos
de impressdo pode acarretar em falhas de projeto.

2.2 0 DESIGNER DE SUPERFICIE

De acordo com Ruthschilling®, o designer de superficie deve consi-
derar a adequacao de seus projetos aos diferentes materiais e processos
de fabricacao, as caracteristicas dos usuarios e consumidores, o contex-
to socioeconédmico e cultural, e os fatores tecnologicos das unidades
produtivas nas quais sera desenvolvido o projeto. Por ser uma profissao
que envolve a busca de solucdes criativas e técnicas, exigindo diferentes
habilidades, a formacdo do profissional deve levar em consideracao as
complexidades de uma area em ascensao e expansdo. Sdo diversas as
areas e 0s materiais com que o designer podera trabalhar, exigindo co-
nhecimento de areas distintas.

Para a formacéo do designer de superficie, Ruthschilling também de-
fende o incentivo a pesquisa por referéncias e a construcdo do conceito,
como contribuintes a ampliacdo do repertorio visual e conceitual do
futuro profissional.

Figuras 21 e 22:

Laminas melanimicas

impressas pela
empresa gaucha
Casa Rima, através
da impressédo
digital, permitem a

fabricacdo de moveis

e revestimentos.

31. BARBOSA; CALZA,
2010, P9

32. RUTHSCHILLING,
2008, P40

33.1IBID., P.55
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[...] € importante ressaltar que, apesar da criagcdo de imagens graficas ser uma ati-
vidade mais explorada no design grafico, o design de superficie pode também ser
executado por profissionais de moda, de design de produto e de design de inte-
riores. (PEREIRA, 2007, p.103)

Sdo apontadas pela autora* algumas competéncias que devem ser
desenvolvidas pelo estudante de design de superficie, para que se possa
desempenhar de forma satisfatoria e responsavel suas atividades. Den-
tre elas podemos ressaltar a capacidade de geracdo de idéias, de formu-
lagcdo, de andlise e de interpretar imagens; dominar elementos da lin-
guagem visual, de composicao e do design de superficie; capacidade de
reflexdo e conceituacdo; dominar os processos produtivos; ter fluéncia
em novas tecnologias digitais; selecionar, organizar e sistematizar infor-
magdes; perceber as necessidades do usuario consumidor, do mercado
e da empresa-cliente; dominar as etapas de desenvolvimento de proje-
to; trabalhar em equipe; ter consciéncia e comportamento ético profis-
sional; conhecer a legislacdo brasileira; e ter consciéncia ecologica.

Na busca por um diferencial para o desenvolvimento de cole¢des, o designer deve
partir de sua vivéncia social, cultura, politica e ambiental. Isto significa trabalhar
com seu proprio repertorio, langando mao das mais diversas formas de pesquisas
e mantendo seu faro apurado para os acontecimentos emergentes”. (LEVINBOOK,
2008)

Levinbook® sugere, como metodologia do projeto de design, iden-
tificar uma necessidade, coletar informacdes atras de solucdes e gerar
idéias por processos criativos, até que seja criado um produto que aten-
da as exigéncias funcionais, estéticas e de usabilidade. “Interferéncias,
modificacdes e sobreposicdes em uma superficie preparada para rece-
ber informacdes visuais sdo acdes que podem resultar em um design
de superficie”.

Para Minuzzi*, a base para a geracdo de alternativas esta na pesqui-
sa criativa e na pratica investigativa, combinando métodos manuais e
digitais. Neste caminho, recorre-se ao processo criativo individual para
acompanhar as tendéncias do segmento em que atua.

E na formacéo académica onde o estudante sera guiado a descobrir
seu processo criativo. Pela metodologia de trabalho, “trata-se de combi-
nar a pesquisa experimental baseada nas habilidades pessoais de cada
individuo e em seu know-how artistico”.

2.3 FUNDAMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIE

Identificados por Ruthschilling® como elementos basicos da consti-
tuicdo de projetos de design de superficie, estdo as no¢cdes de modulo e
repeticdo considerados conhecimento fundamental da area e provindos
do design téxtil e ceramico. Com isso, procura-se o dominio das “leis
do design de superficie” — que possuem na construcao do modulo e
em sistemas de repeticdo, recursos para a realizacdo dos projetos. Sédo
listados pela autora os elementos e suas articulagdes com os demais:

Médulo
E a unidade da padronagem, isto €, o elemento minimo que inclui
todos elementos visuais e que, repetido, formara a padronagem. A com-

34. RUTHSCHILLING,
2008, P.58

35. LEVINBOOK, 2008,
P.372

36. MINUZZI, 2007, P.1

37. RUTHSCHILLING, OP.

CIT., P63
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posicdo visual depende da organizacdo dos elementos dentro do mo-
dulo e de sua articulacdo entre os modulos, gerando o padrao de acordo
com a estrutura pré-estabelecida da repeticado.

Levinbook® aponta a existéncia dos desenhos localizados, nos quais
0s motivos aparecem sem repeticdo, como em potes de ceramica, vi-
dros com textura, garrafas térmicas, entre outros.

Sobre isso, Rinaldi* sugere a existéncia de dois tipos de projetos com
superficies: o primeiro envolve a repeticdo do modulo gerando a pa-
dronagem continua; o sequndo caso ndo possui o0 padrdo, apenas uma
determinada area recebe o grafismo e a repeticdo néo é fator determi-
nante no projeto.

Tomamos como exemplo a representacdo de Rinaldi (figura 23):

R

Fonte: Adaptado de Rinaldi (2009, p.81)

23

Encaixe

E o estudo feito prevendo os pontos de encontros das formas entre
um modulo e outro. Assim, quando o modulo se repetir, tera a formacao
da padronagem continua, sem interrupcao. Esta nocao é regida pelos
principios da continuidade, onde os modulos em sequéncia ordenada e
ininterrupta garantem o efeito de propagacao, e contiguidade, definido
pela harmonia visual formada pela repeticdo dos modulos, pretendendo
atingir a percepcéo da imagem continua.*

Abaixo, padronagens desenvolvidas por Mathilde Alexanddre para a
marca francesa Mademoiselle Dimanche*, que exemplificam o encaixe,
a continuidade e a contiguidade: o modulo é quase imperceptivel na
figura 24. Ao lado, a figura 25 mostra um modulo feito na mesma lingua-
gem da padronagem, mas sem a repeticao.

25

Fonte: Adaptado de Perkins (2010, p.174)

Repeticao
“"E a colocacdo dos moédulos nos dois sentidos, comprimento e largu-
ra, de modo continuo, configurando um padréo”#

38. LEVINBOOK, 2008,
P.374

39. RINALDI, 2009, P.19

Figura 23: Esquema
modular representado
pela letra R e médulo
para repetigdo,
representado aqui
pelo guada-chuva.

40. RUTHSCHILLING,
2008, P.64
41. PERKINS, 2010, P.174

Figura 24:
Padronagem “In the
Forest 2", reproduzido
a partir de carimbos
cortados a mao.

Figura 25: "In the
Forest Bird" aplicado
sobre tecido.

42. RUTHSCHILLING,
OPCIT, P.67
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E também chamado de rapport, palavra francesa que significa encai-
xe, intercdmbio, relacdo de concordancia, que deve acontecer em todos
os lados do modulo: todo elemento que sair da area do desenho de um
lado devera entrar do outro lado. O ideal é configurar a repeticdo de
modo que néo se perceba um lado do desenho, mas que seja percebido
de qualquer posicdo do observador.®

Sistema de repeticido
Para Ruthschilling*4, chama-se sistema a maneira que um modulo vai
se repetir a intervalos constantes, seguindo uma estrutura que corres-
ponde a organizacao dos modulos no espaco. Existe uma grande possi-
bilidade de encaixes dos modulos, e eles podem ser:
Sistemas alinhados: estruturas que mantém o alinhamento das

células, os modulos sédo repetidos alinhados e sem quebra — con-
tinua lado a lado, tanto para cima quando para baixo (figura 26):

R R
R R
R R
d Y

Fonte: Adaptado de Rinaldi (2009, p.81)

Sistemas ndo-alinhados: caracterizam-se pelo deslocamento
das células, alternando vertcalmente ou horizontalmente (figuras

27 e 28).

R R

J

By

R R ¥

R.H
R HF

L e
Jrdo D

28

Fonte: Adaptado de Rinaldi (2009, p.81)

2.3.1 SIMETRIAS

Para Rinaldi*®, com as simetrias é possivel iniciar o estudo para a forma-
¢ao de padrdes, seja utilizando sistemas de repeticédo pré-determinados,
seja pelo uso de malhas geométricas para formar um plano continuo.

43, LEAO, 2007, P.117

44, RUTHSCHILLING,
2008, P67

Figura 26: Exemplos
de sistemas alinhados
com o esquema
modular e o moédulo
repetido.

Figura 27: Exemplos
de sistemas nao-
alinhados horizontais.

Figura 28: Exemplos
de sistemas nao-
alinhados verticais.

45. RINALDI, 2009, P.75
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Diferentes tipos de simetrias permitem a repeticdo de um maodulo,
podendo ser aplicadas de forma isolada (simetrias simples) ou mistu-
radas (combinando dois ou mais tipos simultaneamente). Os autores
Schwartz, Neves e Nascimento* abordam as simetrias simples, pois as

combinagdes misturadas tém infinitas possibilidades.

Rinaldi esquematiza as simetrias para o uso na elaboracdo de uma

superficie, representadas na tabela 1:

Tabela 1: Utilizacdo das simetrias no Design de Superficie.

Simetria

Definicéo

Resultado

Translacdo

Reflexdo

Rotacéo

Inversao

Dilatagao

O modulo, mantendo seu tamanho
e direcdo originais, deslocam-se
uma determinada distancia ao
longo de um eixo dado.

O médulo, mantendo seu tamanho
original, é espelhadc em relagdo a
ambos.

O médulo, mantendo seu tamanho
original, desloca-se de forma radial
ao redor de um ponto. Pode ser
horario ou anti-horario.

O maédulo mantém seu tamanho e
sua diregio original, mas muda de
sentido, Equivale a duas reflexées
ortogonais.

O module tem seu tamanho
original ampliado ou reduzido
segundo uma lei determinada, sem
alteracdo de suas proporcoes.

BT [oc[xm [«[A] [R[™] [<[x|[<[x] [T[x] [2[Z

ChEg (O] B |cd| || [«(3] [x0jx (32

Fonte: Tabela adaptada de Rinaldi (2009).

2.3.2 PADRDES

Para Rinaldi¥, combinar uma ou mais operacdes de simetria leva a
operacdes mais complexas, podendo estabelecer Sistemas de Repeticdo
(também chamados de repeat em inglés, ou rapport em francés). Estes
sistemas funcionam como ferramenta de auxilio a geragcdo de padrdes
graficos. Destacam-se:

46. SCHWARTZ; NEVES;

47. RINALDI, 2009, P.82

NASCIMENTO, 2006, P.4
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Sistema

Tabela 2: Alguns tipos de Rapport.

Definicao

Resultado

Full Drop

Half Drop

Brick

Stripe

Mirror Vertical

Mirror Vertical
com deslocamento
horizontal

Mirror Horizontal

Mirror Horizontal

com deslocamento
vertical

Turn Qver

E um sistema alinhado de
repeticdo baseado na translagio.
Constitui-se no sisterna de
repeticdo mais simples. Suas linhas
e colunas encontram-se alinhadas.

E um sistema néo-alinhado de
repeticio baseado também na
translacido. Suas colunas
encontram-se deslocadas uma em
relacio a outra pela metade da
medida do médulo.

E um sistema nio-alinhado de
repeticdo baseado na translagio.
Suas linhas encontram-se
deslocadas uma em relagdo & outra
pela metade da medida do
maédulo.

E um sistema alinhado de
repeticio, onde predominam
linhas verticais, horizontais ou
diagonais. Equivale a inversao.

E um sistema de repeticio que
pode ser alinhado, baseado na
simetria de reflexdo. Equivale a
reflexdo em um unico eixo.

E um sistema de repeticiio
nédo-alinhado baseado na simetria
de reflexdo. Equivale a reflexao
com translagio em um Unico eixo.

E um sistema de repeticio
alinhado baseado na simetria de
reflexdo. Equivale a reflexdio com
um unico eixo.

E um sistema de repeticio
néo-alinhado baseado na simetria
de reflexdo. Equivale a reflexao
com translagdo em um Unico eixo.

E um sistema de repeticio

(1| |I|D
0|70

.y

.y

O (P[] (|1

n

alinhado baseado na simetria de
reflexdo em dois eixos até o
preenchimento total da superficie.
Equivale a reflexdo em dois eixos.

C| 0| |TC(30] |OC(30
Asma|pvjives iy vewe

Fonte: Tabela adaptada de Rinaldi (2009).

Repetir um desenho através dos sistemas de padrdes ou simetrias €
um mecanismo exigido em diversos processos de impressao, principal-
mente sobre os tecidos que geralmente sdo estampados em grandes
metragens e de forma continua. Com a estamparia digital, as padrona-
gens e muitas outras restricdes da produgdo sobre os tecidos desapa-
recem, e é no design de superficie téxtil que se encontra o foco deste
trabalho, abordando os campos da moda, da decoragao, de sinalizacdo,
entre outros.
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