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AVANT-PROPOS

Sans aveir pour but oi Fulilité nila
moralé, Ja peinture est capable d'dlever
I'dme deos nations par la digoité da ses
spectacles et de moraliser les homines
par ses visibles enseignements. (Crak-
Lie Brame, Grammoire des arls du
Deasin.)

Un traité général de peinture & 'huile, renfermant tout
se qu'il est nécessaire de savoir pour entreprendre de traiter
tous les genres que renferme I'art du peintre, était nne ceu-
vre difficile et trés longtemps désirée du public, des artistes
et des amateurs intelligents ; nous avons donc cru bon de
donner & cette seconde édition que nous avons ’honneur de
soumettre au lecteur, un développement beaucoup plus eon-
sidérable. C’est pourquoi nous ne craignons pas d’affirmer
qu'a Paide de cet ouvrage, revu, corrigé el soigneusement
augmenté et qui, comparé aux ouvrages analogues les plus
estimés nous semble le plus parfait de tous jusqu’a ce jour,
toute personne donée d'intelligence, de bon vouloir et de
persévérance, désireuse d'apprendre 4 pratiquer la peinture
a I'huile, en suivani les principes de ce livre y réussira sans
aucun doute ! Ce traité complet est le seul qui renferme 1’ar-
rangement et le choix des couleurs employées dans chaque
genre de peinture soit dhistoire, de paysage, de fleurs, de



marines, de figures, d’animaux et de batailles par les meil-
leurs artistes comtemporains et modernes : David, Gros,
Ingres, Rouget, Watelet, Lapito, Thénot, Bouten, Renoux,
Dauzats, Gudin, Brascassat, Werbockhoven et Horace
Vernet qui ont excellé dans des genres trés variés depuis l
peinture d’histoire jusqu’a la peinture de genre, paysages
flears, fruiis et animaux,

Il se recommande donc de lui-méme par Paltrait de sos
ulilité générale et de sa méthode éminemment expérimen-
tale, Les peintres sérieux qui voudront certainement en
prendre connaissance reconnaitront bien vite combien ils
ont tort de négliger la partie matérielle technique.

lls se pénétreront de I'importance qu'il v & dans l'intérét
de la durée ef de la conservation de leurs ouvrages A pos-
séder une connaissance approfondie et je dirai méme con-
sommée de la nature des couleurs qu'ils emploient, ainsi
Jue de leurs effets chimiques qui se produisent t6t au tard
par suite d'un mauvais emploi de malériaux, de I'influence
des fonds subjectiles sur lesquels on peint et de leurs im-
pressions, les mélanges intelligents ou inconscients faits au
couteau, soit en épaisseur soit par superpositions, dites
glacis etc., elc,, ele,

Toutes ces vérités fondamentales, expérimentalement ds-
montrées, jetteront la plus vive et salutaire lumitre dans
I'esprit des artistes. Nous en avons fa conviction la plus
gincere !
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L'INSTALLATION

ATELIER —= JOUR CHOISI — MOBILTIER — ENTRETIEN
OUTILLAGE ET MATERIEL DU PEINTRE A L'HUILE

Pour une bonne instsllation, il faui un jour invariable et
dénué de reflets extérieurs venant de fenétres ou d'un vitrage
recevant Ja lumidre d’en haut au moyen d’un chdssis & taba-
tidre, Je plus grand possible, ayant une inclinaison a 45 degrés,
et muni de toiles moehiles sur eylindres pour atténuer a volonté
Yéclat du eiel. Un bon poéle pour Uhiver, si 'atelier est grand,
doit stre de préférence placé dans un angle pour ne géner au-
cun agissement. L’aération tous les mating est hygiénique.

Dans une pidce & cheminée de grandeur moyenne, il vous
sera facile, si vous ne possédez pas d'atelier de peintre, ce qui
st rare et dispendieux, de vous installer commodément; les
fendtres placées au nord ou nord-est sont préférables, néan-
moins, an moyen de stores on peul aisément remédier & un
jour du midi ¢l dn couchant. Tenez les murs libres an moins
d’un cdie, pour clouer ves cartons d'ctudes el vos toiles. La
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couleur unie d'un papier ou une impression 3 la eolle d’un
seul ton neutre, un gris verddlre, est généralement avanta-
geuse lorsqu'on fait poser un moddle. Quelques artistes pré-
ferent une impression brun rouge mélée de gris. On doit avoir
voe table ou plancher & pieds bas, pour faire poser le modele,
si le genre gu'on adopte est celui de la figure, et un paravent
uni & plusienrs feuillets qu'on place derriére le modéle et sur
lequel on peut metire des draperies quand on le juge 3 propos,
comme fond, pour détacher mieux les contours de la personne
qui pose. Le reste du mobilier sera composé de quelques
tréteaux avec planches mobiles formant 1ables 4 dessin pour
les besoins journaliers, et pouvant s'enlever quand on veut
désencombrer la place ; guslques chaises et fauteuils, deux
chevalets, dont un 3 crémaillére et 'antre 4 batons simples et
traverses volanies, qu'on fixa plus on moins haul avee des
chevilles. 5i I'on a quelgue toile un peu grande, un chevalet
droit et vertical est nécessaire. L'atelier du peintre de fizures
exige de plus grandes dimensions, &fin de permeitrs de se
reculer suffisamment du modéle ol voir de loin les tableaux
d'assez grandes proportions. On peut jusqu’d un certain point
obvier au mangue d’espace a I'aide de mircirs, qui peuvent, en
doublant les distances, aider 4 mieux apprécier certains effets,

Le parquet en planches est préférable non ciré, mais imbibé
de quelques couches d’huile, Il absorhe les poussiéres enne-
wies de la peinturs; on le balaye en jetant dessus de 1z sciure
de hois quon humecte d’eau; ce mode d’entretien de proprete
estrecommandable  tous les égards. Quant au matériel d’outil-
lage, les cartong, albums d’études et portefeuilles d’estampes
et gravures d’art, ils sont comme 163 bons dictionnaires et les
livres pour 'homme de letires, ils rentrent dans la catégorie
des choses nécessaires antant qu’agréables. Les boites & cou-
leurs luxneuses no donnent point le talent; mais il faut
gu’elles renferment en peu d’espace et commodément d’excel-
tents watériaux quil convient de bien choisir, de parfaitement
connaitre au point de vue chimique afin de les bien employer,
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La parfaite science du dessin est fondamentale avant de pein-
dre, mais, sans elle, au moyen du décalque, un amateur peut
g'exercer & copier et peindre d'aprés un tableau en location,

La hoite & couleurs est ordinairement garnie de comparli- -
ments renfermant les couleurs en vessies ou en tubes; on
peut aveir aussi tout I'assortiment en pelits flacons bien bou-
chés et en poudres impalpables, si Pon préfére les broyer soi-
méme ou les faire broyer sous ses yeux, Elle contient en outre
la palette, les flacons 4’huile, un flacon d’essence, un d'alcool,
un double godet cn étain formant 3 vis, desting 4 'huile d'ewil-
leite et 'huile grasse, et pouvant &tre fixé par pincemenl an
bord de la paletie, un couteau de fer, un couteau de corne et
d’ivoire, une ou deux glaces & broyer dépolies avec deux ou
trois moleltes en cristal ; un appui-main en trois morceaux
g’articulant par insertion dans des viroles en fer-blane, et ter-
miné par une boule profectrice de la peinture. Quelques
crayons de craie blanes, de fusain, de sanguine et de mine de
plomb, un canif pour les tailler et quelgques porlecrayons
argentés. Puis, cnfin, les brosses et les pinceaux de tous
genres,

Les brosses, emmanchées dans des hampes assez longues,
sont faites de poils de sanglier et de soies ge porc. La gros-
seur, la longueur et la forme varient et se proportionnent a la
mesure et fagon du travail anquel on les destine.

Elles sontrondesg ou plates; ces dernidres servent d préparer
ou ébaucher les teintes des ciels, les fonds et les plang les plus
larges des objets et & les établir a leur place, en empétant ja
In couleur, qu'on vient ensuile méler ensemble avec des brosses
séches, souples ou peu chargées, ainsi qu'avec des blaireaux
arrondis de diverses grosseurs. Les pinceaux faits en poils de
chamean et de marlre servent pour le fini de la peinture il y
ena de plats qu'on nomme gueues de morue : on adoucit avec
ces dernier les tons préparés 4 la brosse ; les pinceaux moyens
et pointug, ou petits, plug ou moing longs, plus ou moins
ronds ou ventrus, sont employés & l'achévement par divers
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modes de touche, et le sens de ieur maniement dans les géné~
ralités et les détails du tableau, sans oublier 'application déli-
cate des glacis, dont nous parlerons en son lieu dans le eon-
rant du trailé, Pour adoueir les touches de Ia hrosse de soia
de porc il faut employer les pinceaux plats dit gueue de morne
sang y mettre de couleur et & sec, tous les sillons des soies de
porc g'aplanisgent en y promenant légdrement la queue de
mworue en martre.

S0IN POUR LE TRAVAIL ET LA CONSERVATION
DES FPINCEAUX

Les instruments de travail du peintre, comme ceux du des-
sinaleur, exigent et méritent tous les égards et tous les soins
possibles. La bonne réussite du travail en dépend.

La poussiere est ennemie jurée de la peinture. On raconts
que le edlebre Gérard Dow, immortel auteur de 1a Femme hy-
droptgue, 1@ laissait pénétrer personne dans son atelier; on
prétend méme qu’il y descendait par une trappe ménagée an
plafond, pour éviter les tournoiemonts poudreux qu’aurait pu
soulever une porie sur le parquet, et que, une fois entré, il
restait assis immobile un quart d’heure devant son travail,
dans la crainte d’agiter, par le mouvement de son corps, des
poussitres qui auraient pu faire des grains et souiller la sur-
face de la toile.

L.es pinceaux laissés & la poussidre, si vous ne peignez pas
tous les jours, se rongent par la pointe. II est utils de les tenir
enfermés dans quelque boite ou tiroir qui eontienne du tabac
ou qui soit imprégné de son odeur, qui tue les mites invisibles,
ennemies des poils. On peut aussi les imbiber d’huile d’olive
avant de s’n servir si toutefois on ne doit pas les laisser trop
longtemps sans usage.

COMMENT ON DOIT NETTOYER UN PINCEAU

Presque tous les artistes emploient pour netloyer les pin-
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ceaux l'essence de térébenthine ou le savon norr; cependant
’essence de térébenthine Ote aux pinceaux toute leur flexibilité,
et e savon noir, ou le savon vert, par la force du mordant qu’it
contient, les détruit promptement.

Pour obvier 4 ces inconvénients, on a pensé détruire, ou du
moing atténuer 'effet destructif en plongeant immédiatement
aprés le nettoyage les pinceaux dans de I'huile d'eillette ou
dans de Ihuile d’olive, qui est encore moins siccative. Mais si
le reméde atiénue le mal, il a aussi ses inconvénients ficheux,
etle pire est celui qui consiste dansle prompt desséchement de
certaines parlies de I'huile, qui remplissent Pintérieur des pin-
ceaux de parcelles grumeuses qui deviennent fort génantes
quand on veuiexécuter des teinies unies.

Le moyen que j'emploie pour nettoyer mes pinceaux, £t que
je regarde comme préférable a tout autre, est celui de me ser-
vir de savon blane, savon purifié qui ne contient aucune subs-
tance corrodante,

Lorsque 1'on veut effectuer le nettoyage des pinceanx, ce
qui doit toujours avoir lieu immédiatement quand on cesse
gon travail, on trempe I8 savon blanc dans de 1’eaun de rivitre,
ou toute autre qui puisse le dissondre, et Von frotte les pin-
ceaux dessus; on rince alternativement ensuile jusquw’a ce
que les pinceaux soient devenus aussi propres que possible.

Dans Uhiver Peau étant trop froide pour dissoudre promple-
ment le savon, il fant la fairs tiédir.

Les pinceaux, nettoyés de lasorte, conservent leur élasticité,
leur moelleux, et se maintiennent bons trés longtemps.

POUR NETTOYER LE BLAIREAU

Si aprés sétre servi du blaireau pour adoucir les teintes, on
avait laissé sécher les coulsurs qui y sont attachées, il faudrait
ie savonner avec le savon blanc, comme il vient d'8tre dit pour
fes pinceaux; puis, lorsque le savonnage est complet, que le
blaireau a été rineé dans plusieurs eaux propres, I'humiditd
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qu'il contient doit en &tre extraite, car sans cette précaution, il
pourrait contracter une forme vicieuse, qui plus tard pourrait
géner dans Yexéeution. Pour cela, on place le manche du blai-
reau enire ses deux mains, que Yon a disposées de manidre
que les doigis correspondants se touchent; alors, frotlant vive-
ment les mains 'une contre Vautre, elles feront tourner le
blairean avec une grande vitesse, qui chassera tout le liguide
qu’il contient, et iui donvera en méme temps une forme
régulidre qui doit étre celle d’'une pomme d’arrosoir.

Il existe un autre moyen de nettoyer le blaireau ; il consiste
i le frotter dans de la cendre ou dans de la poussiére bien sé-
cle, el jusqu’an moment qu’il en est pénélré partout, et qus
toule la couleur s'y est attachée et a disparu entidrement; ce
procédé ne peut &tre employé quautant que la couleur est
encore parfaitement fraiche.

Jai va A Florence, chez plusteurs peintres de mes amis, des
cadres ou chéssis destinés aux travaux en voie d’exéeution, for-
mantun rebord (tout autour de la ioile), surlesquels, au moyen
d'une tringle, on faisait glisser un ridean pour préserverle
travail des inconvénients de la poussiére.

Je tiens du célebre Robert Fleury un procédé qu'il est fort
utile de connaitre en voyage, pour ermporter des esquisses
faites & la héite et gWon n’a pu laisser sécher A loisir; il con-
siste & les couvrir de plusieurs fenilles de papier joseph, en .
évilant de las rowler. On les met en portefeuille les unessurles
autres, sans les froiter,

A Varrivée chez soi, on les jaisse bien sécher au goleil, et on
enléve ensuite le papier joseph avee un peu d'eau, il s'en va
gous le doigt, ot lonn’a que forl pen de retouches a faire.

L’ATELIER DES ANCIENS EF LEURS COULEURS

Ure ancienne peintare murale de Pompéi nous montre un
intérieur grotesque d’atelier d’an peintre. Les personnages
ont des grogses tdies comme celles des balading qui paradent



aux fétes de Saint-Cloud. On voit I'arliste assis sur un escabeau
et v&tu d’une sorte de blouse tellement courte: gu’elle laisse a
nu les parties siégeantes ; il peint avee la plus consciencieus:
aitention le portrait d'un personnage en toge, assis a quelques
pas de lni. Le chevalet sur loquel pose le fableau est de la
forme la plus simple possible : ¢’est un appareil dont les deux
montants sont réunis en haut par une traverse qui sert de point
d’appui & une troisidme pitee de bois, droite comume les deux
autres et qui, par son écartement, donne l'inclinaizon voulue
ad tableau,

La palette ol1 lartiste puise ses couleurs, est ane sorte de
table posée sur quatre pieds avec des trous pour les teintes, et
un pot 3 cbté pour la colle ou la eire; plus loin un autre per-
sonnage est occupé & préparer des matidres colorantes sur une
sorte de table chaaffée par dessous avec des charbong; ¢’étaient
probablement des couleurs a la cire ou 2 Uencaustigque, Cette
palelte est assez curieuse el caractéristique pour &tre citée ici,
1l y a des peintres qui colleclionnent leurs paleltes ; quelques-
uns recherchent les patettes en bois de teintes ¢laires, d’autres,
au contraire, en hois tras sombre.

Persuadés que la peinture avant tout doit parler & 'dme,
Apelle et Nicomague, peintres grecs qui florissaient 330 ans
avant Jésus-Christ, ont peint des chefs-d'ceuvires en se conten-
tan! de quatre couleurs seulement :

1° Le blane, terre de Mélos;

2¢ Le jaune ocre Atligque;

3° Le rouge terre de Sinope, ocre dont parle Pling, et qui
€tait de trois sortes, la pale, la foncée et 1a troisidme qui était
intermédiaire et trés éclatante, on la nommait rubrica;

40 Le noir dit atramentum qui était fait de charbon ou de
suie,

Les anciens divisaient leurs couleurs en florides éclatantes
comme celles des fleurs et en austéres, moins brillantes pour
cmbrer.,
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Ils tiraient comme aujourd’hui leurs eouleurs des minéraux
et des végétanx.
ils employaient le vermillon et Je cinabre et les oxydes de
fer. La chrysocolle, couleur verte, iartre minéral, provenait
des mines d’or, d'argent ou de cuivre,

DE LA NATURE DES COULEURS

Les artistes qui emploient les couleurs ont besoin de guel-
ques connaissances scientifiques sur la nature des matérianx
a4 leur wusage, leur composilion el les effets physiques et
chimigues quise produisent par diverses causes, et qui, &i on
les ignore, occasionnent aux peintres de si déplorables meé-
camptes.

Les fabricants de coulsurs fournissent au commerce des
produils d'uns teinte aussi beile que possible et au prix le
moins élevé, mais I'artiste consciencieux ne se contentera pas
de ces seules qualités apparentes : il devra savoir qu'il faut,
pour guune couleur remplisse les meilleures conditions,
qu’elle puisse, élendue au pinceau, en couche trés mince, mas-
quer la couleur de Tobjet sur lequel on Papplique (c’est la
qualité couvrante). Les substances les plus denses et les plus
lourdes présentient cette propriété quand elles sont parfaite-
ment broyées,

Lezcomposés de plomb couvrenti beaucoup, mais noireissent
aisément ; le blane de zine couvre moins, quoique son usage
soit trés en faveur, mais il ne change pas. Il n’a rien d'insa-
lubre.

La fixité ou selidité d’ane substance colorante est surtout
importante. Nous soumettons ici, d'aprés les données scicati-
fiques les plus récentes, la liste des couleurs le plus en
usage que la peinture emploie, en indiguant leurs degres de
solidité.
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Les couleurs qui serventaux divers emplois de ’art sent des
subslanees smpruntées aux trois régnes de la nature

Le régne minéral fournit les trois quarts des couleurs de la
peinture & huile ; ce sont des lerres, des métaux, des oxydes
et des combinaisons salines. Celles du régne végétal manquent
de corps, de fixité, et iirent leurs principes colorants des
fieurs et des racines précipitées parles alealis ; celles du régne
animal sontla cochenille, la sépia, qui ne g’emploient pas &
huile,

1l faut, en outre, que ies couleurs réunissent la propriéié de
se mélanger parfaitement aux liquides qui servent 4 les de-
luyer, de sécher vite, d'8tre insolubles dans l'eau, et de w'éire
pas décomposées par la mixtion avec d’autres.

1l y a aujourd’hui une prefusion inouie de substances ven-
dues par le commerce sous des noms qui n'indiquent pas leur
véritable composition chimique. Aucun confréle n’est exercé
sur les falsifications des couleurs. Les artistes les achétent
aveuglément, 1ls feront toujours mieux d’acheter en poudre et
de broyer enx-meémes les conleurs dont Ja nature pourrait éire
douteuse.

NECESSITE D'UN BON BROYAGE & L'EAU AVANT LE BROYAGE
A L'HUILE

La matiére ¢olorante peut délre végétale ou minérale. Cella
des végétanx est encore un de leurs principes, elle est soluble
daps L'eau chaude, se dépose par le refroidissement ot se pré-
eipite par les acides. Maisla plupart des matiéres végétales
ontlo graveinconvénient d’étre trés fugaces, et corruptibles a
Thumidité oy par la lumiére et 'air. La lumidre les dévore en
grande partic et I'air lesdécompose eny introduisant des agents
délétéres invisibles qui les détruisent & jamais et dont il est le
véhicule traitreusement implacable. Nous ne pouvons entrer
ici dans les détails des diverses manipulations que nécessitent
les nombreuses substances dont on fabrique les couleurs,



— 16 —

Celles-¢i ne sont pas toutes également traitables mais expi-
rience a démentré qu'un broyage préalable et irés soigné a
'eau avant le broyage a l'huile, contribuait beaucoup a la
beauié el d 'emploi facile des matigres colerantes quelle que
s0it leur nature. Les couleurs broyées préalablement se con-
servent tant g¢v'on veul. Plusieurs couleurs éprouvent de
Pétat atmosphérigue des altérations funestes et lair en
attaque les éléments suivant le degré d’influence qu'il a sur
leurs combingisons.

EXEMPLE DES (OULEURS LE3 PLUS SOLIDES.

La terre d'ltalie naturalle, \I
La terre d'Italie brilée,

Les ocres briléss qui donnent des rongas,
Lasienne naturelle briide,

Les bruns rouges,

Le rouge de Venisa,

F.ouge de Mars,

L'orangé Mars,

- couleurs tontes inaltéraklvs.

LEVIGATION

Le broyage de certaines substances se fail dans un mortier
i sec avec le pilon pour les obtenir en poudre impalpable, scit
a T'eau sur une glace dépolie et 2 la molette ; celle opération
se nomme fépigation.

On reliéve les couleurs broyées a I'eau avec un couteau d'a-
cier, de corne ou d'ivoire ; ces deux derniers méritent la pré-
féronce car cerfaines matiéres sont altérées par le couteau
d’acier ou de fer,

On les met en petits tas appelés trochisques et on en laisse
évaporer l'eau. Ayez le plus grand soin d'empécher la pous-
siere de tomber sur les couleurs en toutes occasions,

Parmi les outils vécessaires & la bonne préparation des
couleurs, il faut un porphyre ou plaque carrée et polie ds
cette matidre, posée sur une table carrée bien calée ot hori.
zontale ; mais un grand carreau de marbre poli ou un eaillou
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de mer ¢st pussi bon. L'’essentiel est la durets et 'homogénéité
du grain, Un plateau de glace dépolie avec soin, est du reste
un équivalent, enchissé dans un cadre de bois plat dont i'é-
paisseur désaffleure de peu la surface de la glace. On peut, au
besoin, broyer sur une pierre de rémouleur bien planéde et
grenée,

La moleite ou broyon est un caillou scié et bien aplani en
forme de poire, dont la base circulaire est un peu arrondie
vers le bord. On en aura de plusieurs grosseurs et méme en
eorne pour le broyage des matiéres délicates etles moins dures
3 écraser.



DES HUILES

On se sert, pour peindre, de deux espéces différenies ; Thuile
de lin ou 'huile d’wilieits, olivelte ou de pavol, plus blanche
gae I'huile de lin, que bien des ariistes remplacent par huile
grasse, qui est préférable pour les couleurs qui se séchent
difficilement, telles que les laques, les bruns, les noirs; mais,
aujourd’hui, on préfére le siceatif de Harlem, qui est clair et
no cOMMmMUNiGue aucune nugnes aux conleurs,

Le moyen d'avoir une huile siccative inoffensive (¢’est-d-dire
qui ne jaunisse pas et n’altére pas les couleurs), ¢'est de faire
concentrer celle de noix en la faisant bouillir une heure aubain-
naries

Les huiles essentielles sont : 1° essence de térébenthine,
produit de la disdillation de la térébenthine liquide, provenant
de certains arbres résineux

2° L’huile d’agpie, oxtraite d’uns grande lavande, eommune
en Languedoe. Réaumur s'en est servi pour dissoudre le
copal ;

3° L’huile de romarin ;

4° L’huile essentielle de lavande,

Les couleurs liquéfites par les huiles volatiles sdchent
plus promptement que les conleurs lignéfiées par les huiles
fixes.

Une des qualités gu’on doit rechercher dans les huiles, ¢’est
la blancheur ou transparence, Les huiles grasses sont habi-
tuellement foncées; elles font craqueler la peinture si on en
abuse,

En général, toutes les huiles sont susceptibles de devenir
siccatives, en élant chauffées avec la litharge ou oxyde de
plomb,
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Examinons done et passons en revae [es huiles, les essences
ot Leurs effets.

L’huile de noix, obtenue par une seconde expression des
noix ¢st un peu jaune, sou odeur est trés légdre, sa saveur csi
douce quand ells est préparée a froid, mais préparée & chaud,
comme on le fait pour I'éclairage ou 'usage dela peinture, elle
a une saveur plus ou meins &cre,

Elle est honne pour la peinture et est plus blanche que
I'huile de lin, mais moins siccative; on l'adopte pour les cou-
leurs claires,

L'huile d’eillette est trés bonne pour la peinture : on 'ex-
trait par expresgion des graines de pavot papaver sumniferum.
On la rend siccative en la faisant bouillir sur la litharge.

La litharge ou chaux de plemb oblenue aprés la coupella-
tion, sile fen est trés vif, donne le massicot gui sert & peindre
en jaune ; le minium qui sert & peindre en ronge les ferrures
exposées a lair.

Les chaux de bismuth, de mercurs et d’argent provenant de
ces substances par dissolution dans les acides, doivent étre,
autant que possible, bannies des usages de la peinture, en un
mot, foutes celles qui ne résistent pas 3 la vapeur du foie de
soufre mis en effervescence avec un acide, et ne peuvent four-
nir que des coulsurs instables ou infidéles,

En effet, mélez du foie de soufre avec du vinaigre on voit
aussitot si les substances colorantes, ci-dessus exposées a la
vapeur qu’exhale ce mélange, noirciront avee Ie temps.

Le foie de soufre se fait en prepant une once de fleyr de
soufrs et une once d’aleali fixe, qu'on met dans un matras avee
¢ing a six onces d’ean ¢t guw'on chauffe sur un bain de sable
pendant trois on quatre heures en agitant un peu. On peut le
faire sans eau dans une capsule de terre, It suffit de bien mé-
ler sur le feu P'alcali ot la fleur de soufre.

Toutes les huiles peuvent &tre privées de lenr couleur sans
perdre les principes qui les caractérise eomme corps gras, La
simple exposition au soleil contribue déja 4 lesdéeolorer.



1'ean dissout 'huile de térébenthine en petite quantité et so
charge de son odeur,

Lalcool Ia dissout beaucoup mieux ; cette dissolution mélée
i I'eau devient laiteuse.

L’huile de térébenthine, & son tour, peunt dissoudre "alcool,
ce qu'on observe en agilant sept parties d’alcool avec une
partie d’huile. On ohtient ainsi deux couches, dont 'une, in-
férieurs, est de 'huile avec un peu d’aleool, et autre de I'al-
cool avec un peu d'huile ; 'eau n'enléve pas, 4 la premiére
combinaison I'alcool qu'elle contisnt.

La vapeur de térébentine est délétére : un volume d’air sa-
turé de sa yapeur tue un moineaun (Vauguelin).

I'huile de térébenthine exposée & I'air ou mieux encore au
gaz oxygeéne, jaunit, perd son odeur, s'épaissit et devient rési-
neuse ; elle forme I'essence grasse employée ala peinture sur
porcelaine.

Leprincipe mucilagineux que certaines substances contien-
nent en suspension les rend plus altérables,

Le goudron de pin s'obtient en faisant chauffer dans des
fours, les vieux pins coupés et abattus ne pouvant plus pro.
duire d’essence de térébenthine.

La térébenthine est un mélange d’essence avec la résine
qu'on appelle colephane. On I'extrait par une opération dite
le gemmage, consistant en incisions pratiquées dans U'arbre 3
diverses hauteurs vers le commencement du prinfemps. On
distille ensuite le liquide retiré des trous pratiqués au pied de
I'arbre. Un arbre de trente ans psut produire 'essence pen-
dant frents ou guarante années, au bout desquelles on 'abat
pour en extraire le goudron,

L’essence exposée & D'air s'engraisse en épaississant et se
résinifie,

Elle est un poison pour les insectes et les naturalistes 'em-
ploient pour tuer ¢es animaux sans les endommager.
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HUILE D'@EILLET POUR RETOUCHER, AUSSt BLANCHE QUE DE
L'EAU, SICCATIVE ET UN PEU VISQUEYSE

Ayez plusieurs boateilles de verre blane. Afin de voir le pro-
grds de opération, versez-y de huile d’miliet aussi fraiche-
ment faile que possible, n'ayant pas plus de quatre mois ; ver~
sez dessus deux parties d'eau filtrée, et agitez de temps en
temps I8 mélange comme pour rincer ; Otez le bouchon et
remplacez-le par an bout de carton, percez A trous d'épingle,
exposez v0s bouteilles & ’air, 4 la grande lumidre duy soleil, g'il
se peut. Tous les deux ou trois heures, agitez de nouveau le
mélange, et laissez reposer; faifes cela pendant eaviron huit
jours : Phuile surnage bientd(, mais I'sau la lave et 'épure et
en sépare toute 1a mucosité, ce qui la rend siccalive. La subs -
tanee muqueuse, au bout de quelques heures, vient sa placer
entre V'eau ei 'huile en monsse glaireuse et blanchdtre qu’on
enldve au moins une fois par jour avee un crochet de hois
blane,

Trangvasez votre huile dans d’auireg bouteilles avec de
nouvelle eau filtrée, que vous changez tous les deux ou trois
jours pendant un mois. Si vous avez la patience de renouveler
I'opération pendant deux ou irois mois, plus vous laverez
et plus voire huile se purifiera, en devenant en méme temps
siccalive. L.es mucosités ne venant plus A se former, il sera
temps de metire vos flacons & 'ombre pour laisser le mélange
reposer, toujours protégé par las couvercles de earton percés
pour facililer I'évaporation, & Yabri de la poussidre. L’opéra-
tion terminée, jetez 'eau et bouchez, pour vous en servir au
besoin. Cetle huile, indiquée par Bouvier, est des plus utiles &
Yemploi.

C'est 1a seule huile siccafive pure dans laquells il n'entra
aucune drogue malfaisante et étrangére a I'huile.

Rien de plus important que de connaitre le parfait état de



pureié des huiles et des vernis pour constituer la beaulé et Ja
durée de la peinture.

Les huiles sont des composés végélaux on animaux insolu-
bles ou trés peu solubles dansl'eau ; des corps gras gui sont
liquides A une température de 156 & 10 degrés, et & plus forte
raison au-dessous,

Los huiles fixes se divisent en huiles grasses et en huiles
siceatives. Celles-ci exposées 4 I'air en couches miness, s’y dur-
ciszent et prennent 'aspect d'un vernig, suriout si elles ont été
bouillics sur sept ou huit foig leur poids de litharge; celies-1d
placées dans les mdmes circonstances n’éprouvent pas de
changement ou, si elles en éprouvent un, il se borne 4 un
léger épaississement.

Les huiles grasses fixes les plus remarquables sont celles
d'olive, de eolza, d'amande donce, de ben, de faine, ne ser-
vanl jamais en peinture, A cause de la difficulté avec laguelle
¢lles sechent.

Les sicestives les plug remarquables sont calles de lin,
d’eeillette, de noix et de chenevis,

On ge sert quelquefois d’huile d’olive mélée d'un peun d'es-
sence de léréhenthine powr décrasser des tableaux trés en-
crassés par le temps, L'huile d'olive s'unit & 1a cire el pres-
Jue fous les corps gras. Elle blanchit & 1a lumiére.

La blancheur des huiles gu'on emploie & peindre est tras
indispenssble, aussi doit-om, et ce serail un grand progrés, se
préoceuper de blanchir les huiles siceatives grasses. L’huile
d’olive appliguée au doigl sur une partis peinte récemment en
enléve Pembu, mais il ne faut pas abuser de ce moyen. Car
plus vous variez les mélanges d’huiles et plus il semble que
vous y introdunisez d’élémenls nouveaux capabies d’angmenter
fes chances de destruction del'@uvre. Le simple raisonnement
indique que si 'on pouvait ne peindre guw'avee un seul élément
meorruptible les actions déléléres atmosphériques ou physi-
ques, seraient beaucoup moins & redouter. Tout le probléme
de la durabilité ou perpétuité des envres se réduit donc & la
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plus grande pureté et homogénéité des matériaux qu’on y
amploie.

Il importe également de savoir peindre & I'huile selon la
mati¢re sur laguelle on peint, poreuse, plus ou moins absor-
Lante, comme la toile ou ke plalre, les enduits & surface; lisse
ou rugeuse, ou fibreuse comme le beis, ou impénétrable
comme le verre, la glace, les métaux polis, ele., efe.; ou sur
le marbre, Yardoise, la lave, et de connaitre le dosage des
couleurs appropriées & chaque genre de subjectile ; comment
elles se comportent avee les huiles et essences, les résines ef
les encollages divers, ¢omme dans la détrempe avee la cire,
puis recouverto ou non par les venis conservateurs.

CONNAISSANCES RELATIVER A LA PEINTURE MONUMENTALR
DECORATIVE

Les peintures monumentales décoratives deivent leur plug
grande chance de durée 4 la qualité des murailles, des pierres
de constructions, des ciments et enduits, e, particulizrercent,
de l'extréme soin qui a été apporté dans le choix et I'emploi
judicieux de tous ces matériaux. L'humidité o1 les salpétres,
qui exsudent de certaines pierres et des platres, ruinent trop
souvent les plus belles euvres. Le degré de porosité des
pierres et la maniére dont sont rebouchés les joints des assises
occasionnent aussi de regreliables aecidents. Les ciments et
enduits, gauchemeni préparés, se détériorent parfois heau-
coup eten peu de temps, aussi faut-il aux architectes, non
moins qu'aux peintres, une connaissance approfondie des ma-
tériaux et de Jeur bonne méthode d’emploi,

IMPRESSIONS DES SUBJECTILES MﬁTAI.ﬂ..IQUES ET LIGNEUX.
BOI3 DIYERS

81 on peint sur da cuivre, du fer, ou autres matidres dures
dont le poli empéche application de Vimpression ot de la
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peinture, en faisant glisser les couleurs par dessus, il faut
meetire un peu d’'essence dans les premidres couches d'impres-
ston : elle fait pénétrer huile. Si I'on imprime des panneaux
en bois et qu'il sy trouve des nceuds qui empéchent de prendre
uniformément I'enduit de covleur, il faut préparer & part
Fhuile, y ajouter du siceatif, c'est-2-dire y remetire heaucoup
_'ﬂe litharge, én broyer un peu 'impression ou la couleur sf les
réserver pour los parties noueuses. Il arrive parfois, que la
couleur prend difficilement sur les parties nouneuses, Il suffit
d’en frotter les places avec une ldte d'ail,

Pour peindre et conserver longlemps un lambris d'apparte-
ment et le garantir de 'humidité aussi bien gue pour prépa-
rer un panneau desting 2 la peinture d’un tableau, il faut ap-
pliquer derridre deux ou trois couches de brun rouge broyé
et détrempé & ’huile de lin, le iout élant sec on procade a
Vimpression :

1* Donnez une couche de blanc de eéruse broyée & Ihuile
de noix et détrempée avee la mbme huile eoupée d’essence ;
2° celte premiére impression ainst faite, donnez deux autres
couches de la couleur que yvous voulez adopter.

IMPRESSION DES TOILES

Choisissez la toile pas trop neuve, assez claire, el avec le
moins de nopuds possible, tendez-la bien sur le chassis ; appli-
quez alors la colle de ganis et du blanc de craie additionné
d'un peu de plitre fin et broyez ensemble, ensuite rclez la
colle qui passe par derriére.

La toile devient alors trés tendue, on la laisse bien sécher,
on la ponce ensuite soigneusement pour la bien unir.

Quelques personnes impriment d’abord avee du brun rouge
broyé & I'huile de lin et médiocrement épais, gqu'on rend sie-
calif en y mélant an peu de mine rouge bien broyée : on étend
cette impression en procédant comme pour la colle ; on laisze
sécher et on ponce. Troig couches suffisent, Les deux der-



N | J—

pidres couches peuvent so faire d’'un mélange de gris rouged-
tre qai paut eider l'artiste 4 ¢baucher plus agréablement, en
1ui laissent une sorte de demi-teinte dent il profite par des
frottis glacés de diverses couleurs,

DE LA PREPARATION DES TOILES

M. Mérimée, qui 8 eun occasion de faire analyser un morcesu
de Pimpression d’un tableau peint sur bois par le Titier, dit
qu'on y a trouvé du platre et de 'amidon, et point de gélatine;
gu'ainsi le platre élait détrerpé avec de la colle de farine au
lieu de gélatine.

IMes recherches dans les ouvrages des anciens auteurs ita-
liens m’ont convaincu que Pimpression des panneaunx a di
&tre faite de cetle manidre, et que lorsque les (oileg leur ont
succédd, elles durent élre préparées de méme; seulement,
quand Ja peinture 4 Phuile eut remplacé celle en détrempe, on
fut obligé d’appliquer sur cette impression une couche d’huile
cuite ; sans celte précaution, il elit été difficile d’étendre les
couleurs au pinceau; car, queique trés liquides, elles se se-
raient imbues aussitdt qu’elles auraient é1é posées.

Le tableau des Noces de Cana, par Paul Véronése, est peint
sur toile imprimée en détrempe. La plupart des tableaux de
Rubens sont peints sur des panneaux préparés de la méme
manidre; mais les compositions que nous avons au Musée du
Louvre, qui représentent la Ve de Marie de Médicis, sont exé-
cutdes sur toiles imprimées 4 T'huile en gris clair. Reynolds,
qui fonda I'école anglaise et fut le plus grand coloriste de son
temps, confectionnait la plupart de ses tableaux sur des ap-
préts en détrempe. Prudhon a fait beaucoup de portraits qu’ij
exécutait du premier ¢coup sur un fond brun en détrempe & la
colle animale.

L'avaniage d'un apprét & la colle est que I'on peut terminar
un tablean de petile dimension dans une journde; les toiles
qui ont regu une telle impression sont t-llement absorbant :s,
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yue deux ou frois beures aprés que l'on a peint une parlie,
on peut la repeindre et la terminer, ou du moins la retoucher
an point qu’il n'y ait plus que guelgues glacis et petiles tou-
ches & y ajouter. Cependant, il ne faut pas se figurer qu'en
quelgues heures I’ébauche sur une semblable préparation goit
tout a fait séche, elle adhére i promptement i la surface de
la toile, et 'huile traverse tellement Fapprét, gues la coulsur,
sans étre enticremont séche, a néanmoins assez da corps et de
fixité pour qu'on puisse retravailler dessus sans courir le moin-
dre risque de l'arracher. Il est naturel de penser que lesta-
Meaux cxécutés sur celte préparalion doivent se comserver
beaucoup plus longlemps que les autres dans la pureté et l'éclat
de leur coulsur, et cela parce gu’au lieu de blanc de plomb et
d’huile on ne met dans Fapprét que de la eraie, ou a sa place
du pldire éteint, délaye et fixé a la eolle. Certainement de tolles
snbstances devanl &tre recouverleg par le travail de l'ariiste
sonl &l junocentes, quelles ne peuvent en aucune maniire at-
tagquer celles du tablcau; bien au contraire, comme clles ne
contiennemt pas d’huile, olles absorbent celle qui se trouve
dans les conleurs de la paletie, en sorte gque ce fluide, gui est
ordinairement la principale cause de détérioralion des ta-
bleaux, passe el s'évapore plus facilement que lorsqu’il est
obligé dele faire du c6té de la peinture. Cet avantage est trés
grand, puisqu’il hdte la dessiccalion des couleurs et empéche
par-ceite raison gue les teintes ne roussissent et ne noireissent.
Ces considérationg me portent & engager les artistes & essayer
de 'emploi de semblables préparations : sil’ébauche leur offre
an peu plus de difficultés que sur lés fonds apprétés 4 I'huile,
leur travail y gagnera en solidité. Du reste, & la reprise du ta-
bleau il n'existe plus de difficuités, car l"ébauche sert d'im-
pression & Y'huile, el I'on repein! dessus avec la méme facilité
que sur toute autre ébauche. Aussi l'inconvénient n’est pas
grand et les.avantages sont positifs,
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DES FONDS

Das peintres, dans tous les temps, ont cherché & donner
I'apprét sur lequelils devaient exécuter leur travail, une feinto
qui lear offrit un avantage quant aux couleurs qu'ils devaient
poser dessus; ainsi on a peint sur un foud gris, sur un fond
brun, sur un jaune plus ou moing foneé. Beaucoup de mailees
anciens ont confectionné leurs tableaux sur des fonds faits A
Pocre rouge pure, commg étant Gae ceuleur gui leur donnait
un dessous trés chaud, et gui est moins sujet & noircir que le
blane de céruse; mais un grand inconvénient en est résulté,
¢’est qu'aprés un laps de lemps assez «court, leurs peinlures
ont poussé au brun, par la raison que limpression 4 l'ocre
rouge pure, ou & towle antre couleur de la méme force, était
trop ebseure. Da tels fonds ont done repoussé les couleurs qus
Iartisle aveit disposées dessus, et sont ressorlis peu & peu 4
travers les leinles du tableau; c’est eg qui a fait disparaitre
Péclaf et la fraicheur des productions du ¢élébre Poussin, de
Charles Lebrun, el de tant d’autres mattres. Le Titien a exé-
cuité quelques-uns de ses tableaux sur fond rouge, wais la
majeure partie est sur fond blanc en déirempe préparé avec
[e plitre éteint.

On peut employer des fonds jannes clairs, orangés clairs;
maisg je pense que des blancs doivent avoir la préférence, caril
0’y a pas de couleur qui ne fasse un bon effet sur le blanc;
quoiqu’a la vérilé ce soient Jes plus sombres qui y paraisseny
les plus belles.

DU PAPIER ET DES CARTONS QUE L'ON EMPLOIE POUR
PEINDRE DESSUS

Qusnd -on commence & §'essayer dans la peinture, on em-
ploie souvent d¢ papier pour gconomiser les toiles, el lorsgque
d'on»eut parcourir la campagne pour faire des études 4 I'huile,
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on préfere souvent le papier et les cartons, qui sont moing
embarrassants ¢t chargent moins que des toiles sur chdssis,

Les cartons et papiers sont recouverts d'une impression a la
colle ou 2 I'huile, de méme gue les toiles,

Les cartons doivent éire assez épais, afln gu'ils ne puissent
se tourmentier et former des ondulaiions, qu'il est presque im-
possible de moaitriser et de faire revenir & I'état de surface
plane.

Quant au papier, e plus fort est celui que 'on doit préférer;
mais, quelle que soit son épaisseur, on ade la peine & le main-
tenir sur le chevaiet sans Iui donner du corps par un carton
auguel on le fixe par les angles avec des pains & cacheter, de
la cire molle ou bien des clous nommés punaises.

DES FPANNEAUX

Les panneaux queé l'on trouve avjourd’hui dans le com-
merce varient de grandeur, depuis un cinquitme de métre de
superficie pour les plus pefils, jusqu'a un métre et demi pour
les plus grands.

Mais peu d’artistes s’en servent encore; ils préférent 'smploi
des toiles, comme réunissant les avanfages d’une préparation
moins dispendiense et d'un transport plus facile.

Les planches de bois on panneaux doivent tre préalable-
ment encollés devant et derriere avec de la colle chaude de
peau, cela empéehera le bois de se tourmenter. Ewmployez la
colle demi-figée,

Imprimez-les aussi des deux c¢dtés avec du blanc de craie
{d’Bspagne et de la colle, en se servani d’une brosse douce),
a plusieurs couches, ayant soin de bien laisser sécher & chaque
fois, afin que les pores du bois soient bien bouchés; unissez &
la ponce, et passez ensnite vos deux ou trois couches de blane
de plomb a Phuile, moyennement épaisses, Si vous voulez
du grain, tamponnez la couche avec la paume de la main,
}a couleur prendra misux sur une surface un psu grenue,



On peat, & volonts, faire ee grenu plus ou moins sensible.
Les panneaux les plus anciens, étaient faits de plusieurs
bandes eollées avee une colle de fromage qui, d'aprés le moine
Théophile, leg faiseit résister 4 I'humidité at a la sécheresse
sans pouvoir &tre désunies. Les expériences faites par M. Mé-
rimée ne laissent aneun doute sur 1a supériorilé du moyen.

DES CHASSIS, DES TOILES DONT ON SE SERT POUR
PEINDRE, ET DU GRAIN CONVENABLE QUE DOIT AVOIR LA
PREPARATION QUE L'ON PLACE DESSUS

Je ne parlerai pas de l¢ maniére de fabriquer les chissis,
de tendre la toile dessus, ni des préparations qu’il convient
d’y placer afin que la couleur ne puisse passer & travers les
interstices de son lissu, et que 'artiste puisse s’en servir con-
venablement,

Tous ces détails de fabricalion regardent exclusivement les
marchands de eouleurs, gui, dans lintérét de leur commerce,
gont excilés, a bien préparer leurs toiles; la moindre négli-
gence & cet égard leur ferait perdre leur crédit,

Je dirai seulement que les toiles de chanvre sontles meil-
leures, parce qu'elles sont les plus forfes, et qu'slles peuvent,
gans se rompre, &tre tendaes fortement.

Que les toiles de lin ne doivent &tre employées que pour
les chdssis A clefs, par 1a raison gu'elles sont sujeties & se dé-
tendre ;

Que pius les tableaux sont grands, pius la toile doit &tre
forte, sans quoi il y auraild craindre qu'elle ne ge fendit parla
grande tension; que danatous les cas, elle doit étre d’un tissu
égal et sang gros neeuds.,

Les toiles ordinaires, sur chdssis ordinaires, suffisent pour
les études et les essais sans préiention, méme pour les tableanx
de pelite dimension, jusques et comprises les grandeurs dési-
gnées par mesure de douze, de quinze; mais il est préférable
d’employer des toiles fines et des chéssis 4 clefs pour les ta-
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bleaux plug grands que eces dimensiong, et qui doivent btre
exécutés avece soin et conscience.

Je tiens avant tout & ce que les toiles fines, comme leg plus
ordinaires, aient une préparation qui offre une surface unie el
un grain fin et mordant, par la raison que j’ai donnée tout &
I'heure & Particle panreau, que lorsque la surface sur taquelle
on peint est raboteuse, elie est sujelte & une fausse réflection
de la lumisre, qui change tout & fait Peffet du tableau, suivant
les divers endroits oi1 Uon s& place pour le regarder.

Quelques peinires prétendent que lorsque Fimpression est
lellement légére qu’elle laisse voir le grenu que forme le tissu
des la toile, cette disposition est pluidi favorable que nuisible
a la peinture, par la raison que dans "éhauche la ecoaleur §'é-
tend avec plus de facilité.

Je pense gue celle crovance peut avoir quelque fondement,
mais gu'il est facile d’oblenir la méme facilité d'étendre la
couleur de I'éhauche, si, avant tout iravail sur la toile, on a
el le soin de dégraisser sa surface an moyen d’esprit-de-vin
passé legerement dessus,

Maiz ce qui est certain, ¢’est que lorsque la préparation est
légére au point de laisser voir le grain et le travail du tissu, des
fils qui sont plus gros que le reste du lissu, et eela se reneon-
tre presque toujours, occasionnent des éminences, des eapé-
ccs de cordes trés perniciguses; du reste, les toiles ainsi ap-
prétées ne¢ g'emploient que pour les tableaux de grande di-
wension, et elles ne sont bonnes que pour les représentations
des objets de grandeur naturelle.

Quant anx chdssis A clefs, ils ont un avaniage réel sur les
chassis ordinaires, par Ia facilité qu’ils offrent de retendre en
tout temps la toile qui les recouvre, 30it que humidité Pait
rendus iche, soit qu'slle y ait imprimé des plis, des sillons;
ce qu'il estimpossible dé faire avec les chészsis ordinaires, &
moing déles déclouer et de les retendre de nouvean, travail
plus difficile qu'on ne pense, et dans lequel les marchands ne
réussissent pas toujours complétement,
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DES ¢HASS8IS A CLEFS

Les chéssis 4 clefs retendent la toils gu moyen de petits
coins de bois dur, appelés clefs, qui sont logés dansg des ou-
vertures praliquées pour cet usago 3 toutes les jointures; ces
clefs sont plus étroites d'un bout que de I'auire, et le bout le
plus étroit est enchissé le premier ; il résulte de celte disposi-
tion gu'en frappant sur 1a partie la plus large, et la faisant en-
trer progressivement, elle oblige les ais ou piéces qui forment
le chéssis & s’écarter autant que la toile peat le permeitre, ce
qui Ia tend autant que possible.

Mais il ne faut pas enfoncer une elef plus gu'une autre,
car on ferait tordre la toiie, et on risquerait de la fendre ou
de rompre les mortaises du chassis; il faut garrdter gqnand la
toile est suffisamment tendue, ce gue 'on réconnait aisément
par la résistance que présente la clef sous le marteau.

Pour ne pas enfoncer une clef plus que les autres, il faut
donner le méme nombre de coups de marteau & chacune
d'elles, et que ces coups soient de la méme force. Voici com-
ment on s’y prend : on donne d'ahord deux petits coups & l'una
d’elles, puis suecessivement on en fait autant 3 toutes les au-
treg; le tonr du ehdssis étant ainsi fait on recommence ds
méme, et ainsi de guits, jusqu’a ce que la toile paraisse ten-
due également partout.

J'ai vu des personnes enfoncer une seule clef tant qu’elles
pouvaient, c’est-a-dire jusqu’a ce qu’elle ne pit plus avancer :
par ce procédsé vicieux, elles dérangeaient la justesse des an-
gles droits que forment les c¢Oiés du chéssis, et ee wWétait qu'a-
vec beaucoup ds peine qu'elles parvenaient & rétablir I'équi-
libre. '

COLLE FORTE

La colle, qu’on smpioie liguide pour unir deux ou plusisurs
substances colorantes et faciliter Yapplicalion et la fixation de
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1a couler, sé compose, forte on faible, chanffée seulement sans
jamais bouiliir, ce qui ternirait I'éciat et la vivaeité de la eou-
leur ; on s’en sert parfois comme corps intermédiaire pour
smpécher qu’une substance liquide ne pénétre dans une solide,
comme lorsqu’on veut appliquer du vernis sur un papier on
doit I'encoller d’abord. Dans ce eas, on Yemploie claire, lim-
pide et froide.

COLLE IMPERMEABLE

Ce procédé consiste & faire fremper de la colle forte ordi-
paire dans de Feau, jusqu’a ee qu'elle s'amollisse (on devra la
retirer loutefois avant qu'elle n'ait perdu se ferce primitive);
aprés quoi on la met dissoudre dans de l'buile de lin ordi-
naire, sar un feu trég doux, jusqu'a ce qgu’elle se prenne
comma une gelée.

On peut ensuite s'en servir pour joindre toutes les choses
qu’'on désirers réunir 'une eontra 'autre, puisque ceite colls,
oulre sa force et sa dureté, a 'avantage de pouvoir soutenir et
braver I'action de 1'sau

1 est superflu d’ajouter combien cetie recette est utile, car
chacun est & méme de Papprécier en en faisant D'essai. Elle
sera surtout trés importante a la marine, ayant plus de teng-
¢ilé que le goudron, et étant comme lui imperméable & V'eau.

COLLE DE GANTS
RECETTE YFATIN VERNISSEDE DU ROT LOMS XV EN 1766

Se fait avec des rognures de peau blanche de moutons
gu'on fait macérer el digssoudre dans ’eau bouillante pendant
trois ou quatre heures, ensuite couler A travers un tamis on
un linge clair dans un vase vernissé.

Etant refroidie elle a la congistance d’une forte geléa de
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confitures. Ells s’emploie pour appliquer des couleurs broyées
i I'eau qu’on ne veul pas vernir.

Une livre de parchemin non éeri?, dans six pintes d’eau,
laissée bouillir quatre heures, procure une eolle analogue en
consistance a la colle de gants.

Pour réduirs la colle forte 4 sa moyenne force, ajoutez une
pinte d’eau et quatre pour la rendre faible, et méme davan-
tage si on la veut trés légars.

On empiche les colles de tourner et de moisir en y jetant
guelques goutles d’alcool ou d’huile de lavande. 11 faut les
tenir dans un endroit frais pour les conserver, et loin du soleil
et dcs mauvaises exhalaisons, il fauty melire plus de peau ou
de parchewin, dans les tewps chauds, pour qu’elles acquidrent
une consistance de gelée. La colle employée trop forte ferait
écaitler Ja couleur,

On emploie la colle dite de Flandre surtout dans le décor,
on la méle dans les couleurs destindes aux carrelages de cer-
tains appartemenis qu'on cire et frotte ensuite,

EMFPLOI DES ENDUITS SUR UN CORPS QUI BOIT

Avant de poser 'enduit sur un corps qui boit, il faut en-
coller celui-ci avee de l'eau collefortée qu'on prépare ainsi:
ean douce, 1,000 grammes ; colle forte, 120 grammes ; ou au
moins passer, sur le corps ui absorbe, une éponge imbibéa
d’0au, et sans altendre que Ia portion lotionnée soil redevenug
sache, on pose au couteau la premiérs couche d’enduit trég
mince ot fortement appuyde.

Cette couche étant séche, on pose la deuxidme mince et bien
fixée el ainsi des suivanies ; on peut aller jusqu’a cing couches
si la partie est fortement salpéirée. Le salpétre doit &tre grallé
profondément.

LE BGRAFFITTO

Lo sgraffitto est le genre de peinture de décoration & la fois
e
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le plas durable ¢4 le plus expéditif. Ce procédé, indigué par
Vasari, s'emploie 4 extérieur. Les cuntonns sont gravés a la
noicte d’un fer par la main dua peinive.

On prend de la chaux détrempée & l'ordinaire avec dn
suble ; on y méle de la paille briilée gui donne 4 Penduit une
leinte de noir argentin. Cela fait on I'applique sur la fagade
et aprés 'avoir bien lissé, on le couvre en entier d’un lail de
chaux ; c'est sur cette facade, ainsi blanchis, gu'en décalgue
ensilite les pontifs des sujois & représenter ot dont on Gxe les
contours au moyen ¢'ane pointe de fer qui, en enlevant 1'en-
duit blane, fait reparaitre le noir, enfin on achéve le modeld
pai hachures.

IMPRESSION MURALE

Donnez d'abord une impression au pliftre, & I'huile, avee du
brun rouge ou de l'acre jaune, laguelle s’emboit dans le platre
sec, et donnez-en une seconde d'une feinle gris rositre par-
dessug, on d’ecre et de blane, si vous préférez,

On peut, si 1a muraille est bien séche, y donner 2 plusieurs
reprises deux outrois couches d’huile bouillante, jusqu'a ce
que 'on voie que 'enduit demeure gras et ne s'emboit plus. On
limprime ensuite avec le blanc de craie et de I'ocre jaune ou
rouge, ou auires terres qu'on broie un pen ferme el dont on
fait une couche sur le mur.

D'antres personnes font un enduit préalable avee de ia chanx
‘el de Ja poudre de marbre au du ciment fait de tuiles piiées et
broyées finiment, qu'on applique 4 la truelle pour le bien
unir; il I'imbibent ensuite de plusisurs couches d’huils de lin
avec une grosse brogse. Ensuite, on fait une composition de
poix grecque, de mastic et de gros vernis, bouillis ensemble
dans un pot de terre, on l'appligue & la brosse et on unit 4 la
la truelle chaude. On imprime ensuite 1a couleur & 'hanile sur
laquelle on viendra peindre son tableau.

C’est un mélange d’huile cuite avee un peu de litharge gu’on
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délaye avec de la cire fondus, On chauffe la pierre, le plétre ou
la toile gqu'on veut enduire, i Uon passe desgsus, avec des pin-
ceaux, la préparalion liguide.

On pent remplacer la cire par certaines résines, telles que
Pélémi, le copal et Vhuile par une essence telle que V'agpic;
cela est méme nécessaire quand les peintures qu'on doit y
exécuter sont placées dans des rez-de-chausséde ou lieux bas
et bumides,

On enduit les sfatues de pierre tendre, les vases, les bas-
reliefs ou plétre ou médaillons, d'un encoustique a 1a cire et &
Phuile lithargirée. Les enduits & l'encauslique conviennent
également & impression des panneaunx de métal de cuivee,

MORTIER~CIMENT

La terrasse de Hollande, espéce de terre quon trouve aux
environs de Cologne, se cuit commwe le plitre, on l'écrase en-
suite avec des weules, pour la meltre en poudre et Femployer
mélée & §a chaux pour faire un mortier : elle remplace dans
¢et emploi eelui de la pouzzolane; ce mortier est hydraulique
et dureit a V'eau.

IMPRESSION SUR MUR POUR PEINTURE MONUMENTALE

MM, Darcel et Thénard, illustres chimistes, ont composs,
pour la décoration de la coupole Sainte-Genevitve, P'enduit
suivani, composé de : une partie de cire, trois parties d'hoile
de lin cuite avec un dixiéme de son poids de litharge; aprés
avoir échauifé le mur avee un réflecteur, on applique la com-
position cheude et on continue de chauffer jusqu'au refus.
Calte compogilion est bonne aussi pour le plitee; elle arréte lo
progrés du salpétre.

Les peintures d'impression pour le batimen! sont de deux
sortes : en détrempe ou en peinture a Ihuile; on les couche
4 plat avec des brosses sur les menuiseries, les murs, les pla-
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fonds,efc.Leur usage est excellent en quelque eouleur qu’elles
soient; elies contribuent heauncoup 3 la conservation des hois.
Appliquées & I’huile, les premidres couches doivent étre nour-
ries en huiles et les secondes en eouleur. Il ne faut pas appli-
guer une couche que 'aulre ne soit sdche. On se sert d’huile
de lin et les couleurs sont broyées A la woletie avec I'huile
d'eillette.Quand on les emploie ony met de 'huile ou essence
de térébenthine et un peu de lithargs, pour les faire séeher
plus promptement et les empécher de jaunir.

8i 'on veut laver de vieilles peintures, avant d'en remetire
‘de neuves, sur d’ancieunes menuiseries ou boiseries, on les
lessive avec un apprét d'eau seconde, composées de pofasse,
alun et sel. Yeut-on lessiver de vigilles peintures pour étre
revernies, on doit couper I'eau seconde au degré que peutl en-
durer le fond sans I'endommager. On emploie aussi du savon
noir quand les fonds sont susceptibles de changer

CONSIDERATIONS GENERALES SUR LES PAPIERS TOILES,
PANNEAUX POUE LA PEINTURE A L'HUILE

En Italie, les anciens cnt commencé par faire leurs tableaux
sur panneaux fort épaiset en bois de peuplier; en Flandre, on
adepta le chéne inattaquable par les vers,ioujours redontables
i la peinture sur bois. On imagina de les enduire quelquefois
de cire ou de résine pour les préserver de 'humidité. M. Ta-
chet fabrigue aujourd'hui des panneaux en bois plagqué,eroisé
en divers sens, qui présentent toutes les garanties possibles da
golidité. On imprimait anciennement les panneaux avec de la
craie délayde dams de la colle animale ou bien avee du platre
éteint. Montabert dit qu'aux dixidme et onzidme sitcles, on
collait sur les panneaux une toile qu'on imprimaitd un enduit
blene, analogue au stac, C’est ainsi que les Chinois procedent
pour les grandes pitces de vieux laque, si remarquablement
unies; pais les toiles sont venues, qui les ont remplaoées, et
maintenant elies sont d'un usage presque général.



Il y a néanmoins guelques artistes qui, pour de petits ta-
bleaux de genre, préférent les panneaux, leur grain fin étant,
selon eux, pius favorable que celui de la toile pour terminer
et soigner minutiensement cerlaines parties délicates, enire
autres, les nus. Malgré cela, nous pensons qu’on doits’abstenir
d’employer les toiles de lin, et surfout eelies de coton; celles
de chanvre, les plus fines, écrues, d'un tissu bien égal ot (on-
dues sur chdissis, avec clefs aux encoignures, sont les meil-
leures. Gelies dont le tissu serait Jdche reprennent de la fer-
metd, si on les enduit d'une couche de colle de ganls tidde
gu'on étend avec un coutsau & manche coudé, en en prome-
nant le tranchant émoussé dreit et comme une ragle 4 la sur-
face de la toile, pour en égaliser I'application, L’encollage une
fois gee, on ponce, et on applique deux ou irois couches de
blance de céruse, broyé avec une partie d’huile de noix et une
d'essence de térébenthine, & la consistance d'une pomwade.
Au houi de trois ou quatre jours, Pimpression sera bonne;
elle adhérera suffisamment 2 Ia toile et ne sera pas cassante,
Celte préparalion est peu eolileuse et trés recommandable dans
son emploi.

Les tableaux des Vénitiens étaient généralement imprimés
avec du plitre; anjourd’hui on imprime généralement a
I'huils,

Les marehands de Paris les impriment en les tamponnant
ou enles poncant aprés l'impression. On {rouve chez eux des
impressions trés variées pour la grosseur du grain, d’une cou-
leur généralement jaundtre. La pratique et 'observation dé-
montreront les différents partis qu’on peut tirer du plus ou
moins de grain de la toile, pour 'exéeution piltoresque. Nous
reviendrons sur ceé sujet en parlant des procédés d’exéculion,
et nous dirons, en régle générale : quun peintre qui voudra
exéeuter un tableau de petite dimension devra choisir de pré-
férence une toile lisse, & moins qu'il ne veuille y jeter une es-
quisse ou pochade rapide et d'une touche un peu heurtée,n'in-
diguant que des effets brillants de lumidre, L'impression lisse
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stimulera et foreera pour ainsi dire le peintre & un (ini pré-
cienx, qui est un des mérites des potils tableaux. (Voir les ad-
mirables peintures des Terbug, Metzu, Meyris, Qslade, ote.;
et de notre temps, des Messonnier, Paul Delarochs, Dacamps.)

Il n’est pas non plus indifférent de faire lo trait d’on tableau
avec w'importe quel genre de crayon. Nos jeunes artistos des
académies ont 'habitude de crayonner au fusain la trait d’une
fizure, 11 est évident que le noir du fusain ne fail que salir les
tons de chair; la craie serait & cetégard plus inoffonsive ; mais
aprés avoir tracé une fgure nue avee la eraie, on fera bien
d’en chercher plus finement lss contours avec la sanguing qui
a plus de rappot aves la conleur de Ia chair. I1 vaudrait en-
core mienx escquisser avec des ¢rayons de pastel rosés, demi-
durs, La mine de plomb est en fout cag d’'un emploi détestable
On fait également usage d'un papier collé sur toile et enduit
de vernis gomme copel, préparé da la mémo facon gue les
{oiles : ons’en sert surlout pour peindre des études, d*abord
en raison de 1'économie guw'on trouve & s'en servir, ensuite &
cause de la facilité qu’il offre & larliste voyageur dont les
toiles ou papneaux augmenlaraient de heaucoup le bagage,
tandis que vingt ou trents morceaux de papier d peindre peu-
vent aisément tenir dans sa boiie de campagne. Au reste, si ce
quou a fait sur papier mérite d'étre conservé, on peut le faire
rentoiler, ¢ ect-3-dire lo faire reporter sur chéissis, commeil ar-
rive pourla restauralion lorsqu’on fait remettre de vieux ta-
blzaux sur toilasneuves.

PEINTURE D'HISTOIRE ET DE PORTRAIT

PaLETTE DE Davin. Ordre des coulenrs ¢ partir du pouce. Blane
de plomb, jaune de Naples, ocre jaune, ocre de ru, ocrs d'lia-
lie, brun-rouge, torre de Sienne britlée, laque carminéo fine,
terre de Cassel, noir d’ivoire, noir de péche ou de ¥igne indis-
tinctement, blsu de Prusse, outremer, bler minéral; puis il
plagait en dessous de ces couleurs le cinabre et le vermillon,



Vers la in de sa carriére il ajouta 4 ces couleurs le chrome
jaune et le chrome rouge pour peindre les draperies seulement,

PALRTTE DE Groy, qui m'a ét8 communiquée par M. Mau-
zaise, qui ¥’emploie encore aujourd’hiyi que ces mémes cou-
leurs : bleu de cobalt, terre verte, chrore jaune, chrome rouge
blanc de plomb, jaune de Naples; ocre jaune, ocre de ru, terre
da Sienne naturelle, brun-rouge, vermillon, cinabre, laque
ordinaire de garance, terre de Sienne briilés, bitume, {eree de
Cassel, noir de péehe, bleu de Prusse.

Paierte pe M. INorEs. Blanc de plomb, blanc d’argent, jaune
de Naples, ocre jaune, ocre de ru, terre d’Italie naturelle,
terre de Sienne naturelle, terre de Sienme brilée, vermillon,
cinabre, brun-rouge, bron de Vandyek, coball, bleu minéral,
bleu de Prusse, noir d'ivoire, laque de garance rouge.

Paverre vB M. Roueer. Elle est la méme que celle de David,
que je dois & son obligeance; il y & seulemsnt ajouté la lague
jaune de gaude,

PEINTURE DE PAYSAGE

ALETTE bE M. WarmeT: Blane de plomb, jaune brillant,
jaune de chrome clair, jaune indien, laque fine de garance,
oere jaunsg, terre d'Italie naturelle, jaune et orangé de Mars,
terre de Sienns briilée, vermillon, brun-rouge, bitume, noir
d'ivoire, blen de Prusse, outrewer.

PaLeTrs pE M. Laptro, Blanc de plomb, jaune brillant, chrome
clair, ocre jaune, terre d'Italie naturelle, oere de ru, terre de
Sienpe naturelle, lague jaune de gaude, verl émeraude, ver-
millon, brun-rouge, terre de Sienne brilée, laque rouge de
garance, bleu minéral, noir d’ivoire, cobalt, bitume.

PEINTURE DE GHNER (PETITE ET MOYENNE DIMENSION)
C’EST-A-DIRE DE LA FIGURE ET DU PATSAGE REUNIS

M4 parerTE. Blane de plomb, jaune brillant, jaune minéral,
jaune de chrome clair, vert émeraude, laque jaune de gaude,
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jaune indien, ocre jaune, ocre de ru, terre d'Ttalie naturelle,
chreme rouge, rouge de Mars, vermillon, lague fine de ga-
rance, laque rose de Smyrne, bilume, noir d'ivoire, laque vio-
letie de Smyrne, cobalt, bleu de Prusse.

PEINTURE DES FLEURS ET DES FRUITS

Jindiquerai encore Ma PALETTE, vu qu’elle 2 beauncoup de
rapport avec celles des artistes qui s'oceupent spéeialement de
ce genre,

PEINTURE DINTERIEUR

Parerre bR M. Bouton. Blane de plomb, jaune de Naples,
jaune indien, ocre jaune, oere de ru, vermillon, brun-rouge,
terre de Sienne naturelle, terre de Sienne brtilde, torre de
Cassel, bitume, noir de vigne, noir d'ivoire et blsu minéral;

)puis en seconde rangée, de méme a partir du pouce, bleu de
cobalt, lagque de garance, jaune et rouge de Mars, verf éme-
raude, lague jaune et lague Robert,

ParerTE pE M. RENoux. Blanc de plomb, jaune de Naples,
jaune brillant, ocre jaune, ocre de ru, terre de Sienne natu-
relie, terre d'Ttalie naturelie, rouge d’Anvers, brun-rouge,
vermillon, terre de Sienns brilée, lague de garance, bitume,
terre de Cassel, noir d'ivoire, bleu de Prusse et ¢obalt.

Parerte v M. Davzats. Elle est semblable 2 celle de
M. Renoux, sauf a retrancher le rouge d’Anvers, et 3 y ajouter
1o Jague Robert et 'oulremer.

PEINTURE L'E MARINE

PaLerrE pg M. Guoiy. Blane de plomb, jaune brillant, jaune
de Naples, ocre jaune, ocre de ru, terre de Sienne naturelle,
vermillon, brun-rouge, terre de Sienne brilée, laque fine de
garance, bilume, terre de Cassel, noir d’ivoire, bleu de Prusse,
cobalt,
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FEINTURE DES ANIMATX

Parerre bk M. BrascassaT. Blane de plomb, jaune de Naples,
ocre jaune, terre d’ltalie naiurells, torre de Sienne naturelle,
laque jaune Robert, laque de garance, brun-rouge, terre de
Sienne brdlée, terre de Cassel, bitume, noire d'ivoire, bleu ds
Prusss, bleu d’outremer, cobalt,

Parerte bE M. WEREOECKHOVEN. Blane d'étain, jaune de Na-
ples, ocre jaune, ocre brune, ocre jaune brilée, t8te-morte,
terre de Sienne calcinée, noir d’ivoire, vermillon de la China,
laqque de garance, oulremer, blen de Prusse,
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PALETTES ET CHEVALETS DIVERS

PALETTE D'HORACE VERNET

A Végard de celte derniére nous pouvons assurer que ce grand
artiste avait une paletle qu’il simplifiait a volonlé selon le
sujel gwil traitait et, dans les tableaox de représentaiions de
batailles livrées par les troupes francaises, dont 'uniforme ast
généralement Mlea foncé, il oblenait ses bleus avec du noir de
péchig, upo peu de blane et du vermillon ce qui donnait un des-
sous solide bleu violassé et il y superposait un glacis de bleu
outremer, plus on moins léger, quand il voulait accuser davan-
tage le bleu sur les premiers plans, dans ses repiqués d'ombres
il employait de la terre de Cassel et parfois du bitume.

1l abusait méme de 'huile grasse et du bitume dans ses mé.
langes ce qui a produit trop souvent des craquelures dans deg
tableanx méme les meillenrs, Il peignait ses chairs avec le blane,
l'ocre, le jaune de Naples, le vermillon ou le ¢cinabre. == Comme
David, Gérard et Gros.

L’artiste peut retrancher ou ajouter & ces paleties, selon son
gohit les couleurs a sa convenance.

B0IS DE LA PALETTE

La palette doit btre de sorbier, de pommier ou de poirier
sauvage, et de forme rectangulaire pour le peintre de
paysage; elle sera de forme ovale pourle peintre de figure
humaine. Cette dernitre forme donne & Ja paletle Pavantage
de se caser plus fuctlement dans la boite aux études, et sur-
tout d'y étre fixée solidement, ce qui permet de Ia serrer tout
appretée, loute couverte de couleurs, avantage de la plus
grande importance pour lo paysagiste en voyage, désireux de
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reproduire les aspects et effets qui, a cause de leur mobilité,
exigent d’4tre saisis sans le moindre retard.

DES SOINS QUE L'ON DOIT DONNER A LA PALETTE

Lorsqu’une palette sort de chez le marchand, elie doit étre
en état de servir immédiatetent, Cependant on y trouve sou-
vent de petites imperfeclions, auxquelles il est urgent de re-
médier avant fout.

Ainsi, & part de sa fabrication, elle doit avoir été abreuvée
d’huile au poini de ne plus pouvoir en absorber, et de laisser
intacte celle que contiennent les couleurs que I'on doit placer
dessus.

Pour s’assurer si la palette a éié suffisamment pénétrée
d’huile, 6n en passe de nouveau et en abondancs sur ses deux
surfaces ; puis on la suspend par une ficelle au grand air, ot
surtout a Pombre; car il y aursit & craindre gue la chaleur du
soleil ne la fit voiler,

L’huile de lin est préférable, pour cette opération, a toute
autre haile ; mais quand on n'en a pas, on se contente d'huile
d*eilletle, et méme d’huile grazse.

Aprés avoir laissé la palette tourner & 'air pendant quel-.
ques heures, on vérifie si I'luile est restée intacte, ou bien si
elle a été absorbée généralement, ou seulement par places;
si I'huoile a été bue par le bois, on en passe de nouveau et on
laisse séeher. On renouvelle cette opération autant de fois
qu’il le faut pour que la palette soit pénétrée entidrement et
refuse d’absorber.

Quand une palette a élé ainsi parfaitement appritée, quel-
que temps qu'il fasse, elle ne se voile ni ne se tourmente plus.
. Une vieille palette est préférable & une neuve, si toutefois
elle a été entretenue toujours propre, nettoyée a fond, et 5i
on n’y a pas fait des rayures et d'autres accidenis qni gitent
sa surfaee.

"1l est important de ne pas laisser desséecher les couleurs sur
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1a paleite; car elles 8’y fixent tellement fort, qu’il feut beau-
coup da peine pourles en enlever; on n’y parvient ordinaire-
ment qu'en gratlant avec un hon gratloir, ce qui rays et gite
Ie bois, quelgues soins qu'on puisse prendre.

Quelques peintres ont recours & l'essence de térébenthine,
qui détrempe les couleurs et offre, par cetie raison, une grande
facilité a4 les enlever. Mais celte essence agit en méme temps
gur la préparation et sur le bois de [a palette, gu’elle gate ex
pen de temps,

Lorgque, pat une cause quelconque, on a laissé sécher
entitrement les couleurs que conlient la palette, le moyen
préférable pour les enlever est celui qu’employaient Gros et
Guérin, dont se secvent encore plusieurs personnes sorties de
leur école.

Il consista & verser de I'huile d’'eeillefte sur la palette, & en
eouvrir entiérement les couleurg, afin de les en humecter;
puis, les frottant avee la plante desséchée nommée préle, on
parvient facilement 4 les détacher et & les enlever enlidre-
ment.

On pourrait croire que le papier de verre peut remplacer la
préle avec avantage ; il n'en est cependant rien; car, sans avoir
le méme mordant que cette plante, il a linconvénieni de faire
des rayures.

Je recommande de ne jamais gratier la surface de la paletts
avec le coutean i palette ; car, quelques soins que L'on puisse
apporter & cette opération, il est rare que la lame, par sa flexi-
bilité, ne produise des accidents,

Une palette n'est pas suffisante ; il ¢n faut deux, afin de pou-
voir iransporler les couleurs de I'une sur l'autre, quand on
veut les conserver plus d’un jour.

Régle générale, N'imports en quel {emps, méme en hiver,
quand on peut conserver les teinles un peu volumineuse deux
a trois jours, il ne faut jamais laisser sur une palstie les cou-
leurs vingl-quatre heurss de suite. I faut donc, lorsque l'on
quilte son travail, netioyer & fond sa paletts, et transporter
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les couleurs qui pourraient étre bonnes encors sur la seconde
palette,

En faisant le transport des teintes et des couleurs, il ne faut
prendre avec le couteau & palette que I'extérieur de chacune
de ses couleurs, par la raison que ce sont surtout les bords ou
tours extérienrs qui se desséchent promptement, el quée ¢es
parties de couleurs ns seraient plus assez fraiches pour pou-
voir servir convenablement le lendemain.

Observez qu’il faut déposer les couleurs en petits tas élevés,
sans les étendre el sans s’efforcer d’en réubir la totalité de
chacune ; car, lorsque le eouteau 4 palette les transporie a
deux fois, quil veut les rassembler, il les étend trop et leur
donne des bords trop prononcés, qui, par conséquent, séchent
trds vite et ne valent plus rien quand, le lendemain, on reprend
son travail,

Quand les couleurs et les teintes sont transporiées, on racle
oton enldve, avec le couteau a palelle, ce quia été jugé ne
pouvoir plus servir ; on verse un peu d’huile d'eillelte sur la
paletie, et on I'étend avec le couteau sur toute sa surface, en
la maniant comme quand on délaye de la couleur : on enléve
cette huile salie avec le tranchant du couteau a paletie; puis,
prenant un chiffon doux, on essuie fortement. Mais comme
cette opération n'est pas suf(isante pour la propreté compléte
de la palette, on la répéte une seconds fois, une troisiéms, en-
fin jusqu’d ce qu’'on soit satisfait du résultat,

Lorsque cn peint par un temps sec, el que les couleurs
stchant promplement, il est bon de déranger souvent les essais
épars gue contient la palette, et surtout de faire disparaitre le
contour des tas de couleurs et de teintes. Cette précaution les
affranchit de toute partie déja visqueuse, ¢t qui pourrait, dans
peu de temps, géner el devenir pernicieuse.

Je wentends pas dire qu’il fant toujours gue les teintes et
les demi-teintes soient constamment rangées symétriquement
sur fa palette ; ear lorsque Fartiste arrive au moment de Ving-
piration, sa palelie devient parfois un vérilable chaos ; mais
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comme cet ¢tat est de courte durée, il doit, dans les instants
de repos, remelire de Yordre, lout en conservant les heu
reuses nuances que son génie, et le plus souvent 1e hasard, tui
nnt offertes,

L'ordre dans les matériaux que contient la palette, a
pour but la propreté ; sans cetie condition, il est difficiie,
pour ne pas dire impossible, de faire de belle et de bonne
peinture. '

I'E LA BOITE DONT L'USAGE EST DE CONTENIR CE QU'IL
FATT FPOUR PEINDRE

11y en a de diverses formas et grandeurs; quand elles doi-
vent rester dans U'atelier elles sont toutes différentes et diffé-
remment distribuées dens leur intérisur gue ceiles destinées
aux veyages, ou seulement pour aller faire des études dans des
campagnes.

DES BROSSES, DES PINCEAUX ET DU ELAIREAU

Un blairean est suffisant pour les tableaux de chevalet.

DES COUTEAUX A PALETTE

Il en faut dewx, un de for et un de corne; le premier sert 3
nettoyer la palelie, et le second pour faire le mélange des cou-
leurs et obtenir les teintes el nuances les plus délicates,

DB LA GLACE ET DE LA MOLETTE

1l faut une glace dépolie, puis une wolette, afin de broyer
les couleurs quand elles sont trop séches, ou bien lorsque A la
campagne on veut employer des couleurs en poudre ou en
pasiilles, afin de les avoir toujours bien fraiches.

DES CHEVALETS

“Les chevalets ont diliérentes formes, snivani la grandeur des
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tableaux et les lieux dans lesquels on doit s'en servir. Ceux
qui sont destinés a faire des études A la campagne se replient,
afin d’étre aussi portatifs que possible.

Suivant le lieu de leur destination etleur emploi particulier,
coux qui doivent servir sn voyage se repliant de maniére 3
tenir peu de place: ils sont de la plus grande légdreté, ef of-
frent I'avantage de pouvoir servir instantanément partout oiile
besoin l'exige. D'autres sont plus massifs; il y en a mdme qui
contiennént un mécanisme, ua levier puissant qui permet de
déplager, d*élever et d’abaisser & volonté, et sans le moindre
etlort, les tableaux, dont le poids est quelquelols trés considé-
rable. Ces chevalels sont destinés exclusivement & la confee-
tion des grands tableaux. Beancoup d'autres espaces de che-
valets, souvent irds élégants de forme, sont intermédiaires 4 ceg
espéees el seryent & exécuter les tableaux de chevalels, méme
ceux des dimensions les plus minimeg. Parmi ces deraiors che-
valets, on rencontrs de grandes variélés, quant & leur tomnao-
ditéd ; les préférables sont, sans contredit, ceux dits & crémail-
lére de fer; car, outre leur solidité, ils présentent ’avantage de
pouvoir élre wis en mouvement par une seule main; de sorle
gue, sans élre obligeé de se déranger, sans méme quitler sa pa-
lette, on peut élever el abaisser son tableau avec la plus grande
facilité.

Tous ces chevalels se trouvent chez les principaux mar-
chands de couleuys. 11 suffit de les voir pour comprendre ceux
que 'on doit preférar,

DE L'APPUI-MAIN

L’appui-main des peintres de figure humaine est ordinaire-
ment d’une seule pidee, celui des peintres de paysage est
formé de plusietrs morceaux qui s’ajoutent a 1a suite les ung
des auires,

1l esi reconnu que la posilion verticale est la plus avanta-
geuse que 'on puisse donner 4 un tablean tout le temps qua
dure le travail de i’artiste ; mais, dans cette posttion, la main
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qui exécute ne peul trouver un point d*appui sur la surface du
tableau, comme si elle était horizontsle. Pour remédier & cet
inconvénient, on a invenlé l'appui-main, dont les fonetions
sont d’oflvir une résistance suffisante, afin que le poignet
puisse &'y appuyer el laisser 4 la main la facilité d'exécuter
avec siireté les détails et les objets qui sont petils el délicats,

L’appui-main est ordingirement une longue baguette, ronde
elunie, ¢l ayant son extrémité supérieure, celle qui doif tou-
cher le tableau, terminée par une petite boule ronde, qu'’il est
prudent d'envelopper ¢’un peu de colon et de recouvrir de
peau de gant, Ceite précantion dte tout risque d'endommager
la peinture, quand on a contracté I'habitude de poser cetie
petite sphére sur la surface du tableau, afin 4’y trouver un
appui convenable. Quant 4 moi, je me suis habitué 4 me passer
de cetie baguette ; je ne me gers, pour donner un point d’appui
2 mg main, que des pinccaux que je suis obligé de tenir en
méme temps el de la méme main que ma palelte,

Les meilleurs appuis-main sont faits d'un bois trés léger.

DES TOILES

On doit prendre les toiles de la méme grandeur que les
études que I'on veut faire; il faut choisir celles gui ont le
grain {in st toule la surizce bien ligge,

DES HUILES, DU VERNIS ET DES GODEFS QUI SERVENT A
CONTENIR L’HUILE

Les huiles sont contenues dans de petites boufeilles; il en
faui de deux sorles : de lhuile grasse et de Vhuwile dwilletts ;
puis on ajoute une pelite fiole de vernis copal, et deux petits
godsts qui se fixent momeonlanément aprés la paleite, et dans
lesquels on met un peu d’huile qui sert & délayer les couleurs

suivant le besoin,
Toutes les fois qu'on se propose de représenter fidélement
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la nature au moyen de couleurs apprétées  'huile, au vernis,
ou simplement & la gomme, ¢’est-d-dire de peindre & L'huile,
au vernis ou i l'aquarelle, on doit tdcher d'atteindre, avant
tout, a la triple vérité de forme, de couleur et d’expression;
pour parvenir i ce but, tous les moyens d’exécution sont bons
quand ils conduizent au résultat désiré,

Les moyens d’opérer différent suivant les divers modes de
peinture, ot souvent dane le méme made ; plusiears procédés
pratiques qui, au premier aspect, semblent ne devoir donner
que des résultats opposés, en donnent cependant qui sont a
peu pros les mémes; Pexpérience seule peut fixer lesidées sur
ce point et faire adopter telle maniére de procéder plutdt que
telle autre. La choix étant arrété, il ne faut pas conclure que
touies les autres resgources d’exéceution doivent &tra rejetées;
formuler un tel arrdt serait absurde, car il est reconnu que
tels moyens manuels gui ne conviendraient pas 4 un artiste,
peuvent &ire choisis ei adoptés exclusivement par un autre. Il
est certain que pour aiteindre au méme but les artistes suivent
parfois des routes toutes différenies, et quand ils ne peuvent
arriver, il est rare quw'ils doivent auribuer leur impuissance 4
I'emploi des procédés manuels, mais bien plutdt & I'ignorance
des connaissances et principes de la science, qui constituent
les bases de V'art vérifable, D'ol je conclus qu’il fant une grande
tfolérance quant aux divers procédés praligues que chague
peintro s’approprie, ses moyens de confaction étant générale-
ment en harponie avec son éire, avec sa manidre de senfir,
de penser et de voir. En effet, n'est-il pas reconnu que dans
tous les ouvrages créés par 'homme, et dans lesquels il met
en évidence les resgources de son intelligence ¢t I'énergie dont
son Ame est capable, il tend toujours & 8’y reproduire ; c'est-
a-dire qu'en réiléchissant Vunivers, 'homme réfléchit aussi
gon individualité, ga personnalité, et que les moyens qu’il em-
plote pour cela lui appartiennent en propre, comme étant sa
maniére dé s'énoncer, son langage particulier ? Done, plus on
pourra mettre & sa disposition de moyens pratiques faciles et

4
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perfectionnés, plusle choix qu'il se {rouvera & mdme d’en faire
pourra élre heursux, et plus il devra espérer de parvenir a un
résullal satisfaisant.

La peinture & Uhuile est, de toutes les différentes manidres
d’employer les eouleurs, celle qui, par la variélé el Ja simpli-
cité de ses procédés, oflre e plus de ressources & lartiste, et
ie met, par celle raison, le plus d méme d’atleindre la fidélileé
de représentation, but conslant vers lequel doivent tendee ses
efforls persévérants ; ¢’est-d-dire gque par ce mode de peindre
il peut parvenir & un point de perfoction tel, que le contour, lo
retief el Panimation produisent illysion ¢owpléte,

1 ne faut pas croire gue les grands maitres dont nous admi-
rous les uyres, ceux-12 wéme qua jusle titre on regarde
comme ayant élé de véritabies génies, aient pu retracer du
premier conp et d'une louche invariablement complele tontes
s parties de leurs tableaux; cela est presque impossible;
car, bien gu’a l'avance ilz aienl pu concevoir, méditer el élu-
dier leurs gujals sous toutes leurs formes, il est probable que
des paclies endicres ont di &lre retoucliées, améliorées, afin
de faire coneourir le tout & une harmonie générale et en méms
tecmps & Peffet unique qui doit meltre en évidence le sujet
principal, Mais je suppose gu'un homme soit doué d’une or-
ganisation lellement supérieure, que, s’étant rendu compte de
ce qu'il veut faire, il puisse reproduire toule sa pensée d'un
pinceau dont ’assurance ne laisse rien & désirer; celte exéecu-
fion hardie el exceptionnelle ne pourrait faire ioi, et forcer
toutes les personnes qoi se fivrent 3 a pratigue de la peiniurs
de procéder de la méme sorde : bien loin de la, il est reconnu
que ce n’est que par un travail assidu, et & force de patience,
de persévérance, et méme en recommengant quelguefois des
partiee entiéres, qu'on arrive ordinairement au but de ses dé-
sirs 5 1a nature humaine est ¢réée de telle sorte qu'il ne Jui est
pas donné d’8tre infaillible, mais senlement d'approcher trés
prés de la perfection. Mais, autani que possible, tout fableau
doit élre peint ou avoir 'air de I'étre avec une extréme faci-



lité : non que je fasse le moindre eas de la facilité de conven-
tion, de cette facilité ignorante et rouliniére qui pose au
hasard des tons hasardés; pour moi, la meilleure exéculion
est calle qui procéde avee tout le souffie do la confiunce, sans
hésitation, sauf & revenir sur ls résultat 8'it n'est pas satisfai-
gant en tous poinis.Ponc la facilité, comme je Uentends, est la
compagne du vrai sentiment, du savoir; ¢’cst la conséquence
naturelle d’études consciencieuses, qui seules peuveni metire
A méme homme doué d’ane vocation dans les arts, de retra-
Cer 8A penzée pleine et entiere.

La perspective propremwent dile vient ensuite; ella détermine
par des opérations de la plug grande justesse la place exacte
et la forme apparente de toul ce qui doit entrer dans la com-
position des tablcaux ; en plus de co tracé, elle donne In limite
du ctair, de I'ombhre, et Ia réflexion on mirage des objets sur
lasurface des eaux calmes, dos glaces et dus corps polis,

Cliarue genre ayant ensuile sa science particulidre, le peintre
de figure humaine doit conwafire en plus I'bomme, comme oz,
partieulierecment aux endroits o ils font relief sous la paaun-
les articulations, la forme changeante des muscles, dz2 leurs
attacles ot fonctions, la direction des {fibres museulaires, les
tendons, les aponévroses, ele.; puis leurs rapports of harmo-
pics dans les offels généraux et parliculicrs auxquels ils con-
eourent dans toutes les actions de la vie, Il doit aussi appro-
fondir I’étude de la phrénologie, celle des races linmaines, des
caracléres, des lempéraments, des passions, et U'histeire phy-
sique et morale des peuples qu’il veut représenter,

La science du peintre de paysage, quoique éiant tout autre,
n’en el pas moing trés étendue; car il doit posséder la con-
naissance raisonnée de la physionomie des arbres, comme
masse o détails ; puis des rochers, des terrains, deg diverses
plantes qui peuvent orner un premier plan ; il doit aussi avoir
&iudié & foud I'intensité, la dégradalion ef le jeu de la lamidre;
les ciels, Vagencement des nuages, lewrs formes variées, Is
planimétrie des eaux, leurs degrés de réfleclion, I'histcire de
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Parchiteeture ; et tout cela suivant leur exposition, les diverses
heures du jour et de la nuit, les crises et variations de 'atmo-
sphere, les climats, les latitudes, et surtout leur plus ou moins
grand éloignement de I'eeil.

A part toutes ces richesses, ¢t comme eomplément indispen-
sable, tout artisie doit eneore &tre inilié aux diverses phases
que $on art a parcourues, ce qui seul peut le faire profiler des
découverles de ses devanciers ot des améliorations apportées
par U'expérience. Cetle étude lui faisant connaitre quelle est la
hauteur & laquelle est arrivé le progrés, il pourra en faire son
'profit et devenir un habile praticien ; mais si la philosophie et
les inspirations poéliques électrisent son dme au point de déve-
lopper et entrelenir le feu de son génie, 1l pourra espérer at-
teindre le perfectionnement qui constitue I'artiste dont i nom
glorieux survit 3 ses euvreg,

DE LA GEOMETRIE DANS SES RAPPORTS AVEC LA PEINTURE

La géométrie ayant pour but de reconnaitre d’apras nature,
on senlement d’aprés une deseription, la forme des corps, et
de donner les méthodes fes plus simples pour représenter ces
corps, a une trop grande importance pour qu'elle ne trouve
pas place en téte d'un livre dont la spéelalité estde traiter des
beaux-arts d'imitation, ou de la représentation exactle des
eprps de toutes Ies formes possibles,

DEFINITION DES FIGURES GEOMETRIQUES

Toul corps solide est limité par les trois dimensions de I'éten-
due, que I'on désigne sous les noms de hauteur, longueur, ot
profondeur ou épaissenr. Les corps solides sont limitég par des
surfaces, les surfaces le sont par des lignes, et les lignes peu-
vent etre considérées comme le résultat de points prisetala
guite les ung des auires,



— B3 —

DU POINT ET DES LIGNES

Le point des géomdtres est un infiniment pelit, qui ne peu!
avoir aucune dimension, c’est-a-dire ni hauteur, ni largeur,
ni épaisseur, Mais les arlistes sont ohligés, dans le fracé de
leurs fableaux, de se servir de figures visibles; ils ont done
adoplté et désigné sous le nom de point.

On appelle aussi point ’endroit ou deux lignes se rencon-
{rent.

Il y a plusieurs sortes de lignes ; savoir la ligne droife, la ligne
Brisée, la ligne courbe et 1a ligne mizfe.

La Lgne droite ¢st la plus courte distante d’un point & un
aulre.

La Zigne brisée est composeée de lignes droites.

La Zigne courbe n’est ni droite ni composée de lignes droiles;
¢’est une suite de poinis qui ne sont pas dans la wdwe direction.

La ligne mixte est composée de droiles et de courbes.

On appelle lignes parailéles des lignes placées dans la méme
direction, qui conservent toujours le méme espace entre elles,
et conséquemment ne peuvent jamais se rencontrer.

La ligne verticale est paralléle & un 614 plomb.

DES ANGLES

Un angle est I'espace indéterminé qui se trouve entre deux
lignes qui se coupent ou qui ge joignent en un point. Le point
de rencontre est le sommet de Pangle, et les lignes qui le for-
ment en sont les edtés. L'ouverture de Uangle est Vespace contenu
entre les cOiés de I'angle.

La grandeur de I'angle ne dépend pas de la longueur de ses
ctés, mais de Jeur écartement (1),

Il y a plusieurs sortes d’angles ; savoir, Vangle droit, angle
aigu, Tangle obtus, 11 ¥ a aussi des angles eurvilignes,

(1) On maesure cet écartement en tragant au compas, de la pointe ow

sommet de I'angle comme centee, un sre de cercle dont on évalue Jo nombre
des degrés avec le rapporienr renfermé dans tous les étuis de mathématiques,



L’angle droit est formé par deux lignes perpendiculaires ' o
a lautre.

Une ligne es! perpendiculaire & wne autre lorsqu’elle la ren-
contre sans pencher plus d'un ¢olé gue de 'autre ; la perpen~
diculaire est donc ls plus court chemin d’un point & une
ligne.

Tous les angles droits zonl éganx,

L'angle oigu est moing cuvert (ue le droit.

L'angle obius est plus ouvert que lo drait.

Dueux angles sont égaux quand ils ont la méme onvertura.

Remarque. — 1l ne faut pas confondre perpendiculaire avec
verticale, vu qu'une ligne ne peut &lre perpendiculaire gu:
lorsqu'une anlre ligne fait angle droit avec elle, tandis que la
verticale v'a pas bezoin d'aulre ligue.

Dés qu’une ligne esl paralléle & un (I tendn, & Pexirémite
duaquel on a suspendu un plomb, elle est verlicalg, ele.

Toutes les verlicales sont paralléles.

Toute ligne qui fail angle droit avee une verticale est une
ligne placée horizontalement. Lo niveau de T'eau est le type de
I'horizontale,

DES SURFACES

Surface est ca qui est longueur et largeur sans hauteur ni
épaisseur,

Surfuce plane : on peut y appliquer une régle en tous sens.

Le plan est une surface plane.

Toute surface qain’est ni plane ni composée de surfaces pla-
nes est une surfuce courhe,

Figure rectiligne ou polygone : nom général donné aux sur-
faces torminées pardes lignes droites.

Le polygone de trois e8tés esl le plus simple de tous, il 3’ap-
pelle friangle ; celui de quatre cdtés s’appelle quadrilatére;
celui de cing, pertagone,; celui de six, hexagone; et celui de huit,
oclogene, ofc,
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Les tricngles se désignent sous différents noms, suivant la
posilion at le rapport de Ia longueur de leurs edlés.

Le triangle sguilatéral 2 tous ses cités égaux,

Lo triangle isocéle a seulement deux coles égaux.

Le iriangle scaline a tous ses cdiés inéganx.

Le friangle rectangle est celui quia un angle droit; le cdts
opposé 4 I'angle droit s'appelie hypoténuse.

Parmi les quadrilatdres on distingue le carré, le losange, lo
reciangle, le paralldlogramme et le trapése,

Le carré a ses edlés égaux el ses augles droils.

Le fosange a les cO1és égaux sans avoir les angles droits.

Le rectangle a les edtés opposés 8ganx et les angles droits,

Le paraiiélogramme ou rhombe a les cdtés opposés dgaux ot
paralléles, sans avoir les angles droits.

Le érapéze a sculement deux edtés paralléles.

La diagonale est une ligne gui joint lea sommets de deux an-
gles non adjacents.

Sil'on méne les Jiagonales d'un carré, d'un losange, d'un
vectangle, elles donnent a leur rencontre le milieu juste de ces
figures.

Le pentagone esiune¢ surface de eing chiés.

L’ hexagone est une surface de six cHiés.

Une surface de huik cotés g’appelle octogone,

Una surfuce est réguliére quand tous ses cdiés sont égaux et
placés régulidrement, ou bien seulement quand ses ebtés op-
posés sont égaux et disposés absolument de méme,

U CERCLE

Le cercle est une surface terminée par une ligne courbe,
nommée cireanférence du cercle,

La circonférence du cercle est une ligne courbe dont tous les
points sont également distants d’'un point intérieur qu'on ap-
pelle centre,
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Le rayon est une ligne droite menée d'un centre a la circon-
férence.

Tous les rayons d'un méme earcle sont égaux.

La diamétre est uns ligne droiie qui, passant par le centre,
se termine 4 deux points opposés de la circonférence, et la
divige en deux parties égales,

Tous les diamdtres d'un méme cerclo sont égaux et doubles
des rayons,

L'are de cercle estune portion de la circonférence.

La corde est une ligre droite qui joint les extrémités de arec:
le diameétre est la plus grande corde qu’on puisse mener dans
un cercle,

La séeante est une ligne droite qui traverse Ie cercle et coupe
1a circonférence en deux points. _

La fangente est une ligne droite hors du eercle ef qui ne peut
toucher 1a circonférence qu'en un seul point, qu’on appclle
point de contact,

On appelle figure inscrite colle dont tous les angles ont leurs
sommets a la circonférence d’'un cerele ; en méme temps on dit
gue le cercle est circonscrit a colle figure.

Un polygone est circonscrit & un cercle lorsque tous ses cotés
sont des fangentes i la circonférence ; dans ce cas, on dit que
le cercle est inscrit dans le polygone. ‘

DES SOLIDES

Un solide ou corps réunit les trois dimengiens de 'étendue :
longueur, largeur et hauteur ou épaisseur.

Un corps ne peut étre privé de 1'une de ces dimensions sang
cesger d’exister, car il n'est distinet que parce qu'il est ter-
miné, qw’il a des limites, sans lesquelles il ne saurait éire
congu : ces limites sont des surfaces,

L’interseclion commune de deux faces adjacentes d'un go-
lide est une ligne quisge désigne sous le nom de cété on aréte du
golide.
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Le eube est un corps solide, limité par six carrés égaux.

Le prisme est un solide formé par des rectangles parfaite-
ment égaux, et il a paur base une surface quelecongue, soit un
teiangle, un carré, un hexagone, et alors on dit un prisme frian-
gulaire, guadranguluire, ote.

La base d’un solide est la face sur laquelle il repose,

Lo cylindre est un solide formé d’une surface courbs conti-
nue, et dont la base est un cercle.

La pyramide est un solide qui a pour base un polygone quel-
confue, de laquelie base s’élévent des triangles réguliers, qui
se joignent entiérement et ge terminent en un point qui est le
sommet de la pyramide. ’

Le edne est une pyramide qui a pour base un cerels, ot au
lieu de triangle une surface courbe continue.

La sphére est un solide terminé par une surface courbe, dont
tous les poinls de cetle surface sont également distants ¢un
point intérieur, qui est le centre.

Les sofides sont réguliers quand ils sont formés par des sur-
faces réguliéres et disposées régulidrement, antremant ils sont
irréguliers. Les solides terminés par des plans ou surfaces
planes régulidres ou non, se nomment aussi des polyédres.

GEOMETRIE PRATIQUE

Conngissant le nom des figures de géométrie, nous pouvons
déja nous entendre, et désigner ¢haque objet comme il con-
vient de lo fairo; passons maintenant & la géométrie pratique.
Ces figures mérilent d’dtre étudides avee soin, les opérations
qu’elles contienneni se retrouvant continuellement dans la pra-
tique des beaux-arts.

Avant de commencer ’étude de cetie partie, il faut se munir
d'un eompas 4 plusieurs branches de rechange : I'una est sem-
blable & la branche immobile ; on prend avec ells toutes les
pelites mesures : une autre, et cest la plus ulile, contisnt un
crayon et sort & tracer tous les cercles et ares de cercle possi-
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bles : puis une troisiéme, qu'on appelle branche fire-Zgne ;
son eoploi est de passer fes figures & Pencre. Il y a de plus uns
grande branche qu'on appelle branche de rallonge ; lorsqu’on
a do trés grands cerelos a faire, on la place entre le compas et
les branches de rechange, ce qui augments de¢ beaucoup la
grandeur da compas,

11 faut une régle et une équerre, que 'on choisit le plus
mince possible. La forme de I'éguerre doit étre semblable,
en plus grand, au triangle rectangle,

Un morceau de gomme élastigue bien souple pour effacer les
fausses lignes.

Des erayons assez fermes de mine de plomi, ligne n® 3.

Un canif gui coups bien, car sans cctte condition il est diffi-

cile d’obtenir des erayons une peinte suffisamment effilée.
UNE LIGNE DROITE LTANT DONNEE, ON DESINE LA DIVISER EX

DEUX PALTIES EGALES

Owvrir son compas plos erand qua la moitié de la ligne, pla-
cer ensuite une des pointes & un hout, puis déerirs un are do
cercle en dessus et en dessous; ensuite placer la méme pointe
a I'auire bout, et de la méme ouverture de eompas (¢"ast-a-
dire sans 'aveir nii rouvert ni formé), déerire un sccond are de
cerele et le prolonger jusqw’a la rencontre du premier, joindrs
les deux intersections par une ligne droite qu’on divisera e
deux parties égales, la ligne donnée,

On se seri de celte opération pour élever une perpendict-
laire au milieu d'une ligne donnée.

Quand la ligne 4 diviser est trés grande, que I'on ne peut ie
faire an cowpas, on prend un fil, on lui donne la méme lon-
gueur qu’a cette ligne, puis, le pliant en deux, on obtient le
milicu de la ligne donnés, ce procédé est plus juste avec une
bande de papier.

Remarque, — Quand je dis: d'un point comme centre et
d'un rayon dgal a telle ligne, ou plus grand que la moilié de
celte ligne, cela revient au méme que si je disais: d’un point
eomme centre, et d’une ouverture de compas égale a telle ligne.
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Pour parlager une ligne droite en trois (ou en un nombre in-
délerming) parlies égales, on lire avee un carrelet trois lignes
parallgles cton place la longucar de fa ligne & partager en biais
commengail sur la ligne du baut et finissant sur ¢olle du bas

PU PRENBUR D AXGLES

Un des objets les plus imporiaats & se procurer est un pre-
neur d'angles; il est formé par deux régles de méme longuenur
et de méme largeur, fixées ensemble a I'une de leurs extré-
mités par une vis qui leur permet de s’ouvrir et de se fermer
a volonté, et par conséquent de former tous les angles possi-
bles. Comme les angles ne dépendent pas de lalongueur de
leurs ¢btés, mais dans leur écartement, le preneur d’angles
sert 4 les représenter tous.

Par ¢onséquent, on peut se passer de l'opération gue je viens
de donner, ot obtenir lé méme résultat en se servant du pre.
negur d’angles ; pour cela, placer un de ges cdtés tout prés et
pour ainsi dire touchant la ligne, puis ouvrir le prenenr d’an-
gles jusqu’d ce que son autre ¢6lé recouvre justa la ligne, re-
porter 1o preneur d’angles de manidre que I'un de ses 0188 soit
1out prés de la ligne correspondant au point ; alors on pourra
iracer la ligne, ¢e qui formera l'angle, Ce moyen peut aussi
servir & mener une ligne oblique.

POUR ELEVER OU ABAISSER DES PERPENDICULAIRES A UNE
LIGNE DONNEE

Placer une régle tout prés et pour ainsi dire touchant 4 la
ligne, tenir cetie régle immobile, puis faire glisser le long de
cetie rigle un des cotés de I'angle droit de I'équerre ; 'autre
cfté de I"angle droit servira a tracer autant de perpendiculaires
que I’on voudra,

r 'assurer de la justesso de I'équerre on en fait une
avec dn papier., Pour cels, il faut plier un papier en deux, puis
le replicr epcore en deux, de sorte que la prewiére ligne for-
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mée par le papier plié se recouvre parfaitement, ¢ce qui déter-
mine l'angle droit parfait.
Quand on mangue d'éguerre, on en fait une par ce moyen.

UN COTE ETANT DONNE CONSTRUIRE UN CARRE

Elover des perpendiculaires et des mémes points comme
centres, et d'un rayon égal & lour écartement, décrire deux
arce de cerele; leur rencontre avee les perpendiculaires don-
nent les points gqus Pon joindra par une ligne droite ; ce qui
termine le carré.

POUR MENER DES PARALLELES A UNE LIGNE DONNEE

Placer I’*équerre de maniére que l'un de ses cbtés soit fout
prés et fouche pour ainsi dire la ligne, appliquer une régle a
Yautre ¢Oté de I'équerre, lenir ceile régle immobile, puis faire
glisser 'équerre le long pour mener autant de paraliéles que
T'on voudra.

POUR DETERMINER LA SURFACE D'UN PETIY TABLEAU
PROPORTIONNELLEMENT A CELLE DUN GRAND TABLEAU
DONN!:':, LA LABGEUR DU PETIT TABLEAU
ETANT AUSSI DONNEE

8i I'on veul faire la copie réduite d'un grand tableau sur
une petite toile, la premidre opération & faire est de s’assurer
si la petite toile est justs dans les mémes proportions que le
grand tableau; car, sans cette précaviion, il serail impossible
d'établir }e rapport exact qui doil exisier entre les objets ds
ces fableaux, quel que soit le genre auquel ils appartiennent.

Ti est facile de voir que la proporlion des cdlés de ces deux
toiles est fout & fait différente, gue la petite toile est d’una
forme bien plus carrée gue la grande; il faut done retrancher
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de la hanteur de lapetite : pour cela, sur la grende toile mener
la diagonale, prendre le ¢4té donné du petit tableau, et le re-
porter du peint élevant uee perpendiculaire jusqun’a la ren-
contre de la diagonale, est la hauteur du petit tableau.

Prendre la bauleur etlareporter sur e pelit tableau, joindre
les points par une ligne droite qui doit &tre 1a limite de 1a petite
toile. Il fant done retrancher, ou ne pas employer la partie de
la 10ila qui se trouve au-dessus de cette ligne.

Ayant donné le moyen de réduire un tableau, je vaig passer
# celui d’établir une grande {oile en proportion avee une petite
donnée,

5%, aprés avoir jelé ses premigres idées sur une petite toile,
ou avoir exécuté avec soin une petite esqguisse, on en est satis-
fait, pour pouvoir établir le tout sur une grande toile, et con-
gerver juste les mémes rapports qui doivent exister enire les
objets, il faut nécessairemant que les deux foiles soient dans
les mémes proportions de hauteur avee la largeur.

La plopart des peintrcs contemporaing négligent de s'as-
surer oune saven! pas s’assurer si les toiles dont ils veulent se
servir ont bien leurs cétés propoertionnés les uns aux autres;
il résulle de cette négligence, que Fensemble d’un grand ta-
bleau, exécuté d’aprés une petite esquisse, est souvent faux
dans la disposition de ceriaines parties. L'artiste altribue ea
manque d'exaciitude 3 Yaugmentation des objets, qu’il se
persuade &tro susceptibles de changer de forme en grandis-
gant; ils no peuvent changer cffectivement que dans la dessin
d'aprés nature, surtout #i, en dessinant un corps solide, on
s’approche pourle voir plus en grand ; car, la distance n’étant
plus la wéme, il y aurail de grandes différences dans ia ma-
nitre dont ses formes apparaitraient ; mais pour un objet qui
est représentd sur une surface plane, qu’il faut seulement
grandir, il ne peut exister de différence entre le petit et Is
grand.

Lorsqu'une ligne drotte & tracer est trés grande, et que pour
cet effet on ne peut se servir d'une régle, on emploie une fi-
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colle que I'on froite de blane. Deux personnes tenant cotle
ficelle la placent aux deux points cxtrémes de la ligne droite,
elles la tendent le plus fortement qu’eiles peuvent ; alors 'ane
de ces personnes, saisissant cetle corde du bout des doigts,
I'éidve le plus possible, puis la laissant échapper, elle revient
frapper avec force, et trace une ligne droite.

POUR TRACER UNE LIGNE DROITE SANS LE SECOURS
D'UNE REGLE

Lorsque I'on a des lignes & {racer sur un tableau, ce moyen
est préférable a I'emploi d'un crayon blane, qui pent contenir
les petiles parcelles de pierre ¢l rayer le lableau.

Lorsgue les deux tableaux sonten rapport exaet d2 propor-
tions, c’est déja beaucoup; mais cela no soffit pas. Il faut alors
qile toules les parties de chacune des surfaces de ces tableaux
soient reproduites avee la plus grande exactitude, soit que
Pon diminue ou que 'on augmente. Je vais donc indiquer les
méthodes que l'on doit employer.

POUR DIMINUER LE3 OBJETS

Dans ce cas, il faut opérer & 'tnverse des moyens employés
pour obtenir I'augmentation; il faut diviser les cdiés de 1a pelite
foile proportionnellement 4 ceux du grand tableau.

AUTRE OPERATION POUR DIMINUER LES OBJETS

Aprés avoir obtenu la méme proportion dans Le rapport des
¢diés, et par conséquent des surfaces, on divise la surface des
tableaux absolument parle méme nombie; par exemple, on
divise la bage de chacun en quatre, puis la hauteur en quatre,
menant par tous les points de division des lignes qui soienf
perpendicula.res ou se coupent & angle droit; on a sur 'un
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enmme sur Pautre la méme quantité da petits reclangles. Celte
opération terminée, on copic, avee le plus grand soin, rectan-
gle pour rectangle ; ¢’esl-A-dire qu’il faut faire bien attention
si le point que l'on veut oblenir torrbe & un angle de rectan-
gle, au milieu, au tiers, au quarl d'an cdlé de reclaigle, et
surtoit de na pas se tromper de rectangle, et copier I'un pour
Pantre,

La majeurs partie des tableanx sent de forme rectanguiaire;;
cependant quelgquos-ung ont gix cblés, dautres en on huit;
les peintres en miniature en emploient presque exclusivement
de forme elliptique. Cetlte forme se rencontre quelguefvis dans
les tableaux des anciennes écoles,

DE L'ENSEMBLE ET DE LA DISTANCE

L’ensemble est [ premiére disposition & faire lersque 'op
veul dessinzer une figure isolée, une réunion de plusieurs figu-
res, ou loui un sajet. Pour faire Pensemble, on dojt placer sa
toile devant soi, dans une position verticale. On doit aussi dtro
placé soi-meémede telle sorte, quand on dessine d’aprés pature,
que I'on puisse apercevoir ce que Ponk veut retracer, entiére-
ment &'une senle millade, c’est-a-dire gans déranger Ja téte ni
les yeux ; mais il est difficile de fixer au justo V'écartemeont ou
la distance qui doit exister entre les cbjets et I'wsil. Celte dis-
tance dépend d'abord de la dimension de U'objetou des objeis ;
Léonard de Vinci détermire la dislance égale & trois fois la
plus grande dimension de P'objet ou des ohjets que I'on vent
retracer ; le Poussin pensait gu’on pouvait voir et dessinerune
réunion d'objets en ne g’en éloignant que de deux fois leur plus
grande dimension. Des physiciens modernes ont prouvé gu’on
pouvait trés bien voir des solides n'en étant distant que d’un
éloignement €gal 4 leur plus grande dimension. A mon avis,
la distance convenable peut et doit varier suivant la confor-
mation de I'eeil, en raison de ouverture de son angle visuel,
qui varie beaucoup de grandeur : cerlaines personnes 1'ont
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irés ouvert, tandis que d’autres I'ont trés aigu. On coneevra ai-
sément qu’'un dessinateur, s'il a cet angle trés ouvert, ce qui
tni permettra d'embrasser d'une cillads un pius grand espace,
n’aura pas besoin d’étre anssi éloigné de ce qu'il voudra des-
siner, gu'une personne dont I'angle visuel, plug aigu, ne lui
donnera la possibilité d’embrasser quune partic de cet espace.
Les personnes gui ont Pangle visuel {rés onveri n'ont done pas
besein d'8tre aussi éloignées des objets, pour les dessiner, que
celles qui Font trés aigu; car ces derniéres, se metiant 4 la
place des premitres, ne verraient pas attant &objels qu'elles;
si les premiéres embrassaient entitrement, les dernigresn’en
apereevraient qu’une partie.

1l faut éviter d’étre placé trop prés deg objets que I'on veut
dessiner ou peindre, par la raisen qu’on ne les verrait pas en-
lidrement d’une sculo eillade ; il ne faut pas pon plus en étre
trop éloigné, car alors on n’en apercavrait plus les détails, ce
gui serait un grand inconvénient.

Je crois que la dislance convenabls pour peindre un objet,
ot une réunjon d’objels, doit étre égale a deux fois et demie
ou trois fois leur plus grande dimension, Ainsi éfant placé
convenablement pour oblenir Uensemdle, il faut iracer sur la
toile ou le tableaun des lignes vagues gue 'on suppose entou-
rées, presser la fignre que l'on .veut copier; mais, avant de
rien tracer, il faut comparer les proportions de la figure mo-
déle, reconnaitre si elle est aussi large que haute, ou plus lon-
gue que large, ou plus haute que large, quel est le rapport de
ges proportions.

11 faut procéder de méme pourles divers gences de peinture;
¢’est-g-dire que pour obienir Pensemble d'unse figure humaine
ou d'un objst quelconque, on doit d’abord s'oceaper de la
physionomie de 1a silhouette générale, ou contour extérieur;
puis des masses principales que donne la forme particulidre
des détails; oute eetie préparalion devant &tre faite simple-
ment ¢t pluidt comme exaclitude de place que comme recli-
. tude de forme; aussi commence-t-on par supposer l'objet en-
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fermé par des lignes droites, ces lignes pressant I'objet an tout
sens dans sa hauteur et sa largeur. Cetle premidre prépara-
tion offre P'avantage d’habituer P'eil & juger avee exaclilude
les dimensions ot a4 se rendre complo de suite de l'aspect
général.

Cette disposition conventionnelle étant obtenue, on emploie
des lignes courbes, qui, élant moing simples, pressent davan-
tage Jes contours de 'objet ef déterminent sa forme réelle ap-
parente.

Avant de parler de Yépuration des formes, ¢'est-d-dire de
I"esquigse ef du trait, je dois expliquer les principes de la pers-
paclive, qu'il est de la plug grande urgence de connaitra

DE L’HORIZON

Lorsque l'on veut dessiner ou peindre d’aprés nature un
portrail, une réunion de leurs, un paysage, elc.,on doil, aprés
avoir disposé son ensemble, chercher et délerminer ia ligne
d’horizon tella qu’elle exists dans la nalure elle-méme, et la
reporter proportionnellement sur le tableau.

La ligne gui séparele ciel de la mer est’horizon visible, gque
Ton désigne sous le now d’kerizon visuel; mais ordinairement 1a
vue gue I'on veut retracer né sé termine pas par la mer, des
montagnes ou des édifices s¢ trouvent A sa place : or, comme
dans toute composition ou tracé d’aprés nature il faut un ho-
rizon, on en détermine ua factice & Pendroit ol se trouverait
1e véritable ; cet horizon se nomme Aerizon rationnel, 11 est &
remarquer que dans le langage artistique, de méme que dans
la démonstration, on dit indistinctement, herizon ou ligne d'ho-
Pizon,

L’horizon doit toujours se irouver 4 la mdme élévalion que
Uil du peintre; il en résulte que plus Varliste s'élévera, plus
I'horizon sera élevé, et plus l'espace que sa vue embrassera
gera étendu,
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DE L'HORIZON PAR RAPPORT AU TABLEAU, AUX FIGURES
ET OBIETS QUE L'ON DOIT PEINDRE D APRES NATURE

Quand on veut faire un tableau d’aprds une esguisse peinte,
ou senlement d’apras un ensemble que P'on a jeté sur sa foile,
et que les figures doivent &ire peintes ou dessinées d’aprés
nature, pour kes poser il faut faire bien attention de les placer
dans san atelier, par rapport & la hauteur de T'horizon juste
comme efles le seront dans le tableau. Pour cela, on s'assure
de 1a bauteur de I'horizon da tableau; en reporte eette hau-
teur, 4 partir, da sol, sur le mur du fond, de maniére que leg
figurcs modéles soiont placées enire ce mur etl'eeil delartiste;
puis on trace sur le mur, & cetle hauteur, une ligne horizontale
{cette ligne se tire avec du blanc ou bien avec une corde que
I'on tend). 11 faut gue artiste se place do sorte que son wil soit
toujours a la hauteur de cette ligne, et que toutes les figures
modeles soient coupées par cetle ligne comme elles doivent
T'étre par la ligne d’horizon du tableau ; sans cetle précaulion,
il y a dans le tableau un désaccord choquant dont I'eil ne peut
ge rendre compie.

RECHEROHES SUR LA HAUTEUR DE L'HORIZON

L’horizon doit &tre plus ou moins élevé suivant que le genre
que l'on veut traiter l8 comporie; par exemple, dans un por-
trait d’homme ou de femine, soit en pied, soit méme seulement
en buste, la ligne d’herizon ne doil pas se trouver plos élevés
que le sommet de [a téte, ni plus basse que le milieu du corps;
car le personnage ginsi représenté se trouve éire le sujet prin-
cipal, et par cetle raison l'artiste doit se placer davant lui con-
venablement, c'est-a-dire dans les conditions que je vieng
d’indiquer ; se plagant plus haut, il verrait le dessus de la
t8te ; plus bas, il apercevrait le dessous du nez et du menton,
écueil quil faut avoir soin d'éviter. Voici & quelle hauteur
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quelques grands maitres ont disposé V'horizon de leurs por-
traits.

Léonard de Vinei a2 placé Vhorizon & la hauleur des yeux
darns son portrait de Joconde. David l'a placé de méme dans le
portrait du pape Pie Vi1, et Jean Fictoor dans celui d une Jeune
fille @ sa eroisée, qui se trouve au Louvre sous le n° 457, Dans
plusieurs portraits par Raphagl, on trouve aussi cetie disposi-
tion dans la ligne d’horizon.

Dans le portrait en pied de Bacchus assis, Léonard de Vinel
a placé 1a ligne d’horizon & la hauteur duvez. Ce grand artiste
a mis Uhorizon 4 la hauteur de la bouche dans son portrait
(buste) de Charles Vi roi de Franee,

La ligne d’borizon est & la hauteur du menton dans les
portrails de Mansard et de Perranit par Philippe de Cham-
pagne.

L’horizon g6 trouve en face des altaches des clavieules aun
sternum dans le portrait de Charles 17 et o Henvistle, par Van-
dyek, et dans celui de lady (iower par Lavrance.

Le Guerchin, dans un porirait de ferome intitolé la Hagi-
cienne Circé, a placé 'horizon A la hautcur Gu mawelon. Ra-
pha#i, Le Tilien el Rubens 'ont disposé de méme dans plo-
gleurs portraits. Rigaud 'a placé & deux pieds et demi dans
son bean portrait en picd de Dossuet,

Dang les tableaux d'histoire, 4 moing que le sujel ne com-
porte un grand développement, 'horizon esl disposé 4 peu
prés comme pour les portraits. 1l est placé 4 six pieds dons
1es quatre tableanx suivants : fes Neces de Cana, par Paul Véro-
ntse ; fa Circonciston dans le temyple, par Jules Romain ; Bibecca
¢ la fontaine, par le Poussin, el Toddeite de Vénus, par 'Albune.

David a placé I'borizon au niveau du sommet des tétes dans
les tableaux du serment des Horaces, des Sabines, et de Brufus.
Lesueur a agi de mé&me dang le martyre de sainf Gervais et saim
Protais refusant de saerifier quz idoles,

Raphaél a placé I'horizen & cing pieds dans I Ecole & Athénes;
il se trouve 4 la méme hauteur dans le Mariage mystique de sainte
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Catherine, par le Corrége. L’ont disposé de méme : Lebrun,
lans la chasse d’ Atalante; Pierre Guérin, dans sa composition
i’ Andromagque et Pyrrhus; Philippe de Champagne, dans {a
Transtation de saint Gervals et saint Profass, et David Teniers,
dans son tableau des (Fuwvres de miséricorde,

L’horizon est juste & la hauteur des yeux dans les 1rois ta-
bleaux : 1°de fa Vierge assice sur les genoux de sainfe Anne, par
Léonard de Vinei; 2° de la Vierge et I E'nfant Jésus, par Andréa
Solari ; 3¢ de la Vierge couvrant I Enfant Jésus endormi, par Ga-
rafolo.

Dans la Femme aduliérve, par le Poussin, on trouve horizon
3 la hauteur du menton du Christ et des accusateurs.

Raphasl, dans I'une de ses plus sublimes composilions, /s
Dispute du Saint-Sacrement, que on appelle aussi la Théologie,
a placé I'horizon & quatre pieds ct demi de hanteur. Cette dis-
position e retrouve dans le tableau de Lesueur, fParfus fa
ouvrir le tombegu de Nitoeris ; puis dang celui des Moissonneurs,
par Léopold Robert; et dans ceux de M. Horace Vernet, Abra-
ham renvoie Agar, et Rébecea d la fonfaine,

Le tableau de la Céne, par Léonard de Vinci, et celui de Ha-
rius @ Mainfurnes, parDrouais, offrent I'horizon élevé de quatre
pieds. 1l est exaclement & la méme hauteur dans le Pirds e
Heéléne de David, dont la composition est une des mieux or-
données etdes plus gracicuses de ce céléhre artiste ; puis en-
core dans e Martyre de saint Christophe, par Spinda, et dansle
tableau de Phédre et Hippolyte, par Guérin.

L’horizon se trouve placé A {rois pieds et demi dang les nauf
tablcaux suivants : Jésus @ Ewmmaiis, par Le Titien; le méme
sujet par Rembrandt; le Jugement de Salomon, du Poussin; la
Céne, par Porbus le fils; IAderation des bergers, par Ribera; le
Couronnement d'épines, par Vandyck; Lnée racontant ses aven-
tures & Didon, par Guérin; le Femme hydropique, par Gérard
Dow, et dans 1a composition de M. Grenier, les Enfants surpris
pur un garde,

Dang Ie tablean de Saint Augustin, par Murillo, et dans celui
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du Guide représentant Jésus-Christ remettant d saint Pierre los
elefs du voyaume des cleur, Thorizon n'est élevé que de frois
pieds, de méme quo dans Ja Céne, par Philippe de Champagne,
une Offrande ¢ Esculape, par Guérin, el dans le Triomphe de
Cybile, par PAlbane.

I n'est gu'a deux pieds ef demi dans les Bergers d'Arcadic,
du Poussin; dans la Mor¢ de Saphir, du méme matire; le Mar-
tyre desaint Etienne, pur Lebrun; Apollon chez Adméte, par 1Al
bane; dans les deux pathétigues compositions de Greuze: e
Départ et le Retour; puis enfin dans un sujet militaire 2 I'ile
d’Elbe, par M. Horace Vernet, A fous fes cceurs bien nés que fn
phirie est chéve !

Je pourrais continuer & citer des tableaux d’histoire ayant
des hauleurs d’horizon moing élevées, mais comme je pense
que les artistes avaient disposé I'horizon d’aprés la hauteur &
laquelle devait étre placé leur tableaun, je me réserve ces
exemples pour un grand travail donlje m'occupe depuis long-
temps, el jo passe & I'horizon des batailles et des paysages.

Dans le Sidge de Valenciennes, par Van er Meulen, I'horizon
est élevé de gualorze pieds, et il l'est de vingt dans celui du
Siédge de Luzembourg. Pourqnol Van der Meulen a-t-il mis cette
différence de hanteur d’horizon dans ces deux tableaux ? Clest
parce que la stratégie des opérations militaires et le site acci-
denté des environs de Luxembourg exigeaient d'étre apercus
d'une c¢lévation plus considérable que coux de Valencienncs,

-Dans le champ de la bataille & Eylau, par Gros, il est & dix
pieds, Jalvator Rosa I'a placé de méme dans son comdat sur
terre ef sur mer. En général, dams les tableaux de sidges de
villes, les batailles, les grandes chasses royales, ot dans les su-
jets a grands développomenis, Uhorizon varie de huit 4 vingt
pieds.

Les paysages historiques dans lesquels Lebrun a reprézenté,
de grandeur naturelle, les sucees de 'armée d’Alexandre le
Grand, tels que lo Pataille &' Arbelles, la défaite de Porus et I
Passage du Granique, ontI'horizon élevé de huit pieds,
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Lo Pousdin I'a placé & sept pieds ef demi dans son tableau
de Terre promise, et & sept pieds celai ' Orphée ef Eurydice,

J'ai analysé un trés grand nombre de paysages de Claude
la Lorrain, du Gaspre, d'"Hermann Swanevelt, Salvator Rosa,
le Dominiquin, le Carrache, Locatelli, Both, Rabens, Ber-
ghem, Ruysdael, Wynaniz, Wouwermans ; tous ces maitres
ont disposé T'horizon a une hauteur variant depuis dix jusqu'a
quinze pieds,

Van Ostade, Karel du Jardin et Demarne, dans leurs ta-
bleaux, ont élevé 'horizon de trois a dix pieds, ete., efe.

DES LIGNES PARALLELES FUYANTES

Jaidit, & 1a page 53, que les lighes parall2les ne peuvent
jamais se rencontrer; ¢e principe reste vrai tant que les lignes
paralléles restent géométriques on vues dans leur véritabla
grandeur : ainsi les lignes paralléles & Phorizon ou lignes ho-
rizontales, et les lignes vertieales, restent paralléles géométri-
ques; mais du moment quw'elles ne sont plus géométriques,
gu'cles sent vues en fuile, ciles semblent ge rapprocher en
g'éloignant dans le tablean, et si on les prolongeait, clles se
réuniraient réellement en un point. Si ¢es liznes sont placées
horizontalement, ¢’est-a-dire paralldles au nivean deleau, lpur
point de fuite se trouve sar la ligne d’horizon & un point quel-
conque; si les paralldles fuyantes montent devant le peintre,
leur point de fuite est au-dessus de ’horizon; si elles descen-
dent, leur point de eoncours est au~dessous de 1’horizon. Parmi
les différents points de fuite qui se trouvent sur Fhorizon, il y
en a un, le point de fuite principal, qui a trop d'imporlance
pour que je le passe sous silence,

DU POINT DE FUITE PRINCIPAL

Jentends par pornt de wvue un point qui est dans 'eeil du
peintre ou da spectateur, celui enfin par lequel i} regarde les
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objets. Jo ddsigne ce point sous le nom de point de dis-
tance.

Le point en face de la vue est toujours sur I'horizon en faco
de I’eeil du peintre ou du spectateur. Ainsi, toutes les fois que
’on regarde droit devant soi, la ligne droite qui part de notre
il et va frapper sur 'horizon donne le point en face de Ja vus:
¢’est le point que les auteurs, avant le célébre Thibault, dési-
gnaient faussement sous ls nom de point de vue. IIs anraient
cependant da réfléchir qu'il n'est pas le point de vue, puis«
qu’it se trouve toujours en face de la vue. Quant & moi, je
le nomme point de fuite principal, par 1a raison que ¢’est le
point o1 se porle prinecipalement la vae; que les grands maf-
ires, tels que Raphadl, Poussin, Léonard de Vind, ete., la
placaient dans la partie la plus intéressante de leur composi-
tion; qu'ordinairement il sert de point de fuite aux principaux
édifices d'un tableau, et que dans le tracé du dessin d’umne vue
d"aprés natare, il sert de guide pour le placement des points
de fuite des différents objets vus accidentellement.

Rapha#l, dans la Dispute du Saint-Sacrement, a placé la point
de fuile principal 4 1a base du calice qui contient I'hostie, et
verticalement sous Dieu le pére, Jésus-Christ, lo Saint-Esprit
et U'hostie, comms l'on voit, en ligns droite avee ce qui fait la
sujot du tableaw.

Dans les Noces de Cana, par Paul Véronése, Jésus 4 Enimaiis,
par Rembrandt, les tableaux de e Céne de Jésus-Chrise, par
Léonard de Vinci, Frangois Porbus el Philippe de Champagne,
16 point de {uite principal se irouve juste entre les yeux du
Christ, qui dans ¢es sujets devait nécessairement se trouver le
point de mire.

Dans fa Femme adultére, par Poussin, il est verlicalement
au-dessus de la tite de la famme coupabls, ce qui le met an
eeptre de Vintérét.

Il se trouve aussi au oentre des persomnages qui {orwent
Taciion et ot1 doit se porter le regard dans le Mort de Saphir,. les
Bergers d Ancadie et le Jugement de Salomon, du Poussin
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Gérard Dow I’a placé enlre les youx souffrants de /2 Femme
hydropique,

David I'a mis & 'eeil de Pdris fascinant Héléne, et & la main
qui tient les glaives dans le Serment des Horaces, ete., ete,

Toules les lignes qui sont paralléles a la ligne d’horizon ou
les lignes horizontaies, font en réalité angle droit avec celles
qui eoncourent au point P. Done, quand ona trouvé une ligne
qui va tendre au point P, si on a besoin de trouver une ligne
qui fasse un angle droit avec la premiére, il faut mener une
hurizontala,

On désigne par surface de front, ou surface vue de front,
toutes celles qui sont paralldles 4 la surface du tableau, ou
pour mieux dire avec lesquelles le rayon central de Peeil fuit
angle droit. Les surfaces de front sont formées par des lignes
verticales et des lignes horizontales, telle que la surface.

Toutes Jeg surfaces qui ne sont pas vues de front sont des
surfaces fuyantes; leurs lignes fuyantes vont concourir & un
point & T'horizon : quand ce point n’est pasle point de fuite
prineipal, on le nomme point aceidentel, '

On voit le dessous des objets horizontanx quand ils sont si-
tués au-dessus de Phorizon, et jamais dans ee ¢os oo ne peut
en apercevoir le dessus. Mais quand les objeis horizontaux
sont plus bas que 'horizen, on en voit le dessus,

DE LA DIMINUTION APPARENTE QUE PRESENTENT LES SURFACES
FUYANTES EN §'ELOIGNANT DANS LE TABLEAU, ET DE LA
FORME SOUS LAQUELLE APPARAISSENT LEE CERCLES
FUTANTS, SUIVANT LEUR POSITION PAR RAPPORT A L’ EIL

DU PEINTRE,

A mesure qu'un carré fuyant g’¢loigne ‘de l'eeil, sa profon-
deur apparait de plus en plus étroite, et il semble perdre Ia
régularité de sa forme en g'éloignant de I'horizon et de la ver-
ticalé principale; il en est de méme des cercles : les personnes
qui n'ont pas étudié les lois de la perspeciive, c’est-a-dire les



anomorphoses sous lesquelles nous apparaissent les ohjets
vus en fuite, sa persuadent diffieilement gu'un cercle vu en rac-
courci apparait sous la forme allongés d'une ellipse; que plus
il sera éloigné de I'eeil et plusil samblera étroit de profondaur;
si bien que cette dimension parait pouvoir &tre contenue plu-
sieurs fois dans la largeur totale : de plus, que si ce cercle n'est
pas situé jusie en faca de la verlicale principale, et qu’i soit
trés élevd au-dessus, ou trés bas au-dessous de I’horizon,
sa forme ne paraitra plus régulitre, mais fout & fait dé-
formée.

11 est anssi & remarquer qu’un cercle qui est juste en face de
I'horizon sembla étre une ligne droite; que cenx qui sort au-
desgsus de Phorizon paraissent descendre, et ceux qui gont au-
dessous font 'effet de monter; plus les courbes gont éloignées
de I'horizon, plus cetle apparence est sensible.

DE LA SPHERE ET DE LA TETE HUMAINE

La sphére, dont j’ai donné la définition suit les mdmes lois
de déformation apparenic que tous les autres corps; ai bien
qu’elle ne paraitra parfaitement ronde gu’autant que le point
de fuite principal se trouvera placé en face de son cenire, 'l
était partout ailleurs, il la ferait apparaitre sous une forme
allongée,

Quand une sphére est plus élevés que I'horizon, les cera
cles horizontaux gui se trouvent {racés sur sa surface pa-
raissent descendre, et on apercoit le dessous de cette sphire;
il én ¢stde méme d’une téte humaine dés qu'elle est plus élevée
gue I'eil ou I'horizon; les lighes courbes gue l'on ferait passer
par les yeux et le sommet de Voreille, par la partie inférieurs
dunez et des oreilles, sembleraient descendre, et on verrail la
dessous du n¢z, du menton, etc.

Jen’en dirai pas plus quant & la perspective : j'engage les
personnes qui voudraient se familiariser avec les principes st
opérations de celle seience, & se procurer mon Traité de pers~



pective pratique pour dessiner & aprés nature; slles ¥ trouveront
réuni tout ce qu'il est indispensabie de connaitre (1).

LISTES DES COULEURS QU'ON FPEUT EMPLOYER
GENERALEMENT DANS LES ARTS D'APRES LEUR DEGRE DE
SOLIDITE

TEES SOLIDES

Oxyde de zing, Arséniate de cobalt,
@ | Blanc d'Espagne, Ocre ronge,
® Y Crais, 1-aqu‘°: de garance,
Z ) Chaux vive, o | Carmin de cochenille,
2 [ Sulfate de baryte, 2 | Laque carminde,
H b=
Argent en coquille, £ ] Rouge de Prusse,
Or en coquille, “ § Rouge d'Angleterre, coleothar,
Jaune Mérimée, brun rouge,
Ocre janne, Rose de cotalt,
% | Jaune de Naples, Bot d’Arménie.
z 4 Terre d'l1alie, ocre de ru, . { Vert de chrome,
2 | Jaune minéral, = | Vert de Rinmann,
+ { Jaune de chrome, 2 ¢ Vert de montagne natarel,
Chromate de baryte, 2 f Yert Milory,
Lague minérale. Terre de Vérans.
Qutremer Guimet, . { Terre de Sieane calcinée,
35 Bliu d'azur naturel, % \ Brun de manganése,
2 Cabalt, E Bf‘un Vandyck,
E Smalt, & f Bitume de Judée, momie.
Outremer de cobalt. Terre d'ombre, tecre de Cassel.
. { DaTomde de vigna,
® ¥ Divoire,
§ De Francfort.
Z 1 D'Allemagne.

LISTE DES MEILLEURES COTLEURS POUR LA PEINTURE

DES TAPLEAUX A L’HUILE

BLANEE

N° i, Blaccde Crems on de Cremnilz {dit blane d'ergent & Paris),
Le plus heau siche rapidement.

N- 2. Blanc de plomb (ou céruse) meillenr marché, plas gris pour des
fonds, seche vite,

N# 3. Blanc de zinc pen eouvrant.

{1) Un volame in-g°, prix ;4 fr, %0,
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JAUNES

Jaune d¢ Naples, sdche bien employé pur.
Ocre jaune ciair, employé pur séche lentement,
Ocea da ru {jauna ohsear), séche mieux que le précédent,
Jaune d'Ende (en anglais Indean Jellow}, a besoin d'huile grasse
pour sécher.
ROTGES

Ocra rouge clair, shehe assez bien.
-_— foncé on brun rouge —
Cinabre da Hollanda {sdche ientement).
Ciuabre de Chine ou vermillon —
Laque de garance rose ou clajre (séche trés lentement).
— cramoisie, foncés —
Laque de Venise brilée, on & son défaut beau carmin brilé {séche

lentement).
Ronge d’Angleterre {séche passablement)
BLELCS
Oatremer clair (s2che lentement).

~  fancé —_
Bleau de Prosse Anglais (stche bien}.
Cohalt dit smalt (séche trés vite).
Bleu minéral ¢it & Anvers. Indigo, tous manveis & I'huile (bons &
I'ean)}, verdissent tous.
BRUNS
Terre de Sienne calcinée (séche difficilemeunt),
] — non caleinde —
Brun de Prusse erdinaire (séche difficilerent),
-_ Anglais {zéche passablement).
Asphalte ou bitune mauvaise coulenr (séche trds difficilement).
Terre ds Gassel (séche trés lentement).
Terra deCologne. -
NOIRS
Noir d'ivoire tris profond coulenr trans- .
parente honne p?)ur glacis. ; séche trds difficilement.
Noir da café trés bon, {stche passablement),
Noir de papier.
Noir de boeushon trés blendtre.
Rowr de péche violasre (sdche wés difficiiement).
YERT3

Laque verte séche difficilement.

Panl Véronese noircit.

Malachite, bonne coulewr, meld ap vermilion fait de jolies demi-
teintes.

En général quand on emploie les couleurs difficiles a sé-
cher il faut ajouter un peu d’huile grasse au pircean ou d la
brosse.

‘Mais toutes les {ois gqu'on eriploie du blane, du jaune de
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Naples, oun du small {cobalt} dans un mélange quelconque
Thuile grasss devient inutile.

COULEURS QUI CHANGENT

Parmi les couleurs pernicieuses, & rejeter de la peinfure 2
'huile, on doit citer le vert-de-gris, gui noireit au contact de
Ihuile. Cest un oxyde de cuivres ou acétale de cuivee sorte de
sel qui a détruit beaucoup de tableaux de Léonard de Vinei,
qui, malgré ses profondes connaissances scientifiques, en igno-
rait les effets. Il employait également l¢ neir d'imprimeur,
Néanwoins, les Vénitiens ont employé le vert-de-gris, par
glacis pour les draperies et les verdures qui ont peu changé.
Mais ils employaient de préférence la malachite, devenue (res
dispendieuss et rare aujourd’hui.

Le jaune intense, qui est le produit de ’oxyde de chrome et
qu'on empleic souvent, ne supporte ni le contact des autres
conleurs, ni celui de T'huile ; combiné avee Paleali, du bleu de
Prusse broyé a I'huile, il rougit, devient noirdtre, ot ne sauw-
rait donner des verts durables. Seul il se conserve mieux.

Le carmin de cochenille, coulsur du régne animal, le ver-
witlon, la terre d’ombre sont dans e méme cas.

Le massicot jaune, la gamme-gutte, l'indigo et presgue
toutes les counleurs qui sont exemptes de décomposition et
d'évanouissement & la lumiére, comme la seraient las stils de
grain, les mauvaises laques et toules les conleurs végétales, ne
sont solides et inaltérables qu'employées 4 la cire, et, cn gé-
néra! dans les glutens sans huiles,

DE L'EMPLOI DES COULEURS EN GENGRAL, DE LEURS
AVANTAGES ET DE LEURS INCONVENIENTS

Le prave p’AreeNT €8 le plug parfait de {out leg blanes. On
g'en sert pour peindre les chairs, les linges, les ciels ot tout ce
qui ¢xige la pureld, la {raicheur. Son nom lui vient de son
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éclat brillant; il ne contient pas d'argent. C'est le m&me que
la eéruse, le blanc en éeaille, 1o blanc de Crems (pstite ville
d’Allemagne). La maniére dont on le broie influe beancoup
sur sa beauté, Watin conseille de le broyer 4 guatre reprises
différentes, et lo plus proprement possible, avec 'eau claire,
et de le laisser bien sécher en pastilles & chagque fois avant de
le mélanger avac 'huile.

Le blane de plomb a plus de corps et ne s’'emploie que dans
la peinture & Thuile ; il noireit 3 la longue, mais la vernis le
préserve ordinairement de l’action des vapeurs hydro-sulfa-
reuses plus ou moins répandues dans 'atmosphére,

Le srLanc pE prome s’emploie dans les grands tableaux qui
dépensent beaucoup de couleurs ; on s’en sert aussi pour les
fonds et auires grandes parties qui n'exigent pas autant de vi-
vacité du ton,

La eéruse plus ou moins caleinée donne naissance an mas-
sicol jaune elair ou foneé du commearce {oxyde ds plomb au
premier degré ou protoxyde de plomb). Cest cliez les fabri-
cants de minicm qu'on trouve Ie véritable massicat. Pour pré-
parer le minium, le plomb est caleiné dans un fournsan a ré-
verbdre, ol se produit un mélangs de¢ massicot et do plomb
plus ou moins divisé. On sépare ces deux matiéres par tritu-~
ration et 1évigation {opération qui réduit en poudre trds fine),
Le massicot, qui est plus léger, nage a la surfuce de l'eau;
on le décante, on le laisse déposer et on le recueille ensuite
pour le faire sécher {recette de M. Mérimée). Sa gualité est
ires siceative. On trouverait de I'avantage 4 Yemployer 3 I'huile
-dans les mélanges avec des couleurs qui séchent difficilement
les laques et leg terres bitumineuses,

La mine orange ou minium clair n’a aucune solidité,

JaunE pE NAPLES. — On ne doit jamais 8’en servir mélangé
avec d'autres couleurs pour peindre les parties lumineuses des
chairs, car, ¢tant chargé d’arsenic, il décowmpose tes blancs,
les cinabres, et tend & Yes faire tourner au vert, son plas grand
défaut étant de verdir avec les années. Comme Ie jaune de
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Naples couvre parfaitement, on peut I'employer dans les re-
Nzts des chairs, du ¢dté de Pombre; 13, il remplace le blane
avec avantage, car il est moins lourd et moins froid. Dans les
flaurs, dans les draperies jaunes, on ne sauraii non plus s’en
passer. Il est indispensable dans le paysage pour toucher les
parties lamineuses des arbres. On s'en sert encore pour retou-
eher les org. Ml avee le bleu de Prusse ou Voulremer, ik pro-
duit de jolis verts elairs.

Le jaune de Naples contienl du plomb et de I'antimcine,
L'amassette de corne blonde ou d'ivoire est recommandée
pour le triturer. Celie couleur serail avantageusement rem-
placée par le jaune d’antimoine, qui est plus brillante el plus
solide.

1'ocrE 7AUNE cLAIR €St indispensable dans les carnations;
¢lle entre dong une foule de tons cowpesés ot nulle autre cou-
leur ne saurait la remplacer ; de plus, elle a l'avanlage de ne
nuire & aucunse d'elles, de mdme quancune d'elles ne gaurait
Valiaquer; sans étre lourde, 'ocre jaune clair couvre biens
aussi on enfait un usage journalier dansles parties lumineuses
des fahrigques, des terrains, et, préférablement a toute autre,
on la fait entrer dans les teinles destinées A peindre les
chairs,

L'ocrE bE ®RE 0u jauns obscur enire dang tous les mélanges
d'ombres qui doivenlavoir de [a vigucur et qui so trouveraient
affaiblis si, en sa place, on se servait de P'ocre jaune clair, 11
faut observer de ne jamais la mélanger avec des teintes bril-
lantes et lumineuses, surtout avec le blanc, car le défaut de
T'ocre de ru est de pousser au brun, Comme T'ocre jaune clair,
elle couvre bien, et fait de trés beaux veris chauds, méiangés
au bleu de Prusse. Pour leg terrains, les meubles, les fonds,
elle fournit des tons excellents.

Lo savwe wpiEn est une couleur d’une extréme solidité, mais
Gui demande & &tre bien choisie ; car il en exists de verddtres
qu'il faut éviter d’ewployer. Le beaun joune indien est d'une
1 1ance bouten d’or, et contribue 4 faire de fort belles drape-~
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ries jaunes, On en obtienl aussi, pour, te paysage, de magnifi-
ques tons verts, Mélangé sux ocres ou aux jaunes de Naples, il
en ravive I'éclat et la vivaeité ; mais, comme iln’a pas de corps
per lui-méme, on ne saurait s'en servir pour empdter. Il est
essentiel de ne jamais le faire entrer dans les ciels ni dans les
chairs, car il foisonne tel'ement, gu’on ne saurait s'en rendre
maitre et qu’il absorberait les autres lons auxquels on vou-
drait I'associer, pour Fusage que nous venons d’indiquer,

Les chromes sont trds solides; ils procurent de beaux
verts et donnent de belles nuances aux draperies mais ils noir-
cigsent.

L'ocre rover ctark esl unc coulear des plug utiles; sa
nuance, 4’un rouge fin, convient beaucoup mieux gue les cina-
bres dans une quantité de mélanges o leur ton trop vif et trop
cru romprait ’harmonie. Blle partage avee Pocre jaune Pines-
tizable qualité de ne pas pouvoir é:re altérée par le mélange
d’autres tons, étant aussi fort innocenie par ella-méme. Elle
remplace trés avantageusement les cinabres, toutes les fois
qu’il gagit d’an ton de chuir nidle el énergique.

Le prun rouGE PoncE €5t une couleur vigoureuwse quiil ne
faut employer quwavec réserve, parce qu’elle fournit abon-
dammeni.

On ne doits’en servir dens aucune partie lumineuse, surtout
dans les carnations; mais elle est excellente pour les touches
sanguines.

Le cmasge bt HoLLanok (1) doit, pour étre d'une bonne
qualité, ne pas tirer sur V'orange; car, 1! éfait de nuance,
eela prouverait qu’il est sophistigué par un mélange de rouge
de Saturne (mwinium), dans intention de Ini donner un éclat
plus vif, ef, comme le minium se compose de plomb et d'oxyde
calciné, il noireit beaucoup, gartout a Vhuile, et fait noireir le
cinabre auquel on Yassoeie et qui esi un composé de soufre
et de mercure.

Le einabre produit le meilleur effet en le mélangeant avec

(1) Combiraison intime de mercure et de soufre cu sulfure de mercure.
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du blane pour les roses; en doit aussi s'en servir pour la
teinte locale des chairs en le mélantavec un pen d’ocre jaune
clair, et en cela il est fort utile; car i, dans ce mélange, on
employait 2 sa place Ja laque, la teinte qu'on en obliendrait
serait d'une froideur désespérante. 5

Le cINABRE OU VERMILLON DE LA CHINE est plus carminé gue
celui gui se prépare en Europe, et dont le meilleur nous vient
de Hollande ; on s'en serl preférablement & Pautre lorsqu’on
veut faire un ton rose ; mélangé avec du blane, on en obtlient
toutes sorteg de nuances roses moinsg froides que st 'on em-
ployait la lague pure, et moing jaunatres que sil'on se servait
du cinabre d2 Hollande.

11 faut se rappeler que les cinabres ne peuvent se remplacer
par aueune autre couleur rouge dans la peinture 4 Thuile ;
nous avons dit gue Focre rouge clair s'employait dans les car-
nations vigoureuses et ruancées de len, mais ¢'est avec le ci-
nabre setlement qu'on peut faire des teintes assez pures, assez
fraiches pour les carnations de femmes, d’enfants et méme
de certains hommes.

Celte couleur, qui est gssez solide, peut &tre falsifiée par un
mélange de miginm ; il faut, pours’en assurer, placer la subs-
tance dans un creunsel sur un feu ardent, et si, aprés 'évapo-
ration, on irouve des globules de plomb réduit, ¢’est la preuve
qu’il y avait du mimum. Les cinabres se préparent & Ihuile au
moment ot on en a begoin. On doif les tenir épais et fermes.

La LaQuE bE 6ARANCE RoSE est d’un ton trés fin et plus solide
gu'aucun auire ; les plus helles laques de cette espece viennent
de Berlin et de Munich. Celles qui s¢ fabriquent en France
sont loin de les valoir; elles ne sont ni aussi pures ni acssi
foncées; le plus bel éloge que nous en puissions faire, ¢’est de
dire qus, employées pour Laquarelle et préparées & la gomme,
nous en avons yu qui, depuis trents ans, n'ont pas bougé. Nous
engageons les peintres scigneux & bien faire attention A ne
pas prendre leurs lagues en vessie, parce qu'elles se graissent
facilement, 1 est beaucoup wieux d’en broyer la quantiié né-
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cessaire aux besoins du moment. Comme lalague est une cou-
leur trés pen giceative, elle se congervera sans difficulté fraiche
ot bonne sur l¢ coin de la palette; seulement, il n'y faut méler
d’hnile grasse qu'au mement de s’en servir,

La laque rouge, fine, vraie, dife de Venise ou de Florence,
est celle dont le corps chimique ou terre d’alun est teint avee
I'exirait de la eochenille ; on doit la choisir haute en couleur,
claire, neite, inaltérable au citron ou au vinaigre. Ces laques
ne sont point solides mais on ne connaii pas ds couleurs qui
puissent dcnner leur équivalent en beauts,

Lalaque de garance, d’un rouge analogus i celui que donne
ia cochenille, tire son principe colorant des plantes de garance
qui croigsent & Smyrpe, en Algérie et dans les conirées méri-
dionales de laFrance.

1.4 LAQUE DE GARANGE CRAMOISIE présenfe & ceux qui l'em-
ploient les mémes avantages, et 'on doit la traiter de méme,
Lorsqu’on I'achéte en grains pourla broyer soi-méme, elle ne
sembla pas auvssi britlante que Fautre; mais, une fois broyée,
elle acquiert ane grande énergie de fon el contlient beaucoup
plus de pourpre : aussi s’en sert-on pour ¢e qui demande de
la vigueur. Lorsgu’on la méle a la terre de Sienne britée, slle
donne un ton d’une force et d’uns transparence que nul autre
mélange ne saurait atteindre; elle est surlout préciense pour
les draperies, aux ombres desquelles elle ajoute une profon-
deur extréme.

Le cARMIN RRULE, 01 Jaque de Venise briilée, est un ton mas
gnifiqgue. Sa destination est la méme e celle des laques dont
nous venons de parler, Cette eouleur g’obtient au moyen de
laques briilées, mais foutes ne sont pas bonnes pourcet usage,
et les seules gu'on doive y employer sont les lagques faites de
cochenille pure ; il est done important si on ne la prépare soi-
méme, de s’en procurer de bonne. 5

Les vigueurs pourprées que donne le carmin brilé le dispu-
tent a celle du plus beau noir, et sont en méme temps d'une
transparence parfaite.
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Rouvee D'ANGLETERRE., — Cette couleur est d'un emploi fa-
cile; on s'en sert surtout pour les ombres des draperies
rouges ; mais, par cela méme qu'on ne doit guére s’eu servic
que pour les draperies, nous regardons comme inulile d'en
avoir sur sa paletie, excepté les jours ou U'on sait devoir I'uti-
liser. C'est pourquoi, au lieu d'en avoir en vessie, il sufiil d'en
avoir en poudre qui soit déji brnydée a 'eau, en serle gu’on
wait plus qu’a délayer a T'huile, au fur et & mesure des busoing.

Le BLEV P'OUTREMER, 12 plus cotiteuse de toutes les couleurs
qui puissent g'employer i Phuile, en ost aussi 'une des plus
solides ; il se tire de la pierre ou warbre appelé lapis-faz.ii. Co
marhbre provient des carriéres situées en Onent et en Sihérie.

L'oulrewer est parsemé de bleu, de blane, de gris, metangé
de noiret de brun. Il ¥ en a cing ou six nuances; la plus
belle, et par conséquent la plus eonleuse, est la plus chargée
de coulenr bleue. A mesura gue ces nuances pilisseul, elles
sont moins cheres.

Neus eonseillons a nos leeteurs de no pas se servir d eelle
appelée cendre d'ouiremer, qui ne donne qu’un fon grisitre;
nous pensong, avec beaucoup d’artistes, quele mieux o=t J'oh-
tenir la teinte légere qu’elle représente en meélangeaint hway-
coup de blanc & un pen d'oulrewer trés pur et trés vif 1.'vo-
tremer ne s'altére jamais et gagne au contraire de Uintensi:é 3
mesure que le temps s’écoule; on lemploie beaneaup pour
les ciels, mais seulement pour terminer. 11 faut ies ébuvener
avec une teinte faile de bleu de Prusse, de blane et d. noir
bleudlre ; ce mélange doit offrir & I'eil vne nuanee grisate jui
deviendra fort belle lorsque, & 1a seconde reprise, vous lu psein-
drez avec l'outremer,

Surtout il ne faut pas s"effrayer du ton gris de 1'ébanche, e,
eroyant mieux faire, ébaucher avec le bleu de Prusse melnué
seulerment de blane, car on n’obtiendrait qu’un ton eriar | que
Ia seconde reprise ne pourrait assourdir; au lien qu'en faisant
lo mélange que nous venons d’indiquer, on aura un eisl fort
harmonieux,
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Comme le noir mélangé de blea peut tourner au vert malgré
1a présence du blane dans le mélange, pour empécher ce ré-
sultat, on n'aure qu'a y ajouter uno légére pointe de vermillon
de Chine ou de lague.

Un cie! crageux se prépare avee un mélange de noir et de
blaue, auguel on ajoute, suivant la nécessité, soit un peu d’o-
cre rouge clair, soil méme une pointe d’oere jaune clair.

L'ouiremer s’emploie aussi dans les draperies, dans les
chairs, etc.

Le preu bR Prusse se soulient aussi bien que les laques de
garance. Magré le nom gu'on lui a donné, pour avoir 81é in-
vonté par Deppel qui était Prussien, on ¢n fabrique partout;
mais, jusqu’a présent, le meilleur est celui qu'on prépare en
Angleterre,

Mélangé avec différents jaunes, on en obiient des veris char-
manis; mais i1 faut se méfer de la erudilé de cetie couleur
toutes les fois qu’il s’agit de Pemployer roariee au blanc seule-
ment.

La TeRRE pE SIENNE non caleinde est une coulsur fauve, un
peu brune, trés solide et trés transparente ; malheurcuscmeont,
comme elle a peu de corps et qu'elle ne corvree pas, on ne peut
g'en servir pour les eéhauches, dans lesquelles l'emplol des
ocres, surlout de Pocere de ru, vaut infiniment mieux; elie a
aussi 'inconvénient de faire noiceir les mélanges dans lesquels
on la faitl entrer, surtout cecux gui comportent du biane, parce
gque celte derniére couleur éiant métalligue et la terre de
Sienneétant bilumeuse, leur association ameéne nécessairement
¢e ton poirfire quiil faut redouter.

La terre de Sienne non calcinée esl trés bonne pour faire les
glacis et les préparations, et nous sommes fort éloignés d'en
proscrire 'usage, mais nous lui préférons le drun de Prusse,
qui ne aoireit pas et seche iieux.

La TERRE DE SIENNE cALCINEE 651 la méme subtance que
celle dont nous venons de parier. Il est trés facile de la pré-
parer soi-méme, si on vient & en manguer; il ne s’agit pour
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cela, que d'avoir de la terre de Sienne natureile en more2aux,
de les rompre en petitas parcelles de la grosseur d’un pois, et
de les {aire rougir sur un fen vif, dans une cuiller de fer. Lors-
que les morceaux sont devenus d'un rouge vif comme doit
'dtre la cuilter clle-m&me, on les retire, et, sur un marbre ou
sur une assiette, onles laisse refroidir, pour ensuite les broyer
a I'huile.

Le woir DF picHB est un des meilleurs que nous connais-
sions ; il est bleudtre, i! posséde une grand finesse de lon, et &
cause de cela, il peut servir dans les ciels, dans les draperies
blanches et dans les earnations,

Le womr v’rvorrz, dont on fait un trds grand usage, a l'incon-
vénient de sécher tres difficilement; cela arrive souvent surtout
lorsque le fabricant y méle du noir d’os qui lui laisse un plus
grand bénéfice, mais qui ne séche qu’an bout de fort long-
temps; avec le noir de péche et le noir d’ivoire, on peut ré-
pondre 3 toutes les exigences qui se présentent, car le premier
est aussi léger et aussi fin de ton que le second est inlense et
Yigoureux, '

Les peintres de figures ébauchent les ombres da certaines
draperies avec un mélange de noir d'ivoire et de terre de
Sienne brdlée; les paydagistes agissent de méme dans leurs
terraing, dans leurs arbres ; du mélange de ces deuz couleurs
on obtient des touches enticrement vigoureuses; du glacis de
ces ¢ounleurs, on peut obtenir des nuances vigoureuses dans
1es endroits obseurs,

Beaucoup d'autres noirs cependant ont aussi de grandes
qualités et trouveraient fort hien leur emploi; ainsi, le noir
de vigne, — le noir de café, — le noir de papier, — & noir de
bouchon, — le noir de Prusse, — le noir de Rusgie, — la noir
d’os et le noir de péche, dont la plus grande partie ne setrouve
pas dans le commerce et qu’il faudrait confectionner soi-mdme.

PR
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6LACIS (1) DEMI-PATES ET FINESSES

Quand on aura copié Vacadémie en question avee la paletie
simplifiée que nous indiquons ci-dessus, on pourra, en pre-
nant un modéle, qui sera autant que possible dans le méme
caractére de forme que le modéle dessiné a Vestompe, essayer
d’ajounter, par des glacis, la finesse du ton gui mangue. On
examinera d'abord si la ton lncal tire plus sur I'ocre ou le
jeune pale ou foneé que sur le rose. Sila earnation est hrune,
i} faudra peut-&tre un glacis A plat général, appliqué trés
mince, d'ocre et de rouge gui montera le ton loeal, Si, au con-
traire, le teint de la peaw est Ic plus blane, on fera dominer le
blane et le rouge et on ajoutera & propos et en son lieu ¢t place
quelgue peu d'outremer ou de cobalt; dans les gris de demi-
teintes, on aura sein en dernier de reliausser par des touches
franchement empdlées et sans addition d’buile, les parties de
lumiares larges et plates sur les grandes suriaces, et vives el
nelles sur leg saillies anguleuses.

A mesure gu'on a acguis plus d'aisance 4 manier le pinceau,
il sera avantageux de copier quelques tableaux. Les sujets les
plus simples seront les meilleurs. On g’accoutumera égale-
ment 3 peindre d’aprds nature, en ecopiant les objets inanimds
les plus faciles de forme, qu’on éclairera a différents jours. On
peindra aussi des objets usuels & surfaces mates, lels que des
pots de grés, des boiles de bois; puis, & c¢bté ou sur un aulre
hout de papier & peindre, on copiera des pots luisants de
faience ou de poreelains, on s'essayera & rendre la transparence
du verre blanc ou du verre coloré, on tichera d'imiter I'aspect
d’une bonteills, dun verre & boire contenant du vin, d'une
timbale en argent, pour apprendes a rendre I’éclat métallique,

1) (Flacis veut dire coulenr appliquée et superposée & sec par-dessus una
autre, et la lalssant voir en transparent.
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On s'exercera i en retracer de pelils groupes disposés pitio-
resquement, ce qui formera le goll & (rouver les oppositions
de couleur et I'arrangement des lignes les plus agréables a
I'eeil. On composera ginsi de petits tableanx-études, sortes
d'attributs déeoratifs qui seront d'un grand enseignement sous
tous les rapports ; on trouvera moyen d'y gjouter le charme du
voisinage de quelque draperie richement décorée qui puisse,
jetant de beaux reflets sur les objels gqui sont susceptibles d'en
recevoir, fournir un nouveau sujet d’observation el d’études.
On aura beaucoup de plaisir & reproduaire ainsi sur la toile des
sujets inanimés oo qu’on nomme de nature morte, auxguels
Parrangement, le coloris et 'vxéeution soignée donneront tou-
jours un certain mérite on inlérdl artistique.

1l sera précieux, avant de s'exercer & composer soi-méme
de pareils sujets, de copier en ce genre quelque bon modéle,
et de donner un coup d'wil attentif aux Dhelies peintures d'af-
tributs, de gibier et de nature wmorte, qu’on admire dans plu-
steurs musées, par Desportes, qui y excellait, ainsi que par
d’autres bons faiseurs, tels que Desgofle,

Le réalisme est le genre auquel on doit viseren commengant
h peindre, et je définirai le realisme par la perfection des idées
communes. On verra plus tard qu’il est nécessaire de ne pas
ge borner & eopier tout ce quon voit indifféremmenl et sans
choix; il faut voir souvent les galeries des maitres anciens, y
faire fréquemment des visites en observateur attentif et stu-
dieux, et ne pas négliger d’éludier aussi les maitres contom-
porains dans tous les genres.

La belle peinture a loute son éloguence sur la loile ; elle
oblige Pindifférent & s’arréter, a force de tromper les yeux,
devant des objets quelguefois trés conpus et sans valeur;
elle s'éléve au drame le plus émouvant, et en faisant nailre en
nous lous Jes sentiments, elle triomphe des ccears les plus
durs, et les pensées les plus nobles et les plus nécessaires da
la charité sont engendrées par la contemplalion des chefs,
d'euvre.

u
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PEINTURE EN PPETIT, MINIATURE A L,HUILE, ET FIZES

Flus vous peignez en petit, et plus il faat de soin et de pro-
pretd, dans la pratique maiérielle. On s’exercera trés avanta-
geusement A copier, en camaieu d’abord, des pholographies
bien réussies. Il est naturel de penser que la surface sur la-
quelle on peindra devra éire fori lisse, et que, pour obtenir lo
haat fini qui caractérise les poriraits photographiés, on aura
de 'avanlage a peindre sur taffelas imprimé a 'huile. Les
pinceaux & employer pour ce travail seront les plus fins et les
plus souples possible; on n'ajoute pas d’huile dans les cou-
leurs qu’on emploie sortant des tuhes. On ébanche ecomme la
grande peinture, et on la termine de méme. On ne peintille
pas eomme la miniature; il faaf lajsser hien sécher avani de
reprendre son ébauche ; il est utile, avani de repeindre pour
terminer, de bien raser la surface ébauchée, afin d'enlever
toutes les aspérités de la eouleur; on pones pour cela, on, si
Pon veut, on proméne, bisn perpendiculaire & la surface du
tablean, la lame d'un rasoir,

Le sujet terming, on fait dissoudre la gomme arabigue dans
I’eaun, et, fuand la dissolution est bien claire, on verse sur la
peinture el on y pose par-dessus une glace, que la gomme ine
terposce fail adhérer. Cest ce qu’on appelle un fixé.

On exécute ainsi de jolis pelits sujets de paysages, d’ani-
msaux ou de figures. Pour I'exécution de parcils ouvrages, il
va sans dire qu'on g’ingtallera sur une table et non devant lo
chevalet,

DU PORTRAIT

Pour exceller dang la peinture de portrait, il faut savoir
disposer avee gotit et sous son aspeet le plus favorable la per-
sonne que l'on veut peindre, ¢t si parfois or est forcé de sacris
fier aux exigences de son époque, il n’en faut pas moins rester
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fidéle aux principes de I'art, qué 'on doit savoir modifier sui-
vant les exigences du modéle et la mods du jour; car pour
retracer un porirait avec exaclilnde, P'artiste doit s¢ proposer,
avant jout, d’'atteindre a la triple vérité de forme, de couleur
el d'expression ; mais pour parvenir & un tel résullat, il faat
g’dtre beaucoup exercé, afin d’avoir acquis une grande justesse
d’eil, sans lagquelle on ne peut parveair a représenter la forme
et 1a conleur dans toute laur vériié.

La réussite plus ou moins compléte, plus ou moing prompte,
dépend le plus souvent de la maniére dont pose la personno
gue I'on peint, du temps gu'elle peut consacrer aux séances,
et de I'habitude de procéder qu'a contraclée l'artiste,

DE LA POSE ET DE L’ENSEMBLE D'UNE FIGURE HUMAINE,

A part lattitude la plus aisée, la plus naturelle, il est de
rigueur que le peintre de porirait sache faire un choix de la
lumitre, et y exposer son modele le plus favorablement & sa
physionomie,

La femme, ayant plus de grice, de délicatesse et de finesse
de ton que 'homme, a besoin d’étre éclairée plus vivement at
d'avoir un clair-obseur plug agréable et plus beau,

La pose et ’effet étant arrdtés, il faut faire Pensemble, 11 est
de la plus grande importance que les proporlions soient d'une
rigoureunse cxectitude, attendu que c'est du rapport parfait qui
existe entre la 8te, le cou, les épauvles el toutes les autres
parlies da corps, que l'on parvient & faire connalire la physio-
nomie particulitre, la force et la grandeur physigues de la
personne. C'est en s'écartant de la vérité de l'ensemble que
quelques peintres représenient comme trés grandes des per-
gonnes petites, ou comme trds minces des personnes fortes; ce
mensonge ne peut étre admissiple comme embellissement,
aitendu que le portrait d’une personne doit la représenter
exactemenl, mais sous son aspeet le plus favorable.
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DU COLORIS D'UN PORTRAIT

Le colorig, nous montrant le tempérament ot la couleur par-
liculiére de la personpe que P'on représente, doit &tre étudié
scrupuleusement, de waniére qu'offrant la nuance de coulear
qui est propre & chacune des parlies, loutes les nuances s’har=
monisent dang le ton dominant, ¢’est-3-dire l8 ton d’aspact
général qui est propre a celte personne. Le ton personnel est
trég varié, puisque chaque individa a le sien qui lui #st propre,
lequel paut encore ofirir des différences trés prononcées, sui-
vant 'état do I'dme, les saisons, les climats, la santé, les indis-
positions et les maladies.

Dans état de sanlé, & partls fon personnel, les enfants ont
en générul le coloris vermeil et frais; celui des hommes est
vif et anitné, et celui de la femme blane et lendre, etc,

DES DIVERSES MANIERES DE PROCEDER DANS L'EXEOUTION
D'UN PORTRAIT OU D'UN TABLEAU DE FIGURES HUMAINES

Dang {ountes les diverses maniéres de procéder, 1a premidre
disposition se fail avec le crayon blanc; ensuite on passe au
trait, Ce trait se fail & la mine de plomb, ou au pinceau. Puis,
partant de la, quelques arlistes mettent le fout § 'effat an
moyen d'un lavis léger de couleur brune. C'est ainsi que pro-
cédaient Van-Eyck, qui a inventé ou qui a seulement porté les
procédés de la peinture & 'huile & une rare perfection ; puis
les chefs de l'écols romaine et florentine : Le Pérugin, Raphagl,
Léonard de Vinei, Fra Bartolomeo, Oltoz Venius, Ruabens el
la plupart des peintres de 'école deg Pays-Bas. On a congervé
un grand nombre d’esquisses de Rubens ot des tableaux ébaua
chés de quelques-uns des aufres maitres que je viens de citer:
ils sont dessinés d’abord & la mine de plomb, ensuile retracés
au pinceau, puis lavés et ombrés A Veffet, comme les anciens
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dessing exéculés au bistre, avec wne couleur légzdre et frans-
parente que l'on reconngit &re du bitume. Rubens a peint
gouveni au premier coup, sur de lelles esquisses faites sur des
panneanx extrémement lisses; il empdtait solidement leg
lumigres et melfait pen de coulenr dans les ombres et méme
dans leg demi-teinies, qu’'il se conlenlait presque de glacer,

David, son école, et méme la plupart des artistes de son
, lemps, aprés avoir épuré ls trait, recouvraicni toutes les par-
tics ombrées avec de la terre de Cassel, terre bitumineuse gui
a le grave inconvénient d’empécher de sécher les huiles qui
ont servi & 1a broyer, si en peignant elle n'est mélangée avee
de I'huile trés siccative, et si elle n'est employée par conches
trés minces. Or, exceplé David et quelques-uns de ses éléves,
les aulres mailres, tels gue Girodet, Lethiérs, Gros, etc., mef-
taient cetle eouche da terre de Cassel trop épaisge, et ils la
recouvraient de nouvelles eouleurs avant qu’elle ent e termps
d’8tre parfaitement séche ; ¢’esl 4 cela, en grande partie, puig
au vernis passé trop 1Ot sur leurs tableaux, que 'on doit attri-
buer les nembreuses craguelures dont lenrs ¢euvres sont en
grande partie recouveries, et gui dans peu de temps les auront
enli¢rement anéanties.

Les peintres de nos jours gui suivent la méthode qui con-
siste & recouvrir d’abord les parties ombrées d'une légére
teinte brune, peignent ordinairement au premier coup sur celte
esquisse bien séche ; les uns arrivent an résuftat par conches
qui se recouvrent successivement; les auires, et ¢’est le plus
grand nombre, exécutent leurs portrails par morceanx iselés;
ils font dans une séance le front ot les yeux, dans une autre
seéance le nez et une partie des joues, et ainsi de suite. Mais
pour procéder de la sorte, il faut avoir une grande habitude,
afin de pouvoir juger de V'effel que produiront les parties réu-
nies ; ou bien il faut connaitre pacfaitement les ressources des
~ glacis, gue on doit employer pour harmoniser le tout.

Il y aune autre méthode d’opérer, qui est en usage aujour-
d’bui, &t qui est cepandant celle qu’ont suivie leg plus grands
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dyck et Rembrandt. Elle consisle & ébauncher & pleine pite,
maig en clair, ¢'est-a-dire an-dessous du ton qu'on & Vinten-
tion d’obtenir en finissant; ce procédé offre I'avantage de per-
metire de faire 4 I'ébauche fous les changements que l'on
désire, ot d'arriver & obtenir une grande transparence en ter-
winant par des glacis; done, pour finir, on glace légdrement
les ombres, et on rempite les clairs dans la solidité de ton que
présenie la nature,

Le Titien, Le Corrége ¢t Fra Barlolomeo sont, de tous les
peintres, cenx qui ont fuit le plus d’usage des glacis; les ta-
bleaux du Titien surtout en sont couverts d'un bout & 'autre,
méme dans les parties les plus claires.

On peut encore ébaucher un portrait, et méme tout un
tableau, en grisaille et A pleine péle, le eolorant ot le metlant
A Peflet par des glacis, ¢t pour le terminer, le retravailler dans
la péte et 1o glacer de nouveau. C'est ainsi que Le Correge ef
les peintres de son école procédaient ordinairement. Reynolds
gui fut le plus grand coloriste de son terwps, sulvait souvent
cette méthode. Prudhon, qui avail fait des recherches sur les
procédés des coloristes, a peint pendant quelque temps de cette
mani¢re ; mais I'expérience lui avani démontré que les con-
leurs dont il se servait n’ayant pas la solidité de eelles des
anciens peinires, il en résultait que les glacis disparaissaient,
ot que, par celle raison, ses tableaux, d’éblouissants de couleur
qu’ils étaient en sorlant de ses mains, s'altéraient ot pordaient
leur éclat, méme en peu de temnps, il changea ceite manidye
pour e adopter une autre, qui approche de celle du Titien.

DES FONDE DES PORTRAITS

Les fonds sont une partie importante et que 'on ne saurait
trop méditer ; car ¢'est da leur counleur, de lear plus ou moing
de vigueur et de leur disposilion, que dépend le plus souvent
1a réussite d'un portrait,
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La physionomie douce, blanche et fraiche d'une jeune
Toernme doit avoir pour repoussoir un fond chaud; il en résulte
que les parlies éclairées se détachent et produisent un effet
agréable; les ombres méme seront mieux fondues et paraitront
plus douces, surtout si l'artiste ne donne pas trop de chaleur
A ses ombres et trop de force aux refleis, La disposition du
fond doit avoir licu dans lé sens inverse pour le visage d’un
homine au teint chaudement coloré ; c’est-a-dire que le chaud
et Ie vigoureux doivent &tre mis sur un fond froid et faible, et
le faible et le frais sur un foad chaud el vigoureux,

DE Li COULEUR DES ETOFFES DES HARILLEMENTS

C'est une erreur répandue généralement parmi le peuple, et
méme qui est parlagée par beauceap d’arlistes, que les véte-
ments sombres, méme ceux qui sont tout & fait noirs, deivent
élre préférés pour les personnes qui ont le teint brun ou hélé
par 1o soleil; cependant le blanc et les couleurs claires leur
conviennent hien mieux. On est de méme persnadé gu- les
habillements de eouleurs douces, fels que le jaune clair et le
vert tendre, serveni 4 telever un teint pale, et gu'une car-
nation animeée veut étre accompagnée de rouge ; de sorle que
pour cacher un petit défaunt, on en produit un ptus grand;
car une personne qui a le visage chaudement coloréd de ronge,
lorsqu'elle est vétue de rouge, ressemble & une siatue entid-
rement peinte do celle coulsur, el une personne pale semble

relevée de maladie quand elle est habillée de jaune ou de cou-
leur claire.

DE L’APPRET DES TEINTES QUI DOIVENT SERVIR A
L’EXECUTION D'UN PORTRAIT

Je suppose que non seulemen! l'sngemble est terming,
Inais encore que toute la figure a été passée au trait par un
contour purement arréls, mais que ¢o tr it est fixé geulomont



par le crayon de mine de plomb, de la fabrique de la Palette de
Rubens,

Les coulears devant &tre aussi fraiches que possible, je
commence par en couvrir ma palelte, en partant du trou par
lequel j'ai passé mon pouce, el je snis toujours l'ordre sui-
vaut : le blane de plomb, le jaune hriliant, 'ocre jaune, I'ocre
de ru, le ehrome rouge, le brun rouge, le rouge de Mars, le
varmillon, la lague rouge fine de garance, la terre de Sienne
brilée, lé bitume, le noir d'ivoire, la cobalt et lo bleu de
Prusse, Je place le double godet aprés ma palette,j’en remplis
un i moeitié d’'huile d'willeite, qui doit servir & nettoyer ins-
tantanément les pinceaux quand on veut les changer de cou-
leur, Le second godet doit de méme &tre rempli jusque vers la
moitié de sa hautenr d’huils grasse, dans laquelle on ajoute
gix & huil gouttes de bon vernis copal. A défaut de ce vernis,
on peut le remplacer par dix 4 douze gouttes de bon vernis or-
dinaire. Les couleurs dans lesquelles on fait entrer de 'huile
grasse mélangée de vernig aequierent plus de transparence,
plus de brillant que si elles étaient détrempées d’huile seule,
Du resle, les mailres tels que Van Eyck, le Titien, le Corrdge,
Paul Véronése, ¢llo Veniug, Rubens, Vandyck, Jacques Jor-
daeng, Rembrandt, Reynolds, Greuse, Prudhon el tantd’autres,
incorporaient des vernis dans toutes leurs couleurs.

Quoique je puisse obtenir les nuances de la carnation au
bout de mon pinesau, je préfers cependant les appréter 3 1'a-
vance, tichant de Les obtenir tout & fait semblablos b celles du
modele. Le mélange des couleurs se fait sur [a palelte, ou, ce
qui est préférable, sur une glace dépolie qui ne sert que pour
cet usage. En mélangeant les couleurs, il faut avoir soin 4’y
ajouter un peu d’huile grasse mélangée de vernis, ce (qui est
bien préférable A& 'habitude qu'ont les artistes de n’sjouter
Ihuile gw’au mowent gu’ils emploient Iz couleur, et encore
le faire seulement avec le bhout du pineeau; il est presque
impossibla, de celts manidre, de faire lo mélange convena-
blement, et il doit en résulter des inconvénients, tels que
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celui de détruire avec le temps Pégalité des teintes, ete.

C’est une errenr de eroire qu'il ne faut faire entrer gue
I'hujte d’miilette dans leg chairs el toutes les parties claires,
parea que Vhuile grasse les ferait trop jaunir; Thuile grasse,
employés comine je viens de le dive, est moins pernicieuse que
I'huile blanche, qui fait verdir les couleurs. J’ai recueilli sur
ce sujet heaucoup d’exemples que je publierai dans quelques
années dans un Fraild de Peinture 4 hulle ef au vernds, gui sera
Phistoire des procédés employés par les peintres anciens et
modernes.

Je place sur ma palelte, en seconde rapgée et A partir du
pouce, les nuances prineipales dont )'ai besoin. Voici lear
compogition, sauf 1a quantité de chaeune des couleurs 4 ap-
porter au mélange, ces guantilés variant suivant chaque
carpalion.

Premiére teinte, blanc ef vermillon ; deuxidme, blanc, ver-
millon et laque reuge de garance; ces deux leintes servent
principalement pour les enfauts el les femmes dont la carna-
tion est blanchalre et fraiche; troisigéme teinte, qui peut élre la
plus claire des hommes, Bane, jaune brillant et vermillon ;
pour la quatriéme teinte, ajouter seulement de la laque rouge;
cinquiéme, blane,ocre jaune et bran-rouge; sixidme,de ménie,
plus la laque rouge; pour da2 eertaines carnaiions le rouge ds
Mars remplace le brun-rouge; seplieme,jaunc brillant, ver mil-
lon et cobalt; huilibme feinte, ajouter sculemeni Ja laque
reuge ; neuviéme, ocre jaune, brun-rouge, ceball. Ces trois
derniers mélanges donnent des nuances grises trés fines; la
dixiéme teinte, qui s’approche du noir, et qui pourrait éire
tout & fait noire, suivant la proportion de chacun des couieurs
qui la forment, est le produit de l'ocre de ru, du brun-rougs,
de la laque rouge, du cobalt et du bleu de Prusse. Le cobalt
est pour donner de la finesse, et le bleu de Prusse de la vi-
gueur. Ces dix teintes composent les ¢lairs, les demi-tons, et
méme les ombres les plus fories; eependant un clair brillant
gera plus beau et plus puissant fait avec du blanc et du chrome
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rouge, qu’avec du blane et du jaune brillant; le chroms rouge
peut aussi entrer avantageusement dans les reflets chauds.

COMME ON PROCEDE DANS L'EXECUTION D'UN PORTRAIT

Je place d’abord toutes les teintes claires, puis les ombres
les plus fortes, et je termine par les demi-ombres el les demi-
tginies. Jobserve de placer le plus exactement possible cha-
cune de ces teintes & sa place ef dans ses justes limites, Pour
placee les conleurs et nuances, je me sers indistinctement de
pinceanxde marire ou de brosses douces; les uns etles aulres
me couviennant également,

Toules ies conleurs étant disposées, je les fonds 'une dang
Yautre avec les plus gros pinceaux plals de marire, et la (3te
doil &tre a l'effet et presque faite. J'ai soin de tenir les ombres
légéres, alin qu'elles soien trunsparentes, et d'empiler les
clairs vigoureusement. J'adoucis les contours extérieurs, les
fondant avee les fonds que j'exécule en méme temps que ls
Yisuyge.

Je ferai observer gue je 1icherai autant que possible d'obte-
nir le tan général et les nuances particuliéres au premier coup,
gauf a glacer, méme plusicurs tois, si cela était utile, pour ter-
miner convenablement le portrait,

Le brillant qui est sur la surface de 'eil, non seulement sert
& le tuire lowrner, mois encore il contribue 4 lui donner sa vi-
vacilé particuliere. Les personncs brunes enf le blane de 1'ceil
d'va bleu céleste,

DES CHEVEUX

Les cheveux sont des corps-polis et luisants; ils sont plus ou
moing soyeux ef brillants, suivant leur nature et les soins
qu'on leur donne. Plus los cheveux sont soyeux ¢t polis, plus
leurs ombres sont obscures et offrent un chatoiement qu'elles
n'auraient pas sang cette gualité, et plug aussi leurs brillants
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sont vifs dans leg grandes lumiéres, par la raison que le jour
§'y mire comme sur tous les corps polis. Les luisants clairs,
dans les cheveux bruns, sont ordinairement d'ane teints froide
plug gris-blendtre gue le ton local des cheveux ; quetquefois ils
ressemblent aux reflets de aile d’un corbeau; quant a eeux
qui sontblonds ou chitains trés clair, ces lumidres sont souvent
dorées et plus ou moins jaundtres,

La couleurdes cheveux bruns est plus cumoins chande; ells
g'obtient par un mélange de bitume, de brun-rouge, d’ocre de
ru, et de bleu de Prusse. Les touches peu considérables, maig
extrémement vigourenses, se font avee un mélange de noir
d'ivoire ¢t de terre de Sienne bralée. Quant aux clairg,ils sont
en geénéral blenatres, et s'obliennent avec le jaune brillant, le
vermillon et lo cobalt. Quand les chevenx bruns soal extréme-
ment vigoureux,peur obtenir leurs degrésde force on est forcé
de les glacer plusieurs fois,

Pour le luisant des cheveux, il n’entre du blane que dans
ceux qui sont blonds, ot encore dans les brillants vifs,

La forme des luisants doit dtre reproduite d’autant plus juste,
gqu'elle concourt & prononcer la forme de la parlie supérieure
de la téte, ’est-d-dire A faire ressortir Pétroit ou ls large dun
dessus du créne.

DU RELIEF D'UNE BOULE OU D'UNE TATE HUMAINE

Lo contour ou lo {rait extérieur doit é&tre fondu dang les
teintes des objets qui lui servent de fond,afin gu’en foyant par
ce moyen des parties gaillanies,il n'avance pas aulant qu’elles,
Exemple : i {'on place une sphére contre un fond d’un bean
joune clair, en s'en éloignant & une distance convenable, on
remarque gue le contour oule trait extérieur se trouve entidre-
mentfondu dans ce fond jaune, c’est-d-dire qu'il n*offre rien de
tranché ni méme de senti franchement.Si aprés avoir examind
le contour on veut e rendre compte des nuances différentos
dont le concours fait apparaitre le relief de la sphére, on en
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trouve cing principales, savoir : le clair, lombre, et irois
nnances interimédiaires. .

Voici ecomment procédait Prudhon vers 1a fin de sa carriére:
aprds avoir arrdté le contour &’un portrait et avoir disposé la
place des yeux, du nez, de 1a bouche et des oreilles, il plagait
le nuance de demi-ombre sur toule la surface de la portion
ombrée, et une teinte claire, ayant lanuancede la physionomie
générale de la portion claire, sur toute cette pariie claire; puis
il foncait Ies ombres el éclaircissait les clairs aux endroits vou-
lus. Par ce systeme, il représentait facilement la carnation
particulidre de ¢chague personne. J'ai représents, figure 90, la
premiere disposition de Prudhon.

PALETTE POUR L’EBAUCHE DES CHAIRS

Beaucoup de peintres mélangent leurs {eintes sur la palette
en bois, ce qui les force & nettoyer la place dont ils viennent
de se servir & chaque nouvelle feinte gu'ils préparent ; d'au-
tres, et cele vaul infiniment mieux, font lenr mélange sur la
glace & broyer dont nous avons parlé; de cetle facon, & me-
sure que les teintes se trouvent faites, on les transporie sur la
paieite en bois 4 la place qu’elies doivent oceuper, ce qui la
laisse libre et propre partout ailleurs.

La quantité de couleurs qu'on exprime de chaque tube pour
faire ses teintes doit &tre en rapport avec la grandear de
T'ebjet qu’on doit peindre. Pour établir la proportion de quan-
tités qui sont nécessaires pour tel ou tel ouvrage, nous allons
nous supposer prét & ébaucher une tée de 8 4 10 centiméires
environ, et les guantités que nous allons indiguer devront étra
guadruplées pour une 1éte de grandeur naturelte.

Les parties ici indiquées représenlent les quantités relatives
des couleurs entre elles. Ainsi, parmi les neuf couleurs qui
doivent entrer dans la composition des chairs ou earnationsg,
le blanc, dont on use beaucoup plus que de toute autre, doit
dtre exprimé de la vessie dans une proportion plus étendue,

7
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Done, pour faire une paielts d’éhauche de chairs, vous ex-
primerez ou ferez sortir de vos vessies, que vous enlaillez Ié-
gérement avee un canif’;

12 parties de blane, qui doivent étre placées au centre de votre
glaee, car catle couleur est destinée 4 prendre part i presgue
Lous vos mélanges;

2 parties de jaune de Naples, du ¢816 ou se feront les me-
langes destinés au blanc dans les ombres;

8 parties d’ocre jaune ;

4 parties d’ocre de ru;

5 parties d'ocre ronge clair ;

3 parties d’ocre rouge hrun foneé ;

1 partie de cinabre de Holande ;

4 parlies de noir de péehe (ou de bouchon};

2 parties de blen de Prusse anglais.

Telles sont les couleurs moros avee lesquelles vous compo-
serez sur la glace des teinles, que vous rangerez & mesure sur
la palette qui va servir a votre travail, en ayant soin de les
placer pres du bord en haut, afin de vous reserver le plus de
place possible pour modifier vos tons el Jes essayer sur la pa-
lette méme,

Plus tard, lorsque vous saurez déja quelque chose en pein-
tare, yous userez peut-élre d’'un auire procéds. Ceux qui
'emploient ne préparent que cing ou six tsintes, el puisent
avecle bout de la brosse dans les couleurs méres, desquelles
ilg tirext au fur et 3 mesure des hosoing, ce qui leur ost utile.

Mais comme, avant d’en venirla, on doit posséder 'habitude
cette chose qui rend tout facile, nous avons pensé ne pas de-
voir omeftre les indications qui préctédent, les regardant
comme indispensables pour les commencants.

Une clwse que Yon doit observer aussi, ¢’est de ne pas trop
étaler les teintes qu’on a préparées sur la palette, parce que,
plus glles sont rassemblées sur elle-mémes et formant une
espece de petite meule, et moins elles se dessdchent ; de cette
maniére, 8"l en regle pour le lendemain, elles peuvent servie
encore,



[¥]

DU TRAVAIL. =— DE L'EBAUCHE DES FIGURES

Le peintre qui veat faire un tableau doit commencer d'abord
par fixerson idée sur l1a toile. C'est par le dessin qu’il arréie
la compeosition générale, et donne 4 ehagne chosa en partict-
lier la forme qu’elle doit avoir,

L’¢bauche se fait par-dessus le dessin; elle indigque les eflets
& obtenir et disteibue les couleurs gue doivent revéur les diilé-
renles parties de la composition, ou, du moins, elle en prépare
les dessous. Enfin, ¢’esl par-dessus I'ébauche quon termine,
en ajoutant aux finesses de ton, opposées a dessein aux teinles
Ies plus énergiques et les plus vigoureuses, ce guelque chose
de spirituel ou de naif, d'original ou de distingué qui est tour
i toar le cachet del'artiste intelligent ou celui de 1'homme de
génie, et gqu'onne rencontre jamais dans les wuvres vulgaires.

Il est donc entendu gque vofre trait, fait avee de la craie
hblanche seulement, si ¢'est un grond lableau que vous allez
peindee, et repassé, rectifié, épuré & la sanguine, si ¢’est une
petite toile gque vous entreprenes, doil dire parfasilement juste
et fidele avant W’ébaucher.

Pour I'operation que nous venons de dirg, prénez un pin-
ceau de martre qui ait du soutien et pas de ventre ; puis, avee
une teinte rouge brun, sans mélange de blane, tracez tous les
principaux traits, en ayant soin d’ajouter & votre coulsur un
peu d’huile grasse, afin de lui donner de la transparence et du
moelleux,

En repassant les trails du visage et lous ceux qui se trouvent
du ¢dté de la lumidre, ayez soin, comme vous le faisiez sans
nul doute lorsque vous appreniez & dessiner, ayez soin, disons-
nous, gue ces traiis soient légers, fing et déliés; pour ceux qui
se trouvent du ¢dté de Tombre, il faut, au contraire, les atta-
guer plus fermement, plus grassement, ces louches fermes ot
larges bien accusdeg étant I'indication de vos ombres, le com-
mencement de votre effet.
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Aingi, le travail de Pébauche ne se fait pas toujours de la
méme maniére, puisque les uns ébauchent a pleine pate et re-
viennent 4 I'aide de glacis lorsqu’il faut donner la trangparenece
aux ombres; tandis que les autres préparent les ombres de
lenr ébauche avec deg tons presque transparents et sans se ser-
vir d’aucune coulsur opaque.

Un éerit atiribué & Rubens, recommande de peindre légére-
ment et par frotlis les ombres, en ayant soin d’y éviler les mé-
langes avec le blane, qui les rendraient lourdes el grises. On
ne doit pas non plus y mettre trop d'huile.

Paul Véronese a souvent peint sur des impressions en dé-
trempe. Les Véniliens, et Le Titien, en particulier, ont souvent
ébauché A pleine phte, et méme en grisaille, colorant ensuite
par glacis ct repeignant en domi-pites par-dessus les glacis
pouar donner plus de corps & la peinture. Ils peignaient, dit-on
avec des vernis ; leurs ouvrages ont poussé au noir, peut-étrs
3 cause de eela.

Une fois votre trait rectifié et repassé, avec la méme teinle
qui vient de vous servir, il vous faut établir les masses de vos
ombres principales par des teintes fransparentes el trés peu
chargées de couleur; puis en ajoulant 4 cetle teinte premiére
qui lire surle carmélite, un peu plus d’ocre rouge, couvrez les
parties qui 2e trouvenl dans I'épaisseur des paupiéres, entre
les 1évres, ainsigue les traits qui marquent la bouche, les
- reilles, tout ce qui vous parait sanguin dans le modelé,

Ceei n’est gqu'une préparation, mais qui peut donner une
idée de Veffet général, en sorte que lorsqu'on vient & peindre
par-dessus, on sait mieux o l'on doit poser les lumiéres, les
dewi-leintes el élablir son modelé.

Ce premier travail terminé, ayez dans votre main gauche
cing ou six brosses un peu fermes, garnissez-en une de 'une
des teintes les plus lumineuses parmi ¢elles que vous avez pré-
parées pour vos chairs, el qui deit étre composée d’ocre jaune,
d'un peu de rouge et de beaucoup de blane, puisque vous em-
pétez vos plus belles lumitres avee celie couleur,
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Ce ton doit 8tre moing lumineux, ¢ependant, que celui gue
vous remarguez dang Loriginal ; sans quoi, pour en venir aux
plus vives lumigres, vous n'auriez plus la ressource, pour finir,
d'empdler avec une teinte plus brillante encore. Mais cetle
derniére leinie ne peut étre posée en touches vives et d’'un mo-
delé plus ferme que tout le reste que lorsque toutes vos chairs
seront couvertes et presque achevées, ainsi que nous 'expli-
guerons plus loin ; auparavant, revenons encore i notre
ebauche.

Les lumibres locales dtant posées sur votre téte, vous placez
prés d’elles d’autres teintes un peu woing lumineuses, mais
non pas rompues, c¢'est-a-dire qu’elles ne doivent avoir recu
aucune addition de noir ou de bleu; ainsi, vous arriverez de
proche en proche, jusqu'a ce que vous veniez aux teinfes
fuyantes, qui déja doivent se trouver un peu rompues par na
légere addition de noir bleudtre. Pour cette ébauche, comme
vous avez préparé une dizaine de teintes lnmineuses, et au-
tant d’'ombres progressivement dégradées et plus ou moins
blanchitres, jaunitres, rosdtres, violdtres, verdatres, grisitres
ou bleudtres, avee lesquelles il vous faut eouvrir toute votre
téte dans le but de la faire tourner en partant do point le plus
lnmineux pour arriver au point le plus obseur, vous devez
comparer sans cesse le ton gque vous posez avec celuique vous
présente le modéle, car une seule de vos teinies, mal placée,
serail discordante et gaterait votre travail. Des demi-teintes
vous passerez aux ombres, des ombres aux reflets, toujours en
ayant soin de vous servir de tons aussi justes que possible;
seulement, vous devez les maintenir dans une gamme un peu
plus jaundtrs, d'un jaundire roux; car ces parlies, gqui sont
d'un ton gris sur Voriginal, no peuvent &tre faites ainsi sur
Yébauche, leur finesse résuliant surtout de ce que les dessous
sont préparés d’un ton jaundtre, elle ne prendront I'aspect qus
vous leur voyez dans le moddle que par les glacis dont vous
les recouvrirez en terminant, Pour les ombres, il fant employer
I'huile grasse avec la couleur ; pour les lumigres, pour les
parties claires, on doit employer 1’huile blancha.
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Dang lopération qae nous venons d’indiquer et qui consii-
tne I'ebauche, il faut éviter de revenir trop souvent dansg les
~ombres, sans quoi elles ne secheraient que difficilement. On
revienlsur Vébauche en travaillant autant qu’on peut le faire
au premier coup, surfout pour Ja partie omsbrée, sous peinede
donner au travail una lourdeur qui serait tros nuisible 4 Uhar-
monie géncrale.

Il en résullerail encore pour vous un autre inconveénient,
ce serait de voir apparaiice sur volre tableau de ces ternissures
provenant de la couleur qui s‘embaid, et qui empécheraient de
juger de votre effet pour terminer votre travail,

8i cependant un pareil accident vous arrivait, vous pourriez
y remédier en faisant usage de vernis & retoucher; ee moyen
réussit toujours, mais il faut, autant gu'on le peut, éviter de
s'en servir.

Les reflels que vous aurez i rendre dans une tétene s¢ trou-
venl jamais gue dans la pariie ombrée, 3 moins qu'une éloffe
quelcongue, un ridean veri, ou cramoisi, ou jaune, ne vienne
g'inlerposer entre la lumiére du ciel et 1a partie lrmineuse de
volre tile ; une ombrelle, un voile, peuvent aussi refléter sar
elie, mais €'esl tout.

Les reflets, n’étant colorés que par les emprunts qu'ils fong
aux objets environnants, varient l'infini; i faunt done ne pas
cublicr que leurs teintes doivent &tr2 plus sourdes que celles
des ohjcts frappés de la lumidre du eicl.

L’ébauche de votre téle tersinée, vos teintes bien dégradées
pour en arriver 4 1'effet qu’elles doivent produire, il faut fondre
et lier ensemble loutes ces leintrs diverses qui sont posées
13 comme des marceaux d'éleffes sur une carfe d’échan-
tiflon.

Pour fondre et faire disparaitre la marque de ces (leintes
rangées proche l'une de l'autre, mais non perduses I'ane dans
I'autre, il faut prendre quelques brosses douces et puiser ¢i et
I sur votre paleite dens les feintes mixies qui vous semble-
ront les plus convenables pour joindre une teinfe a sa voisine;
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pour ce travail, il faut que les poils de vofre brosse soient
éparpillés vers le bout, sans quoi, s'ils faisaient la pointe,
¢’est-d-dire §'ils présentaient par leur réunion un eorps solide,
vous risqueriez, en vous en servani, d’entamer la couleur de
volre préparation.

S8iles teintes qui sont préparées sur volre paleile ne vous
offraient pas Is ton dont vous avez begoin pour le travail qua
vous devez faire, composez-le an boul de la brosse, cn vous
servant pour cela des eouleurs qui sont entrées dans l'une et
dans Vauire teinte que yous devez réunir et fondre.

Pour en arriver a ce résultat, i1 faul commencer parle haut
du front, ou par telle autre parlie de I'objet que vous peignez,
mais toujovrs en commencant par le haut, et en descendant,
d’encore en encore, sans voug &carter de celie meéthode, jus-
qu'a ¢o quo vous soyez arrivé jusqu’au bas.

Lorsgue toutes vos teinles scront lides, prenez un blaireau
et passez-le trés légérement sur les endroits ol vous aurez a
effacer de petites empreinles chatoyantes laissées dans la pate
par le passage de la brosse. Ce Dblaireau doit &tre bien sec.

On se sert du pufois de préférence, lorsque c’estd des petites
parties gu’on se irouve avoir aflaire; les blaireaux de gran-
deurs varides servent aux peintures de plus vastes propor-
tions.

Dans ce travail, il fout procéder avee légérclé. Le putois,
comme le blaireau, demande & &ire manié dans le sens des
muscles ou des formes qu'en blaireante, cing ou six allées et
venues sur le ton sonl sufisantes. Pour que le service qu'on
demande an blaireau soit bien réussi, il ne faut pas que le poil
garde la moindre trace de couleur A huile, car ce serait la
preuve que la peinture est antamee en quelque endroit,

Nous avons dit qu'il fallait tenir moing brillents les luisants
des lumiéres les plus vives, pour se ménager la ressource d'y
revenir en les empatant. L'ébauche terminde, lo moment est
venu de les reprendre. Pour cela, choisissez une brosse dont
la grosseur soit proportionnée & celle de Iobjet auquel vous
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travaillez ; puis, prenez dans vos teintes celle qui vous parat-
tra devoir ajouter une lumidre plus vive i celles que vous aver
déja posées. Pour placer ces nouvelles touches, il faut que le
dessous ait acquis déj3 une fermeté suffisante, car e’est sur-
tout cela qui donnera de Ja franchise au nouveau fon gque vous
allez poser. _

Le front avec s¢s larges luisanls, le nez, les pommettes, la
bouche, le menton, les oreilles, sont les parties qui appellent
ces touches lumineuses ; mais, parce que nous les dénommons
aingi, il ne faut pas croire qu’elles puisseni toutes &lre faites
avec le méme ton; loinde 13, ces touches doivent toujours étre
en harmonie avee le travail déja fail, en sorte que les unes
sont plutdt roussitres, verditres ou jaundtres, ete., selon la
place oft elles doivent dire posées; en un mwof, sous peins
d’8tre mauvaises et ¢n contresens de la nature, elles doivent
participer du ton de celles dont elles forment la lumiére,

Partout ol volre travail le demande, vous dounerez guelques
retouches vigoureuses; ainsi, dans les yeux, la pupille, les
narines, 1a séparation des lévres, partout enfin ol les dessous
vousg paraitront mous el $ans transparence, ¢gs touches doivent
8tre plug chaudement colorées que froides et grishires.

I} faut éviter le blane de I'eeil irop blane; sa coulsur locale
est pour I’ordingire jaundtre ou hleudtre, mais jamais elle n’est
d’'un blanc pur : d'abord parce que les cils et les paupiéres
projettent une ombre qui le place dans la demi-leinte; puis,
parce que tous les corps tournants ont une ombre, et qu'd ce
titre-la, I'eeil n'en saurait étre dépourvu.

- 11 faut éviter aussi gque Je point visuel s0it trop blane ou trop
glendu. Le meilleur moyen d'imiter la nature, c’est de le
peindre d’abord d’un ton grisitre et de le retoucher 4 I'aide ds
plusieurs pelits points brillants; de cette facon, 1o regard sera
plus vif et moins alourdi, et ne manquera ni de finesse ni de
naturel.

Le trait qui margue les paupiéres doit étre exempt de toule
dureté ; pour cels, il doit étre accompagné de teintes douces et
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demi-ombrées qui s’adoucissent et lui donnent une apparence
veloutéo.

ILen gst de méme des traits du visage, qui doivent &ire mar-
qués par des louches sanguines rompues; ¢es touches doivent
8ire moelleuges et presque fondues, et non pas accusées dure-
ment el séchewent,

8i nous disons que ces retouches doivent étre presgue fon-
dutes, nous entendons qu’elles doivent I'éire par 'apparence;
car il ne faut pas les fondre en effet, sous peine de les dénaturer
at de Ies amollir, Il faut, au contraire, gu'elles soienl placées
fcrmement et de fagen A ne plus avoir a y revenir; ¢’est par la
justesse du ton employé pour les faire qu’elles doivent paraitro
fondues, et non autrement.

Tout en faisant I'ébauche de vos chairs, vous avez dii pro-
céder & celle de vos accessoires, et faire marcher d'un pas égal
les linges, les draperies, les fonds, les cheveux de votre por-
trait; il faut avoir soin de fondre les bords de toutes ces parties
ébauchées avee les chairs, de maniére a ce que celles-ci ne
tranchant pas trop durement avec les parties qui les avoisinent;
pour en arriver 13, servez-vous du putois de la fagon que nous
avong dit plus haut.

Puisque nous venons de parler des fonds, disons que ceux
des portraits doivent élre combinés de manidre a faire valoir
le sujet principals ils sont d’ordinaire grisdtres, violdlres ou
verdilres, mais toujours aussi transparents que possible et
dans des tons harmonieux.

OPERATION A TAIRE AVANT DE REPRENDRE L'EBAUCHE

Avant de reprendre 1'dbauche pour terminer le travail, il
faut g’assurer qu'elle est assez séche; si elle I'est convenable-
ment, prenez un coutean minee, tranchant, arrondi par le bout
el souvenez-vous que, pour enlever de dessus votre peinture
seulement les épaisseurs, la lame du coutoan deit &tre tenue su»
champ, ¢'est-a dire trés peun inclinée,
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Prenez ensuile votre toile et inclinez-la au grand jour, de
manigre & ce gue les rayons viennent frapper les aspérités de
couleurs formées sur volre peinture: celle opération est indis-
pensable, car si P'on repeignail par-dessas ces aspériiés, la
couleur 8’y accrocherail inévitablement.

Une seconde opération gui amene les plus heureux résuliats,
¢’est de laver son ébauche & grande saw, avec une éponge qui,
sans frotter la peinture, enféve tous le¢ corps étrangers, comme
peluches, poussiere, efc., qui pourraient 8’y stre allachés,

On peut eneore placer sa toile sous un robinet, en la tenant
inclinée et en prenant garde que le dessous du chissis ne soit
mouillé.

Ces choses lerimindes et la peinture dégagée de I'eau dont
alle a été couverte, vous éprouverez une grande lacilité a re-
prendre par-dessus.

Olservez que, pour la sécher, vous ne devez pas I'essuyer
avec un linge, mais légérement avee de Famadot, et 'exposer
ensuite au grand air ou su solail, ou eneore devant un feu clair,
mais en la promenant d’un peu loin en biais devant la flamme
et non pas en la présentant dircctement vig-3-vis.

CHOIX DES HUILES POUR PEINTURE

La meilleure ot celle de toutes les huiles dent les peintres
font 1s plus d’'nsage est 'huile de kin; on doit 1a choisir claire,
fine, ambrée, (rés amere an goiit, car plus elle Uest, plus elle
est siccative, se cuil mieux, et est moins susceptible de gercer,
— pour la bien blanchir, il suffit de I’exposer I'été au soleil
dans une cuvetle de plomb en y jetant du blane de céruse et
du tale caleiné, pour précipiter au fond les partics grasses.

Eignt pius facite & dégraisser, ¢lle est plus siccative, elle est
aussi la meing chére,

A son défaut on doit rechercher 'huile de poix et, lorsque ces
deux huiles manquent, 'huile d'willetle,

L’huile de noix est de toutes les huiles la plus blanche
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mais la moing siccalive, on Yadopte pour le broyage des cou-
leurs claires, telles que le blane, les gris, et que I'huile de lin
ternirait un peu. :

On évitera de se servir d’huile d’olive ou de navette qui lais-
geraient les couleurs ou les vernis incapables de sécher et alli-
reraient & elles par-dessus loutla poussidre ennemie trés nui-
sible aux couleurs.

Dans le cas ol 'on voudrait rebroyer des conlsurs (les cou-
laurs en {ubes ont toujours besoin d’élre plus ou moing re-
broyées, on s'aper¢oil qu’elles Ie sont suifisamment quand elles
gont douess au touchar comme une eréme), ou les méler & de
I'essence, esprit ou huile de térébenthine, ce rui est synonyme,
il faut broyer du blanc de céruse & I’huile, le détremper dans
Tessence; sicette dernidre surnage une demi-heure apris, soyez
assuré qu’elle esl trés employable, si elle ne I'est pas elle s'in-
corpore avee la blane qui épaissit et démoantre par la qu’clle
n'est pas assez reclifiee. Tl faut la choisir limpide comme de
I'eau de roche ot d’'une odeur pénéirante. L’huile d'aspic on
de lavande, pour broyer et délayer 1a couleur, a l'odeur meoing
désagréable, esi d’'un bon ewploi.

LES COULRURS EN USAGE POUR LA PEINTURE DECORATIVE

Dans unse pinte d’esprit de vin, meltez deux onces de mastic
en larmes st deux onces de saodaraque, lorsque ces deux onces
seront bien fondues, ajoutez-y un quarteron de térébenthine de
Venise, fuites bouiitir 16 tout quelques bouillons et passez an
linge fin. Les couleurs doivent étre broyées irés finement avee
ce vernis qui les détrempe bien. On ne doit les y détremper
qu'au fur et & mesure quon s'en sert. Elles séchent prompte-
ment,

VERNIS BLANC A I ESSENCE POUR LE MEME OBJET
RECETTE WATTIN

Sur une pinte d’essence, mettcz quatre onees de mastic en
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larmes et un demi-verre de 1érébenthine, faites fondre le tout
onsemble ot le passez. L'emploi de ce vernis donne de L'odeur,
mais s’emplois plus aisément et a plus de gualité.

COMPOSITION DE LA PALETTE QUI DOIT SERVIR A
REFRENLRE L,EBAUCHE

Pour que vous puissiez juger des proportions 4 &tablir enfre
les différentes couleurs qui composent celle palette, nous allons
procéder, comme pour la premiére, en vous indiquant la quan-
tité des parties qu'il faui metire de celles-ci pour les marier
avec celles-1a; de celle facon, vous verrez de suite ce qu’il faut
que chacune de ces couleurs fournisse au mélange auquel olie
prend part :

Blane d'argent, 12 parties. Cinabre, 1 partia,

Blanc de plomb, 4 parties, Laque rose, 3 parties,

Jaune de Naples, ¢ parties, Eaque foncée, 3 parties,

Oere jaune clair, 8 parves, Lague brilde, 2 parties,

Ocre de ro, 4 parlies. Terre de Sjenne Lrilée, i partie,
Chrome alair, 4 parties. Qulramer, § parlies,

Chrome foncé, 3 parties. Cobalt, 1 partie,

(Ocre rouge clair, 4 parties. Noir blendire, 2 parties.

Ocre rouge brun, 3 parlies. Noir d'ivoire, 2 parties.

Chague partie, 'on g'en souvient, est 1a grosgeur d’un pois,
Nous ne répdterons pas ici ¢e que nous avons dit en plusieurs
“endroits déja ; nous dirons seulement que le mélange des cou-
Jeurs devient plus facile chaque jour avec I'habitude de s’en
servir ; que tout ce que nos youx peuvent voir de plus éclalant
dans la nature ¢t aussi de plus mystérieux ne se compose que
de irois couleurs, desquelles toutes les autres dévivent; que
ces couleurs soni le rouge, le bleu, le jaune, auxquelies on
doit adjoindre le blanc, dont on se sert pour rendre 1a lumiere;
le noir, guon emploie & rendre les ténébres. Le vert, 'orangs,
la vialet, se composgent avec le rouge, e bleu, la jaune, et cela
en amenant toutes les deégradalions des nuances possibles.
Mais comme, grace A la chimie, on possede de magnifigues
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tons rouges cramoisis queles vermillons niles cinabres ne sau-
raient nous donner, ce ne peut étrequeletempset 'expérience
qui nous apprennent dans quelles circonstances il vaux mieux
se sorvir de peux-ei que de ceux-ia.

DE LA REPLISE DE L'EBAUCHE, DE LA TERMINAISON DU
TRAVAIL COMMENCE

Lorsque vous en arriveréz & terminer vos yeux et tout ce gui
les entoure, vous n'aurez pas trop de toute votre attention, car
¢’est surtout dans cetfe partie de la physionomie que réside la
vie, que git la ressemblance; autour des yeux, tous les lons
sont d’'une finesse extréme; cela vient de I'excessive transpa-
rence de la pean, quilaisse voir en cet endroit des tons roses,
violdtres ou blevdires qui ont leur raison d8tre dauns les des-
gous, composés de veines, d’artéres: ate.

On doit d’abord préparer les chairs qui se veient A travers
les poils, et qui, par conséquent, se trouvent plus ou moins
dans Pombre, A celle préparation, il ne faul metlre que lrés
peu de couleur, afin de pouvoir par-dessus peindre les sour-
cils, qu'on doit bien dtudier, pour Jes faire dans la forme que
donne la nature ou le modéle qui a été peint d’aprés elle,

Evilez surtout de leur donner de la dureté sur les bord des
chairs; tout au contraire, il faut que les poils qui composent
les sourcils soient doucement perdus dans une demi-teinte
harmoniense comme il s’en trouve a celts place ; surtout, gar-
dez-vous de vouloir trop délailler et de faire ces poils, non plus
que ceux des cils, un 4 un, car cela leur donnerait de la
séchercsse et de la mesquinerie, deux afireux défauts en
peinture.

C'est seulement lorsqu’on peint une téte de vieillard dont
les cheveux ont blanchi, que, dans les sourcils, on doit essayer
de rendre quelques poils bilancs et plus longs, qui viendraient
ajouter dans la peintare 4 la vérité du portrait ; pour le rendre
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convenahlemeant, il faut la faire 4 main levée, librement et
légdrement.,

Il ne faut pas vous servir de terre de Cassel pour peindra
vog soureils, mais composer au bout du pinceau le ton qui
convient el que vous obticndrez d’un mélange de noir, e jaune
¢t d’ocre rowge; une troisicme retouche que vous ferez les
rendra plus bruns s'il esl nécessaire, en glagant certaines pae-
ties d'un ton brun vigoureux,

Pour les sourcils blonds ou ehilains, le méme {on, ol vous
ferez dominer plus ou moing le jaune, vous donnera Ia nuanee
nécessaire.

Leg cils aussi doivent étre accompagés de tons harmonieux
s0us peine de sécheresse et de durelé,

Il ne faut pas negliger de peindre I'épaisseur do la paupiére
qui se trouve placéo sous leg cils, ot qu'on voit apparailre sur-
tout vers les coins extérieurs des yeux, Du ed1é oppose, prés
du nez, se trouvent les poils lacrymavx qutil faut éviter da
faire d'un ton ¢ru; peignez-les d'un ton lilas rose, légérement
indigueé.

La paupidre supérieare ¢st d'un ton violacé rompu; évitez
de le trop outrer. Le blane des yeux, avons-nous dit, ne doit
pas étre fait d’un ton cru; 1l faut ticher de lui donner un peu
de celle hamidité brillante qui ajoute tant de charme a I'emil
dans la nature,

Les glacis dont vous devez vous servir pour terminer, sont
composés de couleurs transparenles, ¢’est-4-dire des terres,
des lagues et des bleus.

Les glacis d'étoffes légeres se délachant sur les fonds doivent
étra fails aprés que ces derniers sont entiérement terminés :
pour ceux-13, on empleie les tons transparents gris et bleus
légers, Les lumidreg s'obliennent avee du blane de zine mé-
langé d’une pointe d’ocre,

Pour obtenir de la légéreté dans les eheveux, on doit en
terminer aussi les contours sur le fond lorsqu’il est achevé.

Loreque vous on serez aux prunelles, chservez de les faire
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bien rondes, en vous assvjetlissant néanmoins aux régles de
la perspective, car leur apparence sera plus ou moins ovale,
suivant que volre modéle sera vu plus on moins da face. Pour
éviter que vos prunelles iranchent durement sur le blane de
Peeil, il faut le fondre par une teinte gris bleuatre qui adoucisse
Je passage.

Lorsque vous recommencerez a repeindre vos chairs, vous
opérerez précisément comme vous avez fait 4 Iébaunche, en
aitaguant de suite la plus luminense, mais toujours en vous
réservant &’y pouvoir revenir avee des lumidres plug vives et
plus eroustillantes ; mélangez ensuite vog teintes graduées ef
posez-les en redoublant d’attention pour arriver & la plus
grande justesse de ton possible, puisrjue yous n'aurez plusa y
revenir.

Vous ¥ous souvenez qu'il faut dabord parfic du front et
peindre en méme temps les racines des cheveux, ainsi que
fous les objels qui avoisinent les contours des chairs, en sorle
que le fout se trouve fondn moelleusement,

Vos masses de lumitres une fois assises avec leurs dégra-
dations, passez aux demi-teinles que déji, dans P'ébauche,
vous avez indiguées par des tons rouszatres, violdtres, bleuk-
tres, ete., plus ou moins rompus; puis avancez ainsi, d’encors
en encore, en passant par les demi-teintes les plus fortes, pour
en arriver aux ombres et sux reflets.

Si la 18te que vous faites ne peut étre reprise dans la jour-
née, n'abandonnez pag votrs travail an milieu d'ane lumidre ;
conduisez votre counleur jusqu’a ¢e que vous soyes arrivé prés
d’ane ombre ou prés d’une demi-teinte, st ayez soin de ’amin-
cir, c’esi-a~dire de 'étendre comme un frottis a la place on
vous 'abandonnerez. Enguite, pour gue ia covleur ne séehe
pas jusqu’au lendemain, ce gui vous empécherait de lior vos
teintes, placez votre peinture dans un endroit frais, a 'abri de
1a poussiére.

On peut encore placer son tableau sur une terrine pleine
d’eau, en ayant soin qu’il ne porte sur ses bords que par ses
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encoignures; ce dernier moyen conserve la couleur dans un
élat trds satisfaisant.

DBES MELANGES LES PLUS USITES POUR PEINDRE La
FIGURE

1l est impossible de donner aux personnes qui commencent
la peinture des régles cerlaines donton ne doit jamais s"écarter,
cela arrive senlement pour les sciences exaecles; mais, dans
tout ce qui tisut aux arts, dans I'étnde des langues méme, i
cdté des régles sont {oujours de nombreuses exeeplions; ce-
pendant, les indieations générales que nous allons placer ict,
¢t qui se trouvent dans ious les manuels de peinture, ¢os in-
dications, disons-nous, doivent nécessaircment servir dans les
cas généraux; c’est & 1'éléve d’y apporter les modificalions
nécessaires pour les cas particuliers.

Pour les carnations, les tons jaundtres lumineux se font d'un
mélange d'ocre et de blanc avee une pointe de cinabre,

Dans les tonsrouges on emploie les couleurs calcinéas ; lors-
qu’ll 8’agit de tons de chair {rés colorés, on y fait I’'adjonclion
d’an peu de lague.

Arrivé aux dermi-teindes, on mélange les tons lumineux dont
on vient de se servir avee les ogres, les terres et Poutremer,

Pour les reflets, on se sert des mémes couleurs, en v joi-
gnaont le ton de Uobjet reflété; pour achever les ombres, on
raméne en les modelant, les couleurs dont on s'est servi dans
les demi-teinies.

Les couleurs qui suivent se font presque invariablement
avec les mélanges que nous indiquons pour les draperies.

Le¢ blanc. — Les ombres des éioffes ou draperies blanches se
font avee le blanc, le brun de Prusse et oulremer, modifiss
avee les ocres

Les parties claires, avee le blane, les octes et une addition de
laque;

Les demi-teinies, avee les couleurs dont on a fait les ombres,
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en y ajoutant une forte dose de cobalt, ou, ¢e que nous préfé-
rons en toule chose, d'outremer;

Les reflets, avec les tons composant Fombre el la lumidre,
modifiés par 1a couleur de 'objet refiété,

Le blew. —On en compose les ombres avec e bleu de Prusse,
la sienne brilée, une pointe de laquse et du blane, suivant que
la teinte que vous vounlez obtenir doit &tre plug ou moins vive;

Les parties claires se font avec e blang, I'outremer, le blan
de Prusse ot une pointe de lague ;

Les demi-teintes, en se servant de la couleur dont on a fait
les ombres, avec addilion de blanc et un peu plus de laque;

Les reflets, avec Vocre et le hlanc, modifiés par la counleur
de I'chjet reflété;

Les lumisres, avec les mémes tons employés pour les par-
ties claires, senlement on doil y metire moins de lague.

Le rose. — Les ombres du rogse se font avec les lagues el un
peu de brun de Prusse.

Les parties claires, avec le blanc, les laques et une poinle
d'ocre jaune;

Les reflets, avec les mémes eonleurs, en y faisant dominer
le jaune et 1a eouleur de ’objet reflété.

Le viodet, — Les ombres du violel se composent aves le bleu
de Prusse, les bleus et les lagues;

Les lumiéres, avec la blanc et les laques;

Les parties claires, avec les lagues, les bleus et les blanes

Les demi-teintes ot les refiels se font avec les mémes cou-
leurs, en leur adjoignant un peu d'ocre;

Les lumiéres, avee les laques, 'outremer ot ls blane.

Le rouge. — Loz ombres du rouge se composent avac la terrs
de Bienne calcinée, l8 noir d’ivoire et les lagues ;

Les parties claires, avee le vermillon, un peu de laque;

Les demi-ieintes ot les reflets, avec les laques et le cinabre;

Les lumiéres, avec le vermillon mélangs d’un peu de lague

¢t de blanc.
8
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Le §gune, — Les ombres du jaune se font avec le brun de
Prusse et les terres de Sienne;

Les parties claires, avec un mélange d’ocre jaune et de blane;

Les demi-teintes et les reflets, avec los mémes couleurs, en y
sjoutant une pointe de brun rouge 2l un psu de sienne brilée;

Les lumiéres, avec Foere jaune et lo blane.

Le brun. — La couleur brune se fait avee du brun de Prusse,
du noir, du brun rouge et de la sienne brilés ;

Les parties claires, avec les mémes couleurs, auxquelles on
ajoute du blanc;

Le demi-feintes et les reflets, avec les mémes encore, dans
lesquelles on ajoute un peun d’ocrs jaune ou d’ocre de ru;

Les lumigres, avec le méme ton qui a été employé pour les
parties clairas,

Le vert. — Les ombres du vert sont un composé de brun de
Prusse, de jaune et de bleu;

Les lumigres so font avec les bleus, los jaunes les plus bheil-
lants et parfois un peu de blane:lorsque ¢'est un vert elair
dont on & besoin, on o'y fait entrer que les jounes et les bleus
clairs pour les demi-teintes et pour les refiets.

Le noir, — Les ombres du neir se font avee le brun de
Prusse, le noir et une adjonction de laque;

Les parties claires, avec 1os mémes couleurs, auxguelles on
ajoute du bleu;

Les demd-leintes ef les reflets se composent das mémes eou-
leurs, en ¥ ajoutant du blane, du jaune clair et du brun;

Les lumigres se forment d’un mélange de blanc et de bleu,
de noir et de lague.

Quant aux glacis, nous avons dit qu’ils se composent avee
des couleurs trangparentes, telles que les terres, les lagues ot
les bleus, et qui se posent en terminant,

PAYSAGE MARINE

Un paysage, soit qu'on le fasse d’aprés nature, soit qu’on
fasse la copie d'un tableau, deit toujours se commencer en
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ébauchant le ciel et les fonds. Nous pensons gu’il est inutile
de dire qu'avant de passer 4 P’ébauche, il a fallu d'abord des-
siner avee soin, et, selon les régles de la perspeclive, lo site,
la vue qu'on veut reprodaire. '

Les ciels ¢t les lointains, et aussi les grandes élendues d'eau,
lorsqu’elles sont calmes et limpides, doivent toujours étre pré-
parés en outremer pur sans mélange de noir, sans quoi 'op
n'arriverait pas a rendre le ton aussi fin et aussi fuyant qu’il
doit l'étre,

Pour peindre toutes ces choses, préparez sur votre palette
bon nombre de teintes mélangées de blane et d’outremer par-
fant d'une nuance bleue assez intense pour arriver & du blev
presque blang, car le ciel ne doit pas £lre représenté d’un bley
égal partoul, el la partie qui forme la voitle, étant la plus
éloignée en hauteur, nous apparait toujours plus blene, pois-
gu'elle est plus loin des vapeurs qui s'élevent de terre; mais
celte dégradation du bleu doit se faire de maniére 4 paraitre
insensible. Pour en arriver li, on se sert de teintes graduées,
dont la plus foncéa doit &tre posée dansle haut du ciel, & par-
tir de Vapgle opposé au soleil, et 'on dégradera ses leintes
en les peigoant par bandes obliques toujours un peu plus
pales, jusqu'd ce qu’elies se confondent dans les leintes d'ho-
rizon ; et pour qgue le passage du bleu pdle du ciel ne produise
pas 'effet d’'une tache aux approches de la légére teinte de
I'horizon dans laquelle elle doit se perdre, il faut qu'elles
svient toules deux d’une valeur égale, bien que trés différentes
de couleur.

Les teintes d'horizon sont trés varides de nuanees; le plus
ordinairement, celles qui forment Ia base du ciel serein sont
coulewr do chair trés lumineuse. 11 en est de rouges, de blan-
chéitres, de verditres, etc.
¢ Lorsque le ciel que vous peignez a de grandes parties de
nuages, il est inutile de les couvrir d’outremer. Si, au con-
traire, les nuages sont légers, on peut ne pasles réserver, il
fawt les peindre par-dessus Uazur du ciel avee trés peu de
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couleur. Si les gris que vous avez 4 faire sont d’un gris vio-
latre, comme aela se voit fréquemment, composez ¢e ton avec
de I'oufremer at du blane, avee plus ou moins d’ocre rouge ou
jaune, queiguefois avec un peu de laque cramoisie.

Avee les teintes d’horizon préparées sur votre paletie, vous
pourrez éclairer et réveiller les bords de ces nuages en y ajou-
tant plus ou moins de blane pour les rendre plus ou moins
Juminenx,

8i vous avez & peindre un ciel nuageux, vous en ferer 18-
bauche avec un mélange de noir et d'outremer, auquel vous
ajouterez un peu de blanc: prenez, pour cels, votre noir le
plus léger et le plus bleudtre., On réchauffe les gris avecle
rouge et I'ocre,

Les terrains, [es fabriques et les arbres des premiers plans
doivent #tre empétés pour faire fuir les fonds,

Les lointaing se peignent ordinairement avee les teintes de
ciel qu'on prend soin de modifier selon les circonstances; seu-
lement, on doit glisser ¢d et 1a quelques touches verdatre-
clair ; ils doivent &tre traités largement, il ne faut en indiguer
gue los masses et se garder d’entrer dans les défails.

N'ébauchez jamais vos arbres avec un beau vert, méme ceux
qui s¢ trouvent en premier plan; préparez-les d'une teinte
rousse, c'est Jale meillour moyen d’obienir un fon harmo-
nicux, lorsque vous les aurez repris chacun avec la couleur
gui lui sera propre.

Faute de préparer vos arbres par les tons roux dont je viens
de parler, volre paysage terminé serait d'une crudité de ton
insoutenable. Ces indications doivent &tre suivies seulement
dans le casou la toile sur laquelle vous peignez est imprimée
d'un ton orangé.

Lorsqu’on peint sur une teile dont 'impression est d’nn ton
gris blane, c’est tout autre chose:it faut faire d’abord une
premiere ébauche établie en frottis avec une couleur orangée.
comme 8i I'on préparait une sépia sur papiar, Cette ébauche,
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faite en fransparence, doit rester fort au-dessous du ton au-
quel arrivera le tableau.

Cette manidre de procéder offre I'avantage d’établir un en-
semble dang lequel il y a déja une sorte d'effet; puis, lorsque
cette premiére préparation est bien séche, on peut avancer
I'ébauche qui se fait alors en pleine coulsur, beaucoup plus
que 8i I'on peignait sur une loile orangée sans cetle premidre
préparation.

N'employez pas le jaune indien dans ['ébauche des arbres,
des gazons, ni des lerrains, cetle couleur n'éiant réellement
bonne que pour les glacis,

L'ocre jaune et le blanc pour les parties claires, 'ocra de
pour les rigueurs, suffisent a tous Ies besoins, Le jaune de
Naples, qui & 'avantage de bien couvrir, peut étre employé
dang les verls clairg; mais il ne faut pas le fairs entrer dans les
mélanges qui comportent du blane, nous avons dit pourquoi.
Dans les tons chauds et dorés, ne Pemployez pas non plus,
puisqu’il change ot verdit; servez-vous des ocres. Surout, n'en
m#élez pas dans les teintes lumineuses de vos ciels.

Les verts vifs se composent ordinairement avec le bleu de
Prusse et les ocres.

Les verts clairg et tendres, avee les ocres et I'outremer; les
varts dans lombre, avec les jaunes mélangés de noir bleu; les
vorts roussitres, avec les noirs et les terres de Sienne. Pour lag
fonds, on revient parfois avee le cobalt mélé delaque, de ga-
rance et de blanc,

Sartout, tenez, tonjours vos ébauches d’un ton chaud et clair.

Ls marine, comame le paysage, se compose surtout d'un ciel,
d’un terrain, de roches ou de falaises, d’un ton grisdtre, repris
dans les ombres avee des tons plus on moins vigoureux.

La végéiation, si par hasard il s’en trouve quelque parcelle,
se fait avee les mémes conleurs et d’aprég les mémes procs-
dés que dans Ie paysage; il y aurait done double emploi de
recolnmencer pour la marine ca qui se trouve dit pour le

paysage.
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Restent les caux, qui sont un mélange de tons bleudires o
verddlres, dont les ocres et Voutremer formentla base, et
qu'on réchauffe, qu’on refroidif, ou qu’on fait fuir, suivant le
hesoin, avec les terres Jde Sienne, les bleus malés de noir cu
I'outremer mélangé d'un peu de laque ; ce que nous avons dit
des couleurs el de leur emploi pouvant suffire au peintre de
marine comme un paysagiste, nous déposerons ici la pleme,
renvayant "étéve au maitre des maitres, A la nature, dans la-
guelle il devra étudier les deux choses qui jouent le pius grand
rdle dans vn tableau de marine, & savoir, les eaux avee leur
transparence, leur profondeur, leurs tons fuyants ef les effuts
d'un ciel gui, pris de la méme plage, peui faire, en dix jours,
dix tableaux différents, que dis-je? méme dix {ableaux dans la
méme heure par un gros tcmwps!

LES FRUITS, LES FLEURS, LES OJSEAUX

Les uns el les autres se peignent avec les mémes couleurs
dont nous avons donné la liste, mais il faut y adjoindre cer-
tains tons tellemont brillants, qu’on n'en saurait trouver 'em-
ploi ailleurs que dans la reproduction de ces choses si riche-
ment colorées par la nature,

Ces couleurs exceplionnelles doivent se demander en en
indigquant I'emploi.

Parmi celles qui sont indispensables poar les fleurs et les
fruits, ce sonl: le jaune indien, le jaune de Naples; 1o jaune
de chrome aussi est nécessaire, mais il faut I'employer pur at
p'en pas metiire dans les mélanges. — Jo décnnseille 'usage
des gutres jaunes, tels que : la laque d’Anvers, le stil de grain
d’Angleterre qui g’évaporent prosque immédiatement, ie jaune
minéral qui noireit, ef, enfin, les orping, qui détruizent toutes
Jes autres couleurs et gui peuvent aussi altérer la santd de
ceux qui les emploient ordinairement & cause de Varsenic
gu'ils conliennent. Quelques rovges qu'on peut se procurer
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doivent venir grossir la liste des Jaques de garance, de carmin,
de cinabre.

Le cobalt doit apporter gon aide & 'outremer; on y doit
joindre augsi le bleu mindral.

Enfin, au vert Véronése que nousavons indiqué, vous pou-
vez joindre le vert d¢ Scheele ou laque verte, gui est plus pré.
cieux pour glacer certains feuillages.

Il y aencore le vert-de-gris distilld en aiguilles, avec lequel
vous obtiendrez le vertle plus brillant qui puisse se faire, pour
en frapper certaines parties lamineuses, telles que facettes de
pierres précieuses, plumages d'oiseaux, brindilles de verdare.
Ayez 16 soin, lorsque vous vous servirez de eette couleur, de
préparer et de terminer vos dessons comme si vous ne deviez
rien y ajouter, et ds peindre le ton jaune lumingux, par-dessug
laquel vous toucherez avee le veri-de-gris, plutdt en jaune de
Naples qu’en toute autrs couleur, et l dessous étant see.

Des brosses ot des pineeaux appropriés aun travail que vous
devez faire vous faciliteront les moyens d'exéeution; tous les
autres objets servant 4 la figure et au paysage sont convena-
bles pour le peintre de fruits, de {leurs et d’oiseaux,
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PEINTURE D'HISTOIRE NATURELLE

La peinture d’histoire naturelle comprend, au point de vue
scienufique, les coquillages, les minéraux, les végétaux, les
papillons, les insectes, les poissons et les oiseaux.

Cetle peinture exigerail la représentalion la plus'photogra-
phiquement fidéle qu'on puisse imaginer tant sous le rapport
de la forme que sous celui de la perfection de I'imitation fae
simefe de la coulear qui en furait pour ainsi dire le miroir de la
nature. Plus slle est exacte et parfaile et plus elle se rend
utile & lascience. Les empailiés se détriisent par les vers, la
peinture se conserve davantage et le génie du peintre transmet
les expressions et les attitudes des étres vivanis qui lui servent
de modales.

Pour peindre las sujeis d'Aistodre naturelle, il est bon de placer
1o modadle sur un fond blane, sur un fond gris ou sur un fond
noir, sur ardoise, avec enduit préalable (encollage) trés conve-
nable aux collections d’histoire naturells qui aide mieux que
tout autre & faire ressortir les couleurs on leur laissant toute
Jeur fraicheur et pureté. On n’a nullement 4 se préoccuper da
pitloresque et des effets qu'on rechercherait pour un tableau,
L’essontiel est de rendre avee exactitude et une sévérité scru-
puleuse la couleur d'ensemble et méme jusqu’aux plus futiles
détails. On fera sa palette sur un verre doeuble le plus blanc
possible sous leguel on aura collé une feuille de papier blanc
avec un peu de colle d’amidon. Il est de premidra nécessilé que
leg impressions de la toile ou des panneaux sur lesquels an
peint soient inoffensifs pour leg conleurs employées. Nous pen-
s0ons que peut-étre on se servirait avantageusement pour cela
de plagues de porcelaine blanche, Pémail tournergit 1z diffi
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culté en snpprimant touteimpression & 'huile. Mais cela aurait
en voyage l'inconvénient de la fragilité et du poids. Noug con-
seillong d’essayer des fenillets de toile fine qu’on collerait & la
colle forte sur des panneaux minces en beis dont on fait les
boites & eigares ou sur des feuilles de carfon gu'on imprime-
rait ensuite avac un encollage fzit avee de Pamidon ou de la
colle de poisson et du kaolin impalpable pulvérisé et broyé;
cette impression, 2 deux ou trois couches mises séchdes et
poncées finement chaque fois, sera excellente. Ceite prépara-
lion ne saurait avoir aucune action délélére pourles conleurs,
Pour des études peintes sur ces panneaux on emploiera les
couleurs entube sans y ajouter presque pas d’huile en les em-
pitant modérément. L'huile d'aspic 8’y ajoute avantageusement
pour allongar la couleur si elle était trés compacta. On évitera
de peindre avec des brosses 4 gros poils, il faut autant qune
possible peindre & Ia grosse brosse seulement pour eoucher
Iébauche et lisser i la gueue de morue plate et & sec pour
polir les touches et obtenir ainsi le plus moellsux fini. 8i 'on
doit glacer certaines parties on aura soin ds ne pas incliner I
panneau et de le poser au contraire trég horizontalement sur
une table; catte situation permeftra & la couleur transparente
¢f liquide du glacis de se déposer uniformément sans faire des
poinis et gouttes, ni bavures ou lévres. Il faul que les dessous
soient bien secs pour glacer un morceau et ne pas remettro
verticalement le travail avant qgue le glacis ne soit parfaitement
sec el recouvrir le tout pour le préserver de la poussidre,

Les conleurs métalliques ou dont |'éclat est sembiable aux
reflats des mélaux existent chez les oiseaux dont les plnmes
sont garnies de barbules trés dures, également larges dans
toute laur longueur et paraissant tronguées a leur extrémite,
lesguelles, vues an microscope, préseatent une file de points
lumineux d'autant plus brillanis que les rayons de lumidre
sont plug perpendiculaires, C'est surtout le rubis topase, nom
d'oiseau, qui peuwt étre pris pour exewple de ces sories de
plumes. 8i on détache une de celles dont sa gorge est couverte,
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on remargue que la premidre moitié de la tige non eolorée est
garnic de barbules semblables A des poils trés déliés, el que
I'anire a des barbules hegucoup plus larges d’une matidre (rds
dense, d'une surface polie et qu'elle pése autant que trois
plumes de couleur mate d’un voiume égal. La principale cause
de son grand éclat consiste en ce que la partie colorée de cha-
que barbe est profondément ereusée en gouttidre et présente &
la lumiére une surface concave. Dés gue le rayon lumineux
tombe horizontalement sur la barbe qui en présente la coupe
il ne peut yavoir réflexion, et la gorge del'oiseau reste obscure;
g8i le rayon suit la diagonale, la partie éclairée de la gorge
brille ; lorsqu’enfin la lumiere tomhe perpendieunlairement, les
rayons se brisent en lous sens et des feux éblouissants jaillissent
comme des étincelles ; voild pourquoi, 4 chaque mouvement de
"oiseau, sa gorge passe de obgcurité au plus vif éclat. Malgré
gue les variations de la contexture des plumes paraissent
avoir plus d'influence sur les couleurs des oiseanx que cellede
la température des climats qu'ils habitent, on remarqgue en
général que le plumage est plus riche et offre plus de nuances
et de reflets dans les pays chauds ; que les coulsurs sont moing
prononeées chez les jeunes que chez les adultes, que souvent
elles n"acquidrent loute leur force qu’apreés un certain nombhbre
de mues; que chez quelques-uns elles éprouvent des variations
selon leg gaisons, qu'elles se ternisgent chez les oiseaux élovés
en cage et que la dépouille mortelle de ceux-¢i ne saurait
donner uns idée impacfaite de V'émail du plumage lorsqgue,
dans toute la fraicheur de son éclat féérique et mobile, il est
animé du souffle divin de la vie. Dansle langage scientifique les
couleurs, diversement distribuées sur le corps, s’expriment par
des lermes particuliers. On lesappelle des lignes Zinee, quand
elles sont élendues longitudinalement ef ont partoutine lon-
gueurégale mais peu considérable ; deszanes, faseie, lorsqu’elles
_sont transversales et occupent un espace moyennement larga;
. des bandeleltes, strigee, quand ces zones sont petites et capilli-
' formes ; des taches, macule, lorsrue, différentes du fond, ¢t sans
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affecter de figures caraclérisées, elles sont répandues sur di-
verges pariies du corps ; des gouttes, gutte, lorsqu’elles ontla
forme d’une larme ; ocelles ou yeux, ocelli, quand elles sont
arrondies et d’'une autre couleur & leur centre; des points,
puncia, lorsque ce ne sont que de petites taches rondes,

Les conleurs changeantes de la nacre proviennent de causes
analogues a celles qu'on ohserve sur les plumes d'oisegux. En
effat, 1a nacre est la partie interne d'un grand nombre de co-
quilles univalves ou bivalves qui, par la digposition des molé-
cules calcaires composantes, réfléchit 1a couleur blanche dela
lumiére avec un éclat particulier en la décomposant ou non;
¢'est 1a manidre qui constituo les perles; ony admire les juxta-
positionsles plus agréables de vert, derose, de lilas, de bleudtre
ef d’orange péle qui réjouissent la vue par leur inecmparable
pureté, comme si elles étaient empruntées a l'arc-en-ciel ou au
prisme ; elles sont changeantes et varient selon le point de vue
du spectateur. On peat vraiment dire qu'elles ont par elles-
mémes une véritable magie qui nous captive et nous tient en
extase irrésistiblement. Quoi de plus admirable aussipourar-
tiste que le spectacle du paon et de sa gueue fidrement et glo-
rieusement étalée au soleil & ¢dté de son gracicux ct agile com-
pagnon, le faisan doré ou le faisan argenté, n’ont-ils pas en eux-
mémes les plus somptueuses parures, et que dirons-nous de
I’éblouissante blancheur du cygne jointe & la grace et a 1'élé-
gance des formes chez ces princes du pays de la beauté? Clesta
€0 devenir fou d’admiration. N'oublions pag messienrs les pa-
pillans qui, joints aux fleurs des prairies et & toutes les fenrs
du globe entier, font le désespair et deg peintreg et des poales
iu monde civilisé ou non.

Aprés 'achévement de toute espece de tableau, atfendre que
la peintare soit entiéremaent sdche (3ix mois ou un an).
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DE LA RESTAURATION DES TABLEAUX

DETERIORATIONS ET CAUSES DELETERES

La fumée des cierges, Phumidité des églises, pour les tableaux
do sainteté ; le soleil ou encors ’humidité, pour les tableaux
des amateurs ou des galeries publiques; la fumée da tabac,
celle du charbon de terre, les vapeurs sulfureuses, les exha-
laisons des latrines, toutes les odeurs pénétrantes soni nuisi-
bles & la peinture, surtout aux tableaux frais. L'humidité, elle
seule, leur cause des ravages affreux en revivifiant les coulgurs
mwéfalliques ; le soleil les gerce, les fendille partout; enfin le
temps qui ne ménage rien, leg attaque aussi sourdement, mais
siirement. Il est done indispensable, lorsqu’on est possesseur
ou conservateur de tableanx, de ne pas étre tolalement étran-
ger & 1'art de la restauration, ne flit-ce que pour 8ire & méme
de choisir, en connaissance de cause, un homme vraiment ha-
bile auquel on puisse confier ce travail délicat.

Les ravages des vers dans les peintures sur bois fent com-
prendre qu’il serait utile de trouver un meyen de rendre les
bois inattaguables.

DU DEVERNISSAGE A SEC

Lorsgu'un iablean est devenu roux, sombre, enfumé, on
peut en enlever facilement le vernis, si ¢’est un vernis a l'ss-
sence ; dans le cas contraire, on ne saurait le dévernir sans
faire courir ala peinture les risques les plus sérienx.

Dans le premier cas, et lorsqu’on est vis-a-vis d’un vernis &
T'essence, il ¥ & deux procédés différents pour dévernir ; Fun
congiste 4 réduire ie vernis en poussiére en l'usant avec les
doigle; Yantre &4 laver la peinture avec de la bonne eau-de-vie :
ce dernier moyen, le plus prompl et le plus facile, est aussi l8
plus usité
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Lorsquen veut dévernir a sec, on met le tableau 4 plat sur
ane lable, puis, sur un coin, on pose de la colophane en pou-
dre &t 'on frotte d’abord une des pariieg les moins impor-
lantes, en arrivant peu a peu et de proche en proche jusqu'a
ce que toal soil fini; alors, avec un plumeau, on chasse la
poussidre, mais non pas avant, parce que celle que fait ls ver-
nis en s'usant, mélangée avec de la poudra de colophane, loin
de nuire a Popération, Y'accélere. On doit donc simplement la
pousser d’une place sur un autre ; celte opération est longue
et demande de la patience et aussi le plus grand sein; sang
cela on pourrail enlever avec le vernis les glacis qui recouyrent
certaines parties des chairs. Les ombres aussi doivent Gtre fort
ménagées, sous peine de perdre leur transparence.

Somme toute, la coulear ne doit &tre allérée nulle part,
puisgu’en laltérant vous ferisz perdre au tabjeau son har-
monie,

DU DEVERNISSACE A L'EAT-DE-VIE

Letableau posé sur une table, on prend un linge trés propre
et trés fin qu'on imbibe dang 'eau-de-vie, ef avec leguel, sans
frotter, on humecte une partie de sa toile. Au bout de quel-
ques instanis, on lave cclte partie avee une éponge douce
pleine d'eau pure ¢t fraiche, ot 'on rovient plusieurs fois, en
ayant soin des’arréter 4 temps pour ne pas risquer d’entamer
la peinture.

On lavera ainsi progressivement toute la surface du tableau
en ayant soin dene se servir, pour essuyer a mesure les places
épongées, que des parties du linge qui sont restées propres.
Lorsqu'on eroit I'opération réussie, avec un linge fin, gec ot
doux, on essuie la peinture pour bien voir ¢il ne reste aucune
trace de vernis ét s’il y a encore quelques parties 4 neltoyer
avee l'eau-de-vio, puis avec l'cau pure, aprés quoi lon
essule ¢t on laisse bien sécher avani de poser le nouveaw
vernis.



L’eau pure employée pour nettoyer les tableaux esl un des
moyens les plus innocents qu'il y ait, en ce qwil n'a prise que
sur la crasse qui les recouvre ; elle suffit  les débarrasser de
lous les corps gluants, tels que gomme arabique, colle de
poisson, colle forte, miel, suere candi, elc., qui se dissolvent
facilement dans lean.

Le bianc d’euf, lorsqu’il est devenu vieux, n’est soluble ni
dang Y'eau ni en agissant sur lui par les acides : cela vient de
la malheureuse habitude de quelques artistes qui vernissent
au blane d'ceuf pur sans addition de sucre candi ni d'eau-de-
via,

Dsa tous les sels alcalins qui peuvent nettoyer les tableaux,
tels gque cendre de bois, cendre de perles, sel de verre, polasse
et sel de tarire dissous dans 1'ean, un seul, & notre avis, doit
atre employé, car tous les autres attaquent I'huile et les cou-
leurs, et soni de véritables mordants appliqués au neltoyage
des tableaux. On peut donc se servir de gel de tartre, et com-
mencer par une faible soluiion, qu'on peut renforcer ensuite.

Si cepondant, pour un netfoyage, toutes les rossources ci-
dessus indiquées restaient sans résultais, on essayerait du
borax, qui, dissous dans 1'eau, donne I'alcali le plus innocent
el agit doucemeni et lentement ; les cendres de bois, finement
tamisées, produisent le méme résultat lorsqu'ont les répand
sur le tableaun, et qu'apris les avoir arrosées d'eau tiade on
frotte légérement avec 'éponge. Mais il ne faul pes laisser
séjourner longtemps celte lessive sur ka couleuwr, on doii I'en-
lever avac une éponge dés qu’on s'apercoit du nettoiement.

L'san de chaux pure ou dissolution de chaux dans de 'ean
peut rendee lo méme seevice,

Les savons étant obtenus par un mélange de graisse ou
d'huiles avec les sels alcalins, ceux-ci en acquiérent par suite
une force dissolvaote de laquelle on doit se méfier. Le savon
noir surtout peut devenir d'un esploi fort dangereux en cer-
tains cas ; on doit donc, quand il est néesssaire de s’en servir,
éprouver leur force sur la partie la moins importante do ta-
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bleau, et g'arrdter 5'il y a danger. Tout e que nous venons de
dire témoigne assez de la nécessité de ne confier des {ableaux
de prix pour les neltoyer qua un restaurateur babile et
prudent.

Le savon battu dans 'eau pure, o1 l'on gurs mis un peu de
gel ordinaire, produit une mousse ou écuoae aves laquelle on
peut netioyer les peintures les plus enfumeées. On doit meitre
celle écumesur les parties & nelloyer, et, dés qu'ells se résorbe
et disparait, I'enlever avec une éponge imbibés d'eau pure.

Avee de I'esprit-de-vin et de I'huile de térébenthine, on ob-
ttent une eau dite 4 metioyer, dont se servent d’ordinaire les
marchands de tsbleaux. Le mélange doit se faire ainsi ¢+ deux
parties d’esprit reetifié avec une partie de térébenthine; d'au-
tres huiles coupées dans gette propesition donneni les mémes
résullats : telles sont celles d'aspie, de lavande et de romarin.

Les talleaux non vernis peuvent se neltoyer par des moyens
plus doux; onpeut y employer du levain dissous dans de 1’ean;
de la farine dans de l'eau de chaux; de I'eau-de-vie ou du
Yinaigre.

La salive est parfois employée sur de trds petites toiles;
mais elle peut agir sur les couleurs en raison d¢ Facide phos-
phorique qui existe en elle.

Un des moyens les plus désastreux employds par certains
restaurateurs, est de se servir d'urine pour les nettoyer; on ne
doit jamais 'employer.

I en: est aussi gqoi se servent du sublimé corrosil de mercure
¢’est un poison terrible et aussi dangereux pour ’homme gui
Temploie que par les résultats qu'il peat amener 14 o onl'ap-
pligque.

11 ne suflit pas de savoir dévernir, netioyer, revernir un ia-
bleau pour régsumer en soi la seience du restaurateur; bien
loin de 14 : car les hois, les toiles, les cartons sur lesquels ils
ont &t¢ {aits demandent souvent méme plus de réparations que
1e teblean méme.

11y a des panneaux vermoulus, pourris, fendus, voilés; il
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y a des toiles qui se ralatinent, dont la peinturs s’écaille, se
ride; il existe des trous, des ouvertures dans cerlaines toiles
qui nécessitent des réparations de nature aussi varide que les
dégits auxquels le restaurateur doit remédier.

TUn vieux tableau dont la toile est crevassés, trouée, friable,
ne peut subir d"auire epération que d'étre rentoilé, c’est-a-dire
¢0llé sur une 1oile neuve.

Lorsqu'il ne sagit que de raccommoder quelijues places
isotées dans lesquelles un dégat est arrivé, on pent ie faire en
ge servant des fragments de toile usée qu'on colle & I'envers du
tableau.

Quant aux bosses creuses ou sortanles qui se manifestent
parfois sur un tableau gui aura été en contact avec un corps
dur, ou bien qui aura été frotls conire un angle, il est peu de
moyen d'y remédier, du moins complétement,

Pour y essayer, on doit aplatir et repasser & 'envers les
places endommagées, et, 5i la toile n’a pas été percée par suite
du renfoncement gu'eile a subi, il est nécessaire d’y pratiquer
une incision ; puis on colle sur le verre un peu de charpis
appuyée sur un fragment de vieille foile, e, paredessus, on
retouche le lableau avec un ton semblable 3 eelui qui existait
sur I’'endroit malade.

Ily a en un temps ol fautle de connaissances nécessaires, en
place do vernir les tableaux, on les enduisait avec un corps
gras. Ces sortes d'enduits, durcis par le tewps, effrent une dif-
ficulté énorme & surmonter pour le restaurateur; car ni 'eau
pour laver, ni 'acide pour gratller ne peuvenl en avoir raison.
La meiileure fagon est, selon nous, de traiter ces tableaux avee
T'huile de lin. Pour en arriver & leur netioiement, il faui, pen-
dant les chaleurs de 1’é1é, les couvrir avee eette huile, en ayant
soin, & mesure gue vous la voyez s’absorber et s’emboire, d’en
verser de nouvelie sur les places d’olt elle est disparue; au
bout de dix 3 guinze jours, celte couche d’huile est devenue
gluante. Vous vous servirez alors d’alecol pur et fort pour en-
lover ceite huile, qui entraine les anciennes parties huileuses
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avec elle ; & mesure gu'elles disparatiront, vous verrez renalire
les couleurs dans leur pureté primitive.

Nous avons dil comment le blane d'ceuf pur, pesé comme
vernis et renonvelé de temps & auire, finit par former une
croitte jaunétre et plus dure que fa gomme copate elle-méme,
et que, presque lowjours, elle résiste aux acides, ainsi qu’aux
sels les plus actifs, Un des meilleurs moyens est de frotter la
toile avee de I'huile de lin, de la faisser imbibée de cette huile
une haure ou deux, et, au bout de ce temps, de enlever par
I'esprit-de-vin; avec I'huile de lin, le blanc d’cenf viendra,

Une chose encore vient délérierer les tableaux, c’est la moi-
sissure ; il y en a deux sortes : moisissure proprement dife et la
moisissure fausse ou apparente.

La premiére provient de Phumidité : celle-]d n'est quun
mine¢e inconvénient parmi lant d'autres qui sont altachés i la
peinture ; lorsqu’elle est récente, on fait sécher le tableav, on
le nettoie par le frottement, ot tout est dit. Cependant il peut
arriver que, par suite, le tableau ait perdu sa transparence ; si
cela élait il faudrait le dévernir et ls revernir,

La moisissure apparenie peut venir de plasieurs causes que
nous devons faire connailre, puisque chacune d’elle a son
remede.

L’une des espéces de moississuras que nous venons de dire
provient de mordanis trop violents dont on se sera servi pour
nettoyer le tableau, et qui en ont dénaturé les coulenrs; quel-
quefcis ce moisi apparent cdde & T'huile grasse qui vient rafrai-
chir les tons de la peinture, Mais lorsque, par ¢é moyen, on
ne réussit pas, on doit opérer avec de V'alcool el du vernis au
maslic en €gale quantité, et s'en servir comme si I'on voulait
dévernir.

Il arrive que la moisissure se met aprés des peintures ver-
nies A 1’esprit; on doit alors se servir de cetfe meme substance
pour I'enlever et en débarrasser le tableau.

Quelquefois on voit s¢ manifester de la moisissure aprés avoir
rentoilé une peinture ; en ce cas, elle provient de la chaleur du

9



fer & repasser dont il a fallu se servir, laquelle roussit les cou-
leurs en britfant I'ancien vernis.

Il arrive souvent, dansune circonstanee pareille & celle-ci,
que gette apparente moisissure g’enléve avec 1'aleool et I'huila
de térébenthine; d'auires fois, on une peut parvenir & raviver
les eoulenrs qu’'a I'aide de P’huile grasse qu'on y ajoule.

On voit sur certaines peintures se former immédialement dn
moisi lorsqu’on les humeeie pour les netioyer ; cela provient
du blane d'wuf qui les recouvrait et qui n’a pas été cnlevé
avant de les vernir; il est bien entendu que celane peut arriver
gu’a des tableaux eraquelés et crevassés, ce qui permet a Peau
de penetrer sous le vernis ei datleindre le Mane d'eeuf; il de-
vient nécessatre en ce cas d'enlever par de 'esprit-de-vin, soit
pur, soit mélé d’huile de lin, Ie blane d’@uf avec le vernis tout
ensemble,

It arrive souvent qu'un fableau de moyenne dimension,
ayant éle peint par glacis et non par empdtement, se geres de
outes parts, en sorte gque la peinlure semble couverte d'un
Tésoan, ¢l ¢'cslla un inconvénicnt auquel i est exirémemont
difficile de remédier, excepié dans cerlains cas ou, los ¢revos-
ses netanl pas irop nomlrzuses, on peut les remplic aves un
ceéral fait de cire vierge funlue dans la térébenthine,

'y a fort peu douiils (u'ou puizse etaployer pour le net-
toyage des tableaux ; ainsi, en fait d'instrument de fer ou Jd'a-
cier, on ne 3¢ sert que du grabioir ou du rasoir, et encore ils
ne doivent servir que pour eniever, en raclant, les aspéri{ég,
qui parfois ont lellement durci, que ni 'aleool, ni aucune les-
give ne sauraicnt les faire disparaitre,

Ou so sort d'um fer d repasser demi-chaud pour étendre une
toile neuve derridre une peintare; il est indispensable aussi
pour aplatir des couleurs écaillees.

Lorsqu’en fait cette opération, on doit d'abord couvrir les
places écaiilées d'un papier saucé de craie blanche. Cela fait,
on passe et repasse le fer & plusieurs reprises, el jusqu'a co
gu'on ne sénts plus dessous d’inégalitéa.
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Pout-8tre biem gque, dans l'opéralion, le papier g'atlachera
aprés la peinture; gardez-vous bien de vouleir le retirer de
vive force, car vous pourriez enlever avec un fragment de pein-
ture; mwouilluz-ls patiemment jusqu’d ce qu'il se détache.

Dans e cas of la partie & décoller est considérable, on doit
la couvrir de colla d’amidon et plaeer par-dessus un papier
huile,

MAROUFLAGE OTU RENTOILAGE DES TABLEAUX

Calty operation est trds délicate. On colle d'abord sur la
peinture plusieurs doubles papiers... qui forment un carlon-
nage; puis on cnleve la vieille toile, soit en Phumectant avee
une éponge mouillée, soit en 1'usant avec une pierre ponee et
on applique sur Penvers de la peinture une loile neuve aprés
avoir enduillune et autre d'une couche de colle, Quand cette
derpiére est presque séche, on proméne un fer chaud sur la
toile pour larendre plus unie et plus adhérente; aprés quoi il
e reste pius qu'a endever e carionnage, ce qui se faitavec une
éponge, et le tabiean sa trouve rentoild.

Cet ingénieux procédé est da 4 MM. Haequin ef Picanlt,
restaurateurs de tableaux, renommés nu dix-huitiéme sicele,

il s'azit d'enlever un fableau de dessus up panneau, on
colle premiérement dessus unc gozs ot plusienrs doubles de
papier, ce cartonnage étant seq, on place le tableau sur une
surface Lien unie et plate, gor une table, et avee vne scle fine
on ehtame le panneau par peiits triangles ou pelits carrés con-
tigus qu’en enieve ensuite patiernment et trés facilement avec
un fermoir on eigseau. On approche ainsi pea a peu de la pein-
fure sans crainte de la detériorer, on vient ensuite avee un
petit rabot et des rdpes réduire en qui reste de boiz & une si
faible épaisseur qu’en le mouillant ensuile avee unc éponge,
on le détache sans peine et Uon arrive & la couche premiére
appliquée au panneau avant de commencer le tableau, On
enléve celte impression qu’on trouve presque toujours fen-
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diliée et on prociéde au rentoilage cowme il est dit plus haut.

Pour codler sur bois ou sur enduit de pldire un tableau peint
sur toile, on emploie de la colle forte on des couleurs grasses,
cu bien une composition de poix grecque ou de cire.

Quelques personnes foant une colie composéa de farine et
d'un peu d'ail écrasé dans l'ean, d’autres mettent fondre de Ja
colle forte dans I'ean et emplojent cette eau pour y délayer de
la farine ot la font enire ensuite,

DES DIFFERENTES MANIERES DE REPARER LA PEINTURE
QU RESTAURATIONS PITTORESQUES

Le temps, le dévernissage, le nettoyage et une foule d’autres
causes encore peuvent vous mettre dans la nécessité de rendre
4 un tableau qui vous est confié, ou qui vous appartient, la
vivacité de son coloris, I'harmonie de son ensemble délruit ¢a
¢t 14 ; enfin vous pouvez y trouver maint endroit ol la couleur
locale n'existe plus, et ol vous ayez 4 la remplacer; c'est 12
une rude tiche, si rude, qu’elle pourrait embarrasser l'artiste
le plus expect, si on 'en chargeait.

Le difficile n'est pourtant pas, si I'on est un peu coloriste,
de rendre & la peinture son harmonie premiére ; mais combien
de temps durera-i-elle? Voild ce qu'il est difficile de préciser:
seulement, il est certain que les parties nouveilement peintes
devront changer dans un temps donné, tandis que les an-
ciennes ne bougoront pag ; de 14 la discordance. Pour éviter ce
résultat, un habils restaurateur ne doit pas se borner & re-
peindre les fragments endommagés, il lui faut peindre un peu
parfoul, en sorte que le (ableau semble peint nouvellement.

Somme toute, nous persons qu'il n’y a qu’un trés habile co-
loriste, un excellent observateur qui puisse restaurer conve-
nablement; et comme beaucoup d'artistes éminents qui posse-
dent ces qualités regarderaient comme au-dessous d’eux la
restauration d'un tablean ; comme, d’autre part, un véritable
artiste considérerait comme une profanation les repednés qu’on
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peut faire & un tableau de prix, il est fort peu de gens capa-
hles dans cette science réparatrice, qui ne souffre pas la mé-
diocrité.

Cependant, comme nous ne somwmes pas 12 pour criera I'im-
possibilité, mais bien pour indiguer les moyens, voici eeux
que hous vous conseillerons :

Lorsque vous aurez bien éludié les contours endommagés
ot les écaillages de Ja couleur, comparez avee les parties bien
conservées, puis retouchez avee conscience et patience; ne
couvrez pas de minimes défecluosités avec une teinte, mais
posez I'un contre Fautre des multitndes de petits points. Beau-
coup de retouches doivent se faire sur un enduit gounaché et
préparé 2 1a colle de poisson.

Sur celte préparation, peignez par empiatemant dans le ton
de l'original, et lorgque ‘ees repeints seront bien secs, modifiez-
les pour les harmoniser avee le ton général du tableaun par des
glacis sagement entendus, car ¢’est de leur bon emploi que
dépend une restauration plus ou moins salisfaisante.

On raméne & leur blancheur primitive les touches de blane
noireies sur les dessing ancisns, au moyen de quelques coups
de pinceau imprégné d'eau faiblement oxygénée (procédé
trouvé par le savant et illustre Thénard).

MANIERE DE RECONNAITRE LES TABLEAGX ANCIENS

Les tableaux originaux, comme onle sait, se distinguent par
1a hardiesse du pinceau, la vigueur des touches, la foree des
expressions et Yélégance des contours; mais ce gui sert sur-
tout & les distinguer et ¢ce que la copie ni 'imitafion ne peuvent
rendre, est cette régle générale que toujours les contours des
persennages ou des objefs principaux se délachent en relief,
c’est-i-dire font épaisscur sur le fond.

Dans les écoles Ialienne, Espagnole, Allemande et Fran-
¢aise, en examinant les contours, il estimpossible d'étre induit
en erreur;iln’y a que dans les écoles Hollandaise el Flamande
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que cette particularité soit moins sensible ; cependant elle
existe, et, pour s'en apercevoir, il 0’y a quecette différence, quit
faut pagser 1a main sur Jes tablesux de ces deux écoles, tandis
que dans Yes autres la vigneur des contours frappe les youx.

Les copies originales, plus vulgairement appelées répéii-
fions, ¢'est-a-dire ¢opies par un auleur daprés son propre ou-
vrage, se dislinguent facilement de I'original. Dans les copies
on reconuait Youvricr, dans Voriginal on retrouve I'artiste, Le
carazctére du peintre s'exprime dans Voriginal, son talent s’ap-
précie dans ses répétitions. Ces derniéres difldrent des origi-
naux en cala que les {ouches sont moing hardies, les expres-
sions plus mapiérées, la lumidre plus sombre, ef tonjeurs sans
exception les contonrs se cunfondent avee les fonds ; 1o copie
corrige souvent aussi Yoriginal,

Ces observations sont justes mais Jajonteral seulement 4 ce
passage, extrait d’un écrivain spécialiste, que rien n'est plus
facile que d’4tre trompé sur Jes copies, surlout si elles ont é1g
faites par le maitre lui-méme qui sait, misux gue personae,
répeter les procédés doni it gest servi pour produirs Yorigi-
nal; il y acependant presquetoujours un pau moins de fran-
chise dans la touche ¢t plus de lourdeur obzervable dansle
mélange des couleurs. Une copie du mime auteur, une répé-
tition par le maitre lui-mdme offre cette méme diléirence qu'il
y aurait 4 eatendre un cratenr prononcer un diseours snon-
tanément et d'inspiration (ce qui serait le vérifable original) ot
Paclion de l'orateur qui lirait en public ce méme discours mé-
dité & Pavance; la lecture est une copie refroidie au profit
quelguefois de fa correction. N faut d'ailleurs une élude trés
sériense de l'art el trés longuement approfondie et acquise
pour devenir hon copnaisseur et appréciateur d’anciens {a=
bleaux.

lifant qu'un expert en tableaux ait I'eil parfaitement exercé
par upe etude longne et approfondie des écoles les plas eéla-
vres de tous les pays, el sache discerner les styles des plus
grands maltres comme des maitres les plug médioeres,
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MANIERE DE COPIER FIDELEMENT LES TABLEAUX ANCIENS

Urne bonne eopie doit &tre une sarte de fac-similé maiériel-
lement exécutéd d'aprés les mémes procédés suivis par le
maitre at avec des maulidres coloranles dquivalentesi celles du
modgle.

! sera tonjours préférable de eopisr surun panneau de hois
un tabloau dont lorizinal sera sur bois; car Ia contexfure dun
subjectile en bois nedonnera pas le méme aspect d la peinlure
gus la coniexture d’un subjectile en toile; si cependant on ne
peut aiséuzent trouver dans le pays ol Pon est,un panneau ana-
logue A celui da modéle, on empluiera alors une toils du grain
le plns fin. Le bow sens indique, en etfet, que la premiere
choge a Taire avant J’entreprendre une sopie est de eonsidérer
Is qualité materielle de la toile dn panneas, de bois ou de mé-
tal sur quoi Poriginal a été fait, afin de se procurer,s’it est pos-
sible, un subjectile sembluble. Il fant ensuite deviner les pro-
cédés d’exéeuntion de Ianteur,

Une des grandes diffieultés de Ja copie des tableanx anciens
qui ont,par Velfet da temps,poussé au sombre,est de bien sai-
sir les contonrs qui, dans les deaparies de teintes foneées, se
noient la plupast du temps dans Pobscurité d’une fagon irés
difiicile & saisir. Le décalque sur le modéle n’est pas {oujours
permis on pessible, et &L est possible sur un tableau qui
west que ¢e moyenns dimansion, Voici comment on pent opé-
rer : comme 1o papier vézétal n'est pas tonjours suffisarament
frangparent pour permeltre de lire le eontour de la peinture &
Phuile, on taillera un norecan de eraic finement (cn observant
gue la pointe ne contienne pas de morcean pierreux), piis sur
PPoriginal méme, et avec une légdreté suffisanle pour ne pas
rayer le vernis, on passera au blanc tous les confours princi-
prux qui deviendront visibles sous ls papier végétal et per-
mettront, dés loes, de compléter trés exaclement le contour
général.
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Voici encore un autrs moyen encore plus inoffensif pour le
tableau : on posera sur le moddle une feuille de verre trés
mince sur Jaquelle on peindra avec du blanc d’argent et un
peu d’huile grasse, et le plus visiblement et finement possibla,
avec un pinceau a filer lout le contour général du sujet; ce
tracé, une fois sec, sera posé sur un fond de papier noir qui
permettra de tracer également Dien et de tracer, sur un papier
végétal, I'ensemble des contours dont on a besoin; ce déeal-
que, passé ala mine de plomb, pourra alors &tre transporté
sur toile ou sur panneau, en plagant entre la toile et le papier
vigétal du papier frotlé de rouge et en promenant un poin¢on
d'iveire sur lc trait de mine de plomb du papier végétal; le
trait laissera gon empreinte en rouge surla toile et on pourrs
commencer & peindre.

La chambre claire est aussi un bon moyen de relever
le trail (idéle d'on tableau, mais elle donne foujours un des-
gin assez petit qu'il faut ensuite grandir au carreau pour I'éta-
blir dans la dimension du modéle. Peu de personnes sont
d'ailteurs en état de ce servir de ce trés utile appareil. Le véri-
{able mérite est, d’ailleurs, de savoir dessiner 4 vue d'eeil bien
exaetement.

Doviner, & l'inspaction du modéle,les procédés employéds par
son auteur, tel ost le probldme difficile qui se pose interrogati-
vement en présence de tout tableau originall 1l faut avoir déja
praliqué par soi-méme bien des peintures originales ou copies
pour éire en élat de résoudre, lant bien que mal, ure partie
de la question; car 1’art des plus grands maitres se cache en
*ui-méme si goaven?, qu’il est bien difiicile de découvrir, ot et
gomment, il dégnise ses moyens,

Comme il ¥ a une infinité de synonymes de pensée dans
Yart de s’exprimer, il faut rechercher Jos synonymies variées
des mélanges de counlenrs, chercher les approximations leg
plus voisines par une succession de tilonnements ¢t d'eszais;
on ferait de méme en dessin pour épurer un trait dans une fi-
gure dont on aurait cherché d'abord le mouvement par des
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traits doublés ou triplés & la Daumier (le caricaturiste si ex-
pressivement vrai), en cherchant parmi ces multiples traits in-
dicateurs du mouvement le trait véritablement exact, choisi
avec sagacité et sentiment parmi leg balbutiements da eroquis
gpirituel, spontané et rapide comme la pensée.

PEINTURE A LA CIRE, UNE DES PLUS DURABLES ET DES
PLUS ANCIENNES

Les subjectiles sur lesguels on peint, sont : 12 pierre, platre,
stue, mortier, marbre, loile, bois, la porcelaine, le eristal poli
ou dépoli, I'ivoire, I'albatre, les métaux, 12 papier, le carton,la
soie, les éloffes, les velours, foutes ces matitres regoivent éga-
lement bien la peintare & la cire.

Mais leg appréts différent, suivant leurs natures : des subs-
tances pareuses sur quoi on vaut peindre, telles que le pldtre,
le mortier, la pierre, devrent étrs préalablement imbibées de
cire dissoute dans 1a térébenthine, pour bouchor les pores ct
préserver 12 peinture de Vinvasion de 'humidité ou d’autre ac-
cident. Voici la dose da liquide & employer pour enduit préa-
lable :

Cive blanela . . . . .. . 10 parlics

Résine . ... ... ... b3
Essence de térébenthine. 40 —

Faire fondre }a cire au bain-marie, passer la solution dans
une chausse de laine, et appliquer 3 chaud par couches suc-
cessives surlamuraille préalablement chaullée avec un réchaud
de doreur ou son équivalent. Pour boucher les fentes ou trous
dumur, on emploie un mastic fait de cira, de gomme élémi, da
résine et de blanc d’Espagne qu’on emploie ¢comme on eme
ploierait le masticordinaire,

On peul peindre 4 la cire sur foile en appliguant sur le ca-
nevas une coucle 4 la détrarupe d’abord ot 'enduit A la cire
par-dessus, ou coller une feuille de papier buvard sur-la toile
puis I'enduit 4 la cire par-dessus,
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LE GLUTEN ELEM!

Sert pour délayer les couleurs qui doivent avoir &46 broyees
préalablement en poudre impalpables avec le plus grand soin,
‘e mémes que pour la peinture & I'hnile. Cs gluten est com-
posé de cire vierge el de résine olémi avec de l'essence d'aspic
rectifié ot de 'huile da eire.

1 partic de résine,
4 puarties de cire,
18 parlies d’essenze d’aspie.

On peal faire un gluien plus ferme mais analogue au préeé-

deat en remplagant la résing élémi par we copal,
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ECOLES ANCIENNES ET MODERNES

L’écele d'ltalie renferme les peintres éminents de Rome,
Fioreuce, Venise, la Lombardiz. On place en 1cte des arlistes
romains : Raphaél et Michel-Ange.

L.es mailres les plas iflustrcs du treizibme au Jix-haitieme
siecle sont : Mantégna, Le Pérugin, Le Glirlandajo, Léonardo
de Vinci, Fra Bartolomeo, Le Tilien, Raphad!, André el Sarte,
La Corrége, Vérondse, I’'Albans, Le Dotniniguin, 8alvator Rosa.

Les Vinitiens ont pour chefs Le Titien, Le Giorgien et leurs
éléves,

Les Lombards, Le Corrdge, ete.

L’école Fiamande comprend ausst quatres parties : les Alle-
mands, dont Athert Durer el Holbein sont les premiers; on
classe cependant Holbein parmi les peintres suisses, On donne
pour chef aux Hollandais, Lucas de Layde; les Flamands ont le
célebre Jean Stradan ; les Anglais, Guillaume Dopson Reynolds
et Turner de nos jours. On reconnait que tous ceg peintres, soft
d’Allemagne, soit de Hollande, soit &’Angleterre, ont 4 peu pris
la méme manitre de peindre qu'on appelle le gotit flamand,

Suil I'école Frangaise dans laquelle on elasse 1° Jean Cousin,
Freminet et Clouet qui, les premiors, ont étabii en France les
lois du bon gotit dans Part de peindre el de composer; on classe
aussi Rubens dans I'école Flamande; Ie grand Nicolas Poussin
et Lesueur, dit le Rapha#l francais, dont 1a suite des 1ableaux
de la vie de saint Bruno offre, an Louvre, une admirable série
de chefs d'eeuvres, sont les 18tes de colonne de I'école Frangaise.
Cette classificalion qui est de de Piles, donnae au lectsur guel-
ques regles utiles pour former le jugement et guider les apprs-
ciations en matiéres de tablesux. Voiel sa euricuse méthods



quw’il intitule balance des peintres. Elle offre un exemple chiffré,
dans un cadre eomparatif assez curieux, des partiss propor-
tionnelles des qualités de composition, dessin, coloris, expres-
gion ol chaque artiste a pu exceller :

Raphadl. . . .. 'L 18 12 18
Raubens. . . . . i3 i3 1Y i7
Lebrun. . . . . 18 16 2 1]
Poussin , , . . . 15 17 G 15
Titien. . . . .. 12 15 1% 6
Comnposition Dessin Golorls Expression

C'est en Grice pour la premiére fois que se produisit a véri-
table peinture.

Zeunxis, Parrhasiug, Apelle, Asclepiodore, Polygnote, Protos
géne, Pamphile Timanthe y peignirent des auvrages qui,d'aprés
les témoignages de leurs contemporains les plus illustres, exci-
térent I'admiration universelle. Les peintres romains de ces
$poques reculées, les Turpilius, les Fabius, les Pedius, ote.,
dont parlent quelques anteurs ne sont eonnus que de guclques
érudils. Aprés la ruine de 'empire d'Occident la peinture con-
servée traditionnellement au milien des premiers chréliens dans
les catacombes, ne se releva un peu qu'a DByzance, sous los
empereurs d'Orientconservant invarizblement ses formes raides
et sa harbarie jusqu'au treizitme sidcle olt Cimabue, Giotto,
Masaccio el Giovanni di Fiesole dit le éeafo Fra Awgelico,
moine profondément arliste gui peignait encore sur deg
fonds d’or (3 la byzantine), inaugurérent la bells ef sérieuse
peinture. Ce ne fut toutefois que deux siécles aprds que cet art,
complétement affranchi des traditions vicieuses deg temps pri-
mitifs et y substitoant hardiment l'imitation du vrai et du boau
de la nature, atleignit les cimes de Ia perfection dont Léonard
de Vinci, Michel-Ange et Raphadl enseignérent les chemins &

eurs éléves et & leurs descendants,

.
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Le Pérugin, André del Sarte, Le Giorgionne, Le Tilien, leg
Carrache, Paul Vérondse, Guido Reni brillent & cette époque.

Vers 1428, l'invention de la peinture & Vhuile est altribuée
& Yan Eyck. Cette déconverte transforma I'école de Cologne,
d’ol sont sorties I'école allemande, fondée par Albert Durer el
les écoles flamande et hollandaise iilusirées par Rubens, Van
byck, les Teniers, Rembrandt et tant d’aulres,

A leur suite et dérivant plus ou moins des maitres d’Italie sont
venues 'écols Espagnole, dont Murillo, Zurbaran, Alonso Cano,
Vélasquez ¢t Goya de nos jours sont les chefsles plus éminents,
et finalement, I'école Frangaise qui eut pour fondateurs deux
éléves de Léonard de Vinci, Ambreise Dabois et Joan Cousin,
Fauteur du premier tableau & l'huile, sujel : e Jugement dernier
peint en France en 1550 ; Simon Vouet, Philippe de Champa-
gne, La Poussin, Claude Gelée, dit le Lorrain, Lesueur, dit le
Raphael frangais, Lebrun, Mignard, Coypel, Jouvenet, les Yan
Loo, Walleau, Roucher, Greuze, Vien,

Leg remarquables tableaux du moine Angelico de Fiésola
que V'on voit & Florence dans la galerie Degli Uffizi, ont souvent
des fonds et des auréoles d’or pour faire ressortir les visages et
on rehausser la fraicheur; ils y semblent néanmoing pour ainsl
dire incrustés, C'estun reste des habitudes des peintres grecs
et byzantins, etdes mosaistes décorateurs véniliens qui faisaient
et font encore grand usage des fonds d’or composés de petits
cubes d’émail recouverts d'une feuille d’or {recouverie elle-
méme d'une couche de verre).

Les grands maitres du porirail, Le Tilien de (1477 & 1576), Tin-
toret de {1512 4 1594), J. B. Moroni (décédéen 1578), P. P. Ru-
bens (de 1577 4 16.10), Van Dy¢k (1599 a 1680) ont peint souvent
leurs ombres trés fermes mais sans en exagérer le ton au détri-
ment de la transparence et de la netletd des parties ombrées.

L’habileté du peintre consiste & traiter les ombres de telle
fagon qu'elles accentuent les formes sans les cacher. Léonard
de Vinei comme vigueur, netieté et finesse de dessin a porté I'ait
de modeler avee le pincean & une perfection qui n'a jamais été
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surpassée depuis, par aucun peintre. Philippe de Chiampagne
a possédé et poussé trés loin ce talent dans plusieurs de ses
portraits ol Fon admire aussi la remarquable beauté du modeld
et du dessin des mains.

Ftudiez tous ces maltres avee une égale conscience et une
égale envie de vous en pénétrer, mais n'oubliez pas que nos
compatriotes, les peinires frangais, ont fondé une école natio-
nale au dix-seplidme sidele, bien autrement grande par la pen-
séo, par 'esprit ot par le sentimont, bien avtrement grande par
Ls philusophie et son but moral gue toudes les anciennes écoles,

CONCLUSION

Pour devenir bon peintre, il faut savoirs

1° Ce qui mérite d’étre peint, au point de vue de l'intérét du
sujet et de la beanté artistique.

2°3ur quoi et comment on doit le peindre, de quelle gran-
dour ed avee quel degré de perfaction d’excéeuntinn, sclon Fim-
portarce ct le genre qu’on adopie,

3% Avee quels matériaux on peindra afin que U'muvre =d-
rieuse, agréable ou légére, intellizamment concue, sponlané-
ment ou mrement meditée, soil assurée de la plus longus
durée possible!

Avant d'essayer de composer des {ableaux, il est trés utile
de faire de bonunes copies,

Celles qu'on exéculera d'aprés des grands mailres initieront
toujours quelique peu a l'étude du lapgage si infinimment va-
rié de la peinture.

FiN
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BIBLIOTHEQUE ARTISTIQUE
EXTRAIT DU CATALOGUE

&, B, C dn Dessin, Méthode nourelle, ponvent Mre démontrés aux enfants par
“ané persobue me -eonmaissant pas le dessin. — Superbe atbem in-i* eblong, cou-
tenant 21 pagés dessins et 21 pages texte explicstil, par Edw, Ancovrr, . . 2 I
Anstomic duscriptive des Pormes homaloes, 3 I'usage des peintres, sculfp-
leurs, graveurs et gens du mende. 1 vol orné de 28 pl., par Pieuconor. . 4 1fr
Aquarcile (V) et te Lacks, par GoorlL. 1 vol. in®, avec planche, , . 1 fr. 5O
Art de proparer les Plantcs marines et d'esu domee pou. les conservel
ol en former des Albums peur leur €tude, 1 volume ip~42. . .. .\ -t 1 {r.
Diawin cxplinaé (le), mis b Ta portés de toules les inielligences. 1 volums in-8.
omé de 30 sujets délwdes o L oL o e e 11
Dicslonnair- univerael dea Mesux-Arte : drchileclure, Crave-e, Musiqu.,
Pefnhore, Podste, Sculpture; suivi d'un Dictionmaire d'leonelogie. o« -« -+ » I
Giemétrie populaire ariisilgue &l Dessin Bindaire familier, suivi du Dessin
d'aprés noture sans mafive, par Govesk. 1 vol, in-8 avee 250 sujets d'étude. 2 fr.
Guide du Peintre-Cotoristo; Coforis des gravares, lithographi€s, vues sur verre,
pout stéréoscope; WKetouche de la Photographie & Vaquarelle et & huile, per
G. LEFEOvRG. 1 volume in=8. . . ¢+ . i i v i m e m e R 1
Manuel Artisligue ot Fodusirie], contenant les Trailés de Dessin industriel, s
Morphographis, des Ombres, Huchures et Estompes, avec 22 plapches, . . 1
panucl géneral du Medelege, do la Scaipture et du Meulags, [
cédés nouveaux, ukiles et ayréahies aux amateurs, par F. GouriL, avecpl. 1 fr. %)
Momuel valgarieniear des Copnaissances Aritstiques, 3rolumes ornds de
18 planches, chaque volume. . . . . .« v v v o b o s e e e 1 fr.
Miniasuriste (le), aves planche d'élode, wn voluma in-8, . . ... v 1 fr. BB
Panorama des Passlons appliquées nnx Beaux-Arts, ete, 1 fors volume in-8,
PBF GOUPIL. srmierms o o n s v n oo mbemn cr e s e 3fr.
Pastel {le) appris sans maitre, por TufoT of GOUPIL - » ¢« s 2 s 00 .. 40
Pastel (Je) simplifié et perfectionnd, par Goreit. 1 vol. in-8 avec plencke 1 In
Paysage (Tralté du), per F. Gourst, 1 vol. in-8, orné de pl. Féwde .. 1 I
Paveage (los Riglen du), avec B pL, par THENOT. 4 . v v v v v v v v ns 2 fr.
Peinture (1a) 3 PWuile, suivio d'un Trailé de la Restsuration ot de la Ccmscfr-
T

vation des Tableaux, par Gouvein, 1 volume in-8. . .o o o v P
Peinture & I'Muile (Mannel géndérol de tw), svec pl,, par GourltL 2 e, 30
{Le méme, Tevu et considérablement avgmenté). . . . .. ..o . P

Peinture i L'huile (les Bégles de ia), par THENer, daprés los traditions
des grands maltres, avee notions de géomlirie; édilion revus et compifiée pac
Goupn, illusirée de 8 planches,. . . .. .. oo el AP |

Pelnture sue Porcelaioe dure, tendre, émul, miuislurs, fafencs, verre, ete.,
procédés perfeclionnds des manulactures de Sévres, eic. 1 volome in-8.. .. 2fr

Perspeclive expérimemtale arlistique, ou I'orthagraphe des Foracs,
indispensabie aux awaleurs, artistes, photographes, peiutres, sculptonrs, - décora.-
teurs, archilgcles, ecic., par F. Gooril, avee planches.. . . . .. ... e At

Photographic (tn) pour lous, traité simplifié. 1 volume -8, ..... 11n

Traiié geacrat des Pelutares & 'Eaa gouache; lovis & Tencre de Chine
ponr 'architecture ; e couleurs, pour les cartss et plaas; Sépia; Détremps ; Fresqué;
Miniature sur papict, ivoire, hois, parchemin, étoffes, eic., 1 vol. in-8. . , 1 i

e R—

La BABLIOTHEQUE ARTISTIQUE forme une collection de trai H
Anctomie; — Architecture ; — Dessin | — Peinture ; — Photographie; -
fure; — Ornement; — Modelage, et tout e qui concerns les Beauc-Arls.

] . r

Bnwi franco du CATALOGUE GENERAL, sur demande affranchie,
Toule demande accompagnde de g valeur en mandat-posta
sera expddide franco dans les 24 heures.
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