COMMENT APPRENDRE LA GUITARE
SANS CONNAITRE SESNOTES.

Jean-Pierre PETIT

La guitare a six cordes. Lorsgu'on les instale, les notes qu'elle produisent
"naturellement” se distribuent comme suit, de la plus grave alaplus aigie :

12 3 4 3 6
Mi La Re Sol 51 Mi

On verra plus loin comment accorder et méme corder une guitare. Sur le
manches, des cases. On monte le son d'un corde en la pingant sur une de celles-
ci. Les notes obtenues correspondent au schéma:
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L es notes dans les pastilles grisées correspondent au son des cordes libres, non
pinceées sur le manche.

On a fait figurer, a droite, I'ensemble clef de sol-clef de fa. Mais dans tout ce
gui suivrail ne sera pas nécessaire de connaitre, ou méme d'apprendre |e solfege.

Comment tenir une guitare:
Il existe différents instruments :

La" guitare seche' ou guitare classique.

Elle possede six cordes. Les trois cordes aigles sont en nylon. Lestrois
"basses’ sont des cordes dont I'ame est faite de nylon, sur lequel un fil
métallique est enroulé, en spirale, ce qui a pour effet de les alourdir, donc de
diminuer leur fréquence de vibration. Si vous achetez une guitare "classique”,
muni ssez-la des bonnes cordes ( demandez au vendeur ).

L e débutant a naturellement tendance a écarter |'instrument de son corps et a
I'incliner, pour voir ou il met les doigts.

Le guitariste doit étre bien assis, buste droit, instrument plaqué contre le ventre,
bras bien libres. Le coude droit doit étre bien libre.

On peut, bien sOr, jouer de la guitare en étant assis dans un fauteuil. Mais un
concertiste préferera étre assis bien haut, son pied gauche étant posé sur un petit
tabouret, comme ceci :
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L a guitare classique

Notez bien |es particularités de cette position : Le poignet droit est "cassé”, le
poignet gauche est bien "lance" vers |'avant, sous le manche. Ces positions ne
sont guere naturelles et apparaitront quelque peu pénibles aux débutants.

L a guitare Flamenco.

Ce type de guitare est équipé de cordes semblables a celles de la guitare
classique.

L e guitaristes de Flamenco tiennent leur instrument différemment, en placant le
manche légérement plus haut. La guitare Flamenca n'est pas différente de la
classique "guitare seche'. Mais, sur la caisse, se trouve des plasgue en plastique,
blanches, collées, qui ont une fonction précise. L'instrumentiste frappe en
cadence sur ces plaques, avec son ongle. Ces frappés de caisse font partie
intégrante du jeu. Si vous vous amusez afaire ains avec un guitare "normale”,



non protégée, son vernis seratres vite abimé, ce qui seraiut dommage. Si vous
envisagez de tater un peu du Flamenco, achetez directement une guitare ainsi
€guipée, ou faites rajouter ces plaques par un luthier, par smple collage.

Jouer du Flamenco est tres plaisant. Tout dépend alors de votre talent et de
votre dextérité. Mais on ne sait jamais, il y a peut-étre un joueur de Flamenco qui
sommeille en vous. A tout hasard, dans la suite du livre, nous vous donnerons
tous les ééments pour apprendre a jouer un air relativement smple et bien
rythmé.

L a guitare flamenca

Laguitaredejazz.

Elle est différente de la "guitare seche". Son manche est un peu plus étroit. La
forme de sa caisse est souvent différente. Les cordes aigles sont cette fois en
métal. Latension est plus élevée. Les cordes sattachent alors différemment sur la
caisse, comme indiqué dans lafigure.Le guitariste de jazz, en concert, est en



généra debout. Une courroie lui permet alors de maintenir son instrument en
suspension. |l attaque ses cordes avec un "médiator” ( voir cet accessoire plus
loin).

Ne faites pas |I'erreur de vouloir transformer une guitare classique ou une
guitare Flamenca en guitare de jazz, en la dotant de cordes de métal. Pour
I'accorder, vous seriez contraint de tendre les cordes plus fortement. Or ces
guitares ne sont pas prévues pour supporter de telles tensions et |a caisse risque
de se déformer. Au bout de quelques mois vous risquez méme de voir le
chevalent de fixation des cordes commencer a se décoller dela caisse!

L es guitares de jazz peuvent étre équipées d'un micro, relié a un amplificateur (
de méme que les guitares classiques, d'ailleurs).

La guitare derock.



Il sagit d'un instrument totalement différent. Il n'y aaors plus de caisse de
résonance. Un systeme éectronique détecte |le mouvement de vibration des
cordes et le transmet a un amplificateur. Ces guitares sont équipées de boutons
d'amplification ou de modification du son. A la place de la caisse, le fabriquant
place une simple planche qui peut affecter une forme quelconque. Mais le but de
ce livre n'est pas d'initier le lecteur aux techniques propres au jazz ou acelle du
rock ( qui comporte une gestuelle complexe ains que différents modes d'attaque
des cordes : avec éventuellement un couteau, une fourchette, etc...).

Position de la main gauche, sur le manche.

L e pouce doit étre planté sous |le manche, selon son axe, pour bien jouer son
réle de "pince", pour plaguer des accords. Voici comment vous devez percevoir
votre poignet gauche
( en supposant que le manche de la guitare soit soudain devenu "transparent” ).

Cette vue selon I'axe du manche, ci-apres, est |a pour illustrer I'avancée du
poignet gauche. Les goigts doivent étre bien dégagés du manche.



Bien sOr, tout n'est que schématique. |1 est de multiples positions des doigts sur
le manche; dans des morceaux mé odiques cette idée de "pince’ pourra
disparaitre totalement et le guitariste n‘obtiendra |'effet de pression sur la corde
gu'en tirant samain vers son corps. Mais, pour des accords d'accompagnement,
conservez en téte cette idée de "pince" avec une bonne opposition du pouce.

Il serait difficile de jouer de la guitare avec des ongles longs, sur les doigts de
la main gauche ( excepté, bien siir, le pouce ). En effet une bonne pression sur les
cordes ne peut étre obtenue que lorsque la derniére phalange est bien
perpendiculaire au plat du manche:

Pour obtenir un son convenable, il faut exercer une pression assez forte. Le
débutant I'habituera assez vite a l'exrcer et trouvera la position de la main qui
permettra de l'exercer au mieux. Quand il sagit daccord, on placera
spontanément le pouce, en opposition, au centre de gravité de la pression exercée
par |les autres doigts de la main gauche.

Quand la corde elle mal pressée sur le bois, la corde émet des vibrations
désagréables. On dit alors qu'elle "frise". Pour éviter ceci, on aintérét a presser la



corde pres du sillet correspondant ala case, qui se situe vers la caisse de
I'intrument :

[ wvers 1a
i [ rcaisse
*}D [ de l'instrument
4 |
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la caorde vibre librement
|
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Bien sir, cette position optimale du bout du doigt de la main gauche n'est pas
toujours possible, lorsgu'on produit un accord, ce qui apparaitra dans les images
gu'on trouvera plus loin, d'ou la difficulté de plaguer certains accords.

Position de la main droite.

Voici maintenant votre main droite, telle gu'elle doit vous apparaitre, avec sa
pénible cassure :



Comment les doigts de la main gauche
doivent presser les cordes.

On obtient un son plus pur en attaguant les cordes avec les ongles, et non avec
lapulpe (e son est dlors différent, plus éouffé). Il faut une longueur minimale.

La position du doigt est totalement différente selon gu'on attague avec I'ongle
ou avec lapulpe.

o o O = o

Attague de la corde avec la pulpe du doigt
direction de latraction sur la corde.
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Attague avec 1'ongle, direction de la force

\\

o o o

Le doigt se met en butee sur la corde woisine

Selon le schéma de frappe ci-dessus, le musicien devra jouer avec les doigts
relativement raides ( classique, Flamenco ). Mais beaucoup de guitaristes, qui se
contentent de saccompagner, méme sils utilisent leurs ongles, ne pratiquent pas
cette "butée" du doigt :

o ng O = o

Comment accorder sa guitare.

L es cordes de guitare, de la plus grave vers la plus aigle correspondent a :

On peut évidemment disposer d'un diapason pour guster la hauteur du son ou
d'un diapason éectronique qui produit a la demande les sons correspondant, ou
encore d'un instrument doté d'un clavier, piano ou synthétiseur. Mais mieux vaut
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étre autonome et savoir accorder sa guitare n'importe ou, sans le recours de ces
instruments difficilement transportables ou de ces gadgets.

Supposons que la guitare soit simplement désaccordée, mais le Mi grave soit
correct. Pincons la basse, la corde 1, comme indigué en (A), en mettant un doigt
de la main droite sur la cinquiéme case. sur cinquieéme case. Chague case
correspond a un demi-ton. Lorsgu'on monte un mi de cing demi-tons, on obtient
un La On doit obtenir en pincant a ( corde 1 ) le méme son quen b
(corde 2) . Si can'est pas le cas on doit agir sur sur laclef correspondant a cette
corde 2, jusgu'a obtenir identité des sons.

-y (G (C) (ED (F) (G)
ahb ah ah ab ab 34 b ¢
e el ool el bk L

1
2 N
3
4 N
o N [ | L [ |
I

Puis, en se référant au schéma (B), méme chose. Idem en (C). En (D) il faut
positionner son doigt sur la quatriéme case, car il n'y a que quatre demi-tons entre
un Sol et un Si ( corde 5). En (F) on pince la cinquiéme corde sur la cinquieéme
case.

Quand on fait cela, tant bien que mal, on vé&rifie s les deux Mi des cordes 1 et
6 sont OK ( ils sont séparés par deux octaves ). En général ca ne colle pas du
premier coup. On pince alors la troisieme corde ( un ré) sur la deuxieme case.
On obtient alors un Mi. Les cordes 1, 3 et 6 doivent toutes les trois donner un Mi
et correspondre a chague fois d'un saut d'un octave.

Le mieux est d'alors régler cestrois cordes en se basant sur me Mi central et en
gjustant les cordes 1 et 6.

On peut aussi comparer les hauteurs de son des trois mi, comme Ceci :
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Toutes les guitares sont-elles "accordables® ? A la différence d'un autre
instrument a corde, comme le violon, la réponse est non. Sur le manche de la
guitare se trouvent des "sillets" de cuivre, sertis dans le bois. Pour qu'une guitare
sonne juste, il faut que ces sillets soient positionnés avec une grande précision, ce
gui ne serapas le cas pour un instrument bon marché. Dans ce cas, s on applique
la méthode ci-dessus, on ne parviendra jamais a un résultat correct et on devra
essayer d'obtenir une cote mal taillée, un accord approximatif ( plus aisément
atteint en utilisant un instrument a clavier ).

Comment acheter une guitare.

Cette derniere remarque vous servira de guide dans l'achat d'un instrument,
neuf ou d'occasion. Il y aplusieurstests aréaliser.

- Le manche de la guitare doit étre d'abord parfaitement rectiligne, sinon la
guitare "frisera’. Veérifiez que ¢a n'est pas le cas en pincant les notes et en les
montant, sur chague corde, de la plus basse a la plus haute ( que la guitare soit ou
non accordée ). Vous pouvez auss verifier cette rectitude al'adl. Si e manche est
courbe, ou vrillé ( a cause de I'humidité ) vous aurez de grandes chances d'avoir
des notes qui friseront, de maniére rapidement insupportable.

- Accordez-la ( voir ci-aprées ) ou demandez au vendeur de vous |'accorder.
Vérifier qu'elle est bien "accordable”. Si elle ne I'est pas, c'est irrémédiable.

- Enfin vérifiez ses capacités sonores. L'excellence d'un instrument dépend des
basses et de la maniére dont aura été construite la caisse, de la qualité de son bois
et de ses collages €t, particulierement, de la plague de bois qui forme le fond de
la caisse. Frappez-la avec I'articulation du doigt et écoutez le temps durant lequel
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la vibration se maintient. Il doit étre le plus long possible. Les guitares médiocres
ont des basses de mauvaise qualité.

Enfin, une guitare est un instrument fragile. Si vous achetez un instrument de
prix, disons supérieur a mille francs, n'hésitez pas a faire I'acquisition d'une boite
gui constitue une bonne protection, et non d'un simple sac souple. Ne lassez pas
votre instrument en plein air. Ne le laissez pas inutilement en plein solell et ne lui
faites pas passer la nuit sur une terrasse, sinon l'instrument pourra se déformer,
voire se fendre, au détriment de la qualité du son.

On a souvent tendance a poser une guitare verticalement, comme ceci :

Fasultat :
clef éclatée

Si dleglisse, et tombe, vous endommagerez une des clefs.

On peut assez facilement changer la mécanique d'une guitare, qui est d'un codt
modéré. S vous achetez un instrument d'occasion, qui a dexcellent qualités
sonores, mais dont les clefs sont endommageées, vous pourrez obtenir un rabais
intéressant de votre vendeur, puis changer vous-mémes ces clefs, a peu de frais.

Sans étre maniague, il est des précautions élémentaires qui vous permettront de
conserver votre guitare "comme neuve' pendant longtemps.

Changer une corde ou toutesles cordes.
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Enfin il faut savoir une chose : les cordes ont une longeévité finie. Elles susent,
en frottant sur les sillets. |l faut savoir remplacer une corde usagée, ou "corder”
une guitare. Pour ce faire on doit savoir fixer les cordes, sans se tromper : le
noms des notes, Mi LaRé Sol Si Mi , sont indiqués sur les sachets.

Voici comment se fixent les cordes sur la table d'harmonie :

Et sur le manche:
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Des cordes neuves sonnent mieux, surtout les basses. Ceci dit, une corde met
un certain temps a"prendre sa place" sur I'instrument. Quand on change une
corde, ou qu'on recorde tout I'instrument, il faut sattendre a une dérive de
I'accordage. Quand on place une corde et gu'on gjuste la hauteur du son, par
exemple al'aide d'un synthétiseur ou d'un diapazon, il faut sattendre a ce que ce
son baisse assez rapidement. On incitera donc la corde a prendre sa place en
accroissant satension, al'aide de petits mouvement de traction, comme ceci, en
écartant la corde d'un centimetre :

T
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Ceci fait baisser le son. Il faut alors retendre, et rééditer |'opération jusqu'a ce
gue son se stabilise.En général il faudra plusieurs jours pour gque la corde prenne
sa place, que les noauds se serrent bien et que les hauteurs de son deviennent
stables.

L e manche dela guitare.

Le manche comporte des sillets de cuivre, chacun correspondant a un demi-ton.
Vous noterez qu'entre sa téte et la caisse de résonance il y adouze cases. La
douzieme correspond a l'octave. Certaines guitares portent deux pastilles-repéeres,
blanches, incrustées dans le bois, sur le coté du manche, pour gu'elle soient bien
visibles. S can'est pasle cas, il ne serait pas mauvais que vous colliez deux
petites pastilles adhésives aux endroits correspondants, ce qui vous aidera a
Mieux Vous repérer :

Dans cette premiere partie du livre, nous alons viser |'accompagnement d'un air
ou d'une chanson. Voici donc les accords usuels, avec les notes correspondantes.
Mais s le solfége vous rebute, passez vite ala section suivante, ou sont indiqués
les doigtés permettant de composer ces accords.

Quelques accords usuels.

Ce qui intéressera le lecteur au premier chef sera la fagon de plaguer ces
accords sur le manche. Voyez s vous pouvez plaguer les accords suivants

En DO :



En RE:

DO Majeur

o

Do /°

17
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Ré majeur

A

La croix indique gque cette corde ne doit pas étre pincée, sinon |'accord serait
faux.

Fé mineur
sy

l'"annulaire est
"en l'air"

Un ne joue pas la

{ basse.




Re 6°

Fetit barré plague avec l'index
ne pas jouer la basse

En MI :

19



Mi majeur

n

'

i mineur

20
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On laisse pour le moment tomber les accords de Fa, qui néccésitent des
"barrés’, problemle qu'on abordera plusloin.

En SOL :

Sol majeur

sol /7°

EnLA:



La majeur

La mineur

22
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La 7°

En Sl :
I
On ne joue pas la basse
“
"
d s
Lebarre.

Un de ces accords usuels, le Fa, comporte un "barré". Le débutant éprouvera
immeédiatement quel que difficulté a plaguer celui-ci.

Chague case de la guitare représente un demi-ton. On peut monter le son d'une
guitare en utilisant un "capodastre”. Il en existe de différents modeles.
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L e capodastre écrase compléetement, quand il est correctement posg, les six
cordes sur le manche. On peut jouer sur une guitare ains "raccourcie’.

Le barré est un capodastre humain. On le fait avec I'index de la main gauche,
gui doit alors étre completement raidi, pour exercer une pression égale sur toutes
les cordes.On sexercera a plaguer les six cordes avec |'index, comme ceci, en
essayant de créer une "pince” laplus efficace possible. Si e barré n'est pas assez
puissant, les cordes "friseront".

L'accord de Fa est une variante de cette position. Lorsque le lecteur saura
bien écraser les cordes avec son index il n‘aura pas de diffuculté a
composer son accord de Famajeur :
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LL Fa majeur

Accords usuels, avec les notes correspondantes.

Nous donnerons ceci pour mémoire, car notre propos n'est pas de
transformer ce manuel en cours de solféege.

@ @ E) )G o

z0l do mi sol do mi




do 7

mi da mi sih da mi

[T ?ﬁi

ré majeur

la ré la ré fal

@O E _‘é 2
DOOODE

Lacroix indique que cette corde ne devra pas étre pincée, sinon |'accord
serait faux.
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Fé mineur

la ré la ré fa

re 7°

27
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i rmajeur

mi si mi sul'j i
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mi mineur

™

f

‘ ‘ ‘ mi s omi osol 51 mi
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DOOOO®

‘ ‘ i =i mi 3u:|1d ré mi
D@

fa majeur

fa do fa la do fa




30

() () (@) ) () ()

fa mineur

fa do fa 3u:|1d do fa

[

™

sol majeur
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sal 7°

s0l 31 ré s0l 51 fa

I —
B
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la mineur

i la mila do i
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UN PEU D'HARMONIE

Pour accompagner une chanson il faudra enchainer plusieurs accords, en
généra au minimum trois. L'air peut étre en ton majeur ou mineur.

Accordsmajeurs:

Un accord majeur est un "accord parfait”. Si vous avez un instrument a clavier,
piano ou synthétiseur, vous pouvez plaquer

T T 4

do mi =0l do

Vous pourrez, toujours sur ce clavier, monter toutes les notes d'un demi-ton et
composer les accords de:

Do dieze majeur
Ré majeur
Mi bémol majeur



Famajeur
efc...

En revenant a un accord majeur quelconque, sur votre guitare, vous découvrirez
toujours des notes qui appartiennent a cette sequence. Exemple :

@ @ E) )G o

z0l do mi sol do mi

DO Majeur

ou |'accord de mi majeur :
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i rmajeur

mi si mi sul'j i

DT
CH TG

Avec son doigté :

Mi majeur

Accordsmineurs:

Sur un instrument a clavier, il est aisé de construire aors |'accord mineur, dans
la tonalité correspondante. Il suffit de descendre la deuxiéme note de I'accord
parfait. Par exemple, pour le Do mgjeur, cela donnerait :

Do Mibémol Sol Do

A titre d'exercice, construisez tous les accords mineurs, sur un clavier, dans
toutes les tonalités. Vous n‘aurez aucun probleme de doigté. Il n'en sera pas de
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méme pour la guitare. Si vous vouliez par exemple créer un accord de do majeur,
il vous faudrait plaguer :

i 1a ré sal =i mi

N
L
L L)

B N B OB

do do® ré mip, mi fa fal sol sol® 1a s, 3
Impossible de cette maniere, a moins de posseder un doigt supplémentaire !

Par contre, dans le ton de mi, aucun probleme :
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mi mineur

mi s omi osol 51 mi

avec son doigté :

i mineur

Il suffit de descendre votre sol dieze d'un demi-ton, ce qui se fera en levant
simplement votre index.

Equivalence des accords.
Quand vous serez capables de plaquer des accords avec barrés, vous pourrez

composer nimporte quel accord, dans n'importe quel ton. Par exemple, I'accord
de Do majeur peut se composer sur le manche de plusieurs fagons différentes.



Comme indiqué ci-dessouss ( laplussmple) .

DO Majeur

o

Puis comme ceci, en montant I'accord de la de quatre demi-tons :

38



Lo majeur

39

Mais cette seconde position va nous permettre de plaguer I'accord de Do

mineur, Comme Cecl :
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Do mineur

Cet exemple nous montre gu'il est toujours possible de plaguer des accords,
majeurs ou mineurs, dans n'importe quel ton, en utilisant des barrés, des que
survient une difficulté de doigté ( qui n'existerait pas sur un instrument a clavier ).

Accords septiemes :

Dans un ton quelconque, on a vu comment on passait d'un accord maeur a un
accord mineur, en baissant la "deuxieme note" de "l'accord parfait* d'un demi-
ton.

Revenons a |'accord majeur de Do. Le second Do est distant du premier d'un
octave. On composera l'accord septieme majeur en baissant celle-ci note d'un
demi-ton, comme ceci ( en rgjoutant la " septieme note” ) :



41

Do rmajeur

T T 1T 4
do mi sl dao \
Do septigme majeur

T T +

do mi sal s§

Sur le manche le la guitare, cela donnera ceci ( d§ja présenté plus haut ).

Do /°

Accord de Do septieme majeur.

A l'orelle, vous vérifierez que les notes de I'accord plagué sur la guitare
appartiennent a cette série, éventuellement décal ées d'un octave.

Sur un clavier, exercez-vous a composer les accords septiemes majeurs et
mineurs dans tous les tons de la gamme chromatique :

Do
Do dieze
Re
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Mi bémol
Mi

Fa,
Fadieze
Sol

Sol dieze
La

Si bémol
S
Sidieze

Cette gamme chromatique comporte douze note ( dou I'expression
"dodécaphonique”, de dodeca qui, en grac, signifie douze).

Pour ceux qui ignorent tout du solfege, le fait de pondérer une note d'un dieze
équivaut a la monter d'un demi-ton, c'est-a-dire de passer a la note qui vient
Immédiatement apres. Mettre un bémol devant la note équivaut a baisser celle-ci
d'un demi-ton.

L es sept notes de la gamme ne sont pas toutes séparées par un ton. Les écarts
sont :

Do-Ré: unton ( deux demi-tons).
Ré-Mi : un ton ( deux demi-tons).
Mi-Fa : un demi-ton

Fa-Sol: un ton ( deux demi-tons).
Sol-La: unton ( deux demi-tons).
La-Si : unton ( deux demi-tons).
Si-Do : un demi-ton

Ains :

Mi dieze, c'est Fa
S dieéze, c'est Do

L'adjectif bémol revient a baisser la note d'un demi-ton.
Ains Reé Diéeze, c'est mi-bémol.

Pour des question de questions de convention, on préfere parler d'un Mi bémol
au lieu d'un Ré dieze.
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Accompagnement d'un air.

Un tres grand nombre de chansons peuvent étre accompagnées a l'aide de trois
accords.

Il'y aura deux types de mélodies.

- Celles-qui correspondent a un ton majeur
- Celles qui correspondent a un ton mineur.

L'accord de base, qu'on appelle tonique, dans le ton considéré, sera alors un
accord majeur ou mineur.

- Accompagnement en majeur :

Prenons d'abord un accompagnement en La maeur. L'accord tonique sera
I'accord de lamajeur :

La majeur

Accord de La majeur

On lui associera un second accord majeur, distant, vers le haut, de cing demi-
tons ( ou, vers le bas, de huit demi-tons ). Comme cet accord est situé cing demi-
ton au-dessus, on I'appelleral'accord de quinte.



Ré majeur

A

Accord de Ré majeur
( Lacroix indigue gue cette corde ne doit pas étre pincée)

Lacroix signifie qu'on ne pincera pas la premiere corde, laplus grave.

Ajoutons un troisieme accord, de septieme ( quatre demi-tons en dessous ) :

Accord de 7°, correspondant, en mi
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En composant ces accords, le lecteur se rendra immediatement compte que cet
ensemble lui permet d'accompagner un tres grand nombre de chansons ou d'airs,

dans un ton majeur.

- Accompagnement en mineur :

En remplacant les accords tonique et de quinte par les mineurs correspondants,
on obtiendra

La mineur

Accord de base, en la mineur



Fée mineur
sy

l'"annulaire est
"en l'air"

Un ne joue pas la

{ basse.

Ledoigt "gris€" est "en l'air". La premiére corde n'est pas pincee.

Accord de quinte, en ré mineur

Accord de 7°, correspondant, en mi

L e lecteur sait donc accompagner des airs smples, en majeur et en mineur.

Transposition.

46



47

Ces deux ensembles de trois accords sont transposables dans tous les tons, en
décalant a chague fois d'un demi-ton le crochet ci-apres, qui correspond a
I'exemple pérécédent, de |'accompagnement en La, majeur ou mineur :

Accompagnement en La Do
Doz
Ré
Mik
accord | M
septieme F
Fagt
Saol
S0l74
accord | T3
dans 1e ton
Sih
51
Do
Doz
accord =
de quinte — [
Mi b

On peut figurer les tons avec une permutation circulaire, de période 12
( douze demi-ton) :

Accompagnement en La

Si le lecteur se fabrique un "calculateur d'accompagnement” avec des disques

de carton, il pourra retrouver par suite méme la triade d'accords, dans tous les
tons, qui correspond au tableau ci-apres :

accord dans
le tan
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Pour éviter au lecteur de se livrer a cet exercice de trigonomeétrie, avec compas
et rapporteur, le lecteur pourra composer [ui-méme de sa table de composition.

Bien sOr, tout air, ou chanson, peuvent étre interrprétés dans tous les tons
possibles, en majeur ou en mineur. La transposition peut étre obtenue d'ailleurs
en utilisant le capodastre.

Pour obtenir cette transposition, découpez trois bandes portant les douze note
de la gamme chromatique, et faire glisser pour amener sur une méme ligne les
accords de La (tonique ), Ré ( quinte ) et Mi ( sptiéme ), comme Ceci :

tonigue

Do

Do

Ré

Mib

Mi septieme

Fa Do

Faze quinte Do

S0l Do RE

Solz Do Mib

B — | ORR — [ M

Sib Mib Fa

Si Mi Fam
Fa Sol
Faz* S0l
Sol La
k= 5ib
La 5i
Sib
Si

Pour faire jouer la périodicité, découpez et recollez, comme ceci :
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tonique quinte septiéme

Do
Do &
RE — —
Mib
M1
Fa Do
Faz Do
S0l Do Fé
S0l Do Miks
La RE i
Sib Mib Fa
Si Mi Faz
Fa S0l
Faz® S0l#8
Sol -l La
—[S01 Sih
La 51
Sib
51

On obtient aors le tableau qui donne la triade d'accords : tonique-quinte-
septieme, qui permet d'accompagner dans tous les tons.

tonique quinte septieme tomique | quinte |septiéme
Do Fa 501 Do Fa Sal
Doz Fazé S0l DoF | Faz | Solz
Re 50l La Re | Sol | La
Mib|  |Sol# | Sib Mib | Solg | Sib
i La 51 : ,
Fa =l — [ i La =1
Faz Si Do # i 5ib 2o
co] Do T Fazt Si Dn:u?#
Soi#  [Doz| [ Mib sol | Do | Re
L4 R i Sol# | Dow | Mib
Sik Mib Fa La Ré Mi
&1 Mi Fag sib | Mib | Fa
= Mi Fazt




50

Grille d'accompagnement, dans un ton donné ( tonique)
€n majeur ou en mineur

Fin de cette parenthése sur I'harmonie. Mais tout ceci vous aura montré que
cela ne casse pas trois pattes a un canard.

Pour la guitare on tombe sur des problemes de doigté, qui peuvent toujours étre
résolus avec des barrés. Mais le débutant éprouvera quel ques difficultés a plaquer
ces fichus parrés correctement, sans que les cordes ne "frisent”, et, plus encore, a
les enchéiner rapidement. Donc, dans un premier temps, nous alons envisager
des triades d'accords sans barreés, les plus ssimples possibles.

Plus haut, nous avons donné les triades qui permettent d'accompagner un
morceau ou une chanson en Lamajeur et en La Mineur.

Prenons la table ci-dessus.

La premiere triade correspond a I'accompagnement en Do. En majeur il faut un
Fa, qui nécessite un barré. En Do mineur, il nous faudrait deux accords avec
barré : Do mineur et Fa mineur. Laissons tomber pour |le moment.

Méme chose pour le ton de Do dieze.

Passons au ton de Ré.

Accompagnement en Ré majeur.

Nous aurons la séquence d'accords ci-apres :
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Ré majeur

A

Accompagnement en Ré Majeur : accord tonique.

Sol majeur

Accompagnement en Ré majeur : accord de quinte.

Le troisiéme accord, voir table, est un la septieme. Il y a deux facons de le
COMpOSer :
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La 7°

Accompagnement en Rémajeur : accord septieme(La)
Premiere facon de plaquer I'accord.

Pour la seconde fagon, on utilisera un mini-barré, sur quatre cordes ( mais tres
facile a plaguer ).

La /°

Accompagnemuent en Ré majeur.
Seconde fagon de plaquer I'accord de septieme (en La)

Nous remettrons a plus tard |'accompagnement en ton de Ré mineur, parce gu'il
nécessite un barré, pour plaguer un accord de Sol mineur.
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Continuons de parcourir notre table. Laissons tomber |'accompagnement en Mi
bémol, majeur ou mineur. Nous passons a :

Accompagnement en Mi majeur.

Mi majeur

n

'

Accompagnement en Mi majeur. Accord de quinte ( La majeur )



St/

On ne joue pas la basse

Accompagnement en Mi majeur : accord septieme ( S)

Signalons au passage qu'il existe une seconde fagon de plaguer cet accord, en
pincant cette fois la premiere corde, la plus garve, mais en ne pincant pas la
sixieme, laplusagie:

X Si 7° :

(seconde fagon)

on ne joue pas la corde
la plus aigle, gu'on appelle
aussi 1a "chanterelle”

Accompagnement en Mi mineur.
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i mineur

Accompagnement en Mi mineur : latonique.

La mineur

Accompagnement en Mi mineur : ma quinte ( La mineur )
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St/

On ne joue pas la basse

Accompagnement en Mi mineur : accord septieme (S )
Commes les accompagnements en Fa majeur ou mineur nécessitent des barres,

nous remettons aussi cette question a plus tard. Méme chose pour les tons de fa
diéze, maeur ou mineur. Passons au sol :

Accompagnement en Sol M ajeur

Sol majeur

Accompagnement en Sol majeur : tonique.



DO Majeur

*

Accompagnement en Sol majeur : le septieme (un Ré)

Accompagnement en La majeur

57
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La majeur

Accompagnement en La majeur : tonique

Ré majeur

A

Accompagnement en La majeur : quinte ( Rémajeur )
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La 7°

Accompagnement en La majeur : Septieme (La)

Accompagnement en La mineur

La mineur

Accompagnement en La mineur : tonique.
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Fé mineur
*
I'annulaire est
“en lair”
Un ne joue pas la
{ basse.
Accompagnement en La mineur : quinte ( Ré mineur )
La 7°
| |
Accompagnement en La mineur : Septieme(La)
Récapitulons :

Nous avons passé en revue les accords ne nécessitant pas de barré, qui nous
permettent d'accompagner des airs dans leston de:

Ré majeur



61

avec un Ré majeur, un Sol mgjeur etun La7°
Mi majeur

Avec un Mi mgjeur, unLamaeur etun S 7°
Min mineur

avec un Mi mineur, un Lamineur etun S 7°
Sol majeur

Avec un Sol majeur, un Do maeur et un Ré 7°
Lamajeur

Avec un Lamaeur, un Ré mgeur et un Mi 7°
Lamineur

Avec un Lamineur, un Ré mineur et un Mi 7°

Vous devez, a ce stade, vous entrainer a passer ces différents accords
rapidement.

Ceux qui ont de l'oreille trouveront rapidement quelques airs gu'ils pourront
accompagner a l'aide d'une série de trois accords : tonigque, quinte, septieme, en
majeur ou en mineur.

Comment accompagner une chanson.

La différence entre les tons majeurs et mineur est aise a sentir. Les airs qui se
jouent sur le mode mineur sont plus tristes, plus romantiques.

Jusqu'ici nous n‘avons traité que de la main droite, celle qui plague les accords
sur le manche. Que faire de lamain droite ?

Dans un premier temps le débutant, qui aura dga fort a faire avec sa man
gauche, pourra se contenter d'arpéger les notes en passant son pouce sur les
cordes, comme ceci :
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Le son seraplusjoli s I'ongle du pouce est long.

Ce son peut également étre produit par un accessoire en plastique : le mediator

D

M édiator

gui setient entre le pouce et I'index, comme ceci :
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L es chanson ont un rythme propre. Elles sont a deux temps, atrois temps, €tc.

Si on souhaite margue ce rythme, on alternera le pincement d'une basse, avec le
pouce, et de plusieurs cordes, avec les autres doigts de la main droite. On peut se
servir, pour ce fare, d' I'index et du médius, ou de I'ensemble index-meédius-
annulaire. 1l est alors tres commode de solidariser ces trois doigts. On trouvera
aisément la position de ces trois doigts, joints, qui permet d'attaguer trois cordes
simultanément, comme ceci :



on joint ces trois doigts de maniére
d pouvoir attaguer trois cordes en méme temps

[ A

On attaque alors les cordes comme ceci, en aternant |'attaque des trois doigts
joints et celle du pouce, actionnant la ou les basses.

les trois doigts joints ' o
attaguent trois cordes l, f

)
/’ y
5 =
e pouce pince

les basses

Vous pouvez vous exercer, sur la base d'un accord quelcongque, a marquer ce
rythme. Que cela soit pour un rythme atrois temps ( valse ) ou pour un rythme a
deux ou quatre temps, vous changerez de corde a chaque fois, pour |a basse.
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Vous pourrez également, selon votre humeur ou le morceau considéré, arpeger
les trois notes aiglies ( c'est-a-dire les pincer I'une apres l'autre ).

Aprés avoir maitrise cette technique simple, vous pourrez passer a
I'accompagnement de votre premiere chanson.

Exer cice d'accompagnement.

Si vous étes calé en solfege, vous pourrez lire la musique sur une partition. S
vous avez de |'oreille ( ce gu'on espere vivement ), vous pourrez vous débrouiller
par vous-méme. Mais toutes les chansons ne sont pas accompagnables avec une
simple série de trois accords. Un air simple pourra comporter des difficutés de
changements de ton qui vous paraitront vite inextricable. Nous aborderons ce
probleme des changements de tons plus loin. Pour le moment nous allons vous
proposer une chanson, de notre composition, qui Saccompagnera simplement
dans le ton de lamineur ( voir la série d'accords correspondants, plus haut ).

Voici d'abord les paroles. On aindiqué sommairement |'endroit ou se situent les
accords :
Sainte Lucie:

Sainte Lu-cie, pense a moi

Rém Rém

Dans ma ca-bane en bois
Rém Rém

Mon Dieu toi pas lai-sser

Lam Lam
Pauv'negr' a-bandon-né.

Lam Lam
Jentends pleu-rer mes freres et soaurs, Ja-bas.

Mi7° Mi7° Mi7° Lam

Sainte Lucie sen fout bien
Si t'asfroid, s t'asfaim

Et s t'as lapeau noire
Alorstoi, pas d'espoir

Jentends crier mes fréres et soaurs, la-bas

Chapeau blanc, rob' de soie
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Ici le blanc est roi
Toi tu vas sous lapluie
Dans la boue, dans |a nuit

Jentends lutter mes freres et soaurs, |a-bas

Sainte-Lucie, c'est fini
Demain je Srai parti
Dans le bateau des blancs
Il est 13, il m'attend

Je vois venir mes freres et soaurs, |a-bas.

Souvent les chansons ont une histoire. Sainte-L ucie est une petite ile, tres pauvre,
perdue dans les Caraibes. Javais compose cette chanson en 1974. Nous avions
atterri la-bas, mon fils Jean-Christophe et moi et moi ( il avait aors dix ans)
apres nous étre trompe d'avion. Nous avions alors été recuelllis par un jeune
cracheur de feu qui vivait dans une cabane misérable, dormant a méme le sol avec
ses dix freres et soaurs, tous de péres et de meres différents. Il gagnait sa vie en
alant cracher du feu devant la terrasse des hotels. Comme je savais auss faire
cela, nous l'avions accompagné et j'avais, le soir, compose cette chanson, en
souvenir de lui.

[l faut maintenant indiquer I'air. On suppose que le lecteur ne connait pas le
solfege et ne sait pas lire une partition. On va donc utiliser un systeme un peu
barbare de notation, sur le manche, qui permettra de lire cette musique.

Ca commence par un La. Nous allons dessiner |le manche de la guitare tel quiil
Vous apparait, lorsgue vous jouez, avec les notes correspondantes.
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En grisg, les notes correspondant au pincement des cordes, lorsque vous ne

pressez aucune case.

Nous alons ensuite indiquer les notes dont nous aurons besoin pour cette

mélodie, c'est-a-dire neuf.

m

=]

OOC

a0]
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On commence par frapper quatre La:

—®

Cet exercice va vous permettre de mettre en oauvre un doigte, pour développer
une mélodie, sur votre guitare. La meilleure solution consiste a mettre en place les
bons doigts, face aux bonnes cases. On frappera donc ces trois La, qui
correspondent au phrasé "Sainte Luci€e".

Sainte Lucie__.
La La La

En gras, la note que vous devez pincer, avec lamain droite.
V os doigts sont déja en place pour les notes suivantes. Le phrase est :

Pen-sa-moi
Il'y atrois notes.
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La note suivante, qui correspond a “pen” est la méme corde, pincée librement (
vous n'avez qu'a lever votre medius) :

les guatre doigt sont "en 1'air”

Sainte Lucie pense a moi
=Tul

La syllabe suivante correspond aun Fa. Voici le doigte :

Sainte Lucie pense & moi
Fa
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Note suivante :

Sainte Lucie pense a moi
La

On attend un peu plus sur cette note que sur les précédentes.
Pour la phrase suivante :
Dans ma cabane en bois
méme suite de note et mémes doigtés.
L es deux phrase suivantes sont :

Mon Dieu toi pas laisser
Pauv negr'abandonné.

Le doigté est identique, mais on déplace |'ensemble des geste d'une corde, vers
SOi :



Mi M1 M

HMon Dieu Toi pas laisser

/

les guatre doigts sont "en 1'air”

Maon Dieu toi pas laisser
RE

/

71



Mon Dieu toi pas 1aisser
Do

Mon Dieu toi pas laisser

/

M éme segquence de notes et méme doigté pour la phrase :

Pov'negr'ababandonné

72
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Voici les notes de la phrase suivante :

Jentends ve-nir mes fréres et soeocaurs, |, la-bas.
S S DoRé Mi Fa Sol Fa Mi Ré Do

Le blanc signifie qu'il y a une courte pause dans le phrasé. Toutes ces notes
seront composees avec le médius et |'annulaire. Comme le doigte est assez
evident, nous ne I'indiquerons pas. Pour permettre au lecteur non familiarise avec
le solfége, et avec la position des notes sur le manche, nous donnerons la
sequence de ces onze note, directement sur le manche, chaque "pastille" portant
un numeéro. |l suffirade lesjouer dans |'ordre.

courte pause

Jdentends ve-nir mes fréres et soe- eurs la-bas
L@ EOE & @ (=) i
35 Do R Mi Fa Sol Fa M Ré Do
| ] L 1

ACCompagne ment Mi 7 Lam

(7
(@9 (B —{enE
(OHZH—EHD

T

Iy a une légére variante dans le second couplet ( aprés on aternera pour les
couplet suivants).

Dans la mesure ou le doigté a dga été donné, on se contentera de donner la
sequence des notes, selon le codage introduit ci-dessus.
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courte pause

Sainte Lu - cie s'en fout bien si  t'as froid, i t'as faim
DRONGRONGRE @ & @ @ o @
Fa Fa Fa Sol La  Fa Fa Fa M Ré Fa

| |

Accompagnement La mineur

€y (=)
1(2(z (e
pause et :
@ -TEE®

La phrase musicale suivante correspond a une séquence de notes qui a été
présentée plus haut :

Et si t'ala peau noir' alorstoi pas d'espoir
méme ligne mélodique que :
Mon Dieu toi pas laisser pov' negre'abandonné

Il manque la derniere phrase du dernier couplet, qui est |égérement différente
des phrases musicales, terminant les couplets précédents :
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courte pause

Jd'entends ve-nir mes fréres et se-eurs la-bas

D@ OO @ @ (=) i

Si 5i Do RE Mi Fa  Sol Fa M so1d La

| ] L 1

Accompagnement Mi e Lam

5

() (EHEH—{eHsE
D@

So14d La

Final

Voici, codé grace a une méthode évidemment lourde et barbare, pour ceux qui
ne savent pas lire une partition de musique, la ligne méodique du morceau.
Passons maintenant a |'accompagnement.

Cet exercice vous montrera ce qu'on peut tirer d'un accompagnement musical,
en introduisant certains effets. Dans un premier temps, bien sir, vous pourrez
vous contenter de plaguer les accords indiqués et d'arpéger les notes avec le
pouce. Mais on peut faire mieux.

Avant de décrire ce que fait lamain droite, nous allons présenter deux variantes
des accords de La Mineur e de Ré Mineur, qui sont utilisés dans
I'accompagnement. |1s sobtiennent smplement en levant I'index, comme ceci :
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La mineur modifia

La mineur (index 1evé)

Accord dérivédu La mineur

. Fé mineur modifié
w0 Fe mineur v {index lavé)

Accord dérivé du Ré mineur
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Il existe de nombreux accords, faciles a plaquer sur la guitare, qui sont
susceptibles d'enrichir notablement les accompagnements. Le tout est de savoir
comment les utiliser a bon escient.

Dans cette chanson "Sainte-L uci€", on utilisera une aternance des accords

Lamineur - Mamineur modifié
Ré mineur - Ré mineur modifié
ce qui permettra de produire un effet intéressant.

On ne va pas donner le détail complet de |'articulation de cet accompagnement.
On suppose que le lecteur a un minimum d'oreille et saura quand il conviendra
d'utiliser ces quatre accords. |ls sont faits pour "répondre” judicieusement a la
mélodie.

Passons maintenant au couplage main gauche-main droite.

Sur les dessins ci-aprés, vous trouverez, a gauche, I'accord et, a droite, les
cordes a pincer. On commencera par plaguer |'accord de Ré mineur.
Pour cet accompagnement on pincera en aternance

- Une corde avec |le pouce
- Une corde avec |'index
- Deux cordes, s multanément, avec le medius et I'annulaire.
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I'index, positionng,
prét & attaguer 1a
corde numero quatre

o

f/ le meédius et 1'annulaire
préts & attaguer 1es cordes
cing et siy

;
n r
I
SR
R
le pouce attaguant {*ﬁ
la troisieme corde :

Premiére attague, sur un accord de Ré mineur :
la" troisieme corde", avec le pouce.

Deuxieme attaque : I'index attaque la quatrieme cor de.
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Troisiéme attaque : médius et annulairejoints,
sur cordescing et six

Les trois dessins ci-dessus ont précise le jeu des doigts sur les cordes. On peut
maintenant introduire un autre codage, qui permettra au lecteur de reconstruire
les mouvements complets de la main droite.

La mineur
- ——--- ———3
) I S

on enleve alors prestement |'index, ce qui transforme |'accord :

La mineur modifié
[ index leve)

——= - )

s T ————- — 4

on remet I'index, pour les frappes suivantes :



“‘H-,f—f”. _____ _ Eq__"'jﬁ

On compose cette phrase d'accompagnement deux fois, c'est-a-dire qu'apres 8

on enchaine avec 1, et laméme suite d'accords.

Cette séquence serajouée "avide', sans mélodie, et servira dintroduction au
morceau. En Sentrainant a lajouer, le lecteur se familiarisera avec un
accompagnement ou on aternent une basse et des aigles et ou on modifie
I'accord pendant I'accompagnement lui-méme ( en levant et en abaissant |'index

aternativement ).

C'est le moment de pousser |a chansonnette de de phraser :

Sainte Lucie, pense a moi

On suppose gue le lecteur a mémorisé la mélodie codée plus hali.

L'accompagnement est alors :
. —— —— — — {7 {5

_____ — =2 }g{

Saint’ Lu-cie

On leve prestement I'index, pour la syllabe suivante :

—————— g

- 7

.F____J _____ — @u
_____ o pen-

on remet I'index en position :

S ——————— p— )
R ] o ) 1)
L

& moi dans

80
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On enleve I'index de nouveau :

—————— 2

——= —— ———— 5

ol S
ba-
puison leretire :

i e — ————— — o
_____ _ NN
— o s

_____ ~-n'enbois

On va ensuite réutiliser laméme astuce avec |'accord de La mineur et son
atération. On va donner ci-apres accords et doigté. Les frappes des notes, avec
lamain droite, se trouvent décalées d'une corde, vers les graves.

La mineur
= —f—----- - )
- I ¥
_____ T

man Dieu  toj
on enleve I'index pour accompagner la syllabe :
Mon Dieu toi pas laisser

La mineur modifié
tindex Teve)

- I I E—-on. L

puis on remet |'index sur lacorde :
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————— — {7 E) {1}
_____ _ { = fa 113
_____ — iz oy = oy {0 ey
_____ _ Rt Rl

Lai - sser pauy’ neg' a-

nouveau changement d'accord, pour marquer la syllabe :

on remet I'index :

Laisser, pauv' nég' a ban- do - nné

————— — (iz)

_____ — i

_____ _ ,.-E.,M_J

_____ . e

_____ o - ban-

————— (S —— {7 ——(5——(21)

————— S

fet ot

:::::—@ ALY IS &0 &2

dao-nné

Nous allons maintenant plaguer |'accord de Mi septieme ( |e septieme associé
au ton de La mineur, correspondant alamélodie) :

M/
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Mi 7* ﬁ}
1 il f‘E‘*@ {4
ety h_.-",.-gx
— =k

J'en-tends cri-er mes fré-r'et se-eurs, | 14-

slelololololollclc PR lclclC o IR g
@ @OOEOERODNOEREENEE OO

accord main gauche main droite

l _____ J—
R ] —
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Jeux Interdits.
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Jeux interdits
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