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e nos jaloux voisins d'outre-Rhin ont
quer pour eux certaines méthodes
3, lorsque I'on connalt bien I'histoire
g, on constate, au conlraire, ce fait
toutes leg innovations importantes
s par des Frangais; a I'étranger elles
fectionnements de manipnlations;
es pratiques. LA soulement est le
ands, des Anglais et des Améri-
1t, & n’en pas douter, au caractére
¢ et, il fant bien Favouer, & notre
rance, de ténacité, Mais, hitons-nous
it depuis quelque temps une modifi-
1§ ceci ; maintenant, nous commen-
ursuivre le ¢oté pratique des choses,
s I'homme de acience la découverte
I'usine.

smbarras du choiz pour vous donner
m et de 'autre genre.

, Yous ai-je dit, est d'origine fran-
teur premier est Nicéphore Niepee.
uire retiré 4 la campagne, dans les
1-sur-Sadne, Tl congacrait ses loigirs
3 toute espéce, et I'on a trouvé dans
¢ d'Inventions qui oat été ddeou-
i plus tard : je citeral entre autres
wud,

suverte nouvelle de la Lithographis

ention, et il fut amené A& cherche
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une méthode qui lui permit de remplacer les pierres
lithographiques par des planches de métal. Son choix
s"arréta surl'étain; mais I'éfain n'est pas lithographique
ot, 8'il elit songé au zine, il découvrait cinquante ans
iluas it les meéthodes actuellement en usags.

Comme il recouvrait ses feuilles d'éiain d’un vernis
résineusx, il s'apercut que celui-ci était influencé par
la lumidre, changeait de couleur et devenait insoluble
aux dissolvants ordinaires. Ce fut pour lui une véri-
table révdlation, et il vit 14 aussitét le moyen de flxer
les images fugitives de la chambre noire.

En 1827, Niepce se rendait en Angleterre et lisait
un Mémoire 4 1'Académie royale; il prézentait des
épreuves qui existent encore aujourd’hui dans les
collections de 1'Académie,

En France, sa découverte n'dtail connue que de
quelques personnes et, il fau$ bien le dire, la plupart
mavaient attaché aucune importance aux images in-
formes qu'il obtenait. Mais I'une d’clles, Chevalier,
Popticien du Pont-Neuf, comprit peut-étre le premier
Vintérét de I'hdliographie de Niepee et en parla & un
artiste, un peintre, Daguerrs, qui cherchait de son ebté
4 fizer image de la chambre noire.

Nous ne savons ahsolument rien de ces premidres
tentatives de Daguerre, st nous ue le voyons arriver
4 un résultat qu'aprés avoir été mis en refation avec
Niepea.

Celui-ci perfectionnait toujours ses procédés, et pour
donner plus de brillant 4 ses images il avait remplacé I
plague d’étain par une feuille d'argent. Ayant constaté
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tement de cette surface nuisait aux images,
rs mater, noireir eet argent trop blanc et
i, et il essays successivement le sulfure de
it I'iode.
, toujours au courant des recherches de
¥t ces essais, el par hasard, un jour, il
sensibilité de I'indure d'argent 4 la lumigre;
1 s’écoula encors nombre d'anndes avant
vrit I'image latente et le moyen de la révé-
des vapeurs de mercure.
1ps {1829}, Niepce et Daguerre avaient signé
1ent, un contrat d'association pour Pexploi-
nouveaux procédés; mais Niepce mourait
wnt d’avoir atteint d'une mariére compléte
poursuivait simultanément avec son associd.
in 1837 un nouvel acte d’association était
» Daguerre et M. Isidore Niepce, fils de
dans cet acte, il esi spéeifié que le procéddé
1'a.rgen't portera le nom seul de Daguerre.
bien en convenir, celui-ci chercha & faire
18 V'oubli le nom de son associé, et prit fou-
rt du lion.
re opticien Chevalier suivait toujours ses
et, quand elles furent complétes, il en fit
mmes de science de cette édpoque : & Arago,
sae, entre autres, Ceuxz-ci comprirent aussitot
'@ capitale de la découverte de Niepce et de
el firent voter par les Chambres l'acquisition
, moyennant le payement d'une pension de
\guerre et d'une autre pension de 4000
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Isidore Niepee; de la sorie le Daguerrdotype tombait
dans le domaine public et prenait rapidement son essor.

Auasi les perfectionnements se multipli¢rent-ils avec
une rapidité étonnante; tout d'abord, le peu de sensi-
bilité de l'icdure d'argent fut considérablement sug-
menté par le¢ passage de la plague aux vapeurs de
brome, et le miroitement fut en partie évité par une
gorte de dorure appliquée & 1"éprouve développée par
les vapeurs de mercure.

Je ne décris pes maintenant le procédé en lui-méme,
je le ferai plus tard en vous mootrant les manipula-
tions; aujourd’hui, je me contenterai de metire sous
vos yeux ube maguifique épreuve faite & Toulouse, par
M. Trantoul pére, et que son fils a eu I'cbligeance de
me donner pour les archives de ce Cours de Photogra-
phie. Malgré ses irente-cing ans d'existence, l'itnage
est absolument iotacte et n'a subi aucun changement.

Le voyage de Niepce en Angleterre avait suscité de
I'autre ¢dté de la Manche la curidgsité des chercheurs,
et I'un d'eux, Fox Talbot, chimiste de grand mérite,
répétait les expériences des deux Frangais et cherchait
de son ¢bté A les perfectionner. Il s"occupa surtout des
sels d'argent et, aulieu de produire l'iodure d'argent
par laction directe de I'iode sur I'argent métallique, il
obtenait ls sel sensible par double décomposition, en
versant une solution de nitrate d’argent dans une solu-
tion d'iodure de potassium. 1) provogquait cette réaction
dans I'épaisseur d'une feuille de papier, en plongeant
suceessivoment cette fenille dans les deux réactifs,

Mais il eut l'idée géniale de révéler I'image latente

1.
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produite par la lumidre sur le sel d’argent, en la plon-
geant dans un réducteur, l'acide gallique. Sous l'in-
fluence de ce corps,l'iodure.d'argent décomposé par
la lumiére se réduisaii & 1'état d'argent métallique
noir, et cela en quantilé, en épaigseur proportiennelle
A l'influence de la lumiére. '

De cetie fagon, et avec ces trois découvertes, 1a Pho-
tographie éfait créée,

A Niepee revient le mérite d'avoir fixé l'image de
la chambre noire;

A Daguerre, celui d'avoir découvert I'image latente ;

A Talbot, celui d'avoir trouvé T'application des ré-
ducteurs.

Mais, en plus, pendant que Niepce et Dagzuerre étaient
encore oblizés de recourir & la chambre noire pour
obtenir une épreuve, Talbot trouvait le moyen de mul-
tiplier I'image premidre sans intervention nouvelle du
sujet & photographier et de la chambre noire.

Effectivement, quand il plongeait daus le révélatenr
sa feuille imprégnde d’iodure d’argent, la réduction sze
faisait en renversant la valeur des lumidres, le ciel
devenait noir, ainsi que les grands blanes; il obtenait
un cliché négalif qui, comme la pierre lithographigue,
lui permettait de redresser l'image et d'er obtenir
indéfiniment de nouvelles épreuves. Il n'avail pour
cela qu'a placer derrigre le négatif une nouvelle feuille
sensible, exposer le tout a4 la lumiére et développer;
il ebtenait slors une image positive ol le ciel était
blanc et les ombres noires,

LA estle grand principe de la Photographic actuelle.
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Leog développemanta &8 la Photographie.

Tout d'abord, le Daguerrdotype seul eut du suceds :
partout l'on vit g'installer des faiseurs de portraits;
ct, malgré l'imperfection des objectifsemployés a cette
époque, ces images, trop souvent déformées, étaient
trés recherchdes par le public.

Cependant, les avantages du procédé Talbot, sur
papier, étaient incontestables; aussi les chercheurs
sérieux se mirent & travailler le procédé négatif, et
Blanquart-Evrard, de Lille, arriva & d'excellents ré-
snltats - il eréa méme une usine spéciale et langa
dans le commerce des épreuves remarqguables. Mais il
arrivait avant 'heure et, au point de vue commercial,
son essal ne réussit pas. Nous aurons plug tard &
revenir sur la méthode de tirage de Blanquart-Evrard,
car elle vient d'étre reprise dans ces derniers temps
et elle présente des avantages sérieux sous le rapport
de la conservation des épreuves.

La finesse extréme des épreuves sur plaques avait
fait mettre au second rang les épreuves sur papier, car
celles-ci possédaient tonjours un grain qui altérait fes
fina détails de I'tmage. Un neveu de Niepce cut U'idée
de remplacer le papier support de la couche d'icdure
d'argent par unc¢ couche tiransparente d'albumine
étendue sur une plaque de verre, Il obtenait aiasi des
épreuves négatives d'une flnesse excessive et que nul
autre procédé n’a jamaijs surpassée.

Plus tard (184%), Legray proposa de substitzer 2
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I'albumine, dont la manipulation dtait difficile, une
dissolution de coten-poudre dans I'éther et l'alcool
mélangds, st que les chirurgiens udilisaient depuis peu
sous le nom de collodion.

Ce fut 14 le point de départ de la seconde période de
la Photographie, et désormais la plagque fut délajssée
pour le cliché négatif sur collodion.

Chose singulidre, l'iodure et le bromure d’argent
produits au setn de cette couche avaient une sensibilité
beauccup plus grande que dans toute auire prépara-
tion, et 'on parvint bientdt A faice des épreuves instan-
tanées. .

Tous les procédés que nous venons d'énumeérer.:
plaque métallique, papier, collodion, avaient un défaut
qui rendait leur emploi incommode on dehots du
laboratoire; ils ne pouvaient étre utilisés qu'd I'état
humide, immédiatement apras leur préparation.

Legray, d’abord, en cirant le papier avantde le sou-
mettre au bain d'iodure de potassium et de nitrate
d'argent, prépara, la premier, des feailles de papier
gec. Et, d'un autre ¢6té, par Pemploi d'un bain de ta-
nin, Russel réussit A préparer des plaques au collodion
sec. Mais, dans 'un et l'autre cas, les préparations
congervées perdaient beaucoup de leur sensibilité,
demandalent de longues poses (plusieurs minutes) et
ne pouvaient 8tre utiliséea qu'a la reproduction des
paysages ou des monuments.

En 1871, on déeouvre un procédé nouveau (qui, en
peu de temps, transforme du touti au tout les méthodes
photographiques, leur domne uzn caractére de régu
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larité qu'elles n'avaient jamais eu et permet enfin la
préparation industrielle des couches sensibles. Je venx
parler du procédé au gélatinobromure, le seul employé
aujourd'hui,

Un opérateur frabais, Baldus, avait proposé d’em-
ployer la gélatine au lieu et place de I'albumine de
Niepce de Saint-Vietor; mais il se servait de la
méthode ordinaire de double décomposition par bains
successifs.

Maddoxz, Keunet, au confraire, cherchérent & pré-
parer en masse le bromure d’argent et4 'incorporer a
la gélatine, imitant Pémiulsion an eollodion de Gaudin;
et, contre toute atlente, ils constatérent ce fait capital,
qua les couches sensibles ainsi oblenues avaient A sec
una sensibilité cent fois plus considérable que toutes
les couches préparées avec le meilleur collodion.

Lorsque je parlerai de 'emploi des plaques au géla-
tinchromure, jo vous dirai pourquoi ces préparations
sont plus sensibles et vous en montrerai des preuves
i I'appui.

Voila, en quelques mots, quelle a été la marche des
procédés photographiques depuis leur naissance, 1839,
jusqgu’s ces derniéres années.

Mais en méme temps que le cliché devenait de plus
enpluscomplet, facile & obtenir, il se produisait de pro-
fondes modifications danz les méthodes de tirage des
positives. Tout d’abord régnérent en maitres les papiers
ou chlorure d'argent, avec lesquels les épreuves étaient
obtenues par noircissement direct & la lumiére. Des
méthodes de virage aux sely d’or ou de platine per-
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mirent de varier un peu les teintes ainsi réalisdes.

Malheurensemient, toutes ces éprenves avaient en
elles-mémes un grave défaut; elles se modifialent avec
le temps et parfois s'effagaient totalement. 11 fallait
done trouver un procédé de tirage permettant d'obtenir
iles épreuves inaltérables et non voudes 4 une destrue-
tion certaine, comme celles aux sels d’argent.

Le probléme fut résolu par un ingénieur francais,
Poitevin. En 1855, Peitevin constatait qu'ine solution
ile bichromate de potasse ajoutée &4 la gélatine rendait
calle-ci insoluble sous l'action de la lumidre, effet
semblable a celui cbtenu par Niepee avec son vernis
au bitume de Judée. Mais la gélatine bichromatde avait
une sgensibilitd bien plus grande que le bitume, et
conservait beaucoup mieux toutes les demi-teintes.

En incorporant & la gélatine bichromatée wuane

gsubstance colorante, du noir de fumée, de la sépia,
Poitevin obtenait des images positives complétes, et
celles-ci étajent absolument inaltérables, comme le
noir de fumée qu'etles contenaient. En outre de cet
avantage, il reconnut i la gélatine bichromatée ingolée
la singuliére propriété de retenir 'encre d’imprimerie
proportionnellement 3 Taction de la lumigre, et du
coup tona les proeédés d'impressions aux encres
yrassus dlaient créés.
* Poitevin réussissait méme, et suriout Talbot en An-
cleterre, 4 graver en creux des plaques métatliques
couvertes de préparations bichromatées; de Ja la gra-
vure photographique.

Celle-ci, modifiée successivement, est arrivée au-
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jourd’hui & un degré de perfection extréme, et elle est
défnitivement entrée dans I'illustration du livre; on
pourrait dire qu'elle est le but définitif de [a Photo-

graphie.

Celte histoire résumée de la Photographis vous fera
aisément comprendre comment se sont développds les
différents procédés que nous aurons 4 dtudier; nousla
compléterons encore en dderivant rapidement les mé-
thodes anciennes, car quelques-unes sont de nouveau
utilisées aujourd’hui, aprds avoir subi toutefois de
nombreux perfectionnements : tel e procdds au bitume
de Niepee qui est employé pour la gravure photogra-
phique en relief.

Mais je dois encore passer rapidement en revue les
applications actuelles de la Photographise, et cet exposé
vous montrers combien grande est 'importance de cet
art, de cette science, qui sait asservir la lumitre et
I'oblige & dessiner, & graver elle-méme les objels les
plus divers.

On peut dire, en effet, qu'il n’est pas une science,
un art, une industrie qui n'utilise largement les repro-
dactions photographiques,

Déja, dans son mémorable Rapport du 6 juillet 1839,
Arago avait pressenti et indiqué les immenses res-
gources que la Photographie allait donner; et nous
allons voir comment la plupart de ses prévisions se sont
réaliséas. 3l s'est trompé dans 'une d’elles, ¢’est parce
qu'il n’avait pas 0sé aller assez loin, pourrait-on dire.

Et tout d’abord lisons ce passage :
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: demande-t-on si l'art envisagé en lui-méme
tendre quelque progrés de Iexamen, de 1'étude
images dessinées par ce que Ia nature offre de
ubtil, de plus déli¢, par des rayons lumineux?
il Delaroche va nous répondre.
wis une Note rédigée i notre pridre, ce peintre
3 déelare que les procédés de M. Daguerre
ent si loin la perfeclion de certaines conditions
ntielles de l'art, quiils deviendront pour les
tres, méme les plus habiles, un sujet d'ohserva-
s et d'études ». Ce qui le frappe dane les dessins
raphiques, ¢'est que le fini, « d'une précision ini-
inable, ne trouble en rien la tranquillité des
163, ne nuit en aucuns maniérs 4 1'effet général. »
a correction des lignes, dit ailleurs M. Delaroche,
‘écigion des formes est aussi compléte que pos-
: dans les dessing de M. Dagnerre, et 1'on ¥ re-
ait en méme temps un modelé large, énergiqne
0 ensemble aussi riche de tons que d'effets. . .,
peintre trouvera dans ce procddé un moyen
pt de faire des collections d'études qu'il me
-ait obtenir autrement qu'avec beaucoup de
18, de peine et d’une maniére bien moins par-
, quel que fit d’ailleurs son talent. » Aprés
-ombattu par d’excellents arguments les opinions
ix qui se sont imaginé que la Pholographic
4 nos artistes et surtout & nos habiles graveurs,
argche termine sa Note par cette réflexion :
ésumé, l'admirable découveris de M. Daguerre
in immense service rendu aux arts. »
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Et voila résolue par avance, en quelgues motis, cette
grande querelle de I'Art et de la Photographie.

Cependant, longtemps encore, nombre d'artistes se
sont crus obligés de faire une guerre acharnée & la
Phoatographie, allant jusqu'd dire qu'elle étaif la néga-
tion de Y'art.

Mais ici comme en toute chose, I'exagération dans
un sens comme dans un aufre conduit 4 I'absurde, et
malheureusement, de tempd en temps, dans la querelle
apparaissait le motif principal : la crainte de voir In
Photographie se mettre au lieu et place des artistes
et de leurs travaux rémunérateurs. Aujourdhui, l'expé-
rience est faite, la Photographie bat son plein et, loin
d'avoir tué l'art, elle n'a fait que le relever; elle l'a
obligé & &tre une représentation plus exacte de [a
nature, elie a habitué le dessinateur 3 voir réellement
et non conveniionnellement. Mais elle a toujours laissd
4 lartiste eette expression qui Fait 1la persoanalité et
qui anime ses ceuvres d’'un sentiment plus ou moins
vrai, plus ou moing poétique, suivant son tempérament,
suivant son talent; et, en définitive, la Photographie
n’a tué que les mauvais artlstes, et c'est encore 1 une
cuvre méritoire.

Comme le disait Arago, les artistes trouvent dans la
Photographie un appui de premier ordre; aussi, tras
souvent, un peintre de portrait s’aide-t-il d'une épreuve
photographique, et il peut ainsi travailler sans avoir
continuelloment son modale sous les yeux. Un péintre
de genre compose aujourd'hui sen tableau en groupant
ses modéles suivant U'idée qu'il s'est faite de sa compo-
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sition, pnis il photographie le tout et transporte sur 1a
toile gon cliché agrandi A la dimension voulue au moyen
de la lanterne & projection. Il reprend ensuite chaque
détail, en ayant sous les yeux chaque modéle 4 son
tour, et ii donne alors la vie & cette scéne figée par la
I’hotographie.

De méme, le sculpteur qui doit exécuter un groupe
nn peu compliqué s’aide de la Photographie pour
faire sa premiére maguette, et ce n'est que pour par-
achever son ceuvre, qu'il travaille ayant de nouveau
son modéle sous les yeux.

Voila ce qui est d'usage courant aujourd’hui, et nul
n'oserait sontenir que la Photographie est inutile & un
artiste. Mais une école va plus loin maintenant, et elle
prétend, avec quelque raison, que la Photographie peut
laire ceuvre d’art par elle-méme.

Pour le portrait, la chose est actuellement démon-
trée; il y a peu de photographes qui fasseat du portrait
réellement artistique, j'en conviens, et cela pour deux
metifs ; ils manguent souvent des connaissances in-
dizpensables, car il existe une véritable éducation ay-
tistique, et les nécessiiés de la vie, les exigences du
métier, les obligent trop souvent 4 ne faire que du
porirait de commerce.

Que le portrait photographique puisse é&ire ceuvre
d’art, je n'en veux pour preuve que ce fait : il egt facile
awjourd’hui & une personne expérimentde de signer du
nom de 'autenr véritable un porirait fait par un Nadar,
un Spikleber {Pirou), un Paul Boyer, pour ne citer gue
des noms parisiens.



ORIGINE ET DEVELOPPEMENT DE LA PHOTOGRAPHIE. (3

A Toulouse, je ne peux réellement me risquer i
metire des noms en avant; mais il faut dire que le
sentiment artistique naturel aux Touolousains, que le
fait pour la plupart d’entre eux d'étre passé i I'Ecole
des Arts, leur donne plus facilement qu'a beauwcoup
d'autres ce qui est nécessaire pour faire ceuvre d'art ;
et je vous rappellerat les noms de deux Toulousains
morts aujourd’hui, Delon at Provost, qui, tous les deux,
dans une note générale diférente, ont laissé des cuvres
de premier ordre,

Pour le paysage, I’Ecole anglaise, la premigre, n
prétendu et a démontré, & nos yeux, que la Photogra-
phie pouvait faire cuvre d'art.

Il ne suffit pas, pour faire un payzage en Photogra-
phie, d’employer un bon appareil, de poser exactement
le temps nécessaire, de conduire le développement 3
Iintensité voulue; il faut faire autre chose et ne consi-
Jdérer gque comme secondaires, mais indispensables,
ces conditions matérielles de bonne exécution.

Il faut, en effet, savoir composer son paysage et
suivre en cela les régles posées par I'deole; il faut non
senlement savoir ordonnancer ses lignes, choisir un
premier plan convenable, mais il faut surtout choi-
sir son €clairage: car fel paysage photographié sous
I'éclatante lumiére du matin sera totalement différent
¢'il est obtenu avec la clarté atténude du soir, alors que
les ombres a'allongent et donnent i 'ensemble une phy-
sionomie tout autre. Jespére, plus tard, lorsque nous
étudierons cette question du paysage, arriver & vous
démorntrer 'entiére exactitude de cette affirmation,
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Dans I'industrie, 1a Photographie est arrivde, anjour-
d'hai, 4 remplacer eén quelque sorte le modile que le
voyageur était trop souvent obligé de trainer avec lui;
une photographie le remplace absolument, et ne peut
plug étre discutéo comme le serait un dessin. Et 13
encore les applications sont nombrauses.

Dang les asciences, l'exactitude absoluo dey images
photographiques donne un complément de premier
ordre aux descriptiona les plus exactes : témoin les
photographies des préparations miercscopiques. Et
nous aurons wne longue dnumération & vous faire
lorsque nous vous parlerons des applications photo-
graphiques aux sciences d'observations.

Cependant il en est deux, toutes d'actualité, dont je
vous parlerai tout & ’heure, leg Rayons X et la Photo-
graphie animée.

Auparavant, je reviens encore au rappori d’Arago;
jecite:

« La promptitude de la méthoda est peut-étre ce qui
a le plus étonné le publie.

» Mais ils se faisaient illusion ceux qui, au moment
L’entreprendre un voyage, déclaraient vouloir profiter
de tous les moments oii la diligence gravirait lentement
des montées pour prendre des vues du pays. »

Il n'est pas nécessaire aujourd’hui de descendre de
voiture, et ¢'est en train express qu'il est possible de
preadre des vues des contrées que l'on traverse.

De méme Arago se trompait encore lorsqu'il digait:
« Frappé des sérieuz résultats obtenus par des reports
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de pages, de gravures des plus anciens ouvrages, on a
révé la reproduction, la multiplication des dessins
photographigques par des reports litkographiques. »

Aujourd’hui, la Lithophotographie, |'Héliogravure
sont devenues des procédés industriels.

J'aj fait placer sous vos yeux une série de photogra-
phies, qui, {out incomplite qu'elle soit, est une revue
de tout ce que je viens de vous exposer; jlinsisterai
seulement sur deux catégories :

Les rayons X.

Derpi¢rement, un physicien allemand, Reentgen,
annongait qu'il venait de découvrir et de produire &
volonté des rayons magnétiques qui avaient la pro-
priété de traverser les corps opaques, et pouvaisnt
influencer les plaques photographiques A travera des
matiéres impéodtrables 4 la lumidre.

Vous voyez tout de suite les multiples applications
de cette curieuse découverte; ausai je ne vous par-
lerai et vous montrerai sujourd’hui que celles qui ont
trait & Ia Médecine et a la Chirurgie. Je vous en par-
lerai avec d'autant plus de raison que c’est & Toulouse
qu'ont été obtenues les plus remarquables photogra-
phies, -et cela par des prolesseurs de notre Faculté de
Médecine : M. Garrigou, d'un coté, MM. Marie et
Ribaut, de l'autre.

Je mets sous vos yeux quelques épreuves que ces
Messieurs ont eu lobligeance de me confler: elles

2
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monirent le squeleite nettement dessiné au mi-
des masses musculaires; voici également le cceur
3 poumons photographiés sur le vivant; voici des
itions qui donneat admirablement et avec la plus
wrdinaire finesse le trajet des artéres et des veines.

La Photographie animée.

. perfection avec laguelle on peut obienir aujour-
t des photographies instontanées a permis de faire,
noyen dune disposition mécanique ingdnieuse,
;rand nembre de photographies instantanées, 4
in de trente par seconde, d’une scéne, d'un mou-
:nt, et, par une sorte de synthése, de projeter
esaivement ces mémes épreuves, Par suite de la
lité de succession de ces images, et en raison du
oméne de la persistance de la vision, ces images
agsives arrivent & n'en former qu'upe seule, conti-
et dounent illusion de la Photographic animée,
{ ingénieux systéme a di¢ inventé par mon savant
re, M. Marey, de 1'Institut, et il a été renda pra-
+ par MM. Lumiére, qui ont baptizé du nom de
matographe l'instrument qu'ils ont réalisé.
tuellement, il existe prés de deux cents modéles
ents de cindmalographes, mais tous dérivent de
areil de M. Marey,
vais faire fonctionper devant vous l'appareil gque
Lumiére ont eun l'obligeance de m'envoyer pour
legon ; plus tard, je vous décrirai les détails de
néeanisme et son fonctionnement.
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Et, maintenant, que sera le cours de Photographie
que nous venons d'inaugurer aujourd'hui?

Tout d'abord quelle est son origine? Ceux d'enire
vous qui suivent les débats du Conseil munieipal de
notre ville se rappetleront peut-étre que, lors de la
discussion du budget, un de ces Messieurs proposa
de me demander de faire un cours public de Photo-
graphie, cet art élant aujourd’hui devenu pratiquement
industriel, et ses méthodes de reproductions étant
eatrées dans Datelier.

Jacceptat sans hésitation, et le cours de Photogra-
phie fut ainsi créé.

Mon programme sers le suivant :

Jdtudierai successivement les appareils, log procé-
dés négatifs, le tirage des épreuves sur papier, et enfin
¢t surtout les tirages aux encres graases : Lithographie
et Gravure photographique.

Dans son ensemble, le cours sera surtout pratique;
jéliminerai le plus possible leg questions de théorie,
surtout les formules mathématiques, indispenzables
sans doute aux chimistes et nux physiciens qui tra-
vaillent dans le laboratoire, mais trop ardues pour
l'amateur et pour le praticien.
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La chambre nolre.

Les appareils photographiques ont ét¢ si perfec-
* tionnés, qu'il est facile aujourd’hui de trouver un bon
instrument, et l'on n'a en quelque sorte que 'embar-
ras du choix.

Mals, pour cheisir un appareil, il faut savoir exacie-
ment quelles qualités il doit posséder; aussi allons-
nous examiner successivement chacune de ses par-
ties, puis nous passercns en revue toute la série des
accessoires qui deivent Agurer dans le laborateire du
photographe.

La chambre neire est la pidce essentielle; de s
honne construciion dépend la réussite des principales
opérations. Elle se compose d'une hoite munie 4
I'avant du sysiéme optique {I'objectif chargé de pro-
duire l'image et portant 3 l'arri¢re un €tui mobile, le
chilssis, dans lequel est placée la surface sensible.
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L'avant el l'arritre doivent pouvoir s'écarter ou se
rapprocher, afin de s’ajuster exactement avec la lon-
gueur focale de l'objectif.

Les premiers modéles se composaient de deux boftes
en bois coulissant I'uine dans l'autre; maiy ils man-
quaient de précision et étaient 3 la fois lourds et
encombrants.

Actuellement, toutes les chambres noires sont A
spufflet. ¢'est-d-dire que le cadre de 'avant est réuni
4 celui da l'arridre par un soufflet en toile ou en peau,
qui peut a4 volonté s’allonger ou se replier sur lui-
méme et tenir ainsi peu de . place, Cette houresuse
modification a rendu la chambre noire portative, condi-
tion essentielle pour la Photographie au dehors.

I’avant et I'arridre sont établis sur une base exten-
sible, e'est-4-dire qu'une planchette glissant dans un
cadre A rainures permet d’allonger plue ou moins le
souffiet en entrainant I'arridre de la chambre obscure,
qui se fixe, au moyen d'encoches, de verrouillets, sur
I'extrémité de la planchette mobile; une crémaillére,
commandée par un arbre 3 pignons, permet d'effec-
tuer régulitrement ce glissement et de miettre au
point avec toute 'exactilude nécessaire,

Tantdt le soufflet est carré, et la plague se met en
hauteur oun en longueur, grice 4 une disposition spé-
ciale du ehéssis porte-plagque; tantdt le soufflet est
oblong, et dans ce cas il est tournant, pour employer
Yeipression comsacrée : c¢e qui veut dire que Uon
accrgche 'arrigre de la chambre obscure tantét dans
in sens, tantdt dans 'autre, de fagon & pouveir mettre
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la plaque goit en travers, soit en hauteur, et cela par
un monvement de rotation d'un quart de tour. Pour
rendre possible ce mouvement du soufflet, la plan-
chetta de devant i laquelle il est fixé tourne dans une
hague circulaire. De plus, cette pianchette est mobile
dans une coulisse verticale, pour permettre de placer
exactement au centre de la plaque la rondelle porte-
objectif.

Tel est le type classique de la chambre noire, celui
qui se trouve dans tous les ateliers. Mais ce modele a
recu de nomhreux perfectionnements de détail; nous
en citerons quelques-uns,

A latelier, il est sowvent nécessaire de faire des
repraductions de grandeur naturelle, et, dansa ce eas,
la chambre obscure doit pouveir s’allonger beancoup :
A grandeur égale, il faut compter deux fois la longueur
du foyer. Le soufflet devient alors démesurément long
et jl fléchit dans son milieu; pour éviter cet inconvé-
nient, les constructeurs l'ont divisé en deux portions
que relie un corps intermédiaire, d'ou le nom de
chambre & trois corps. Ce systéme peut également
servir aux agrandissements, comme nous le verrous
plus tard,

Enfin, & latelier aussi, lorsqu'on fait un porctrait
nssis, il est difficile avee une chambre ordinaire d'ob-
tenir & la fois la netteté voulue de la téte et des genoux,
ceux-ci étant dans un plan plus rapprochd. On porte
reméde 4 ce défaut on inclinant légérement la surface
sensible, ce gui g'obtient au moyen de la bascule.
Oelle-ci e compose d'un second cadre mobile dang le
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cadre d’arrizre de la chambre et pivotant dams le sens
vertical ; une crémaillére commande ce mouvement.
D'une maniére gépdrale, il est bon de munir les
chambres d'atelier d'une base fixe et non repliable, car
on assure atnsi une rigidité absolue A tout Vappareil.

‘el cetie base un peu longue me cause aucun em-

barras.

De méme, il est préférable d'employer 4 l'atelier des
chambres carrdes; elles sont plus volumineuses, co
qui n'a dans ce cas avcun inconvénient, mais elles
sont plus commodes, car elles évitent des retourne-
ments continuels qui finissent toujours par donner du
jeu aux accrochages et enlévent & 'appareil la rigidité
nécessaire.

Les appareils pour la photographie au dehors exigent
des qualités toutes différentes; ils doivent étre le plus
Ygers et le moins volumineux possible. Mais j'ai hite
de vous prémunir contre la tentation de rechercher
surfout la légéretd; poussde & 'excés, elle devient un
défaut des plus graves, car elle enléve toute solidité
a Tappareil : eelui-ci ne peut rézister au plus petit
choe, 12 moindre des choses 1'empéche de fenctionner
¢t trop souvent on revient les maing vides parce qu'il
a été impossible de g'en servir.

Les peiits formats peuvent avoir cependant una plus
grande légeéreté relative que les formats supérienrs au
13 > 18, et 14 nos constructeurs ont produit des modales
qui ne laissent rien A désirer. Mais, lorsqu'on aborde
les formats supérieurs au 18 x 24, il faut se résigner
absolument & traloer avec soi un lourd et encombrant
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matériel; comme un porteur est alors md:spensable,
on hésitera moing & le charger.

Done, prenezun appareil surtout solide, sansregarder
trop som volume et son poids, ai vous voulez faire de
grands clichés; mais cherchez un instrument léger, si
vous vous conteotez duo 912 et A la rigueur du
13 > 13.

La chambre & soufflet tournant, diye de tourisle, est
la plus employée et répond bien & toutes les exigences
du voyege. Le noyer passé i Thuile est peut-étre plus
solide que l'acajou; cependant, pour les petits formats
{2 =< 12}, l'acajoun vernis est d’'un bon usage, & la condi-
tion de ne pas employer des épaisseurs de bois trop
réduites : 8 millimétres an minimum ; avec du bois plus
mince, les assemblages manquent de solidité. Burtout
n'acceptez jamais de chambres en acajou femelle: ¢'est
un bois sans copsistance et ne résistant pas au moindre
offort.

A cbHté de la chambre & soufflet tournant, que l'en
empleie habituellement pour les formats au-dessus du
13 > 18, on peut encore faire usage des chambres
folding, ainsi nommées parce que les premiéres de ce
genre ont ét¢ construites en Angleterre. Dans celles-ci
Tarriére de I'apparei]l est fixe, ef c’est la pariie ants-
rieure, celle gqui porte l'objectif, qui est mobile. Jo
recommanderai surtout ce systéme pour les 9 12,
car ¢'est avec lui que l'on obtient le montage le plus
rapide et la rigidité la plus compldte. Voici quelques
détails sur cet appareil.

Un encadrement, pouvant se visser sur le pied porte-
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appareil, regoit 4 I'arridre les chéssis, soit dans une
coulisse, soit, ce qui eat préférable, dans un cadre. A
la partie antérieure, une planchette articulée par des
charniéres s’abat et forme 1a base sur laquelle coulis-
sera l'avant de I'appareil, muni de l'objectif. Deux arcs
de cercle en cuivre avec crans d'arrét maintiennent en
bonne place cette base, sur laguelle est ménagée une
coulisse ol vient s'engager une planchette commandée
par une crémaillére & pignon; sur celle-ci vient se
fixer la planchette porte-objectif qui elle-méme est
reliée au cadre d'arrigre par un soufflet conique. Cetie
planchette 'accroche sur la base, soit dans des en-
coches en balonnette, soit dans une coulisse ol ¢lle
circule librement et peut alors étre maintenue en place
par une vis de pression. L'objectif peut se mouvoir
de haut en bas et de droite 4 gauche dans deux cou-
lisses & angle droit, On obtient ainsi un appareil trés
solide, A montage rapide et formant un tout compact
lorsqu'il est fermd : en un mot, c’est l'appareil de
voyage par excellence. Celui-ci a été construif par
M. Mackenstein.

Tl resterait & vous parler des appareils si variés et
tant 4 la mode aujourd'hui qui servent & obtenir 4
la main, ¢'est-d-dire sans pied, des dpreuves instanta-
nées : les défectives, pour employer l'expression clas-
sique. Mais je crois bon d’en renvover la description
su moment oi nous traiterons des épreuves dites
instantandes.
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L.es chassls.

venond i la chamhbre ordinaire. Quel gue soit le
sle adopté, il porte des chdssis destinés A contenir
lagues,

s chéssis sont de plusieurs sortes.

'8 chéssis simples ne contenant qu'une plagque
nt surtout employés 4 I'époque du collodion hu-
+; on née les trouve plus maintenant que daos le
-atoire du photograveur.

.8 chdssis doubles, c'est-d-dire pouvani contenir
. plaques dos & dos, sont aujourd hui exclusivement
loyds pour les plagques au gélatinobromure. Dans
ns, le volet qui découvre la plaque est en boiset
2 une brisure permettant de replier la partie qui
saillie, lorsqu'on veut découvrir la plaque. Daos
tres, cetfe brisure est multiple et constifue le
i-rideau ; dans c¢e cas, le volet se replie derridre lo
sis. Mais les apparéils s¢ignés sont tous munis de
5is & double rideau : chacun de ces rideaux est
posé de lamelles de bois soigneusement juxta-
ea ct collées sur une étoffe cacutechoutée, ef glisse
. une rainure qui fait le tour du chissis.

irstjue ces chassiz § rideaunx atteignent de grandes
:nsi0ns, leur construction devient difficiie, et trop
‘ent le rideau ge voile A 1'usage et fonctionne mal:
ier il produit des rayures sur Ja plaque, cu bien
.§8¢ passer le jour.

1 de nos plus habiles constructeurs de Paris,
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M. Mackenstein, a résolu le probléme, et ses chissis
résistent trés bien A l'usage. A parlir de 21 > 23, il
fait les rideaux de chéssis en lamelles imbriguéoes, por-
tant d'un cété une saillie et de l'autre une rainure, de
telle sorte qu'elles s'engagent les unes dans lés autres
et donnent zinsi une fermeture hermétique; la toile
caoutchoutée fixée aux lamelles ne sert qu'd les main-
tenir A la distance voulue.

Dans toug ces chissis, les plaques sont maintenucs
en place par des tourniquets de différents modéles, et
qui, plus ou moins, fout des marques sur la plaque.
Pour éviter cet inconvdnient, M. Fauvel remplace les
tourniquets ordinaires par de petites plaques de cuivre
glissant & rainure et ne prenant que les coins de la
plaque.

Dansleschéssis dits anglais, tous les tourniguets sont
évités; le chissis s’'ouvre en deux comme un livre, et
la plaque porte sur un épaulement continw.

Enfin je dois vous parler d'un chissis de voyage tout
spécial qui m’a rendu bien des services, et que je préfare
eacore pour mon usage particulier : ¢'est le chissis de
carton, composé de feuilles de carton déconpdes et
colldes les umes sur les auires; les volets 4 brisure
sont égalemeat formés de carton recouvert de toile
anglaise. De tous les chédssis, c'est le plus léger, le
moing volumineux et, & la condition d’étre imbibd apras
collage de vernis & la glu marine, il est moins sujet
que tout autre A subir V'action de I'humidite. .

Yai ainsi construit et employéd avec sucets des chissis
de ce genre de toutes les dimensions, 4 une ou 4 deex
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glaces, of cela jusqu'an 30 > 40, Malheureusement, ilg
ne se trouvent pas dans le commerce, et il faut les
faire sol-méme; mais c’est ]1a un travail peu difficile
pour le photographe qui doit forcément éire adroit de
$es mains.

Il exisie encore une autre sorte de chéssis destinés
& contenir des pellicules; ils sont peu usités, car jus-
qu’s présent la question d'vne bonne pelliculs n'est
pas résolue d'une fagon compléte et définitive, mais
nous avons lien d'espérer qu'elle ne tardera pas i I'étre,
et alors nous parlerons des appareils nécessaires & son
emplot.

Je ne vous ai encore rien dit au sujet des dimensions
réglementaires de tous ces appa.reils, ou plutdét des
plagques qu'ils sont destinés & employer; les voici en
partant des plus petits :

il= 6 6= 9 8x 9 9x12
13 =180 16 <21 182 21 <27
4 > 30 W =33 3040 AD o0

11 va sans dire que tout le matériel doit étre en pro-
poriion directe avec le format employé.

A l'avant de la chambre noire se place D'objectif;
mais comme cette question d'objectif a une importance
considérable, nous la laisserons de c8té pour l'instant
et nous la traiterons & part.

{*) Le Congrés a proposs de tragsformer ¢e format an 12 » 18,
mais cette dimension, plus rationnelle il est vral, n'est pas jusqu'd
présent entrée dans la pralinue.
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Pleds porte-appareil.

A latelier, on se sert d’'un pied lourd, massif, sur
lequel la chambre obscure se fixe au moyen d'une
presse A vis,

Le modéle le plus ordinaire se compose de deux
plateanx de bois dur reliés par treis pieds obliques;
au centre, une ouverture carrée laisse glisser une tige
qui porte en haut une tablette mobile sur laquelle se
place la chambre obscure. Une crémaillére fait monter
et descendre & volonté la tige centrale, et une vis de
rappel permet d'incliner plus ou moins la planchette.

Pour les grands appareils 30 < 40 et au-dessus, le
pied est plus grand; il & Ja formte d’une table dent la
partie supérieure peut &ire élevéa ou abaiszée i l'aide
d’une double crémailldre, qu'on peut également incliner
eomme dans le modéle précédent.

Mais ces différents modéles ne sont pas transportables
et servent spécialement pour l'atelier. En dehors, on
se sert de pieds de campagne A trois branches mobiles.

Je ne vous décrirai pas tous las modéles proposés,
car ils sont vraiment trop nombreux; les deux aux-
quels je donne Ia préférence, aprés essais, sont : le
pled & boite et & trois brisures et le pied métallique.

Le premier se compose de trois branches en bois
dont chacune d'elles est dgalement formée de trois
pidces coulissant les unes dans les autres et mainte-
nues en place par des éerous.

Le pecond est composé de tubes métalliques de

3,
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cuivre, d’aluminium, ou mieux d'acier, glissant les uns
dans Ies autres i 1a maniére des piédces d'une lunette
(’approche.

Le premier modéle est employé pour les appareils
au-dessus du 1 de plaque 9 < 12, le second n'est utili-
sable que pour les petites dimensions jusqu'aun 9 > 12
inclusivement.

Un pied de campagoe ne doit pas étre trop lourd ni
trop long une fois replié; il doit étre rigide, ne pas
vibrer, ses branches doivent pouveir se raccourcir ou
s'allonger & volonté, condition indispensabls en mon-
tagne.

Le sac.

La charnbre noire, les objectifs et les chassis doivent
s renfermer dans un sac, afin de rendre facilement
transportable tout le matériel photographigque. Les
sacs an toile doublés de flanelle sont les plus usités,
les moins coditeux; mais, si I'on ne regarde pas trop a
1a dépense, il est infiniment préférable de prendre un
sac de cuir qui fait un bien plus long usage et présecve
mieux les apparetls en cas de pluie,

Dans le sac doit encore se placer le voile noir qui
sert & la mise au peint. Celui-ci ne doit étre ni trop
lourd ni de dimensions trop réduites; la lustrine noire
croisée, grande largeur, dite lustring de tailleur, esi
ce que nous avons trouvé de meilleur. Un voile noir
ne doit pas avoir moins de 1#,50 de cdté, et pour les
grands appareils on n'aura jamais un voile trop grand.
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Laboratolire.

Le laboratoire, ce sanetuaire du photographe, mérite
brien d’attirer toute son attention, car sa bonue instal-
lation facilitera beaucoup toutes les opérations et
assurera le succés final.

On ne se trouve pas toujours dans les conditions
voulues pour installer le laboratoire, et, pour 'amateur
surtout, tout dépendra des circonstances.

On choisira donc une pidce suffisamment spacieuse
pour y placer une table de développement et l'on gar-
nira les murs de tableites sur lesquelles viendront se
ranger les accesscires indispensables aux opérations
de développement, de fixage et de lavage. Lorsque la
chose sera possible, cette pidco sera éclairde par une
fenélre situde au nord: il vaul mieux éviter led rayons
directs du soleil qui donneraient une lumikre trop
intenss.

Une prise d'eau est de towte nécessits, soit qu'elle
se braunche sur une distribution sous pression, soit
qu'elle soit alimertde par un réservoir,

Est-il indispensable de peindre en noir tout l'inté-
risur du laboratoire, comme on le fait souvent? Nous
ne le croyons pas, et cette précaution n'est réellement
nédcessaire que loraqu’on fait usage des plaques ortho-
chromatiques. Daus la Photographie courante, il est
facile, avec une source d'éclairage convenable, d'éviter
toute lumiére et tout reflet nuisibles,

Comment faut-il éclairer le laboratoire ? Si 'on peut
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disposer d’une fenétre, on la munira de verres rouges
doubléa de verre dépoli, et des volets mobiles seront
disposds dans des coulisses de maoniére A4 diminuer A
volonts la quantits totale de lumisdre. Mais, alors méme
que I'on pourrait faire usage de la lumitre naturells, il
faut toujours avoir a ga disposition une source d'éclai-~
rage artificielle et une lanierne.

Celle-ci sera fixe ou mobile. La lanterne fixe, placée
4 demeure au-dessus de latable & développement, sera
de dimension telle qu'elle puisse contenir un volume
d'air suffisant pour assurer une bonne aération, un tirage
convenable, et le carreau rouge devra éire le plus grand
possible. Celui-ci sera simplement glissé dans une rai-
nure, de facon & pouvoir 8tre changd facilement.

La lanterne mobile sera surtout utilisée dansg le
voyage; elle sera par conséquent aussi réduite que
possible, pour tenir moins de place. Maig les lanternes
trop petites n'éclairent jamais bien, la lampe ou Ia
bougie fument; aussi faut-il choisir de préférence des
inodales démontables. La forme triangulaire me semble
la meilleure : elle peut méme étre simplement com-
posée de irois morceaux de carton &vidés et munis
d'une étoffe rouge; le dessus et le dessous seunis seront
en fer-blane.

Plusieurs modes d’éclairage peuvent &tre employés
dans la lanterne: le gaz ou I'électriciié dans le labora-
toire, le pétrole ou la bougie dans les lanternes porta-
tives. 8i 'on peut disposer du gaz d'éclairage, c'estle
mode le plus avantageux, car il permet d’avoir un
fourneau dans le laboratoire, ce qui est souvent trés
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utile. Dans ce ¢as, jo recommands de laisser de edté
lez beca A couronne & cheminée de verre; ils chauffent
heancoup trop et les verres cassent constamment. On
prendra un bec Manchester & deux trous qui chauffera
beaucoup moins et se régle trés facilement.

L'électriciié a le grand avantage de ne chauffer que
irés peu, ce que 'on apprécie surtout en ét€. Dana co
¢as, on aura recours A des lampes 4 incandescence &n
varre de couleur imactinique, rouge cu jaune. Si l'on
ne trouvait que des lampes & verre blanc, on pourrait
encore les utiliser en les enfermant dans un sac d'étoffe
rouge, jaune ou verte.

Le pétrole, quoi qu'on en dise, est le mode d'éclai-
rage le plus désngréable, car il est impossible d'éviter
V'odeur qu'il dégage quand on baisse trop la méche, ou
la fumée lorsqu’on la léve trop.

Cependant, beaucoup de lanternes sont alimentdes au
pétrole, soit au bec prussien (pétrole ordinaire), soit
an bec Pigeon (essence). Ce dernier systéme me parait
le moina mauvais.

La bougie esi, & mon avis, bien préférable au pétrols;
en voyage, c'est A elle seule quil faut aveir recours.
Seulsment, on devra avoir soin de choisir un modéle
de lanterne a bougie ordinaire et non 3 bougie de petit
diamatre que l'on trouve difficilement en dehors des
grandes villes.

Mais la couleur rouge est-elle absolument indispen-
sable? Evidemment, ¢'est Ia meilleure ot celle qui peut
servir dans tous les cas, méme avec les préparations
orthochromatiques, mais elle a des inconvénients.
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Chez beaucoup de personnes son usage prolongé pro-
voque de viclents maux de téte, et dana les grands
ateliers alle cause bien d'autres choses. Gest ainsi que,
lorsque je visitai les ateliers de MM. Lumigre, je remar-
quai que presquse tous étaient éclairds 4la lumidre verte,
Jo demandai A ces Messieurs la raison de cette déroga-
tion 4 la régle ordinaire, et I'un d’eux me raconta alors
T'histoire suivante :

« Pour nos travaux, nous employons A la fois des
hommes et des femmes; lorsque nos ateliers étaient
éclairés A la lumidre rouge, nous avions constamment
4 mettre le hola dans notre personnel; les bommes s¢
disputaient entre eux, les femmes en faisaient antant,
et les jeunes gens devenaient par irop entreprenants;
il ¥ avait 13 certainement une cause de surexcitation
qui provenait, pensions-nous, de la nature du travail
effectud. Apres bien des recherches, nous fimes con-
vaineus que la lumidre rouge était la seule coupabls
en cette occasion, et qu’elle exergait sur nos semblables
une action pareille & celle de la muleta du toréador
gur le taureau. Effectivement, lorsque les carreaux
rouges furent remplacés par des carreaux verts, foud
rentra dang le ealme... dans ['ordre le plua parfait. »

La lumidre verte peut donc étre substitude avee
avantage a la lumiére rouge, et MM. Demaria fabriquent
des verres dits verts cathédrale, qui sont excellents.
J'engage cependant & les doubler avec un verre jaune
dépoli lorsqu'on met les plagues en chissis, ou lors-
gu'on commence le développement.
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On peut employer le verre vert seul, ou le verrc
jaune pour le développement des papiers d'agrandis-
sement dont Ia sensibilité est bien moindre que celle
des plaques. Dans ce cas, il faut opérer epn grande lu-
miére pour bien se rendre compte de la marche du
développenent, etla lumiére rouge est aussi mauvaise
que possible.

Les cuveifes dans lesquelles se foni toutes les opé-
rations photographiques peuvent &tre en verre, en
porcelaine, en carton durci, en tdle émaillés; on a mis
complétement de ¢dté aujourd’hui celles en gutta-
percha, d’un usage général autrefois, mais toujours
trop coliteuses, Actuellement, elles ne sont plus guére
employées gue pour la morsure 4 l'acide de la Photo-
gravure. .

La recommandation essentielle 4 faire en ce qui
soncerne les coveties est de les entretenir toujours
en 4tat de propreté parfaite. Bi elles retiennent un
dépdt coloré aprés les opérations du développement
on du fixage, il est bon de les soumettre & I'action de
V'acide azotique étendu d'eau. Lorsque toutes les taches
ont disparu, on les lave abondamment et on les laissc
sécher,

Les cuvettes de verre et celles de porcelaine ont 3
ce point de vae, sur les autres espaces, l'avantage de
renseigner exactement au simple aspect sur leur état
de propreté ; celles en carton, & cause de leur couleur
noire, peuvent tromper; enfln, celles en téle émaillée
ne résistent pas longtemps & 'action des acides.
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Pour faciliter le nettoyage des cuvettes, on peut
s'aider d'un gros pinceau, qui senl permet d'arriver
dand les angles; il est bon également de frotter toute
Ja surface, sinon il y reste toujours, quelle que soit la
quantité d’eau employée, une sorte d'enduit gui peut
avoir une certaine influence sur les bains.

11 est prudent de réserver une cuvstte spéeiale pour
les bains d’hyposulfite, car ¢'est 14 par excellence la
drogue qui fait des taches. Ce serait méme une sage
précaction de reléguer ce bain dans un coin du labe- .
ratoire.

Pour retirer les plaques immergées dans les cuvettes,
ot s'aide d'un crochet qui peut &ire indifféremment en
corne, en baleine, en nickel, ou bien encore en cellu-
lotd.

Rien de plus facile que de faire un de ces crochets.
On prend un bout de baleine de corset, dont on arron-
dit et amincit l'une des exirémités; puis on pasgse le
morceau ainsi préparé dans la flamme d’une lampe 4
alcool, de mzniére & ramollir la baleine; on le recourbe
alors avec une paire de pinces plates, ef le crochet
est fait.

En voyags, lorsqu’on n'a rien sous la main, une téte
de clou peut remplacer le crochet malenconireusement
oublié 4 l'atelier. '

Des enfonnairs sont souvent néeessaires, pour re-
mettre les bains dans leurs flacons ; ceux en verre sont
les meilleurs, mais pour le voyage ils sont trop fragiles.
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On peut, dans ce dernier c¢as, les remplacer par des
entonnoirs en tdle émaillds ou bien en cacutehoue
souple ou durei.

Les flacong seront tons en verrs blane; ceux en
verre de couleur, dont on faisait usaga autrefois, sont
totalement délaissés maintenant, car il est difleila de
se rendre compie de leur état de propreté.

Tout flacon doit &tre passé & I'acide, puis lavé abon-
damment 4 P'ean avaat de recevoir la solution qu’il est
destiné 4 contenir.

Tous les flacons doivent porter des étiquettes indi-
quant les substances ou les formules des solutions
gu’ils renferment. Ces éliquettes seront dcrites & I'encre
de nolaire {encre au gallate de fer} et non & l'encre
d’aniline {encre violette) et similaires, car elles s'ef-
facent avec la plus grande facilité. Pour assurer la
conservation des étiqueties, le moyen suivant est & la
fois trés simple et trés sir. L'étiquette, collée et séche,
est emduitle de paraffine rendue liquide par la chaleur,
opération des plus faciles en s'aidant d'un pinceau;
mais il faut chauffer légérement l'étiquette avant de
l'imbiber de paraffine, sinon la couche se figeant trop
vite sur une surface froide serait trop épaisse et man-
querait de transparence.

Enfin, chose de la plus haute importance, il doit ré-
guer dans le laboratoire un ordre parfait: tout doit

~avoir sa place désignée, et tout doit &tre & sa place.

On comprendra facilement que les recherches dans
TauTAT. —= Dix legonas, 1
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I'obscurité seraient toujours infructuesuses 3i l'on ne
savait devoir trouver A lel endroit tel flacon ou telle
cuvette.

Mais or ne peut pas toujours disposer d'une pidece
spéciale, d'un laboratoire fixe, et il faut alors pouvoir
organiser un laboratoire de foriune. A cet effef,
M. Demaria a combiné des armoires-laboratoires qui
peuvent se placer dans une pidce quelconque, et qui,
une fois fermées, simulent un meuble ordinaire. Ces
armoires-lahoratoires contiennent une table 4 déve-
lopper et tous les accessoires sont réunis sous la main
dans des casiers et sur dea dtagéres parfaitement amé.
nagées; en haut, un réservoir fournit 1'eau nécessaire;
en bas, un seau mahbile regoit les eanx de lavages. 11
en existe plusieurs modéles, de grandeurs différentes,
el plus ou moins complets, suivant les usages auxquels
on les destine.

En voyage, nous verrons plus loin comment on peut
improviser un laboratoire.
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DES OBJECTIFS.

L’objectit photographique.

A la partie antérieure de la chambre noire se fize
t'appareil optique destiné A produire l'image que la
plaque impressionnée doit recevoir et fizer. Ceti appa-
reil cptique sera plus ou moins compligué, plus ou
moins volumineux, selon le systdme adopté; mais de
sa bonne ou de sa mauvaise coastruction dépendra
toujours le résultab final.

Cette question de 1’cbjectif, d'une si haute impor-
tance en Photographie, a été étudiée dans ces derniers
temps avec un soin extréme, et les calculs des phy-
siciens ont moditié entidrement les formules primitive-
ment employées.

Nous allons donc chercher & vous faire connaitre
Iétat actuel de la guestion, surtout au point de vue
pratique.

« L'objectif est 1'dme de )a Photographie », disait
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I'opticien Chevalier, et en cela, ainsi que nous le
verrons par la suite, il avait parfaitement raison.

Qu'est.ce que l'objectif?

L'objectif photographique est essemtiellement com-
posé d'une lentille de verre; celle-ci a pour propriété
de donner une image réelle des objets placés devant
elle. Je dis une image rdelle, ¢’est-A-dire pouvant se
recueillir sur uae feuille de papier blanc om sur un
verre ddpoli.

Maig, & tout prendre, on peul se passer de cette
lentille et un simple trou d'épingle percé dans une
feuille de papier noir produit aussi une image.

Et, certainement, il vous est arrivé, un jour ou
l'autre, do voir ainsi des images formédes par une
étroite ouverture laissée par un clou arraché par
exemple dans un volei. Vous étiez alors dans une
chembre close, une chambre obscure, et 'image des
ohjets extéricurs vivement éelairds par le soleil venait
se peindre sur le mur ou sur le plafond : c'est le
principe de la chamhre de Porta.

On peut employer ce simple trou pour obtenir des
images photographiques, et celles-ci ont des qualités
toutes particulidres ot aussi... des défauts.

Comme qualités, elles ne soni pas déformées, les
lignes droites conservent leur rectitude, la dimension
de ces images est variable; il suffit d’éloigner plus ou
moins Ja surface sensibte du petit trou pour les agran-
dir ou les diminuer.

Un de leurs défauts est le manque de finesse des
petits détails; les images ainsi oblenues sont insuffi-
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samment nettes, et cela parsuite d'un phénomeéne spé-
cial aux petites ouvertures et que les physiciens
appellent la diffraction.

La lentille simple améliore les images; celles-ci sont
plus brillantes, mieux définies; mais elles ont égale-
ment deux défauts principaux : lea objets sont entou-
rés d'une auréole colorée, et les parties cenirales de
Fimage senles sont nettes.

11 fallait donc chercher & corriger ces défauis; les
physiciens ¥ sont parvenus d'une maciére complaie.

Les franges lumineuses ont été détruites en formant
la lentille de deux moitiés de verres d'espécee différente
et o'ayant pas la méme courbure, de fagon & obtenir
un achromatisme plas ou moins parfait, le mot achro-
watisme voulant dire sans couleur (x, privaiif, et
yp@ua, couleur).

Ici je suis odligé de faire un peun de théorie pour
vous expliquer comment on est arrivé 4 l'achroma-
tisme.

8i 'on fait passer un rayon de lumidre blanche dans
un prisme de verre, on voit que ce rayon blanc n’est
pas simple, mais qu'il se décompose en rayons colo-
rés : le specire solaire; ces bandes soat plus cu moins
larges, suivant la natore du verre employé qui disperse
plus ou moins les rayons colords : c'est le phénoméue
de la dispersion.

Mazis les couleurs sont toujours disposdes de méme
manidre, et en méme nombre, sept bandes :

Rouge, orangé, jaune, vert, bleu, indijo, violet.
4
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Or une lentille n'est en somme qu'un assemblage de
prismes, & itrois ou & guatre faces. Chacun de ces
prismes décompose la lumidre, d'od les franges lumi-
neuses que NOUS AVoNs vues.

Drun autre ¢6té, le verre a la propriété do modifier
la marche des rayons lumineux qui le traversent.

Bupposons une lame de verre traversde par un rayon
lumineux : eelui-ci devrait continuer en ligne droite;
mais ls verre, quoique transparent comme lair, agit
sur le rayon lumineux en modifiant sa marche, il l'in-
féchit de cotd, le réfracte : c’eat ce qu'on appelle le
phénoméne de réfraction.

Or la réfraction, de méme que la dispersion, se fait
d'une maniére différente, suivant la composition du
verre, et l'on appells indice de réfraction la quantité
dont est dévié le rayon lumineux.

Mais, d'un zutre coté, on a constaté que les rayons
colorés (qui constituent par leur réunion la lumidre
blanche) ne s'infléchissent pas d’'une méme quantité,
le rayon rouge formant un angle différent du rayon
violet.

Ainsi, ces deux phénomenes, dispersion (c'est-d-dire

étendue du spectre) et réfraction, varient avec la na~ -

ture du verre.

Grice A cette particularité, les opticiens arriveat par
des cormbinaisons, qui comprennent & la fois lz nature
du verre et la forme des lentilles, & disposer les deux
spectres formés par chaque lentille de fagon A refor-
mer, & la sortie de la combinaison, de la lumibre
blanche et & supprimer ainsi les auréoles
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Une flgure théorique vous permetira peut-8tre de
mieux saisir cette question de I'achromatisme. Dans
le premier prisme AB' (fig. 1), le premier spectre ac
forme en OO, i1 s’étale en allant du rouge aun violet;

Fig. L.

dans le second, il se forme en 3ens inverse, du violet au
rouge, et il en résulte un rayon blanc en B. Ce serait
Iachromatisme parfait, ce qui n’eat pas possible dans
la pratique, car il reste toujours de chaque cité des
spectres secondaires, mais de trés faible intensité et
dont il faut forcément s'accommoder.

Dans les combinaisons les mieux réussiass, le spactre
secondaire est trés faible. On dit alors que la combi-
naison est apochromatigue.

four apprécier la valeur d’'un verre au point de vue
optique et pour établir sa combinaison avec vwo autre,
il faut conmaitre son pouvoir de réfraction, déviation
des rayons, et son pouvoir de dispersion, étalement,
étendue du specire.

L'indice de réfraction sert A calculer les courbures
de surface des verres, afin de donner aux rayons ju-
mineuz une direction déterminde; et l'indice de dis-
persion sert & combiner la forme, de fagon A faire
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r coinelder les couleurs du spectre de maniére 4 obtenir
leur compensation réciproque.
Mais l'indice de réfraction se mesure non sur la
lumidre, mais surles rayons colorés.
. Or chaque bande colorée du spectre est marquée par
i : des bandes obacures (fig. 2}, lea rates de Fraunhofer,
' dont la position est invariable.
Ou a désigné ced rajes par des lettres.

[N

Fig. & .
i A BC 1] E ¥ 1 H
: Aoge Crmge e Wrt. Blaw Violet
b .. -
v Les opticiens vous diront alors que tel verre a pour
indice de réfractiou :
; -
De ia ligne D ........ 1,518,
f _ et pour indice de dispersion:
. Enire CetF ....... . 0,0086 (crown).
" Moyennant ces données principales, l'opticien pourra
¢tablir ses calculs et obtenir une combinaison achro-

matique,

Mais la correction de l'achromatisme, an poini de
voe de la clarté de I'image et de I'absence de franges
irizsées, si elle est auffisante pour les lunettes, insiru-
ments d'observations directes, est insuffisante pourles
instruments de Photographie.
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Les rayons colorés n'ont pas seulement des pro-
priétés physiques, ils sont plus on moirs lumineux
ila raie janne est la plus brillante), ils ont auvssi des
propriéiés chimigues, et ce sont précisément celles-1a
qui sont utilisées en Photographie. Or le maximum
d’action est domné par les rayons bleus et violets, de la
raie G 4 la raie H,

11 faut done, dons I'achromatisme des objectifs pho-
tographiques, tenir compte de cette particularité et
chercher en conséquence & combiner A la fois I'achro-
matiame lumineux et l'achromalisme chimique;
sinon, les images qui paraitront nettes sur le verre
dépoli ne le seront plus sur la plaque sensible; il ¥
aura un foyer chimique : ¢’'est co qu'il faut éviter.

Un objectif devenu achromatique, corrigé de 'aber-
ration chromatique, posséde d'autres imperfections
que nous allons exominer.

L'aberration de sphéricité est celle qui ne permet
pas d’obtenir une image netie d'un point lumineux : ce
défaut provient de ce que les rayons qui traversent les
bords de la lentille ne convergent pas, ne passent pas
au méme point que les rayous directs.

Cette aberration varie avec la nature du verre de la
lentille {avec son indice de réfraction) et avec la cour-
bure de ses surfaces; on dit qu'une lentille est apla-
nétique loraque ce défaut est corrigé.

Pour cela, on cherche A supprimer les rayons margi-
naux par l'emploi d'un diaphragme, disque pered d'un
trou pius ou moing grand.

On peut supprimer les rayons marginauy, les rayons
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les plus obliques, mais le tronble de Vimage subsiste
encore, sous une forme un peu différente : ¢’est ce que
Von appelle 'astigmatisme.

L’image se dédouble en quelque sorte et I'on ne pent
amener ces deux images A se superposer. Cependant,
oh atténue aujourd’hui ce défant en donnant aux cour-
bures dea verres des formes appropriées.

On constate 'astigmatisme d'une lentille en cherchant
& mettre au point des lignes verticales et des lignes
borizontales : si cette imperfection existe, il est impos-
sible de metire au point & lo fois ces deux genres de
lignes. L'astigmatisme existe surtout sur les bords de
Yimage, il est rare qu'il subsiste au centre.

Nous voild dowc obligés de combiner de nouveau
deux éléments ; Paplanélisme et l'astigmatisme.

Les images ainsi obtenues ont encore un autre dé-
faut; elles ne se forment pas sur une gurface plane,

Fig. 3.

mais sur une surface gourbe : courbure du champ; de
plus, leg lignes droites sont déformées; elles devien-
nent de plus en plus courbes 4 mesure qu'on s'éloigne
de l'axe: de 1a le phénoméne de la distorsion.
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Cette disposition varie suivant la place occupée par
le diaphragme. Placé en avant, il donne la distorsion
en barillet {fig. §); en arritre, la distorsion en crois-
sant (fig. 4).

Eh bien, tous ces défauts réunis: aberration chro-
matique, distorsion, asligmalisme, ne peuvent se cor-

Fig. 4.

. Sid

riger dans une lenfille simple unigue, et force a été a
l'opticien de chercher dans des combinaisons de len-
tilles un remeéde 4 ces imperfections.

Les aberrations de sphéricité et de réfrangibilité se
produisant en sens inverse dans les leatilles convexes
et dans les lentilles concaves, on arrive, en associant
deux lentilles dasverres différents, 4 corriger la défor-
mation et 1a dispersion, les franges colordes,

Les courbures des deux lentilles seront de méme
rayon dans la partie en regard, de fagon A les coller
l'uae & Fautre pour éviter une complication nouvelle
dans la marche des rayons, s'ils rencoantraient unc
couche d'air joterposée.
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Des Adifférentes sortes d*ohjentifs.

L’objectif qui réunit les conditions que nous venons
d'épumérer est l'objectif simple, qui donne de hons
résultats pour le paysage, mais qui exige P'emploi d’'un
petit diaphragme, que nous serons obligé de placer
asse? loin de la lentille pour dviter les effeta de Pastig-
matisme, mais qui laissera subsister une partie de la
distorsion : ¢cet objectif déformera done un peu los lignes
droites, inconvénient pour les monuments, défaut peu
important pour les paysages.

En employant trois lentilles au lieu de deux, on arri-
vora 2 mieux corriger les défauts de I'objectif simple;
on peut alors rapprocher le diaphragme el diminuer
ainsi la distorsion.

Au lieu de coller ensemble les trois leatilles, Dall-
meyer a séparé 1'une d'elles et par 1A il & encore amé-
lioré les images, Toutefois nous n'avons plus affaire ici
& up objectif simple, mais & un objectif double.

Dans toutes ces combinaisons, mous avons obieou
une atténuation de la distorsion, sans la supprimer,
et nous arriverons 4 dimiouer ce défaut en employant
decux objectifs simples tournds de telle sorte que les
concavités soieat en face; si nous mettons alors un
diaphragme enire les deux lentilles, il se produira
deux espéces de distorsion, I'une en harillet, 'autre en
croissant, le diaphragme étant en avant d'une lentille,
en arridre de l'autre, et ces deux distorsions inverser
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se compenseront: c'est ce qui arrive dans tous les cb-
jectils appelés aplanats, rectilignes, etc.

Le champ sera plus ou moins grand, suivant les
courbures des lentitles et suivant leur écartement : on
arrive ainsi trés lein dans les objectifa grands angu-
laires; mais le diaphragme diminue avec l'augmen-
tation de l'angle, d'ot perte de lumidre.

Les objectifs doubles symétriques sont de beauncoup
les plus employés, car ils donnent encore des images
nettes avec d’assez grands diaphragmes, contrairement
a ca que l'on obtient avec les objectifs simples.

Dans ces derniéres années, les opticiens ont singu-
lidrement perfectionné ce genre d’objectifs doubles,
grdce anx caleuls d’'un physicien de grand talent, le
DT Rudolph. Celui-ci a prouvé qu'on pouvait & la fois
obtenir une bonné correction de l'astigmatisme et avoir
eh méme temps une surface focale plane, tout en em-
ployant un grand diaphragme, & la condition d'accou-
pler deux systdmes convergents, non plus symétriques,
mais possédant chacun des qualités inverses.

11 faut que dans une combinaison le verre dont I'in-
dice de réfraction est le plus grand posséde aussi le
plug grand pouvoir dispersif, qualité facile & obteunir,
tandis que daus l'autre combinaison le plus grand in-
dice de réfraction devra 8tre associé au plus petit pou-
voir dispersif.

Jusqu'a ces derniera temps, ce genre de verres i
petit pouveir dispersif n'existait qu'en thdorie; au-
jourd’hui, au contraire, les verriers les fabriquent

5
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admirablement, comme nous le verrons tout & I'heure,

Les premiers objectifs de ce genre ont été construits
par un opticien allemand, Zeiss, d'léna, avec des
verres fabriqués par Schott & Iéna. Ces objectifs, qui
donnent une correction parfaite de I'astigmatisme, sont
connus sous le nom d'anastigmals. Dans ceux-ci, la
lentille d’avant est formée de deux verres, celle d'ar-
ri¢re de trois verres.

Déj2 un autre opticien allemand, Steinheil, avait
construit un chjectif non symétrique, l'antiplanaf,
composé de deux lentilles & deux verres, I'une anté-
risure, I'autre postérieure 4 deux verres d'épaisseur
trés inégale.

Mais, avant tous ces instruments, il existait un ob-
jectif double dissymétriqgue dea plus remarquables,
I'objectif & portrait de Petzwal, objectif dans lequel la
rapidité est extrdme, grice & une énorme ouverture,
ct donnant toutefois une image peu étendne.

Dans celui-ci, la combinaison antérieure ast formée
de deux lentilles collées, tandis que la combinaison
postérieure laisze un espace vide, uné lentille dair
entre les deux lentilles.

Pour les portraits, 'objectif de Petzwal est encore le
meilleur, surtou} lorsqu’il est construit avec les nou-
VEanx verres,

Un opticien frangais, Derogy, a eu I'idée le premier
de placer entre les deux lentilles une troisidme com-
binaison divergente; il a, par ce moyen, diminué la
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longueur du foyer et augmenté l'angle des images.

Ceite combinaison perfectionnée et trds modifiée a
donné lieu au triplet de Dallmeyer, mais elle sst
abandonnée aujourd'hui, )

Gréice A la possibilité de trouver maintenant des
verres de natures des plus varides, les opticiens ont
poussé encore plus loin les combinaisons et font des
objectifs anastigmats & six verres et méme & huit.

Le premier et le plus remarquable est le double
anastigmat de Goerz.

Celui-ci a ét¢ imité et perfectionné encore par un
opticien émérite de Paris, M. Turillon; son objectif
anastigmatique double est pour ainsidire parfait.

Ces dernitres combinajsons étant composées de len-
tilles symétriques permettent d'employer isolément
chacune d'elles comme lentilles simples, ce qui est
un véritable avaniage pour l'amateur.

Actuellement, les opticiens de Paris, Lacour, Tu-
rilion, Francais, Hermagis, Derogy, Lemardseley, Zion,
Reussel, pour ne parler que des plus connus, fabriquent
ces nouveaux objectifs aussi bien, si ¢e n'est mieux,
que les Allemands.

Tous ces perlectionnements n'ont été possibles que
depuis que les verriers ont réussi 4 faire des verres par-
faits et possédant des qualités spéeiales. Aujourd’hui,
I'opticien peut avoir des verres & indice de réfraclion
des plus variés, et & pouvoir dispersif également varig,
1l peut méme, en suivant une méthode proposée récem-
ment, caleuler d'avance un objectif ot arriver comme
conclusion & dire : « Il me faut un verre ayant tells qua-



5% TROISIEME LECON.

tité n, et le verrier est en état de le servir 4 souhait.
Autrefois, il fallait calculer inversement et trouver
les courbes daprés la nature du verre 3 employer.

Le verre d'opiigua.

Mais, qu’est-ce done que ce verre d'optique?

Le verre est, vous le savez, une combinaison de
silice et d'aleali ou d'un oxyde métallique, cc que I'on
appelle un silicate; et celui-ci doit avoir la propriéié
de rester translucide et de ne point cristalliser.

La silice pure, le quartz, se trouve aussi dans la
nature, ¢’est le cristal de roche, dans lequel on peut
tailler des lentilles. D'autres corps naturgls sont éga-
lement transparents, le sel gemme par exemple, et
pourraient servir 4 la confection des lentilles; mais ils
ne sont pas utiliaés pratiquement.

Les silicates formant le verre admettent dans leur
combinaison la silice associde A la potasse, 4 la soude
ou 4 la chawx, 3 1a baryte, & la magnésie, 4 V'alumine,
a la strontiane, et 4 certaing métaux, le plomb, le zine,
la bismutik, le fer et autres.

Enfin, dans ces derniers temps, on a réussi & rem-
placer une partie de la silice par l'acide borique et
par I'acide phosphorique.

De 14 une variété extréme; car les proportions de
ces différentes combinaisons peuvent varier A l'infini.

C’est ainsi gue dans son dernier Catalogue du 22 no-
vembre dernier, M. Mantois, de Paris, offre aux opti-
ciens soixante-deux espdces de verres d'optique.
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Autrefois, on en distinguait seulement deux caté-
gories, les crown & densité inféricure & 3, et les
flint ceux an-dessus; aujourd’hui, cette distinetion n'a
presque plus sa raison d'étre.

La fabrication de ces verres ast des plus dilficiles et
elle a été amende tout d'abord 4 un haut degré de
perfection par un Frangais, Guinand, améliorée encore
par Charles Feil, et enfin portée 4 son apogée par
M. Mantois,

Voici deux formules anciennes qui donneront une
idéa générale de la composition chimique des verres
d'optique.

. FROWN.
Sable......oovieiia L 100
Carbonate de potasse........... ... 43,5
Nitrate de potasse............... ... 1.5
Minium (plomb).. . ............... ¥
Caleaire......ocoovvevviiinn e . 0,5
FLINT

TN 42,5
QOxydede plomb............cocnuit 43,5
Potasse... ... i 11,7
Alumine.. ... ... 1,8
Chauz.......... ..o 05
Arsenic............ 0 ool traces.

11 y a longtemps que la fonderie de Paris avait ob-
tenu des combinaisons toutes différentes, mais les
opticiens ne savaient pas les employer, et ces nouveaux
types étaient tombés dans 'oubli, Zeiss a Iéna, poussé
par le docteur Rudolph, essaya de les travailler, mais

5.
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les fondeurs allemands ne savaient pas les produire 2
coup ez, Ils oblinrent alors une large subvention du
gouvernement allemand et arrivérent enfin 4 les fabri.
quer couramment.

Mais M. Mantois s'est de nouvean mis i I'ceuvre, et
a gi bien perfectionné ceite fabrication, qu'il fournii
maintenant une énorme quantité de verres aux opli-
ciens allemands; & Goerz. par eremple, il expédie
chagque semaine plus de 1000ks de verres.

Voici comment se fonf ces verres :

On met dans un creuset de grande capacité, pouvant
contenir de 600k & 1000*z, la silice, la potasse, enfin
les matiéres que l'on veut associer.

Le creuset rempli, le four est muré et 'on ne laisse
gu'une petite ouverture, la gueule, par laquelle on
pourra vérifier la marche de la fonte et 1a travailler.

On enfourne les différents €léments par quantités
successives, car le premier effet du feu est de faire
bouillomner, mousser la matigre en fusica; si I'on rem-
plissait trop le creuset, ells s'échapperait,

Il faut de quinze & dix-huit heures pour ces enfour-
nements successifs.

Ou chauffe alors pendant dix heures environ, ot 1'on
passe & l'affinage de la matitre, c'est-d-dire quon la
chauffe 4 outrance de fagon A obtenir vn mélange bien
homogine, et & faire remonter 2 la surface toutes les
bulley d'air ou de gaz qu’ells coutenait tout d’abord;

pour cela, il faut une température de 1600+ & 1800° et

il arrive par trop souvent que les creuseis en terré
fondent eux-mémes; dans ce cas, tout est perdu.
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Cetts période de chauffe dure de viogt & trente
heured; on enléve alors de petites quantités de verre
et 'on voit si toutes les bulles ont dispary.

Quand ce résultat est cbienu, on écréme la masse
afin d’enlever toutes les substances étrangéres qui sont
remontées & la surface, ot I'on passe A une nouvelle
opération, le brassage; en remuan{ lo matitre avec
une barre de fer recouverte de terre réfractaire, on la
mélange bisn, on I'empéche de se séparer en couches
diveraes et 1'on obtient une masse bien homogene,

Pendant dix 4 quinze heures, on brasse ainsi la ma-
tiére, et chaque ouvrier ne peut travailler plus de cing
minutes de suite, & cause de la chaleur intense qui
z'échappe par la gueule du four. On laisse alors tomber
le feu peu A peu pendant l'opération du brassage, le
verre s'épaissit et lorsqu'on ne peut plus remuer lo
barre de fer, on laisse refroidir pendant cing & six
heures, jusqu'au moment on la surface du verre rend
un son [ranchement cristallin. On mure alors le four
el on laisse le refroidissement complet s'opdrer tréds
lentement, dix 4 guinze jours, quelquefois un mois,
pour éviter la trempe du verre,

Au bout de ce temps, on démolit le four et I'on
ouvre le creuset, dans lequel on trouve la masse de
verra toujoura hrisée en morceaux plug ou moins gros.

On étudie alors A 1a loupe chaque moreeau, au moyen
d'un martean on élimine las parties défectueuses oil se
trouvent des bullas et des flls, et ces morceaux perdus
représenient souvent la moitié de la masse totale.

Bien heureux quand toute la masse ne 8'est pascris-
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tallisée ou ddvitrifide, accident assez commun et qui
rend tout le travail inutile.

Une fois reconnus bons, les morceaux sont placés
dans des moules de terre et portés dang des fours :
c'est la moulage; il ne faut plus chauffer qu'a 800= en-
viren pour rendre le verre phiteux et non fluide. On
moule an plateaux ou en lentilles qu'il faut encore re-
cuire. Enfin on polit denx faces opposées, on vérifie
Vintérieur et on livre & lopticien.

On comprend combien les difficultés augmentent
avec la dimension des morceaux moulés; aussi, je vous
citerai ce qui s’est passé pour fondre la plus grande
lentille connue, qui mesurs 1=, 05 de diamatre.

Tout d'abord, M. Mantois obtint dans un énorme
creuset un bloc homogéne pesant 240tz ; aprés dlimi-
nation au marteau et 3 la meule des parties défec-
tueuses, on effectua un premier moulage en forme de
décagone,

Un nouvel examen montra de nouveaux défauts,
maig ceux-ci dtalent 4 la surface et on put les enle-
ver; le bloc ainsi corrigé affectail une forme en arc de
cercle, il fallut le mouler une seconde fois.

Aprés ce second moulage, on put achever l'enléve-
ment de tous les fils, de foutea les bulles, et le blo¢ au
lieu de 240ke ge trouvait réduit & 1454,

Enfin, un dernier moulags 'amens 4 la forme voulue.

I1 avait fallu dix-sept mois de travail pour arviver

‘au but, et cela grice A une heureuse conduite de tous

les temps de l'opération, car trop souvent un accident
oblige & tout recommencer.
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Vous comprenez 3ans peine & quels prix élevés arri-
-vent ees énormes masses ds verra.

Mais revenons un peu en arridre. Le moulags se
fait an creuset de terre, ou A la presse : je vous Aai
déerit le premier; le second consiste 4 ramollir des
disques découpds dans les plateaux, oun des masses de
volume calcunlé par une pesée, et & les soumettre & une
presse en fonte composée de deux méichoires. Le tra-
vail fait ainsi est beaucoup plus rapide, les pidces ont
meilleur aspect; mais il est plus difficile de recuire et
d'éviter la frempe.

Le travail du fondeur est ainsi terminé, et celui de
I'opticien va commencer.

Travall des lsntilles.

L'opticien débita les plateanx carrés du fondeur; au
diamant il irace un cercle, et & la pince il dégrossit les
bhords. Plus simplement, il prend un verre moulé. Si
celui-ci est irop épais, il supprime & la scie enduite
d'émeri la partie supplémentaire.

Puis le travail do tour commence,

Le tour d'opticien ne ressemble pas A celui du tour-
neur en bois; au lieu d'éire horizontal, il est vertical.
Le tour francais est actionnd A la main, le tour alle-
mand au pied, au moyen d'une pédale ot d'um renvoi
de mouvement.

Dans les grandes usines {il en existe plusieurs dans
Yes Vosges), les tours sont aclionnés par un moteur
hydraunlique, mais pour l'opération du dégrossissage
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seulement. Le finissage do fait toujours 4 la inain.

Bi I'on a A travailler une surface plane, lentille plan-
convexe ou plan-concave, on monte sur le tour un pla-
tean de fonte soigneusement dressé, on Tenduit d’une
bouillie d'émeri et I'on use la surface du verre jusqu'a
ce qu'elle soit devenue plane.

Pour les surfaces courbes, on met & la place du pla-
tean droit des mandrins courbes (balles) tournés avec
un soin extréme et de rayon déterminé; les uns sout en
saillie, les autres sont creux, A 1'dmeri, on fait le
méme travail de mise en forme pour les surfaces
courbes, comme on I'a fait pour les surfaces planes.

Il reste encore A arrondir les bords laissés bruis.
Pour cela, on colle & chaund, au moyen d'un mastic
résineux, la lentille 4 déborder sur un mandrin de bois
qui se fize sur 'aze du tour. Au moyen d'un cylindre
de fer enduit d’émeri & l'intérieur, on arrondit la len-
tille.

Celle-ci étant mise i la forme est dépolie, il resie a
la polir, zans altérer les courbures.

Pour cela, on colle sur le plateau ou sur la balle du
papier, on le couvre de tripeli en poudre impalpable
et l'on polit la surface. On acheéve ce polissage avec
du rouge d'Angleterre.

Certains verres de la nouvelle série sont extréme-
ment durs et 'on ne parvient 4 leur dooner le dernier
poli qu'en enduisant les balles avec de la poix; le tra-
vail est plus difficile alors et demande des ouvriers
exercés.

Arrivées A ce point, les leatilles dnivent étre réunies
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entre elles et collées, ¢e qui se fait au moyen do
baume de Canada, que 'on chauffe & une température
déterminée,

11 ne reste plus qu'a monter les lentilles ainsi faites
dans une monture de cuivre ; simple travail de tour-
neur et qui demande également beaucoup de soing et de
préeigion.

Essal des objectifs.

L'objectif termind, il faut encore, par des essais, dé-
terminer ses qualités ou ses défauts, et c'est 14 une
chose que tout amatevr doit savoir faire,

Quelles sont donc ces opérations?

Pour la pariie mécanique, la monture : toutes les
parties doivent &ire ajustées avec soin; aucune partie
pe doit ballotter; les pas de vis doivent prendre facile-
ment; Jes pas de vis trop fins sont sujets & s'altérer:
il faut dooe les éviter,

L'intérieur doit étre enduit au noir mat et ne donner
aucun reflet.

Lea lentilles doivent étrc serties dans un plan bien
perpendiculaire 4 'axe : la moindre obliquité de¢ la
lentille rendrait la mise au point indgale.

Mais la partie optique est bien plus importante a
vérifier,

La premidre condition ast de connaitre la distance
focale de J'objectif, c'est-a-dire 1a distance & laquelle
les images sont neites.
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Distance focale. — Aujourd’hui, les bons opticiens
gravent cette distance focale sur le tube de l'objectif,
mais il est bon de Ia vérifier, et nous vous décrirons
plus tard la méthode la plus simple.

Diamétre du champ de neifteté. — On visse 'ohjectif
sur une chambre trés grande et I'on mesure le diamétre
de la zone noire gui entoure l'image: on voit alors
quelle est la grandeur de la plaque gue 'on pent em-
ployer; celle-ci doit avoir en diagonale la longueur de
ce diametre,

Voici quelques chiffres :

DNiaméatres. Planues.,
5 S 9o 120w
I e 1318
1) 2 18 »x 24

Champ de netlelé. — Toutefois, il ne faut pas oublier
que l'image n’est nette jusqu'au bord qu'avec un dia-
phragme assez réduit: I'objectif le meilleur est celui
qui donne la nettets avec le diaphragme le plus grand.

Il faut ensuite €tudier le diaphrag'me, et surtout le
diaphragme le plus grand; c'est une donnde impor-
tante, et les opticiens gravent ce chiffre sur le tube de
I'objectif, & cdté de la distance focale,

Mais comment désigner I'ouverture de ce dia-
phragme? Plusieurs méthodes ont &té indiquédes; 4
notra avis, la meilleure est celle qui est dounée par le
rapport de V'vuverture au foyer. Ainsi on dit que I'ob-
jectil donne net & f. 3: cela veut dire que I'ouverture
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du diaphragme est le tiers de la loogueur focale; ainsi
[ 10, c’est le dixiéme d& la longueur focale.

Ce aystéme donne ainsi une idéa exacte de Ia valeur
de I'objectif et du temps de pose.

Distorsion. — Il est bon de vérifier la correction des
effets de distorsion. Pour cela on trace sur le verre
dépoli une ligne verticale; on met bien de niveau la
chambre et 'on vise un fil & plomb ; son image doit se
confondre avee le trait du verre dépoli.

Foyer chimique. — Ce défaut n'existe presque ja-
maig; maintenant on peut ne pas 8'en inquiéter.

Tache centrale. — Quelquelois il se produit au milieu
de limage une tache centrale qui gite toutes les
épreuves: ce défaut, qui provient de réflexions mal-
heurenses sur les surfaces des lentilles, est toujours
corrigé aujourd’hui. Si on le constate parfois avec les
nouveaux objectifs, il est di alors & de la bude déposée
sur les lentilles : il faut done les essuyer.

Dn cholx d'un objectlf.

Mais quel objectif faut-il employer'? En principe,
un objectif ne peut tout faire, le portrait et le paysage,
par exemple, et lorsqu'on cherche & atteindre la per-
fection, chaque geare de travail demande un objectif
différent. Cependant, aujourd'hui, les aplanats et les
anastigmats scnt employés & tout faire, aussi bien le
portrait que le paysage et les reproductions, Mais,

8
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dans ce cas, il faut les faire travailler d’'une maniére
différente, suivant les cas: ainst le portrait exigera
toujours l'ouverture la plus grande possible, seul
moyen d’obtenir le relief nécessaire ; pour le paysage,
le diaphragme est indispensable, et pour les repro-
ductions de dessins, il faut toujours employer une trés
petitas ouverture.

Restera encore cette question : A quel opticien faut-il
g’adresser pour avoir les meilleurs instruments ? ques-
tion des plus délicates et & laquelle je ne puis répondre
¢que par des généralités, ne pouvant, sans courir le
risque d'étre eritiqué, donner des noms. Mais je n'hé-
siterai pas cependant & dire qu'aujourd’bui 'on trou-
vera chez nos opticiens frangais des objectilz de toute
premidre qualité, et qu'il n'est plus néecessaire d'aller
en Angleterre ou en Allemagne chercher un instra-
ment supdeieur. Certainement, 4 1'étranger, il existe
toujours des marques de premier ordre et avec les-
quelies on aura la certitude de faire uae bonne acqui-
sition; mais maintenant il est possible de trouver
aussi bien & Paris.

Dans tous les cas, et quelle que soit la marque de
l'instrument que vous venez de recevoir, essayez-le,
ou mieux, si vous n'étes pas encore rompu aux choses
de la Photographie, faites-le essayer par un plus ancien
que vous.
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ACTIONS CHIMIQUES DE LA LUMIERE. PROCEDES ANCIENS.
PLAQUES METALLIGUES, PAPIER, GOLLODION.

Actions chimigques de la lumiére.

8i 1'on expose 4 la lumiére des objets colorés, ils ne
tardent pas 4 changer :les teintes deviennent moins
vives, les nuances passeni, se fanent, pour employer
les expressions consacrées.

Voicl des papiers de couleurs, rouge, bleu, vert; jo
les ai exposds 4 la lumiére depuis le {or novembre jus-
quh anjourd’hui 6 février, soit pendant trois rois, et

j'ai eu la précaution de préserver une partie de la sup--

face par un morceau de carton opague. Comme vous le
voyez, la teinte premiére s'est conservée en ce polat
mis & ’abri et, partout aiilsurs, la couleur a presque
disparu.

D'autres fois, au contraire, l'action de la lumigre
semble agir an sens inverse; elle colore les substances
blanches : c'est ce qui est arrivé pour cetie fenille
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de papier blaue, jaunie sous laction de la lumidre.

Ces effets ont été obtenus par la lumidre diffuse, ils
aursiant été plus complets at surtout ples rapidement
produiis si j'avais exposé tous ces papiers aux rayons
directs du soleil.

Ces effets ne sont que des actions photographiques,
at toutes les réactions que nous aurcns % utiliser sc
produiront de cette maniére. Nous aurcns seulement
& faire A des corps beancoup plug sensibles A Vaction
de la lumigre ef, d'autre part, nous userons de réae-
tifs qui nous permettront d’aider, de compléter 1'ac-
tion commencée par la Iumidre,

De 14 deux choses principales en Photographie :

action directe de la lumigre, réaction complétant cet
effet. .
Les substances sensibles employdes dans ce cas sont
principalement des aelz d’argent, et tous les antres
coTps essayés jusqu's présent ne peuvent donner une
sensibilité égale : elle est toujours insuffisante pour Ia
production directe des images.

Nous allons passer tout d’abord en revue leg asels
d'argent que nous aurons 4 employer.

8i nous prenons no fragmeant d’argent, et si nous le
plongeons dans de l'acide azotique, il se dissout com-
plétement et cetle dissolution convenablement évaporée
laisse déposer un sel translucide, l'azofate d’argent
ou nitrate d'argent.

" Ce sel, mis dans une capsule de porcelaine et sou-
mis & l'action de la chaleur, fond et donne naissance
4 une masse compacte blanche : ¢'est le nitrate d'ar-
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gent fondu. Celui-ci est gquelquefois coulé dany des
lingotidres et mould en bitons, c'est la pierre infer-
nale des chirurgiens qui sert 4 cautériser les plaies.

Le pitrate d’argent est la matiére premiére de la
Photographie, c'est la aubstance sans laquella les pho-
tographes ne pourraient absolument rien faire. Mais,
fort heursusement pour eux, la disette n’est pas A
craindre; tout au contraire, le prix du nitrate d'argent
a baissé de prés de moitié,

Le nitrate d’argent se dissout trés facilement dans
I'eau et donne un liquide inecolore, si I'eau est pure.

Avec le nitrate d'argent nous allons former les
composés sensibles A la lumigre, car isolément et lors-
qu'il est puril ne subit aucuoe action des rayons lumi-
neux,

Prenons uce dissolution de sel de cuisine, de chlo-
rure de sodium, dissclution incolore comme celle
d'argent, versons l'une dans l'autre; il se produit
immédiatement un précipité blane qui ne tarde pas i
gagglomérer si nous le remuons avec un agitateur et
qui tombe au fond du verre, ¢’est le chlorure d'argent.

Voici ce qui s'est passé, nous avons mis en présence
du

_ § Nitrate de soude,

Nitrate d'argent, i
‘ "7 ¢ Chlorure d'argent;

Chlorure de sodium.

il s’est fait un échangs entre les parties composantes
des deux sels, en vertu de la loi des affinités.
B{ nous exposons ce chlorure d'argent A la lumidre,
il changera peu & peu de couleur et devieadra noir;
5.
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cette réaction se fera d’autant plus vite et elle sera
d'autant plus compléte que le chlorure d'argent sera
mélé & une substance organique, de Ialbumine {du
blanc d'cenf), de la gélatine, par exemple.

Voici une feuille de papier quia été recouverte d'un
mélange de chlorure d'argent et d'albumioe; nous
l'avons exposée au soleil en préservant un espace au
milieu; tout est devenu noir, sauf la partie préservée.
Bn voici une autre recouverte de chlorure d’argent et
de gélatine; le méme cfiet g'ast produit.

Vous voyez 1A, en principe, l'explication du tirage
des éprewves posiiives, En effet, precons un cliché
photographique : dang celui-ci le ciel est noir, les
parties sombres soni transparentes, mettons derridre
un papier sensible au chlorure d'argent et plagons-le
au soleil; toutesles parties préservées resteront blan-
ches, les autres noirciront, et nous durons une épreuve.

Maig il n’est pax indispensable de laisser exposé 4 la
lumid¢re un papier an chlorure d'argent jusqu’a ce que
la rdaction soit compléte; on peut se contenter d'une
courte exposition et continuer I'action de la lumiére au
moyen d'un réactif, l'acide pyrogallique, par exemple.

Pasgons maintenant A un autre sel d'argent sen-
sible.

Voici une dissolution d*iodure de polassium; ver-
gons dedans du nitrate d'argent, il se produit aussitét
un précipité blanc jannitre, vn peu différent de colui
donné par le chlorure dc sodium : ¢'est 1'icdure d’ar-
gend. .

Prenons maintenant woe solution de bromure de
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potassium et ajoutons du nitrate d’argent; il se produit
un précipité blane, intermédiaire comme tsinte onire
le chlorure d'argent et 'iodure d’argent : c'est le
bromure d'argent.

B8i l'on expose & la lumidre ces deuz composds,
iodure et bromyre, ils seront attaqués et deviendront
d'un gris plus ou moins foncé, jamais compldtement
noir, comme le chlorure d'argent; mais ila passeront
rapidement au noir si,aprés leur exposition b Ia Jumidre,
nous les soumettons a 'action de l'acide pyrogallique.

Ici nows avons affaire & deuz sels d’une sensibilite
extréme, et il sufiif d'une exposition d'un centitme de
seconde pour provogquer le noircissement du bromure
d'argent; l'iodure est un peu moins sensihle,

Voild done les composés qui nous permetiront d’ob-
tenir des négatils, car lesimages de la chambre obscure
ont une luminosité suffisante pour agir sur l'iodure et
le bromurs d'argeat.

Maia continuons I'étude des réactions chimiques que
nous donneront ces trois composés sensibles.

Nous venonsg d'en constatar deux :

1* Action directe de la lumiére provoquant un chan-
gement d'état, un noircissement;

2o Action continuatrice de certains corps réducteurs,
les dédveloppateurs.

Eufin, il en reste une troisiéme catégorie, celle des
fixateurs.

Prenons une dissolution d’hyposulfite de soude et
versong-en une certsine quantité dans le chlorure
d'argent blane, il se dissout auasitot; le méme effet se
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produit avec liodure et aveec le bromure d’argeat.

Mais faisons agir ce mdme corps sur ces trois sels
modifiés par la lumiére et devenus noirs: ils ne sont
pas dissous,

C'est I'opération du fixage, tant des dpreuves posi-
tives {chlorure d’argent} que des dpreuves négatives
{iodure et bromure}.

Que se passe-t-il alors? Voici une épreuve positive
non fixée; si nous la mettons de nouveau i Ia lumiére,
lez parties d'abord préservées et qui se sont conser-
vées blanches subiront 4 leur tour ’action dela lumiére,
elles noirciront; il en gerait de méme pour une néga-
Llive.

11 faut done, avant de les exposer & la lumiére, avant
de sortir du laboratoire obscur, enlever ces parties
blanches et ne laisser que les pariies noires: c'est ce
que fuit le fixateur, 'hyposulfite de soude.

D'autres substances peuvent remplacer I'hyposulfite :
I'ammoniaque, par exempla, pour le chlorure d'argent,
les sulfocyanures pour tous les sels d'argent, mais I'hy-
posilfite est le seul employé auvjourd'hui; ¢’est le plus
commode et le meilleur marché, ear il colite 00,30 le
kilogramme, tandis qu'antrefois on le payait 2. Mais
c'est 14 une loi du progrés : plus une substance est
employée, plus son prix baisse; aux industriels 4
trouver les méthodes de fabrication qui leur permettent
de produire 4 meilleur compte.

Nous examinerons maintenant, d'une maniére som-
maire, les procédés photographiques qui utilisent les
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sels d'argent que nous venons d'énumérer, et nous
suivrons Fordre chronologique, en commencant par les
plus anciens pour arriver 3 ceux en usage aujour-
d'hui,

Procédé Daguerrs.

Comme je vous I'ai dit déja, Daguerre faigsit usage
de plaques d’argent, et il obtenait la conche sensible
d’iodure d’argent en exposant la surface seigneusement
décapée de la lame d’argent aux vapeurs d'iode.

Voici quelles étaient les différentes opérations néces-
saires pour obtenir un daguerréotype, et je comprends
dans celles-ci les modiflcations apportées auw procédé
primitif, et qui donnaient de magnifiques résultats.

Les plagues étaient composées d'une mince lame
d’argent appliquée sur une plaque de cuivre; il fallait
tout d’abord décaper la surface, enlever touies tracea
de substances étrangdres, et obtenir en méme temps
un poli parfait. Le décapage se faisait & 'ean trés lé-
gerement acidulée; puis le polissage & la terre pourrie
se commencait & I'huile, se finissait 4 sec au moyen
d'un tampon de coton ou de peau de daim. Un lavage
a I'eau alcoolisée terminait ces opérations préalables,
assez délicates et toujours longues. _

La lame d’argent ainsi préparée était soumise aux
vapeurs d'iode dans une holte spéciale; cette opdration
peuvait durer de trois 4 trente minutes; ells était
terminée lorsque la surface de la plagque avait pris une
teinte jaune d'or.
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Daguerre se contentait de couches ainsi préparées et
uniquemeat composées d’iodure d’argent, mais oces
plaques manquaient de sensibilité et demandaient de
longues expositions & 1a chambre obscure. M. Fizean
découvrit dans les vapeurs de brome une substance
accélératrice importante : ces vapeurs fzisaient passer
la couche jaune d'iodure d’argent au rose, puisau violet;
¢on soumettait une seconde fols la couche aux vapeurs
d'tode, et le temps de pose dtait ainsi considérablement
réduit; les portraits & I'ombre étaient possibles.

Le développement se faisait en exposani la plaque
passée anx vapeurs de mercure dang une boite spéeiale
dont le fond était formd par une capsule de fer. En
chanflant avec une lampe 4 alcool, le mercure émet-
tait des vapeurs qui venaient se condenser sur la
plague et formaient un amalgame blanc dans les par-
ties insolées; les noirs étaient formés par l'argent
bruni.

On fixait & 'hyposulfite de soude; enfin un virage 4
lor (hyposulfite d'or de Fordos et Gélis) rehaussait les
teintes de I'image et diminuait le miroitement si désa-
gréabla des premiéres dpreuves.

Les images ainsi obtenues étaient d'une finesse
extréme, et leur modeld n'a jamais ét6 dépassé par
aucun des procédds modernes; vous pouvez vous en
convaincre en examinant les dpreuves que jai pu
réunir. Mais elles avaient vn grave défaut, il fallait
recourir 4 une exposition nouvelle A la chambre obscure
pour chaque épreuve; de plus, la couche sensible ne
se conservait pas au deld de quelgques minutes : il fallait
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donc préparer sur place, et le travail loin du labora-
ratoire était impossible.

11 exigte peu avjourd’hui de daguerréotypes, et ce-
pendant il y a souvent grand intérét & conserver ces
épreuves; si elles sont plus ou moins altérées, voici
un moyen fort simple de les restaurer. On les lave avec
soin avec de l'ean alcoolisée, puis 4 'eaun distillée: on
passe ensuite la plaque dass un bain de cyanure de
potassium & 4 pour £00; sous l'action de ce réactif, les
tachesdisparaissent, etl'épreuve prend tout son brillant ;
mais il faut surveiller attentivement i'effet du cya-
nure qui pourrait enlever I'image tout enti¢re si on la
laigsait trop longtemps dans le bain de eyanure; on lave
4 grande eau, on fail sécher 4 ]alampe 4 alcool et ’on
encadre de nouveau. Inutile de recommander de ne tou-
cher la couche sous aucun préteite, de la frotier, méme
ave¢ du coton, car fout disparaiirait sous le moindra
effort.

Papler négatif.

Le procédé primitif de Talbot étaif assez compliqué
et peu pratique; repris par M. Blanquart-Evrard, il
devint au contraire d'une exéeution facile. Modifié peu
A peu, ce procédé fut appliqué principalement aux vues
de monuments et de paysages. Tout d'ahord employé
& 1'éiat humide, il congistait & imprégner une feuille
de papier d’iodure de potassium en solution dans I'eau
A raison de 3 pour 100; une fois sec, ce papier était
plongé dans une solution denitrate d'argent 4 5 pour 100
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additionnée d'acide acétique cristallisabla pour con-
server les blancs. Exposé bhumide, il se ddveloppait 2
I'aide d'une solution saturéde d'acide gallique et ge fixait
4 I'hyposulfite de soude.

Ce procédé était également employé tel quel par
M. Bianquart-Evrard pour le tirage par contact des
épreuveg positives; celles-ci n'étaient pas altérées par
le temps, et je puis metire sous vos yeux des épreuves
ainsi faites ily a quarante ans: elles n’ont pas changé.

Ce mode de tirage vient d’étre repris dars ces derniers
temps et j'aurai l'occasion de revenir surcetie méthode.

Cependant le papier humide était pen commode i
employer. On ne pouvait opérer qu's proximité du
laboratoire, il fallait trouver un moyen qui permit de
conserver le papier sensible & I'état sec. En imprégnant
de cire le papier & préparer, M. Legray résoluat le pro-
bléme et obtint d'admirables épreuves. Voici la des-
cription de son procédé.

Le papier doit étre choisi pas trop épais, 10% la
rame, et celui dit de Rives est toujours réputé le
meilleur. On marque tout d’abord 'envers du papier,
¢'est le coté qui laisse voir les mailles de la, toile
métallique de la machine. C'est 14 une condition essen-
tielle dans tous les procédés sur papier pour obienir
des négatifs sans grains et d’'une grande finesse.

On procéde ensuite au cirage en plongeant chaque
feuille de papier dans un bain de cire vierge fondue.
A Yaide d'un fer & repasser modérément chaud et de
papier buvard blanc, on enléve tout I'excés de cire, de
fagon & obteuir dea fenilles transparentes,

—_— e
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Ce papier ciré est plongé dans ls bain suivant :

Eau de riz on petit-lait:........... 100 =
lodure de potassiom............... 15%
Bromure de potassium............. 2
Sucre de lait.. ... 30

Le papier séché par suspeasion est sensibilisé par
immersion dans

Eaueoioi i « 10600+
Nitrate d'argent cristallisé......... T0er
Acide acétique cristallisable....... 90

On lave abondamment de fagon & dliminer tout le
nitrate d'argent libre et Y'on séche dans du papier bu-
vard blanc.

La pose estlongue, de cing & quinze minutes, suivant
I'ohjectif employé.

Legray développait A I'acide gallique, mais on ob-
tient de bien meillours résultats avee I'acide pyrogal-
lique, comme noua allons l'indiquer.

Cette opération du cirage &lait encore assez compli-
quée : aussi les chercheurs essayérent de la supprimer,

" et M. Pélegry, un Toulousain, mettant & profit une

observation de Poitevin, réussit A conserver tout autre-
ment la sensibilité du papier ordinaire imprégné d’io-
dure d’argent. Poitevin a, en effet, démontré que I'iodure
d'argent, qui devient presque insensible 4 sec, était
sensibilisé 4 nouveau par une solulion de tanin.

Le procédd Pélegry consiste denc & iodurer du papier
non ciré dans le bain au sérum dont nous venons de

TnI:ITAIT. — Dix Legona, 7
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donner la formule, 4 le sensibiliser &4 la manitre ordi-
naire et a le plonger aprés lavage dans une solution de
tanin & 3 pour 100. Le laisser sécher ensuite par sus-
pension & I'air libre.

Le développement se fait avec

Bate e e 300+
Acide pyrogallique.. .......... ..., 25w
Acide clbrique... coovevieiin i cnes 1

plue quelques gouttes de nitrate d'argent 4 2 pour 100.

On peut également employer le développement alca-
lin qui permet de réduire les poses, Voici la formule
proposée :

Bal. oo 1000 =
Carbonate d’ammoniague translo-
cide......... e arraieraeaereas 5Qer
Acide pyrogallique {solution aleco-
fique 4 10 pour 100).............. 20+

L'épreuve développde dans ce hain manque de vi-
gugur; on lave alors et I'on monte I'épreuve en V'immer-
geant dans un bain 4 'acide pyrogallique, acide addi-
tionné de nitrate d'argent.

Ce procédé, entre Jes mains de M. Pélegry, a donné

do magnifiques résultats pour le paysage, el nous
regrettons vivement son complet abandon. En 1'appli-
quant aux grandes dimensions, il est certainement de
tous les procédés celui qui denae les résultats les plus
artistiques; mais il manque toujours de sensibilité, et
c'est ce qui le fait rejeter aujourd’hui par ces temps
de pose instantanés,
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J'ai donc cherché 4 dooner au papier négatif la
sensibilité qui lui manquait, et j'ai réussi, je crois, &
résoudre le probléme ainsi posd, Sur ma demands,
MM. Lumiére sont parvenus & appliquer sur papier
leurs excellentes émulsions; c’est 13, allez-vous me
dire, une chose bien simple et de la plus dlémentaire
facilité. Tout au contrairg, Ja chose a été difficile, ef
ce n'est pas du premier coup que ces Messieurs ont
obtenu des couches régulidres sur papier; si l'opération
dtait aisde pour les papiers positifs, elle a présenté de
grandes difficultés pour les négatifs.

Bar les clichés ainsi produits, vous pouvez voir que
la finesse est presque égale 2 celle des clichés sur
verre, et surtout que les contours sont nets, sang an-
réole, sans hale, comme Ia chose arrive trop souvent
avec le verre.

M. Balagny fabrique également un papier négatif;
mais ici la feuille de papier ne sert que de support
proviscire : elle doit étre enlevée aprés le fixage, et le
résultat déAnitif est un cliché pelliculaire. Le proeédé
est exccllent, mais il ne peut étre appelé procédé sur
papier : 1l n'en peosséde pas en réalité les avantages;
cependant il a d’autres qualités qui le rendent trés
précieux.

Je le répéte encore, 'abandon du papier négatif est
regretiable ; mais, pour obtenir avee lui tout ce qu'il
peut donner, il faut s'attaguer aux grandes dimen-
sions © 30 x 40 par exemple. Aujourdhui, la chambre
4 main a détrond tous les autres appareils, et il n'est
plus d’'amateur assez courageux pour tralner avec lui
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le matériel lourd et encombrant que nécessitent les
épreuves de grandes dimeusions : c'est 13 une chose
ficheuse, j'ose le dire.

Proocédés sur verre.

Les clichés sur papier obtenus par Blanquart-Evrard
et par Legray manquaieni ioujours un pea de finesse,
car le grain du papier apparaissait tout au moeins dans
les demi-teintes. C'était 13 un défaut, zlors surtout
gue 'on pouvait voir combien étaient fines et détaillées
les épreuves oblenues par Daguerre sur plagues
d'argent.

C'est en cherchant A corriger ces défauts du support
de l'image que Niepee de Saint-Victor, neveu de l'in-
venteur de la Photographie, trouva la Photographie
sur verre et fut ainsi Je promoteur des procédés nio-
dernes.

Pour donner du corps i la couche d'iodure d’argent
et faciliter son adkérence 4 la plaque de verre, il eut
I'idée de l'incorporer 4 une couche dalbumine,

. Il préparait cette couche en prenant :

Albumine.................. P 100+=
Iodure de potassium...... e i
Iode en paillette.................. traces.

il battait en neige les blancs d’ceufs {albumine) de
fagon & obteuir ue liquide pouvant se filtrer. 11 étendait
sur une plaque de verre, laiasait sécher, & labri des
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poussitres, et sensibilisait dans

- 100
Nitrute d'argent.............. ... .. 3=
Acide acétique cristallisable........ 9

_ Ii lavait abondamment et termirait par un bain d'eau
contenant oe trés petite quantité d’acide gallique.
Les plaques ainsi préparédes se conservaient quelque

temps.

Le temps de pose était long, presque égal 4 celui
qu'exigeaient les papiers; le développement se faisait
de 1a méme manigre,

La finesse des images ainsi obtenues pouvait riva-
liser avec des dpreuves sur plaques d'argent, et nul
autre procédé ne l'a jamais dépassée sous ce rapport.
Mais la pratique du procédé de Niepce présentait des
difficultés et demandait des soins minutieuz, la moindre
poussidre causait des taches irrémédiables; aussi a-t-il
été abandoané, et il n'est plus utilisé aujourd'hui que
pour le tirage des dpreuves positives transparentes
destinées aux projections.

Prooédés an collodion.

A peu prés 4 la méme époque (1854} apparaissait en
Chirurgie une substance nouvelle, le collodion, qui
servait a rapprocher et 4 maintenir le bord des plaies.
Le colledion n'était autre qu'une dissolution de coton
azotique dans un mélange d’éther et d'alcool.
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Legray, que nous avons déja trouvé utilisant le papier
cird pour les négatifs, eut l'idée de remplacer V'albu-
mine des plaques de Niepce de Saint-Victor par du
collodion, et il obtint des couches d’une fnesse presgue
¢gale, mais d'une sensibilité bien plus considérable.

Cette derniére qualité rendit le purtrait possible, et
tua immédiatement le daguerréotype, en méme temps
qu'elle doppait A la Photographie une trés rapide
extension.

Lé collodion régna ainsi en maitre dans V'atelier du
photographe et donna, entre des mains habiles, d'ad-
mirables résultats; mais, 4 son tour, il devait étre
détréné par le gélatinobromure.

Voici lea formules les plus usitées pour le procédé
au collodion.

COLLOTION.
Ether......... e GO0 e
Alesol.... ...l . 400
Coton agotique.................. 104 2%
Todure de cadmium....... .. .. 1
» d'ammonium.. .... ..... 2
Bromure de cadmium........... 1

BAIN D'ARGENT.

Ea © o . 1000
Nitrate d'argent fondu ............. 80e
Collodion zodurs........ovvvves s Gee

Le colledion é&tait ajouté pour saturer le bain d'iodure
d'argent : celui-ci étant soluble dans une solution de
nitrate d'argent, il en résultait que les premieres pla-
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ques mises dang le bain abandonnaient tout l'iodure
d'argent formé tout d'abord.

Le temps de pose se réduisait & quelques secondes,
méme & l'atelier.

BAIN DE DEYELOPPEMENT.

T 1 1.1.) I
Sulfate de fer............. ... ... 50
Acide acétique crigtallisé .. ... ... .. 15

Alcool ..o Sy

L'image développée au bain de fer manquait en gé-
néral de vigueur; on la renforgait avec

Bauo. oo . 300
Acide pyrogalhque.................. 1
Acide eitrique...... ...l L t

en ajoutant quelques gouttes de nitrate d'argent a
2 pour 100,

Pour le fixage, tantdt on employait une solutien
d’hyposulfite de soude & 20 pour 100, tantdt du cyanure
de potassium 4 3 pour 1{{); celui-ci opérait plus vite,
s'salevait plus rapidement par un lavage &1'eau; aussi
¢tait-il préféré par la plupart des opérateurs.

Le cliché une fois sec était verni 4 la gomme laque.

Collodions secs. — Mais le collodion ne pouvait &tre
employé qu'a 1'état humide; il n'était donc pratique qu'a
l'atelier. Cependant des appareils ingénieux, des labora-
toires portatifs, furent construits et permirent d'aller an
dehors photographier des paysages o dez monuments,
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C'était 13 une grosse alfaire, i la fois ¢oliteuse et am-
harrassante et que peu d'amateurs osaient pratiquer.
11 fallait alors, comme je I'ai fait maintes fois, chercher
A& 'installer pas trop loin du sujet & reproduire, et éta-
blir un laboratoire de fortune dans une cave ou un
grenier, courir bien vite faire poser la plague humide
et revenir la développer avant qu'elle elt le temps de
sécher,

Les amateurs demandérent done un procédé de col-
lodion see, et ce n’est pas un scul, mais des centaines
de procddds qui furent imaginés. Aprés une période
d'essais, deux seulement entrérent définitivement dans
la pratique : le collodion au tanin etle colludion albu-
mingé. Grice 4 eux, on put pratiquer la Photographic
pittoresque et les amateurs devinrent de plus en plus
nombreux. Mais 4 cette époque il fallait aveir le feu
sacré et une rare persévérance pour passer des jour-
nées A préparer ses plaques, Je me scuviens encore de
ces longues séances oo i! fallait nettoyer les plagues,
puis les collodienner, les sensibiliser, les laver, les
faire sécher. Que de nuits alors ai-je passées ainsi,
quand il fallait se metire en mesure pour une expédi-
tion de guelyues jours! et combien sont heureux mes
jeunes collégues daujourd'hui qui n'ont qu'a passer
chez le fournisseur pour s’approvisionner i plaisir de
plaques excellentes et rapides!

Mais revenons au collodion pour donmer quelques
formules, car ces procédés sont gquelquefois néees-
saires & employer et il est indispensable de les con-
naitre.
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Cellodion au tanin, — Un Anglais, le major Russel,
eut l'idée de recouvrir la couche de collodion sensibi-
lizde et lavée d'une solution au tanin 4 3 pour 100, et il
vit gue les couches ainsi préparées se conservaient
fort longtemps; cependant il ne se rendit pas compte
de la réaction qui se produisait alors, et c’est Poitevin
qui démontra, comme je 1'ai dit, que le tanin était un
seusibilisateur de I'iodure d'argent sec.

Toutefois, le major Russel eut aussi I'idée da.ug-
menter beaucoup la proportion du bromure dans le
collodicon; il proposa méme de n'employer que du bro-
mure d'argent et de supprimer complétement l'iodure,
les couches ainsi obtenues étant plus sensibles et don-
nant des images plus moelleuses. C'était 13 un progrés
de premidre importance et c’est 1A également l'origine
des couches modernes si sensiblas au gélatinobro-
mure,

Mais notre inventeur remargqua aussi que le déve-
loppement acide ne donnait pas d'excellents résultats
avec les couches bromurées, et il trouva la développe-
ment alcalin 2 U'ammoniagque, point de départ encore
de tous les procédés en usage aujourd’hui.

Aingi combiné, son procédé de collodion sec donnait
de superbes résultats.

Collodion albuminé. — Plusieurs opérateurs, habi- '
iués 4 faire des clichés sur albumine et regrettant la
finesse extréme de ce procédé, eurent l'idée de combi-
ner le collodion et I'albumine, et Taupenot publia une
méthode qui donna des résultats encore supérieurs a
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ceaX (u’obtenait le procédé de M. Russel. Elle conais.
tait & détendre sur une couche de ¢ollodion sensibiligée
et lavée une seconde couche d’albumine iodurée.
Celle-ci, une fois néche, &tait de nouveau sensibiliade
et lavde.

Les épreuves données par cette double couche héné-
ficiaient dgalament des qualités de chacune d'elles : le
maoelleux du collodion, 1a finesse de I'albumine.

J'ai pratiqué pendantlongtemps ca procédé at, lorsque
je revois mes anciens clichds, j'en trouve qui font en-
core trés bonne contenance aupreés de ceux sur géla-
tinobromure; seulement il fallait compter le temps de
pose par minufes et non par secondes.

Collodion émulsionné. — L'emploi des bainy sen-
sibilisateurs de nitrate d'argent occasionnait souvent
des accidents de toute pature, aussi certains opéra-
teurs tentérent-ils do les supprimer et de provoquer
dlirectement dans 1a masse du collodion la formation
du bromure d’argent sensible, en faisant alors une vé-
ritable émuision. Aprés de sérieuses études, M. Chardou
réussit 4 réscudre ce probléme et donoa une méthode
excellente que nous avoens lontemps pratiquée. Rien
n’'était plus agrdéable, en effet, que de se contenter de
verser sur une plagque une couche de collodion sensible
et de supprimer les bains et les lavages indispensables
avec les anciens procédds.

Toutefois, la méthode était délicate, les insnccés
trop fréquents et, malgré tous les avantages qu'elle
pouvait aveir, elle fut rapidement abandonnée, Dans
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ces derniers temps cependant elle a dté reprise, et il
serait facile d'obtenir une émulsion trés réguliére; jai
vu de superbes résultats tant pour négatifs que pour
positifg transparents.

Collodion pelliculé. — Ley procédés au aollodion
sont de nouvesau employés aujourd’hui dans les ateliers,
car nul autre ne donne de rdsuliats anssi bons pour la
gravure photographique; il ¥y a done utilité & les bien
connaitre et & les pratiquer.

Mais, pour la gravure, il faut obtenir des clichds
renversds, ce qui peut se faire de deux manidres :

1° Par renversement optique de l'image. Ceci ae pra-
tique en plagant en avant de l'objectif soit un prisme,
soit une glace inclinde & 450 ; I'image est alors ren-
versée sur la glace;

2¢ Par pelliculage delaconche. Deux méthodes peu-
vent étre employées : la premidre consiste A verser sur
la couche séche une solution de caoputchouc dans la
benzine & 3 pour 100; aprés séchage complet, on verse
encore une nouvelle couche, mais celle-ci se compose
de colledion c¢ontenant 3 pour 100 de coton el une
goutte d’huile de ricin. Lorsque le tout est parfaite-
ment sec, on incise les couches ainsi superposées ctle
tout s’enléve de la glace; mais il faut avoir eu la pré-
caution de talquer la plaque avant le premier collo-
dionnage.

La seconde méthode consiste dans l'emploi de la
gélatine : le cliché est d'abord entouré d’une bande de
fort papier collé a l'envers, relevé sur les hords et
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maintenu aux angles par une édpingle, de facon & for-
mer une sorte de cuvette. La clichd ainsi préparé est
mis de niveau psar un moyen quelconque, trois vis
calantes mobiles par exemple, puis on verse b sa
surface une certaine quantité de gélatine fondue dans
de l'eau chaude, & raizon de 3 pour 100, plus 2 ou
3 gouites de glycérine, On peut laisser sécher i l'air
libre, mais l'opération est longue; il vaui mieux ac-
tiver I'évaporation de l’eau de dissclution A 1'étuve.
Une fois sec, le clichd est encore recouvert d'une
couche de colledion 4 1 pour 100, et cela pour empé-
cher touie moisissure de se former 4 la surface dela
gélatine.

Telles sont les manipulations au moyen desquelles
les photograveurs obtienanent les clichds sur collodion
qui leur sont nécessaires. Jusqu'a présent, les glaces
au gélatinehromure n'ont donné que de mauvais résul-
tats, ot le collodion est seul employé dans ce cas.
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PROCEDES MODERNES. GELATINOBHROMURE.

Procédés modernas,

La transformation compléie du mode opératoire
dans la préparation des couches sensibles a donné i la
Photographie un élan qui dépasse de beaucoup tout ce
qu'il était permis d’'espérer.

Par I'emploi des émulsions 3 la gélatine, la plaque
sensible a fait son entrée dans l'industrie, et du labo-
ratoire elle est allée & 1'usine. LA, grice A upe [abrica-
tion mécanique, elle a acquis deux qualités ; elle est
devenue régulidre, toujours identique A un type choisi;
olle est devenue meilleur marché, enfin accessible &
tous, car les manipulations chimiques demandent tou-
jours un certain apprentissage et, dans le cus présent,
cet apprentissage est toujours long et difficile; il robu-
tait surtout les amateurs.

Maintenant il suffit d'aller chez un fournisseur d'ar-
ticles de Photographie pour trouver 4 trés hon compte

§
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des plaques toutes prépardes, qui se conservent bien et
qui donnent d’excellentes épreuves.

Aujourd hui, nous allons étudier avec détails ces pla-
queaaun gélatinobromure ; nous vous dirons tout d’abord
comment elles sont faites, car il est utile que vous
sachiez avani toul cominent est-tonstitnée la couche
sensible sur laquelle vous allez opérer; cette dtude vous
fera connaitre les qualités de cette couche et ce que
vous pouvez lui demander; vous pourrez également par
12 vous garantir des accidents et saveir quelles sont
les causes de coux qui peuvent se produire. Enfin, en
cas de besoin, vous pourrez essayer de fabriquer vous-
mémes quclques plaques; A la condition de ne pas cher-
cher & obtenir une trés grande sensibilité, vous pourrez
entreprendre cette fabrication avec espoir de réussite.

Dés 1840, Poitevin proposa l'emploi de la gélatine
comme mijlieu susceptible de remplacer l'alburnine ou
le collodion; mais ce dernier lui fut préféré & causede
la simplicité des manipulations. ]

D'un autre cdté, le collodion était essentiellement
constitué par I'iodured’argent, et 'on n’ajoutait du bro-
mure que cemme accessoire. Le premier, le major
Russel montra que dans son procédé de colledion sec
au tapin on obtenait une sensibilité bien plus grande
en ne faisant usage que de bromure d'argent.

Voila les deux points de départ da procédé qui nous
occupe.

De 1871 A 1878, plusieurs auteurs, Maddox et Ken-
nett principalement, publi¢rent des formules d'émul-
sions A la gélatine ; mais la rapidité de leurs plagues

—————— A
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ne dépassait pas celle du collodion, et celui-¢i eontinug
A régner en maitre dans la monde photographique.
Ce n'est qu'en 1878 que Kennett découvrit que les
émulsions de bromure d'argent dans la gélatine ae-
quéraient une sensibilité considérable par la matura-
tion. Il entendait par maturation le maintien A une
température élefée de 1'émulsion pendant un temps
plus ou moins prolongéd, et de ce jour la Photographie
instantanée devint abordable pour tout le monde.

Quelle est donc la transformation qui opére un tel
effet? Pendant longtemps an ne sut trop & quoi l'attri-
buer. M. Chardon, en préparant des émulsions au collo-
dior, avait bien remarqué que cette préparation chan-’
geait de couleur avec le temp=; que, tout d'abord, efle
paraissait blanchitre par la lumiére trapsmisé, puis
jaundtre, enfin rougedtre, et gque c'était alors quielle
était le plus sensible.

Le savant photographe belge Van Monckhoven con-
stata qu'il se faisait des changemenis analogues dans
Pémulzion au gélatinobromure ot que le maximum de
sensibilité était atteint lorsque 'émulsion préscntait
une coloration verfe 4 la lumiére transmise.

Mais ce n'était 14 qu’une constatation et non une expli-
cation. C'est encure 4 un chimiste helge que nous devons
explication de ce fait ; M. Btas, dans une remarquable
étude sur le bromure d'argent, it observer que ce sel
pouvait affecter diverscs formes, sans changer de
composition chimigue, qu'on pouvait l'ocbtenir i 1'état
floconneux jaune ou blane, & 1'état pulvérulent jaune
intense ou blanc perlé, & ’état grenu blane ou jaune, &
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I'état cristallisé jaune. C'est cet état grenu appeld bro-
mure vert qui constitue la variétd la plus sensible.

Ces diverses modifications s'operent plus lentement
dans un liquide acide gque dans un liquide neuire;
aussi une méthode consiste & obtenir ce bromure d'ar-
gent on présence de l'ammoniaque; je vous dennerai
une formule tout 4 lheure. Mais on lobtient plus
régulidrement peut-ttre par le femps, en laisant marir
I"émulsion, soit chaude, soit froide.

Quelle que goit la méthode employée, on cherche A
avoir du bromure vert, et M. Eder a constaté qu'a
mesure que la transformation s'opére, les particules de
bromure d'argent augmentent de volume; tout d’abord
ellas mesurent moins de 09T de millimeétre, et elles
deviennent trois fois plus grosses en quelques jours,
aprés quinze jours de digestion dans le liquide gélati-
neux, elles. peuvent atteindre de 3, & i, de milli-
métre et elles sont alors visibles 4 1'eil nu.

Cette connaissance de l'état physique des couches
de bromure d'argent recevra dans la pratigue une
utilisation directe. Ainsi, voulez-vous photographier
un paysage, un dessin trés détaillé, et éies-vous obligés
de rechercher la finesse de détails, vous emploierez
une émulsion peu digérée : la marque rouge des pla-
ques Lumidre ; mais vous serez obligés de poser assez
longtemps, dix & quinze secondes. Voulez-vous aller
plus vite en conservant une nettetd encore saffisante,
vous prendrez des plaques jaunes de Lumidre, et au
lieu de dix secondes, vous en posercz quatre ou cing.
Enfin, voulez-vous de l'instantané, prenez des plaques
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bleves; ces dernidres ont le grain le plus gros, si gros
parfois que vous le voyez & la loupe et presque 4 I'ceil
nu, De ]a la dilficulté de I'agrandissement des clichés
instantanés,

Comume vous le voyez par cet exemple, la pratique
trouve un guide dans la conpaissance scieniifique
théorique, et voilA pourquei il ne faut pas la metire
entidrement de c¢oté, comme le veulent trop souvent
professivnnels ou amateunrs,

Je devraiz vous dire, dans cet ordre d'idées, pour-
quoi le bromure en gros éléments est plus sensible
que celui en fines particules, et li je suis obligé
d'avouer que nous ne savons pas; un jour peut-étre,
un chimisie ou un physiciea plus ingénieux, plus per-
spicace, trouvera Pexplication de ce phénoméne; pour
le moment, ¢'est encors un point inconnu.

Préparation des dmulatons et des plagues
au gélatinobromure.

Comment se font ces émulsions? On prépare d'un
cité une solution de gélatine et de bromure alealin,
bromure de potassium ou bromure d’ammouivm; quel-
ques opérateurs ajoutent une pstite quantiié ¢'iodure
pour douner plus de corps & la couche. Cetie solution
ge fait & chaud & 30° environ; quard elle est compléte,
oL ajoute une svlution de nitrate d'argent qui donne
immédiatement naissance 4 du bromure d'argent.

Voici une formule.
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On divise en général en deux parties les différentes
solulions.

Ba.....oocii i s TN ==

A Gelatine....................... 508
"] Bromure d'ammonium.... .... 20

Iodure do potassium... ...... 0,6

‘E'lu .. U i | L

Azowte d argent .............. 185

- Ammoniaque, -.... e q. s.

On peut employer trois méthodes pour anugmenter la
sensibilité du bromure d'argent : le temps, la tempé-
rature, Valealinité.

Le temps demande pas mal de journées 3 la tempé-
rature ordinaire; mais la maturation est plus rapide si
Ia chaleur est de 300 & 400, elle s’effectue alors en cing
ou six jours. Si 'en chauffe U'émulsion a 60, il suffit de
quelques beures; & 1007, il faut environ trente minutes.

Enfin, I'adjonction d’ammouniaque opére la fransfor-
mation & froid; elle demande alors de douze A vingé-
quatre heures.

Si vous voulez des couches trés fines, mais peu sen-
sibles, couches pour positives transparentes, la matu-
ration sera supprimsée, et 'on procédera immddiatement
au lavage. Il faut, en effef, laver I'émulsion pour enle-
ver les sels solubles qu'elle peut contenir et qui alté-
reraient la couche. Il peut rester du nitrate d’argent
non translormé ou du bromure; enfin, il y a toujours
en résidu de l'azotate de potasse, ou de l'azotate d’am-
moniaque qui résulte de la double décomposition du
bromure parle nitrate d'argent. Il est important d'éli-
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miner tous ces produits ; il restait du nitrate d'argent
en exces, il altaquerait la gélatine et 1la colorerait; 8'il
restait du bromure non transformé, la sensibilité dimi-
nuerait; on a beau doser exactement ces deux corps, on
n'arrive presque jamais & une précipitation®compléts;
enfln ’azotate de potasse cristalliserait dans la couche.

Voici comment se fait cette opération du lavage :
on verse 'émulsion chaude encora liquide dans de
grandes cuvettes en poreelaine; loraqu'elle a fait prise
par le refroidissement, on la divise en fragments que
Ion réunit dans un wouet d'étoffe & larges mailles du
canevas,et, en pressant le tout a la main, on fait sortir
la gélatine en minces filets, en vermicelle; on jette la
gélatine ainsi réduite dans ’eau, on agite, on change
l'eau plusieurs fois, ou l'on soumet & un lavage con-
tinu, pendunt quelques heures, de fagon & éliminer
tous les sels solubles. Il ne reste plus qu'a fondre &
rouveau 1'émaulsion, en la chauffant le moins possible,
el & I'étendre sur les plaques de verre.

Celles-ci auront été nettoyées avec soin et recou-
vertes d'un enduit préalable, destiné & faciliter I'éten-
dage de la gélatine, de fagon qu'elle coule régulidre-
ment 4 la surface des plaques.

Voici la formule de cet enduit :

)T | U 1) i B

silicate de potasse... ... ..., o 2w
ou tout simplement :

Batt... ..o e ., 100

2315 o PN S
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On étend la gélatine sur 1a glace & raison de :

12< pour des plaques............ 13 =< 18
L 13 = 21
. 2 18 = 24
. T H w27

On fait sécher en plagant les plaques de niveau dans
un courant d'air sec.

Une fois séches, on emiballe les plaques avec soin
dans des boftes hermétiquement ¢loses par des bandes
de papier collé.

Ne jamais interposer de papiers imprimés : les carac-
téres se décalquent sur la couche sensible.

Dans les grandes usines, on proctéde un peu diffé-
remment, et voici ce que j'ai vu dans une visite i la
fabrique de MM. Lumiére, de Lyou, l'usine la plus
considérable de ce genre,

Les verres destinés aux plaques sont da deux sortes:
verres blanes du Nord, provenant des usines de Belgi-
que, ou giaces de Bohéme. 1l arrivent & l'usine par
caigses de 120ks & 140%e, A raison de 70 000k par mois,
30it enviren 20 wagons.

Les feuilles de verre sont découpées aprés un choix
sévére {anjourd’hut) en bandes de 60cm de long et de
15em gu 24 deo large.

De Patelier de coupage les verres paszent au net-
toyage; celui-ci se faisait autrefois & la main et était
extrémement long, maintenant il se fait i la machine.

Les verres placés sur une toile sans fin sont entrai-
nés entre des rouleaux de molleton et passent dans une
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golution beuillante de potassze, puis dans 1'eau d'ell ils
sortent absolument propres : de cette fagon, quatre
hommes parvieznent & laver 4000 métres carrés de
verres dans une journée.

L'’émulsion est préparée, suivant des formules parti-
culigres, dans un laboratoire éclairé par des laniernes
munies d'un double verre jaune dépoli et vert cathé-
drale, tandis que les émulsions spéciales aux plaques
erthochromatiques sont faites & la lumitre rouge trés
faible.

‘L'émulsion lavée et filirde est abandonnée pendant
plusieurs jours dans des vases de porcelaine; l4 elle
miirit et acquiert la sensibilité voulue; elle est sou-
mise chaque jour & des essais et, lorsqu’elle est en état,
on la porte 3 l'atelier de coulage.

L’opération du coulage se fait automatiquement, seul
moyen d'obtenir des couches parfaitement égales
d'épaisseur; les verres sont placés sur une toile sans
fin et entrainés sous une auge A fente étroite qui dé-
pose & leur surface 'dmulsion chaude et ecnvenable-
ment liqucfide; de 13 les plaques couchées passent
dans un long tunoel de 17= de long et entouré de glace,
de fagon & obtenir vue coagulation rapide de la géla-
tine. A la sottie du tunnel, elles sont prises par des
ouvriérea ef portées anx chambres de séchage. Celles-
cl sont traversées par de l'air sec et débarrassé de
foutes poussidres par des filires de coton cardé; une
machine & vapeur y eniretient constamment un cou-
rant d'air régulier, Lorsque les bandes sont séches,
eltes sont découpées au calibre et empaquetées.
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Dans tous ces ateliers, on évite avec le plus grand
soin toutes lea poussitres, causes de taches et d'acei-
dents de toutes sortes, grice aux microbes qu'elles
transportent £t qui ne manqueraient pas de pulluler a
la surface des plaques couvertes de gélatine, milieu de
culture par excellence. Aussi les jupes sont-clles pros-
crites des ateliers Lumitre et remplacées par des
culottes en tussor seigneusement battues et aseptisées
tous les jours. L'usine cccupe actuellement quatre cents
ouvriers ou ouvritres; elle posséde 300 chevauxz-vapeur
qui actionnent les moteurs et les dynames qui four-
pissent de la lumidre aux lampes,

On emploie 60Qks d’émulsion par jour, trois barriques
bordelaises! qui donnent 60000 plagues, pouvant cou-
vrir une surface de deux hectares et demi; et cepen-
dant ces messieurs copsidadrent cette production quo-
tidienne comme insuffisante et agrandissent eucore
leur usine.

Les affaires de cette maison dépassent aujourd’huile
chiffre de 8 millions par an : vous pouvez voir par la
quslle est Iimportance en France de l'industrie photo-
graphique, car les autres branches qui s'occupent de
la fabrication des appareils ou de produits sont en rap-
port avec la fabrication des plaques.

Maig, 4 cité de l'usine de MM, Lumikre, nous avons
encore 4 sigualer les importantes fabriques de M. Guil-
leminot, de M. Jougla, & Paris, et celles de M. Perron,
4 Mdcon, Baint-Clair, & Bordeaux, qui livrent égale-
menl au commerce de nombreuses et honnes plagues.

Chacune de ces maisons fabrigque des plagues de
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sensibilits diffdrente, désigndes et distinguées par la
couleur des étiquettes:

Lumiére ; rouge, jauﬁa, bleue,

Jougla : orange, jaune, verte.

Guilleminol, |

Perron, ! une seale sensihilité,
Baint-Clair, ,

En outre, MM, Lumiére, Jougla et Perron fabri-
gquent des plaques sensibles aux rayons colorés, dites
orthochromatiques, et MM, Lumiére et Jougla, des
plaques gpéciales pour les rayons X.

A U'étranger, il existe de nombreuses fabriques de
plagques; mais elles n'ont aucune supériorité sur les
ndtres. 11 n'y a doanc aucune raison pour nous d'aller
chercher au dehors ce que nous trouvons en France,
dans les meilleures conditions possibles,

Emplol den plagues an sélatlnohromm.‘

Nous avoons donc en main de bonnes plaques, il nous
reste A examiner comment xous devons nous en servir.

Dans le laboratoire et A la lumidre rouge ou verte,
la plaque est retirde de sa boite, 1a surface couverte de
gélatine soigneusement époussetée, au blaireau ou
mienx a la balayette de velours, placde dans le chéssis
et poriée & la machine,

Si vous employez les chissis & rideaux, vous pou-
vez, & la rigueur, vous passer du voile noir; dans le
cas contraire, chissis 4 volets, ouvrez celui-ci sous le
voile noir, sinon vous aurez des coups de jour.
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Pose. — Vous faites poser alors votre plaque le
temps voulu, etceite appréciation du temps de pose est
une des choses les plug difficiles 4 bien connaitre : sa
durée dépend de la pature des plaques (marque rouge,
jaune ou hleue); de l'éclat de la lumidre, soleii ou lu-
miére diffuse, heure de la journée; de 'objectif, simple
ou double, aplanat ou anastigmat; enfln, de la gran-
deur du diaphragme. Nous étudierons cetie guestion
en détail en vous parlant du travail sur le terrain; an-
jonrd'hui, nous nous limiterons aux manipulations
proprement dites. _

La pese effectuée, nous rapportons la plague dans le
Iaboratoire pour la soumetire aux bains de développe-
ment et de fixage,

Développement. — Dana les commencements dn
gélatinobromurse, on ne connaissait qu'un bain de dé-
veloppement, celui 4 l'oxalate de fer, 11 donuait de
bons résultats, mais demandaif des poses rigoureuse-
ment exactes; i1 mangquait de souplesse; enfin il éiait
insuffisant pour les instantanés. Cependant, pour les
paysages posds, pour le portrait a I'atelier, il est excel-
lent. Voici la formule & employer :

A, Boueooooe e 100«
Ozalale de potasse. .. verianrs Qs

5 T - o 100~
Bulfate de fer........... . JQer
Acide sulfurique....... quelgques gouttes.

Au maoment de se servir do cetis solution, on mé-
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langeait 3 partiea de A et 1 de B, plus quelques gouttes
de bromure de potassium a 10 pour 100; celui-ci élait
destiné & ralentir le développement et & le corriger
dang le cas d'un excds de pose.

L'oxalate de fer ful abandonnd et remplacé par
I'acide pyrogallique additionné d'ammoniaque, mais il
était difficile d'éviter une coloration jaune des clichéds.

A l'ammouniague on substitua le carbonate de soude,
et, pour éviter la coloration {rop rapide du bain, on fit
nsage du sulfite de soude. La formule suivante est
excellente :

A. Bano..oooo i 160
Sulfite de soude cristallisé...... 306
Acide pyrogallique.............. 1

B. Eav........... e, 100
Carhopate de soude............. e

. Bat.voieriiiiiiiiniiinaans 100
Bromure de potassium.......... 10

Solution A .. o.ooieii i L) e
» B i e 25
» A 1

Le cliché ainsi obtenu est de couleur brune, parait
trés léger, mais donne d’excellentes positives.

L'emploi de ce développateur demande une certaine
habitude, car il est difficile d’apprécier la valeur du
¢liché, la coloration trompant souvent sur son intensité;
de plug, il tache fortement Ies doigts en jaune. On
enléve ces taches avec de I'eau acidulde.
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Aujourd'hui, presque tous les amateurs ont abandonné
V'acide pyrogallique pour I’hydroguinone. Voicl une
des meillsures formules :

O 1000 <«
Sulfite de souda cristallisé......... 80er
Carhonate de sonde.......... . ... 120
Hydroquinone.... ...........0 L. 10
Métolovin o cacaaaeas 1

On zjoute toujours quelques gouties de bromure 3
10 pour 100. Le bain neuf sert 3 développer les instan-
{anés; le bain coloré, ayant déjh servi, coavient mieux
pour les éprenves posées.

Enfln le révélateur 3 la mode, le dernier venu, et il
mérite réellement toute faveur, est celui au diamido-
phénol; il se compose de :

| O DR 1000
Sulfite de soude crigtallisé.... ... Gy er
Diamidephénol...........oevuial 5

Une observation importante pour tous ces bains de
déveluoppement est celle-ci : ne jamais employer de
sulfite de souwde décomposé. Ce gel s'altére rapidement
a l'air et son action devient nulle alors; toutefois, il est
facile de s'apercevoir de cette décomposition lorsqu'on
use du sulfite cristallisé; les ecristanx doivent étre
transparents; 8'ils deviennent opalescents, opagues, la
décomposition a eu lieu. Voila pourquoi nous engngeons
4 empluyer le sulfite cristallisé de préférence au sulfite
anhydre, car ce dernier se décompose & I'air, plas len-
tement il est vrai que le sel cristallisé, mais & lo vue
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il ne change pas d'aspect et rien ne nous avertit de sa
décomposition. C"eat 14 une cause d'insuccés qu'il est
important de connaitre.

On trouve dans le commerce des révélateurs tout
préparés et quelques-uns sont excellents. Nous cite-
rons entre autres ceux de M. Mercier, de M. Gaumont,
4 Paris; et 4 Toulouse, cenx de MM. Regnault et Fa-
chinetti.

Lavage. — Quel que soit le révélateur employé, on
lave le cliché abondamment lorsqu'il a atteint toute
I'intensité voulue; mais si le développement s'ost pro-
longé quelque temps, il est bon de laver & I'eau aci-
dulde {acide tartrique & 1 pour 100) avant de fixer; et
cela afin d’éviter la coloration jaune des blancs,

Fixage. — Le fixage se [ait dans :

Eaw.ooooon 1000 <<
Hyposullite ue sonde. ... .. 00
Bisulfite de soude (liguide,........ 50

On laisse dans ce bain jusqu'a ce gue toute eolora-
tion blanche ait disparu au dos de la plaque, puis on
lave abondamment. On place enfin le cliché dans une
cuve A rainures et on le laisse dans l'eau fréquemment
renouvelée au moins deux heures; le lavage en eau
eourante se fait plus rapidement et est toujours infini-
ment préférable, Un cliché imparfaitoment lavé g'alts-
rera au bout d'un certain temps et I'image disparaitra
peu & peu. Cet effet est produit par les traces d’hypo-
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pulfite gui peuvent étre restées dans la eouche : il est
done important de lea éliminer complétement par un
lavage soignd.

On peut encore, pour plug de slretd, employer A cet
effet lo sel iodé de M. Mercier, qui n'est quun mélange
d'iode et de chlorure de potassium; ce sel a la propriété
de détruire toutes les traces d’hyposulfite et s’emploie
en bain & 10 pour 100.

Sédchage. — Le cliché ainsi lavé est mis & sécher &
I'abri de la poussiére et do =oleil, car dans ce dernier
cas il pourrait fondre, accident désagréable et qui
détruit tout le travail fait.

Oette dessiccalion est longue, ella demande douze
heures au moins, et quelquefois il y a intérét A aécher
rapidement.

On peut activer la dessiccation en plongeant 1é-
preuve dans un bain d'aicool qui s'empare de V'eau
contenne dans la couche. On peut aussi faire sécher 4
I'essoreuse, il est bon cependant de passer préalable-
ment 4 I'alcool.

Mais le procédé le plus rapide est celui an formol;
on étend au moyen du deigt sur la couche de gélatine
une petite quantiié de formol du commerce et, au bout
de deux minutes, on peut faire sdcher au feu, la géla-
{ine étant devenue inscluble,

Une fois secs, les elichés sont placds soigneusement
soit dang wpne bolle A rainures, soit dans la boite en
carton du fabricant, & la condition d'interposer une
feuille de papier blanc entre chacun d’eux, soit en les
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placant séparément dans des enveloppes que I'on trouve
toutes faites chez M. Gaumaont : c'est la meilleure mé-
thode.

Obtenir un bon cliché est le bul prineipal de tout
photographe, c'est A qu'il pourra montrer foute son
habileté, et comme manipulateur et comme artiste, car
il pourra faire guvre d'art, comme nous le dirons dans
noire prochaine réunion.
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CHOIX DU SUIJET. DE L'ART EN PHOTOGRAPHIE.

Choix du sujet et de I'ohjectif & employer.

11 ne suffit pas pour faire de bonne Photographie de
conrnaitre et de bien appliquer toutes les formules de
laboratoire; il faut encore auntre chose : choisir et
combiner son sujet, donner enfin un cachet artistique
4 I'ceuvre purement matérielle de la lumisre.

Pendant longtemps, les photographes se sont préoe-
cupés uniquement des questions techniques ef, peu d
peu, les procédés se sont débarrassés des mille diffi-
cultés qui encombraient la routse; ¢'élait le procédd
qui régnait en maitre et qui tonait en charte privée le
photographe, Aussi ne manquait-on pas alors de dire :
La Photographie est un procédé antiartistique, un pro-
cédé purement mécanique, ol l'art n'intervient en risn,

C’était bien cerfainement une appréciation exagé-
rée, mais elle avait quelque apparence de véritd; les
arfistes, rebutés en géndral par ce qu'ils appelaiont la
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cuisine photographique, laisssient de c4té la chambre
noire et, lorsque par hasard ils avaient besoin d'un
document photographique, ils s'adressaient au photo-
graphe de profession, qui exécutait tant bien que mal
la wmmandé._

Mais peu A peu, les procédés devenant plus simples,
plus pratiques, quelques artistes essayérent d'opérer
par eux-mémes, et Jes résultats obtenus, alors quiila
laissaient A désirer acus le rapport de l'exéeation ma-
térielle, changérent d'aspect, prirent une allure diffé-
rente et montrérent qu'il y avait quelque chose A faire
au point de voe artistique,

Pour le portrait, par exemple, certaing ateliera de
Paris produisirent des ceuvras d’'uo cachet artistique
tel, qu'il devenait facile de mettre un nom au-dessous
des couvres de Nadar, de Salomon, de Pierre Petit, pour
ae citer que des anciens, et de faire pour lo. Photogra-
phie ce qu'un critique d’art et un expert font & coup
siir pour les ceuvres de peintres de talent.

Mais aussi qu'étaient ces photographes? De véritables
artistes qui maniaient le crayon ef le pinceau avec
autant d'habileté que ia plaque photographique.

Pareille chose se produisit dans la Photographie du
paysage, mais plus lentement, et c'est dans ces der-
nidres anndes sewtlement que la Photographie artis-
tigne du paysage est devenue chose réelle. Les An-
glais out ouvert la voie de ce cilé, et ¢'est chez enx
que les premiéres expositions de Photographis artis-
tique ont démontré la possibilité de I'art en Phutogra-
phie. Aujourd'hui, nous n'avons rien 3 envier sous ce
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rapport, et les expositions du Photo-Cluk de Paris ont
largement prouvé que nos colldgues de France savent
faire ceuvre d'art en Photographie.

Nous allens dooe chercher & vous démontrer qu’il
est possible d'appliquer & la Photographie les régles
de la composition: sans doute, nous nous heurterons

" parfois A des difficultés que le peintre avec son pin-
ceau pourra facilemeunt résoudre, alors qu’elles seront
presque insurmonfables pour le photographe; mais
dans ce cas un habile tournera la difflculté, I'évitera,
au lien d'aller se heurter de front 4 une impossibilité
matérielle.

Bans doute, les procédés techniques diffdrent : le
peintre, avecson crayon et sa paletie, n’a besoin que
da eonnaissances techniques trés simples et qui se
réduisent en dernidre analyse au mélange des couleurs;

. c'eat le cité métier, pourrait-on dire, mais il est ab-
' : solument indispensable de l'apprendre; et dites par
exempla & un débutant, en lni donnant une boite de
couleurs ne contenant que les couleurs fondamentalea:
: « Faites-moidu vert », il ne saura comment 8'y prendrs
et il faudra lui apprendre qu'il fera du vert en mélap-
r geant du jaune et do bleu : c'est le cdtd technique.

Le photographe, au contraire, a une technique com-
pliguée, difficile, ot qui demands des procédés bien
plus nombreux que ceux du peintre, d'o0 plus grands
difficulté matérielle pour lui.

Mais une lois cette question de technique connue,
bien étudiée, 1'un ot l'auire doivent se diriger d'aprés
les mémes régles : celles de la composition.

e
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Ce sont précisément ces régles que noug avons a
étudier.

Toutefois, avant de les aborder, nous devons com-
pléter vos connaissances techniques en Photographie.
Vous connaissez les manipulations chimiques qui vous
permetiront de faire un négatif; nous n’aurons donc
guére 4 nous occuper de cette question, il nous suffirn
de vous rappeler les principes que nous vous avons
exposés.

Mais j'avais remis a plus tard la manceuvre des appa-
reils sur le terrain, et ¢'est précisément pour joindre
ces deux guestions qui s’appliquent en méme {emps,
choix du sujet, mise en place de Uappareil, car elles
gont intimement lides L'une i I'auire.

Nous voila done partis en campagne, sac au dos, ou
Tappareil & la main, si nous opérens en petit, 4 la re-
cherche d'un sujat : c’est le voyage d’exploration qui
sera en méme temps le voyage d'exécution; c'est ainsi
le plus ordinairement que les choses se passent, et ce
n'est pas la meilleure méthede.

Toutes les fois que cela sera possible, il vaudra inflni-
ment mieax diviser le travail en deuz : reconuaitre
d'abord le sujet 4 photographier, 1'étudier, se rendre
compte de 'beure de la journée ou il est le mieux
éclairé, enfin choisir le point ou devra étre placé
Iappareil. Mais, pour en finir avec la partie purenent
technique de la manceuvre des apparsils, nous allons
faire une opération prdalable avant de nous rendre
sur le terrain.

Tout d’abord, mettons sac & bas, montons le pied,
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cuvrons le sac, déployons la chambre obscure et vis-
aons-la sur son pied; au moyen ¢’un niveau A bulle
d’air, mettons-la bien horizontalement, ou bien em-
ployons encare le nivean de magon ou une ficelle avec
un poids attaché au bout. Ceci étant fail, choisissons
T'objectif qui convient. Iel deux questions se posent :
quelle séra I'espsee d'ebjectif? Quel sera son foyer?

8i nous faisons du paysage, nous pourrozns employer
un objectif simple, il nous donsera plus d’effet peui-
étre qu'un objectif composd, maisil sera plus ou moins
entaché d'un défaut que je vous ai déjha signalé : il
déformera les lignes dreites, surtouf celles qui seront
placées vers les bords de l'image. 8i vous avez une
maison au premier plan, ce sera ld un grave défaut;
mais au coatraire, si vous n'avez que des arbres, il
passera presque inapergu.

Enfin, co défaut sera plus ou moins prononcé suivant
Ia formule de 'objectif employé : il sera bien peu im-
portant si vous faites usage d'un objectif simple A trois
lentilles collées de Dallmeyer; il sera presque insen-
sible et absolument négligeable i vous employez une
lentille anastigmatique nouvelle formule. Cette der-
nidre forme aura de plus l'avantage de vous permettre
d'employer un diaphragme 3 ouverture plus grande,
¢e qui vous donnera une pose moins longue et une
image plus brillante. ' _

Voila pour P'objectif simple, excellent en somme pour
la paysage posé; nous pourrcns méme 4 la rigueur
I'employer pour linstantané, comme nous le verrons
tout & I'beure,
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La plupart du temps vous ferez usage d'un objectif
double, aplanat ou anastigmat, car avec un instrument
de ce genre vous pourrez éviter les déformations et
faire soit des paysages, soit dea groupes, voire méme
des portraits ou bien des instantands & grande vilesse,
Comme je vous 'ai dit, les objectifs doubles de nou-
velles formules sont de beaucoup supérieurs auz an-
ciens aplanats, ils donnent des images plus complétes,
ils demandent des temps de pose bien plus courts que
les autres, mais ilz sont infiniment plus coltenz. Sans
eux, on peut faire trés bien, mais tandis quavee les
anastigmats il est toujours possible d'opdrer, avec les
aplanats on peut étre arrété quelquefois.

Quel que soit 1'ohjectif employd, il fapt le munir
dun dizsphragme, et le choix de ce diaphragme o une
trés grande imporiance.

Trop grand, l'image manquera de netietd sur les
bords: trop petit, I'image manquera d'effet : les diffé-
rents plans seront les uns sur les autres, il n'y aura
pas d'effet de profondeur; il faut donc chercher une
ouverture moyenne qui vous donne une netteté géné-
rale satisfaisante et une image suffisamment Jumineuse
pour conserver tous les effets de perspective.

Chaque espéce d'objectif demande & étre traité d'unc
fagon différente; il n'y a donc pas possibilité de donner
une régle unique, il fant absolument étudier som ob-
jectif, et d'un autre cdté je ne peux me contenter d'un
conseil aussi peu pratique, il faut plus de précision.

Pour cela, je doiz donc vous dire : « Employez tel
diaphragme »; mais comment le désigner? Jusqu'a
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présent, les opticiens se sont conienids de mettre sur
les diaphragmes un numéro d'ordre, le plus grand
ayant le numeéro 1, ou bien chaque diaphragme portait
expriiné en millimdtres le diamétre de son ouverture.

Ca gsont 14 des indications qui n'ont aucune signifi-
cation: ainsi l'on disait, par exemple, an débutant :
« Employez l'objectif & toute ouverture pour faire un
portrait, mettez un diaphragme moyen pour faire un
paysage dans lequel les différents plans zont peu dis-
tants les ung des antres, mettez le plus petit diaphragme
si les premiers plana sont irds rapprochés ».

Ce n'est pas ainsi qu'il faut opérer, et il est de toute
nécessité de numéroter les diaphragmes proportionnel-
lement & la longueur focale de D'objectif; vous avez
ainsi, méme pour des objectifs diffiérents, des indica-
tions précises et que yous pourrez appliguer & tous vos
objoctifs.

lu reste, les opticiens commencent & graver sur les
objectifs ces deux indications : longueur focale du
systéme, grandeur maximum do diaphragme A em-
ployer; ainsi nous lisons sur cet instrument :

18e= — £,

cc qui veut dire que T'objectif a un foyer de {8em ot
qu'il couvre une surface nette de demi-plaque avec uo
diaphragme dont l'ouverture est le { de la longueur
focale.

Bi votre objectif n'est pas muni de ces indications,
il vous faudra faire ce caleul, ce qui est extrémemeni
facile,
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Pour trouver le fuyer exact d'un objectif, vous com-
mencez par tracer au crayon et au centre du verre
dépoli un cercle d'un diamétre déterminé, soit de 10rm,
sur une glace 13 > 18. D'un autre cdté, vous tracez un
cercle de méme diamdtre sur une feuille de papicr
blane. Vous placez cette fenille sur une surface hien
verticale, vous mettez votre appareil en face, bien
exactement 4 la méme hautenr, at vous avancez ou
reculez la chambre noire; vous en faites autant pour
le verre dépoli, jusqu'au moment ob I'image nette du
eercle tracé sur le papier est de méme grandeur qua
celui tracé sur le varre dépoli; vous mesurez slorg la
distance qni existe entre la feuille de papier et le
verre dépoli, vous divisez ce rombre par 4 etle chiffre
trouvé sera la longueur fucale de l'ohjectif.

Vous mesurez ensuite lediamétrede vosdinphragmes
et vous cherchez le rapport qui existe entre leur ou-
verture et la loogueur l’ucale de l'objectif Vous avez
ainsi des diaphragmesau L. au 4, a ,o,au et, aves
quelques ohjectifs snmples Jusqu ‘au Lde la Iougueur
focale, mais c'est 14 une ouverture a employer rarg-
ment; les diaphragmes au L et au % soot les plos
usuels avec les objectifs simples et a\-ec les aplavats;
les ouvertures plus grandes ne sont possibles qu'avet
leg anastigmalts.

Vos diaphragmes étant numdrotés, vous n'avez plus
gqu'a choisir celui qui vous parait convenir, el vous
n'oublierez pas que le plus grand possible sera tou-
jours le meilleur. Vous commencez done par le plua
grand de votre série et, si vous voyez que limage

TaUTAT. — Dix legona. 10
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rceste Boue & une assez grande distance des bords, vous
en prenez un plus petit, avec lequel la finesse s’élendra
plug loin. Mais ot faut-il s'arréter? Cela dépend du
sujet. En régle générale, il faut toujours que la nettetd
soit compléte surle petitdiamétre de la plague. Une fois
rette nettetd sulfisante obienue, vous notez 'ouverture
du diaphragme employé4, car les dimensions de cette ou-
verture vous donneront l¢ temps de pose; vous poserez
deux fois plus avec un diaphragme av Jl; que vous ne
le ferez avec un diaphragme au i et ainzi de suite.

Mais quel sera en secondes ce temps de posa? Clest
la guestion quc vous font tous les débutants, ¢est le
probléme que prétendent rédsoudre les bhoussoles, les
actinomaires, les Tables de temps de pose.

Je ne crois guére 4 toutes cos méthodes, 4 fous ces
instruments, et il n’est pas de photographe un peu
habitug 4 la pratique qui use de ces moyens.

Je vous engagerai done & [aire quelques expériences
préalables et 4 essayer des poses de longueurs diffé-
rentes pour tel ou tel diaphragme; au développement,
vous verrcz alors quel est le cliché le plus complet.

Mais vous n'oublierez pas que I'éclat de la lumiére
varie avec I'heure de la journée, avec l'épogue de
I'année; qu'en été la lumiére a son maximum d'énergie
de 9 du matin & midi; que le soir elle devient jaune
et demande plus de temps de pose; qu'a wne grande
hauteur, en montagne, ou bien aux hords de la mer,
la lumiére a une plus grande intensité.

I¥un autre'edté, vous noublierez pas non plus que,
si 1a lumigre directe du soleil est sans contredit la plus
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active, celle qui est reflétée .par de grands nuages
blancs est également trés photogéniqne; que le brouil-
lard enléve toute lumitre, que la pluie peut rarement
permetire une épreuve.

Et ¢’est en ceci que la pratique est ahsolument in-
dispensable.

8i vous faites de l'instantané, vous wn’avezr plus
guére & vous occuper de tous ces détails; vous déclen-
chez votre obturateur et la pose est faite. Yous pou-
ver cependant, & la rigueur, varier la rapidité de l'ob-
turateur, modifier l'éclairage par le diaphragme. Si
vous faites de linstantand sur grandes plaques, vous
opérez sur pied et vous appliquez alors toutes les ré-
gles déji dites et celles que nous avons encore 4 exa-
miner; mais si vous opérez en petites dimensions, vous
supprimez le pied et opérez 4 la main au moyen d'un
détective. Lequel choisirez-voua? Les modéles sont
agjourd'hui bien nombreux, plus ou moins perfection-
nés, plus ou moina pratiques... et plus ou meins chers,
de 25' a 3000,

Les deux formats les plus employés sont led{ < G
et le 6 § < 9; le 912 est trouvé trop lourd et trop
encombrant, cependant jo n'hésite pas 4 dire que c'est
le meilleur, car il donne des images do grandeur suffi-
sante, tandis que les autres modéles demandent presque
toujours un agrandissement,

Que faut-il fzire en instantané A la main? Surtout
des groupes, des sujeis animes, des objets pas trop
gloignds,
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Avjourd’hui, 1a mode est aux instantanés, et tout le
moade céde A un entrainement irraisonné pour les pe-
tits appareils. Certes, la chose est intéressanie en
elle-méme, mais elle fait peut-&tre trop ndgliger ce
gue je me permetirai d'appeler la Photographie sé-
rieuse, la Photographie posée; car, dans le premier
cas, il est difficile d'appliquer les régles de la compo-
gition, et cette application est indispensable pour faire
rendre 4 la Photographie tout ce qu'elle doit donner,
pour faire en un mot cuovre d'art.

Examinons donc ces régles de la composition, et
voyons comment nous peurrons arriver 4 faire parla
Photographie un tableau réellement digne de ce nom.

Nous ne pourrions traduire bien évidemment en for-
mules absolues tout ce qu'il faut savoir faire, et tou-
jours le goit personnsl, le sens artistique plus ou
moins développé viendra compléter heureusement la
composition régulidre et donnerune note personnelle au
résuitat définitif. 1l peut méme arriver que, sans con-
najtre ces régles de 'école, on parvienne a produirve des
@uvrea nrtistiques; mais alors ¢’eat que vous possédez
& un haut degré le tempérament artistique et que vous
fuites d'instivet, inconsciemment, cuvre d'art.

Dans tous les ecas, il sera toujours utile pour le pho-
tographe de connaitre les pri.icipales régles de la eom-
position; il évitera ainsi bien des déboires, bien des
pertas de temps.

- .
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DES REGLES DE LA COMPOSITION.

Qui de vous n'a entendu dire : - On nait artiste et on
ne le devieut pas »? Et, il faut bien an conveair, ceci
est vrai én principe, et celui qui n'est pas doué d'une
aptitude spéciale, qui n’a pas un certain sens artistique
tout particulier, ne pourra devenir artiste par le travail
seul.

Mais, quelque développées que soient ces qualités
natives, il est impossible d'arriver au suceds, si l'on ne
copnait pas les régies, si l'on n'a jamais étudié les
principes dont dépend FPeffet artistique.

C'est 14 précisément I'erreur de certaine école mo-
derne qui répudie I'enseignement classique et veut
trouver dans le moi de chaque artiste cu préiendu tel
tout ce qui lui est 1 4 cessaire pour faire muvre d'art, et
ceuvre supérieure.

Ce gofit inné que nous demandons pour tout artiste,
peintre, scuipteur ou photographe, est ce qui doone

10.
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aux ceuvres par eux produites ce charme particulier,
la poésie de lart, et, malgré les difficultds incontes-
tables que rencontre de ce cité le photographe, je
prétends que purfois I'ceuvre de la lumidre doone ceite
impresaion; mais il faut pour cela un concours de cir-
constances qui se rencontrent rarement; aussi serons-
nous obligé de laisser de cdté cette question si inté-
ressante, cependant, et qui demanderait d'ailleurs des
développements hors de proportion avec cet enseigne-
ment.

Ce que nous devons chercher 4 vous faire connaitre,
c’est ce que je pourral appeler la consiruclion d'un
tableau; je vous en décrirai le corps et non pas I'me,
¢& qui est matériel et non ce gui ne l'est pas, en un
mwotl ce qui peut éire enseigné et non ce qui doit étre
senti. Et encore, dans cet arl de construire un tablean,
foree nous sera de laisser de coté bien des choges que
le peintre seul pourra mettre & profit, car il est maitre
absolu de son sujet, alors que le photographe viendra
se hutter contre des impossibilitds.

Et #'il est vrai que souvent on peut tourner la diffi-
cultg, il faut bien convenir que le contraire se rencontre
aussi. Mais alors pourquoi opérer? Pourquei ne pas
coovonir que certains sujets ne peuvent produire en
I'hotographie un effet convenable, un effet artistique?

Trop longtemps cette vérité a été méconnue par cefte
raison que beaucoup de photograf - es ne considéraient
comme euvre parfaite que celle ou le rendu et la
netteté des détails ttaient complets.

C'est 14 I'erreur profonde contre laguelle je tiens 2
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vous mettre en garde; non, il n'est pas vrai que la
Photographie doit rendre la nature sous sa forme la
plus littérale, il n'est pas vrai que la Photographie n'est
qu'une simple copie méesnique : le photographe doit
gefforcer de donner & ses ceuvres cet idéal qui est
l'essence de I'art, deraffiner ce qui est vulgaire, d’éviter
¢e qui est banal, de poétiser la nature en interprétant
ses asuvres, non en les copiant servilement jusque dans
leurs défauts.

Et déja la vérité de cette assertion est suffisamment
démontrée par 'expérience, car, gi 'on admettail que
le photographe n'a aucun pouvoir sur le sujet qu'il veut
représenter, ce serait nier la supdriorité des muvres
de celui-ci sur les productions de celui-la; et cette
constatation a été faite bien des fois et psut se faire
tous les jours. Dans uane excursion photographique
faite en commun par une société de Photographie, un
sujet, un vieux chdteau par exemple, a été reproduit
par dix, douze opératenrs différenis. Eh bien, & l'exa-
men des résultats, il arrive souvent, presque toujours
devrais-je dire, qu'une épreuve est tellement supé.
rieure 4 toutes les autres, que vous admetfrez de
prime ahord gue son auteur a eu toutes les chances
désirables réunieg & l'instant de la pose, éclairage par-
fait, immobilité absolue, plaque supérieure, dévelop-
pateur excellent, alors que ses collégues semblent
avoir travaillé dans des conditions défavorables. Ce-
pendant tous ont opéré dans les mémes conditions;
mais celui qui Yemporte sur tous est précisément
celui qui a de véritables notiong artistiques, qui a
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étudié cos questions d'art. C'est celui qui sait ce que
I'on peut obtenir par le choix du point de vue, par la
po-ition d'un personnags, par le choix de l'éclairage
et de I'heure dn jour, enfln par wne surexposition de
1a plaque, un développement conduit de telle ou telle
fagon; c'est celui-la qhi aura #n remdre l'effst du
pavsage, non pas séchement comme une carie topogra-
phique, mais comme un artiste qui a le sentiment de
'art et 9’élave presque jusqu'a la poésie.

Done nous prétendons que, si le sens ¢t le coup d'eil
artisliques sont nécessaires, il faut de toute nécessité
gque 'éducation vienne non seulement dévolopper cette
aptitude naturelle, mais Vexplique, l'analyse et lui
donne en fin de compte des ragles, et par la je veur
parler des régles de la composition, Aussi cette dduca-
tivn parviendra-t-elle souvent & suppléer 4 ce qui peut
manguer 4 l'organisation de l'artiste futur.

11 ne faudrait pas cependant pousser les choses &
V'extréme, car autrement celui qui n'étndierait que
I'art et négligerait la nature ne ferait qu’un arliste
savant et pédant. Or il ne faut pas oublier que 1'art ne
doit éire qu'un guide dans l'étude de la nature, et non
pas une série d'entraves qui ne serviraient qu'a compri-
mer les facullds originales d'interprétation de lartiste.

Comme je I'ai déja dit, il ¥ a en ce moment parmi
les jeunes une tendance 3 mépriser leg régles of 4
n’érouter que linstinet et le sentiment; mais c'est 14
faire fausse route, et Fatalement ces jeunes gens en
vieonent tdt ou tard & metire en ceuvre ces principes
d'art qu'une pratique de plusieurs sideles & fait adop-
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ter; voilad pourquoi il faut de préférence chercher 4 les
connaitra tout d'abord.

Des réglen de la composition.

En Photographie cesrégles de la composition peuvent
se réduire & quelques principes fort simples: la seule
diffienlté est Vapplication, car la technique matérislle
da notre art ne peut franchir certaines limites,

Je le répéle donc encore, et je le rdpéterai i satiété,
la Photographie peut faire ceuvre d'art; elle doit pour
cela réunir dans ses tableaux les qualités qui ré- .
aultent de ordunnance et de 'expression.

De prime abord il semble difficile de faire entrer en
ligne de compte ce second attribut : I'axpression; et
cependant, malgré cette difficults, c’est chose possible
pour celui qui posséde en.lui les aptitudes artistiques
nécessaires.

Le véritable artiste, en effet, est celui qui a en lui
cet instinct particulier qui lui permet de sentir les
harmonies de la natere, le prédispose & concenirer
son attention sur elles et lui permet de les reconnaitre.
1] sent d'abord, il analyse ensuite, et il peut alors
donner & son euvre I'expression, ce je ne sais quoi qui
éveillera plus tard dans celui qui examinera son tableau,
sa statue. sa photographie des impressions semblables
4 celies qu'il a éprouvées lui-méme,

Mais tous les artistes n'interpréteront pas de méme
fagon un méme sujet, les aptitudes différeront, et c’est
de 14 que nalt le tempérament.
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Clest le tempérament qui ¢ondunit le photographe
dana le choix de ses sujets, ¢’eat ce qui donne & ses
muvees un caractére particulier et qui les distingue
de celles de tous les auntres,

Mais il semble difficile que le photographe puisse
aussi donner un cachet de podsie 4 ges épreuves, podsic
cependant qui aeule donnera Vexpression. Cest chose
possible pourtant, et gui s'obtient le plus ordinairement
par un choix judicienx de I'heure du jour; alors, par
une entente habile des jeux de lumitre, tel paysage
peut faire paitre des sentimnents absolument différents;
ainsi, par une vive lnmiére, tout est joie dans la na-
ture, alors que tout est triste quand le soleil cuche ses
rayong et que tout est plongé dans ces teintes vagues
et hrumeuses qui réunissent la gamme entidre des gris
sansg effets.

Mais, 4 cOté de cette recherche de l'expression, il
faut encore faire une large place A Vordonnance; et
¢'est par la réunion des deux quel'on arrivera & F'upilé
complte, qualité essentietle de toute ceuvre drart.

L'ordonnance est plus maniable pour le photo-
graphe, peourrait-on dire; et ¢’est & elle surtout que
peuvent s'appliquer des régles certaines, régles queles
paysagistes ont éié amenés & formuler par I'dtude de
la nature considérée au peint de vue esthétique, régles
qui constituent en un mot 1'art de la composition.

Mais le photographe peut-i! composer? La est toute
la question. Deux écoles se trouvent ici en présence :
I'Ecole ancienne, qui refuse absolument 4 la Photogra-
phie la possibilit¢ de la composition et I'Ecole actueile
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(YEcole de I'avenir, dirait-on mieux) qui reconnait, au
contraire, que le photographe peut composer un ta-
bleau, faire ceuvre d'art.

Neus n’examinerons pas les affirmations de la pre-
midre £cole, et nous nous contenterons de dire que
sous le nom d'Ecole classique les paysagistes dont
nous parlons dédaiguent la nature et font toujours
ceuvre de convention : de 14 une sdrie de régles ahso-
lues dont ils ne peuvent et ne savent sortir. Cette
école tend d'ailleurs & disparaftre tous les jours, et la
mode n'est plus avec elle.

L'Ecole paysagiste moderne, au contraire, ne tra-
vaille que devant la nature, ef la vérité est la premidre
des qualités qu'elle recherche; de 1A cette disposition
A accepter I'aide de la Photographie; mais elle tient
compte cependant de certaines ragles spéciales,

Aussi I'union s'est vite faite, et si le paysagiste a
demandé déja A la Photographie de lal venir en aide,
4 son tour la Photographie s'est trouvée en droit de
demander & U'nrt de diriger ses travaux,

Examinons done avee quelques dédtails quelles sont
res rdgles particulidres de la composition, de I'ordon-
nance, en ua mot, et comment le photographe peut les
mettre en pratigue.

Tout peut &re un sujet pour le photographe, mais
tout n’est pas un sujet artistique ; celui-¢i pent 8tre
simplement un document scientifique, un document
judicinire; mais celui-la seul deviendra un maotif artis-
tique digne d'&tre reprdsenté il réunit les conditions
voulues d'unité et d’harmonie,
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L'unité a pour mission de combiner ef d'dqui-
librer les qualités qui résultent de la varidid, de la
syméirie, du conirasie et de les faire converger
toutes vers un but unigque qui attire de prime abord
Yattention,

Souvent ce but, qui n'est autre que le motif prineipal,
ast donné par le sujet lui-méme; les ruines d'un vieux
chéteau, un bouquet d'arbres, une chaumidre, ete., ou
tout au contraire le motif principal n'existe pas en hui-
méme, et Varliste n'a plus qua ¢hercher des ¢ombi-
naisona de lignes qui 8'harmoenisent toutes entre elles,
et semhlent par leur contraste s'équilibrer dans uo
tout parfail.

En pratiquse, le photographe cherchera tout d'abord
un premier plan vigoureux, qui corrigera les parties
éloignées ot ddfaclueuses, parties danz lesquelles il
ne pourra pas étre apporté de modifications.

Cette question des premiers plans est de la plus
haute imnportance, et I'on peut dire que presque tou-
jours la bonne entente d'un avant-plan donne tout de
suite ce cachet artistique gue nous recherchons.

Une nappe d'eau tranquille, une prairie unie. au
premier plan suffisent souvent pour ghter compléfe-
ment une vue, alors méme que le motif principsl, que
les horizens sont parfaits.

Le premier plan doit avoir, avant tout, des qualités
de solidité, c'est en quelque sorte la base de I'éditice;
il ne doit prendre cependant qu'une imporiance se-
condaire et ne pas avoir des dimensions exagérées
mais il doit 8tre net, précis dans ses contours. Et o'es
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14 précisément que le photographe est la plus libre,
ie plus maitre de sa composition.

Le premier plan peut tirer sa valenr des lignes qui
définis<ent ses contours ou bien de certaing effets de
lumigre. Dans les deux cas, il devra entrer en opposi-
tion avec les lignes dominantes de I'ensemble nu avec
les effets d'ombre et de lumidre; par exception, ce-
pendant, il pourra n'dtre pacfois gu'un complément de
méme ordonuance gue I'ensemble.

Mais, de ce que aous avons dit que la premiére qua-
lité de Tavant-plan était la solidité, il ne ludrait pas
conclure que ce premier plan doit avoir la plus grande
impertance, tant sous le rapport de I'étendue que sous
celui du sujet; tout au contraire, il ne devra avoir
qu'une importance secondaire en lui-méme : une pierre,
une branche d'arbre peuvent suffire, c'est en quelque
sorte un accessvire de second ordre, si 'on veut, et
qui compléte 'ensemble.

Un premier plan sombra, aux ombres vigoureuses,
donnera tout de suile un effat d’éloignement et de
grandeur 4 un rideau de montagnes; lont an contraire,
un premier plan largement déelairéd, s'élevant en elair
sur un fond sombre, fera valoir les tons fonecés des
masses de verdure,

La ligne d’horizon doit étre également étudide, car
4 elle seule elle peut modifier un paysage du tout au
tout. Mnis, ici, il faut bien spécifier ce qué j'entends
par ligne d'horizen, au point de vue artistique. Nous
ne voulens pas parler de eette ligne qui sépare le ciel
et Ia terre, mais bien de cette ligne fictive, horizontale

i
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ui passe par I'wil de L'observateur: celle-ci change
donc, suivant la place occupée par V'objectif, I'wil de
fa chambre noire.

On voit que 14 encore, et plus que dans le premier
plan, le photographe est maitre de son horizon.

A cette ligne d'horizon est liée la ligne du ciel;
aussi, la plupart du temps, elles se comfondent, et
c'est 14 une guestion tréa importante en Photographie
et presque toujours meéconnue,

A quelle hauteur faudra-t-il placer Ihorizon dansun
paysage? Question de premier ordre, car de cetie posi-
lion dépendra le bon effet de 1'snsemble.

En régle générale, I'horizon ne doit jamais passer
au milieu de la vue et il devra étre rejeté au-dessus ou
aw-dessous.

L'hkorizon placé au-dessus de la ligne médiane don-
nera une impresszion d’élévation, de montée.

L’horizon rejeté au-dessous donne tout de suite un
sentiment d'étendue; voild pourquoi les peintres de
marine ont toujours adopté cetie position, et leurs
ciels couvrent environ les deux tiers de leurs fa-
bleaux.

Tout au contraire, leg photographes ont une tendance
a dimizuer le plus possible I'dtendue du ciel, et ceti
nwest nuilement le résnltat d'une préoccupation artis-
tique de leur part, mais tient simplement A la difficulié
d'obtenir sur le cliché un c¢iel qui soit autre chose
quans surface absolument blanche. Aujourdhui, il
est possible de reproduire les nuages; on peut méme
les ajouter aprés coup, et un photographe réellement
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artiste ne négligera jamais de donner 3 ses ceuvres ce
complément de premidre importance.

Combiner un bon avant-plan et un horizon conve-
nable ne sufflt pas, il faut encore combiner harmonieu-
sement touf I'ensemble et, par 14, compléter ce qui
n'était en quelque sorte que l'accessoire.

D'une maniére générale, les lignes paralléles doi-
vent étre dvitées, surtout lorsque ces lignes sonf obli-
ques; et le parallélisme n’est acceptable que dans les
vues panoramiques et qui doivent donner le sentiment
de I’étendus, de Fimmensité. Mais, dans c& cas, la mo-
notonie qui résulterait de cette combinaison de lignes
parailéles doit étre atténuée par un avant-plan dont
les lignes auront du mouvement.

De méme, les lignes droites soni en général d'un
manvais effet, principalement 8i elles sont parslléles;
mais elles sont quelquefois utiles dans un paysage
pour donner de la variété, en les opposant aux lignes
courbes ordinairemeat plus gracieuses; elles sont sur-
tout & employer dans les lointains.

La syméirie produit toujours un mauvais effet, et
jamais la moitié d'une vue ne doit étre la répétition de
l'autre, telles que seraient une vue, une allde d'arbres
photographides en se placant exactement dans 'axe;
il en sera de mé&me dans une vallde de montagnes, ol
le point le plus bas, le point de fuile des montagnes
qui limiteat latéralement la vallde, se trouverait exac-
tement au milieu de Pépreuve.

La dominanle oblique se traduit ordinairement par
une ligne diagonale géndrale, et cette ordonnance
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permet souvent de composer heureusement un paysage,
mais 4 une condition, c’'est que Yangle soil supporté
tantdt par I'npposition des lignes, tantdt par ['effet de
lumigre du premier plan, st cela afin d'éviter une im-
pression de chute, d’affaissement du plus déplorable
affat,

La varidté doit également é&tre obienue en distri-
buant les effets d’'ombre et de lumidre; on évilera de
placer c¢ote & cote deux masses d’importance égals et
de méme éclairage; l'une devra toujours dominer
I'autre, avoir plus d'importance.

Maig ces deminantes de lumigre doivent, comme
les dominantes de lignes, avoir & <6té d’'elles des op-
positions qui détrnisent la régularité qu'il fant éviier
a tout prix; cherchez dons des appels de lumiére dans
les masses d’ombres, et réciproquement; de 1a ce que
les paysagistes ont appeld les poinis foris et les points
faibles.

Le centre du tableau est le poiut faible par excel-
lence; il faut done éviter, contrairement & ce gue font
la plupart des photographes, de faire de ce centre lo
poiat important.

Les points symétriques ont aussi des points faibles;
et, par contre, les poiuts forts sont cenx situés A iné-
gales distances des bords de 'épreuve. A l'atelier, on
professe que les points foris par excellence sont ceux
gui se trouvent au point de rencontre des ligues ver-
ticales et horizontales quidivisent le tableau en uombre
impair de parties égales : trois, cing, sept. Lea points
forts ne doivent pas &tre trop nowmbreux, sous peine
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d'embrouiller et d’enlever & I'czuvre son unité, qualité
easentielle et qu'il faut toujours chercher & obtenir.

Eo résumé, le photogzrapie, pour faire ozuvre artis-
tique, aura, une fois son svujet déterminé, A chercher,
par le déplacement, le point ol il pourra réuuir le
mieux les cooditions artistigues que nous veoons
d’énumérer et qui toutey se traduisent par la disposi-
tion des lignes et par des jeux de lumigre.

[1 s’attachera 4 donner une importance plus ou moing
grande & telle ou telle partie du tablean qu'il cherche
4 composar; il atténuara ou éliminera complétement
un détail quj ferait tache dans I'easemble et qui ne
sharmoniserait pas avec l'effet cherché.

Mais, tandis que tel artiste jugera dune fagon, tel
autre jugera d'une fagon toute différente, suivant son
tempérament; et ¢’est lantdt 4 un dlément, tantdy 3
un auire que chacun d’eux demandera ses effots; de 14
I'originalité de l'eeuvre, de 14 le cachet artistique qui
pourra différer du tout au tout devant un méme sujet,
suivant I'impression qu'a ressentie. 'artiste, suivant
celle qu'il a cherché¢ & donner & son ceuvre.

Pour se convaincre de l'exactitude de tout ceci, vous
n'avez qu'a exawiner d'upe part, dans un musée, des
paysages reconnus de valeur ef, dans une exposition
du Photo-Club, les éprauves envoyées. Dans les unes
comms dans les autres, vous constaterez que les régles
que je viens d'énumérer trouvent & s'appliquer, et qus
led plua remarquables sont précisément celles ol l'ar-
tiste a tenu cowmpte des préceptes de I'Ecole.

1.
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Aussi rien ne sera plus utile au photographe paysa-
giste que de se [amiliariser avec les euvres des pein-
fres, et trés souvent, sans qu'il s'en rende compte,
cette fréquentation des musées développera chez luice
golt artistique et l'aménera & choisir d’instinet son
sujet, & le composer comme l'aurait fait un peintre.
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DES EPREUVES POSITIVES,

Des différentes sortes d’épreuves positives,

Le cliché négatif dtant obienu, il ne reste plus qu'a
en tirer des &preuves positives, el ce n'est quaprés
ceite opération que le résultat défnitif sera réaliaé,
que vous aurez une image représentant exactement
avec ses valeurs le sujet photographié.

Dana le cliché négatifl le ciel est noir, les grandes
ombres sont au sontraire blanches; il s'agit de rétablir
ces valeurs renversées, et pour cela il nous suffira de
Placer derridre ce cliché une nouvalie préparation sen-
sible, de lexposer ensuite 4 la lumidre : le noir du
eiel préservaera cette couche de toute atieinte, alors
qu’elle subira I'action de la lumigre partout ol elle ne
sera pas aingi recouverte par uns couche opaque; en-
fin les demi-teintes étant donnédes par des épaisseurs
différentes, celles-ci se reproduiront proportionnelle-
ment sur la couche positive.
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Mais quelle sera ceite couche positive?

Et tout d’abord celle-ci gera étendue tantdt sur une
feuille de papier, tantdt sur une feuille de verre, ce
qui donnera des éprenves transparentes.

La couche sensible elle-méme sera formde de sels
l'argent, de sels de platine, de sels de fer, de sels
d'urane ou de sels de chrome.

Nous nous occuperons surtout des épreuves positives
aux sels d'argent, les plus usitées, les plus faciles &
obtenir,

La encore nous avons a établir des catégories dis-
tinctes, et nous traiterons ces couches, ces papiers
aux sels d’argeni par deux méthodes différentes, par
noircissement direct, ou par développement.

Par noircissement direct, nous prendrons un papier
recouvert de chlorure d’argent, nous le placerons der-
riere le cliché et nous exposerons le tout 4 la lumidre
jusqu’au moment ou le papier aura noirei suffisamment
pour donner une image compléte.

Par développement, nous emploierons soit ¢ce méme
papier an chlorure d'argent, soit un papier A liodure
ou miewx an bromure d'argent; nous n'exposerons &
la lmwidre gu'un iamps trés court et nous développe-
rons l'épreuve comme nous avons développd un né-
gatif.

Lies épreuves ainsi produites seront alors soumises
A deux opdravions : le virage qui avra pour but de leur
douner une teinte, une couleur agréable, puis le fixage
qui aura 4 dissoudra les sels d'argent non iinpres-
sionnds et 4 assurer ainsi leur bonne conservativa.

R
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Examinons maintenant le mode opératoire & em-
ployer dans ces deux cas.

Eprenves poaitives par noircissement direct.

Autrefois, chaque opérateur était obligé de préparer
lui-méme son papier positif; aujourd’hui le commerce
en fournit d’excellent, et ’on n’a plus besoin de passer
de longues heures & sensibiliser du papier salé ou
du papier albuming, les deux seules espéces usitées
pendant longtemps.

Le papier salé, auquel on revient ur peu maintenant,
se préparait en plongeant une feuille de papier dans une
solution & 3 pour 100 de chlorure de sodium {sel de
cuisine). Celui-ci une fois sec était poséd 3 la surface
d'un bain de nitrate d’argent & 20 pour 100, puis séché
par suspension, Ainsi préparé, ce papier ne se conser-
vait bon 4 l'usage qu'un ou deux jours et, passé ce
temps, il neircissait dans l'obscuriné; les épreuves
qu’il donueait dtaient mates.

Le papier albuminé éuait préparé au woyen d'un
bain composé de blancs d'euls additivnnés de chlo-
rure et il était senxibilisé ensnite sur un bain de nitrate
d'argent. Les épreuves ainsi obtenues étaient brillantes
et les noirs avaient toute leur valeur.

Moyennaot une additivn d'acide dans le bain sensi-
bilisateur, ces deux papiers peuvent se conserver
quelque temps; aussi sont-ils fabriqués industrielle-
ment et vous pouvez en trouver de tout préts A l'usage
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chez tous les fournisseurs de produits photographiques.

Main ¢es deux préparations sont aujourdhui rem-
placées avantageusement par des papiera recouverts
d'émulsion soit au collodion, scit & la gélatine, et
qu'on désignait & lorigine sous le nom de papiers
aristotypes, qualification & peu prés abandonnée main-
tenant.

Les papiers émulgionnés au collodion sont préparés
4 Ja main par grandes feuilles; celles-ei sont tout d's-
hord recouvertes d'un enduit de gélatine mélangde 4 de
la baryte : c'est ce que 'on appelle dans le commerce
du papier couché et que vous connalssez mieux sous
le nom de papier porcelaine, employé souvent pour
les cartes de visite.

On verse A la surface ainsi préparée du collodion
contenant en suspension du chlorure d'argent, obtenn
par émulsion, comme je vous I'ai montré pour les né-
gatils.

Ces papiers, fabriqués industriellement dans plu-
sieurs waisons, donnent de trés beanx résuitats; mais
leur manipulatior est souvent difficile : ils ne conser-
vent pas toujours leur planimétrie dans les bains, il
s'enroulent et demandent des soins tout particuliers,
surtout pendant l'opération du virage.

Nous reviendrons tout & I’heure sur le mode d’em-
ploi de ces papiers. Disons maintenant que beaucoup
d’opérateurs leur préierent les papiers couverts d'émul-
sion gélatineuse qui ne présentent aucun de leurs dé-
fauts et que l'on trouve couramment dans le com-
merce.

h




nE5 EPREUYES POSITIVES, 13

Comme pour les plaques, jevous dirai quelgues mots
sur la maniére dont le papier positif 4 Ia gélatine se
prépare dans l'usine de MM. Lumiére, la plus impor-
tante de ce genre et celle qui fournit le papier que
presgue tous nous employons, et cela par la boone
raison qu’'il est excellent et toujours régulier.

MM. Lumiére se servent de papier deé Rives un peu
épais; celui-ci est tout d'abord recouvert de V'enduit &
la baryte dont je vous ai parlé; il est alors en longues
handes de (™, 60 de largeur et de 80= de longueur.

L’émulsion, composéa de chloro-citrate d'argent, est
préparée et essayée avant lenvei A& la machive, et
mise au rebut i elle ne denne pas de résuliats par-
faits. Elle est ensuite distribuce automatiquement sur
le papier par une machine analogue & celle qui sert a
la fabrication des plaques; mais le sdchage est opéré
beaucoup plus rapidement, de telle facon que, arrivé an
hout de V'atelier, le papier est sec et peut étre enroulé
sur de grosses hobines.

Ces rouleaux de papier sont ensuite vérifids; pour
cela, ils sont déroulés et enroulds de nouveau sous les
yeux d'ouvriéres munies de gants de fil blauc; celles-ci
marquent chagque défaut par un trait de crayon; puis
ces rouleaux sont poriés au coupe-papier mécanique
qui les divise. .

On fait alors le triage de ces morceaux; les parties
défectueuses sont utilisées pour les formats réduits;
¢t c'est ainsi que vous ne rencontrez jamais de feuilles
ayant des déiauts.

Aprés avoir été divisés en formats, les papiers sont
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empaquetés dans des enveloppes inactiniques et im-
perménbles.

L’usine de MM. Lumiére produit journellement 4 k-
lométres de papier; mais ceite quantité, quoique con-
sidérable, est insulfisante et va étre augmnentée encore.

On fabrigite ainsi deux espdces de papier : ls papier
briflant et le papier mat; tous les deux se traitent de
mémne fagon.

Vons vous étes donc muni de papier sensible: vous
avez eu le soin de le choisir fraichement prépare, ce
qui ext facile & constater, chaque enveloppe periant la
date de sa fabrication. Au bout d'uo certain temps, le
papier ne doune plus d'anssi beaux résultats; les
épreuves manquent de frafcheur, le virage est plus
difficile 4 se produire. Cependant le papier est encore
excellent an bout de trois mois; j'al néme obienu des
épreuves parfaites avec du papier préparé un an aups-
ravant; mais ¢'est 1A une exception et, comme régle
gdénérale, n'achetez jamais de papier de¢ date trop an-
cienne.

J'en (lirai antant pour le papier au collodion ; mais,
pour le papier albuming, il faut absolument qu'il soit
frais; au bout d'un mois, il commence a se giter, sur-
tout 'il est exposé & Ibumidité. |

Le pmpier étant choisi, nous passerons aux opérations
du tirage. _

Tout d’abord, vous procédez & la toilette de vatre
cliché; vous netioyez 'envers avec soin, vous enlevezy
touie la poussidre qui peut s'étre déposée sur la cou-
che, puis vous examinez s'il 0’y & pas guelque retouche |
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i faire. Avecun pinceau trés fin, vous bouche¥ les pe-
tits trous qui peuvent exister, en vous servant de noir
d'ivoire en pastille et, pour faire plus aisément ceite
opération, vous vous servez du pupitre a retouche.

Quelquefois le ciel sera défectueux et il conviendra
de 'enlever; mais c¢'est 14 une retouche mauvaise ot
4 laquelle il ne faut se résigner gu'en désespoir de
canse. En ce cas, on peui employer deux méthodes. La
premiére consiste 4 découper une gilhouette de papier
noir (& aiguilles), qui approche les contours de l'inage
sans les aiteindre complétement, et & Ja coller 4 I'en-
vers du cliché, Puis, sur la couche, vous suivez an
pincean avec du noir d'iveire en pastille les contours
des objets, travail long et minutieux qui demande de
bons yeux. '

5i le ciel est presque & l'opacité voulue, vous pouvez
epérer plus facilement & la chandelle, el an besoin
uane bougie pourra vous servir; mais l'opération est
plus longue et le résultat moins bon.,

La chandells ou la bougie étant allumée, vous passez
rapidement l'envers de Ja plague sur la lamme, en
cherchant le pnint ol se produit la couche la plus in-
tense de noir de fumée. Vous cherchez & obieunir une
opacité compléte dans le haut du ciel, sur les bords du
clichd, et vous obtiendrez ce rdsultat en passant plu-
gieurs fois les points voulus sur la flamme. Au con-
traire, vous diminuerez cette épaisseur en approchant
de la sithouette de l'image, de fagcon A obtenir une
sorte de dégradé, mais en la prolongeant un peu sur
limage elle-méme. Cette opération faite, il 0’y a plus

2
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qu'a enlever compldtement la couche de noir devant
I'épreuve, ce qui se fait au moyen d'un pinceau pointn,
ou d*un bout de linge enroulé autour du doigt,

L’avauntage de cette retouche, c'est qu'elle peut s'en-
lever avec la plus grande facilité; elle a I'inconvé-
nient d'étre d'une grande Iragilité et demande & étre
faite & nouvesau A chaque tirage.

Caches. -~ Dégradateours.

Quelquelois il y a lieu de limiter nettement les bords
de 'épreuve: ainsi il serait bon de ticer sur grandes
marges les dpreuves destindes 4 étre insérées daps un
volume, afin d'éviter le montage sur carton. D'autres
fois, pour un portrait, par exemple, on emploie des
caches ovales, qui encadrent trés bien le motif princi-
pal. Celles-ci ge font en papier noir opaque, dit papier
& aiguilles, et se frouvent toutes préparées dans le
COMMeErce,

Enfin les portraits sur fond clair gagnent beaucoup
A &tre tirés sur fond dégradé, de telle fagon que 'image
g'aiténue peu A peu pour disparaitre en quelque sorte.
Ce résuliat s’obtient en plagani an dos du clichd une
pellicule préparée en dégradé inverse, de sorte que
les bords extrémes de I'dpreuve soient totalement pré-
sorvés de I'influence de ta lumidre,

Vous placez votra clichd ainsi préparé dans le chissis
posiuil. Deux modales de chéssis sont employés cou-
ramment.

Le ptus usité et aussi le plug ancien se compose d'un
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cadre mani d'une feuillure sur laquells repose une
glace épaisse; un volet en bois, divisé en deux ou en
trois parties, s'applique sur la glace, et des barres mu-
nies de ressorts waintiennent fortement les différentes
parties du volet.

Le modele anglais ne différe de celui-ci que par la
suppression de la glace épaisse, et le cliché se place
directement dansla fetilluce, Ce systéme est excellent
pour les petita formats, mais & partir de 18:< 24 il ¥
a danger A l'employer, car on risque fort de briser le
cliché.

Dans tous les eas, le chiissis étant ouvert, on nettoic
avec soin la glace épaisse, on enldve toute la pous-
sidre qui pourrait adhérer & Ia fenillure, et I'on place
le eliché la face gélatinée en haut. Sur cette face géla-
tinée on dépose le papier sensible, conche en dessous,
de facon A &tre en contact direct avee la surface du
eliché. On superpose un coussin de papier, ou mieux
un feutre épais, puis le volet, et I'on ferme les barres
porte-resaorts, ea abaissant lentement de fagon A ob-
tenir une pression progressive des ressorts; un mou-
vement trop brusque pourrait briser le cliché. Le
chissis étant referms, il ne reste plug qu'd faire agir
la lumiére,

On expose & Fombre ou au soleil, suivant 'épaisseur
du cliché : I'ombre vaut toujours mieux, mais l'expo-
sition doit durer plus longtemps.

Les clichds doux demandent towjours 2 éire tirds 4
l'ombre; les clichés épais an soleil.

8i l'on veut tirer an soleil des clichés moyens, on
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place sur le chéssis un verre dépoli, et micix un verre
vert dépoli, ou bien du papier calque,

On surveille de temps en temps en ouvrant une
moitiéd seulement du volet, et 'on enléve I'dpreuve
lorsqu'elle est au point voulu.

11 est difficile de donner des indications précises au
sujet de la durée d'exposition; car tel cliché, tel sujet
demande 4 étre tiré plus fortement que tel autre, et
enfin certains opérateurs aiment les épreuves claires,
tandis que d'zutres préférent les épreuves foneées.

Le mode de virage demande ausst un tirage plus ou
muoins fort, ce que nous allons examiner tout  I'heure.

Je vous recommanderai surtout de ne pas pousser
trop loin le virage, je parle du virage 4 la craie, sinon
les épreuves deviennent grises et perdent tout lewr
effet; enfin il ne faut pas oublier quuu fixage les tons
gagheront encore. Deux ou trois opérations suffiront
pour vous mettre & méme d'apprécier d'une maniére
exacte 'action du virage.

Fixage.

Les épreuves étont tirées, on procdde & 'opération
du fixage.

Iei je deis faire une recommandation essentielle.
Employez l'ean en abondance : ¢'ssi le seul moyen
d'obtenir des €preuves solides qui ne changeront pas
plus tard.

Tout d'abord les épreuves sont plongées dans unc
cuvette soigneusement neitoyée 4 lacide et remplie
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d'ean; celle-ci devient laiteuse par svite de la disso-
lution du nitrate d'argent libre que contient la couche
sengible; vous laves jusqu'a ce que ce préeipité ne se
produise plus. '

Aucune difficulté ne se preduit pour les papiers
albumninés ou a la gdlatine; mais les papiers au collo-
dion s’eurgulent sur eux-mémes trop souvent. Ii parait
qu'anjourd’hui certains fabrieants réussigsent & éviter
ce défaut : M. Carsault entre auires. On peut l'atiénuer
en opérant ainsi: on prend une cavette 4 peine plus
grande que le papier 4 employer, on y verse trés peu
d'eau, et l'on jmmerge le papier face en dessous dans
cette peiite quuntité d'eau, en ayant soin de le main-
tenir & plat avec les doigts; on empile tous les papiers
les uns sur les autres de fagon 4 en furmer un bloc;
au bout de peu de temps les papiers se sout distendus
et Pon peut remplit complétement 1a cuveite et pro-
céder & un lavage abondant.

Aprés cette opération, les papiers A la gélatine sont
passds dans uun bain d’alun & 2 pour 100, et cela afin
de dureir un peu la couche pour éviter les éraillures.
On lave de nouvean et 'on procéde au virage.

Virage.

Quelle formule devons-nous employer peur ceble
opération, et d'abord qu'est-ce que le virage ?

Le chlorure d'argent noircl & la Iuwiére et plongé
dans un bain de fixage & 'hyposulfite doune de vilaines
teintes jaunes qu'il faut & toute force mediter, ce &

12,
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quoi 'on arrive en dorant cet argent jauni: c'est 1'o-
pération du virage, qui se fait avec des solutions de
chlorure d'or associé 4 cerfaing sels,

Les formules de virage sont trés nombreuses et
chaque photographe a pour ainsi dire la sienne : ce qui
veut dire, en somme, que toutes sont bonnes, mais que
la meilleure est celle dont on a ’babitude de se servir.

D'une maniére géndrele, il ne faut jamais se servir
d'up bain qui a conservé [a coloration jaune du chlorure
d'or; dans cet état, il ronge toujours les demi-teintes
ct aplatit les images. Toutes les formules de virage ont
pour hut de provoquer la formation d'un composé in-
colore ; tant que le bain est coloré, ce composé n'est
pas formé complétewment; il est done important de lais-
ger marir un bain de virage, ¢'est-a-dire de donner le
temps nécessaire 3 1a formation du composé utilisable.

Je me contenterai de vous donner deux formules de
bain : elles peuvent servir avee tous les papiers et
T'emptoi de I'une cu de l'autre est indispensable pourle
virage des papiers émulsionnés, les seuls utilisds par
les amateurs.

Le bain le plus simple est celui 4 la craie de M. Da-
vanne. Pour le faire, on dissout ler ¢e chlorure d'or
dans 1lit d'eau et I'on ajoute 4er ou 58 de craie en
poudre. Le bain, d’abord coloré en jaune, se déeolorc
rapidement, et il est bon & 'usage lorsqu'il est abseln-
ment décoloré, ce qui demande douze heures anviron.

L'eau distiliée ou tout an moins l'ean de pluie est
indispensable, mais il faut foujours la faire bouillir,
afin de la stériliser complétement, sinon les microbes
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qu'elle peut contenir aménent une réduction rapide des
sels d’or et rendent le bain inactif au bout de trés peu
de temps.

Il est &galement utile d'employer le chlorure d’or
brun, c'est celui qui doone toujours les meilleors
résultats, et si son prix est un peu plus élevd que celui
du c¢hlorure d'or jaune, on & avec lui I'énorme avantage
Fopérer & coup siir, ce qui, en somme, est une véri-
table économie.

Le bain 4 la craie fraichement préparé serait trop
actif, il faut I'dtendre de son volume d'eau, suriout pour
les papiers A la gélatine. On peut faire servir indéfini-
ment ce bain 4 la eondition de le remonter, en ajou-
tant, quelques minutes avant de s'en servir, une petite
quantité {5 pour 100 environ) d’'un bain composé de
1zr de chlorure d'or pour 100« d'ean (sans nouvello addi-
tion de craie). Cette méthede, indiquée par M. Lamy,
permet de rendre toute son activité & un bain déja
utilisé. Le virage se fait un pen moins vite qu'avec un
Lain neuf, majs le résultat définitif est peut-étre
meilleur, les demi-teintes sont mieux conservées.

Ce systéme est celui qui donne les épreuves les plus
solides, et il est extrémement rare de voir les images
ainsi virées changer plus tard de couleur et s'effacer
plus ou moins vite; mais les manipulations soni longues,
ennuyeuses pour quelques-uns, et heaucoup dama-
teurs préférent se servir des bains de virage et fixage
combinésquiréduisent toutes lesopérations duneseule.

Mais, il faut le dire, si I'on ne fait pas usage exclu-
sivement de bains neufs, on risque beaucoup de voir
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les épreuves changer au bout de peu de temps et,
quelles que soient les précautions employées, on n'est
jamais absolument certain de leur solidité, Cependant,
je suis olbligé de convenir que les papiers Lumiére
ainsi traités doanent des épreuves superbes, dune
trés grande richesse de tons et d'une couleur excel-
leute; aussi vous recommanderai-je de ne negliger
aucune des précautions que je vais indiquer, si vous
tenez A amployer ce procédé.

Je vous duvnnerai la formule de Lumiére qui est, en
somme, la piug simple et 1a meilleure.

Eau bouillante.................. .. 1000~
Hyposulfite de soude............... 200
Alun. o e 25
Acdtate ue plomb.. ... .. 2

11 se produit un précipité blanchdtre qu'on laisse
léposer, on décante et I'on filtre, puis on ajoute 1sr de
chlorure d'or brun dissous duns 100<¢ d'eau. Le bain
n’est bon & 'nsage qu'au bout de vivgt-quatre heures;
il se conserve furt bien en cet état; mais, si 1'on 8'en sert
une secunde fois, les épreuves pourront manquer de
solilité, et il vaut infiniment mieux rejeter le baia
aprés chaque opération; aussi convient-il, par écono-
1nie, de virer un certain nombre d'épreuves en méme
temps, de maniére 4 dpuiser enti¢rement la solution:
avec un bain de 250er environ, on peut Axer vingl-cing
épreuves 9 < 12,

Les bains de virage étant préts, on passe aux mani-
pulations, Les épreuves sont d'abord soumises & mn
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lavage abondant, puiz on lea place une & vne dans le
virage, en ayant grand soin de les agiter continuelle-
ment pour rendre uniforme l'action du bain. Lors-
qu'elles sont toutes immergées, on fait passer I'épreuve
de dessous en dessus, et cela autant de fois quil est
nécesgsaire. En effet, les épreuves no tardent pas &
changer de couleur; ds rouges qu'elles étaient tout
d’abord elles deviennent jaunes, puis elles passent aux
teintes bleues et, loraqu’elles sont au point voulu, on les
enléve pour les mettre dans une cuve pleine d'eau. Pour
bien apprécier la teinte des épreuves, il faut les exa-
miner par transparence, ear c'est ainsi sculement qu'on
peut juger exaclement de V'état du virage,

Toutes les épreuves virdes et lavédes sont portées
ensuite au bain de Axage. Celui-ci peut étre une simple
dissolution d’hyposulfite & 12 pour 100; mais aujour-
d'hyi on lui préfére le bain suivant qui doone plus
facilement des teintes brillantes :

Fau bouillante. ... ..oty {0 <
Hyposulfite.........oooiiiennn. o 250F
7 3 11 T N 1afr
Bisultite de soude liguide.......... R
Acétate de plomb... ........ ... . ar

I1 est de la plus haute importance de n'smployer cc
bain qu'une seule fois.

Les opfratiens sent toutes différentes et beaucoup
plus siraples avec Jes bains combinds; mais, ici, il
faut user de beaucoup de précantions pour éviter les
taches. Voici la mei'leure méthode & employer :

On devra préalablement se laver les mains A l'eau
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acidulée; j'ai soin personnellement d’avoir toujours
auprés de moi un vase de 2% de capacité plein d'eau
additionnée de 5 pour {00 d’acide chlorhydrigue.

Je plonge, l'une apris l'autre, les éprenves dans un
bain abondant d’eau pure; lorsquelles sont distendues,
bien aplaties, je les remue en faisant passer successi-
vement celles de dessous en dessus; je rejetie 'eau et
je la repouvelle cing on six fois. Quand on dispose
d'une prise d'eay, il est préférable de les laver pen-
dant un quart d’heure dans l'eau courante, Le but i
atteindre par ce lavage est d'éliminer le plus complé-
tement possible le nitrate d’argentlibre. Les épreuves
bien lavées sont portées une & une dans le bain de
viro-fixage, et c'est 4 ce moment que l'on court le
risque de produire des taches; avant donc de procéder
a cetlte opération, on se lave soignensement les mains
A l'eau acidulée; puis, d'uneé main, vous rctirez les
épreuves mises dans leau, ef, de lautre, vous les
plongez dans le bain de viro-fixage. 8i I'on veut encore
plus de précautions, on immerge les épreuves non
avec la main, mais au moyen d'on pinceaun, ou mieux
encore avee une haguette de verre. Quand foutes Jes
épreuves sont dans le fixage, on les remue continuelle-
ment, tonjours par la méme méthode, mettant en des-
sus l'épreuve du dessous. Bi l'on ne prenait pas cette
précaution, le fixage serait inégal et les épreuves toutes
marbrées de teintes disparates.

Les épreuves, aprds leur immersion scit dans le
bain de viro-fizage, seit dans le bain de fixage ordi-
naire, changent tout de suite de eouleur et deviennent
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dur jaune désespérant; mais elles ne tardent pas &
monter et, peu & peu, se développe la teinte photogra-
phique. On arréte I'action da bain lorsque la couleur
désirée eat obtenue, 8icette coloration se produit trés
vite, il pourrait se faire que le fixage ne fiit pas com-
plet, que tous les sela d'argent non modifiés ne fussent
pas entiérement dissous; il faut done vérifier I'état
d'avancement du fixage, ce qui se fait en exominant
I'épreuve par transparence. Au commencement de
I'opdration, I'dpreuve présente un aspect poives; le
fizxage n'est complet que lorsque la transparence du
papier est devenue uniforme.

3i I'on ddsire une plus grande séeurité pour la eon-
servation des épreuves, on peut employer deux bains
de fixage; le premier se compose d’une simple solution
d’hyposulflte & 6 pour 100 qui commence le fixage ; 1a se-
cond, danslequel ontransportedirectement lesépreuves
sans procéder & un lavage, est le bain de viro-fixage.

Dans tous les casg, il est prudent de ne pas faire ser-
vir deux fois ces différents bains d’hyposulfite; il faut
les épuiser en une seule opération.

Lavage.

Reste enfin 1'opération du lavage, qui doif enlever
complétement toutes traces d'hyposulfite, sinon les
dpreuves s'altéreraient plus ou moins rapidement. Deux
méthodes peuvent donner ce résultat : la premidre
consiste A faire passer les épreuves 'une aprés autre
d'une cuvette remplie d'eau dans une seconde égale-
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ment pleine d’eau. Cette opération, effectuce avec ra-
pidité trois ou yuatre fois, enléve tont d'abord 'excés
d’hyposulfite; mais il faut la prolonger pendant une
heure ou deuz, en laissant un intervalle entre chaque
lavage.

8i l'en dispose d'eau courante, ce lavage sopdre
encore plus facilement; mais, dans ce cas, on fers
usage d’une cuvette spéciale, dans laquelle 'eau entre
par le foud et s'écoule par un trop-plein meénagé dans
le haut des parois, se renouvelant ainst coustawmment.

Autrefois, on croyait utile de prolonger ces lavages
pendaot donze et méme vingt-quatre heures; mais on
sait aujourd’hui qu'au bout de deux heures I'élimina-
tien de 'hyposulfite est complite,

On o proposé bien des méthodes pour faire dispa.
raitre chimiquement les traces d’hyposulfite; mais, en
général, elles ne sont paa entrées dans la pratique, et
I'on se couteate de L'élimination mécanigue par des
lavages multiples. Cependant, le sysiéme Mercier {sel
iodé) doane de bons résultats, et il suffit de placer les
dpreuves déjd luvées, mais trés rapidement, duns une
sotution & {0 puur 100 de ce sel, pour éliminer com-
plétement I'hyposulfite. On retire aprés lavage les
épreuves et on les met & sécher par suspension,

Nous verrons dans notre prochaine réuniyn com-
ment i fuut terminer et conserver les dpreuves ainsi
obtenues.
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DES EPREUYES POSITIVES (suife).

La bonne exéeution des épreuves positives a une
telle importance que je crois mécessaire de revenir
encore aujourd'hui sor cette question, et avant de vous
parler des divers tirages aux sels de fer, au platine, au
charhon, jinsisterai sur quelques détails du tirage aux
gels d'argent.

Et tout d’abord une petite rectification : ce n'est pas
4 kilomeétrea de papier au citrate d’argent que fabri-
quent chaque jour MM. Lumiére dans leur usine de
Montplaisir, & Lyon, mais hien 8 kilometres, et la nou-
velle installation que 'on organise en ce moment por-
tera cette quantité 4 12 kilomeétres.

De méme, les plagques, qui se fabriquent aujourdhui
4 raizon de 80000 par jour, arriveront au chiffre quo-
tidien de 120000.

J'avais donc raison de dire que la Photographie se-
rait la grande caractéristijue de notre sitcle, et que
les éléments qu’elle met en ceuvre constituent main-

TRUTAT. — Dhix fegons. 3
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tenant une branche importante du commerce frangais.

Lycn, sous ce rapport, occupe la premidre place
aprés Paris; et, 8i nous ne pouvons en dire autant de
Toulouse, nous savons aujourdhui que c’est une des
villes de proviace o l'on s'occupe le plus de Photo-
graphie; et la preuve la plus évidente, c'est votre
présence en aussi grand nombre 4 oo cours que vous
suivez si assiddment. La poputarité dont jouit ici I'en-
seignement photographique aera bientdt connue par-
tout, car MM. Lumiére pourront joindre prochainement
A Jeurs vues animées celle intitulée : Sortie du Cours
de Photographie de Toulouse, vue trés réussie et que
nous farons prsser sous vos yeuz A la fin de ostis legon.

Yirage et Nxage.

Mais revenons & nos épreuves positives.

N'oubliez pas surtout qu'il faut uvne tréa grande pro-
preté des mains, des cuvettes, at employer de V'sau ea
abondance pour éviter laa faches.

En zecond liew, si I'on veut obtenir un virage uni-
forme, un fixage rdgulier, on devea ne pas virar ung
trop grande quantité d'épreuves A Ia fois et los agiter,
les changer de place continusllement en faisant paaser
tour A tour en dessus oslle gui eat en dessons.

81 vous avez cinguante épreuvea i virer, par exemple,
n'en iraitez que quinze A la fois, et lorsgue cette pre-
miére portion estterminée, ne commexcese la deuxiéme
qu'aprés aveir abondamment lavé vom euvettes et
vos maina et pasaéd les unes et les autres dans de
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I'ean acidulée &4 5 pour 100 d'acids chlorhydrique.

8i vous m'en croyez, ms virez pas & l'exods: les
éprouves seront meilleures, les tons plus chauds, lea
demi-teintes mieux conservées ; si vous virez au bleu
ou su gris, elles deviendront fades et perdront tout
lour effat.

Aux formules de baina de virage que jo vous ai
données, j'en ajouterai deux sutres, 1'ene & l'or, I'autre
au platine.

Le virage & l'or ase fait en dissolvant dana de l'eau
bouillie 4er de phosphate d'or préparé par Mercier: la
solution sera d'abord jaune, puis elle deviendra inco-
lore ; damns cet 8tat, elle sera préte & l'usage.

C'est la formule la pius simpls, caril n'y a rien & ajou-
ter au phosphate d'or, que vous achetez tout préparé.

La seconde formule est aux sels de platine: c'est
celle qui vous donnera le plus facilemaent des tons noire
veloutés, si difficiles A réaliser avec les sels d'or. Donc
vous emploierez le virage au platine lorsque vous vou-
draz obtenir oette coloration,

Le bain se composera de :

Bau bouvillie...ocovveiiiinnins.. 100+
Chloroplatinite de soude.. ..., ... 1
Acide olitique.i i i 3

VYous dviteree de virer & une vive lumidre quand
voua ferez usage do ce bain, et vous le conserversz
dans un flacon en verre jaune entouré de papier noir;
si 'on négligeait cette précaution, la lumidre agirait
aur la seluiion en précipitant le platine.
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Avec cetie seconde formule, il faut passer lesépreuves
virées dans un bain de sel de cuisine & 5 pour 1000, les
laver de nouveau avant de les plooger dans I'hypo-
sulfite.

Enfin, il est prudent J’ajouter au hain d'hyposulfite
ordinaire 5 pour 100 de bisulfite de soude liguide : cette
addition aura pour résultat d'empécher la sulfuration
des épreuves, ¢'est-a-dire le jannissement des blancs,

Voila pour le traitement des épreuves aux sels d'ar-
gent, méthode le plus habituellement employée.

Eprenves anx sels de fer.

Occupons-nous maintenant des tirages aux sels de
fer : ceux-ci donnent des épreuves peu artistiques, mais
dont le prix de revient est extrémement réduit; les
épreuves sont bleues, nuance bleu de Prusse.

Les papiers spécitaux & ces tirages se trouvent tout
prépards dans le commerce et dans d'excellentes con-
ditions; voici, & titre de renseigonement, la composition
dont ils sont recouverts.

On fait une solution de citrate de fer & 30 pour 100
et une autre de prussiate rouge de potasse 425 pour 100;
on mélange les deux solutions et l'on ajoute 50c= d'am-
moniaque.

Il existe d'autres formules; mais celle-ei est la plus
simple et donne de trés bons résultats. Ce papier, d'une
teinte verddtre, est exposé 4 ia lumidre pendant un
temps assez long, puis plongé dans I'eau purs : les
parties préservées del'action de la lumiare se diasolvent
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et Jaissent le papier absclument blanc, les autres de-
viennent d’'un beau blen.

On peut virer au noir par l'acide gallique, mais ce
procédé a I'inconvénient de salir presque toujours les
épreuves; aussi n'est-il pas & recommander.

Les papiers au fer sont surtout employds par les
architectes pour reproduire & bon compte les dessins
au trait, et 'on emploie comme clichés de simples
calques sur papier transparent; dans ce cas, les traits
g'enlévent en blanc sur un fond bleu.

Eprenves anx sals de platine, '

Les éprenves obtenues avec les papiers au platine
sont beaucoup plus belles que celles faites aux sels de
fer et supérieures méme ¥ celles que procurent tous
les autres procédds; mais elles colitent prés de dix
fois plus que les épreuves & l'argent.

Ces papiers sont assez difficiles & préparer; toutefois
on en trouve d'excellents chez M. Poulenc; ils sont
recouverts d'un mélange de chloroplatinite de potasse
et d'oxalate de fer : la lumiére agit sur eux comme gur
les papiers bleus aux sels de fer; mais ils ont besocin
d'un développement.

On expose done le papier derridre un cliché, jusqu'a
ce que l'tmage se déiache en brun sur le fond jaune
du papier; quand tous les détails sont venus, on déve-
loppe sur une solution froide d'oxalate de potasse, et
V'on fixe simplement dans de I'ean acidulée 4 3 pour 100
par l'acide chlorhydrique.

13.
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Le défaut des papiers au platine est leur peu de sta-
bilité, ils ne se consarvent pas longtemps; aussi faut-il
toujours employsr des papisrs fraichement préparés.

Bpreuvés ah oharbén.

Noub pagsons maintesant aux papiers dits au charbon.

La premiére métheds, la plus ancienne, comsists
4 enduire le papier d'une mixtion qui acquiert 4 la lu-
midre 1a faculté de happer les couleurs on poudrs;
cette mixtion est composée de gomme, de glucose et
de bichromate de potasse. On expose le papier 4 la
lumigre ef, l'insolation terminéde, on frotte avec un
pincean chargé de couleur en poudre. Ce systéme est
surtout employéd pour les émaux; dans ce cas, la cou-
leur ost conatitude par un oxyde métallique mélangé
A un fondant approprid.

La seconde méthode, la plus employée, est toute
différente : une mixtion composée de gélatine et de
matiére colorante est étendue sur des feuilles de pa-
pier. On szensibilise au bichromate, on insole et la
gélatine est devenue insoluble dans tous les points
frappds par la lumiére.

Les épreaves au charbon sur papier gélatiné ont le
grand avantage d'éire absolument inaliérables aux
agents chimiques ; cependant, malgré cette qualité de
prewier ordre, cette méthode n'est pas entrée dans Ja
pratigue courante, ce qui, & mon avis, est inexplicable
de ]a part des photographes, car les tirages au char-
bor ne sont guére plus difficiles que ceuxz aux sels



DE3 EPABUYES POSITIVER, 151

d’argeat et ne sont pas beaucoup plus cofiteur; foute-
fois, les manipulationa sont bien différentes de celles
usitées dans les tirages ordinaires, et c¢'est 14 proba-
blement I'unique cause de ce délaissement injustifid,

Dans ces derniers temps, plusieurs tentalives ont
4td faites pour remetire en usage ces tirages au char-
bon; les manipulations ont été simplifiéas et peul-éire,
eapérong-nouad, les amateurs soigneur reviendront-ilz A
«e mode de tirage. Il a le grand avantage. outra la soli-
ditd, ds donner & coup sitr toutes les colorations désirédes.

Nous déerirons rapidement ce procédé. Le papier
est enduit, au moyan de machines spécialen, d'uns
coucha de gélatine dans laquelle a été incorporde une
eouleur insoluble soignesusement broyée. Cs papier
est coupd aux dimensions voulues et rendu sensible sn
rimmeorgeant dans une solution de bichromaie de po-
tasge 4 3 pour 100; on sdche par suspension dans une
pidee & l'abri de Uhumiditd.

Le papier sensibilizé ne s¢ conssrve pas longtemps;
il vaut tonjours mioux le préparer le seir pour l'em-
ployer le lendemain.

L’'éprouve insolée est développée au moyen d'un
bain d'eau chaude; toutes les parties infiluencées par
la lumiére sont devenues insolubles, los demi-teintes
du cliché oot produit une insolubilité partielle (pro-
portionnelle), ot les grands noirs, le ciel, ont laissé a
la gélatine toute sa golubilité.

Mais revenona en arridre, afin de préciser les condi.
tions dans lesquelles il fauf se placer.

Les clichés seront tout d'abord préparés en les sn-
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tourant d'une bordure de papier noir, et cela afin de
laisser fout autour de I'épreuve une bande de gélatine
non insolde et gqui conserve toutes se3 propriéiés
adhésives 4 I'ean froide.

De plus, le cliché doit &tre retourné, si I'on veut
obtenir directement des épreuves dans leur vrai sens;
avec les clichés ordinaires, il faut faire une double
epération de transfert. En effet, si I'on plongeait direc-
tement l'épreuve insolée dans l'eau chaude, toutes les
demi-teintes disparaitraient, et ¢'est Ja ce qui a empé-
ché pendant lengtemps 'emploi de la gélatine bichro-
matiée. L'insolubilisation de la lumigre se fait effecti-
vement de dehors en dedans et, dans les demi-teintes,
la partie insolubilizée repose sur une couche quin'a
pas subi Vaction de la lumiére : I'ean chaude peut done
la dissoudre et elle entraine avec elle les partiea lége-
rement insolées. Il faut par conséquent opérer le dé-
pouillement & l'envers et, pour cela, enlever la souche
tout d'une pizce, détacher le papier ef n’employer
Yeau chande que lorsque ce retournement est effectud;
mais alors l'image se présente en sens inverse, les
parties de droite se trouvent & gauche et réciproque-
ment. Voila pourquoi il faut user d'un cliché préalable-
ment retournd, comme nous l'avons déjd indigué :
¢’est le procddé de simple fransfert. Dans le cas con-
traire, une fois le développement effectud, il faut re-
tourner une seconde fois l'épreuve : c'eat lo procédé
de double transfert. Examinons maintenant la mé-
thode & employer.

L'dpreuve ratirée du chissis positif est tout d’sbord
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plongéa dans 'eau; lorsqu'elle est distendue, et sans
attendre, on la pose, gélatine en dessous, sur un papier
préparé spécialement et dit papier de simple trans-
fert; colui-ci est enduit de gélatine insolubilisée par
Valun. On retire de l'eau les deux papiers collés I'un
sur l'autre et, au moyen d'une raclette en caoutchoue,
on assure l'adhérence bien compléte des feuilles; on
met en presse pendant quinze ou vingt minutes,

Au bout de ce temps, on porte les épreuves dans un
bain d'ean tidde A 25° ou 30° C; aprés quelques mi-
nutes d'immersion, la feuille de support de la gélatine
bichromatée se détache et flotte sur 'ean; =i cet effet
tarde & ge produire, on éléve la température de l'eau.

On agits alors I'épreuve dans Veau chaude et, peu
a peu, I'image se dépouille et 3s montrs trés compléte
si le temps de pose a &té exact; elle est noire et em-
patde si la pose a &té trop longue, sans détails si la
pose a été trop courte.

C'est 14, du reste, la véritable difficuité du procédé :
I'appréciaiion du temps de pose. Le papier étant en-
tidrement noir ne laisse veir aucune trace d’image; il
faut donc contrdler I'action de la lumidre par un té-
moin, par un photoméire. Le moyen le plus simple
consiste 4 employer un cliché de méme valeur, A
l'exposer & la lumidre en méme femps que celui qui
recoit le papier an charbon, et & suivre l'effet de 1'in-
solation sur un papier aux sels d'argent placé derridre
le cliché de contrdle. Il faut, en géndral, tirer un peu
moins qu'avec les sels d'argent; un ou deux essais
donneront les indications voulues.
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Au lieu d'un cliché ordinairs, on peut employer un
des nombreux photométras que l'on trouve dans le
commerce. Lo plus simple de ces insiruments est
composd d’'uns série de bandes de papier & calquer
superposées on échslona, de telle sorte que le premier
degrd est constitué par une épaisseur de papier, le
deuziéme par deux, le troisidme par trois et aingi de
suite. Chaque échelon porte wn numéro imprims en
noir; il suffit denc de lire le dernier numérp marqué
sur le papier sensible pour avoir une appréeiation
exacta de Iaction de la lumidre.

L'épreuve chtenue cemme nous vencns de le dire
est on pens inverse du cliché; si celui-oi p’est pas re-
tournd, il faut donc retourner uneseconde fois 'épreuve.
Voicl comment on opére. Au lieu de faire adhérer la
feuille de papier recouverte de gélaline colorde ot in-
solda A une feuille enduite de gélatine, papier de simple
transfert, on la place sur une fouille imprégnés de
stéaring, papier de double transfert. Le dépouillament
s'opéra de méme fagon, puis on applique l'image ter-
minde at toute mouillés sur une feuille de papier de
simple transfert, on met en presse ot on laisse sécher.

Lorsque les deux feuilles ainsi collédes sont bien
séches, on imbibe d’alcool avee un tampon de coton
l'envers du papier atéaring, et bientdt la feuille de
double transfert peut s’enlever. 3'il reste un peu de
stéarine sur l'image, on l'enléve en frottani avec le
tampon & 'alcool,

Voila la méthode la plus usitée el aussi Ia plus fa-
cile, Un autre procédd consiste & développer d'abord
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aur verre dépoli an lieu et place du papier de teansfert
et A enlever sur papier aprds développemnent; maly il
n'egt pas toujours aisé de rdgulariser l'sctlon de 'ean
chaude, qui agit surtout sur les bords, le verre &tant
moins bon conducteur de la chaleur que le papier.

Hpregves sur papier Artigne et sur papier gomms,

Un nouveau procédé supprime tountes ces manipula-
tions et développe I'image 4 'endroit sans ancun trans-
fert. 11 consiste dans l'emploi du papier Artigue et
donne des réaultats magnifiquas; mais on ignors encore
Ia nature de cette préparation. Il suffit de sensibiliser
ce papler spécial, enduit d'vne couche noire, dans un
bain de bichromate de potasse 4 3 pour 100 et de le
dépouilter directement dana I'ean tidde, Cette opération
est facilitde en mélant de la sciure de bols & l'ean
chaude. Avec un pau de soin, on peut de la sorte mo-
difier I'nction du développement, ménager certaines
parties de l'image, diminuer 1’dpaisseur de eelles qui
restent trop noires.

Disons toutefois que ce procéds est assez cofiteux et
qu'il présente quelque difficulté dans son exdeution, car
le temps de pose doit éire d'une exactitude absolua.

Un autre procédd, trés en faveur aujourd’hui pour
les photographles d'art ouw prétendues telles, est le
procédd 2 la gomme. Celuisci est extrémement simple,
d'un hon marché exagéré, mais il exige des clichds un
peu forts et ne donne pas toujours I'effet attendu. I1
consiste & dtendre au pinceau sur le papier une couche
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composde de gomme 4 40 pour 100 additionnée de bi-
chromate de potasse et de couleur broyée 4 l'eau {cou-
leurs en tube pour aquarelle). On pose au photométre,
et I'on développe & l'ean & peine tidde et A la sciure
de bois.

Vaila quelles sont les prizcipales méthodes de tirage
par noircissement direct; d'autres systémes ont été
proposés, mais ils ne sont gudre pratiques et restent
encore A l'état d'expériences de Iaboratoire; je les
lajsserai donc de ¢Oté.

Tirages par contact ot par agrandissement.

Les tirages par développement dont j’ai & vous par-
ler maintenant ont été les premiers mis en pratique,
ek, des le début de la Photographie, Blangquart-Evrard
avait organisé & Lille une usine de tirage, dans laquelle
il obtenait ses positives sur un papier 4 I'iodure d’ar-
gant, développé & l'acide galliqua. Mais les images
avaient une coloration peu agréable, et son procédé
n'eut pas de suceds, les papiers au chlorure d'argent
" et & noircissement direct donnant plus aisément des
teintes meilleures.

On revient anjourdhui aux tirages par développe-
ment, 8t I'emploi du gélatinobromure & rendu cette
méthode plua facile en méme temps qu'elle donne une
bonne couleur aux épreuves.

Enfin les agrandiszements sont devenus faciles avee
ces papiers, ot de 14 tout un systéme nouveau : peiifs
clichés el grandes dpreuves. Il y o effectivement un
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trés grand avantage & ne transporter sur le terrsin
que de petits appareils, 9 < 12 par exemples, et T'on ne
pent se faire une idée aujourd'hui de toutes les diffi-
cultés qu'entrainait avec lui 'emploi des appareils do
grandes dimensions. Je me rappellerai toujours la peine
que j'ai eus A faire parvenir au sommet de la Maladetia
une machine 30 > 40 et six plagues de ce format.

Nous examinerons suceessivement les tirages par
contact et les tirages par agrandissement.

On trouve maintenant dans le commerce d’excellents
papiers au hromure pour positifs, mais nous nous ser-
vons toujours des sortes fabriquées par MM. Lumigre;
elles sont toutes excellentes et d'une trés grande régu-
larité. Dans tous les cas, je vous donnerai pour conseil
de ne pas changer de marque, et, loraque vous serez
habitués & une espdce spéciale, ne 'abandonnez pas,

Les papiers Lumiére se font en trois sortes : le pa-
pier A a surface mate pour tirage par contact, le pa-
pier B 4 surface mate pour agrandissements, le papier ¢
4 surface brillante. La rapidité de ces trois espéces
différe dans les rapports svivants :

Marque des papiers....... A B C
4 1

Coefficient de pose........ 3

Occupons-nous d'abord des firages par contact,
Ceux-ci se feront toujours & la lumiédre artificiells,
lampe au pétrole ou bee de gaz. Pour mon cowmpte,
i‘emploie toujours un bec Awer enfermé dans une lan-
terne 4 projection : j'oi alors un foyer lumineux 3
grande surface, ce qui est un avantage dans ce cas,

1
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En ouvrant ot refermant vivement la porto de la lan-
terne, j'abiians des poses trés précises et entldrement
semblables eatre £llea.

11 est difficile de donner des durdas approximatives
pour les tempa de poss, et I'appréciation oxacte do cos
durdes ne pout a'acquérir que par 'expédrience. Il est
donc de toute ndcessité, au dédbut, de faire quelques
espuis préalablss au moyen de boute da papier de pe-
tites dimensions; dans tous les cas, ceite pose ne sera
que de quelques sacondes. Le papier soupd & la gran-
deur voulue est placé derridre le clichd, dana le chéssis
positif, ot portd devant la source lumineuse ; puis on
passe au dédveloppement.

Agrandissements.

Quand, au contraire, on procdde par agrandissemant,
on emploie une disposition spéciale. On peut faire des
agrandissements soit 4 la lumidre du jour, soit & la
lumidre artificielle; le premier moyen est surtout uti-
lisé avec 1eg appareils mobites, lea cOnea d'agrandiese.
ment; les seconds demandént une lanterne spéciale.

Un cone d'agrandissement consiste en une boite
portant 4 une de ses extrémités le petit clichd, au
milieu un objectif, et & 'autre bout le papior sensible.
Cnu en trouve anjourd’hui dans 18 commerce plusieurs
madéles excellents; le plus complet ept celui de
M. QGaumont, car il permet des agrandissements de
diveraas dimensions, et pour c¢ela los distapces entre
le clichd, I'objectil et 1o papier aensible aont variables;
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des points de repére acigneusement flxés dvitent tout
titonnement et permettent d'agrandir un 6} > 9 en
912, en 13 < 18 ou en 18 x 24,

Lorsqu'on a & sa disposition une fenéire e’ouvrant
au Nord {ou du moine & 'abri du soleilj, on peut dta-
blir, & peu de frais, un sppareil & agrandissements de
toutes dimenslons, Pour cela faire, on bouche tous les
carreaux do la fendtre avec du papier noir ou du car-
ton, ne laissant qu'une ouverture de la grandeur du
plue grand clichs & agrandir. Eo avant, c’est«a-dire en
dehors, on dispose un réflecteur en papier blanc ou en
glace étamde, en l'inclinant 4 &%, do mani¢re & ré-
fléchir sur le ¢cliché la lumidre snvoyde par le ciel.
Mais si I'on peut disposar d’un espace libre en avant de
Ia fendtre ot ai cellé-ci se trouve au reg-de-chaussée ou
sur une terrasse, on cherche A faire refléter sor le cli-
ché la Jumidre du soleil an moyen d'un écran en toile
blanche : on obtient alors un éclairage plusintense qui
facilite in mige au point et réduit ls temps de pose.

Enfin, trés souven$, on opére & la lanterne, ot par
¢é moyon on peut faire des agrandissements en toutes
circonstances, La lanterne se compose d'une boite de
i6le, dans laquelle se place la source lumineuse :
lampe €lectriqus, chalumenu 4 oxygéne, bec de gaz ou
lampe au péirele. A l'avant, un condensateur formé
de deux grandes lentilles concentre la lumidre sur le
cliché; celui-ei est maintenu dans une coulisse, et
en avant s8¢ trouve 'objectif qui agrandit 'image.

Lintensité gu foyer lumineux varie suivant les di-
ver# modes d'éelairage que nous venons d'énumérer,
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le péirole donnant Ja lumiére la plus faible, I'électricité
la plus forte. Maiz, en général, on est forcé par les
circonstances d'adopter tel ou tel systdme, et souvent
on n'a gudre le choix, La lentille éclairante doit &tre
d'un diameétre égal A la diagonale du ¢liché; ainsi, pour
un cliché 4 = 12, il faut un condensateur de 15em,

L'objectif peut étre un objectif double & portrait;
c'est le meilleur pour I'agrandissement des portraits.
Mais, pour le paysage, les anastigmats sont de beau-
coup supérieurs. Les uus at les autres doivent pouvoir
se diaphragmer.

Dans tous ces systémes, le papier sensible doit &tre
placé sur un chevalet mobile, sur lequel on le fize an
moyen de grosses épingles (de tailleur) et non avec
des punaises dont les tétes prodmsent das taches
blanches sur I'épreuve.

La mise an point est souvent difficile, car on ne se
rend pas sisément compte du moment ot I'on & obtenn
le maximum de netteté que peut donner le cliché em-
ployé; aussi est-il plus facile de faire une mise au
point préalable avec un fest formé d'un morceau de
gaze de scie collé sur un verre. On pose celui-ci & la
place que doit occuper le eliché, et 1’on met an point
les mailles de la gaze. Le plus ordinairement l'image
n'est pas nette sur toute 2a surface, elle devient floue
sur les bords; on rétrécit alors le diaphragme jusqu’a
ce que la netteté gonérale soit suffisante. En avangant
ou reculant plus ou meins I'écran, on augmente ou
diminue la grandeur de I'image.

L’appareil étant ainsi réglé, on met en place le papier
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sensible, en ayant bien soin de ne pas I mettre & 1'an-
vers. (On distingue parfaitement le c6téd gélatind en
touchant la surface essayée avec lo doigt humeeté.)
Pendant cette opération, il est nécesssire de fermer
Yobjectif, de sorte que L'on ne voit plus ce que l'on fait;
on évite cet inconvénient en mettant devant 'objectif
un verre jaune suffisamment foned, qui permet encore
de distinguer l'emplacement occupé par limage et
arréte l'action photogénique de la lumiére pendant le
temps trés court que demande cette opération.

La pose étant faite, on procede au développement,
celui-ci peut se faire de plusieurs fagons: au fer, au
diamidophénol ou 4 I'hydroguinone. Chague mode de
développement a ses partisans et donne de bons ré-
sultats; mais, quel qu'il soit, les manipulations exigent
beaucoup de soins pour éviter les mauvaises colora=-
tions et les taches.

L’oxalate de fer a été tout d'abord employé; voici
une excellente formuls :

Ar—Fau..oooin oo 1000+
Hulfate de fer..... ........... 3008
Acide tartrigue.............. 25

B.— EBan.......ocooeivn o 1000
Oxalate de potasse........... 300

C.—Ealuveviiiiiiiaiiiiiianiis 1000
Bromure de potassium....... 10

. 100 parties.
B 25 »
- 2 v

14.
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L’épreuve, préalablament distenduo dans l'eoau et
appliqués sur le fond d'une cuvette un peu plus grande
que le format du papier, eat inondée d'un seul jet avec
le déveioppateur. Aussitdt l'image venue au point
voulu, on rejette 1o bain de fer et on le remplace im-
médiatement par un baln acide composé eoit d'acide
ohlorhydrique & 2 pour 100, soit d'acide citrigue &
5 pour 100, afin de dissoudre les sels de fer qui pour-
raient adhérer & I'image ot qui formeraient des taches.
On lave ot l'on flxe,

MM. Lumiéré ont propesé I'emploi du diamidophé-
nol, ot aujourd'hui preaque tous las développements
de papier bromuré se fout aveo cette aubstance. Le
bain s compose de :

Eau bouillie....... P 1000+
Sulfite de soude cristallise......... 40+
Diamidophénol .e..vovevnvnnns s b
Hromure & 10 pour 100, ....0000uies 2

Le développement s’effectue trés vite et domne une
belle coloration rappelant les épreuves au platine.

Ce bain ne se conserve pas et doit &tre préparé au
moment de 8'en servir ; toutefois on peut faire Al'avance
la solution de sulfite de souds. On peut développer
cing oyl kiz épreuves de suite dans l& méme bain,
mais polr une plus grande guantitd, il faut le renou-
veler. '

Enfin, 1'Aydroquinone a la préférence de quelques-
uns et donne plus facilement gue tous 1és autres déve-
loppateurs des tons noirs bruns.
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Voisi une bonaa formule :

Eau bouillie...... e 10004
Bulfite de seude cristallisé......... 150«
Hydroquinona.. civrranieiina. . 4
Paramidaphénol (base)...... ...... 3
Lithine caustique............... .. §
Bromure 3 t0 pour 100, ........ .. . 2

Cette solution mére o5t dtendue de moitié d'eau pour
I'usage; il est bon de ne développer qua quelques
épreuves dans chaque quantité de bain, eutremens los
blanes pourraient jaunir.

Le fixage se fait dans 14 solution muivante :

T 1000«
Hyposulfite de soude........ ...... 200+
Bisultite de soude lquide.... ..... 2ire

Les lavages ne doivent pas se prolonger au dela de deux
heurea; sinon les épreuves perdraient leur fraicheur.

Mottage des spréuved,

Lea épreuves pogilives ainsi obtenuss, par noircis-
sement direct oun par développement, ne sont pas
encore termindes. Elles doivent encore éire rognées,
de facon & éliminer loutes les bavures qui peuvent s'étre
produites sur les bords. Ceite pelite opération se fait
au moyen d'un canif ou d'une peinte A couper et d'un
calibre ou équerre en verre. Pour obtenir des hords
bien nets, oo place l'dpreuve sur une feuille de verre
ou sur une plaque de zing et, appuyant for{ement le
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calibre sur l'image, on coupe rapidement et sans hési-
tation. Les trés petites dpreuves &1 > 6 et 64 < 9
psuvent se couper aux ciseauz, et, dans ce cas, le
calibre sert A guider les branches des ciseaux, qui
doivent éire assez longues pour trancher chaque bord
en une seule fois.

Une fois découpdes, les épreuves sont la plupart du
temps collées sur cartons, de grandeur et de couleur
varides, guivani le goit de chacun. Avant de procéder
au collage, on immerge toutes les épreuves dans 'ean
et, quand elles sont bien distendues, on les retire et
I'on enléve avec du papier buvard blanc l'eau qui est
adhérente. On les met en pile, puis on les enduit 3
I'envers de colle d'amidon; on les applique sur le
bristol, on recouvre le tout avec une feuille de papier
buvard blanc et l'on frotte & la main en tous sens.

Lies épreuves ainsi collées et bien séches sont enfin
passées au cylindre, d'ol elles sortent parfaitement
planes et satinées.

Bien des amateurs se contentent de placer leurs
épreuves dans des albums & encoches; de cette fagon,
il est facile de changer une épreuve sans étre obligé de
la décoller, ce qui présente parfois des tnconvénients.

Posltives tranaparentes sar verre.

Les épreuves sur verre sont trés employées aujour-
d'hui pour les projections et elles sont trés faciles
obtenir grice aux plaques spéciales que I'on trouve
dans le commerce,

b
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Ces tirages se font so0it par contact, soit par réduc-
tion A la chambre noire.

Lorsque les clichés sont 4 la dimension voulue,
619, 8x9et méme 9 < 12, le tirage par contact est
tout indigué. 1l suffit alors de placer dans un chissis
positifle clichd, de lui superposer une plaque & positifs,
de poser {rés peu A la lumidre artificielle et de déve-
lopper avec le bain ordinaire additionnd d'une forte
quantité de bromure de potassium.

Lorsque les clichés sent plus grands, 13 < 18 par
exemple, il faui tes réduire A la chambre noire en les
photographiant par transparence, ce qui se fait sans
difficulté avec une chambre i trois corps. Dans cs cas,
la pose dott étre plus longue que dans les tirages par
contact, of quelques essais préalables sont nécessaires.

D’une manidre géndrale, ler épreuves transparentes
doiveat étre peu développées, les grands blancs doivent
étre d'une transparence compléte, les noirs aussi pen
opaques que possible. Ce double effet z’obtient eén bromm-
rant fortement le développateur et en posant suffisam-
ment pour que le développement s'opére avec rapidité.

Ces épreuves, aprds avoir éié fixées, lavées et
séchéas, 36 montent on lea doublant d’un second verra
minc¢e pour prégerver la couche de gélatine ; on inter-
pose entre eux une cache de papier neir et 'on borde
avec du papier aiguille; enfin, & I'endroit et A droite,
on place un petit pain & cacheter blane qui servira
d'indicateur pour la mise en place dans la lanterne.

— e ——
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IMPRESSIONS PHOTOMECANIQUEB.

Les épreuves photographiques, qu'elles scient ob-
tenues par les prooddds sux seis d'argent ou ru char-
bon, ont toutes l'inconvénient de ndoeesiter des mani-
pulations fort longues; de plus, elles sont toujours
assez coliteuses. D'sutre pari, les dpreuves aux sels
d'argeat n’ont qu'une solidité, une stabilitd assez pro.
blématiques. De 14 I'hésitation des éditeurs & les em-
ployer pour l'illusiration du livee; il leur fallait, en
effat, des images photographiques inaltérables comma
les gravures ordinaires, pouvant se produire rapide-
ment & la machine, et d'un prix de revient peu élevé,

Enirevu depuls longtemps, ce probléme n'a étd
oomplétement résoclu que dans ces deraiers temps :
tout d'abord lea reproductions méeanigues fureant diffi-
ciles & obtenir, ot les images ainsi produites étaient ou
insuffisantes, ou d'un noir uniforme, ou, au contrairs,
d’un gris sans effet.

Mais le probléme avalt une telle importance que
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partout les chercheurs se sont mis & I'osuvre; peu A
peu, les procédés se sont modiftiés, améliorés; asjour-
d'hui les impressions photographiques sont choses
courantes, et il eat peu d'éditeurs qui n'aient recours
4 ce mode d'illustration.

Ausai allons-nous dtudier aves quealques détails les
diffdrenten mdthodas amployées dana les atellsrs de
lithographie st de typographia.

Effectivemsnt, esrtain procddd empruata au litho-
graphs son mode d'impreasion, c'ast-A-dire des planches
4 surfzce continue, sans relisf apprdoiable; d'antres
procddés, au contraire, utllisent de grands reliels
ssmblables A ceux des oaractdres st des elichds typo-
graphiques.

Enfn, la gravurs photographique en ersux ast une
véritable gravure & 1'aguateinte, et elle se tire par les
mémes Moyons.

Tous ces procédés sont baséa sur deux réaetions
connues depuis longtemps : I'une n'a fait gue continuer
I'eeuvre de Niepce et emplole te bitume de Judée que
la jumidre rend insoluble; main iei Il n'y & possibilité
que de reproduire des dessine sans demi-teintes conti-
nues. L'eutre rdaction use de gélatine bichromatde
eomme dans le procédé au charbon gue nous avons
déjs déerit, et peut donner des demi-teintes continues.
Main la gélatine & I'avantage de donner dgaloment les
rdaultats obtenus avec le bitume de Judée; aussi ce
darnier eat-1l preaque toutk fait abandoned avjourd’hui,
4 eause de sa Janteur 4 a'impressionner & la lumidrs,
at on lui préférs la gélatine, qui demande 2 paine
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quelques minutes d’exposition au lieu des heures qu'il
exige.

Procédés A demi-teintes continnes.

Nous décrirons d'abord le procédé désigné primiti-
vement sous le nom de Photolypie, auguel on a substi-
tué plus tard celui de Collographie, qui est plus exack.

Comme j'ai en I'oceasion de le dire dans Pexposé gé-
néral dea méthodes photographiques, ¢'est un ingénieur
frangais, Poitevin, quia découvert cette propriété singu-
liére dela gélatine bichromatée, deretenirl'ancre grasse
des lithographes partont ol elle a subil'action de la lo-
midre et de la repousser dans lea parties non insolées,
qui absorbent I'eau comme la pierre lithographique.

1! y avait done, par ce {ait, identité entre ces deux
méthodes, d’oli le nom de Phololithographie donné 4
Yorigine au procéds.

Mais Ia gélatine bichromatée differe de la pierre
lithographique par une propriété spéciale et essen-
tiella : ¢’est de retenir I'encre proportionnellement a
l'action de la lumiére, et elle donne ainsi des demi-
teintes continues, ce que ne peut faire Ya pierre litho-
graphique. En effet, 8i vous examinez a la lonpe uae
lithographie au crayon reproduisant des demi-teintes,
vous constatez que la couche d'eacre n'est pas continue,
qu’elle est constitude par une infinité de petits points
(le graing de la pierre), que les noirs sont fournis par
des poiuts serrés, que les gris foncés présentent des
points plus écartés, que dans les clairs ces points sont
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encore plug éloignés les uns des autres, et qu'il n'an
exisgte point dans les blancs,

Ce fait eat capital, essentiel, et il nous servira a
expliguer les insuccds de nombre de recherches.

Le procédé de Collographie donne des épreuves a
teintes continues identigues aux photographies aux
sels d'argent. 11 consiste essanticllement & déposer sur
une surface dressée, bien plane, une couche de géla-
tine bichromatée; celle-ci est & son tour placde sous
un cliché négatif et exposde 4 la jumiére.

Lacouche insolde est mouillée sbondamment, easuyée
4 I'dpenge, puis au chiffon, et recouverte d’encre d'im-
primerie au moyen d'un rouleau de lithographe ou de
typographe. L'encre s’attache en quantité sur les noirs
de l'image, en proportion moindre sur les demi-teintes,
elle n’adhére pas sur les blanes. Sur la planche ainsi
encrée on pose une feuille de papier blanc et au moyen
de la presee on obtieat une épreuve.

Voila la méthode dans son ensemble; nous alions
I'examiner en détail dans chacune de ses parties.

Le suppor! était primitivement une pierre lithogra-
phique sur laquelle on étalait wne couche trés mince
de gélatine bichromatée. Mais la pierre.était lourde,
difficile & placer dans un chdssis positif; d’un autre
coté, la couche de gélatine trop mince ne donnait pas
toutes les demi-teintes ot les épreuves élaient dures,
sans nuanced, d'ur aspect uniforme blanc et noir.

Plus tard, on substitua A la pierre les feuilles de
cuivre plané des graveurs en tailie-douce. Les mani-
pulations devinrent plus faciles; la gélatine adhérait

13
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avec force au métal ot elle ne g'enlavait plus en deaillos
comme eela arrivait trop souvent sur la pierra.

Arosa produisit 1e premier des épreuves excellentes
par l'amploi de ca pracédd, ot & Toulouse M. Quinsae
obtint également avec lul des résultats abaolument
parfaits; i1 ya done Heu dderire ses manipulations, bien
qu'il moit presque abandonné auvjourd'hui dans les
grands atellers ot remplaoé par upe applicsation sur
dalles de verre.

Le cuivre, cuivre rougs, en fenillas do 4mm 3 Hom
d'dpaisseur, est d’abord dresssé et pland par un ouvrier
spécial, le plansur; puis on le dépolit au moyen de
gras pulvériné, de fagon A chtenir nne surface mate
bien égnle. Ceite opdration a pour but de renforcer
I'sdhérence de la conche de gdlatine, car celle-et, ver-
sds sur la surface polls des plaques de graveur en
taille-douce, s’anléverait d'elle-méme au sdchage.

Sur la plague préparée comme nous venons de le
dire on étend une couche de gdlatine composée de :

L 230
Gélatine........ooiiiiie e 30
Colle de poisson vraie,...........0, 10

Bav... oo 120
Bichromate de potasse............. |1

On séche A I'éuve an ne dépansant pas 40-.

On insole sous un clichd, sn 8'sidant d'un photo-
métre, peur se rendre sompto du tamps de poso : ¢'est
4 le' défaut du procédé et ce qui l'a fait abandonner
dans les ateliers actuels.
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La planche insolde i point est mise & dégorger dans
l'eau jusqu'd ce que le blchromale acit entidrement
éliminé; puis olla sst placde sur la preses et encréa.

Pendant le tirage, on mouille la planche comme lo
lithographe qui tire sur pierre.

Par ca procédd M. Quinsnc obtenait des épreuves de
toute heauté; mals 1¢ cuivre ne pouvait gudre se tirer
qu’'s la prease & bras, ce qui élevait considérablement
le prix des tirages. C'est ce qui a causé 'abandon de
cetie excellente méthode.

Elie eat remplacée aujourd'hui par un procédé sur
dalles do verrs; ot ici nous sllons eobrer dans des
détails complela, obr c'est lo procédd le plus pratigue,
celui qu'il faat employer et qui donne assez facilement
de bous résuliats. Il est certainement, maintenant, &
la porige de tout lithographe soigneux, patieni et un
pou persévérant,

Le support consiste dans doa dalles de verre dpais

“de 1em & 2ver suivant lea dimensions, lea petites dalles
n'ayant pas besoin d'une forte épaisseur. Leur surface
ast ddpolie et leurs bords arrondis, de fagon A ne pas
couper le papier au tirage.

La gdlaiine doit 8tre choisie aveo soixn; toutes les
sortes ne sont pas bonnes 3 employer, et il faut dia-
tinguer les gdlatines dures ot kes gélatines molles, les
unes donoant des ¢ouches mhasorbant pew d'eau, les
sutres, au coniraire, gonflant beavcoup; dans la pra-
tique, on fait des mélanges, et ceur-ci varient avec
I'époque de l'annde: il faut augmenter en hiver la pro-
portion de gélatine molle et la diminuer en été. Trols
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marques sont employées de préférence: la gélatine
anglaise de Nelsson, excellents, mais deux fois plus
chare que les autres; la gélatine de Drescher, marque
spéciale pour la Photograpliie, et la gélatine Coignet,
marque Médaille d'or.

A ce propos, jo dois vous prévenir que les gélatines
subissent & la longue une sorte de décomposition, sur-
tout si elles sont placées dans un endroit humide;
elles perdent alors leur consistance et leur élasticité
et ne peavent supporter un long tirage,

N'employez done que des gélatines fraichement fa-
briquéea et achetées depuis peu; placdes dans de
bonnes conditions, vous pourrez les conserver pen-
‘dant un an. .

Le bichromate de potasse doit étre en gros cristauz,
et il est inutile de demander au droguiste du bichro-
male pu¥; au contraire, le bichromate du commerce
donne de meilleurs résultats, sans que l'on sache {rop
pourquoi; majs ¢'est 14 un fait que la pratique a dé-
montré,

L’eau distillée est non zeulement iputile, mais elle
donne plutét de mauvais résultats; pour Ie procddd
dont nous parlong, I'ean de nos fontaines est excel-
lente.

Vous avez donc en mains: gélatine, bichromate et
eau; il ne reste plus qu's préparer voire enduit sen-
sible. Les manipulalions nécessaires pour ¢ela seront
facilitdes par I'emploi du vase & cuire de Voirin, qui
n'est antre qu'un bain-tnarie en cuivre; il vous faudra
de plus un filtre 4 chaud et un thermométre.
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Vous mettez donc dans un vase en verre de Bohéms ;

) 17 400+
Gélatine Drascher ..............01 . J2er
Gélating Nelsson n* 2............... 8

et vous laissez la gélatine se gonflor peudant guel-
ques heures; quand elle est saturée d'eau, vous pla-
cez le verre de Bohéme dans la pince, puis dans le
bain-marie, et vous portez le tout sur un fourneau
4 gaz; quand la gélatine est entitrement dissoute e
bien mélée en la remuant avec un agitateur en verre,
vous ajoutez 6er de bichromate de potasse préalable-
ment pulvérisé, vous laissez cuire le tout pendant une
demi-heure, et vous procédez ensuite 4 une premiére
filtration sur une flanelle serrée et préalablement lavée
4 l'eau bouillante.

Vous filirez une seconde fois et votre gélatine bichro-
matée est préte.

Pendant cette opération, vous avez préparé les dalles
en les recouvrant d'une couche composée de:

Bidre légdre...ovvivriininiaiiannis « 200
Silicate de potasse. ................. 20w

Les dalles ainsi enduites sont ensuite portées & I'é-
tuve, et quand eHes seront séches on los couvrira de
gélatine.

L'étuve se compose d'une caisse de boiz supportée
sur quatre pieds, & fond de toéle et portant en son
milieu une grande glace dont on assure 'horizontalité
poriaite en s'aidant dun niveau & bulle d'air et au

15.
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moyen de vis calantes adaptdes & dos traverses; un
couvercle percé de trous recouvre le tout; enfin, au-
desasous, on place up fournséaun i gaz.

Les dalles silicatdas, bien mises de niveau at parfai-
tement séches, la température de I'étuve s'élevant 3
40¢, on procdde A I'étendage de la gélatina bichroma-
tde, en ayant soin de vérifier auparavant son degrd de
chaleur, qui doit 8tra égnisment de &0,

On verse alorz & la surfacs des dalles 1a gélatine
bichromatée, de facon A former une couche d'un demi-
millimétre d'épaisseur, soit 30 pour une dalle de
U ¢ 25,

Avec le doigt on étand 1a gdlatine vorsde d'abord su
milieu de la dalle, &t I'on cherehe surtout & éviter lea
bulles d'air; a'il a'en présentalt, on les craveralt avec
]a pointe d'une aiguille.

Toutes les dalles étant couveries, on ferme V'étuve
lentement et avec précaution, de fagon A 1o pas dou-
lever da poussiédre, et I'on chauffe snviron deux heures
4 deux heures ef demie 8n maintsnant constamment Ja
tempdrature & 40e.

Bous aucun prétexte il ne faut ouvrir l'étuve pen-
dant le séchage; autrement, on provoquerait des iné-
galités dane la couche.

Il faut dviter dgalement lea courtnta d'sir dans la
pitce ot 'on opére et n'ouvrir et ne fermer los portes
que irés doucement et le moins souvent poaasible,

Au bout de deux heures, on dteint le fourneau et on
laiase refroidir trés lentement.

Touteéa les opérations gue nour venoas de décrire
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unt #té faiten A la lumidre du jour, 1a gélatine bichro-
matde n'détant soasible que loraqualle est sédhe.

Il faut douze heures eaviron pour que I'dtuve soit
complétemant refroidie.

On enldve alors les plagues bn s'éelairant & la lu.
miére jaune et on les serre dans une boite A rainures.
En cet état, elles sont prétes 4 l'ingolation, mais elles
ne se gonservent bonoes & 1'usiage que deux ou trois
jours; en fout ¢as, il vaut mieux les employer lo len-
demaln de leur préparation.

Retournernent des clichés. — Le cliché dont on se
servira sera un cliché retournd, sinon on aurzit des
épreuves 4 l'envers; et la choze se comprend aisément.
Vous savez que dans le cliché ordinaire I'image est 3
Ienvers ot que cette image se trouve reproduite A
I'endroit sur la positive qui en résulte. Sur la dalle
insglée derriére le cliohé, il se produit également une
positive, mels celle«ci, en donoant uns épreuve a 1'im-
pression, la tetourne aussi, mais sans ihverser les
teintes; ot los chosea placées & droite dana l'original
8o trouveraient & gauche dana le tirage.

Par guel moyen retourne-t-on les clichés? Tout sim-
plement en les enlevant de leur support de verre ; on
obtient de cetts fagen une pellicule que 'on pout appli-
quer contré la daile, en la rotournant dank lo sens
opposg. ’

Rien de plus aisé quand on 3 saffaire & des clichds
sur ¢olledion: il suffit alors {& la condition daveir
talqué le verre avant de répandre le collodion & sa
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surface) de recouvrir gette couche de collodion d'une
solution de cacutchouc dans la benzine A raison de
8 & 10 pour 100; loraque la benzine est évaporée, on
verse une couche de collodion 4 1 pour 100, qui empé-
chera le caoutchouc de se coller. On fait un trait an
canif tout autour de 1a plaque et la couche s'enléve
facilement.

Les pellicules ainsi obtenues soot trés minces, ce
qui fait qu'on dprouve quelques difficultés pour les
étendre convenablement dans les chissis. On fait nlors
cet enlevage A la gélatine. Pour cela, on prépare une
solution de

Bov...oo i e 500+
Gélatine........... ....... c........ 4D
Glysérine ................. coh Loees 3

Alcoolea.... o Cer rier aerriasrrresa e

L’alcool est ajouté goutte & goutte, en agitant conti-
nuellement la solution pour éviter la coagulation.

On met de niveau le cliché sur un pied 4 vis calantes
et I'on verse & sa surface une épaisgeur de 2=m 3 jom
de gélatine, puis on laisse sécher. Burla gélatine adche
on verss unée couche de colledion & 1 pour 100 pour
éviter les moisissures, on coupe au canif sur les bords
et Fon enléve,

Les plaques au gélatinobromure se prétent moins
facilement A cette opération, et hien des méthodes ont
&té proposées. Voici la meilleure 4 mon avis ;| c'est du
reste !a dernigre publide par les journaux de Photo-
graphie.
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On commence d'abord pa.r insolubiliser 1a couche de
gélatine au moyen du formol :

O | 100«
Formol....... c.evaues i trarasanrs gor
GlyeBEIiNg . . ovververerineeninnens P |

On étend auw pinceau cette solution sur Ia gélatine,
et on laisse sécher.

Lorsque le cliché est sec, on fait une incizsion an
canif 4 2om op 3= dag bords et on le plonge dans le
hain suivant :

Au bout d'un certain temps, le cliché ze sépare du
verre; on change l'ean plusieurg fois pour €éliminer
toute trace d'acide. _

On retourne ensuite 1a pellicule et on 'enidve avec
la, plaque, de telle fagon que le cété qui était en dehors
80it poasd sur le verre.

On fait sécher, et il n'y a plus qu's enlever la pelli-
cule, qui est alors parfaitement plane.

On peut doubler ce cliché, si on le trouve trop mince,
avee une feuille de gélatine ou avec une couche de
collodion épais & 3 pour 100.

11 suffit, e cliché étant sec, d'inciser la couche touat
autour et d'enlever.

8i I'on veut éviter toutes ces manipulations, on peut
employer, pour faire les clichéa, les glaces pellicu-
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Inires de Jougla ou de Guilleminot, ou encere lo papier
pelliculaire de Balagny.

Au lieu de détacher la couche de gélatine, ce qui est
toujours une opération délicate, on peut produire de
toutes pidces un cliché retourné sans touchar 3 I'ori-
ginal.

Je citerai deux procédés.

Vous tirez, par contact a1 vous avez besoin d'un eli-
¢hé ds méme grandeur, 4 la chambre noire si vous
voulez réduire, una épreuve positive transparente en
employant des plaques & couches minces ot lentes dites
& diapositives; leg plaques rouges de Lumidre peuvent
égalemant servir.

Quand l'épreuve est complédtement venue et aprés
un lavagas abondant, on la plonge dang le baln suivant:

D N 1000+
Bichromale da pulasse..o......... 20
Acide nitrique.............. AP 3

ot on la ports au jour jusqu'h ce qu'slla soit satidre-
ment blanche.

On soumat ensulte 1'dépreuve & un lavage 4 grands
ean, puis on la passs dans un bain de sulite de soude
2 4 pour 100 pour enlever touts trace de bichromats.
Enfin on I'immerge de nouveau dans le bain de déve-
loppement, ol elle se transforme nlors et de positive
devient négative ; il no reste plua (u's fixer.

Le procédé aux poudres est excellont ; il permat de
modifier un cliché, de Iaire venir des détails insuffi-
sammant développés,
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On prépare la soluiion suivants :

Bal.eiiaaririrnrinnsraar i, 800+
Gomme arabique ................ N U 15
Glugose. ...t 80

Buars Blent...coirsiecciriiirieniree 18
Solution saturda de hichromats de
FOB588, cvirnrninias M enaas o R

La solution vieille de deux ou trois jours donne de
meilleurs résultats que lorsqu'elle est fraichement
préparée.

On édtend cette mixtion sur un verre parfaitement
nettoyé, et 'en fait adcher 4 1a chaleur, & Fabrj de la
lumiére.

Dds que la couche est séche, on expose la plaque
derriére le oliché, puis on procéde zu développement
de la maniére suivante :

Aprés avolr retiré laplaque du chéissis et 'avoir ex~
posée quelques minutes & air humide du labora~
toire, on la développe au moyen de plombagine tréa
finement pulvérisde. A I'alde d'un pincean on passe
sur toute la surface de la plaque ceite plombagina
bien séche, qui s'attache partout ol la lumiére n'a pas
agi; le ciel davient noir. En passant plusieurs fols le
pinceau, on arrive & renforcer les parties trop transpa.
rentes. 3i la plombagine adhérait difficilement, on
exposerait la plaque quelques instants au-dessus d'une
cuvette d'ean; enfin, on peut égalemont faciliter Padhé-
rence de la plombaglne en projetant I'haleine sur les
parties A renforcer.

Lorsque le négatif ainsi produit a toute 'intensité
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voulue, on dégage bien les blancs avec un pinceau sec,
et 'on veras & sa surface une couche de collodion 4
1 pour 100 de coton.

Le collodion ayant fait prise, on plonge la plaque
dans I'eau pour dissoudre tout le bichromate qui colore
en jaune les parties transparentes de I'épreuve.

On a ainsi un cliché retourné et tout prét auwx im-
pressions. ’

Insolation. — Le cliché pelliculaire étant obtenn,
on insole aun chiasis positif jusqu'd ce que tous les
grands noirs zoient bien accusés et les détails bien
nets partout.

1l est facile de vérifier 1'état de l'insolation en ou-
vrant le chdseis et en regardant & 1'envers.

La pose faite, il faut procéder & une seconde inso-
lation pour obierir une adhérence compléte de la
couche de gélatine A la surface du verre.

FPour cela, on place la couche de gélatine sur un
morceaua de drap noir et on Pexpose 4 la lumiére pen-
"dant deux ou trois minutes 4 1'ombre. On lave alors la
plaque jusqu'd disparition abselue de la teinte jaune,
et ensuite elle est préte pour I'impression. On la porte
gur la presse.

Impression. — On pourrait au besoin se servir d'une
presse lithographique ordinaire, mais on risque de dé-
chirer 1a couche avec le ritean; on évitera cet accident
en mettant sous le cuir du chissis une plaque de zine
assez épaisse, de 14@= environ.
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Quoi qu’il en soit, il vaut infiniment mieux employer
le réteau 3 rouleau gque nous avoas combiné dés nos
premiers essais. Cel accessoire, trés simple, est ainsi
constitué : & chaque extrémité du morcean de bois qui
porte sur la pierre sont fixées deux attelles de fer
faisant une saillie de 10 ou 12==. Ces attelles sont
percées d'un trou dans lequel pivote une tige de fer de
2em de diamétre. Sur cetis tige est emmanché un rou-
leau de hois dur de 10 3 {%m de diamétra. On com-
prend sans peine que, grice & cette disposition, la
pression est donnée par le mouvement rotatoire d'une
surface eylindrique, et non par glissement sous une
surface résistante. De 1a cette qualité importante pour
le tirage des couches de gélatine, de ne pas occasionner
les arrachements qui se produisent assez fréquemment
avec le rateau ordinaire des lithographes.

Enfin, on évitera touts difficulté en employant les
excellentes presses phototypiques de Voirin, 4 roulean
oscitlant.

Quelle que soit la presse utilisée, on commence par
caler la dalle au moyen de griffes ordinaires, et I'on a
le soin de placer au-dessous une fenille de papier blane
pour suivre 'encrage.

Mais, avant cetie opération, il faut soumettre Ja dalle
4 un mouillage A la glycérine. Pour cela, on la pose
{séche} sur le pied A caler et on la couvre, suivant son
état, de I'un des bains suivants:

BAIN FORT.
Ean........ istsiessrrarar e, . 400
8 0TS ]+ - v B0

TRUTAT. — fHx lecons. 16



182 DIYIEME LECON.

BAIN FAIBLE.
) (1 | DA Nebaereaerenarenas 600
GLYCErINe s v v vircrr e irraraian as 400+

Le premier s'emploie pour les plagues fortement
insolées, le second pour celles qui manquent un peu
d’exposition.

On laisse agir le bain assez longiemps, une heure
au moins, jusqu'd disparition du relief, ce que l'on
constate en passant le doigt sur la plague.

On cale alors la plaque sur la presse, comme nous
venons de le dire, et on 1'essuie en tamponnant avec
du linge usé ; les vieux bas de cotor conviennent par-
faitement pour cet usage.

On encre alors soit au rouleau de cuir (cuir souple},
80it au rouleau de gélatine,

Les encres employées pour les tirages phototypiques
doivent étre de qualité spéeiale; celles de Lorilleux
sont excellentes.

Généralement, les premiérea épreuves sont impare
faites : ou elles prenneat trop d'encre ou, au contraire,
elles la refusent. Mais, en inzsistant avec le rouleay,
on arrive & charger ou & dégager la planche, suivantle
cag. On charge en roulant doucement et en appuyant
légérement ; on dégage en roulant rapidement ot sans
pression.

Les papiers peavent &tre collés ou sans colle, ou
encore couchés; ces derniers rendent mieux les demi=
teintes et enlévent plus complétement I'encre,

Pour aveir des marges blanches, on peut faire des
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réserves sur le cliché ou employer des caches sur la
dalle. Le mieux est de faire usage des deux moyens
a la fois.

La couleur des encres permet de varier 4 l'inflof les
effets des tirnges en Phototypie, et ceite coloration
doit étre en rapport avec le sujet et avec l'effet que
I'on veut réaliser.

Il ne faut pas oublier que ces épreuves sont de véri-
tables photographies procédant par demi-teintes, par
épaisseurs superposédes, que ce sont deslavisen quelque
sorie et non des lithographies, encore moins des gra-
vures. Il ne faut done pas chercher & les fmiter, & tirer
toujours en noir comme le faisaient dans les premiers
temps tous les imprimeurs en Photocollographie.

C'est précisément 4 un Toulousain, M. Quinsac, que
I'on doit les premiéres dpreuves imprimées d’aprés ces
principes, et 1a supdriorité de ses impressions était si
évidente qu'il obtint d'emblée la plus haute récom-
pense & I'Ezposition de 1889,

Ce que nons disons au sujet de I'emploi des couleurs
ost tellement vrai, que la Photographis imite, 4 s'y
méprendre, las tirages aux sels d'argent; it suffit pour
cela d'employer des encres dites feintes photogra-
phiques et de vernir les éprenves: il n'y a guére alors
que les gens du métier qui peuvent distinguer les unes
des autres.

Les épreuves imprimées en Phototypie, malgréd la
perfection A laquelle sont arrivées certaines maisons:
M. Royer, de Nancy, la Société des Arts graphiques,
de Genéve, par exemple, ont cependant un défaut pour
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les éditeurs. Elles ne peuvent étre utilisées pour lil-
lustration d'un livre qu’en procédant 4 un second
tirags, car il a8t imposaible de les imprimer avec le
texte.

Et cependant, ¢'est 14 le but poursuivi aujourd'hui
par tous les dditeurs : gravures intercaldes dans le
texte et tirées en méme temps. On a done cherché, déa
les débuts de la Phototypis, A résoudre le probléma, et
¢e n'est que tout récemment quune solution pratique
a ¢16 trouvée; ot cette solution est si complate gqu'elle
est appliquée maintenant méme anx journaux illustrés.
Vous n'avez, qu's feuillster les numéros de I'Jiustra-
tion, et vous vous convaincrez que tout est traité par
la gravure photographique, quelle que soit la nature
des originaux : dessins, tableaux ou photographies.

Il ¥ a done intérét & connaitre les méthodez em-
ployées, soit que vous ayez I'intention de pratiquer
tontes les opérations qui aboutissent au eliché typo-
graphique, soit que vous désiriez seulement étre i
méme de donmer au graveur l'dpreuve ou le cliché
photographique qui Iui ast nécessaire. Enfin, pour tout
le monde, il est intéressant, croyons-nous, de savoir
commant sont obtenues ces maguifiques illustrations
qui tendent A remplacer I'antique gravure sur bois.

Je ne voudrais pas que ce dernier mot fitt interprété
comme une critique de la gravure sur beis; pour moi,
celle-ci restera toujours un procédé de prewmier ordre
au point de vue artistique, et, & ee point de vue, un
beau bois gravé sera toujours une ceuvre supérieure.
Mais c'est 1A un procédé long et colitenx et qui ne
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répond plus aux exigences de la vie moderne, qui se
réaument en deux mots, pourrait-on dire: rapidité ot
bon marché.

Quoi qu'll en aoit, nous wavons 4 nous occuper ici
que de application de la Photographie & la gravure.

Grayure photographigue,

Tout d'abord je vous rappellerai qu’on disiingue deux
espaces de gravure: la gravure en creux, gravure au
burin, gravure & l'eau-forte qui se pratique sur des
plaques de métal, cuivre ou acier; et la gravure en
relief, dite taille en épargnes, qui se faisait toujours
autrefois sur bois, et qui se fait anjourd’hui sur métal.

Dans la premitre méthode, l'encre est retenue par
les lignes creusdes par le burin ou par 'acide; dans la
seconde, I'encre esf déposde sur les pariies saillantes;
les blancs sont épargnés, d'oll le nom de tfaille en
dpargnes.

Pour la gravure en creux, les tirages s'effectuent
sur une presse 4 cyliadre; la gravure en relief se tire
sur une presse i surface plane, la presse typogra-
phique.

Gravure en creux. — Je ne vous diral que quelques
mots de la gravure en creux obtenue par la Photogra-
phie, car ¢'est un procédé difficile et colteux, mais
qui doone cependant des épreuves admirahles.

Les différentes méthodes de gravure en eéreux dé-
rivent du procédé & I'eau-forte : dans celui-ci, le graveur

16,
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commence par étendre une couche de vernis 3 la sur-
face d"une plaque de cuivre polie; puis, an moyen d'une
pointe, il dessine son image en entamant le vernis, de
fagon & mettre le cuivre & nu. Quand cette opération
est [aite, il plonge sa plaque dans un bain d'acide :
partout o0l le vernis est resté intact, la surface du
cuivre reste unie; 14, au coniraire, ol il a €té enlevé
par la pointe, I'acide ronge le métal et fait ainsi une
dépression dans laguelle l'encre pourra s’accumuler.

Par ce proctdé, il est difficile d'obtenicr de grands
espaces noirs, l'encre ne s'attachant pas bien aux
creux d'une certaine largeur; le graveur cherche alors
a rendre rugueuses ces grandes plages noires, et il y
parvient en produisant sur le métal un grain d’aqua-
teinte.

Cette opération consiste & recouvrir la plaque de
cuivre de résine en poudre impalpable et 4 soumetire
ensuite ceite plaque ainsi saupoudrde 4 l'action de la
chaleur. La résioe fond; cependant, comme elle est en
trés petite quantité, elle ne forme pas une couche unie,
mais bien une sorte de freillis de grains; on mord,
c'est-4-dire on soumet la surface ainsi grainde a
Taction d'un bhain acide qui ronge les parties non re-
couvertes de régine, les intervalles existant entre les
graing, et la plaque se trouve ensuile parsemée de
nombreuxz petits trous dans lesquels 'encre se dépo-
sera en y adhérani parfaitement.

Avant de mordre, le graveur fait des réserves sur la
plaque de manidre & conserver les blancs de l'image,
puisa par des procédés de brunissage il obtient des demi-
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teintes, et il termine son travail enopérant i la pointe,

C'est cette dernidre méthode que 1'on emploie dans
la gravure photographique en ereux, et la Photogra-
phie refnplace ici 1a main du graveur.

Je m'explique, en vous exposant la méthode em-
ployse qui est des plus simples et de date trés récente.

On produit d'abord ur grain de résine sur une plaque
de cuivre polie, en opérant comme je viens de l'indi-
quer. Sur ce grain on décalque une épreuve négajive
au charbon, absolument comme nous 'avens vu faire
dans le procédé sur papier. '

La feuille de papier gélatind adhére trés facilement

au grain de résine, et l'on développe 4 l'eau chande;
loraque i'image est bien venue, on laisse sécher, puis
on pasgse 4 la morsure 3 l'acide: alors il se produit un
effet tout particulier.
_ La gélatine fait réserve dans les grands blancs: le
ciel, par exemple; elle laisse au contraire agir l'acide
dans les parties ol elle a été entiérement dissoute par
1'ean chaude, ¢'est-a-dire dans les grands noirs ; enfin
elle ne se laisse pdnétrer dans les demi-feintes que
proportionnellement & leur épaisseur. It I'on obtient
ainsi une gravure qui ressemble & 3’y méprendre 4 une
aquateinte.

Ces planches sont tirées par l'imprimeur en taille-
doucd, et la beauté des épreuves obtenues dépendra
de l'habileté de l'ouvrier, car la diffculté consiste
principalement dans l'encrage, et une méme planche,
suivant la manidre dont cette opération est pratiquée,
peut donner des épreuves dures, désagréables, ou, au



188 BIX1EME LECON.

contraire, de magnifiques impressions oa toutes les
demi-teintes sont admirablement conservées.

Cependant il paraitrait que les planches gravées de
M. Lumiére (je ne sais exactement par quelle méthode,
mais il s'agit simplement d'un tour de main parti-
culier) sont bien des planches en aquateinte, et qu'en
outre elles sont trés faciles A tirer.

Gravure en relief. — La gravure en relief est plus
importante peut-tre, et, bien qu'elle demande certaines
précautions pour ¢ tirage, elle est plus pratique et
plus employée. Nous avons done & nous en occuper

avec plug de détails.
Je vous rappellerai fout d’abord un fait essentiel et

qu'il ne faut jamais cublier, c’est que la Photographie
procéde par demi-ieintes, par dpaisseurs juxtaposdes,
et la gravure par poinis noirs et blancs plus ou moins
larges, plus ou moins serrés.

11 faut donc opérer une véritable transformation de
la photographie pour en obtenir une gravure en relief.

On a essayé en premiet lien le grain d'aquateinte,
mais il était trop fin et donnait des épreuves qui s’em-
pitaient an tirage; cet inconvénient avait amené nn
moment I'abandon du procédd, ecependant on y revient
anjourd’hui, et nos imprimeurs savent maintenant tirer
partie de ces clichés déclards tont d'abord inutilisables.

On a essayé ensuite de diviser I'image en interpo-
sant un réseau de tulle, de gaze, ete. (la toile & bluter
constituait le meilleur réseau), entre la plaque et I-
cliché. Mais on avait alors des images grises, sans




(MPRESRIONS PEOTOMECANIQUES, 189

effet, ou, pour mieux dire, d'un effet désagréable, rap-
pelant trop un tamis.

Et l1a gravure n'est devenue possible que lorsqu'a
été découvert I'effet des réseaux.

Qu'egt-¢o qu’un réseau ?

Un réseau consiste en une glaece sur laquelle ona
gravé une série de traits d'une extréme finesse, c’est-
3-dire & raison de 50, 60, 80, 100 par centimétire. Ces
traits sont remplis d'une substance noire opaque. On
prend deux plagues ainsi préparées et on les reporte
T'une sur Y'autre, en disposant les lignes gravées per-
pendiculairement les unes aux autres. On obtient ainsi
une sorte de treillis excessivement fln.

Mais, aliez-vous me dire, la gaze produit le méme
effet; il o'y a qu'd choisir une é&toffe A trame assez fine
et asser serrde.

Non, il n'y a pas & comparer la gaze au résean, et
cela pour deux raisons.

Tout d’abord la trame de Yétoffe est rarement régu-
lidre; d'autre part, elle est fort difficile & tendre; aussi
1a régularité du réseau constitue un avantage qui le
rend infiniment supérieur.

Mais le réseau s'emploie d'une manplére toute diffé-
rente : on ue le place plus en contact avec la plaque
A graver; il sert 4 obtenir des clichéds grainéds, avec
lesquels on peut directement faire les réserves néees-
saires sur la plaque de cuivre recouverte d'un vernis
sensible 4 la lumidre : celui-ci étant taniét du bitume
de Judée, tantdt une couche bichromatée, albumine ou
gélatine,
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En cela on n'a fait que produire artificiellement, sans
avoir recours au dessinateur, des clichés semblables &
ceux obtenus en photographiant dea dessins faits sur
le papler 4 procédé.

Quelles sont les particularités qui distinguent ces
dessins? Ila sont tracés au crayon sur un papier gaufré
spéoial; cetle gaufrure fait que le noir du crayon ne se
dépose qus sur les parties saillantes du papier et ne
péndtre pas dans les creux; ceux-ci restent blanes
et divisent le dessin en une infinité de petits points
blancs et noirs, plus ou moins serréa: dans les noirs
ceux-ci se touchent, dans les gris ils sont plus espa-
cés ; ils disparaissent dans les blanes,

Un cliché fait dans ces conditiona permet d'obtenir
toutes les rdservet ndcessaires 4 une bonne morsure.,
Et cette sorte de gravure chimique doune de superbes
résultats; mais elle nécessite l'intervention du dessi-
nateur et n'utilise qu’accessoirement la Photographie.

Eh bien, le réseau produit un effet du méme genre
el donne des clichdés dans lesquels les noirs et les
demi-teintes sont donnés par des points disposés
comme je viens de vous le montrer.

Voici cominent la chose se produit:

Un place le résean non plus contre ls couche sen-
sible, mais & une trés petite distapce en avant de la
plaque, et, aingi interposé, le rdsean a la propriété de
diviser I'image proportionnellement aux différentes in-
tensités, effet qu'il est assez difflcile d’expliquer. Je
vais essayer cependant.

Le réseau placé dans la chambre noire regoit I'image

Y |
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formée par I'objectif, ahsolament comme le verre dé-
poli, mais en la modifiant au passage. Partout oil se
projette & sa surface une partie noire de cette image,
il ne se produit aucun effet, car Ies noirs empéchent
la lumiére d’arriver jusgqu'a lui. Au contraire, les par-
ties blanches laissent pénétrer la lumidre sur le résean,
et ces rayons lumineux le traversent; de plus, ceux-ci
gont plus ov meins nombreux, plus ou moins intenses
dans les demi-teintes, dans les gris.

De 14 {rois effets distinets : tous les rayons sont arré-
tés par les noirs de l'image, une partie senlement tra-
verse les gris, ils passent en totaliié dans les blancs.

Devant ces diverses parties, cependant, le réseau est
interposé, mais il se traduit sur la plaque sensible par
des résultats tout différeats : il disparait complatement
dans les blanes, il s"atténue dans les gris, et cela par
un effet d*irradiation.

Qu'est-ce que l'irradiation en Photographie?

81l vous est arrivéd de vouloir photographier une
fenétre de face, en vous placant 4 lintérieur d'une
pitce éclairée senlement par cette fenéire, il est certain
que Yous n’avez jamais pu obtenir une image nette des
barreaux; ils devaient étre comme inondés de lumidre.

Cela résulte de plusieurs causes: d’'une part, la lu-
midre trés vive qui passe sur les cotés des barreaux de
la fenétre semble se réfléchir sur eux, les contourner,
et elle impressionne la plagque; enfin, il se prodaoit un
autre effet, celsi du halo, occasionné par le rayon
lumineux qui frappe la couche de gélatinobromure,
traverse cetta couche quand il ¢st tréa intense; et va se
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réfiéchir sur la surface postérieure du verre; cerayon
réfiéchi est renvoyé en avant of va influencer la couche
par derriére.

Et maintenant ce gui est un incomvénient dans la
pratique ordioajre devient une méthode excellente
dans le cas qui nous occupe.

Dans les parties du réseau qui reg¢oivent une vive
lumiére, ces offets d'irradiation et de halo e produisent
et les lignes disparaissent complétement; la réduction
de la couche sensible envahit toute la suriace.

Dans les gris, ol les rayons lumineux sont moins
nombreux, le halo ast moins étendu, et le résecan est
plus ou moins vigible,

Do 14 une succession de points blancs et poirs, plus
ou moins gros, plus ou moins corpacts, qui forment &
la surfacs de I'éprenve un effet absolument semblable
4 celui qu'obtient la graveur sur le papier & procédé;
de la des clichés qui donnent & l]a morsure toutes les
réserves voulues ef, en défnitive, produisent des gra-
vures photographiques compléates.

Dans la pratique, on opare ainsi. Comme dans tous
les procédés de tirage mécanique, il faut employer un
cliché retourné; on peut user de clichds pelliculaires,
eceux sur collodion sont les meilleurs. Mais il vaut
peut-éire mieux cbtenir directement sur glace un cli-
ché retourné en opérant ce retournement optiquement
par un prisme placé soit enr avant, goit A l'intérieur de
V'objectif.

Le cliché ainsi retourné permet .de graver zinc ou
cuivre, soit par le bitume, soit par la gélatine. Et ici
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on a recours i la méthode du gillotage, dans le détail
de laquetla nous ne pouvona entrer, et qui n'est plus
photographique.

Photolithographle.

Mais, & cité de c¢es procédés de gravure en relief,
je dois encore placer une méthode d'un usage courant
at qui comstitue une véritable gravure en relief, la
Photolithographie par réserve ou par report.

La Photolithographie par réserve se pratique sur-
tout sur zine; elle pourrait sa faire également sur
pierre, mais le poids et la forme des pierres les rendent
incotnmodes ; 1o zine est du reate entré dans I'atelier
du litkographe et son emploi est bien connu aujour-
d'bui des ouvriers.

On opdre ausei avec des clichés retournés, mais on
ne peut obtenir de résultats complets qu'en reprodui-
sant des deasing au trait.

Les clichés pelliculaires au eollodion caoutchouté
sont ceux qui conviennent le mieux; ils doivent étre
d’un noir opaque dans les fonds et d’une transparence
parfaite dans les blancs, dans les traits.

Le zinc en feuilles assez minces ef préparé pour la
lithographie, ¢'est-a-dire bien plané, est d'abord décapé
dans un bein d'acide nitrique a 5 pour 100, puis lavé
abondamment et séché rapidement de fagon & dviter
toute oxydation, On le recouvre alors d'une couchs de
bitume de Judée dissous A raison de b pour 4100 dans de
la benzine tréa pure, benzine cristallisable anhydre.

t7
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Quand la couche est sache, on place la feuille de
zinc ainsi recouverte sous le négatif et on ['expose 3
la lumidre un temps plus gu moins long; cette expo-
gition ne doit pas étre inférieura & dix minutes au
soleil, et ¢clle demande une journde entidre par un
ciel gris.

On développe dans un bain composé d’essence de
térébenthine et d'un peu de benzine; la térébenthinc
seule est peut-étre préférable. SBous l'effet de ce dis-
solvant, tout le bitlume qui n'a pas subi 1'action de]a
lumitre ge dissout : les traits restent donc en noir sur
le fond gria du zine.

On lave abondamment & 1'eau, puis on prépare le
zinc par un bain d'eau gommede acidulée ou avec la
solution suivante :

T 1000 <
Acide gallique............ooiiun b1 L
Gomme arabique........... Cheraran 20
Acide phosphorique................ 2

La planche ainsi préparde s'imprime trés bien’et
peut fournir une certaine quantité d'épreuves.

Ordinairement, le lithographe tire sur ce zine une
épreuve de report qu'il décalque ensuite sur pierre.

Les résultats sont excellents; mais le temps de pose
exigé par l'insolation du bitume est quelquefois hien
long en hiver.

Lea procédé 3 'albumine bichromatée a sur le bitume
I'avantage d'éire plus rapide et n'exige quune pose de
une A deux minutes seulement.
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Au lieu de bitume on fait usage de la solution sui-
vante : '

Albumine d'euls,........... .. .1 1005
Bichromate de potagse...... ....... 2,50
Bav. .. ..oive voiiiin e a0

On filtre et I'on étend sur le zinc préalablement
décapé ot lavé.

On séche & la chaleur, ¢n ne dépassant pas 50°.

Aprés Vingolation, on plonge la plaque dans une
cuvette d'eau colorée avec du rouge d'aniline; cette
opération permettra de suivre plus aizément l'effet du
développement auquel on procdde ensuite. Effective-
meat, les traits du dessin colorés en rouge restent
seuls sur la plaque, e, le fond, qui n'a pas subi l'action
de la lumiére, se dégage en laissant le zinc 4 nu.

On lave et 1'on fait sécher. On reprend la plaque, on
la mouille & I'éponge, puis on Fencre an roulean;
enfin on prépare le zine.

On peut alors tirer directement ou faire une épreuve
de report.

Enfin un autre procédé permet d'obtenir directement
sur papler une &preuve i l'encre grasse que 'on dé-
calque sur pierre.

Pour cela on enduit d'albumine bichromatée une
fenille de papier, absolument comme nous I'avons fait
pour le zine, et on la traite de méme fagon; Vépreuve
se reporte directement,

Mais, dzns ce cas, il ne faut pas employer de cliché
retourné.
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Il existe bien d’autres procédés de gravure photo-
graphique qui utilisent la propriété de la gélatine
bichromatée, de se gonfler inégalemont dans P'eaun et
de donner des images en relief, images que l'onreproduit
en galvanoplastie, pour obtenir des planches de gra-
vure.Maia dans preague tous la technigue est assez com-
pliquée et demande toujours des praticiens spéciaux.

Rpreuves en rellef.

Voici cependant une application de ce genre qui est
intéregsante par elle-méme, e qui a pour mous un
attrait particulier, celui d’étre pratiquée & Toulouse:
ce gont des dpreuves en relief pouvant étre utilisées
comme motifs de décoration.

On insole une couche épaisse de gélatine bichro-
matée conlds sur un verre dépoli, puis on fait gonfler
cette couche dans l'eau; I'image en relief ainsi obtenue
est moulée an plitre, et sur ce moulage on obtient, au
moyen de la galvanoplastie, une planche de cuivre gue
I'on peut argenter &t oxyder & volonté, comme le sujet
que je mets ici sous vos yeux.

C'est 4 M. Jullian gque nous devons ces spécimens,
qui ont une véritable valeur artistique, comme vous
le voyez.

Photoohromie.

Indépendamment des nombreuses applications que
je viens de vous décrire, 1a gravure photographique a
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encore eu pour résultat de rendre pratigues les im-
pressions en couleur : la Photochromie.

D'aprés deux savants physiciens, Young et Helm-
holtz, il n’existerait que trois couleurs fondamentales -

le rouge, le vert et le bleu,

qui produisent par leur mélange toutes les couleurs
possibles. D'aprés Brewster, il fandrait considérer
comme les trois couleurs primitives

le rouge, le jaune et la hlsu.

Leur mélange constitue le noir; leur absence, le blanc.

1l s'agizsait donc de tamiser en quelque sorte ces
couleurs primitives, de photographisr sur une plaque
toutes Ies parties rouges, A Pexclusion des autres, sur
une deuxzidme plaque les parties jaunes, et enfin sur
une trotsiéme les parties bleues,

C'est ce que M. Duces du Hauron a réalisé en inter-
posant des verres colorés en avant de la plague sen-
sible; et il produit ainsi des négatifs dont chacun
fournit des épreuves représentant isolément le rouge,
le jaune ou'le bleu.

Cette opdration, trés difficile autrefois, est relati-
vement facile aujourd’hui, grice aux plaques ortho-
chromatiques spéciales, sensibles aux rayons colorés,

Par superposition, cea trois dpreuves donnent une
représentation exacte du sujet : peinture ou photogra-
plkie d’aprés nature.

17.
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Telle ost la dernitre application, la derniére décou-
varte de la Fhotographis, et ¢'est elle qui terminera
égaloment notre dernidre Conférence.

Je suis arrivé effeclivement aujourd’kui au bout de
ma tdche, et je n'ai plus qu'h examiner si j'ai atleint
le but que se proposait le Conseil municipal en me
demandent de faire un essal d’enseignement de la
FPhotographie.

8i j'en crois les dires des uns et des autres, cette
innovation répondrait bien & une nécessité du moment.
Et je le croirais d'autant plus volontiers, que Fempres-
sement que vous avez mis & venir A ces conférences a
dépassé de beaucoup tout ce que je pouvais espérer.

Cependant, je ne me fais aucune illusion sur l'insuf-
fisance de cet enseignement, et je sens combien il a
été incomplet; mais & cela il ¥ avait deux cauvses:
d'une part, mon temps était limitd, et, d'autre part, je
ne savais pas & l'avance ce que serait mon auditoire.
Aussi ma surprise a été compléte, ma satisfaction des
plug vives, quand j'ai vu combien étaient nombreuses
les personnes qui venaieat assister & nos réunions.

J'ai donc essayé de mon misux de répondre & cet em-
pressement, et je n’ai ménagé ni mon temps, ni mes
peines, cherchant surtout & rendre clair l'exposé des
méthodes photographiques, en joignant autant que
possible 'exemple & la théarie, en mettant sous vos
yeux les résultats obtenus par les maitres en Photo-
graphie.

Mais 14 aussi o été le cbté insuffisant de cet ensei-
gnement; en Photographie, la pratique a une_impor-
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tance de premier ordre, et les difficultés matérielles
ne nous permettaient pas de faire entidrement ce qui
aurait été nécessnire en cela.

J'ai donc été forcéd de fuire un peu de théorie, ‘et
cependant je vous avais promis d'en patler pew, mais
j'ai fait de la théorie pratique, en quelgua sorte.

Dans cet; ordre d'idées, j'ai insisté particuliérement
sur I'application des régles de I'art 4 1a Photographie,
et je vous ai démontré, je l'espire, qu'en photogra-
phiant un paysage, par exemple, on pouvait composer
son sujet, l'interpréter, faire en un mot cuvre d’art
dans toute N'acception du mot,
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nerveux ), Lauréat de P'Académic de Médecine, de la Baculte
de Paris, Officier de I'Instructton publiyne. — Traitd pralique
delﬂadmgraghie et de Radicacopie. 'l‘eclmis%le ot applications
médicales. Grand in-8, avec 113 Agures; 1809, . Tir.

Londe{A.}, — Traité pratigue du Ddveloppement. Etude paison-
née des divara révélataurs ef de laur mode d'emplol. 3 ddition,
entierement refondus. [n-18 jesus, avec lig. ; 1898, 20 5c.

Masgkell | Alfred) et Demachy (Robert). — Le Procédd a {e
gomme bichromatde ou Photo-aguateinte. Traduit de l'anglais
par G. DevanLay. In-18 jésus, avee Ligures; 1898, il 35e.

Mercler (P.), Chimiste, Laurdat de I'Ecole Supérleure de
BPharmacie de Paria. — Virages ot fixages. Traild historique,
thdorique et pratique. 2 vol. in-1R jésua; 18492 5 fr.

_ On vend séparément ;
Ir» PARTIE: Notice historique. Virages aux selsd'or, 210r, 75 .
II* ParTiE: Virages aux drvers mélaux. Ficages. ¢fr.75c.

Miethe (le ' Ad.). Membre d'honneur da la Socidlé phologra-
ghiq ug de la Grande-Brelawne. — Optique pholographique, sans
¢veloppements mathénmtic{ues. 4 'usage des phetographes et
des amatewrs. Traduitde l'allemand gasér O0AILLON 8t HASSR&ID-
18R, Grand in-8, avec 72 Hgures; 1896, 3fr 8¢
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Panajou. — Manusal abrégé de Phalographie & l'usage des débu-
tanis. Patit 10-8; 1898, " e,

pro {C.). — Noies sur.la Pholographie artistiqus. Texte et
illustrations. Piaquotte do grand luxe, in-4* ralsin, contenant
11 héliogravures de Dusamnin hors lexte ot 39 phototypozra-

vures dans le texte ; 1896, 010r.
Il reste quelques sxemplaires oumérotéa ser japon avec
plaoches dgalement sur japon. W ir.

Une planche spécimen est envoysde franca sur demande,

Trutat (E.}, Direcleur du Musés d¢'Histpire naturelle de Tou-
louse, Président de la section des Pyrénéesa Centrales du Club
Alfin francaia, Président honoraire de la Société photogra-
phique da Toulousas, — Les Eprevoea positives suy papiers émui-

tiannds. Paplers chlorurés. Papliers bromurds. Fabrication.

Tirage ot développement. Virages. Formules diverses. In-i8

jésus; 18%. 2 fr.

Trotat (E.).—La Pholog;:phie en montagne, In-18 {ésus, avec
28 Bgures et 1 planche; 1894, Rir. The.

Trutat (E). — La Pholographie appliquée & "Archdologie;
Reproduction des Monumenia, (Euuret‘g':rt,uobﬂier.fmcrip:
t;%;a, Manuscrits. In-18 jésus, avec ? photolithogir?rphhloes;
1892, .00,

Trutat (E.). — La Phal;:ggraphie appliquée & IHistoire natu-
relle, [n-I8 jésus, avec belles Higures ot 5 planches spéci-
mens ¢n pholocollographie, d‘anthmfologle.d’&natomie_. de
Coanchyliologie, de Botanigue et de Géologie; 1842. 2 fr.50 c.

Trutat | E.).— Traité pratique de Pholographie sur papier négatif
par t'emploi de couches de gélalingbromure d'argant dlendues
.;s;gzpapier. In-18 jésus, avec figures et 2 planches spﬁc}mg:u:ts;

3 T. 50 C.

Trutat (E.). — Traité pratique des agrandissemenis phologra-

phiguea. 2 vol. in-18 jéaus, avee 112 flgures. o fr.
On vend séparément ;

I~ PanTie: Obteotion des peiits clichés. 2+ édition; avec

52 figures. . {Sous prease. |
Tl* PanTIE: Agrandissemenis, 2= édilion, revue et augmentée ;
avec 60 lgnres; 1847, PRI EYN

Tratat (E.). — Impressions pholographiques suxencres grasses.
Traité pratique de Photocollographie & 'usage des amateurs.
In-18 j&sue, avee nomhbrensss figures ot 1 planche en photocol-
lographie; 1892, 2Ir. % c.

Vieuille (4.}, — Nouveau Guide praiigus du pholographe ama-
teur. 3» édition, refondua et beaucoup augmentéde. In-18 jésus,
avec flgures ; 1802, 2.1 e,

28572 DParia, linp, Gaokhicr-Villers, 5b, gual des Oranda-Anguaatinn,
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