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INTRODUCAO

Os vikings tornaram-se tema constante do imaginario ceat@meo. Tanto na
arte, quanto na midia e nos meios de comunicacdo, gesgtierreiros nérdicos tem
despertado curiosidade e interesse, mas ainda faltas atmedémicas e investigativas
no Brasil para sanar essa ansia de conhecimento. O préssrdlho corresponde a
nossas pesquisas realizadas entre os anos de 2006 e 200Zntexale nosso estagio
pés-doutoral em Histéria Medieval pela USP, com auxilarfceiro da FAPESP
Como se tratam de ensaios, ndo possuem um caratdatidgfimas de reflexdes que

procuram apontar novos caminhos, novos problemas e &stifaturos.

Alguns critérios conceituais por: o termo viking aqui ézastlo como sindnimo
de habitante da Escandinavia durante a Era Viking (séculb aviXl d.C.), ndo
enquanto identidade étnica, mas como conceito didabgtivamente contemporaneo.
Se por um lado, ocorriam padrdes gerais para as sociedadksas durante a Alta
Idade Média (como linguagem, mitologia, cotidiano e caltunaterial), também
existiram diferencas regionais que foram enfatizadas ieensds estudos no presente
livro (a producado imagética e runica, a variacao de cudliggasos, entre outros). Neste
sentido, viking € um termo didatico para melhor estudarnstes eecorte espaco-
temporal. Nos casos em que utilizamos o termo no sentiginardas fontes- pirata,

comerciante, guerreiro, exploradeelas serdo indicadas.

Outro conceito fundamental aos trabalhos reunidos nestaéat relativo a mito.
Aqui recebemos a influéncia de diversos autores, masdseida, as teorizacdes de
Hilario Franco Junior foram fundamentaisoncebemos mito enquanto um conjunto de
narrativas anénimas, coletivas, de base oral e que cond@uasameio de metaforas e
simbolos, os conhecimentos intuitivos e emotivos ma sociedade a respeito de sua

origem, carater e destirfo.

A maioria dos temas investigados tratam de questdes reddeis a religiosidade,
aos mitos e seus significados para os vikings e os eseand do periodo feudo-

cristdo. Nossas fontes primarias foram concentraaadods grupos basicos. Primeiro



as literarias, advindas das Eddas, as sagas islandesasbrasasc historicas
escandinavas e ndo escandinavas, a poesia escélditerataa européia continental.
Em segundo, fontes iconogréficas da cultura materielpquingentes, joias, esculturas,
estatuas, gravacfes de cenas mitoldgicas em pedrasaresnuinscricdes ranicas,
igrejas, cruzes e monumentos, do periodo das migracéesdinto do cristianismo.

As perspectivas tedricas e metodoldgicas tiveram poucaacdes entre 0s
estudos, concentrando-se basicamente nos estudos diaHistifural e a influéncia de
autores da Antropologia Cultural adaptados para as investgadgdHistoria Medieval.
De um lado, uma das grandes influéncias tedricas que petpdassossa producdo sdo
os estudos de Carlo Ginzburg, sempre preocupado em como os faiton
estruturados em amplas regides da Europa, dialogando iciéia ale uma circularidade
cultural entre os diversos periodos historicos, culminaondoo final da Idade Média e
as imagens da bruxaria. Outra grande influéncia em nossashtrsle a obra do
escandinavista Régis Boyer, especialmente sua producd@ndas 1990, em que
concentra-se no descortinamento dos aspectos lite@daionagia nordica, bem como
suas consideracfes sobre a iconografia dos mitos. Siggiesang e Neil Price sao
estudiosos ao qual devemos muito, especialmente na ayéioudatre imagem material
e imagem literaria na Escandinavia Medieval. Por oudo,l os novos temas e
problematizacbes propostos por diversos pesquisadores, corfioTwlinius, Gisli
Palsson, Lars Lonnroth, Margaret Clunie Ross, Thoma®iBuBlohn Mckinell, entre
outros, permitiram dimensionar nossos objetos em parm@sneadiferenciados—
demonstrando tanto a variacao cultural e o dinamismosiatpercebido na Era Viking,
especialmente em questdes religiosaguanto para olharmos as fontes tradiciorais

partir de novas perspectivas.

! Franco Janior 2010: 27-30; 1996: 31-44; 2003: 73-116.



2.1 AS FONTES LITERARIAS DA MITOLOGIA ESCANDINAVA

“Cada deus esta primeiro no pluial

Marcel Detienne. Comparar o incomparavel
2004.

Refletindo a relac&o entre literatura e mito

Um dos maiores embates no estudo do mito é a questassiay@an da oralidade
— 0 contexto béasico da criacdo e perpetuacdo das estrotitiges— para a narrativa
escrita. Neste caso, 0 mito confronta-se com atitexasendo preservado parcialmente
e de forma limitada por este suporte. Entretanto, os sistdendinguagem registrada
afetariam o sentido original dos mitos, eles seriam fisados ou apenas mudariam de
sentido? As fontes literarias da mitologia Viking essritapés a conversdo, sao
testemunhos diretos dos tempos pagaos?

O mitélogo Marcel Detienne refletiu sobre a questdao da gassaa oralidade
para a escrita dos mitos, apoiado em largo debate histdframgre literario,
especialmente para o caso grego. A narrativa épica carmiprincipios basicos da
sociedade, os ensinamentos, as tradicdes, sendo 0 pestasiasente um transmissor
dessa heranca didatica. A entrada da escrita na sociegmdentemente mnemaonica,
num primeiro momento nao afetaria as formas antigaeademissao do conhecimento
mitico, porque justamente neste periodo ele é mais ouvido dbdqifeUm agente
especifico, como o0 poeta treinado, recita suas namsappaaa uma platéia “a
transmissdo continua a se fazer, de forma oral e auditiva” (Detienne, 1992: 655-670).

Uma das caracteristicas fundamentais dos mitos tragemgomente pela oralidade, as

2 A escrita possui, assim, um papel ambivalente naedagdo com o mito. Ao mesmo tempo em que
atrofia a criacdo mitopoética (tipica das sociedades ibmenas), acaba preservando uma tradicdo
especifica (uma versdo selecionada), permitindo ao pesquisador reconstituir parte das “marcas do que
vem apgar” na busca da verdadeira vida do mito, a palavra viva. Aos mitdlogos restaria separar a historia
essencial, que é dissociavel de sua forma narrativa. Destira, 0 mito ndo pode ser confundido com o
género literario “ou um tipo especifico de narrativa” (Detienne, 1992: 221-231). A literatura escrita
instaura uma racionalidade demonstrativa, em oposi¢cd@arpalo mito. E ainda, do ponto de vista da
recepcao, a narracao mitica oral desencadeia no publico “um processo de comunhao afetiva com as agdes
dramaticas que formam a matéria da narrativa” (Vernant, 1992: 174), que em outros tedricos ¢ conhecida



producdes de versdes e variagdesiados devido a reorganizacao dos fatos sociais pela
memoria coletiva- longe de ser a eterna lembranca da meméria partilhadaalidade

se tratava de um saber sempre exposto ao presente, a reinterpretagdes, “mas cujas
variacbes incessantes nao saccgeiveis no interior da tradigdo falada” (1992: 77).

Com uma maior penetracdo da escrita na sociedade, ®p@ssivel a ocorréncia de
uma memdria mais ampla por parte dos agentes transess$uos mitos, com registros
de epopéias inteiras. Para que isso ocorra, foi ne@ssawxisténcia de alfabetizacéo,
conjugada com o emprego da escrita e da leituras € o texto escrito que permitiu a
sobrevivéncia de um modelo que nao existia na sociedade gnimpralizada (1992:
79-82).

Na Escandinavia Viking tanto as tradicdes orais quantonéeccdo das runas
(escrita germanica inventada no século 1l d.C. e adaptaos p@idicos no século VIi
d.C.) e as estelas pintadas ou gravadas geralmente embiradas pelo skald (poeta)
(Page, 2001: 156-17%)Apesar de ndo terem sobrevivido textos completos sabre
mitologia em runas (apenas pequenas referéncias e fitade=),houvesse mecanismos
de memdria decorada/mecanica entre os escandinavos pagi@msiente devido aos
poetas e artistas terem contato com algum treinamgmtanemorizacao fixa e de
repeticdo exata. O mais correto é que tenha sido o mestnaopdas sociedades
tradicionais, em que os profissionais da memaria repeteraraativas, cantos e poemas
a uma platéia um sistema de repeticdo onde ocorrem freqlientementsi®es orais.
No caso dos mitos nordicos, especificamente na ilha dar@pturante os séculos VIii
a Xl, foram confeccionadas dezenas de estelas pinfaaféando imagens que remetem
a diversas cenas e episédios que no periastdo foram preservadas pela escrita: “No
siléncio e na auséncia de qualquer sistema de notacfitaea memoria ativa da
oralidade combina o aprendizado dos saberes com informeégdeass (...) que tornam
inoperante o modelo de uma memadria mecadidicada a exata repeticdo” (Detienne,
1991: 79). Assim, tanto os poetas-aprendizes quanto a propudap@ao em geral de

Gotland dispunham de uma grande quantidade de imagens publicafaggavam a

como auto-inducéo psicoldgica, em que a participacéo dratatiernece a eficicia e a perpetuacgdo do
mito (Campbell, 1992: 31-32).

% Sobre runas e a escrita entre os nérdicos consartéém: Page, 2000; Marez, 2004, 2005.



memorizacdo mnemonica da mitologia Viking, ajudando a prasalgumas versoes e

cenas miticas (Langer, 2006d).

Na realidade, ndo podemos pensar as fontes escandinaghserdy mitos sem
nos depararmos com algumas questdes referentes a oradidattamento. A teoria
mais influente sobre o processo de criagdo e desenvotardarpoesia durante a fase
oral das sociedades foi desenvolvida pelo pesquisador Milmay €a&eu discipulo
Albert Lord, que em uma série de artigos revolucionaodsesa obra de Homero nos
anos 1920 e 1930, demonstraram que ela teria sido elaboradadantbsgada da
escrita entre os gregos. Como demonstracdo destes pressuplestasilizaram além
da andlise literaria, varias entrevistas com poetasalidbetizados da lugoslavia do
periodo. Deste modo, a poesia estaria vinculada a umgawadral e tradicional,
modificada essencialmente com o letramento. A mamgieaos poetas encontrariam
para perpetuar as narratiVaeria essencialmente a utilizacdo de férmulas e tesnas,
nao a memorizacéo, sendo desde entdo esta idéia aanbeaio teoria da formulacéo
oral ou tese Parry-Lord (Thomas, 2005: 41-71). Este modékicdetambém foi
aplicado a outros contextos, como a Escandinavia Madiesempre procurando
explicar a origem de fontes literarias enquanto narsatar@gadas por formulacdes
poéticas durante a oralidade. Em um brilhante artigo publiead®971, Lars Lonnroth
aplicou esta teoria, além de sintetizar varias disessbterarias e historiograficas ao
analisar alguns poemas édicos. A questao basica eradrteader como a poesia seria
transmitida antes da escrita, qual a sua audiéncia e gaaisasr formulas para sua
composicao. Este pesquisador definiu alguns parametrosappogsia nordica pré-
cristd, um pouco diferente da tradicéo literaria gerosénbntinental, que seria: uma
poesia muito menos “relaxada”, repetitiva e convencional no estilo, com retorica mais
sucinta e precisa, apresentando um didatismo muitoapajsamatico, com tendéncia a

uma fascinacdo semi-teatral na performance e contecdmatemente dramatico. O

* Varios autores utilizam o termo literatura oral parae@rem as manifestacdes poéticas, prosaicas e
prosométricas do periodo oral (Finnegan, 1992: 8; Thomas, 2005n@0kive para a Escandinavia
Viking (Graham-Campbell, 1997: 100). Porém, concordando conctriigas de outros autores,
consideramos o uso deste termo anacrénico (Ong, 1982: 10-15;opde @ substituicdo pela palavra
vocalidade; Lima, 2003: 36) e preferimos a utilizacao deatizas orais.



pesquisador também procurou distinguir a composicdo (edicaéantigo: yrkja) da
recitacdo (flytja, kveda), esta tltima tendendo ao impeooftiénnroth, 1971: 1-20).

Oralidade e letramento na Escandinavia da Era Viking.

Além dos estudos sobre oralidade, as pesquisas envolvdadomentos
escandinavos também se preocuparam com a introducaoritia lesina e o processo
de conversdo. Na década de 1960, o antropélogo Jack Goody essprafe literatura
lan Watt escreveram o célebre artigo The consequences afyitaraqual analisaram o
impacto da escrita nas sociedades oralizadas. Uma daprsw@gais formulacdes e
gue a escrita seria eminentemente individualista, modidfecas antigas tradicdes orais,
totalmente dependentes da sociedade em que estavam insenddss ¢feitos foi 0
surgimento de tensdes, maior estratificacdo social raier liberdade intelectual aos
membros das comunidades (Goody & Watt, 2006: 62, 64, 69). Apesar iddstiacia,
0s escritos posteriores de Goody receberam varias crifioasra este posicionamento
de um “modelo auténomo” do letramento, enfocando especialmente a habilidade e
efeitos da escrita, surgiram os teoricos de um modelocad mais nas influéncias
sociais e culturais do que a habilidade técnica, em que iendscia sido influenciada

pelos habitos e crencas de um determinado periodo.

A antropdloga Ruth Finnegan em sua obra Oral poetry, entresopontos,
questionou a imagem idealizada de uma sociedade oral “ndo contaminada”, dentro do
modelo de Goody, concedendo énfase ao contexto da performaracpersonalidade
do poeta performatico, em que as variacfes da tranemies&@m muito comuns,
reiterando parcialmente a teoria da formulacdo oral (Fime@92: 24, 140). Ainda
nesta linha de raciocinio, a oposicdo oralidade/letntone repensada por Eric
Havelock em termos de biologia versus cultura, onde areatdiacronia da fala seria

oposta a pequena inclusao da escrita na historia humasajap a prioridade histérica

® Sobre a oralidade e as fontes édicas, consultar Har6i§; 201-126. Para uma bibliografia sobre a
oralidade de outras fontes literarias da Escandinavia Medmmo as sagas, consultar Boulhosa, 2005:
18.
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do oral sobre a literatura. Entretanto, ao contrario ideegan e de Parry-Lord, a
memorizacao (reflexo direto de uma heranca biol6giedd muito mais importancia
sobre a invengéo e criatividade no ato poético oral (Hekel991: 11-26).

Tabela 20: A questéo da oralidade e letramento na Escandinavia paga et

PAGANISMO CRISTIANISMO
Conversao
Semi-letramento (ou protietramento) > Letramento
Modelos sociais > Novos modelos sociais
0y !
Poesia oral: férmulas (?) memorizagao (?) » Poesia oral/escrita P>
Prosa
0y !
Mitologia » Imagens em estelas » Imagens da mitologia nordica ¢
cruzes e igrejas
l !
Escrita rinica > Escrita latina

Reiterando a proposta de um “modelo ideologico-social”, temos a recente obra de
Rosalind Thomas (Literacy and Orality in Ancient Greece), a0 ngesoa mais
consistente sobre a questdo. Retomando certas cop8elerde Marcel Detienne e o
velho debate envolvendo a literatura homérica (mas oanitos referenciais de
pesquisa medievais, especialmente sobre a questdo da)lefthomas reavalia com
muita perspicacia varios pontos do debate, que aproveitgpaoa repensar a
Escandinavia Viking. O primeiro envolve a prépria no¢adettamento: o que € um
analfabeto? O que distingue uma sociedade iletrada de ua@aRtApenas o dominio
da escrita? Para a historiadora, grande parte das tguaiist de referenciais

anacrbnicos e contemporaneos, dificultando a compreetas sociedades antigas.
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Assim, a escrita e a oralidade n&do seriam vistas cqostas ou conflitantes, mas em
constante interacdo. A cultura oral ndo pode maipesgsada como estética, mas com
Varios niveis ou graus internos, do mesmo modo que a letRamdaexemplo, a
habilidade de leitura seria extremamente varidvema inscricdo em uma lapide
funeréria é entendida com certa facilidade, mas a mpses®a pode ndo conseguir ler
um manuscrito e nem ao menos ter a capacidade de exsdP@wco treinamento na
capacidade de ler e escrever também pode ocasionar spargéesnento gradativo no
cotidiano, relativizando a no¢do de letramento: “no decorrer da histéria, houve muito
mais pessoas capazes de ler do que devestfThomas, 2005: 14). Muitos estudiosos
sempre trataram o periodo Viking da Escandinavia como sdadoma sociedade
eminentemente analfabeta, sendo a quantidade de letradesaxrente escassa ou
guase inexistente (sociedade proto-letrada, segundo o rééidmEoody, 2006: 26).
A habilidade de escrever seria reservada a uma alta@ti@ e s6 ela poderia recorrer
aos seus recursos linguisticos (pelo uso das runas, foznesatita alfabética). O
problema é que a quantidade de inscrigdes runicas preservadassae dias (cerca de
3.000 conjuntos, as runestones, em toda a Escandinavia) € naidp seapensarmos
em padrbes medievais, e a maioria referindo-se a quettd@@slem cotidiana, politica,
demarcacao de fronteiras, patriménio e registros de nga@awyer, 2003: 1-20). Se a
maior parte da sociedade nérdica ndo sabia ler as rumgaepas eram esculpidas em
tdo grande quantidade e em tantas regibes? Neste pue pensar na
possibilidade de uma parte consideravel da sociedadddeadesso a alguma forma de
letramento, ao menos da leitura das inscricbes contidasunastones, sem levar em
conta outros tipos de escrita cotidianas, como cartasopis de origem ndrdica,

encontradas no mundo eslavo.

® Para o periodo medieval, a autora concebe dois tipaobéke alfabetizacdo: a fonética, a capacidade
de decadificar silaba por silaba em um texto e pronuasiarhlmente; e a de compreenséao, a capacidade
de decodificar um texto silenciosamente e compreendé-lom@$o02005: 13). Para um panorama
historiogréfico das investigacdes sobre oralidade medimvasultar: Green, 1990.

" Na cidade de Novgorod foi encontrado um depésito de cartasrénaisofeitas com casca de Bétula
branca, preservadas em papiros manuscritos. Algumas tcetavendas e negdcios, outras de cartas
pessoais e algumas até desenhos infantis. Sdo datadassesérculos Xl e Xll, num periodo em que a
cidade ja era cristianizada e o nivel de alfabetizacdocdbera muito alto. O estilo das runas é derivado
das runas suecas de estilo rama curta do século XI mesclesitas de origem eslava (Agaton, 1998).
Tanto em Novgorod quanto em Staraya Ladoga, foram encontramfesateanos 1950 outros fragmentos
de inscri¢des runicas, inclusive algumas portando encartiasnegsm técnicas de aliteracdo semelhante
aos poemas édicos. Conf. Hauge, 2004. Para detalhes soltadas @ a influéncia escandinava no leste
europeu, ver: Graham-Campbell, 1997: 184-198.
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Outra questdo referse ao contexto espacial das inscricdes, sua interagdo co
imagens mitolégicas (em alguns casos na Escandinavieexhegde forma ampla na
ilha de Gotland) e com o conjunto estético de uma maremh Como a maioria das
inscricbes ndo tem relagéo direta com as imagens dantorj ao menos dentro de
nossos padrbes de analise elas sempre sdo interpretadas somente em termos
epigraficos, ou seja, em separado. Por exemplo, o aowmgunto ranico de Ramsund
(S6 101), Suécia, uma longa figura de uma serpente (enmteljor existe a inscricao
de uma mulher chamada Sigrid, homenageando a memoria deaselo Holmger),
cujo centro dispde vérias cenas da saga de Sigurdr, tdpielscno topo de um declive.
O desenho teria sido apenas um acréscimo estético e ialdattir pelo mestre das
runas, encarregado de realizar a memoria do morto? Nio aefinanciadora da
imagem, Sigrid, também realizado o pedido da inclusdo espeddi cenas miticas?
Os codigos gerais e intrinsecos destas manifestacéesa@ippodem ter sido perdidos,
mas 0s pesquisadores muitas vezes partem de premissas\mandineas ao realizar
suas interpretacOes sobre estas fontes (geralmentetaizvadj individuais e estético-
morfologicas). Quem sabe o sentido pleno que o conjunt@adesidhd tinha para a sua
comunidade, no momento em que foi elaborado? Mais uma velagio oralidade,
escrita e letramento pode permitir novas possibilidadea futuras investigacoés.
Rosalind Thomas também nos alerta, com muita pert@éma possibilidade de
exploracdo do carater ndo racional da escrita nodamtigo (e por consequéncia,
medieval). O efeito visual da escrita pode ter sido usadmlamnente — o
escritor/escultor utiliza ela como recurso artisticoiadal (em sua disposicéao e direcao

no conjunto), criando um significado geral (como em estakyaiges e edificios).

Também pode ocorrer a manipulacdo magica por meio ditagpotencializando
maldi¢des ou aplicagdes da magia simpatica: “a escrita ¢ usada de modo magico
principalmente pelo analfabeto ou semiletrado, pensando quesaglesaolhariam a
palavra escrita com suficiente reveréncia” (Thomas, 2005: 113). No contexto nordico

essa idéia é totalmente condizente. A maior parte dos padqués, mais uma vez,

8 Ainda relacionada a esta questdo das funcdes da esddtketramento, existe a possibilidade dos seus
usos como meios de controle social, sendo o estétidotelectual, funcbes secundéarias (Thomas, 2005:
29-30).
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relegou o sentido das inscricdes apenas e unicamente peterg@lo epigraficd:“a
magia foi uma aplicacdo que os viquingues lhe deram e tam#érara especialmente
importante” (Graham-Campbell, 1997: 100), ou as runas enquanto férmulas magicas
sendo uma invencao do final da Idade Média (Page, 2000: 12). Afzegaaior parte
dos escritos runicos evocarem politica, cotidiano eedade, e em pequena escala
existirem encantamentos, conjuros e evocacdes dercaragico ou religioso, as runas
podem ter sido entendidas ou percebidas dentro de um con@xtoacional pela
sociedade de maneira geral. Evocadas como método de adivimuaftéaro (além de
curas e maldicdes) e associadas na mitologia ao dens ©& varios momentos das
Eddas'® os pesquisadores ndo podem descartar analises que levemtamm sentido
magico pelas comunidades em que foram elaboradas. Um lexérapedra de Arhus
(Arhus-stenen 3)na Dinamarca, contendo a inscrigio: “Gunulv e @got ¢ Alask e Rolf
erigiram esta pedra em memodria de Full, o seu companfgioontrou a sua morte...
quando os reis lutaram” (Graham-Campbell, 1997: 100). Ocupando quase toda a
superficie da runestone, foi esculpida uma terrivel “méscara”, com barbas entrelagadas

com formas semelhantes a serpentes. Apesar da inscsgdoum memorial
expedicionario, a figura pode reforcar um sentido sobrealatia escrita ranica,
alertando os outros escandinavos para nao destruireranwrial, evocando o deus
Odinn (para alguns, a mascara seria um simbolismo destalatie, Sawyer, 2003:

129), o inventor das runas, ou entdo um sentido religioséogperdido™*

® Com excegiio de alguns runologistas, como Marez: “Um sentido magico latente e difuso é percebivel na
maior parte destas curtas notagfes, como nos teogaguais 0 mestre dos runas deixa transparecer que €
detentor de poderes ocultos devidos ao seu conhecimento mbs @uas suas virtudes magicas.
Originalmente, a pratica de gravar as runas, provavelngdentatureza cultual, era um ato de uma elite
social, dos membros da camada aristocratica da sociedade.of outros, os utensilios gravados
constituiam um acompanhamento e uma prote¢do magica na vida diaria” (Marez, 2004: 35), ou para o
historiador Régis Boyer, 1997: 88-89.

19 Existem duas narrativas édicas importantes que associamaasao conhecimento ou propriedades
mégicas: o Sigrdrifumél e o Havamal.

1 As possibilidades de pesquisa da mitologia nérdica emigdssr rinicas ainda sdo bastante
promissoras. Uma runestone muito famosa mais aindavelasi## investigacdo sobre contetdos
mitoldgicos, perdidos ou pouco conhecidos é a de Rok (Og 136, Ande899: 89). De origem sueca e
datada de 800 d.C., a runestone menciona o deus Pd4rr asso@atidades ndo conhecidas em outras
fontes, como Sibbi e Vélinn. Uma das explicacbes paragerorda runestone seria a preservacdo dos
mitos tribais desta regido (conf. Brandt, s.d.).
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Tabela 21: Quadro de distribuicdo de elementos culturais nas areas idluéncia

Viking.
*Obs: imagens da mitologia nordica, incluindo objetos méviiss e
monumentais.
REGIAO | CA GAROE ISLA | IRLA [NOR| SUE |DINA | GOT | NOR| ILH | ING | RUS
NA | LANDI | NDIA| NDA | UE CIA| MAR | LAN |[MAN| A | LAT | SIA
DA A GA CA D DIA | DE | ERR|UCR
MA | A | ANI
N A
Escrita X X X X X X X X X
rdnica
Literatura
nordica
apos o
séc. XIll X X X X X X X
Imagens
mitologic
as no
periodo
Viking X X XX
(VII-XI)
Imagens
mitologic
as apos g
periodo
Viking
(séculos X | X X | X | X | X
X1l a XIII)

Uma questdo extremamente negligenciada pelos especialistadistribuicéo

desigual da escrita ranica, das imagens mitolégicas erslagdes com o bindmio

oralidade-letramento (antes e depois da conversao). Porilpaeda Gotland criou a

mais vasta quantidade de imagens da mitologia nérdica,reesmo tempo, apos a

cristianizacdo ndo restou nenhum registro literario adesiarrativas? Por que a
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Islandia, no extremo oposto da Escandindvia, o grarciptdculo das tradicbes
literarias e escritas dos germanos alto-medievaigantave nenhum registro rinico
(sequer uma Uunica inscricdo foi encontrada) nem icoriagdafs mitos da Era
Viking? Alguns fatores podem indicar os rumos de futuras iigegstes, apesar
destas questdes serem ainda extremamente complexaindidsmanteve-se em
certo isolamento politico e geografico do restante daoga,r criando forte
sentimento nacionalista, que propiciou, em parte, a épliteraria dos séculos XI|
e Xlll. Sem rei e estruturada em um sistema de lessenabléias de base popular, ao
contrario da ilha de Gotland, influenciada diretamentespeianarquias suecas e
aristocracias locais e muito enriquecida pelo cométmttico-oriental? Mas
exclusdo e incluséo politico-econdmica podem expliftivamente as auséncias e
diferencas mencionadas anteriormente? Na realidade,expsicacbes mais
substanciais deverao provir de motivos sociais, de diferghes nas comunidades
de cada regido tanto em aspectos religiosos, quantoatsileuaté mesmo artisticos.
A historiografia sobre os povos Vikings (até mesmo o gewerico deste termo)
desde o século XIX procurou as respostas para as variasepuastilémicas em
suas unidades, nos fatores comuns a todos os escamldimas muitas vezes
omitiram maiores pesquisas sobre as variagdes, que poqgicar muitos aspectos

do mundo nérdico durante a Idade Média.

As Eddas e o confronto oralidade e letramento.

As discussfes que temos realizado até aqui podem tambépersebidas no
confronto entre as duas mais importantes fontes da migoWiking, as Eddas® A
Edda Poética, coletanea de poemas andnimos reunidos de varias fa

Escandinavia, datados originalmente entre os séculos X{l a.C.,** possui uma

2 Sobre a Islandia consultar: Byock, 2001 (Para resenha deatavebiLanger, 2003c); Boyer, 2002a.
Sobre Gotland, consultar Lindquist, 2004.

13 Sobre consideragdes genéricas das Eddas consultarieFBatite, 1964: 8-17; Boyer, 1981: 28-37;
1997: 46-48; 2004: 152-155; Sgrensen, 1999: 206-213; Haywood, 2000: 59-60; Peffte9-19;
Larrington, 1999: x-xxxi. Para uma analise literaria das corppesida Edda Poética ver: Berg, 2000:
35-43. O melhor guia bibliogréafico e histérico-literério obs Eddas, é o fornecido por Joseph Harris
com dados lexicogréficos, codicolégicos, estilisticosmehtos da teoria da oralidade e mostruério de
referéncia para cada poema édico (2005: 68-156).
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estrutura ndo uniforme, flexivel, tipica de skalds (escpldp® adotaram a técnica de
rememoragao construtiva das narrativas orais, eidiené aceitas pelas comunidades a
gue se destinavamou seja, tratavam-se de narrativas orais que recelpaasagem
entdo recente para a forma escrita latina. Como Bai&ra introdugdo do livro na
Escandindvia ndo aboliu as recitacdes publicas dos skallsransmissdo oral e
auditiva ainda continuou por muito tempo nas fazendas enbksas reais (Sgrensen,
1999: 223)"> Ao contrario da Edda em Pro¥aescrita supostamente pelo islandés
Snorri Sturluson em 1221 d.€.j4 possuindo uma estrutura totalmente coerente e
ordenada das narrativas mitoldgicas. Isso ocorreu owderge por uma influéncia do
referencial cristdo e civilizador deste escritor, comos@enalguns autores recent@s,
mas devido a um maior tempo da penetracdo da escrita tatisociedade escandinava,
interferindo drasticamente nas formas de transmissaord@cimento sobre os antigos

mitos nordicos.

14 A Edda Poética foi preservada principalmente em uma maiuserihecido como Codex Regit® (
sml 2365 4, datado de cerca de 1270-1300 d.C., com 10 poemas conservaussivado em
Copenhage e recentemente transferido para Reykjavik. Sua prersi@a escrita, que foi perdida, teria
sido realizada entre 1210-1240. Outro manuscrito que contém pastitas é o AM 748 |b 4 to?,4
colecéo do Institut Arni Magnusson (Arnamagnaean) de Reykjavile(Ba981: 29; Bellows, 2004: xv-
xvii). Segundo estudos linglisticos de Hoffory e Finnur Jonssipoemas édicos ndo poderiam ter sido
realizados antes do século 1X, mas provavelmente enfre 9@50 d.C. (Bellows, 2004: xvii-xviii). O
nome Seemundar Edda foi conferido pelo bispo Brynjolf $geim, que presenteou o manuscrito ao rei
dinamarqués em 1643 (advindo dai o nome Codex Regius). O bispo oetionee Edda do manuscrito
de Snorri Sturlusson e também erroneamente atribuiu suaagabcao intelectual islandés Saemund
(10561133) (Larrington, 1999: xii). O nome Edda até hoje é motivo dearpoiEmica, segundo alguns
significando poesia (do nérdico 66r, Haywood, 2000: 60) ou relacicaadiatim edere (Boyer, 2004a:
152).

15 “Seria, portanto, ingénuo acreditar que a escrita alfabética veio substituir uma tradi¢io oral
repentinamente enfraquecida”. Detienne, 1992: 70.

16 A Edda em prosa é preservada atualmente nos manuscritos: ®delk (Upsaliensis, U, datado de
1300-1325, o Gnico em gue aparece a autoria de Sturluson)28&S4 (Codex Regius, R, de 1300-
1350) e 0 AM 242 fol (Codex Worminianus, W, de 1350), conf. Boul2i¥a4: 14.

¥ Snorri Starlusor{Hvamm, 1179 - Reykjaholt, 1241), estadista e escritor islaStéduson estudou no
centro cultural de Oddi, Islandia, local de cépias dos ntaitass antigos da Europa. Para detalhes
biogréaficos sobre sua vida e obra consultar Lerate, 200#8;18aywood, 2000: 179; Nagels, 2004: 154-
155; Boyer, 1997: 142-143. Recentemente, alguns estudos questianargoria individualizada deste
manuscrito, creditando essa tradicdo ao contexto nactanalisifanista dos séculos XVII e XVIII
(Boulhosa, 2005: 13-39).

18 Segundo Ciro Flamarion Cardoso, o escritor Snorri Sturltesda imbuido a mitologia dos tempos
pagdos com altas doses de racionalizagdo, moral cristd, ordenamento e reinterpretagdes: “Trata-se, entdo,

de obra bastante mais distante da tradi¢do original,daalarracdo mitica entre os escandinavos, escrita
por um erudito cristdo medieval” (Cardoso, 2006, no prelo). Para Patricia Boulhosa, os manuscritos da
Edda em Prosa oferecem uma interpretacdo dos séculos Xl elod\mitos nérdicos e ndo am
“representacdo cabal da mitologia ndrdica”. A historiadora ainda afirma que novos estudos de origem,
autoria, transmissao e datacdo dos textos medievais @i@dbgrara um melhor entendimento das
tradicdes mitolégicas e poéticas (Boulhosa, 2004: 15, 17
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Afinal, ambas as narrativas foram preservadas por crigédisida Poética entre
1170-1208° — com manuscritos sobreviventes datados por volta de 130&dela em
Prosa, escrita em 1220 e preservada em manuscritos de 1300 anis850¢fletem
momentos diferenciados das modificacbes das narratsastas. Assim, a Edda
Poética € um conjunto muito menos uniforme porque foi cod®ife periodo inicial
da cristianizacdo e da adocdo do latim na Escandfiaelo que as variacées
narrativas da cultura oral ainda sobreviviamentro do que Paul Zumthor classifica de
oralidade mista, isto é, a tradicdo oral influenciada pelaéexist da escritura. Por
outro lado, a extrema racionalizacdo da obra de Sturlésiodevido a um outro
momento deste processo, ja quase definitivo em termimspadeto social, ordenamento
e alfabetizagdo- as narrativas possuem um estado mais unificado, fixangotado
tanto pela Igreja quanto pelos intelectéraisa oralidade segunda, na qual a influéncia
de uma cultura letrada € muito grande na sociedade (ZyntB8B: 18). Temos
também de diferenciar a estrutura poética da Edda an@@nean Prosa“A redagio
em prosa (...) hdo constitui somente, em relacaadicfio oral e as criacbes poéticas
um outro modo de expressdo, € sim uma nova forma de pensamento”. E também
podemos caracterizar a Edda em PraBamais como um registro “vivo” do mythos
mas como uma mythologidisto é, um conjunto narrativo unificado” e racionalizado

(Vernant, 1992: 173, 182).

Quanto ao conteudo de ambas as Eddas, especialmente a, poétcaregistro
nao implica necessariamente que foram as versdes imaididas pela literatura oral
existente antes do cristianismo, nem mesmo das mais famosas ou importantes: “ao
contrério do texto escrito, que pode ser estocado a edpduturos leitores, o texto oral
precisa de aceitacdo imediata para sobreviver. Aceitaqo@hunidade, a histéria sera
memorizada socialmente, serd repetida, gerara sempas wersdes, sem perder a sua

esséncia” (Franco Jr., 1998: 52). Assim como certas imagens visuais da Escandinavia

19 A datacdo de 1170 foi considerada por Turville-Petre, 1964: 8.

20 «Sua idade é discutivel, e provavelmente foram submetidos a mudangas e re-criagdes no momento da
transmissao oral. N6s podemos, entretanto, supor queteido é genuinamente pré-crist@iSerensen,
1999: 206). O periodo “aureo” da producdo de narrativas orais na Escandindvia foi de 875 a 1100, sendo

a data de 1100 a entrada da escrita latina e 1150 o inicio derpgdlo de manuscritos (Bellows, 2004:
XXi).

2L Sobre a questdo da penetracdo da escrita latina na Escaamdi seu uso religioso-cultural pela Igreja
para facilitar o processo de conversao, ver o estudgrdasen, 1999: 218-224.
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do periodo Viking (a exemplo das estelas de Gotland, anaisatariormente em
Langer, 2006d), a maior parte das narrativas miticas corstaseEddas tem relacédo
direta com a aristocracia, e em menor escala, cdos ragrarios, domésticos, enfim,
com o cotidiano dos fazendeiros e agricultores. Enquantoaioria dos estudos
tradicionais concentrou-se em definir o grau de influéaiéssica e cristad na literatura
escrita sobre os mitos nérdicos durante a ldade Médiaditamos que um melhor
aprofundamento entre as no¢cfes de publico e a recepcaardatd/as orais pré e pos-
cristds podem levar a resultados inovadores: “Essa poesia era ndo so a posse especial de
uma camada privilegiada e exclusiva da sociedade, dotadafdada consciéncia de
classe, mas também, em contraste com a mais ant@gappopular, era uma arte
erudita, individualmente diferencada, adquirida pela prato@acdo de poetas

profissionais a servico da classe dominante” (Hauser, 2003: 161).
Analisando o poema édico bPrymskvida.

Para aprofundarmos a tematica, apresentamos a segsar angalise parcial de um
dos mais importantes poemas da Edda Poética, a narrativeskviel (a balada de
Prym), que remontaria ao século I1X (Bellows, 2004: 174). Imgate dividimoso
poema em seis seqiéncias narrativas, dentro do modeiotdre narrativa proposto
por Ciro Cardoso baseado nos padrdes do formalismo r2886:(44-45). Apesar de
ser um poema, Prymskvida narra uma histéria com ceearidade, remetendo aos

padrdes de uma narrativa primordial e construcdo discuyiEndorov, 1979: 108).

Sintaxe da narativa poética brymskvid&®

Sequéncia 1:

Situacao inicial: O deus Pérr encontra-se dormindo (estfdfe 1

22 praticamente ndo existem andlises densas sobre estvaawética em lingua portuguesa, francesa,
inglesa e espanhola. Infelizmente ndo temos acessuésaios textos alemées e escandinavos que se
dedicaram ao seu estudo, citados no guia de Harris, 2005: 156.

% As frases a seguir ndo sdo traducBes e sim uma sintgseeom (sob a forma de proposicdes
narrativas, segundo o modelo de Ciro Cardoso, 2005: 77-79). Pai@ necssistituicdo sintética,
consultamos preferencialmente a tradugdo do inglés malizer Hollander (1928) e Bellows (2004),
intercaladas com consultas ao texto original em islaaéigio, disponivel em Sweet, 1895. Para
consultas linglisticas do islandés antigo utilizamos: R@2; Zoega, 1910 e Valfells & Cathey, 1981.
Nesta ultima referéncia, agradecemos a Valéria Sabrieadpela gentileza de uma copia do livro.
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Perturbacdo da situacéo inicial: Pérr acorda e ndo encontra 0 seu malte
(estrofe 1).
Desequilibrio/crise: Roubo do martelo do deus (estrofe 2).

Intervencdo na crise: Loki e POrr vdo procurar ajuda da deusga Fyara
recuperar o martelo (estrofe 3).

Novo equilibrio: A deusa Freyja empresta sua plumagem para quedssa ir a
terra dos gigantes (J6tunheimr) (estrofe 4).

Seqiéncia 2:

Situagéo inicial: O gigante Prym encontra-se em sua encostderra dos
gigantes (estrofe 5).

Perturbacdo da situacdo inicial: Loki pergunta a Prym se ele roubou o
martelo de Porr (estrofe 6).

Desequilibrio/crise: bPrym confirma que roubou o martelo, escondeadb@aixo
da terra e que s6 o devolvera caso a deusa Freyja casdec(@strofe 7).

Intervenc&o na crise: Loki retorna para Asgardr (estrofe 8).

Novo equilibrio: Loki encontra novamente o deus Porr (estrofe 8).

Seqguéncia 3:
Situacao inicial: Loki e PoOrr vao encontrar novamente a deeg@HKestrofe 11).

Perturbacdo da situacao inicial: Loki narra a proposta de Prym para Frgja
(estrofe 11).
Desequilibrio/criseFreyja se recusa a aceitar a proposta de brym (estrofe 12).

Intervencéo na crise: Os deuses de Asgardr relinem-se em consaldis@atir
a situacao e como recuperar o martelo (estrofe 13).

Novo equilibrio: O deus Heimdallr intervem e fornece o estratage@madeve se
disfarcar de noiva no lugar de Freyja (estrofe 14).

Sequéncia 4:

Situacdo inicial: Heimdallr fornece as condi¢cdes para que Bsun® a
identidade falsa: utilizar um cinto com chaves, saia de nfizea rochas no peito
para imitar seios, cobrir a cabeca com um barrete fieon{sstrofe 15).

% A quantidade e a seqiiéncia de estrofes do poema é var@velnte a disposicédo que os editores
estabelecem com relacdo ao manuscrito original. Utiligaa estrutura estabelecida por Bellows, 2004:
174-182, em que as divisdes sdo estabelecidas conformeassitétiais das palavras no manuscrito,
indicando um comeco da versificacao.
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Perturbacéo da situacéo inicial: Porr responde que os Ases iriam chanid-de
efeminado caso ele se vestisse de noiva (estrofe 16).

Desequilibrio/crise: Loki responde a POrr que se cale, poisetas@o realize o
plano, Asgardr se transforma em moradia dos giganteefées7).

Intervengdo na crise: Os deuses vestem P6rr com roupas de iaiélimedo colar
de Freyja, o Brisingamen (estrofe 18/19).

Novo equilibrio: Loki se oferece para ir junto com Pérr tidesde servigal
(estrofe 20).

Seguéncia 5:
Situacao inicial: P6rr e Loki vao para a terra dos giggesgsofe 21).

Perturbacdo da situacdo inicial: O gigante Prym anuncia que trouxeram
Freyja para ele (estrofe 22).

Desequilibrio/crise: bPrym afirma que Freyja era a riqueza quavdalh ele
(estrofe 23).

Intervencado na crise: Porr chega ao palacio de Prym, conief@ene comer em
grandes quantidades (estrofe 24).

Novo equilibrio: Prym afirma que nunca tinha visto uma noiva canbeeber
tanto (estrofe 25).

Seqiéncia 6:

Situacao inicial: Loki, travestido de servical, responde amtgglrym que fazia
oito dias que Freyja ndo comia e bebia, devido a aflicdo cenear o gigante
(estrofe 26).

Perturbacdo da situacao inicial: O gigante pergunta porque Freyja possui
olhos tao terriveis (estrofe 27)

Desequilibrio/crise: Loki responde que fazia oito dias que Fregadormia,
aguardando o encontro. Prym pede que tragam o martelo roubradoopaagrar
0 casamento (estrofe 30).

Intervencado na crise: Ao ter o seu martelo em maos, o deusmkta Prym e 0s
outros gigantes do aposento (estrofe 31).

Novo equilibrio: P6érr mata todos 0s outros gigantes e assim erecup seu
martelo (estrofe 32 e 33).

Dentro do modelo analitico literario de Todorov, podemoxe&oer este poema

em trés aspectos basicos: o verbal, o sintaticceenargtico (2004: 24-25). No primeiro,
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percebemos claramente a preponderancia de um discurscetopruma linguagem
extremamente figurada e semi-objetiva, sem uso de kennirtgfénae poética); com
polivaléncia média, remetendo parcialmente a outros gegto narrativas (como
Lokassena, na estrofe 21); o relato é narrado parcia@meat terceira pessoa,
intercalado com narradores explicitos, no caso, ospegens miticos (uma tendéncia

amplamente verificada nos outros poemas édicogativas prosométricas nordicas).

A primeira questéao relacionada ao aspecto de compos@gd® éntre as narrativas
que compde o Codex Reditiso manuscrito que forma a base mais importante da Edda
Poética, além da Prymskvida, outras oito sdo totalmentecps@tisendo as 20
restantes prosométricas. Dentro dos critérios j@laftale Vernant, podemos considerar
a poesia uma técnica muito mais antiga que a prosa,pniagna da oralidade. Nao
temos condi¢cdes de realizar um exame filologico da thaarpelos Nnossos escassos
conhecimentos de linguistica medieval, mas podemos pergabesua composicao
original pode ter servido para ser acompanhada por misica)fi@paressupunha a
intervencdo de um publico, com um nivel de familiaridade amadidlos mitos nordicos.
A auséncia de kennings facilita em muito a compreensdoadativa e a quase
completa inexisténcia de referéncias gnémicas tomad&ncia do poema muito mais
fluida, apreciavel e participativa do que algumas das onamativas édicas, como a
Voluspa e o Havamal. Seu tamanho, extremamente curto comparadestes dois
poemas citados (0 menor do Codex Regius e um dos menores @Gefdodsia édica),
também facilita enormemente a memorizacao tanto da jppnto do publico receptor.
Neste caso, a improvisacdo teria pouco espaco, sendo posBo de vista mais
préximo das pesquisas de Lars Lonnroth do que as aplicacdesedRary-Lord, em
gue as técnicas de formulacdo serviriam apenas como ap@maria e nao a estrutura
principal de criacdo. Apesar de considerarmos possivel guasahboemas tenham sido

elaborados apds varios anos por somente um autordanfescao definitiva da escrita

% Neste artigo, todas as mengdes ao Codex regius desigpacifiesamente o manuscrito GKS 2365 4
(Edda Poética). Nao confundir com outros manuscritos conesmen denominacdo de Codex regius
(GKS 2367 4, da Edda em Prosa e o GKS 1157, Gragas, entre outros).

% \®luspa, Havamal, Vafbrudismal, Hymiskvida, Alvissmadlgakvida Hundingsbana |, Sigurdrkvida
Fafnisbana lll, Atlamal in groenlenzko.

27 A teoria de que as composicdes poéticas no periodo Vikiamfacompanhadas de harpa, com a qual
também concordamos, foi defendida por Lonnroth, 1971: Dmaela por Harris, 2005: 116.
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(como o autor da lliada, segundo Thomas, 2005: 55), o tamanhordskiiéa denota
uma criacao rapida e ndo gradativa.

A problemética da datacdo e origem geografica deste poedm,dal qualquer
criacdo édica, é motivo de complexos debates desde ce@ibs. Somos partidarios de
gue a bPrymskvida foi composta ainda na Era Viking, sendo pdigcada no periodo
oral/semi-letrado até receber a primeira versdo matajsmas talvez ainda registrada
por escrito no periodo pagao. Existem alguns poemas essaiil@servados em escrita
rdnica, no caso, em runestones da ilha de Oland, Béltempga exemplo de Karlevi
Ol 1) e mesmo algumas passagens édicas foram preservadascecdes na rocha
(como uma citacdo da Voluspa em Skarpaker, SO 154, Suégiar, BD04b: 371).
Apesar da dificuldade de preservacao de textos mais longas rgggstro epigrafico e
monumental, € possivel que o periodo Viking tenha conhegcidms tipos de
conservagcdo dos poemas, como inscricbes runicas em madaifalizmente nao
preservadas- facilitando a memorizac&8. Contudo, o importante é definirmos a
oralidade ndo como algo puro e inocente, onde o poeta kzadeacomo alguém
analfabeto e “funcionando” apenas com seu publico, em uma suposta oposicdo ao
posterior periodo da predominancia da escrita latina, em lgug eseria altamente
intelectualizado e racionalista. Nas consideracfes daliRdsThomas, tanto o oral
guanto o escrito modificam-se plenamente: nem a falaanestrita sdo autbnomas do
contexto social onde foram geradas. No caso da Prymslkegia, inicialmente foi
considerada pelos académicos muito antiga, composta amdseaulo 1X ou X,
segundo pesquisadores anteriores a 1960 (Hollander, 1928: 121; BelldAs,174),
ou seja, vista como tendo sido elaborada no denominado “grupo antigo” da histéria das
Eddas®® Recentemente, varios autores definiram esta narmived sendo do periodo
pos-Viking, motivados essencialmente pela sua tematica ristioa — considerada

cristd, que como veremos, € infundada.

Em especial, na narrativa, o ato do deus Porr disfarcde-saulher provocou a

mudanca em relacdo a datacdo e origem de todo o manuEenitd968, a mitdloga

2 A teoria da preservacdo de textos poéticos em es@ias em placas de madeira remonta ao século
XIX, inicialmente com Olsen, e posteriormente com Joffedtson, mas encontrou forte resisténcia apos
a década de 1970, conf. Harris, 2005: 113-114.

2 Grupo antige- 850-1030; grupo médie 1030-1150; grupo recente1150-1300. Conf. Harris, 2005

93.
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Hilda Davidson ja definia este detalhe como sendo algo @pederia ter ocorrido no
periodo de transicdo, com o enfraquecimento das préaticasigtagaonde o culto a esta
divindade “ja ndo era levado a sério entre os homens” (2004: 62), algo que retomou
posteriormente (1987: 68J.0 filblogo e epigrafista Raymond Page comentou sobre o
episodio: “serd o poema obra de um cristdo zombeteiro que desprezava as falsas
divindades? Se assim for, serd esta uma histéria autéaticatologia nérdica, ou algo
inventado, criado para menosprezar a velha fé?” (1999: 14). A pesquisadora Ross
Enochs, por sua vez, argumentou que a trama remeterédlanas com “os aspectos
femininos da personalidade” de Porr, um ser com “excessiva masculinidade” (2004:
12). Mesmo o renomado especialista Régis Boyer posspensamento ambiguo com
relacéo ao episddio, ora tratando-o0 como matéria otidinkra Viking (essencialmente
para poder criticar a teoria dumeziliana, onde a trigatigpica da Escandinavia seria
alterada pelo travestimento do deus e pela funcadozedira do martelo, 2002: 180)
ou como um texto “refeito ou simplesmente inventado para as necessidades do Codex
Regiusna versdo inicial” (2004b: 375), ou seja, a partir de uma perspectiva da nova fé
escandinava. Anteriormente, 0 mesmo autor jA mantisitaap@stura ambigua sobre o
referido episédio em um mesmo livro (a fonte manwscperpetuou simbolismos
presentes na arte pré-historica, mas também poderiagdteescrita no século XIlll,
1981: 29, 77, 232). A perspectiva de uma moral crista foi renovadarpdos grandes
estudiosos de escandinavistica nos Estados Unidos, John Limgevem sua
formidavel sistematizacdo historiografico-literaria datologia noérdica aventou a
possibilidade de que o deus Pérr ter pouco espaco comparado anmn@dnitologia
se deveria ao fato de que “a Prymskvida ou a Hymiskvidéram escritas por cristaos”
(2005: 33).

Tabela 22: Esquema da estrutura semantica da narrativa poética Prygda.

Asgardr deuses
forca, poder, astucia

30 Nao existem evidéncias de que o paganismo ja estavaeedido antes do cristianismo, facilitando a
conversdo dos escandinavos. Conf. Anderson, 1999: 81.
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Roubodo > Divindade masculina > Resgate
do martelo e morte dos
martelo disfargando-se de mulh
gigantes
! !
!
CAOS/DESORDEM QUEBRA DA CONVENC,Z
RESTABELECIMENTO DA
Quebra da harmonia SOCIAL/GENER(
ORDEM E EQUILIBRIO
natural
NATURAL E SOCIAL
T

Joétunheimr- gigantes, grandes riquezas, poder, ingenuidade

Esse posicionamento pode ter em parte duas explicacipesndira € o fato de a
Balada de brym, inexplicavelmente, ter sido o Unico poeilca @ao citado por Snorri
Sturluson em sua sistematizacdo dos antigos mitosco8r@@ Edda em Prosa). Isso
criou até a tese de que este intelectual islandés igwoia réprio autor do poema em
guestao! Na realidade, ndo existem provas factiveis dess@mduisto que outras obras
também creditadas a Snorri ndo possuem identificacdo nasuseI#os, mas
tradicionalmente foram associadas a ele apds o séculp Bdulhosa, 2004: 13-39).
Outra explicacdo, mais pertinente as nossas considera@coesto dos pesquisadores
apenas se deterem no episédio do travestimento, explicatatio pela parte e ndo o
contrario. Retomando a metodologia todoroviana, podgmazber melhor a questao,
detendo-nos na semantica da narrativa poética. A estriaipticita do texto em toda a
sua trajetoria narrativa (gréafico 2), nos faz entemmdepisddio em outros termos, sem
necessariamente percebermos a cena de Porr comonnmivalhar anacrénico que na
verdade, comprometeu as analises. Em primeiro lugar, o duartelo remete a uma
desordem na harmonia natural, ao caos (tipico da atuacgotdns— os gigantes),
sendo os deuses (aesir) os promotores da volta a ordem, abrieqdds coisas e do

mundo. Diferentemente de outros sistemas mitico-religipa oposicdo entre gigantes
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e deuses ndo é realizada de forma maniqueista ou dualistoodos gigantes é
descrito na Prymskvida como sendo de grandes riquezaddeésite seus habitantes de
grande poder (entraram em Asgardr e roubaram o martelo euraano de bPorr sem
serem percebidos, estrofe 1), porém com muita ingenu{ftarden enganados de forma
caricata, estrofes 22 a 30). Em outras narrativas, @oacio, sdo justamente os deuses
gue acabam caindo em engodos provocados por pirracas daegi@mo o proprio
Porr, ludibriado pelo gigante Skrymir em Utgardr, segundo o Gyifagiinou entdo
percebemos ironicamente, algum gigante realizando gbeipr funcdo de controlar o
caos (como Hymir, cortando a linha com que POrr pescaverperdge do mundo,
descrita na Hymiskvida neste caso, 0 monstro tinha a funcdo de estabilizamdohu
Se pensarmos que o proprio Loki era filho de um gigantewrnendeusa, ele também
atua na Prymskvida como agente para recuperar a harmaredem, mas, em outras
narrativas, realiza exatamente o oposto (como no monuenfim do mundo, descrito
na Lokasenna e em varias outras fontes). Esta ambiglazeiea dos deuses e
entidades sobrenaturais era tipica da religiosidade disean, refletindo sua
concepcao realista, pragmatica e voltada a valoresade mas que sempre buscavam
um equilibrio e sua manutencéao ritual ou simbolica (Bad3@0d4b: 336). Contudo, ndo
importando quais entidades seriam as causadoras do caos alemia sEmpre temos
nos relatos miticos uma nitida oposicdo estruturaleeestas. O centro de toda a
narrativa (estrofe 18, grafico 2) € justamente quando bsiarci-se de mulher, ndo
porque seja de vontade prépria, mas porque o caos foi insfaledamente e acabou
gerando um outro tipo de desordem, no campo do género. Essgatna ordem das
coisas necessita de reparos, mesmo que com outros tidesatdens aos personagens.
A sexualidade do deus em si permanece implicitamente intodattao episodio final
onde come e bebe como um tipico guerreiro Viking, e apareasroca de vestimenta
denota uma identidade social feminii@ retorno do martelo, recuperado com o plano
estabelecido pelo deus Heimdallr, também auxilia a volta ddileguino universo.

Simbolizando além da fertilidade humana (o proprio poemdra sua associacdo ao

31 0 deus nao foi percebido como efeminado pela audiénciaitdopor que sua honra foi mantida
intacta, ndo foi considerado um covarde, pois cumpriu talpsearogativas determinadas pelos deuses,
além de ter derrotado os gigantes. Sobre a questao da htera sociedade nérdica, sua relagdo com as
divindades e particularmente com este deus, ver Lindow, 19983.12-
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casamento, referendada com evidéncias iconograficas e @gjoaslda Era Viking),
mas também de toda a natureza, o martelo de boérr podsteszomo o grande sentido
intrinseco no relato: o cosmos é instavel e enigmaticflexo direto da concepcao
pagd. Em outros momentos do texto também podemos veslieaentos advindos
diretamente do mundo pré-cristdo. Ao buscar ajuda paupesr o martelo, Loki e
Porr vao falar com Freyja (sequéncia 1, estrofe- 8ntre tantas outras deusas que
podiam ter sido contatadagjue posteriormente descobrimos, seguindo a narrativa, ser
justamente o objeto de pretensdo do gigante brim (seqi&nesrofe 7). O préprio
gigante que roubou o objeto sagrado é inquirido diretamenteoggrapesar da grande
guantidade de habitantes de J6tunheimr (estrofe 6). Aqui&o e temporalidade n&o
€ necessariamente linear, mas segue uma dindmica propdésaoso paganista:
fluida, ciclica, interconectada. Situacdes narrataatgecipam-se perante outras, apesar
da estrutura narrativa ser uniforme. Esta situacamesmo tempo, também serve para
tornar a narrativa muito mais viva para a audiéncia dusirdeperformance oral, do
mesmo modo que outros poemas édicos (a exemplo da Voloisgé,a tensdo e a
progressdo do tempo intensificam a visdo da profetisairgecesse da audiéncia,
Thorvaldsen, 2006¥’

Todavia, mesmo com esse sentido teogonico intrinseext® acaba mostrando-
se extremamente bem humorado. Nao podemos concebedeisgo de uma moral
cristd, e sim no proprio do cotidiano dos escandinavosensd, que eram muito
propensos a satiras, ao humor lascivo e a divers@m@Bied, s.d.: 236). Dentro de uma
cosmoviséo e religiosidade onde os deuses estavam hisrpniweimos a realidade do
gue em outros sistemas religiosos (monoteistas ouhaasadas religides reveladas),
fazendo parte da vida corrigueira, nada mais normal do quec®@s humoradas para

com as divindades, aproximando-as do estilo de vida néftikerenca era individua

32 Sobre o simbolismo de fertilidade do martelo, Mj6linier: Boyer, 1997: 102-103; Davidson, 1987:
66-67.

¥ para a questdo da performance social e a literatulader ainda: Borovsky, 1999: 6-39.

34 0 historiador britanico &1 Edlund Anderson recentemente afirmou que: “o paganismo escandinavo

era mais um estilo de vida que um credo, e a idéia de um pagdiadinavo dedicando sua vida para a
defesa, manutencéo e propagacao de seus ideais religigamdeaonissiondario crigbd beira o absurdo”
(Anderson, 1999: 83). Ndo concordamos com ambas as afirmaRiaeeiro, porque um conjunto de
praticas que envolvem varios tipos de sistemas magicoantantentos, canc¢des, ritualisticas, idéias
sobrenaturais de vida, morte, renascimento, contato a@gnos mundos, cosmogonia e escatologia,
imagens e representacdes sobre diversas deidades elestiddorenaturais, simbolismos e simbolos
religiosos variados, medicina e curandeirismo, ndo podeossiderada apenas um estilo de vida, mas
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e regionalizada, mas atrelada a um espirito de soliidalge sendo a relagdo com a
divindade baseada numa nocédo de contrato ou pacto, onde doséapia parte de
qualquer esfera da sociedade e do mundo e ndo reduzidosaistdacias geogréficas
e teoldgicas como na tradicdo judaico-cristd (Boyer, 2002:-1849. Em outras
passagens das Eddas também verificamos situacdes satireanplo do momento
em que Loki “humilha” todos os principais deuses e deusas na Lokasenna. O
pesquisador Richard North, apesar de considerar que taatonasativa quanto a
Prymskvida foram escritas durante o periodo cristdo (ergreséculos X a Xlll),
acredita que o conteddo se manteve pagdo, visto que o codeeidasfémia e
veneragao divina ndo era conhecido sidntlia antes do cristianismo: “eu concebo 0s
pagdos capazes de realizar piadas contra os deuses nordicos, mas com alguns limites”
(2000: 386-394), opinido seguida por Joseph Harris, que percebe a lingdagem
manuscrito em questdo como indicadora de conteudosaa gaE-cristdos (2005: 100).

O cristianismo e as Eddas: reinterpretacéo, assimilacdo ou conservacao?

3

sim “uma religido altamente complexa, satisfatoria para os que a praticavam” (Cardoso, 2006). Em
segundo, porque existem varias evidéncias nas fontes quemingiga muitos pagdos mostraram uma
defesa para suas idéias e houve até mesmo o confrontuseuissionarios cristdos, como verificamos na
descricdo do combate verbal entre a sacerdotisa Stemownangelizador bangbrandr, e posteriormente
de uma luta deste missionario contra um berserker, améoados na Njals saga (1960: 221-223).
Segundo Lindow, a recusa da resposta do missionario parerdasa Steinnum, dentro da légica paga,
deu vitéria para o deus bérr (1996: 11). O fato de muitos pagdparatih o martelo do deus bérr como
adorno pessoal no final do século X, pode ser interpretado ama reacdo contra o cristianismo (que
utilizava crucifixos), conf. Sawyer, 2003; 128. Para estudentes sobre religiosidade nérdica durante a
Era Viking consultar: Langer, 2005b, 2005c, 2006¢, 2006d; Cardoso, 20067i8thn@003: 116-138;
Dubois, 1999: 3, que inclusive utiliza o termo “comunidades de crenga” para a Escandinavia Viking.
Ainda sobre a personagem Steinnum, da Njals saga, velosmais brilhantes estudos sobre o papel
religioso e social da mulher nérdica: Borovsky, 1999:; 7-12.ddtigo sistematizador e bem completo
sobre a mulher na Era Viking foi realizado por outra pesquisadote-americana: Jochens, 2005:; 217-
232. Outra publicacéo recente envolvendo o papel feminingaia $&ga foi realizado pela historiadora
argentina Nelly Egger de l6lster. Apesar da qualidade da asébise a documentacéo, esta pesquisadora
cometeu um grande equivoco: "no mundo pagdo primava aagebdo acordo matrimonial sem
intervencdo da mulher. Se tratava de uma transacéo @amem que a mulher teria seu preco (...)
Depois da introducéo do cristianismo, se estabeleceugaoho de consultar as mulheres acerca da sua
vontade de casar com determinado pretendente" (l6lster, 2004LieMaste cristd ndo concedeu esta
liberdade a mulher, como a autora afirma, pelo contr&idsalgo permanente em toda a Europa do
periodo medieval: "(...) os pais, as maes, 0s amigogarestes combinavam o futuro das suas filhas,
sobrinhas e netas - e até os rapazes pouco mais timbaon de falar do que as raparigas da mesma
idade, sobretudo se eram herdeiros de uma casa (...) grometasamento, procedia-se a transferéncia
da noiva, ainda crianca. Ora para o convento (...) seagoeorte ou para a casa do futuro marido" (Opitz,
1990: 362-364).
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Neste momento chegamos a outro debate importante soliwatas literarias da
Escandinavia Medieval, a questdo sobre a interferénci@letaeentos cristdos na
composicédo escrita das mesmago contrario da posicdo romantico-nacionalista do
Oitocentos, que concebeu os poemas édicos como sendetnato rfiel da época
paganista (como em Jakob Grimm e Rudolph Ké§sep século XX assistiu o
florescer de véarias pesquisas que apontaram influémgits do cristianismo quanto do
classicismo no momento da transposicado escrita em ktislandés antigo, ocorrida
posteriormente a 1.050 d.C.: Rolf Pipping identificou elensedts cartas de Séneca na
edrofe 21 do Havamal; Nore Hagman e Klaus von See compaearn@sma fonte com
o Eclesiastico e os Disticha Catonis; Singer encontrou similariddaléSrettis saga
com o livro Rota Fortunae, entre diversos outros estudosigHa005: 106-111).
Recentemente, investigagbes apontaram também influéaciadpria criagéo literaria
da Escandinavia Medieval: o pensamento cristdo moldamaagem do Viking e sua
moral— um representante da submisséo e da autoridade divina ¢&réerceso a Egill
saga e sua ligacdo com o Velho e Novo Testamento (Tulk0gs: 233-25%). Uma
terceira perspectiva aponta que na realidade, durante o fiftnaddiking, contatos do
paganismo com o cristianismo criaram uma interpretatioeena, isto €, uma mescla
da antiga religiosidade paga com elementos advindos da novdgims vestigios
arqueoldgicos ja apontavam para esse fato (inscricbesstatiestando a adaptacdo do
costume de abencoar dos cristdos, aplicado geralmente adrd@eusawyer, 2003:

128, e nos hogbacks ingleses que analisamos anteriorrhangger, 2006d). Deste

% QOutro debate de menor escala, é a concepcéo de agdossade que 0s poemas e 0s mitos em geral
nao sdo reflexos da antiga religiosidade paga (Lindow, 2005: 2483Ruglesang, 2006). Por mais que
certos aspectos miticos ndo possam efetivamente edacionados diretamente com rituais ou
simbolismos religiosos, em nossa opinido todos ossmsitbreviventes efetivamente fizeram parte de um
imaginario pré-cristdo, enfim, de uma religiosidade paggagido Boyer, 1981; Dubois, 1999: Cardoso,
2006).

3% para um debate historiografico sobre as concepcoesmiistas da religiosidade nérdica, consultar:
Langer, 2005b: 78-79, 2004c: 61-85; Davidson, 2001: 144-152; Lonnroth, 2368244; Mdjberg,
1980: 228-230.

37 Este estudo de Tulinius apresenta uma perspectiva mitgiessante, tanto sobre a documentacéo
guanto de uma perspectiva analitica da Egil saga, espeoialraua relacdo com a cristianizacéo e o
servigco ao rei (0 desenvolvimento e a centralizacdarasrquias na Escandinavia apos o século IX
d.C.). Mas em estudo anterior (1997: 279-288), o pesquisador emahgionas consideracdes que nao
concordamos: analisando a Egil saga, concluiu que elanlcanelementos do culto a Maria,
especialmente no momento em que Egill fica trancafiadeuentasa, desesperado com a morte do filho
Bodvarr. O autor em nenhum momento considerou a forte peedergaganismo na trajetéria do poeta-
guerreiro (suas poesias, o culto aos deuses Porr e Odinn, prafiga®-religiosas, uso de runas e
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modo, 0s elementos cristdos nos manuscritos ndanmsetevido a religiosidade dos
escritores a partir do século Xll, mas sim a um cont@iigpnal do periodo oral ja
em transicae- que foi preservado pela escrita. Neste enfoque, temos dgsuolena
édico Rigsbula, que seria derivado de uma leitura pagd deggasshiblicas
(especialmente Noé e seus filhos, Hill, 1986: 79-89) até astsdes da recriacdo do
mundo na Voluspé e no Novo Testamento, sendo uma releituraitdascristdos pelo
referencial pagdo e ndo uma prova do avanco da nova religido: “Na Era Viking em
particular, o cristianismo era certamente uma fontensi@racdo para os poetas, que
eram os guardides dos mitos nordicos” (Serensen, 1997: 213). Esta ultima tendéncia,
apesar de possuir uma abordagem inovadora sobre as fanmtegm pode apresentar
algumas limitacdes, como a questdo da variacdo de conteldeesioo mito em
diferentes manuscritos. Por exemplo, a estrofe 65dllaspa constante no manuscrito
Hauksbok “bPa kemr inn riki at regindomi 6flurgr, ofan sa er 6llu redr” (De cima, o
poderoso senhor, que tem todo o poder, governa ¥uddp consta na versdo
manuscrita do Codex Regius. Nao ha duvidas de que se trata deseamao crista, sem
relacdo com o paganismo original. Mas ela ocorreu cdmo@m acréscimo posterior
da tradicdo oral realizada pelo compilador? Ou um recurs@&@a@etotado no final da
Era paga pelo transmissor oral? Resta a duvida. Se camsids que o Codex Regiéas
mais antigo e fiel as suas origens orais que 0 Hauksbhokqi@ém de tudo, a teoria da
dupla audiéncia ou cena dupla, onde o contexto da perforroaaict®i reconstituido
através da narrativa sobrevivente, verificando a suarnaaitiguidade, Thorvaldsen,
2006), este segundo seria, entdo, uma manipulacdo do esgdgtédo. Mas ocorrem

outras complicacfes: o mito de Baldelque ndo € quase registrado na mitologia

0]

religiosidade dos povos germanos antigos (Davidson, 2004 idifase ndo é citado

encantamentos, etc) e durante o episédio em especifiterfaiéncia de sua filha borgerdr e a pretensao
desta em morrer e ir ao palacio da deusa Freyja (confu&tarl, 1976: 203).

3 Texto em islandés antigo e traducéo: Lindow, 2005: 30. Para ostuo®e sobre a VBluspa consultar
os recentes e bem documentados artigos: Palsson, 1997: 259-27¢éldgioma o documento com a
tradicdo herdica literéria e aristocratica da Escenth); Jackson, 1999: 73-88 (confrontando as listas
nominais presentes na literatura anglo-saxa e édicm d& discutir as influéncias classicas na
preservacéo do manuscrito e sua origem oral); Cardoso, 2008najiga 0 poema sob a metodologia de
Todorov.

39 "N&o ha evidéncia real de mitos sobre Baldur como deusghaterra paga ou entre os germanos"
(Davidson, 2004: 155). Um dos melhores estudos e sistematzteg@iicas sobre Balder foi realizada
pelo pesquisador norte-americano Anatoly Liberman, cuja pahdonclusdo foi que as versdes
conflitantes de Snorri e Saxo sobre o mito de Balder, adaee, coexistiam nas comunidades
escandinavas (2004: 17-54).
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na versdo da Voluspa do Hauksbok, sendo central no Codex Regiignt existem
versoes diferentes sobre esta deidade na compilacdoade Sturluson e na de Saxo
Gramaticus, esta Ultima geralmente menosprezada pelosigaekges. Definir o gal
foi modificado pelo pensamento cristdo do escritor @perida compilacdo dos
manuscritos, apés a introducéo do feudalismo na Europati$®tal) ou reinterpretado
pelo paganismo (final da Era Viking), dependerd efetivameate maiores
conhecimentos sobre a religiosidade original dos p@gesindinavos (primeira Era
Viking), que estdo além das andlises restritas aos doamsnestritos preservadese
sim recuperado por meio de pesquisas arqueoldgicas, epigréfi@ntropoldgicas
(Langer, 2005: 78-79). Outros estudos que podem limitar a idéia aentenpretatio
norreena, S&0 0S que diferenciam a linguagem poética (um produtododivzado) da
linguagem mitica (de natureza mais coletiva) nas fonteagdi®erg, 2000: 35-42),
havendo com isto a possibilidade do poeta ter utilizado ssmmgnte um recurso
estético a mais em sua técnica artistica e nao s@asente estar refletindo uma nova
transformacgéo do paganismo no final da Era Viking, inflleeipela religiosidade do

continente.

Também a abordagem das teorias literarias e sociaiw@to pode contribuir
para entendermos melhor o processo de transicdo ercagd&o das fontes. Contudo,
em vez de limitar as pesquisas somente aos aspectosstitgg) heuristicos e
paleograficos dos manuscritos no periodo em que foranosseot transcritos (detalhes
sem duavida, inestimaveis), pode-se também efetuar invgdtigapor meio de
parametros sociais dos séculos anteriores a redagaesitno. Um trabalho excepcional
neste sentido foi realizado pelo historiador Frederic Anm@arysua analise da Rigsbula
0 poema édico que narra a origem das trés categodasssidos nérdicos, no momento
em que o deus Rig (Heimdallr, segundo muitos) visita os husn&w contrario de
diversos autores que tentaram demonstrar que esta tdparseria provinda da
sociedade européia do século Xlll e com modelos crist@dislieos (para os extensos
debates, Harris, 2005: 93-100), Amory acabou encontrando outrmhoamapos
pesquisar exaustivamente as sociedades escandinavadcdts anteriores, obteve a
conclusdo de que o autor do poema teria sido islandés, seria na sociedade
norueguesa do século IX que a versdo oral encontrou suap@sioao definitiva, na

corte do rei Harald Harfragi (o unificador da Noruega, 880-93@n#eém acrescida
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com elementos culturais celto-irlandeses. Quando &@iadral penetrou nos séculos
seguintes, adotou o0 modelo do reinado de Harfragi, que pereoagaase inalterado
até sua preservacao definitiva no manuscrito Codex Wormianu® jséculo XIV
(Amory, 2001: 3-20). Sem necessariamente realizar algum tigmd@éee mitoldgica,
mas antes preocupado com questdes sOcio-culturais, o trati@llAmory acabou
confirmando um passado arcaico para a narrativa, umaquaigento da fonte enquanto
mantenedora de um nucleo temético pré-cristdo datici@amordica sem interferéncia
dos redatores do manuscrito, sendo vinculado diretameatei@stcomo as de Georges
Dumézil em seu classico artigo sobre a Rigsbula (publicado enmel@58 adendo de
1982 em que retoma as conexoes irlandesas e “nacionalistas” do uso do mito, Dumézil,

2000: 162-16%). Neste caso, a utilizacio de um referencial “puro” para as fontes pode

0 A teoria da triparticdo de Georges Dumézil vem recebemdtas criticas recentes, especialmente dos
pesquisadores britdnicos. Para uma sistematizacdo eftianamente densa e com farta bibliografia,
ver Boulhosa, 2006. Uma interessante critica metodolodinan#ézil, que propSe uma nova perspectiva
comparativa ao estudo das divindades indo-européias, especimemnegas, foi proposto por Detienne,
2004: 93-120. Apesar de concordarmos com a maioria destaas;réspecialmente as metodoldgicas e
tedricas (que questionam padrdes genéricos de analise di® mitas que se vinculam a novas
interpretacbes da religiosidade escandinava (n&ouicistial, flexivel, sem dogmas centralizados, sem
livros ou canones instituidos, com caréater regiomaéistxtremamente fragmentada em relacdo a crencas
e idéias), observamos que praticamente todas as revigiea de Dumézil esqueceram alguns pontos
gue acreditamos serem muito importantes: 1. A ocorréecidntbolos e imagens tripartidas nas culturas
Celtas (triskelion) e na Escandinavia Viking (valknut, rodaarss, triskelions, etc), amplamente
relacionadas a cenas religiosas em estelas e runedfamaso caso Celta, as evidéncias sdo fortemente
estabelecidas: "(...) o prevalecimento do triplismo tigidie Celta (...) O poder do trés foi expresso
freqlientemente na iconografia" (Cunliffe, 1999: 187). A arqgedMiranda Miranda Aldhouse-Green
verificou ampla iconografia de temas triplicos nagretiidade e mitologia dos povos da Idade do Ferro
européia, incluindo romanos, celtas e germanos (2005: 175-Hr8)oRaso nérdico medieval, as fontes
iconograficas sobre o tema séo igualmente abund@iesanger, 2006d), assim como as literarias (aqui
nao levamos em conta o niumero 9, multiplo de 3 e deecagéialmente sagrado): Edda em Prosa - trés
tronos e trés reis; 3 cores da ponte Bifrost; 3 radze¥ggdrasill; 3 filhos de Loki; 3 rochas presas a
Loki; 3 invernos seguidos ap6s o Ragnardk; Boélverk dorme t@¢snobm Gunldd; Magni tinha 3 dias
guando auxiliou seu pai; Loki ficou encarcerado 3 meses seer,c8rdesafios de Loki aos anbes. Edda
Poética - 3 gigantes e 3 nornas; Gullveig queimada e ren&ciezes; 3 pedras amarradas a Loki; 3
origens do saber de Odinn; 3 invernos sem verdes; 3 raiz¥ggikasill; 3 irmdos casam com 3
mulheres no Vélundarkvida; 3 noites de viagem de Helgi. 2oddedade européia continental a partir do
século Xl organizou a sua estrutura no esquema trifuncipeatiurando por toda a ldade Média
(cavaleiros, sacerdotes, trabalhadores), conforme densguiggesde um dos mais renomados
medievalistas, Duby, 1994. Para outros autores e pesquisamentfo essa representacéo ideoldgica da
sociedade, ver Schmitt, 1990: 50. Desta maneira, se paidmtbnsideramos pertinentes as criticas ao
método dumeziliano, por outro acreditamos que os estudos siparéiciio e triplismo (ao menos na
Escandinavia durante a transi¢cdo do paganismo para o csist@rievem perdurar, tentando responder
a problematica: os simbolos triplicos presentesardsd iconograficas religiosas da Era Viking possuem
relacdo direta com as constantes nas fontes liter&@séss do periodo cristdo? Até que ponto estes
simbolismos religiosos atendem a uma ideologia socitlpeticdo?
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ser confirmado com este trabalho de Amtrg, as tradicdes orais devem ser buscadas
em um contexto histéricencial especifico e ndo genérico na Escandinavia: “(...)
dependentes de seus transmissores humanos e da memdaizahmdo sdo passadas
adiante acidentalmente: as razdes para que sejam les\lwgoassadas adiante séo
fundamentais. Os transmissores selecionam a tradigddezn muda-la no processo: as
razdes para a mudanca podem ser culturais, sociais, politicas ou ideologicas” (Thomas,
2005: 152). Se tanto a memodria quanto a tradicdo oral sdo infldesalacisivamente
por fatores sécio-culturais, por outro lado, novas abordageid® verificando que a
producdo de manuscritos (a escrita) também possui asiadlguns estudos sobre as
sagas estao concebendo o processo de transcricdo degioase tdo dinamica quanto
as informagdes advindas das narrativas orais, em queaodalor/escritor alteraria sua
contribuicdo. Com isso, nenhuma versdo seria maisriamge do que outra e a propria
idéia de autoria e de texto fixo é questionada (Boulhosa, A(B39). Neste caso,
como ficaria o famoso confronto entre a Edda Poéticara Rrosa, que mencionamos
anteriormente? Até que ponto os poemas édicos (anGnpodsm ser considerados
fontes mais importantes e fidedignas para o estudo tddogia nordica que os textos

supostamente redigidos por Snorri Sturluson (como argumeanta<d, 2006)?

As posicOes tradicionais sobre a obra de Snorri gerdémpossuem dois
extremos: ou se aceita seu conteaddo num mesmo patamardguEdda Poética, para
tentar recuperar os conteudos essenciais da mitologendisava (a exemplo de
Dumézil, Boyer, Davidson, Liberman, entre outros), ou élaratada como fonte
secundaria pelo forte carater de filtragem dos conteuds seado caracterizada como
“sistematizada, lucida, coesa, lincar” e com grande influéncia racionalista, crista,
humanista latina e mesmo classica (Lindow, 2005: 36, 41). Outtmdnedrataram de
minimizar toda esta carga de reinterpretacdo da Edda em Botszando Snorri como
conhecedor dos contetdos das fontes latinas, magmdm sido um tedlogo, mitégrafo
ou possuindo formacdo eclesidsticadeste modo ndo participando diretamente da
cultura intelectual da Europa continental, e sim tendaénftia direta de uma secular

cultura nativa (Faulknes, 1993: 59-76), sja, integrante do chamado “grupo nativo”,

“1 Outra pesquisa envolvendo a RigsPula que também confirmanaenpeesentes na Escandinavia
Viking sobreviventes neste manuscrito e a triparticdo séaiaetle Joschens, 1997: 111-122, que procura
analisar principalmente o papel da mulher na reproducdolslade no casamento e nas forcas
produtivas da Era Viking.
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um circulo de intelectuais que preservou a antiga tragligga num contexto profano e
ndo necessariamente dentro de uma Gtica cristd (Nordar} ), Nossa postura em
relagdo a todas as fontes literarias da mitologiaicedrd a de respeitar sempre o
contetido e a estrutura de cada téxtpassiveis de serem aplicados a cada uma das
interpretagdes tradicionais ou inovadoras (pureza delmmtenfluéncias de contetdos
cristdos pelo transcritor, influéncias cristds no podpaganismo). Nem mesmo 0s
poemas édicos podem ser interpretados somente atravds des posicionamentos.
Apesar de termos demonstramos antes que a brymskvida éeuma gom contetudo
original praticamente intacto, varias pesquisas denotandes fimfluéncias cristas para
as outras narrativas édicas, o que nos obriga a aforat uma distincdo de fonte
secundaria ou primaria tanto para a Edda Poética quanto @ardeosa (ao contrario
de Cardoso, 2006). Isso € ainda mais pertinente se lemkrguaalguns mitos - como
a viagem de pboérr a Utgardaloki - permaneceram preservagehsona Gylfaginning
de Snorri (apenas 0 nome da regido foi mencionado rapitama Gesta de Saxo).

Conclusao: métodos e perspectivas para o futuro.

Neste estudo, tratamos de algumas questfes tradiciomaisas mais recentes
envolvendo o estudo das fontes literarias da mitologia carbtlido tivemos a pretenséo
de sistematizar ou realizar um enfoque historiograficoptetm destas discussdes, mas
principalmente apontar alguns autores que consideramos muittepers para estas

guestdes. Acreditamos que as melhores propostas metiodslpgra analise das fontes

2 0 historiador Hilario Franco Jr. concebe a passagem wodaioralidade & palavra escrita em termos
de dindmica do imaginério, sendo ao mesmo tempo um fembdeepurta duracdo (formas literérias e
iconograficas) e longa duracéo (contetdo plurissecular e gieman dos mitos). Essa re-elaboracdo de
conteldos miticos pela literatura permitiu tanto a perntaaméde estruturas antigas quanto uma
atualizacdo do momento presente do registro escritalpgias, fendmenos sociais, reac¢des, adaptacoes,
a exemplo de canc6es folcléricas e de gestas do séculos¢hdo que a imagem do herdéi passou por
uma historicizagdo com os valores ideoldgicos daquela sdeledes que ndo destituiram os relatos de
seu conteddo mitico e atemporal no imaginario medieval. &mos metodoldgicos, alguns dos
problemas da investigagdo desta passagem séo justamgatea versdes e adaptacdes que as narrativas
orais sofreram pelo filtro ideoldgico dos grupos sociais de cada momento histdrico: “Cada mito ou
fragmento de mito deve ser analisado como parte de um torgdiculado, que funciona como um
sistema de interpretacdo do mundo e de comunicacioaafsiim ele, isto €, como parte de uma
mitologia” O autor ainda enumera os procedimentos de investigagdo lingtistica do mito: subtexto, o
implicito, o ndo-dito, as lacunas, as incoerén@asatos falhos e a intertextualidade. (Franco Jr.,:1996
22, 23, 26, 125-133, 159-172).
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literarias sejam basicamente duas, ndo necessarian@dmicas entre si: a

perspectiva do formalismo russo e a Antropologia cultural.

As pesquisas que aplicaram a metodologia de Todorov pdtacandinvia
Viking, vem se mostrando ainda muito promissoras. De Lérmnroth (1971) a
diversos estudos recentes apresentados no The Thirteenth Intelnsmga
Conference na Universidade de Durham, Inglaterra, em agosto de**2606e
especialmente temas ligados ao fantastico nas forntedriits vem sendo analisados
nesta perspectiva metodoldgica. No Brasil, temos ddisabtes estudos efetuados com
este método, para o conto islandés de Helgi Thorisspara a Voluspa, ambos
realizados pelo professor Ciro Flamarion Cardoso (200583672006). Aléem de
permitir vislumbrar a estrutura intrinseca e o carptdivalente das fontes literarias, a
perspectiva todoroviana concede ao pesquisador a oportunidadalseer as varias

leituras de um mesmo texto.

Outra perspectiva proficua para os estudos de mitologiamg/i&ia advinda da
Antropologia, especialmente a cultural. Thomas Dubois smaklgumas sagas dentro
de um referencial antropolégico, como Olafs saga Tryggvasendga-glim saga
(1999: 174-204). Gisli Palsson também se enveredou por esta linpasdeisa,
analisando a intertextualidade e, dentro da perspectiva ldaacaomo linguagem,
tratando as proprias fontes literarias islandesas comosdadlburais primarios,

especialmente algumas sagas como a Eyrbyggja saga (1995: 1-180).

Acima de tudo, os futuros estudos envolvendo fontes liter@a Escandinavia
Viking devem ter em conta toda uma nova historiografia queidemasa enorme
variacdo regional das crencas, a falta de uma ceaigab religiosa, os limites das
generalizagcbes e dos grandes modelos tedricos, especalmentla tradicional
mitologia comparada. Esta Ultima, tratando especialmentdivéindades politeistas
como seres individualizados, com tracos constantesadicest ndo permitiu espaco
para as variagdes e diversificagdes no paganismo nérdico: “Em vez de escolher, inicial e
frequentemente sem confessar, entre dois retratos-d#bdm deus (...) 0 microanalista

vai fragmentar, vai se deter sobre detalhes. Quanis efa restringe o campo da

3 Para maiores detalhes de programacdo, resumos e textosratbashos apresentados, ver
http://www.dur.ac.uk/medieval.www/sagaconf/home.#toessado em 28 de dezembro de 2006.
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comparacao (...), mais ele vai encontrar diferencasingbes possiveis entre duas
poténcias e outras convocadas para a ocasido” (Detienne, 2004: 118-119). E a relagéo
entre 0os mitos e as redes culturais de uma sociedade &®mpo que os futuros
analistas devem ter em mente, preocupando-se mais conahordagem sincronica
que diacronica: “gostaria de convidar os analistas dos conjuntos politeistas a descobrir
como as poténcias divinas estédo ligadas por dezenas thesfaoeconjunto dos objetos
e dos fen6menos da vida social e do mundo natural. Os deuyesid§ primeiro
tomados na série das microrredes que as apresentam ermainteoanplexa sobre toda

a extensdao do campo cultural” (Detienne, 2004: 120).

Considerando algumas das varia¢cfes regionais que adifgoda do final da Era
Viking produziu sobre os mitos, especialmente narrativakiroegéticas (como 0s
sistemas de reinterpretacdes nibelungiano, ragnarokiaatholhiano, Langer, 2006d),
acreditamos que todo um campo promissor de analise esta ab futuro. A mitologia

nérdica ainda € um campo repleto de possibilidades iga&sas.
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2.2 FONTES ICONOGRAFICAS

“Os  Vikings foram  iniciadores de
modernidade”.

Régis Boyer, Les Vikings: premiers Européens,
2005, p. 268.

Repensando a relacdo entre mito e imagem

Entre todos os campos de investigacdo dos historiadoretudoedos mitos é
relativamente recente. Comparando-se as investigacoastidgdlogos, psicdlogos e
cientistas da religido, os mitos ganharam espaco redoaglpesquisas historiograficas.
Uma das poucas metodologias e linhas de pesquisa que concedégiprtematico
para as narrativas miticas vem sendo denominada “historia do imaginario”,
especialmente a de orientacédo francesa. Sem pretend&resdscussao envolvendo a
teorizacdo deste objeto, destacamos neste pequeno egsaasareflexdes teoricas
gue procuram conciliar os pressupostos metodoldgicos satoiegia, especialmente
aplicados a tradicdo escandinava e suas fontes iconagréfliterarias.

Desde o século XIX diversos pesquisadores de mitologia dise®a vém
empregando varios tipos de fontes para estudar seu temalnieite as fontes
literarias sempre tiveram um grande destaque (graficoja)ps® tipo de metodologia
empregado durante o Oitocentos, que privilegiava majoritaniemes documentos
escritos, seja pela entéo recente publicacéo e tradugogras linguas modernas dos

mais diversos manuscritos islandeses e germanicos catssrdesde a ldade Média.

Tabela 17: Principais fontes da mitologia Germanica.

Fontes iconogréficas:
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Idade do bronze (XVI a.C.-V d.C.) Germanos continentais (VIC.4|
vill d.C.)

Gravuras (petréglifos) escandinavas amuletos, pingentes, moed3
Escandinavia Viking (V111-XI) Escandinavia e Europst&rflX-
XI1I)

Amuletos, pingentes, moedas, Hogbacks, coBeslteras e relevos em cruz
e Igrejas

Runestones, estelas

Fontes literarias:

Fontes classicas Inglaterra (VIIX) Escandinavi;
Viking (VIII-XI)
Germania, Tacito Beowulf Poemas édicq

escaldicos em runas

Poemas/conjuros anglo-saxdes

Europa continental (IX-XIII) Escandia crista (XI-
XIv) **
Das Nibelungenlied Edda Poética (1270)
Waltharius Edda em Prosa, Snorri (126
Das Hildebrandslied Sagas (XIH-XIII)
Waldere Eddica Minora (XII-XIII)
Tristan Gesta Danorum, Saxo (120

Gesta Hammaburgensis, Adam
Bremen (XI)
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Um tipo de fonte que esta recebendo tratamento diferendram@dor e recente
por parte dos pesquisadores sdo 0s materiais iconografimsumentaram muito em
guantidade especialmente ap6s as grandes investidas da arguexdogndinava
durante as décadas de 1960 a 1990. Eles ndo somente permipgacosadores uma
nova concepcdo sobre a mitologia que foi preservada asSos dias (e
consequentemente a religiosidade pré-cristd), mas tarnbéoedem um novo olhar
sobre as fontes escritas tradicionais. O objetivo deabalho é justamente procurar
refletir sobre algumas destas questdes, que procurarsaar@limito pela imagem, e as
fontes orais através de sua relacdo com as mesnagens) Nele procuramos
desenvolver uma andlise sobre as questdes iconogréiicdssive criando uma
hipétese sistematizadora, que denominamos de sistemas de retagges orais-
imagéticos. Aproveitamos também para desenvolver alguns d®snpsessupostos
tedricos e metodoldgicos, imprescindiveis para se efgiaquer tipo de investigacao

académica.

Uma questdo fundamental a respeito do mito é a suacoetagd as imagens e
com a producéo iconografica de uma época. Sendo umaaelagla pouco pesquisada
e teorizada, as possibilidades de investigacdo ainda séo vastas, especialmente
para a Escandinavia medieValEm primeiro lugar, entendemos a imagem como um
“texto-ocorréncia em que a iconicidade tem a natureza de unodacéo veridictoria
(um juizo) culturalmente determinada: se se quiser, gpece de faz-de-conta realista
de fundo cultural”, isto ¢, a imagem visual ¢ uma categoria visual em nivel de
expressdo, determinada por referenciais culturais. Togaesentacdo visual
reproduziria as propriedades de um esquema mental (Card®son&as, 1997: 404,
405), ou em outras palavras, “¢ a tentativa de revelar um certo modelo, seja psicoldgico,
seja social”. Cada periodo possui imagens que possuem especificidades sincronicasle
base cultural, historica e social - mas que result@i@mm processo de transformacéo
de um material mais antigo, de base diacronica e atampareditamos que nossas
fontes possuem um modelo mais antigo, de base pan-germauécdoi submetido a

variacbes em momentos historicos especificos. Uma imagsmal pode originar

4 Ordem das fontes literarias segundo importancia qualitatijsntitativa do contetido mitolégico.
> Para consideracdes tedricas sobre iconografia medigvaBagchet 1991a; 1991b; Bonne 1991. Para
teoriza¢des sobre imagem na Escandinvia Medieval cansulglesang 2006.
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imagens textuais, mas também ocorre o contrario. Geralmente as “imagens sdo produtos

de sua propria intertextualidade”, completam, esclarecem, identificam ou modificam o
discurso verbal. Assim, teriamos um imaginario, um conjuntéimégens visuais e
verbais de base coletiva (Franco Jr., 1998: 16; 2003b: 96, 98)in8gpars funcdes dos
imaginérios sociais seriam a de criar identidades ecg@mcias coletivas; funcdes
catarticas; producao de representacdes e respostasndlies;alivisbes e violéncias
internas (Franco Jr., 2003b: 94-96; Baczko, 1984: 309-310). Para alggusspdores,
0s imaginarios sdo fundamentais para o controle da vid@lse o exercicio da
autoridade, enfim, o lugar e objeto de criacdo da legitimidadgoder. A maior ou
menor dominagdo simbolica dependeria do controle dos meiogifdedo dos
imaginérios sociais (Baczko, 1984: 310), servindo como instrumento de
regulamentacdo, ordenamento e subjugacdo social (Ansart, 1988),2@&nquanto
outros afirmam que, ao contrario, “ndo ha uma pretensa manipulagao ou controle deles”
(Franco Jr., 2003b: 112).

O embate entre sincronia e diacronia seria em partensagda pela adocao de
uma metodologia aplicada para um objeto que converge agduam mesmo tema, o
mito. Ao refletir sobre a dindmica da psique, o medievalifitario Franco Junior
considera a mentalidade uma esfera inatingivel diretenpios observadores, apesa
de universal e inerente ao ser humano. Somente pelo edtudnaginario (dados
culturais e sincrénicos, com dinamica rapida e agil) pedesonstituir parcelas dos
fenbmenos de longa duracdo e a-historicos (denominadom@sop&ios comuns a
espécie humana, com dinamismo quase inerte, os fenérde&wwénicos ou ritmos
histéricos lentos). O mito seria uma categoria espquidd, fato de ser a manifestacao
do imaginario mais préxima a mentalidade, projetando nunsagas indefinido
explicacbes do presente. Para se entender o sentido detayn@ imprescindivel sua
articulacdo com outros mitos, como parte de uma mitlegiendo como postura de
investigacdo para esse multifacetado objeto, a adocéoide d#&ciplinas académicas,
como a Antropologia, Sociologia, Histéria da Arte, dlifstica, Psicologia, Literatura
entre outras. Mesmo analisando um poema utopico do s&tlile seu contexto
histérico no imaginario da Franca e de outros paises wagsli€-ranco Junior investiga
as narrativas literarias que originaram o mosaicauséxda fabulacdo (escandinavas,

celtas, classicas, judaicas, cristds)desta maneira, encontramos uma perspectiva
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sincronica atrelada a um eixo de interpretagéo diacr@usomitos (Franco Jr., 1998:
17-55; 2003b: 74-116; 1996: 22-26), que buscamos seguir neste tr&balho.

As estelas da ilha de Gotland.

Para delimitarmos com mais profundidade a relagdo ente enimagem no
imaginario, vamos arrolar sumaria e sistematicamalgiemas consideracées sobre a

melhor iconografia disponivel de temas miticos da Escawa Viking,' as esteld8

“6 Em um procedimento metodolégico diferenciado, porém chegandesultados semelhantes, o
historiador Carlo Ginzburg em sua obra, Historia Noturnegsiiigou as matrizes miticas da imagem
estereotipada dos sabas medievais. Influenciado pelo uealistho de Viadimir Propp e pela
Antropologia francesa, o historiador italiano propde unrélipg do método morfolégico (atemporal e
diacrdnico) atrelado a uma perspectiva histérico-cultural r@sinca), estabelecendo as possiveis
conexdes entre dados documentais dispersos em contextos igesgraEmporais totalmente diversos.
Assim, narrativas miticas espalhadas mas persistentesmmm,t seriam conectadas em um nucleo
comum, mesmo as que foram refletidas em contextos supostadierentes (rompendo com isso, a
dicotomia ruptura e permanéncia: “Um tnico esquema mitico foi retomado e adaptado em sociedades
muito diferentes entre si, do ponto de vista ecologico, econdmico e social”). Em sua pesquisa, abarcando

a documentacéo inquisitorial, as tradicdes magico-refigiofassicas, celtas, germanicas, citas, eslavas,
contos folcléricos, entre outras, Ginzburg estabeleagigam comum das tradigfes miticas relacionadas
aos vOos noturnos/viagens ao reino dos mortos, metam®Eosxtases (que confluiram ao moderno saba
das bruxas. Aqui, portanto, rompe-se com outra dicotomia itvadic- as crencas populares e a
literatura/ideologia erudita): as praticas xamanistas dagoarovos cacadores da Eurasia. Apesar disto,
Ginzburg ndo procura realizar uma busca das origens dos mitop@staa tradicional em alguns
tedricos, que para ele é inacessivel), pois uma narrativa antige ndo significa que seja mais
verdadeira, e sim o estudo de um nucleo comum (euroasiét@®)suas doeposigdes sucessivas: “é
sempre assumido em bloco pela cultura que dele se apropria”, tendo sido fruto de relagdes culturais
sedimentadas durante milénios. Com isso teriamos contbet@sogéneos e dados morfoldgicos
homogéneos: “O elemento universal seria representado pela série que inclui os elementos singulare
pelas categorias que reelaboram de forma simbolica as experiéncias concretas e historicas” (Ginzburg,
2001: 9-37, 162, 183, 203, 219, 251-265, 248). No caso especificoatterescandinavo, Ginzburg
propde algumas novas leituras envolvendo mitologia gioslilade. A descri¢do do ressuscitar dos 0ssos
de cabra pelo deus Pérr (narrado na Edda em Prosa, século Xlhomlg, & percebido dentro de uma
analogia com certos atos de S&o Germdidaixerre e o deus laponico Horagales, todos atestando a
sobrevivéncia folclérica de um antigo rito euroasiaticocdeadores das estepes: as metamorfoses em
animais e as descriges de éxtase do deus Odinn (mencionadagingasaga de Snorri); as descrigdes
islandesas dos guerreiros berserkers; rituais xamanicosetiditglbok (Livro dos islandeses, séc. Xll);
batalhas magicas em transe (Havardar Saga); jornadaspértoepela fylgia (alma); viagem do rei
Hadingus ao mundo dos mortos (Gesta Danorum, de Saxo Grasjiaéi cavalgada magica aos mundos
subterrdneos montando em um bastéo (de forma analogaerestgeds das bruxas) do herdi Thorstein
para roubar um anel e uma capa preciosa do monaraa hacrativas de lobisomens germanicos; as
praticas magicas e xamanistas do Sejdr. Estudos antgdapentavam uma influéncia do xamanismo
lapbnico/finlandés em vérias praticas-magicos religiosaEscandinavia Viking (registradas nas Sagas),
além de diversos contelidos xamanistas nas narrativassmésggecialmente as Eddas (Sobre o assunto
ver: DuBois, 1999: 122-138; Blain, 2002: 19-23; Dumézil, 1992: 96; ElEaR8: 413-421; Boyer, 1981:
141-47. Langer, 2004b: 98-102). Neste caso, Ginzburg propdeeitora lequivalente tanto da narrativa
mitica quanto da literaria e da religiosa, todas inferimtiomodelo anterior ao periodo Viking, no caso,
as préaticas xamanistas dos antigos euroasiaticossenmaesquecer as diferencas entre crenca e realidade
durante o processo histdrico: “a correspondéncia entre mito e pratica ritual esta longe de ser perfeita”
SGinzburg, 2001: 135, 139, 177, 224-225, 244-247, 313, 316, 367, 229).

" Aqui ndo abordaremos outras fontes iconogréficas, memusrtantes que as estelas de Gotland mas
também muito Gteis para o estudo da mitologia escandingueas em amuletos e pingentes, estatuéria,
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gravadas e pintadas da ilha de Gotléhd grande originalidade deste local em
comparacao com o resto da Escandinavia foi a existéneistelas gravadas e pintadas
com cores pronunciadas, remontando ao periodo das migragien continuidade até
o século XII d.C. Enquanto em outras regifes nordicasirexistpedras portando
majoritariamente inscricbes ranicas (runestones) e portagi@oémcias imagéticas
isoladas ou circunstanciais da mitolotfieem Gotland ocorreu o contrério, sendo as
estelas predominantemente imagéticas e com raras gaesele escrita. Por que
justamente neste local foram produzidos os monument@® em outras regides de
presenca escandinava? Quais as razdes que motivaramgeaexigiéncia de uma maior
presenca das imagens do que textos nestes locais? Se¢oieen e variacdes regionais
da sociedade e cultura as explicacOes para esta dicotomia8pdstas sdo inexistentes,

especialmente pelo escasso interesseema: t“O uso e a distribuigdo dos modelos

cenas bordadas em tapetes, esculturas na area axiyheaafiguras em madeira, descricdes de imagens
esculturais e arquitetbnicas preservadas pela literatigijas medievais. Para uma descricdo parcial
destas fontes iconograficas secundarias ver os catalogegrantes de: Wilson, 1980; Graham-
Campbell, 2001; Glot & Le Bris, 2004.

“8 A terminologia arqueolégica em inglés para estes vestégliture Stones ou Carved Stgnem
sueco e alemao o termo é Bildsteine. Em vez de realisauma traducdo literal da palavra, preferimos
utilizar o termo Estela devido ao fato das rochas tesielm trabalhadas manualmente, tendo formato e
estrutura iconografica semelhante a outros monumentoélitts que levam inscricbes, desenhos,
gravuras e pinturas no mundo antigo e medieval, geralmenteagdber funerario (do grego stele, coluna
tumular). O termo runestone, apesar de ter sido aplicado pemésabalho anterior (Langer, 2003b) &
incorreto, visto que a maioria das estelas gotlandesasiaonografia mitica ndo possuem inscricdes
ranicas. As estelas pintadas foram confeccionadasaétéario e arenito, uma pratica que remontava
desde o periodo da Idade do Ferro Romana, entre 200 a 400 d.G.pééqaisadores ja demonstraram a
influéncia estético-artistica da area etrusca e chssielaboracdo de certos motivos pré-Vikings destas
estelas. Ornamentos de faixas e listas laterais ddasestegundo o arquedlogo Sune Lindquuvist, teriam
sido influenciados pelos Celtas. Este mesmo pesquisatimatizou estes vestigios na década de 1940,
classificando-as nos grupos: A Estelas largas com lruraas, geralmente do periodo pré-Viking, como
Bro I, onde predominam imagens geométricastilizagdes; B. Estelas “ands”, com tamanho pequeno, a
exemplo de Sojvide e Ala; C. O mais interessante dariaisias estelas pintadas, segundo Lindgvist,
possuindo as melhores e mais expressivas elaboractgastia exemplo de Larbro St. Hammars,
Stenkyrka Smiss | e Tangelgarda I. D. Grupo com poucos easgsplcomo Ardre VIII e Alskog
Tjangvide 1. E. Grupo com a presenca de runas, elaborddas periodo cristdo, como Hogran K
(Hupfauf, 2003: 191-202).

“9 Sjtuada no baltico sueco, a ilha de Gotland possui 3.140Fahtim importante centro comercial,
unindo as rotas orientais com as do Leste e Oestedéisaam Durante o periodo Viking, a ilha foi um
estado independente ou repleto de pequenos reinos, mas gpeaspero. Em algumas ocasifes houve
pagamentos de tributos aos suecos. Em varios aspectos diferemciacdo cultural da ilha com o
restante da Escandinavia: uma lingua propria, o gutnisksaga@ a Guta Saga. Conf. Haywood, 2000:
84-85; Jones, 2001: 242-243; Boyer, 1997: 123.

0 para uma tipologia geral das runestones escandinavas ver: 28@e 43-52. Para estudos de
delimitacdo, morfologia, distribuicdo, corpus de fontes sebale andlise das runestones ver: Sawyer,
2003: 7-46. As mais importantes runestones portando imagens rddéiéscandinvia continental pré-
cristd sdo: Ramsundsberget (Suécia, contendo imagens decerés da Volsunga Saga, a narrativa do
her6i Sigurdr e do dragdo Fafnir) e Altuna (Suécia, com ingaderdeus Poérr pescando a serpente do
mundo).
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iconograficos no periodo Viking tem recebido pequena atencggiaamémicos (...) A
relagdo entre iconografia nérdica e européia e a poesia vernacular ¢ incerta” (Fuglesang,
2006). Na Dinamarca, apesar da quantidade mediana de inscrgd&Esas
sobreviventes, ndo houve quase nenhum caso de registroousm@smo da presenca
de poemas miticos. Seria a proximidade com a corte cadeoling fator de diferenca?
Por que em regides de influéncia colonial como a Rdussia leglaterra foram
encontradas imagens da mitologia, enquanto que alguns cgatcofura escandinava,
como a Dinamarca e Noruega, nunca produziram nada netido8eApesar da
dificuldade atual nas respostas destas questdes, acreslgama ilha de Gotland pode
apresentar algumas perspectivas interessantes, casanocconexdes comparativas

com as outras regides.

Desde o periodo pré-Viking, as estelas gotlandesas eraadgsne possuiam
formato semelhante a cogumelos em seu topo, 0 que parg algootaria relacdo com
ritos de fertilidade. Geralmente podiam alcancar 3 metros (tna média de 1 metro
de altura) e foram criadas como monumentos funerggiosificando e gravando a
memoria do falecidd® Foram elaboradas junto a cemitérios pagdos, em fr@nte
préximas a sepultur&sou em locais tradicionais de passagem e deslocamenmtani:
“Eram erigidas, freqlientemente em numero de duas ou trés, ndo distante das estradas e
pontes, nos locais onde havia passagem, onda as pessoasrmugidas”’ (Lindquist,
2004: 128).

A primeira questdo sobre estas fontes € a sua presemcama sociedade

dominada pela tradicdo oral, com utilizacdo parcial da agsaiciedade proto-letrada,

®1 para um estudo genérico da estelas de Gotland consultar: B89@r,123-124; Roesdahl, 1998: 170;
Haywood, 2000: 148-149; Jones, 2001: 342-344; Lindquist, 2004: 126-129;rLa6§8b; Hupfauf,
2003; The picture Stones at the Historical Museum of Gotland.

http://www.gotmus.i.se/1lengelska/bildstenar/engelska/picture stones.htm. Acessado em 20 de
setembro de 2006. Aplicagdo tedrica e especifica ver: sarmgle 2006. Para um simples inventario de
algumas das estelas gotlandesas, ver: Picture and runic $torre Gotland(www.arild-hauge.com
Acessado em 20 de setembro de 2006). Algumas estelas, a @aenputtle Ange |, ndo foram
utilizadas como decoracéo de sepultura (Hupfauf, 2003: 200). Paisesuparciais da mitologia contida
nas estelas de Tangelgarda |, Klinte Hunnige |, Ardre Vllarbto St. Hammars | e lll, consultar
Hupfauf, 2003: 217-221.

2.0 método tradicional de sepultamento na Gotland do periodogvikina inumacdo, mas também
existiu em certos momentos a cremagédo dos corpos, a exéaplinamarca. Também foram registrados
casos de reutilizacdo de estelas pintadas do periodo pré&\@anf. Rundkvist, 2003: 73, 86.


http://www.gotmus.i.se/1engelska/bildstenar/engelska/picture_stones.htm
http://www.arild-hauge.com/
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segundo Goody & Watt, 2006: 26), visto serem as runas circuraEtamcisem a
existéncia de textos longos para registro dos mitosefepca de cenas especificas da
mitologia nas estelas propiciava ao imaginario em gara delimitacdo em torno de
uma tradicdo ou versédo dos relatos orais, antes mearpoesenca massiva da escrita
latina (ja no periodo cristao): “Estas pedras funcionam como quadros, a exemplo dos

vitrais de nossas catedrais, ¢ deviam falar aos seus contemporaneos” (Boyer, 1997:
124).

A interpretacdo das imagens pelos gotlandeses, ao mamosstelas com maior
densidade iconograficd,era realizada em duas ou trés etapas. Em nossas pesquisas,
utilizamos a hipétese de que a sequiéncia de interpretagaiaga de baixo para
cima, por dois motivos basicos: o formato de cogumelonamsumentos tende a ter
uma base maior, com desenhos de tamanho mais pronuncied@ @onta falica
termina com menor superficie, mas apontando para cimmgedendo uma idéia de
superioridade e fim as representacdes deste ultimo edpargm.reforcar esta idéia,
geralmente as gravuras superiores representam o salallddl, o destino final dos

guerreiros, ou em cenas mais histéricas, o funeral dtwifcCada secéo é separada por

>3 Baseamos nossas andlises nas seguintes estelas, pmeroooenas especificas da mitologia e
religiosidade nérdica: 1- Larbro St. Hammars |, 2 - Léu®rora. Hammars lll, 3 - Stenkyrka Lillbjars lll,

4 - Ardre VIII, 5 - Sanda |, 6 - Tangelgarda |, 7 - Alskogrifjéide I, 8 - Klinte Hunnige |, 9 - Buttle
Ange 1, 10 - Stenkyrka Lillbjars 1, 11 - Ardre I, 12 - Hablingkip13 - Halla Broa, Stenkyrka Smiss |,
14 - Smiss Nar |, 15 - Tangelgarda IV, 16 - Ardre VI. Agas estelas pintadas de Gotland (num total de
400) n&o contém representacdes miticas expressivas, dpesgortantes detalhes artisticos e estéticos.
Para estas 16 estelas especificadas, utilizamos vastaegtiabb de referéncia iconogréfica, citada
detalhadamente em Langer, 2003b e também com completa t#pelagorfologia em Hupfauf, 2003:
187-235. Para imagens das estelas de Larbro St. Hamm@tsnkyrka Lillbjars Ill, Tangelgarda |
(parcial), Alskog Tjangvide |, Sanda |, consultar Langer, 2008ka Fecentes andlises com pressupostos
tedricos de iconografia e literatura comparada das sstelaFuglesang, 2006.

** Segundo Else Roesdahl, a narrativa visual da Estela de ISirdfammars | deveria iniciar na secéo
do topo e n&o no ultimo nicho, de baixo. E também adrdrom de nosso trabalho anterior (Langer,
2003b), ela considera que o desenho central do topo é a rep@segagna mulher e ndo o deus Odinn
(Roesdahl, 1980: 150). Ainda insistimos em nossa interpoetpod@ dois motivos basicos: em primeiro
lugar, nas estelas com apenas duas ou trés secdes, cshug Ajangvide | e Stenkyrka Lillbjars Ill, o
navio ocupa a posicéo de baixo e a se¢do de cima € reposspor um guerreiro chegando ao Valkall
recepcionado por valquirias. Obviamente, a leitura iniei@® baixo, sendo o navio simbolo da
passagem da vida para a morte. O trono do deus Odinn gakneepresentado no apice das cenas das
estelas de Gotland (vide Sanda I), a exemplo das re@e8eatdo palacio do Valhdll (Ardre 11l e Alskog
Tjangvide 1), confirmando nossa interpretacdo. A cena supdai estela de Larbro St. Hammars Il est4
praticamente desfigurada, sem possibilidades de comparaggitembra parcialmente o topo de Sanda |I.
A representacdo central de mulher, creditada em nasisallip anterior como uma valquiria (Langer,
2003b), também tem respaldo desde Lindqgvist nos anos 1940 elegéeaaceita como sendo a
valquiria Hildr, mas, além disso, os especialistas éamem interpretando as cenas de batalha de Larbro
St. Hammars | como sendo as de Hjadningar (assim comgtela de Stenkyrka Smiss 1), referidas no
poema escéaldico Ragnardsdrdpa de Bragi (Boddason, 2003, estrbfes 81) e na Edda em Prpsa
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“nichos” de imagens, divididos por linhas horizontais. Deste modo, a primeira etapa
imagética identificava embarcacdes, com as velas seltpessoas controlando a
mastreacao (gravura presente em praticamente todaglas)est

O navio é uma tipica representacdo da passagem da vida péeaemovarias
culturas e entre os Vikings possuia um significado eapaaial de status e prestigio. A
segunda etapa imagética corresponde geralmente a umbabatade o guerreiro
homenageado morreu (como em Tangelgarda |, Klinte Hunnigérlbrd. St. Hammars
) ou uma alusdo direta apenas a sua morte (Alskog Tjahvi@ modelo basico € a
sucessao visual do navio para a etapa onde o guerreiro, eobteuancavalo, € recebido
no saldo do Valhdll por uma valquiria portando cornos conoimef® (Ardre VIII -
Alskog Tjanvide I, Klinte Hunnige | - Stenkyrka Lillbjars Ill, td&to St. Hammars 14
Buttle Ange |, Hablingbo K, Halla Bora). O deus Od&inn e o saldwalboll ocupam o
topo na maior parte das estelas (Sanda |, Larbro St. ldesvira 111, Alskog Tjanvide |,
Ardre VIII).

Apesar de algumas diferencas entre elas, ndo podemaosnt@anca analise em
somente alguns exemplares de estelas, pois a arfiousire as imagens de um grupo
¢ que definird um imaginario: “uma imagem nunca ¢ autdnoma, pois seu significado
estd ao menos em parte relacionado com o conjuntaaioetp se encontra inserida,
isto €, com sua localizacdo fisica e com a utilizagdo social que recebe”; “Apenas em
conexdo com outras, cumprindo seu papel de instituidbgadiscursos, de sistemas
semioldgicos, é que as imagensxteriorizadas sob forma verbal, plastica ou sonora
ganham sentido e, conscientemente ou ndo, expressam determinadas cosmovisdes”
(Franco Jr., 1996: 202; 2003b: 100). Adotando deste modo uma abordagetatijxanti
valorizamos um conjunto especial de monumentos que bgitasi o resgate do
imaginario de um periodo: “cada unidade — quadro, relevo, escultura, etcpassa a ser

unicamente um elemento no interior de uma série elaba@dabase em um corpus

envolvendo também a valquiria Hildr (Sturluson, 2005: 107-108&)p €sta interpretacéo esteja correta, o
personagem representado na cena do topo pode ser o rei Hognil¢oHikr), e ndo o deus Oadinn; as
cenas de batalha remeteriam a eterna batalha, ondeo®duzrtos seriam revividos pela valquiria Hildr
até o ocaso final.

> Na estela de Sternkyrka Lillbjars | o primeiro plano é odopiretamente pela imagem do guerreiro a
cavalo chegando no saldo do Valhéll, enquanto que em KgabliK o navio fica situado de um lado da
Estela e o guerreiro é recebido pela valquiria na outea fa
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mais ou menos vasto. E, pois, a série, ndo cada dlefmenografico individual, que se
constitui no foco da andlise” (Cardoso, 2005: 206); assim, temos uma primeira
delimitacdo do corpus disposto em sua homogeneidade, continugdasdFiacéo
(delimitagdo geografica, amostras, coleta e analiseneseguida, a constituicdo de u
corpora, baseado no entrecruzamento e na alternancidados visuais (elementos

“residuais” e ou alternativos) (Vovelle, 1997: 16-23).

Os temas mais comuns registrados nas estelas gotlargfesale trés tipos: 1.
Miticos: a narrativa do roubo do hidromel (que deu origem a pessédica), cavalos
e guerreiros chegando ao outro mundo, o cavalo de Odinn (Slepsalfo do Valholl,

a deusa Frigg, o préprio deus Odinn, a recepgéo das valquisiasoatos em batalha, o
cdo Garmr, o ferreiro V6lundf, Gunnar no fosso das serpentes, valquiria Hildr
(representacdo da morf®);2. Simbolos religiosos: simbolos odinicos (como o
escudo/disco solar, a triqueta, o triskelion, o valknut, o ¢@réguia), navios (simbolos
da passagem da mortg)e estético-simbélicos (decoraces laterais com o®tiv
tripticos, relacionados a triparticdo e ao odinismo);eéhas histéricas: representacdes
de batalhas e funerais, cena de sacrifico humano, ocanfento ritual de um
prisioneiro de guerra, cenas de praticas magico-religinfsmsivas de carater odinffo,

cenas cotidianas da vida em uma grande faz&nda.

*¢ para uma anélise de Vélundr na Estela de Ardre VIlb\aisaio de Maillefer, 1997: 340.

" Baseado na anélise iconografica de imagens de homensecpemtes de periodos mais antigos que os
da Escandindvia Viking, Signe Fuglesang (2006) contesta argteg@io destas imagens nas estelas
gotlandesas como sendo de Gunnar no fosso das serpentes, mp&oécria nenhuma outra hipétese
interpretativa.

%8 Sobre a representacéio da valquiria Hildr na Estela deo 8t. Hammars | e na literatura, bem como
seu simbolismo de morte ver: Jesch, 2003: 128-130; Hupfauf, 2083Fuglesang, 2006.

%9 Acerca do simbolismo no navio nas estelas de Gotlamslittar Davidson, 1988: 169-170.

¢ para a interpretacéo das cenas como sacrificio humamforeamento ritual, consultar Langer, 2003b.
A suposta cena de ritual magico com finalidade de virggacgnstante de um nicho na base de Klinte
Hunnige | foi primeiramente hipotetizada por Lindgvist em 1941 (Hupf#Q03: 220-221). A cena é
dividida em trés sec¢Bes: na primeira aparece um par de agjeeir posicdo ofensiva, com 0s rostos
virados e em movimento para a esquerda. Em sentido opostontra-se uma mulher portando uma
serpente, uma representacdo de corvo ou aguia e honmgmare do mesmo modo uma serpente.
Ambos estéo voltados para a dire¢cdo dos arqueiros. Emintespaetacdo, trata-se de um ritual de seidr
pratica magica com varias finalidades, entre elas a wtemsdestrutiva. A vinculagdo da cena com o
passaro confirma o envolvimento dos praticantes repeees com o deus Odinn. Sobre o tema ver
Langer, 2005b: 69-71.

®1 Essas cenas ocorrem em uma estela reproduzida encaostia Gibons, 1990: 43, sem informagcéo de
nome, localidade e datacdo da mesma. Acreditamos queleséfatland do periodo viking pela sua
estética e formato em cogumelo. Segundo a legenda, asrepresentam a historia da vida de Aud,
vilva do rei Olaf, o Branco, de Dublin. Trata-se de um detum totalmente incomum para as
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Aqui percebemos o simbolo dentro de um ponto de vistapaibgico e ndo
como algo arquetipico, universal e atemporal a exemplaedo&os simbolistas do
mito.? Este seria a representacao visual e ou lingiiistica demrtesncom significados
percebidos por uma dada sociedade histérica (Titiev, 1979: 90-861¢owtrario do
signo, meramente convencional, o simbolo possui um dévalignificacdo racional e
emotiva, podendo se referir ndo somente a acontecimeuntentidades concretas como

também a algo abstrato. Tornam-se com iSso importargeamentos de transmisséo e

representacdes gotlandesas e escandinavas em geralmpetténcia concedida a uma personagem
feminina (mesmo que nao se trate da rainha Aud, pelo fattela do ter inscricdes runicas permitindo
uma identificacdo objetiva). Ela assume tanto o papel de daefazenda, quanto dirige o leme da
embarcacao central. A Ultima cena € a de seu funertdpoala Estela, confirmando nossa interpretacao
sobre as sequUéncias de leitura das Estelas de Gotlar@nito do monumento ocorre a representagcéo
mitica do ferreiro Volundr e seus dois filhos decapitatiialmente idéntica a cena inferior da Estela de
Ardre VIII. No penultimo nicho, acima da cabeca da persanagencipal, ocorre o que pode ser a
representacao do martelo do deus Porr, Mjollnir, indicandonfirmacdo de que realmente se trata da
rainha Aud, visto que viveu na Islandiaegido tipicamente adepta do culto a esta divindaderdamado

da odinista ilha de Gotland.

%2 As aplicactes da idéia elidiana do modelo arquetipico sacmundo escandinavo sdo: 0 povoamento
da Islandia - no momento em que os colonos chegaram naldsagpetiram o drama césmico inicial da
transformacdo do caos na ordem da criacdo; a batalftewo Porr com o gigante Hrungnir, que
influenciou o treinamento de jovens guerreirdedo conflito teria sempre uma causa ritual; o Ragnarok
(destruicdo do mundo seguido de uma nova criacao) seneticé® do ciclo cdsmico presente em todas
as mitologias (Eliade, 1985: 24, 44, 57, 127); a morte primordiésmico-criadora do gigante Ymir
reatualizada nos sacrificios sangrentos da cultura gerajyanas principalmente, varias citacées sobre a
arvore cOsmica, a Yggdrasill - interpretada como o dixonundo e simbolo do sagrado por exceléncia,
expressao dos valores religiosos relacionados com aagégeiEliade, 2001: 37, 53, 96, 124). Dentro do
conceito simbdlico-psicolégico de Campbell temos alguns pkendo mundo nérdico, como o deus
Wodan enforcado na arvore césmieasimbolizando o centro do mundo; a filha deste mesmo deus,
Brunhilda, presa no circulo de fogo (simbolo da protgugternal da virgindade) e depois liberta por
Siegfried— uma das encarnacdes do divino feminino no processo des#udi@rodica; o auto-sacrificio de
Wodan-Oainn para obter conhecimentom dos referenciais miticos da vitdria interior nocpeso de
transformacdo do herdi; a trajetéria de Siegfried, ésipeente sua infancia e faganhas adultas
(Campbell, 1988: 27, 69, 112, 178, 255, 278, 288, 316, 360). Varios histedgél@riticaram os autores
simbolistas (Mircea Eliade, Carl Jung, Joseph Campbelle entiros), principalmente por motivos de
contextualizagdo socio-historica, oporsdaespecialmente ao “fixismo” em que o mito foi caracterizado,
dando um valor maior as estruturas diacrénicas que defgempaos significados das imagens miticas.
Os principais problemas levantados sédo: 1. N&o existevapde qualquer heranca genética ou bioldgica
de padrdes arquetipicos (Ginzburg, 2001: 30; Ruthven, 1997: 34); 2. Oesmataparativos de mitos
entre culturas diferentes baseados em diacronias amepla®m a hipéteses inconsistentes (Ginzburg,
2001: 31); 3. A funcdo do mito ndo seria, como no modelo jung@alidiano, estritamente relacionada
a religiosidade e ao sagrado (Ansart, 1978: 24; Vernant, 1992: 203);sdposto valor universal e
arquetipico da mitologia abstém das referéncias ao contexto cultural, sociolégico e historico: “os
simbolistas se interessam pelo mito em sua formacpkmti de narrativa, mas sem esclarecé-lo pelo
contexto cultural; trabalhando sobre o préprio objeto, sot#eto enquanto tal, ndo pesquisam, contudo,
0 seu sistema, mas os elementos isolados do vocabulario” (Vernant, 1992: 204-205); critica semelhante
realizada por Ginzburg: “isolar simbolos especificos mais ou menos difusos confundindo-0S com
‘universais culturais’ (Ginzburg, 2001: 219) e também o escasso levantamento documental dos dados
miticos e de conteddo além do contexto histérico dass dqBatlagean, 1993: 312); 5. Pouco rigor na
aplicacéo das teorias junguianas aos fenémenos hist¢ficanco Jr., 1996: 26); 6. O caréater indireto da
explicacdo e comprovacgéo das teorias de base psicodast{Cardoso, 2005: 208); 7. Impossibilidade
do pesquisador ter acesso direto a psicologia profunda de wdgg@Ffanco Jr., 2003b: 91).
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expressdo de idéias em uma dada sociedade, sem o qugistifiara outros meios de
comunicacgdo, verdadeiros objetos de valores sadiorais: “As pessoas tendem a
nutrir sentimentos fortes, algumas vezes extremoa, quan seus simbolos. Isto porque
ha uma tendéncia a transferir o valor do que é simboligadoo simbolo, de modo que
€ ele, e ndo a nocao implicita que ele simboliza, que sa toobjeto de respeito e
veneracdo especiais” (Beattie, 1971: 86). O simbolismo religioso apela para a
compreensao intima do crente (Tardan-Masquelier, 1997), torsendot sistema de
transformagéo, no qual os conceitos de ordem e negacéaodcsao afirmados como
realidade dominante (Hoebel & Frost, 1984: 354). O principal séméxpresso tanto
nas estelas gotlandesas quanto na area da Suécia, NoruegatezrénViking foi o
valknut (n6 dos mortos). Estava associado diretamenteudtos odinicos e rituais de
morte dos escandinavos. Em Gotland foi representado ésn estelas (Alskog
Tjangvide | - ao lado direito de um cavaleiro sendo récebo Valholl, proximo de
outro simbolo, um triskelion feito de cornd;4rbro St. Hammars+ ocupando uma
posicdo central, acima da consagracao de runas e de ufitiesacumano, abaixo de
uma aguia; Tangelgarda-Itrés valknutes ao redor de um cavaleiro portando ared),
hogback&® ingleses foi esculpido em série ao longo do bloémale também aparecer
entalhado em detalhes de madeira na sepultura de Oseberggddfesa associacao
do valknut com a morte também é referendada por um dadondatal, na descricao

do duelo entre o gigante Hrungnir e o deus Porr, citado pariSia Edda em Prosa

83 Alguns pesquisadores (como Boyer, 1997: 33) denominam de valknutraesmea série de simbolos
gue acreditamos serem distintos: o triskelioruma figura entrelacada formando um eixo triplice,
representado na Estela pré-Viking de Stenkyrka Smiss larf@btbnde cada terminal surge com a cabeca
de um animal, um javali, uma ave e outro indeterminado (oetemplos: runestone de Snoldelev,
Dinamarca, uma figura formada pelo entrelacamentoédecbrnos de bebida, semelhante a de Alskog
Tjangvide ) e a triqueta (do latim tri, trés; quetrus, ornagop figura entrelacada formando trés pontas,
de forma semelhante aos outros simbolos, mas ao cordegies, sendo uma Unica forma e ndo o
encadeamento de trés (ocorre na runestone-estela de S&utland, ao lado do trono do deus Odinn
runestone de Uppsala 937, Uppland, Suécia). Além de Boyers qésguisadores (como Stone, 2002,
sobre a triqueta da cruz de Gosforth, Inglaterra) referenval&raut ao descreverem triquetas.

% Esculturas em pedra com cenas da mitologia nérdidizasas em lajes sepulcrais que ocorrem na
Inglaterra (e em menor escala na Irlanda, Gales e iByado século X. Nao encontramos traducéo
satisfatoria para o portugués. Os hogbacks séo ricamemtedes com figuras de animais e desenhos
entrelagados, além de cenas da mitologia nérdica.l® asfstico escandinavo de Jellinge predomina em
todos os conjuntos, mas provavelmente foram realizaatosrtistas locais de influéncia anglo-saxa, pois
ndo ocorre qualquer tipo de escultura figurativa em pedraimamarca da Era Viking (visto serem os
Danes os invasores-colonizadores nordicos do ledtinioo durante a Idade Média). Geralmente este
material é considerado como associado a cobertura de seputtasasunca foram encontrados vestigios
diretos disso, sendo o mais provavel sua associacdo cemendd monumental de cruzes e Igrejas.
Sobre o tema ver: Stone, 1999; Bailey, 2000; Haywood, 2000: 9Xt@@8mente restam cerca de 100
exemplares, todos do século X (Dawn, 2002)..
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No momento em que descreve o0 coragao deste gigante, &itona que seria muito
famoso, feito de pedra e com trés pontas de forma semelhante ao “ristubragd Pat er
Hrungnis hjarta heitir” (simbolo gravado que chamam de coracdo de Hrungfir).
Realmente, a forma do valknut, trés triangulos entdlag, formam um objeto com
pontas afiadas. Somando seus trés lados, obtemos oondowve, associado aos cultos
odinicos® além de outras importantes relacées miticas (herfisttualigia de guerra
realizada pelas valquirias; as trés nornas e o desomd, Stone, 2002. Outros autores
identificam a forma tricorne desta figura com os triptesigos com que os herois
nérdicos defrontam-se nas narrativas miticas, Dumézil, 119). Acima de tudo, os
simbolos expressam valores, apoiados numa relacadgeeal a semelhanca entre
dois objetos ou idéias, entre 0 que esta oculto e 0 quecsatex no mundo terreno,
nada funcionando fora de um contexto, onde tudo adquire sesmpitas quando
associado a outras categorias semelhantes (Pastoreau, 2002N&(g3nsamento
analdgico, a projecdo de caracteristicas humanas remaia irracionais ou de
sentimentos para objetos inanimados foi um padrédo reterren Idade Médiee

também na mitologia nérdica (Franco Jr., 2003b: 89-90).

N&o ocorre em toda a ilha de Gotland qualquer tipo de registral des relatos
dos deuses Vanes, especialmente Freyr e Freyja (entigspessaveis pela fertilidade
e sexualidade); a mencdo ao deus Porr, o mais popular em teslzamadinavia, se
resume a uma Unica imagem (a pesca de Midgardsomur, atsedpemundo); outras
entidades sobrenaturais como Loki, Balder, Heimdallr, asasp Tyr e Ymir ndo sao
representadas; a arvore césmica Yggdfadiem como os gigantes e as importantes
descricfes de criacdo do mundo e sua destruicdo (Ragnanbénicestéao ausentes. Se
por um lado estritamente estrutural, as estelas remetam sentido geral de forca,
destreza, poder e coragem (Fuglesang, 2006), seus simboldawsnados ao valknut

remetem objetivamente aos cultos odinicos de mortsseinecdo, que estabeleciam

% Texto original em islandés antigo: Hupfauf, 2003: 230. Para tradec¢asturluson, 2005: 88.

% O ntmero nove representa basicamente o auto-sacdéiaeus O8inn na arvore Yggdrasill, que ficou
enforcado nesta durante nove dias, com o intuito de obtdrecimento (Havamal 138, Hangagud
“deus dos enforcados”, um dos epitetos de Odinn. Andnimo: 1999: 34). A referéncia ao niimero trés e
nove também ocorre por toda a Edda Poética e em Prosadel&arias Sagas, nas mais diversas
situacdes e contextos.

7 A arvore Yggdrasill estad ausente das estelas gotlandesasiddopeiking, mas ocorre em uma
representacao estelar pré-Viking, na de Sanda IV.
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conotacdes de prestigio, lideranca e status aos prinbipaisns destas comunidad@s.
Como toda imagem religiosa, certamente elas testemunin@anatmosfera coletiva
(Vovelle, 1997: 23), ndo contendo referéncias especificamme do mort® (apesar
da possibilidade de ter sido identificada pela comunidade noentonda sua
confeccdo), com o tempo desapareceu a memoéria sofawsslo individuo. Com isto
se prezava uma importante faceta da religiosidade e@saaada insercdo do individuo
em um cla ou linhagem familiar: o destino jamais era iddal, mas dentro de um
senso de “fatalidade coletiva” tipica do mundo germanico (Langer, 2005b: 65). O
sentido padréo € a glorificacdo das facanhas guerreirfadedalo e sua ligagdo com o
mundo odinico. A significacdo dos mitos preservados pelagens, relacionava-se
diretamente com a aristocraéfagom os Jarls (condes) e com os konungar (reis). Estdo
ausentes das estelas os mitos vinculados ao universo desddams (bondjs
especialmente o culto ao deus Porr), as narrativas giosgdiades do cotidiano das
plantacdes e criacbes de animais (deus Freyr), as coesege familia e do universo
feminino (praticas magico-religiosas de saude, curas rdlitos — deusa Freyja)
(Langer, 2005b: 55-82). O heroi Sigurdr Fafnisbani, apesar de disedamente
vinculado aos simbolismos odinicos, também esta pratic@mausente nas estelas,
mesmo com sua presenca marcante em outras areas deciaflegcandinava (como a
Suécia continental, a Noruega, Inglaterra Anglo-Saxateceolonizacdo dinamarquesa,
a Franca normanda e até a Espanha). A aristocracia ttlnéparece ter constituido
um culto, em que predominavam a exalta¢éo as valquigasas de Odinn, e a entrada
direta ao Valholl por parte do guerreiro homenageado. Dwesi@eira, apesar de
funcionar como modelo herdico em outras areas n&dmurdr torna-se supérfluo
neste contexto, sem necessidade de representacdo, mess &vidéncias desta lacuna

imagética ainda estéo longe de ser solucionadas.

%8 para referéncias descritivas e meramente quantitatblre ®s cenas mitolégicas nas estelas de
Gotland, infelizmente sem contexto analitico nem coresdeio-religiosas mais profundas, consultar
Hupfauf, 2003: 217-222.

%9 Com excecdo da estela de Alskog Tjangvide I, que porta iso@acho rinica em homenagem a uma
pessoa de nome de Hjorus.

0 Em trabalhos anteriores utilizamos erroneamengenoct classes sociais para a Escandinavia Viking, a
exemplo de outros autores (Boyer, 2004b: 257; Haywood, 2000: 180-181). dhcieglade pré-
capitalista e dividida juridicamente em homens livres@livdies, o correto segicategorias sociais, no
caso, cada uma das posi¢cdes em um sistema hierarquicigia@oe hereditario (os bondur - fazendeiros,
com varias sub-categorias e dentro destes Varios tip@guims sociais: poetas, juristas, médicos,
escultores, artesaos, etc; e os Jarls, condes, nemidsoaristocracias hereditarias e regionalizadas da
Escandindvia), conf. Johson, 1997: 33, 95, 118, 150.
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Essas auséncias sdo importantes para a analise dasigmpgeque remetem
diretamente as intengbes da comunidade envolvida hergj@o das mesmas: “a
interpretacdo por parte do autor da imagem ha de ser sawmpespondida pela
interpretacdo do observador (...) ndo podemos separar o codigo do conteudo”
(Gombrich, 1991: 136, 138). Dentro de um contexto sGcio-psicologinde o mito
sobrevive enquanto narrativa principalmente oral pela nm@ide da Escandinavia, as
imagens miticas ao mesmo tempo em que revelam essas @gpresaodelos (Franco
Jr., 2003b: 96), acabam elegendo um recorte especifico, “congelando” no espaco e no
tempo uma parcela muito mais ampla das antigas tradicoegsMViaitos e varias
versbes de narrativas miticas estavam disponiveis dusietpeziodo, mas as imagens
registraram apenas alguns deles. Ndo queremos com lisr ajpna Unica fungéo para
as imagens das estelas (erro criticado por Schmitt, 2002: 606)antas sugerir
possiveis sentidos que seus proprios construtores deseg@adn assim percebidas

pelos outros membros da comunidade em que estavam inseridas.

Assim temos como possiveis niveis de interpretacdo @@eim miticas presentes
nas estelas durante o periodo pré-cristdmitel: homenagem as facanhas do falecido,
seus atos valorosos enquanto guerreiro e lider Viking,nskervile exemplum para a
comunidade (Fuglesang, 2006) @ivel: a valorizacdo dos mitos e das narrativas
relacionados especialmente ao deus Odinn e seu cutived: a importancia simbolica
da aristocracia guerreira, que, deste modo foi associad&enentos odinicos e
divinizada (talvez alguns dos falecidos representados tesitgnreis, os konungars).
Em conjunto, estes niveis de leitura das imagens acabbagiéimando a supremacia
politica e social da aristocracia perante a populagj®.esn relacdo aos fazendeiros e
comerciantes ou mesmo aos nordicos de outras partescdadinavia (como suecos e
dinamarqueses) e eslavo-balticos, todos atuantes eran@o#\ forma como uma
imagem foi percebida ou interpretada também pode ser uma ftermmanipulacdo da
mesma, afinal, ela pode ser intervencao, poder e cerfidnco Jr., 1996: 192; 2003b:
98-99). Essa nossa hipbétese também pode ser verificada mofata historico: a
sobrevivéncia das estelas na ilha, mesmo apds a cristi@nizao contrario de outras
partes da Escandinavia e Europa (como diversos idologuassté monumentos
eliminados), elas ndo foram destruidas pelos missionéri@vangelizadores, mas

permaneceram preservadas em igrejas (a origem do nocael@enonumento nos dias
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de hoje). Mesmo contendo referéncias ao paganismosma file mitos e simbolos, as
estelas gotlandesas continuaram cumprindo um papel dembsgib da aristocracia,
valorizando o comportamento violento e bélico dos giiese- algo que nao

desapareceu com a nova religiosidade - ocasionando a sea/pgéo.

Tabela 18: Temas iconograficos da mitologia nérdica na Europa Setentrional
(séc. VIII-XIV) (somente imagens de objetos fixos e/ou monumentais).
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FONTE ESTELAS RUNESTONES HOGBACKS CRUZES IGREJAS
DE NORUEGA/SUECIA INGLATERRA ILHAS EUROPEIAS
GOTLAND BRITANICAS
Datacéo VIII-X VIII-X X X-XI XI-XIV
Animais Corvos, Péssaros Corvos Péssaros,
(Aves/passaros aguia Corvos
Animais Garmr?, Cavalos, cao | Urso, lobo/cao? Fenrir, Garmr,
(Mamiferos) Sleipnir, Sleipnir, cabra
cavalos cavalo
Animais Serpentes,| Serpentes, dragdgd  Serpentes, Serpente- Fafnir
(ofidios) dragéo Fafnir dragéo drag&o/Fafnir
Deuses Odinn borr, pPorr Odinn, Tyr, | Odinn borr, Oadinn
Frigg Volundr Heimdallr,
Vidar
Herois Gunnar Siguror Siguror Sigurdr, Atli,
Gunnar
Outras Valquirias, | Hyrrokkin, Andvari| Loki, 4 andes | Loki, Sigyn, Brynhildr,
entidades Hymir, cosmicos valquiria, Reginn,
Suttungr, Hymir Grani, Hogne
Gunnlod,
Hildr
Contexto
mitico/narrativo Valholl Ciclo dos Ragnartk Ragnartk
das cenas Nibelungos
Ciclo dos
Nibelungos
Simbolos Valknut, | Mj6linir , roda solar Valknut, Valknut, Suastica
religiosos triqgueta, | triskelion, triqueta, triqueta triqueta
triskelion, suastica
roda solar,
anel
Equipamento/ Navios, Espadas, escudos Ferraria/forja,
Instrumental espadas, | nhavios, mascaras espadas
escudos

Imagens e mitos nordicos no periodo de transicdo (paganismo ao

cristianismo).

Também neste periodo de transicdo do paganismo para onisistiaé que

encontramos algumas das mais variadas questbes e priddsmaénvolvendo a

iconografia mitolégica, apontando diferencas e seme#tsaagtre as varias regides de
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influéncia nordica. A primeira questéo é a do pan-germanigndistribuicdo dos mitos
geralmente foi geralmente considerada um processo uni®imear, da Antiguidael
ao fim da Era Viking, conclusbes baseadas especialmenttextos de Técito e da
literatura islandesa. Contudo, um exame atento das imatigponiveis gera algumas
incongruéncias: se para o periodo de migracdo existem repgdssniadubitaveis de
WotanOdinn e Tyr (especialmente em moedas), para o deus oocoée qualquer
tipo de figuracdo antes do século IX (Fuglesang, 2006), assimo do deus Balder,
sendo a figura do primeiro deus muito comum na iconoguafiperiodo de transicéo e
durante os séculos XI e XIl. Wotan-Odinn geralmente é reptaso em amuletos do
século V ao VII em cavalos normais, portando sua lancag®n), ladeado por seus
dois corvos (Hugin e Munin) e com o emblema da aguia. TodaulEtamente em
algumas imagens gotlandesas do periodo Viking surge Sleipcayvato de oito patas
(referendado pelas Eddas). Variagbes da mitologia germdaiéaea escandinava ou
reflexos de regionalizagcdes de cultos do paganismo? Deononesodo, ainda no
momento de transicdo, aparecem outras incongruéncias. dda dar colonizacéo
dinamarquesa da Inglaterra, foram produzidos os hogbacks, @atdutoteracao entre
escandinavos e anglo-saxdes. Enquanto o deus Tyr é naempéa representado na
Inglaterra anglo-saxa do século X (assim como em raeerao fixos desde o periodo
das migracdes germanicas), ele estd omitido das fontesdpstées. Outras auséncias
significativas na grande ilha do Baltico, mas presenteshagbacks e cruzes ingleses
sdo as figuras de Loki e Heimdallr. Os posicionamentos gama partem de trés
premissas diferentes. A primeira € a que concebe asugasuritanicas (especialmente
as representadas em cruzes) como sendo parte de umeetatieoprhristiana dos mitos
nordicos (Bailey, 2000); a segunda parte do pressuposto de aapepriacdo do
contetdo biblico pelos préprios pagaos (tanto nos hogbacks quantoueifixos),
ocasionando uma nova interpretacdo destes, uma interpretatmemesr(Klayman,
2002); uma terceira, procura demonstrar que 0s objetosindotalmente cristdos nem
pagdos, mas algo intermediario (Stone, 1999). Todas asi@g®gEpssuem pontos
interessantes, mas também limitacdes. A figura de pokiexemplo, representada no
hogback de Kirby Stephen, Cumbria, possui nitidamente aspectosn@Eos—
apresenta um ser com chifres espiralados para baixo, paremao amarrado nos pés e

nas maos. Esta caracteristica dos chifres ndo exstelascricdes literarias de Loki,
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sendo uma reinterpretacéo totalmente cristd, condizemteas idéias de Bailey. N&o
obstante, discordamos desta posi¢cdo pelo menos no casguds hogbacks, como os
conjuntos das igrejas de Brompton e Ingleby Arncliffe, gpeesentam um bloco
ladeado pela figura de dois ursos apoiando com as patas sgperimcha; no centro,
ocupando toda a superficie lateral, ocorrem representdedeg&uetas e valknuts ou
motivos entrelacados semelhantes a estes simbolosgguéa fdo urso € tipica no
paganismo germanico, sendo citada por Tacito como indicdévum culto guerreiro
gue, na Era Viking, ficou conhecido como berserksg&fgr modo” berserker, camisa
de urso)! associado ao deus Odinn (cuja relacdo também possuilparzddos
simbolos citados, nos hogbacks), ou seja, a sobrevivénoidenentos centrais da
religiosidade guerreira dos Danes em plena Inglaterréa.cii@lvez ainda seja um
reflexo do fato de que os primeiros conquistadores daoregidda ndo estarem
totalmente incluidos no processo de assimilagdo da cultural, l@go que
posteriormente acabou sendo efetuado, como também dengasgiveis influéncias
da literatura anglo-saxdnica (que também pressupunha cenexdea figura do urso
em um passado pagdo germanico, Klayman, 2002). Nao podemosd¥eiparceber
agui um outro ponto de incongruéncia, desta vez com assfgot&andesas. Nestas,
apesar de ocorrerem os simbolos odinicos citados,xigterns qualquer representacao
de ursos, implicando a quebra em um elemento pan-gern@msaerado padréo, ao
contrario da figura do cdo (que em alguns casos podetsegprégtado como Garmr)

presente em todas as areas de influéncia escandinava.
Os sistemas de reinterpretacdes oral-imagéticos.

De nossa parte, elaboramos uma hipétese para tentar egglicariacoes de cada
regido, que longe de sanar as problematicas ou objetivanadalo tedrico genérico,
tem como objetivo principal a conducdo das futuras pesyulereditamos que
existiram padrées comuns nos mitos (pan-germanicos, uma eramkacronica) para
toda a area escandinava, de base oral, e que foram rdeelsimcdes regionais ainda
antes da penetracdo da escrita latina, fragmentando-steripomente por
especificidades histérico-culturais (privilegiando uma pets@gesincronica). Dentro

desta idéia, formulamos trés grandes conjuntos que denoasndm sistemas de

" Sobre o culto dos berserkers ver Boyer, 1981: 141, 151, 160; 1998: 27
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reinterpretacdes oral-imagéticos: valholhiano, ragnarokiano belungiano que
abrangem a totalidade das principais fontes iconogréficasitdéogia nérdica durante
o periodo de transicdo do paganismo para o cristianismo es@pmebaseadas
especialmente nas narrativas mitolégicas que foram pestes imageticamente. Aqui
adotamos a nocéo de sistema iconografico medieval emg@stroturais, que possuem
relacbes de equivaléncia, hierarquia e oposicdo entré¢eseas (Baschet, 1991b: 375-
376).

1° Valholliano: um conjunto de imagens miticas estruturadahaabaltica de
Gotland, onde predominam as cenas e simbolos relacionagandinte com as
narrativas mitoldgicas do Valhéll. Tanto a sua permanése@ilar (expressa pela
grande conservagdo dos monumentos) quanto a inexisténciauts ®istemas
imageéticos-artisticos apds a conversdo, explica-se quddeevivéncia de uma classe
guerreira e aristocratica na ilha, que foi beneficiada pafitente com a criacdo das
Igrejas e do bispado regional. A opcao pela conservacé@tedbguerreiro (e a escolha
do principal deus Ass - Odinn - e as entidades a ele medatas, como as valquirias,
Frigg e Sleipnir) explica as omiss@es aos cultos gidade, representacdes imagéticas
de deuses como Balder, pPorr, Freyja, Freyr e a evedsosan-miticos como a criagao

do universo e seu fim, 0 Ragnarok.

Tabela 19: Principais cenas/narrativas mitologicas na iconografia européia
antiga e medieval (objetos moveis e fixos): os sistemas de reinterpgtes oral-

imageéticos.
Sistema de Area de
reinterpretacao . abrangéncia
Cena oral-imagético Datacao Suporte
mitolégica
O deus Tyr
devorado pelo o
lobo Fenrir Escandinavia,
Alemanha, ilhaf
(homem com Ragnarokiano| Séc. V-XIII Moedas, britanicas.

uma mao/bracd

hogba
na boca de um C?uzess’
canideo) literatura
islandesa.
Valquiria

recebendo
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mortos com Pingentes, Escandinavia,
hidromel _ ) estelas ilhas britanicas
portando taca d cruzes,
chifre) literatura
islandesa.
O deus borr
pescando a
serpente do
rg%?g?]élrjnn;r?su Ragnarokiano Idade do Pedras, estela| Escandinavia,
pescando em bronze (?), gotlandesas, | ilhas britanicas
i cruzes,
bote, com a isc Séc. VI-XIlI literatura
pros)gmzrig)ma islandesa.
Estelas Escandinavia,
. _ _ ] gotlandesas, | ilhas britanicas
O herdi Sigurdry  Nibelungiano | Seéc. VII-XII | agcylturas em Franca,
matando o madeira e pedrl Alemanha e
dragao (homen de Igrejas, Espanha.
matar;do literatura
monstro i
islandesa e
serpentiforme) germanica
continental.
Estelas
gotlandesas,
G(;mnar no f(f[SS esculturas em
as serpentes i
(homgm Nibelungiano | Séc. VIII-XIII madelrag pedr Escandinavia,
da Era Viking, ilhas britanicas
rodeado de esculturas em
serpentes) Igrejas,
literatura
islandesa e
germanica
continental.

2° Ragnarokiano: um conjunto de imagens de base oral-paganica que foram
transmitidos pelos escandinavos no momento em que chegahagtaterra e tiveram

contato com o cristianismo local de origem anggk&, sendo estendida para algumas
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ilhas britanicas. Foram selecionados somente 0s mitoageim que possuiam relacdo
estrutural com o fim do mundo germanic@ Ragnardk - por terem proximidade e
similaridade estrutural com a mitologia crista (espe@abt@® o apocalipse de Jo&o),
propiciando uma melhor adaptacdo aos costumes das comunibbedes: Loki,
Heimdallr (tocando sua trombeta anunciando o caos final), G&émpre no momento
do caos final). Foram excluidos todos os mitos e deideelasionadas a fertilidade
(Freyr, Freyja), enquanto outros deuses como POrr surgeroeaas especificas de
contato com monstros passiveis de interpretacdo ccdetép a cena de pesca da
serpente do munde identificada ao leviatd biblico. Em todas as situacbeki foi
assimilado ao demonio (ou ao simbolismo da queda, como nalegnanicdo na cruz
de Gosforth). Situacdes inusitadas ao contexto do Ragraniio os 4 andes cosmicos
do hogback de Heyshampresentes no momento da criagdo germanica (Nordri, Sudri,
Austri e Vestri, todos suportando a abdbada do firmamieiteo do cranio do gigante
Ymir, também sdo passiveis de assimilacdo ao context@gudastdo. A incidental
presenca de simbolos pagdos em alguns hogbacks (como urspsetdrvalknuts)
explica-se pela relacdo do deus Odinn com os ideais goermeimservados pelos
Danes num primeiro momento da presenca nordica na énglatmas que ndo se
opunham diretamente a reinterpretacdo posterior doss nmgermanicos pelo
cristianismo (ou o contrario). Apesar de serem pag&oia@os para comemorar o culto
de morte a Odinn (Stone, 1999), os hogbacks foram criados emniexto diferente
da area religiosa de onde originalmente vieram os Danes, sendo ‘“ferramentas” da
assimilacdo pacifica da cultura noérdica pelo mundo origlayman, 2002; ou
“simbolos da conversao”, Dawn, 2002). Com a chegada do século XI a representacao do
urso desapareceu totalmente da area britanica, permanecpedas abs mitos e
simbolos mais proximos ao Ragnardk (presentes nas @umesumentos em Igrejas).
As representacfes de triquetas-valknuts ainda sobrevivemantrezes, algumas
inclusive em gravacdes centrais, mas agora apenas cogosantiorico-estético e nao
mais religioso, aproximando-se do padréo irlandés de cueless (ao perpetuarem
elementos pagdos, como a espiral e o circulo, em meienas biblicas). Outras
esculturas presentes em hogbacks (como dois exércitoomanfio-se, Gosforth,

Inglaterra) também sao interpretadas como cenas do R&giavidson, 1987: 121).
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3° Nibelungiano: conjunto de imagens de base oral pan-germanica, que

inicialmente possuiam uma assimilagcdo aos ideais gueyrda aristocracia sueca
(como as representagdes da runestone sueca de Ramsyetdski@rl01), prestigiando
a trajetéria deSigurdr, mas especialmente 0 momento em que mata o dragéo Faf
Discordamos de Fuglesang (2006) quando afirma que, neste casocor@eram
conexfes entre as narrativas visuais de Sigurdr conligédoepré-crista, sendo as
imagens apenas elementos de uma nova estética no inwgirtéstico escandinavo
(uma mudanca de convencdo apds o ano 1000). A inclusédo daasisbatungiano (no
caso destas runestones) ou sua exclusdo (no caso das edialadesms) remete
diretamente a um recorte na tradicdo oral e religiosangitos, fazendo parte de uma
nocao tanto do ambiente geografico-social quanto do universme estas acabaram se
incorporando. Nado ha como separar a arte da religiosidage/ilea ou outro aspecto
da sociedade escandinava, todas estdo extremamentenstgatias (uma ideologia
historicamente organica, conforme Cardoso, 2006). Cons@aoizacdo, a associacao
herdi-monstro com estética nordica tornou-se extmegnée comum, ocorrendo na area
sueca, norueguesa, normanda, inglesa e até espanhola. @&ms®tratava de um deus,
mas de um her6i humano, Sigurdr transforma-se no nmaidematico simbolo do
soldado de deus, com passado pagdo mas agora, convertidofeito paluarte da
nova fé (em alguns casos visto até como figura histodoa)patendo a representacéo
do demdnio (o dragdo). Nesta hipotese concordamos com Fuplg€¥06), quando
afirma que as imagens de Sigurdr se transformaram no perii@o cem cenas
alegdricas e ndo mais narrativas (como no periodoi@nteas runestones). No caso
das suas complexas representacfes nas portas das ngrejaguesas (XI-XIV), estas
acabaram representando um eficiente sistema de propag@edar do paganismo na
sua forma, refletindo as transformacdes sociais dibgscreligiosos do modo privado
(paganismo) para o publico (cristianismo) (Nordansgok, 2003). @rsishibelungiano
foi 0 que obteve maior alcance em termos geografienslosencontrado em quase toda

a Escandinavia, ilhas britanicas, Franca, Alemanha e Espan

Concluséo
Nossa principal postura metodoldgica tanto para o estudéodtes como dos
temas mitoldgicos € a de privilegiar recortes sincré&pieafatizando desta maneira os

aspectos regionalizados que acreditamos devem ser levadmsta quando se estuda
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uma cultura. Consciente de que a religiosidade nérdica serinentemente constituida
por acréscimos sucessivos, mas que uma andlise profuneldadevar em conta os
procedimentos sincronicos, o historiador Régis Boyer alertou: “¢ o erro muito comum
gue consiste em extrair aleatoriamente do corpus de dadpsatinds dispomos, sem
operar as distingdes indispensaveis no plano cronologico e geografico” (1981: 10-11).
O famoso antropologo Claude Lévi-Strauss j& indagava solpeestdo, em outros
termos: “onde acaba a mitologia e onde comeca a Histéria?” Para ele, ambas possuem
estruturas semelhantes, apesar da primeira ser mais estatica e a segunda um “sistema
aberto” (Lévi-Strauss, 1985: 55-64). Em outros tedricos a linguagem mitica seri
indubitavelmente atrelada a uma fundamentacéo histégoa,osqual ndo poderia se
manifestar (Barthes, 1982: 132). Jean-Pierre Vernant descrelferanca entre os
mitos das sociedades ‘frias’, onde o tempo ndo ¢ claramente marcado (com uma
sincronia coerente e uma diacronia fragil), com asatieais miticas das sociedades
‘quentes’, mobilizadas pela Historia — nestas ultimas, as variagdes miticas sao efetuadas
pela oposicado entre versdes novas e antigas. A pestpisato, desta maneira, deve
levar em conta a articulacéo entre a investigacaodsiimer (cada elemento € explicado
pelo conjunto de suas relacées num sistema) e a diac{osiedementos séo inseridos
em séries temporais, explicados pelas sequiénciasoaesgriou seja, a articulacédo entre
as estruturas, pela decifracdo da polissemia dos diferectdgos, enfim,
decodificando uma logica ndo binaria, propria dos mitos @feyri992: 219-221).
Apesar da importancia dos grandes modelos tedricos dos enila religiosidade
escandinava (principalmente Georges Dumézil, 1939; Turville-P&864; Hilda
Davidson, 1988), além dos pressupostos historico-culturais (Gr@hampbell, 1997;
Gwyn Jones, 2001, entre outros), as problematicas que defidimdongo do texto
demonstram que as futuras investigacées devem concentraiosesisde analise no
especifico, procurando encontrar as variacdes socia# esomente alguma unidade
estrutural (que em alguns casos nunca existiu). Mesmo ocoescandinavos ainda
serem incluidos em um modelo etno-linguistico que remegtadrbes pan-germanicos
(especialmente na linguagem e diversos aspectos culturlgaysaresultados de
pesquisa vem demonstrando diversidades de reinterpretagi@sais para facetas da
religiosidade noérdica da Era Viking, rompendo com a idéiau@ ortodoxia ou
pensamento unificado (Sgrensen, 1999; Langer, 2005b: 79; Cardoso, i@ iea
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reiteramos no presente texto ao observar a existéadaea escandinava medieval dos
trés sistemas de reinterpretacfes oral-imagéticos: o valholliaregnarokiano e o
nibelungiano. Assim, nossas pesquisas futuras ndo abaadmsestudos diacronicos
gue privilegiaram as permanéncias e certa unidade, mazardaios especialmente o
sincrdnico, o circunstancial, o regional, enfim, todo eletm que permitir vislumbrar
porque existiram tantas variagdes (ou auséncias) na prodeciéeagens e narrativas

orais miticas na Escandinavia da transicdo do paganismo peséianismo.
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3.1 O MITO DO DRAGAO NAS EDDAS

O dragdo € um dos temas literarios mais abundantes emtqdaseas tradicdes
culturais, sendo recorrente da China até o Pais de Gidedntiguidade até o
Renasciment4® Nossa pesquisa serd concentrada especificamente nagmepréss
do dragédo na literatura produzida pela Escandinavia duransécofos XIlI e Xlll,
atrelada a andlises iconograficas do periodo anteriocipalmente séculos VIl a XI).
N&o temos a intencdo de abordar o tema em toda auiteigermanica medieval, que é
extremamente vasta, nem sequer realizar um levantancempleto da producéo
islandesa, concentrando apenas nas fontes mais impsreaatmblematicas (ver quadro
I, anexos). Como metodologia principal, utilizaremoperspectivas de Todorov para a
literatura fantastica, recorrendo parcialmente a mital@giiteratura comparada. Nao
partiihamos da idéia do dragdo como um simbolo universal, npeesen todas as
culturas humanas com o mesmo significado arquetipi¢engparal. Sua manifestacao
em determinado conjunto literario serd percebida enquastdorréncia de uma

mitologia em um dado contexto sincronico:

“Sua transmisséo €, como a das estruturas profundas da linguagem,
insconsciente mas sem que isso implique a presenca de um inconsciente
coletivo. O mito ou o rito transmitidos por meio de mecanismos histéricos contém
implicitamente as regras formais de sua propria reelaboracéo. Dentre as
categorias inconscientes que regulam a atividade simbolica, a metafora tem

posicdo de primeiro plafi@Ginzburg 2001: 248).

Ainda nesta perspectiva, adotaremos uma discussao chssificgeral para
nosso objeto, mas concordando com Kappler de que estefomede arbitrarios, pois
o0 imaginario e as especificidades medievais eram t@seam modelos racionais
diferentes do nossG.Assim, toda discussdo morfoldgica e tipolégica serdaadof
partir do contexto da propria fonte ou do cruzamento armatitas mesmas. Também as
reflexdes comparativas serdo adotadas sempre a pastiratise interna e do contexto

histérico e nunca por meio de generalizacfes diacrénicas.

2 para consideracdes gerais sobre o dragdo, em uma peespedtiersalista e arquetipica, consultar
Huxley 1997. Consideracbes de ordem comparativa sobre o drag&datogia ocidental podem ser
encontradas em Verdier 1997: 241-261.
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O tema do dragdo nordico deve ser entendido inicialmenteodeos trés
sistemas de reinterpretacdes oral-imagéticos, que abosdameriormente (Langer
2006a: 10-41). A maior parte das cenas, narrativas e tradigfieas da Escandinavia,
durante o final da Era Viking, concentraram-se em trésdgiasistemas imagéticos:
Nibelungiano, Ragnarokiano e Valholhiano, que véao sepepeados pela tradicéo
literaria até final do século XIV. Somente os dois priogjperpetuaram narrativas da
figura do dragdo. Por motivos puramente didaticos e par#édaeilanalise do objeto,
dividiremos este trabalho em duas partes, em um primeiraemio investigaremos o
dragdo no referencial das fontes mitolégicas (poemas®di escaldicos) e depois nas
sagas. Essa divisdo em alguns momentos torna-se aabitéekemplo dos modelos
classificatérios genéricos que mencionamos, mas elauipagsa vantagem muito
positiva, facilitando a compreensdo da recepcdo do natosociedade medieval

cristianizada.

Em nossas fontes literarias também ocorrem algurnspec#icidades. Trés
grandes conjuntos de fontes se apresentam, com estrestgtisas diferenciadas, mas
muito dependentes entre si de um ponto de vista tematigas,spoemas escaldicos e
poemas édicos. As discussdes tedricas envolvendo esgespbs de suporte escrito
serdo vislumbradas cada qual em uma divisdo especifipeedente trabalho. Por sua
vez, a divisdo interna sera baseada em critérios puotartematicos, ndo levando em

conta a cronologia e sim o sistema de reinterpretaig@omagético relacionado.

A morfologia do dragdo de origem germanica.

De forma geral e antes de qualquer definicdo, todo dragammsiderado um
monstro, principalmente por meio de suas caracteristaasobas, misteriosas ou
anormais (Friedman 1981: 1-3), que diferem radicalmente deouthesn natural pré-
estabelecida: “O monstro é entdo um ser que manifesta uma notavel diferenca com a
natureza ordenada segundo as leis reguladdiascault 1973: 32). Essa nocao de
anormalidade, especialmente morfolégica, é variavel cofms referenciais culturais

de um contexto historico, mas no Ocidente medievalpaeaf geral, a principal nocdo

3 Kappler 1994: 161-162. Outros pesquisadores realizaram idas8éfs gerais para 0S monstros no



63

estabelecida de monstruosidade foi atrelada a um pdneiplibgico, a de seres bizarros
criados pela divindade (Lecouteux 1995: 9). Mas a associacgmtisco morfoldgico
aos monstros durante a Idade Média € uma heranca dirétatidaidade, como as
verificadas nas fontes gregas.

Especificamente o0 nosso mito em questdo, o dragao, posstas formas,
variaveis conforme o contexto cultural e histérico. #ggedo imaginario preponderante
na atualidade associar a forma draconidea a todogéaptiripede, com asas e soltando
fogo — essa imagem foi popularizada somente a partir do s&tijaconsolidando-se
ao final do medievd? De forma geral, mas especialmente no mundo grego, germanico
e chinés, o dragao correspondia a uma serpente descomuuaanto um monstro. A
forma reptiliana para grandes bestas também foi comu @snhindus e amerindios.

Na Grécia, onde o termo dragdo foi originado, na maiore pdat iconografia,
geralmente imagens em ceramica, os dragdes surgem conhtaenforma semelhante
as serpentes. Somente em um caso 0 monstro assunms d@énexcepcionaisM20.1,
datada de 500 a 450 a.C. Nesta imagem, o her6i Jaséo énmamtgzaéngolido por uma

enorme serpente, com dentes e mandibulas semelhartes erocodilog?

Com relacéo a grande serpente germanica da Antiglidadepesttrdtada em
duas fontes do periodo pré-Viking. Em um ataide de madeirateado na Alemanha
e datado do século VII, Totenbaum, surge a escultura déragdo serpentiforme na
tampa do caixdo, portando um corpo em forma de cristaseGamas e uma grande
cauda protuberante e de formato conico. Outra representag@coitrada na Estela
funeraria de Austers |, em Gotland. Acima de uma figweatral constituida por
espirais, surge a imagem de uma grande besta atacandamimatdi homem, que
segura a parte inferior de sua boca. Suas diversas e pequamsygerem uma
aproximacdo com os vermes. Tanto para a besta de Totejpzunto para a de Austers

|, percebemos uma nitida associacao entre serpentes gmmie € 0S mortos.

imaginério medieval: Lascault 1973: 115-176; Friedman 1981: letuteux 1995: 35-52.

" A exemplo do dragdo do manuscrito de Harley MS 3244, foliolbgiaterra, datado de 1255-1265:
apresenta quadro patas, dois pares de asas e solta amddate fogo. De forma geral o corpo do dragéo
€ serpentiforme, com longa cauda, mas também possuinaoassda crocodilo. The Medieval Bestiary
2006. Também percebemos que nédo existem representacoegafioae de dragdo alado com pares de
patas no Oriente e Asia antes do século XII.

5 M20.1, Jaséo e o dragdo (Museu Gregoriano Etrusco do Vatidaa®).um amplo vislumbre da
iconografia do dragdo na arte grega ver: Atsma 2007.
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A tradicdo classica deste monstro encontra seu maigretp@dor na obra
Etymologiae, de Isidoro de Sevilha, século VII, que foi amplaenenilizada nos
bestiarios por toda a ldade Média. Nela, o dragéo € edeacto como a maior das
serpentes, sem veneno, com dentes e habitando caveprdsria inclusdo do monstro
no capitulo De Serpentibus, indica claramente sua vinculam@oeste réptil (Sevilha
2006: XII, 4, 4).

O dragao-serpente germanico vai conhecer seu periodo de so@Bs$so e
proliferacdo com os escandinavos da Era Viking, retratado dezenas de pingentes,
aderecos de cintos, espadas, figuras de proas das embsrgageras em capacetes,
esculturas em cadeiras e habitacdes, pinturas e raevastelas funerarias, imagens
em runestones e muitos outros suportes materais. A forma Iphsmonderante € a de
uma grande serpente, com cabeca, mandibula e presascddilos (a exemplo das
esculturas de Oseberg, Noruega). Somente a partir dos s&celo§l comecaram a
surgir representacdes de um par de patas nestes sepesnplo da estela de Ardre
(Gotland, ainda no periodo Viking), ou de representacdes taaipsnsamento pagao,

nas portas das igrejas norueguesas de Urnes (1030-1060) e Hyllés@d (

E com a mudanca religiosa que percebemos a maior namditicestrutural na
forma do dragdo germanico. Durante o século Xll, retrataoecedmente nas portas
de igrejas, a besta conservou a sua forma serpentifomnpag de patas, mas agora
representada com asas. Trata-se da representacdo do doap@cido em heraldic
como wyvern ou nos bestiarios (ex. o de Aberdeen, kmtat1206°) como iaculus.
Acreditamos que essa nova metamorfose artistica @jddasto devido a motivactes
regionais, mas sim um reflexo direto do estilo roité e normando que penetra na
Europa Setentrional a partir do final do século XI. Oshorels exemplos deste novo
modelo artistico sdo os dragdes nas portas das igrejdaltiigpfstad (Islandia, 1150-
1200Y" e Hopperstad (Noruega, 1130). Ainda na transicdo do paganismoo para

cristianismo, € importante ressaltar a iconografia dagds-serpentes presentes das

® A imagem do wyvern no manuscrito de Aberdeen é contralstgdabaixo com uma representacéo de
serpente: apesar da forma serpentiforme do primei®mapseésentando uma cauda em espiral, duas patas
e asas. Folio 69v, The Aberdeen Bestiary. A popularidadeysiern também era muito comum na
iconografia religiosa e escultural da Europa continerdaino no dragdo do capitel da abadia de
Madeleine (Franca, século Xll) e no friso da abadia de S@ietevieve (Franca, século XIl), conf.
Gischia & Mazenod 1953: 182, 214, 213.
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cruzes britanicas dos séculos X e Xl, do qual analisaremmasstema nibelungiano.
Estas Ultimas representagbes ainda conservaram a imigditional do dragéo
germano-escandinavo. Mas ainda na area escandinagab@eos a sobrevivéncia da
morfologia tradicional, mesmo durante o século XIl: umnst® serpentiforme-
antropomorfico com dois bragcos e cauda entrelagcadacédat por um guerreiro com
espada (porta da igreja de Vastergotland, Suétia) a gravura de uma serpente
gigante engolindo um homem, fragmento de madeira da Igréjalde Islandia’®

Nas fontes literarias escandinavas ndo percebemos grarade variacao
morfologica de nosso tema. Produzidas entre os séiillos Xlll, estas narrativas
apresentam a denominacao grgue significa tanto serpente quanto dragéo, forma com
0 mesmo sentido no inglés antigavyrm. Os textos geralmente ndo descrevem patas
ou asas, e quando descrevem as agfes do animal, no chsgdo Fafnir, geralmente
€ descrito como arrastando seu corpo, do mesmo modessqueroes e serpentes. Em
alguns casos, surge no texto um sinbnimo ou substitutivo pamg a palavra de
origem classica dreki tanto nos textos islandeses quanto britanicos (dracaepéies
(draken). Somente em um caso, na Voluspa, o texto empregdoisosermos para
designar dois seres diferenciadoNidhoggr (dreki) e Jormungandr (orm). Neste caso a
fonte parece diferenciar um dragdo no sentido maigivadl do imaginario medieval
— um monstro com asas feitas de plumas, dreki, enquanio fa@wou caracterizado
apenas como uma serpente monstruosa, que circundaria o .nMasioneste caso
acreditamos que houve interferéncia do referenciaborigtois ndo existem referéngia
iconogréficas da Era Viking para dragdes com asas. O panag@io Niohoggr aparece
em fontes imagéticas mais antigas que esta narrativaristecom o padrdo normal
advindo do mundo germanico (a exemplo da Estela gotlandesanda Sae da porta

da igreja de Urnes). Outros casos literarios que tambénsesgpaen a imagem do

" Para imagens consultar: Follow the Vikings 1996: 74.
8 para imagem: Fell 1980: 44.

9 A gravura faz parte de um conjunto maior, retratando @més do mundo biblico. Para imagem ver:
Allan 2002: 64. "The drawing is from a wooden board which was parBgfantium Judgement picture.
It shows one of the creatures in hell swallowing a naked manlddreent piece has been dated from the
beginning of 1100 and is probaby originally from a church in Hélar in nditteland. The board is one
of 13 which were found in a small farm called Bjarnastadhlio éenbibginning of last century and we
usually refer to them as the Boards from Bjarnastahlidteiaigurkarsldottir (Curadora do Museu
Nacional da Islandia), em correspondéncia recebida por e28alke abril de 2007.
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dragdo alado sdo Beowulf (cuja composi¢céo é cerca do ane anaga de Yngvar saga
vioforla (século Xll), que acreditamos sofreram a mesteaféréncia que a Voluspa,
talvez no primeiro momento em que as narrativas ooassf registradas por escrito.
Um detalhe que confirma essa transposi¢do de caractsiéta descricdo do dragdo de
Beowulf produzindo fogo, algo quase inexistente em todas assfbterarias germano-
escandinavas que pesquisamos, com excec¢do da Ragnar saga todbrdka

O dragéo no sistema ragnarokiano.

No principal conjunto mitolégico referente & EscandindasaEddas, percebemos
a ocorréncia de dois tipos de dragdes, a serpente do mansergente de Hel. Ambas
estdo relacionadas profundamente com questbes cosmogdonegsstelogicas dos
mitos nordicos, sendo impossivel entender suas caréicerisem relaciona-las com a
religiosidade paganista e a concepcao de ordem, criac&treigho do mundo para o
referencial nérdico. Examinaremos primeiramente jpeste-dragéo de Hel.

A principal fonte para nosso estudo é o poema édico cimttheomo Volusp&®
composto entre os anos de 900 a 1050 e preservado em dois rit@§odex
Regius, de 1270 e o Hauksbéok, 1334), com trechos citados na GylfaYinieir@norri
(séc. XlIl). Com certeza a mais famosa e discutidaposipdo de toda a Edda Poética

cujo poema € o inicial do Codex Regius (GKS 2365 4to).

Em termos sintéticos, a narrativa da Voluspa é iniciada quamzovidente ou
profetisa (vOlva supostamente ressuscitada, Bellows 2004: 1) é abordada pelo deus
Odinn a respeito do futuro, durante um banquete dos deuses. Asnsnaio
fulgurantes e grandiosas, possuindo um ritmo que vaiederando proximo ao fim e a
medida que as visfes progridem. Fragmentando o poema @m &Raticos,

percebemos alguns nudcleos especificos, em ordem teptiragiro, a vidente narra

80 «As visBes da profetisaBellows 2004: 1. Este poema, de um ponto de vista mitoldgico e literasio, f
tema de estudos principalmente em lingua alemé e escandimaneaos anos 1950 a 1970. Para uma
extensa bibliografia, consultar: Harris 2005: 154-156. Paraogibfia em lingua inglesa consultar
Jackson 1999: 88; Thorvaldsen 2006: 8. Para lingua francesBoxger 1981: 237-239; 1997: 48.

8L«A alucinacdo de Gyifi Lerate 2004: 31.
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eventos do passado (estrofes 1 a 300: a criacdo do mundajha lhandamental entre
0s deuses Ases e Vanes; em seguida, eventos do futumir(dgastrofe 31): a morte
de Balder; o cataclisma; a regeneracao césmica final.

Aplicando o método da narratologia de Todorov a este p@esnaquadro Ill),
percebemos as caracteristicas basicas da visdo miticasdandinavos, a de um
universo dinamico, imperfeito e sujeito a constantes ricages. E a partir desta
relagcdo que podemos entender a existéncia dos animais usostma Voluspa: sdo
agentes do caos e/ou da ordem dentro da dindmica cosmogAnestrutura do
universo apos a criacdo, segundo a visao nordica, € unceenpdexo de ser resgatado,
devido ao fato das fontes serem fragmentadas. Mesmo a Vohdspdornece um
guadro perfeito e geralmente os especialistas recorreroudi@ms poemas edicos e a
Edda de Snorri para completar os esquemas de reconstituigi dos melhores foi
fornecido por Byock: a ilustracdo apresenta a organizagamigerso em dois eixos
bem definidos, um horizontal e outro vertical, amboglas pela arvore cosmica
Yggdrassif? centro e sustentaculo do universo. No eixo horizomilcentro, fica
situado Midgardf® onde residem os humanos, e em cujo redor situa-seeano,
envolto pela serpente do mundo. Acima deste, localiZssgardr® a terra dos deuses
No eixo vertical, o cimo é constituido pelas ramas darér onde se localizam uma
aguia e quatro cervos, e a base, o0 mundo subterraneo ldeivif®> onde o dragéo

Nidhoggr fica situado.

A literatura islandesa medieval e as fontes iconogsfia Era viking nos dizem
muito pouco sobre este monstro, sem informacfes suarecriacdo ou destino no

conjunto mitolégico. Basicamente, foi descrito comaauesta situada sob a base da

82«0 corcel de Ygg@®dinn)”, Boyer 1997: 173.

8«0 recinto central Lerate 2004: 188; “Terra médi&, Hollander 1928: 3. O mesmo que Manaheimr, o
mundo habitado pelos seres humanos, Grant 2000: 34.

8 «“Recinto dos deus&sBoyer 1997: 20. Local onde residiam os principais deuses nordicos, os Ases.
Grant 2000: 23.

8 «O mundo das trevésLerate 2004: 189. Terra de escuridio e de névoas geladas, onde repousa uma
das raizes de Yggdrasill, bem como a regido de Hel. @&t 34. A cosmovisado nérdica de reparticdo
em niveis, bem como as descri¢cbes do Valholl - supostantbaseada em fontes pagas no relato de
Snorri - € contestada por Abram 2003:48-57. O problema dedialho é seguir uma concepcao
tradicional de andlise dos mitos somente pelo viégtite omitindo as fontes iconogréficas da Era
Viking e a sobrevivéncia de cenas miticas nas estel@sttknd, entre outras.
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arvore Yggdrasill, que sugava os cadaveres de homens mortosorSetsignfica “a
detestavel roedoi'd® referindo-se ao fato que ela também devorava as raizesate.

No contexto do manuscrito Codex Regius (estrofe 37 ¥, 38pesta é situada em
uma das regibes subterraneas, chamada de Nastforghleta de veneno e dorsos de
serpentes:

37. Eu vi em uma sala distante do sol;
Em Nastrondu situa-se, com a porta para o norte;
Gotas de veneno caem do teto

Espinhas de serpentes enchem a sala.

38. Por um rio viu que cruzavam

Os traidores e proscritos por assassinato
E aqueles que seduzem mulheres casadas;
Niohoggr ali sugava os mortos,

O lobo rasga os corpos dos homens. Vocé saberia®hais?

8 Algumas das tradugdes sugeridas: “The dastardly hewiry (Hollander 1928: 9); “hateful striket
(Byock 2005: 171); “Qui donne de méchants coligBoyer 1997: 113); “la cruel roedora(Lerate 2004:

189). O sufixo é bem determinado, héggr (sentido de batedor ou,roedbrGermanic Lexicon Project
2005). Ja o prefixo nid é de maior complexidade, mas geralmeitteusado para difamacdes, insultos,
como termo obsceno e para maldi¢Bes (Zoéga 1910; GermaniohdXioject 2005). Para as préximas
traducBes de palavras em ndrdico antigo, utilizaremos extas referéncias citadas.

8" para as citacdes das estrofes da Voéluspa, utilizaresnesgééncias originais do manuscrito Codex
Regius (GKS 2365 4t0) disponiveis na edicdo de Eysteinn Bjorsson:
http://www.hi.is/~eybjorn/ugm/vsp3.html Acessado em 24 de abril de 2007. Para cita¢do do texto em
nordico, utilizamos a edicdo combinada dos manuscritokéa disponivel em Bjorsson.

8 «Orla dos mortd§ Lerate 2004: 189. Seria uma parte do reino de Hel, na qual ficava situado o
palacio/saldo para onde iam os malfeitores ap6s a,n@Gdat 2000: 34.

89 37. Sal s& hon standa, s6lu fiarri, Nastréndu &, nordr horfa kistiu eitrdropar inn um ljéra, sé er
undinn salr orma hryggjun38. S4 hon par vada punga straumasn meinsvarak mordvargak panns
annars glepeyrarunubar saug Nidhoggrai framgengnasleit vargr vera vitud ér enn, eda hvat ?

Para traducéo da Voluspa ao portugués utilizamos como baseasde Hollander 1928; Lerate 2000;
Larrington 1999; Page 2000; Bellows 2004, contrastados com o orgginiabrdico antigo. A numeracao
das estrofes que adotamos é a do manuscrito Codex Regiu286K8to). A maior parte dos editores e
tradutores modernos adotam a chamada sequéncia combir@dduto da interacdo textual entre os
manuscritos do Codex Regius com as do Hauksbook (realizadacqiaia lacunas no poema mais
antigo) que no caso especifico das duas estrofes que citamos, adgumemeracao de 38 e 39. As
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Percebemos uma descricdo extremamente sombria daestbddde, onde o
sofrimento € imposto aqueles que desrespeitam as leisrear@sociedade nordica.
Isso é confirmado por outras fontes histdricas, sendosassisato e a quebra de
juramentos considerados delitos muito graves na Erag/{Bgock 2001: 225-226), ja
a terceira linha da estrofe 38 é tratada como uma interpatacgeriodo de transcricdo
do manuscritd® Tanto para o cristianismo quanto para o paganismo existiam
concepgdes de um local de punigcéo para os transgressases, seducdo de mulheres
era algo que ndo era previsto nas normas legais e codigoEsmsendo mais
relacionada ao pensamento judaico-cristdo (Page 2000: 208). @itatho ndo tem
nome, mas é geralmente relacionado a Féhciriatura filha de Loki presa pelos deuses
no mundo inferior (Hollander 1928: 9). Para os nordicosguardi do lobo (vagr ou
ulfr)®? era quase sempre relacionada ao mal e a desordem, emtambda como
metafora para proscritos e foras da lei (Boyer 1997: 52).o0Coutras entidades
monstruosas, 0 lobo e a serpente-dragdo atuavam consadosas de caos na

cosmogonia escandinava, como veremos em mais dehadiegsiir.

As outras fontes que citam Nidhdggr complementam oshestala Volusp&®
Uma delas, o poema édico Grimnisifiabferece uma visdo desta besta dentro do

conjunto cosmogonico da arvore:

31 Trés® sdo as raizes que em trés direcdes do freixo Yggdrasill saem.

seqliéncias sdo idénticaganto no caso do manuscrito Codex Regius quanto no textura@mo- nas
estrofes 1 a 35.

% Bellows 2004: 17. Algumas interpolagdes podem ser originadda ai tradicio oral, fazendo com
gue ocorram varias mesclas de narrativas miticas pela poesia

1 “Habitante do pantafipBoyer 1997: 52. Filho do semi-deus Loki e da giganta Angrboda. Este ser
tranformou-se num enorme e ameacador lobo para os destEstdhtaram agrilhoar a fera, utilizando
as correntes Laending, Droradsleipnir. Foi finalmente preso nos submundos, ficando atdvento do
Ragnarok. Grant 2000: 28.

92 Lerate 2000: 31.“No direito germanico antigo, os proscritos, expulsos pela comunidade
considerados simbolicamente mortos, eram indicados com o terrgo wa wargus, isto é, lobio
Ginzburg 1998: 147.

93 Snorri Sturluson concede na sua Edda Prosaica detalliedasdsios poemas édicaso Gylfaginning

15 e 16 descreve as caracteristicas basicas da Yggdrasiiragim, citando as estrofes 19 e 28 da
Voluspa e 34 e 35 do Grimnismal. Conf. Byock 2005: 24-28. Paraltaas texto original, utilizamos a
transcricdo da versdo manuscrita do Codex Regius (KonungsbdRar, disponivel em:
http://www.hi.is/~eybjorn/gg/index.htmi

94«0Os ditos de Grimnit Lerate 2000: 75.
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Aprimeira a Hel, a segunda para os gigantes,
Aterceira para os homens de Midgaror

*Nas ramas do freixo esta fixada uma aguia
Ela tem um falcde Vedrfoinir’’ se chama-

Que esta entre seus olhds*

32. RatatosK se chama o esquilo que corre
por entre o freixo Yggdrasill:
as palavras da aguia acima

a Niohoggr abaixo deve levar

% 31. priar rotr standa a pria vega vndan asci Yggdrasilsbydeind einni, annarri hrimpvrsar, pridio
mennzkir menn; 32. Ratatoscr heitir ikorni, er renna stalsai Yggdrasils: arnar ord hann scal ofan
bera oc segia Nipha/ggvi nipr; 33. Hirtir ero oc fiorir, peifhefingar & gaghalsir gnaga: Dainn oc
Dvalinn, Dvneyrr oc Dvrapror; 34. Ormar fleiri liggia vndca¥ggdrasils, enn pat vf hyggi hverr svipra
apa: Goinn oc Moinn, peir ‘ro Grafvitnis synir, Grabacr oc Grafva/llvpr, Ofnir oc Svafnir,
hygg ec, at e scyli meips qvisto ma; 35. Ascr Yggdrasils dedidi meira en menn vm viti: hiortr bitr
ofan, enn a hlipo fvnar,scerper Nidha/ggr nepan.

A numeracdo seqlencial deste poema é idéntica tanteens®es manuscritas quanto nas traducdes
modernas.

% Na mitologia nérdica, existem dezenas de citacBes emdinve nimero trés e nove, tanto na Edda
Poética quanto em Prosa, como ja nos referimos amteticibnalmente varios pesquisadores associam
esse triplismo a teoria da triparticio de Georges Dunggem vem sendo amplamente criticada. Como
também existem varios simbolos religiosos nérdicos quetegn ao triplismo (como o valknut, a triqueta
e o triskelion), acreditamos que as conexdes xamanigag tejam uma explicacdo razoaveseriam
simbolismos dos mundos cosmicos, todos relacionados ao deus Odinn: “0 nimero 3- simbolizando as
trés regides cosmicas (...) Fala-se também em nove(€éose deuses, nove galhos da Arvore Césmica,
etc.), nimero mistico que aparentemente deve ser explioawo3 X 3 (...) O xama escala uma arvore
ou um poste entalhado com sete ou nove taptys, que representaenasremie niveis celestegliade
1998: 303-304. Na mitologia nérdica, a Yggdrasill ligaria base#e trés niveis: o dos deuses, o dos
gigantes e o dos homens, cada um com reinos e mundotodjgiine somados seriam nove localidades.
Davidson 1987: 109. Os nove mundos seriam: no nivel maie bdilel e Niflheimr; nivel do meio -
Joétunheimr e Midgardr, Nidavellir e Svartalfheimr; no tepiifheim, Vanaheim e Asgardr. Grant 2000:
35. Apesar das fontes serem objetivas sobre os mundasgrafige e a estrutura cdsmica destas mesmas
localidades € confusa, talvez devido a variagfes regialmai mitos ainda no periodo pagdo, Davidson
1988: 171.

97«0 descolorido pelo venitpLerate 2004: 195. Falcio que estava sentado no meio dos olhos da &guia,
no topo de Yggdrasill. Via tudo o que acontecia nos novedotua contava-o aos deuses. Grant 2000:
41.

% Nos manuscritos onde foram conservados o poema Grimrs@atiex Regius 0 AM 748 14 to, ndo
aparecem essas trés ultimas linhas da estrofe 31, que adifongsereconstruiram a partir da Edda de
Snorri. Conf. Hollander 1928: 69.

9 “Dente de ratg Hollander 1928: 69. Esquilo que transmitia os insultos da &guia - situadapmda
Yggdrasill - para o dragéo situado em uma das raizes. 280t 36.
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33. Quatro séo os cervos, que do alto
roem com seus pescocos inclinados:

Dain e Dvalin, Duneyr e Duratror.

34. Mais serpentes habitam abaixo do freixo Yggdrasill
do que qualquer tolo pode imaginar,

Goin e Moin- filhos de Grafvitnir,

Grabak, Grafvollud,

Ofnir e Svafnir, sempre da arvore

os galhos estao roendo.

35. O freixo Yggdrasill um grande mal suporta

mais do que os homens créem,

mordem o0s cervos acima, seus lados se apodrecem,
e Nidhoggr roendo abaixo.

Percebemos nessas estrofes que ndo somente esteon®rwmitras criaturas
estavam diretamente conectados com Yggdrasill, mas tambéondo dos homens,
dos gigantes e os reinos subterraneos. Sendo o pilaniderso, todos os mundos,
todos o0s seres e a grande maioria das situacdes nddcagyum modo possuiam
vinculo com a grande arvore. Este vinculo poderia sercoaétno sentido de tentar
destruir Yggdrasill- ou ordenador, realizando atos para salvar este pilar cihshid
primeiro caso temos tanto 0s cervos, as serpentafragéo roendo 0s ramos e raizes,
guanto no segundo as nornas regando a arvore. Mas o préproconteria desde o
seu surgimento um inicio de apodrecimento (estrofe 35), relelame a concepcao
nordica de universo era como algo dindmico, instavel e imperfeito: “sua propria
instabilidade o torna mutével, origina desenvolvimentos que tém lugar no tempo em, no

fim das contas, o conduzira & sua destrui¢dbSendo o elemento central deste

dinamismo nas fontes mitolégicas, a imagem de Yggdrasileteeftambém a
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importancia do simbolismo da arvore ou da axis mundi nos amntigitos germanicos,

como o pilar Irminsuf®*

Vérios locais sagrados eram realizados em bosques, enquanto
cultos como os de Pérr foram associados ao carviivas entre os nérdicos, a arvore
césmica era particularmente vinculada ao maior dos deusdsisca do conhecimento.
O animal que se postava no seu cimo, uma aguia (estrofer@2)m animal associado
a 0Odinn, que também mantinha um trono neste local. A traddedseu nome,
“Yggdrasilt corcel de Ygg (um dos epitetos de Odinn), referia-se ao fato dele ter se
auto-sacrificado na arvore durante nove dias para obter coahecimento. Varios
pesquisadores percebem essa narrativa como uma remdmsscB mitos e cultos
xamanicos entre os escandinavos, influenciados pelaordigid-ugrica— pois o0s
enforcados sdo considerados como “cavalgadores das proprias forcas,'®® além da
narrativa do préprio O8inn amarrar seu cavalo Sle8fhem Yggdrasilt®® Para os
xamas siberianos, o poste central da yourte (tenda)obaabas etapas da viagem
iniciatica pelos processos magicos. Neste caso, pamsamdinavos, a Yggdrasill
poderia ter um simbolismo semelhatffe A descricdo da &aguia (estrofes 31 e 32),

possui nitida associagdo com o0s cultos xamanicos, akpente o transe e as viagens

190 cardoso 2006: 44. Ver quadros Il e IV.

191 No século IX, Rudolf de Fulda descreveu uma coluna ou arvaeasamna Alemanha central:
“universalis columna quase sustinens omnia”, adorada pelos pagdos germanicos e que tinha o nome de
Irminsul (“coluna gigantesca”) Apud: Boyer 1981: 211; 1997: 173.

192 Boyer 1997: 173; Davidson 1988: 21-27, 2004: 162. Para maiores detalitescultos & arvores
sagradas entre 0s antigos germanos e na Europa arditieval, ver Jones & Pennick 1997: 13, 18, 97-
98, 182, 195. O Griminsmal5 e 26 menciona uma outra arvore césmica, chamada Leergdainona
cabra de nome Heidrun e um cervo chamado Eiktyrnir marderdriginado a fonte de todos os rios,
Hvergélmir. Snorri Sturlusson na Gylfaginning 39 descreve queéegtae estaria situada acima do
Valhdll e do qual os guerreiros einherjar se alimentar@mitélogo Georges Dumézil também possuia
este referencial de Snorri, diferenciando Laeradr da Ygiidfaumézil 2000:191-193). Mas atualmente
a maioria dos pesquisadores acredita que ambas constdauraesma arvore: Larrington 1999: 270;
Lerate 2004: 68; Bellows 2004: 94; Byock 2005: 168.

193 Davidson 1987: 111. Sobre a relagéo entre Yggdrasill e xamawvier: Boyer 1997: 173-174, 117,
Dubois 1999: 53-54. Ja mencionamos anteriormente as pesquisasod&i@aourg, que demonstram a
sobrevivéncia folclérica de mitos e simbolos de origem ré&radeuro-asiatica em plena Idade Média,
gue constituiram a base das imagens sobre bruxaria érogien do saba das bruxas: "um Unico esquema
mitico foi retomado e adaptado em sociedades muito diferentes stntlo ponto de vista ecolégico,
econdmico e social". Ginzburg 2001: 162.

104«pquele que avanca deslizafidBoyer 1997: 141.

195 Slepnir tinha oito patas, 0 que cenfa seu carater xamanico: “o cavalo de oito patas é o cavalo
xamanico por exceléncia; é encontrado entre os siberianos e poNoss(murias, por exemplo), sempre
relacionado com a experiéncia extatica dos xdnt@mde 1998: 414.

198 0 eixo do mundo ou a arvore césmica é um mito reladiiretamente com os cultos e crencas
xamanicas e os pilares sagrados, isolados ou associadsasy seriam um de seus simbolismos. A
estrofe 31 da Wluspanarrando a conexdo da Yggdrasill com Hel, o mundo dos hoenéos gigantes,
neste caso, teria um eminente sentido xamanico: “A Arvore liga as trés regides cosmicas”. Eliade 1998:
299,
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extaticas, assim como os cenrfdgestrofe 33). Ja as serpentes e o dragdo (estrofes 34 e
35) estdo relacionados as descidas aos mundos subtemp@Epxamas, tanto para
obtencao de conhecimento quanto para iniciagéo (Eliade 1998 Adid&3romancia era

uma das préticas recorrentes do xamanismo euro-asiadsofantes édicas também
confirmam essa ligacdo: a consulta & profetisa do Volusséuscitada por Odinn, a
cabeca do gigante Minif usada para responder questdes e as varias viagens de deuses
aos submundd®® Também as narrativas de metamorfoses das deidades estéo

1970 cervo era um animal tipicamente xamanico, relacionado com a “arvore da vida por causa de sua
alta galhada, que se renova periodicanie@kevalier & Gheerbrant 2002: 223. No famoso caldeirdo de
Gundestrup (Dinamarca, séc. | a.C.), o deus Cernunnos € repdesaatlado de um cervo, ambos com
as mesmas galhadas, e do outro lado esta deidade apertan@omuana serpente (Para uma detalhada
analise iconografica deste objeto, consultar Davidson ZEB1). O cristianismo também empregou o
simbolo do combate do cervo (Cristo) contra a serpent@n@s desde Origenes. Chevalier &
Gheerbrant 2002: 224. A conex&o entre cervos, xamanisnueasoOdinn pode ser conferida em uma
moeda datada de 825, originada da cidade Viking de Hedeby (atteldacAlemanha, para imagem:
Haywood 2000: 48). Nela, observamos um cervo com enorme gatitagendo o centro da moeda. Em
seu lado esquerdo surge a mascara de um homem com bigodesionalidiente associada a este deus -
e do seu lado direito uma serpente disposta em espirakoAdaianimal, a figura de um valknut, simbolo
odinico. No dorso do cervo, também, foi representadaaspiaal. A figura da mascara também surge
gravada em diversas runestones e estelas nordicas, sugadsdpesquisadores a existéncia de
cerimbnias utilizando esta peca (Sawyer 2003: 129). Sobre deust@scara xamanicas na Eurdsia ver
Eliade 1998: 190-193. Com isso, podemos supor que os cultos oddnaoosessencialmente vinculados
a mitos xamanistas. Na area anglo-saxénica paga, teexsnmplo do cetro cerimonial encontrado em
Sutton Hoo, Inglaterra, apresentando a escultura de um cemrogalhadas, acima de uma série de
esculturas muito semelhantes & mascara de Odinn. Para irdagenebjeto: Campbell 1991: 68.

198 "Memoria", Boyer 1997: 101. Gigante que guardava uma das fontaizdta Yggdrasill. Foi morto e
decapitado pelos Vanes, mas o deus Odinn conseguiu, por melandas magicas, embalsamar a
cabeca, da qual utiliza para obter conhecimento e sabedtossivel influéncia de mitos Celtas
irlandeses. Boyer 1997: 102.

199 para um debate tradicional (escrito nos anos 1950) sobraamisno entre 0s germanos antigos e na
mitologia nérdica consultar Eliade 1998: 410-421. Atualmentdeswi®o menos trés posi¢cdes sobre o
tema: 1. Os oponentes da antiga existéncia do xamaniénd@a (incluindo os que defendem uma
filtragem cristd das fontes); 2. Os favoraveis (incluindoque defendem o xamanismo nérdico como
fendmeno autdctone); 3. Os que defendem uma posicdo interimediéoireu influéncia da éarea
finlandesa, mas com elementos proprios. Conforme: Seinug®03: 116-138; Dubois 1999: 122-138.
Nos posicionamos entre as categorias 2 e 3. Em um bellaetudito trabalho, o historiador John
Lindow discorre sobre as relacdes entre 0 xamanismsccaltms e mitos do deus Porr, especialmente os
vinculados ao uso simbdlico do seu martelo no cotidiarsoedeandinavos medievais, conf. Lindow
1994: 485-503. Uma razodvel sistematizacéo sobre os aspantégicos nos mitos e cultos do deus
Oadinn pode ser conferida em Jgn 1999, mas ndo concordamas wblizacio do termo Asatr( para
referir-se a antiga religiosidade na Era Viking. Na realél essa palavra surgiu durante o século XIX, na
Escandinavia, promovida por intelectuais nacionalistagnénticos, ndo existindo palavra ou termo
original para designar uma identidade religiosa entre os amifgdicos pré-cristaos, conf. Langer 2005:
56-57. Uma recente pesquisa, apoiada em documentacéo legislaticristianismo nérdico inicial,
aponta que os deuses das fontes édicas na realidade ou ess@mialmente criaces literarias do
periodo cristdo ou refletiriam apenas as crencas daalgtocratica da Escandindvia Viking, sendo a
populagdo em sua maioria conectada a cultos da naturexag(82004: 147-179). Apesar de apoiarmos
a concepcao de que existiram cultos de base popular e outcasatler mais restrito a elite, também
defendemos a visdo de que pode ter ocorrido uma base comurbog, advinda de uma cultura
intermediéria- 0 xamanismo que penetrou na Escandindvia, de origemdedanpode ser um exemplo:
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associadas a animais totémicos dos cultos extaticosa ms@sma narrativa, o deus
supremo transforma-se numa serpente e depois em uma (&géldskaparmal 1).
Outra conexdo: duas das serpentes descritas na estrofe r8d gBvafnir) como
roedoras das raizes da arvore, também s&o alguns dos efitetos para Odinn
(Gylfaginning 2; Grimnismab4); e tradugdo para svafnir ¢ “o adormecido”,**° que
tanto pode estar relacionado ao estado de transe do xanmagusnto ao fato desta

serpente estar localizada no mundo dos mdtos.

Este vinculo da serpente e do dragdo com o mundo dos martedigiosidade
nérdica, € fundamental para entendermos nosso temaubldalvez constituam as
Unicas fontes visuais de Nidhoggr antes da cristianizgpgitemos perceber isso. Na
estela gotlandesa de Sandegaarde (Sanda 1), datada estreulss VI a VIl d.C.,
podemos perceber uma enorme criatura serpentiforme,ucordetalhe linear sendo
projetado acima da cabeca, semelhante a um chifre. Seuastrptaca-se com forma
semelhante a um S. Ao lado desta criatura, em cadargckéide, ocorre a representacao
de duas peguenas serpentes, com corpos extremamente retagoddformato
eliquoidal. Talvez a representacdo de Nidhoggr e as sesmntdel? Em outra estela
gotlandesa, também de carater funerario, encontramasrejpnesentacao mais clara
deste dragdo. Trata-se do monumento conhecido como 84ndiaiado do século VI
d.C., com quatro cenas especificas. A primeira , ocupandmaodo conjunto, € um

enorme disco espiral, ao lado de linhas sinuosas. Abdodis,circulos menores cujo

“No seio de um mesmo grande conjunto historico-geografico, os processos de aculturacdo tendem a se
facilitados pela presenca de varias similitudes entre suas culturas intermediarias” (Franco Junior
1996:35). O xamanismo ocorreu tanto na religiosidade popular (contes@icdes dos rituais do seidr,
descritos em varias Sagas, ver Langer 2005: 69-71) como nasaditicos, presentes na iconografia
das estelas de Gotlardessencialmente aristocraticas. Segundo Sanmark, umenggebasica entre os
cultos populares e aristocraticos é o que favoreceu umidar&ristianizacdo na Escandindvia,
especialmente Noruega (Sanmark 2004: 180-185). NGs apresentatgragsvariaveis, no momento de
analisarmos o sistema nibelungiano. Ainda sobre o xamanemm geral e sua relagcdo com as
religiosidade e mitologias da Europa pré-cristd, confersistematizacdo de alguns debates criticos
recentes (como limites metodol6gicos e conceituais dedafpem), especialmente os vinculados a
Antropologia e histéria da religido: Stuckrad 2005: 123-128.

10 erate 2000: 192. Para Hollander 1928: 74, a palavra sigréfipzele que conduz aos sonhos".

11 Afinal, a associagdo entre o mundo dos mortos, misosce o estado de dorméncia sdo muito estreitas.
Sobre estas conexdes na mitologia e religiosidade néditzaultar: Boyer 1981: 105, 131, 140; Dubois
1999: 49, 75. Para estas conexdes no xamanismo euroasiatiétiage 1998: 51, 231. Também na
mitologia escandinava ocorrem muitas associa¢des smiieos e profecias, o que também pode indicar
proximidade com mitos e cultos xamanicos. Para um debaliicanbibliografico sobre este tema,
consultar: Dubois 1999: 124-125, 129-131, 133, 135.
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centro é ocupado por um conjunto de espirais imitando movamanibos os circulos
sdo rodeados por serpentes, que se enfrentam face .aLéayg® em seguida, a
representacdo esquematica de uma arvore, representadadaaima linha. Uma figura
semelhante a monstro serpentiforme ocupa posicdo logxoabseguida da
representacdo de um navio ocupado por remadores. Nagikag$bciarmos a arvore
com Yggdrasill e 0 animal com o dragdo Niohdggr. O navio antesifaturas estelas
da Era Viking, sendo um simbolo da passagem para a mortesd@s dom espirais sao
interpretados como estilizacdes das visdes do éxtasni@massociados também com
cerimbnias ao disco solar e a sua jornada diaria ermeotsobre o firmamento
(Aldhouse-Green 2005: 108). Outros objetos arqueoldgicos e efiamzrias de
Gotland também reforcam a antiga existéncia destesscalteeus simbolismos na

Escandinavia desde a Idade do Brofize.

Em outra suposta representacdo de Niohdggr, alguns destesntds também
podem ser verificados. Na porta da Igreja de Urnes, Noruegadangoiséculo XIl,
existe uma porta com decorac¢des que originalmente faziee g outra construcao
mais antiga, datada de final do séculd*®RIEla representa uma série de entrelacados de
ramas e de serpentes, realizando um complicado e fedlo @e emaranhado: é dificil
distinguir os animais da planta. A maioria das serpgrdesui um par de patas, tipico
da arte nérdica do final da Era Viking, como ja foi dem@at. No conjunto do lado
egjuerdo da porta, na cena inferior, um ser quadriupemealmente interpretado como
sendo um cervo (Davidson 1987: 137)Iluta com uma das serpentes. Varios
pesquisadores entendem os relevos da porta de Urnes coaoeprasentacdo da
arvore Yggdrasill e a luta entre um dos quatro cervos conagédrNidhoggt* Em

nossa interpretacéo, este animal quadripede ndo é um pei/daltam as galhadas,

12 A urna de Mariesminde (Dinamarca da Idade do Bronze) apresenta o que é considerado um “navio-
sol’, um circulo raiado com duas divises internas, rodeada por serpentes - conectadongdnirs de
controle sobrenatural e propiciatério do sol. Aldhouse-Gi2@0b: 109. As estelas gotlandesas pré-
vikings de Martebo I, Hangvar e Vaskinde V também apresemprasentacdes associadas de espirais e
serpentes. Sobre o tema ver: Langer 2003: 42-64. O estudo dandtite também esté revelando varias
associacbes com mitos e cultos xamanicos na Europatr8etel da Idade do Ferro, ver: Aldhouse-
Green 2005: 127-129; algumas moedas da Era Viking, como as radesnha Dinamarca, indicam
estados alterados de consciéncia, simbolismos e expasiéextaticas- associadas com a mascara
odinica. Para imagens, ver: Jones 2001: fotografia 12.

113 Esta porta € um exemplo famoso do ultimo estilo davékieg, o de Urnes, datado entre 1050 a 1150
d.C. Para maiores detalhes ver: Graham-Campbell 2001: 130-153.

114 Boyer 1997: 113, interpreta a cena como Yggdrasill e o drag&dd{jty mas n&o realiza comentario
analitico sobre a besta quadrupede.
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mas sim um ledo: os detalhes estilizados da sua jubacemipéncia de duas presas
confirmam essa hipétese. Em outro estilo da arte néalide, Mammen, anterior ao de
Urnes, ja ocorria em larga profusdo o uso das imagensetedatolados por serpentes,
um tema que penetrou na Escandinavia por influéncia da camlingea (entre 960 a
1050, Boyer 1997: 17). O ledo enfrentando uma serpente tambéemtoide pedras
rdnicas ap6s a cristianizacdo, como a de Jelling (DR™4Rjnamarca, séc. X) e
Lingsberg (U 240, Suécia, séc. Xl), simbolizando a vitoria detcC sobre o mal.
Assim, a tradicdo mitica foi utilizada sem maiores probEemo contexto da Igreja
norueguesa de Urnes: se 0s relevos realmente demonswagaralmente a idéia da
Yggdrasill entrelagando-se sobre todas as coisas, por gua wembate entre 0s
animais ja denotava uma adaptacao entre o imaginario pag#tao. Essa complexa e
instigante relacdo serd analisada em maiores detallsedis@missdes envolvendo a
narrativa de Sigurdr e outras entidades pagas nas igrejapéms; no sistema

nibelungiano.
Por fim, a ultima estrofe do poema Voluspa volta a oitdragdo do submundo:

63° O dragao tenebroso aproxima-se,

o réptil brilhante, voando abaixo de NidafjolldH.
Niohoggr carrega em suas asas 0s corpos de homens.
Agora deve afundar-se para baixo.

A associacdo da besta com os mortos ja havia sidontada&eem outra estrofe da
Voluspa (38), mas agora com um novo dado: asas. Trata-se adacditacdo deste
detalhe nos poemas édicos, também sem confirmacdo nadEdfzorri. Acreditamos
gue o desfecho do poema sofreu alteracbes durante suerité@msou copia. Em

primeiro lugar, o debate sobre aliteracfes e modificapds manuscritos vem sendo

15 A tipologia e classificacéio dos monumentos arqueoldgiaasdmavos que adotamos corresponde ao
catalogo disponibilizado em Sawyer 2003: 200-258.

11863, par kemr inn dimmi; dreki fljugandi, nadr frann, nedan; fidafbllum. Berr sér i fjédrum; -
flygr voll yfir -Nidhoggr nai—ni mun hon sgkkvask

Na edicdo de Eysteinn Bjorsusson, transcricdo do manudorikmnungsbok (Codex Regius), a dltima
estrofe € numerada como, Gie adotamos aqui,_e p@ra o texto combinado. Nas tradugbes de Lerate
2000: 36; Larrington 1999: 13; Bellows 2004: 26 e McKinnell 1994: 112 a mesrote eparece como
de nimero 66Na traducéo de Hollander 1928: 16, surge como sendm&8le Page 2002: 211 como 46

. Sobre a questédo desta diferenca na sequéncia déssestoosultar a nota 19.
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realizado a varias décadas pelos escandinavistas. dradioente sdo consideradas
aliteracbes as estrofes que indicam listagens de setdstfeos, como 0s nomes de
andes (dvergatal, estrofes 9 a 16), enquanto que outras (38 pod&9jn ter sido
modificadas pelos redatores dos manuscttbEm outra situacéo, algumas estrofes s6
sdo citadas no manuscrito Hauksbodk e inexistentes no Codeis R& que mais nos
interessa ¢ justamente a que antecede a estrofe final descrevendo o dragdo: “Entdo de
cima, vem a julgar, o forte e glorioso, que a tudo gov&thalustamente por ser
considerada de origem crista reforcada pela sua datagcdo mais recente - muitos
tradutores omitem essa passagem das edicdes modernas dRdetida. Com isso,
percebemos que as descricdes anteriores de Nidhoggr na Voasipife§ 38) e
Grimnismal (estrofe 32 e 35) ndo concedem esse aspecto rogéwala besta e nem
ocorre o detalhe das asas, também inexistentes enni §@gifaginning 15 e 16).
Talvez a Unica frase da estrofe que realmente tenhapeite da composi¢éo original
seja a ultima, referindo-se ao fato da véllva retoamaseu tumulo, apds ter atendido a
Odinn. Ja discutimos o debate em torno da interpretatigena (Langer 1996b), que
pode trazer novos referenciais a esta questdo: os étemmeristdos nao foram
introduzidos apo0s a conversdo ou redacdo dos manusonagsja estavam presentes
nas composicdes orais, introduzidas no paganismo ao fin&8rala/iking. Apesar
destas novas pesquisas, ainda reiteramos a concepd&mtral de acréscimos cristaos
apos 0s primeiros registros em manuscritos. Em venaéearmos a Voluspa apenas
pela sua sequéncia descritiva, como na estrofe 4, andith@s de Buri sdo criados
conjuntamente com o sol e as plantas, substituimos esidafe pelo seu carater de
dindmica dentro da cosmogonia nérdica. Por exemplo,reesma estrofe 4 torna-se
um momento de ordem, em contraposicao a anteriorr{8g 0o havia ainda nem terra
e nem céu, somente o0 vazio (0 caos). Lembramos queaparacepc¢ao escandinava,
alguns agentes do caos (como o0s gigantes, o semi-deus dlgkmas entidades
monstruosas) podem tornar-se em alguns momentos instigadomegdem, o0 mesmo
valendo para os deuses em sentido contrario. Portantog n&o sistema mitico de

tendéncia maniqueista ou dualista, como os advindos da amtalagipara pensarmos

117«ps montanhas escurad.erate 2004: 189.

118 Bellows 2004: 6-7, 17; Ja Lerate 2000: 30-31 considera as e@8oée39 interpolacdes.

19«ba kgmr inn riki at regindémi 6flurgr, ofan s er 6llu raedmteriormente propusemos a tradugio
ao portgués: “De cima, o poderoso senhor, que tem todo o poder, goverria tudo
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a cosmologia nérdica dominada por uma antitese entre dilesce forcas cadticas, ndo
podemos ter esquemas fixos e sim circunstantiais.

Elaboramos uma tabela onde todo o poema passou poreéstenciaf®* A
primeira estrofe, introdutéria da narrativa para uma iplaté deuses, tanto pode ser
neutra quanto com um sentido de ordem, que também sieaveidf seguinte (relatando
o0 gérmen da Yggdrasill). Segue o ja referido sentido de caestrtde 3, alternando
com uma super-sequéncia de ordem das estrofes 4 a 20 (omnhel® éncriado e onde
ocorre a idade de ouro dos deuses). Das estrofes 21-2238téoaorrem pequenas
alteracdes constantes entre ordem e caos, até a cliEgadaa nova super-sequéncia,
desta vez de caos (a descricdo da morte do deus Balderchefjada do Ragnardk),
terminando o poema com outra super-sequéncia de ordem (0 exi@ide um NoOvo
mundo). Perceba-se que sempre existe uma alternacaemgeeabs dois sentidos e 0
poema inicia com ordem e termina também com um carédenatorio (até a estrofe
62). Dentro deste esquema, as aliteracdes tradicionai® @®uas estrofes 9 a 16 e 38
e 39) perdem seu suposto carater de elementos externogpastghio e se encaixam
perfeitamente ao sentido da narrativa. O Unico elemguéo se torna estranho ao
esquema geral € justamente a ultima estrofe, pornédsale caos (o dragdo voador
levando os mortos para baf%f) e ficar isolada depois de uma super-sequéncia de
ordem. Também percebemos que se 0 poema é aberto com(vedemadro V), seria
mais logico dentro da cosmovisao nordica, que tenha gfad® neste sentido. Depois
da criacdo de um novo do mundo, da volta dos Ases e derBas trés primeiras linhas
da estrofe 63 ficam extremamente deslocadas na narratalaye contrario da uUltima
linha, onde a vdllva retorna ao timulo, um carater 6ébviordenamento. Assim, esta
passagem deve ter originalmente feito parte da estrodei@anbho Codex Regius, que

descreve o saldo dourado de Gifilé a volta da prosperidade aos homens. E os Unicos

120 A respeito da antitese entre deuses e gigantes na cosmologia nérdica: “A relagio entre os dois poderes
opostos é, entretanto, mais complicado e sutil que o cenénage ordem e caos, cultura e natureza, ou,
de um ponto de vista cristdo, bom e mal”. Sérensen 1999: 211.

121 Uma outra divisdo morfolégica do poema, bastante semelhamssa, foi proposta por McKinnell: o
passado (estrofes 3-27); o presente mitico (30-43); o futéro &agnarok (44-58); o futuro apds o
Ragnarok (59-65). McKinnell 1994: 108-111.

122 para o mitélogo John McKinnell, esta passagem do véo ddalrsgria um signo antecipador do
Ragnargk. McKinnell 1994: 112.

123 «protegido com fogy Byock 2005: 161. Residéncia que sera habitada pelos deuses sobreviventes
apos o Ragnarok, Grant 2000: 29.
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momentos que confirmam uma origem oral para a desaligdyagao sdo as estrofes
37 e 38. Nelas, ao contrario da idéia de uma besta voatlmal®osa, temos a imagem
de um grande verme&m monstro de carater subterraneo, relacionado ao mioslo
mortos — totalmente condizente com uma tradicdo germanica euatga, como
verificamos ante¥** Conjuntamente com Jérmungand (que veremos a seguis)rele

na super-sequéncia 31-58 colaborando para a destruigdo do cosmos.

O dragéo do fim dos tempos

A serpente do mundo foi um dos mitos nérdicos mais diflas, ocorrendo
grande quantidade de representacdes iconograficas e litef@aes estas Ultimas
existem basicamente trés tipos de fontes: poemas essaldiédicos e a Edda em
Prosa. Adotamos como elemento primordial de analise mgdf/miskvida (A balada

125
)

de Hymir);”> composto entre os séculos X e Xl, preservado em doisstiEtos: o
Codex Regius (0 sétimo poema da seqiéncia) e o0 AM 748 | 4to. Bagssas no

método da narratologia de Todorov, apresentamos a segarsantaxe:

Sintaxe narrativa do poema édico Hymiskvidg®

1. Situacéo inicial: Os deuses estavam reunidos em um banquete gigante
AEgir, e, quando sentiram sede, realizaram augurios pafgeresste problema
(estrofe 1).

124 Essa idéia do dragdo-serpente germanico como verme potemiEm verificado tardiamente na
escultura da cruz de Middleton, Yorkshire (Inglaterra), séculanfuenciada pelos entdo recém
convertidos dinamarqueses. Na base da cruz, verificamgsresentacdo de uma besta serpentiforme,
com dois olhos e duas mandibulas que se projetam além dauba@mtzs por uma linha horizontal. Para
imagem, conferir: Arbman 1967: fotografia 29.

125 Bellows 2004: 138A Hymiskvida possui poucos trabalhos analiticos (comparagigtras poemas
édicos) e geralmente em lingua escandinava. Para umaghilfilh sobre este poema consultar Harris
2005: 150.

126 para divisdo das estrofes da Hymiskvida adotamos @mbeistas transcricdes dos manuscritos do
Codex Regiue AM 748 | 4to., em ambas sdo com total de 39, igual estrutiot@d@a por Lerate 2000:
113 e Larrington 1999: 83. Em Hollander 1928: 104 e Bellows 2004: 150 aldvyraisrecebe o total de
40 estrofes.
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2. Perturbacdo da situacao inicial: borr discorre a Agir queiréspeeparar

bebida para os deuses e ele concorda, mas desde que enconteddeirdo

adequado. Tyr aconselha Pérr a encontrar o dito objeto rediaale seu pai, o
gigante Hymir. Ambos entdo se dirigem ao seu reinocergram a avo de Tyr,
com 900 cabecas (estrofes 3 a 8).

3. Desequilibrio: Aconselhados pela mae de Tyr, ambos se escalwdeihar
avassalador de Hymir. Apds serem descobertos pelo gigatgéenanda cozinhar
trés bois para um banquete, do qual Pérr come dois antesuér (estrofes 9 a
15).

4. Intervencdo na crise: Hymir convida Pérr a sair para uma ppesearr vai ao
bosque e mata um boi negro, arrancando a sua cabeca. hhgsgdr duas baleias
e com a cabeca do boi, Porr fisga a serpente do mundo.ihsatde, a terra e as
montanhas tremem. Os pés de Porr atravessam o fundocdadeaido a forca da
serpente. (Segundo o Ragnarsdrapa 19 e o Gylfaginning 48, o gigantefielymi
com tanto medo que corta a linha do anzol, libertando o nYn8wos irem para
a margem, Porr é desafiado por Hymir, e testa sua forcandocuma taca de
estanho na testa deste. Tyr tenta mover o caldei@néo consegue (estrofes 16
a 33).

5. Novo equilibrio: O deus POrr consegue mover o caldeirdo. Redmigue
estavam sendo seguidos, P6rr mata os gigantes com gelonf@etornam ao lar
dos deuses com o caldeirdo, que € usado para preparar acio@gs (estrofes 34
a 39).

Hymiskvida € extremamente semelhante a outro poema, dzlicoskvida (o qual
analisamos em outro artigo: Langer 2006b: 48-78), em muitos pantos poema
muito curto, comparado as narrativas édicas (39 esti@3esp Primskvida); narra as
aventuras do deus Poérr buscando um objeto a ser enconteddieirfo) ou perdido
(martelo); o objeto é recuperado no mundo dos gigantedesfecho da aventura, Pérr
mata 0s gigantes; possui situacdes cdmicas (mas no kid@iansestas sao mais
agucadas). Mas também possuem diferencas. Enquanto o Prin&skwda narrativa
extremamente fluente e bem memorizavel, o Hymiskvidasapta uma das maiores
guantidades de kennings (metéaforas poéticas), com uma dieg&a e um vocabulario
complexo, tornando a sua compreensao muito dificil papgssoas ndo conhecedoras

da mitologia nérdica. Apesar de todas as narrativasagd escaldicas (e, portanto,
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nossas principais fontes para a mitologia) terem sidalugidas por poetas e,
consequentemente, estarem mais relacionadas ao musthxratico da sociedade
nérdica do que ao camporniésacreditamos que a Hymiskvida foi um poema destinado
essencialmente aos propoésitos de manutencdo politicaa¢ desta primeira categoria
social. Iniciando e concluindo a aventura com um feststrqfe 1 e 39), evidencia-se
um sentido de coesdo pelo estabelecimento da celebragé® @®m deuses,
especialmente através da bebida. Concordamos com Carbdynegton quando
afirma que este poema reflete as praticas da realezargfargar sua autoridade e
reputacdo por meio de festas (1999: 78). Estes acontecimaatostambém muito
importantes para o estabelecimento de aliancas e sedpentas relacbes entre
comunidade e aristocracia (Haywood 2000: 69). P6rr ndo € uma déeeida
tradicionalmente associada aos nobres e sim aos fazend®ndo 0 mais popular da
Escandinavia Vikintf® — e como estudamos antes, praticamente nao foi represent
iconograficamente na area de Gotland, tipicamente vinculadeealeza e aos

guerreiros->®

Mas ndo podemos pensar, em se tratando de mito, de umditotaimia entre

categorias sociais. E 6bvio que as narrativas miticasiam em toda a Escandinavia

127 Sobre escaldos e sociedade nérdica verificar: Page 20017158oyer 2004: 40-43.

128 As andlises académicas sobre esta divindade sdo nwiterssas. Para uma sistematizacdo
bibliografico-analitica, consultar: Boyer 1997: 153-156; Lin@®05: 54-67.

129 Apesar disso, a literatura apresenta algumas problesdtigito debatidas - por exemplo, nas fontes
édicas, a poesia € essencialmente odinista, enquantsia peealdica praticamente s6 concede espaco
para o deus Pérr. Para Lindow 2005: 33 (texto original de 1985xddsareflexo de uma diferenca entre
a alta classe (grandes proprietarios e realeza, mantenedpmesla escaldica) e a categoria inferior,
constituida pelos pequenos fazendeiros (incentivadores sia goéca). Mas, pergunta Lindow, se o deus
Oadinn era a deidade de reis e principes, porque ele ndo éergpod na poesia escaldica? A solugéo
segundo nosso referencial, seria pensar em uma categori@mmeum - a cultura intermediaria, que
forneceria a base mitica para ambas as representagdssciedade. As causas do exclusivismo de
deidades, porém, pode ser pensada também em outros termumesid escaldica foi preservada
essencialmente pela tradicdo oral e intelectual delsen - que sabemos, continha um passado
desvinculado politico-socialmente da Noruega - especialnmimtema realeza de carater odinista. A
Islandia além de manter um sistema republicano-parlameata,muita énfase ao culto do deus Porr. A
literatura édica, por sua vez, apesar de ter sido presemaadslandia, apresenta uma origem pan-
escandinava, motivando o grande apelo odinista em seus p&ubas aspectos de diversidade social e
geogréfica na religiosidade da escandinavia Viking ver LaR@eb: 55-82. Em recente publicagdo, a
historiadora Alexandra Sanmark defende que toda a literatue eé@iscaldica foi produzida pela classe
aristocratica escandinava, sem nenhuma relagdo com tesmpndopulares de religiosidade, Sanmark
2004: 147-179. Sobre poesia édica consultar o excelente debet® e bibliografico de Harris 2005:
68-156; para a poesia escéldica ver: Frank 2005: 157-196; ainda gebate entre poesia escaldica e
diferencas de culto entre Porr e Odinn consultar: McKirl@g4: 21-22.
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(advindo de uma heranca pan-germéanica) e em todos os niveigiddade. O que
variava era a importancia, a selecéo e a freqiénmegoe certas narrativas e deidades
eram proliferadas conforme a regido nordica. Mas tend®via ocorrer a existéncia de
uma cultura intermediaria, no qual imagens e narrativas eram comuns tanto para
os homens “simples” (cultura popular) quanto para os letrados/poetas ¢ membros da
aristocracia e/ou realeza (cultura “erudita”): “espécie de koiné cultural que fornece a
matéria-prima trabalhada de forma proépria por cada segmento.’s0Etahco Janior
1996: 36). Assim, a descricdo do deus em busca de um caldeiraergate a
simbolismos de abundancia devia ser muito antiga e praseictgtura intermediaria

a proximidade com o mito do Dagda céltico confirma §8dentro de uma légica
poética a servigo do enaltecimento aristocratico, aduisle Porr é percebida enquanto
manutencao de uma ordem (os festins divinos: reflexdhdiem®nos) em contraposicao
ao mundo inconstante e cadtico dos gigantes (neste aasasubordinacdo dos
suditos?). Aqui ocorre uma utilizacdo social do mito, gaja legitimar uma autoridade
politica, como para reforcar um carater tipico do horasoandinavo, os festins com
bebidas:** Em uma excepcional analise do poema édico brimskvid@esquisador
britanico John Mckinnell demonstrou como mitos relaciosaatn deus Porr podem ter
uso social e psicolégico: a narrativa comica usada ceremnplum simbdlico de
encorajamento para uma audiéncia (talvez essencialmeageulina), com uso
terapéutico para a perda de uma identidade sécio-s€xuam outra pesquisa, 0
historiador norte-americano John Lindow analisou a jornadadde para o reino de
Utgardaloki (Gylfaginning 45-47): sendo uma deidade mais préxima do mhome
simples, do pequeno fazendeiro, torna-se um personageer\sabte aos interesses

aristocraticos, ao contrario de Odinn, que é um deus dosiesi®mando (2000: 179).

130 5obre as conexdes entre Dagda e Porr ver: Davidson 1988 74%206. Para detalhes do simbolismo
de Dagda na mitologia Celta consultar: Green 2000: 15-16, 28, ,383,525.

131 () o mito pretende ser uma forma de controle sobre adaeiliexterna e interna do homem".

Franco Junior 1996: 40.

132 Mckinnell 2000: 1-20. "(...) todo mito procura fundamentalmente regpandima certa inquietacio
sociopsicoldgica”, Franco Janior 1996: 22. Em estudo anteriorjrivieKconsiderou a possibilidade da
Hymiskvida ter sido composta por cristdos (McKinnell 1994:),18%s em publicagdo mais recente
(2000: 1-20), j& considera para esta narrativa tanto uma origengpagé escandinava nos primeiros
tempos da cristianizacao.
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No caso de nosso principal objeto, a serpente do mundogcelae quase

exatamente no centro da narrativa, entre as es@tdfa24 (ver quadro VI):

22. O guardiao dos homens, o Unico destruidor da serpente,
fixou seu anzol com a cabeca do boi,
a isca mordeu - aquela que é inimiga dos deuses,

A cinta de todas as terras.

23. O destemido porr,
puxa a serpente venenosa para cima da amurada,
com o martelo violentamente bate na cabeca,

da irma, horrivel, do lobo.

24. Os monstros gigantescos cambalearam, as rochas ressoaram,
a terra antiga foi sacudida,

em seguida logo afundou o peixe no mat.

A serpente do mundd é considerada inimiga dos deuses (estrofe 22), portanto,
agente tradicional do caos, sendo denominada também delardodo (estrofe 23),
referéncia para Fenrir, ambos filhos do semi-deus Lokl @ gigante Angrboda; a
terceira foi Hel, a governante do submundo e dos mortosn€io de artes divinatorias

os deuses previram todas as desgracas que estes sergs noafisturo, motivando

133 22. Egndi & 6ngul s& er 8ldum bergrms einbaniuxa héfdi.Gein vid agnist er god fjaumgjord
nedamallra landa23. Dr6 djarfligadadrakkr bériorm eitrfanupp at bordiHamri knidihafjall skarar
oflj6tt ofan
ulfs hnitbrédur24. Hreingalkn hrutu,en holkn putu,for in fornafold 6ll saman.Saddansa fiskr i mar.

Utilizamos como principal suporte para traducéo das eswdiego normalizado, transcrito e traduzido
do noérdico antigo para o inglés por Eysteinn Bjorsseip://www.hi.is/~eybjorn/ugm/hymir/hymis.html
Como recurso auxiliar, empregamos também as traducdeslidader 1928: 101-102; Larrington 1999:
81; Lerate 2000: 110-111; Bellows 2004: 145-146.

134 Nas fontes originais, a serpente do mundo é caractrzado ser masculino, mas para melhor
caracterizagdo em lingua portuguesa empregamos sempreddarimina.
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Odinn a lancar a serpente ao oceano, que com o tempelctasto que abarcou toda a
terra, mordendo a propria cauda (Gylfaginning 34). Essa imagenmalustro
circundando o planeta (estrofe 22, a “cinta de todas as terrgsievia ser muito antiga,
pois é confirmada por varios poemasagdicos: “colar da terra (Husdrapa 4 de Ulfr
Uggason, 985 d.C.); “a cinta de todas as terta®lvir Hnufa, século IX); “peixe que a
todas as aguas contofhéRagnarsdrapd5, Bragi Boddason, séc. IX); “circulo do
caminho ingremi&(Eysteinn Valdason, século X).*®> Apesar de ser inicialmente uma
ameaca, 0 monstro acabou por constituir o grande leduilE6smico, concedendo
estabilidade especialmente para as terras e montanhasmomento em que Pérr a
retira de seu local no fundo do oceano, estas estremessustadoramente (estrofe 24).
A sua relagdo com o oceano também ¢ referendada nesta mesma estrofe (“peixe do
mar’) e na poesia escaldica (“peixe da terrd Gnavadarskald e Valdason, ambos do
século X). A sua caracterizagdo como monstro estabilizaddyé&m pode ser conferida
no seu principal epiteto, Jormungandr, literalmente “vareta enormi€ou por metonimia
“monstro gigantesc¢o (Boyer 1997: 100; Lerate 2004: 187). A palavra gandr (vara) é
aplicada para objetos magicos, mais especificamenteastdd utilizado nos rituais
xamanicos e de feiticaria nordica conhecido por seidsepte em varias sepulturas
relacionando-se deste modo também com ritos funerdfio¥arios feiticeiros
ficcionais ou historicos advindos da LapoOnia (area conhepela difusdo do
xamanismo) sao apresentados na literatura nérdica ca@s @ssignacdes: gand-alfr,
gand-reid, gand-vik®” A magia era uma pratica presente em quase todas asvaarr

literarias®® e deste modo, acreditamos que a prépria interpretacéo mirmaeriando

135 para referéncia dos textos originais em nérdico amgtigaducdo ao inglés dos poemas escéldicos
citados ver na secdo Fontes primarias: Boddason, Gnaké@dar&udrunarson, Hnufa, Uggason,
Valdason. Nos apoiamos especialmente nas traducbes atédowe de Eysteinn Bjorsson, lembrando
gue a poesia escéldica é uma das formas mais complexasatarb do nérdico antigo.

136 price 2005: 210-211. N6s percebemos que um dos termos origiads ymra a serpente do mundo
tanto na Hymiskvida (estrofe 24) quanto na poesia escaldie@®r® gue é traduzido tradicionalmente
como peixe neste contexto, conf. verbete seidr, Lexicojed®. Em correspondéncia com o pesquisador
e tradutor Eysteinn Bjiisson, houve confirmagdo desta traducdo: “The word has been understood and
interpreted thus by anyone speaking Icelandic for many centamesis also translated in this manner
by any acceptable translation of Snorri's writings. ‘Seidr’ is also listed in the ‘bula’ of fish-names at the
end of his Skaldskaparmal, which quotes this stgnzaposta por e-mail, 06 de maio de 2007. Mas
deixamos registrada essa coincidéncia onomastica.

137 Conforme verbete Gandr (Search results): Germanic LexiayacP2005.
138 Tanto na Edda PoétiaaProsaica quanto na maioria das Sagas e contos nérdicos BOyerf 1997:
98.
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uma firmeza no mundo fisico devia ser pensada tambéneenos magicos pelo
escandinavo. Outra constatacdo € que muitos bastdedradogrem sepultura estavam
associados ao martelo de borr (Price 2005: 212). Se tambéarrpessjue muitos
pingentes com o formato do mjliif apresentam gravacdes de serpentes, o esquema
no imaginario nordico se completa: serpente do muncaob@ismo da serpente) +
magia + Pérr = equilibrio do mundo. Em pelo menos dois pleees, este esquema é
bem nitido. No primeiro caso, a pedra do martelo € repgest®ercom uma figura
serpentiforme que se enrola nela mesma. No segundo exedgBkane (Suécia, ano
1000), as serpentes da base sao espiraladas. Mas em @snpogjentes, o cabo
apresenta dois olhos formados por linhas serpentifofthasa referéncia ao momento
em que Porr, quando fisga e puxa a serpente para o bar@nféama com um olhar
terrivel. Este detalhe esta relatado no Gylfaginning 48 édimdrapa4: “o deus
renomado apontou um olhar horripilante para o colar da”t&trasso talvez tenha
alguma relacdo com outro ato magico, denominado sjonhvetfing, ilusdo ocular

ocasionada por encantament&s.

Mas e qual seria a conexdo ou sentido desta pescariard@ablymiskvio®
Vérias pesquisas afirmam que as estrofes relacionadia aagrativa (22 a 24) seriam
uma interpolacdo no conjunto geral da poesia (Bellows 2004: 1a83istematizacéo
de Snorri, a pesca nao é atrelada a busca do caldeird@esterior a jornada do deus
para Utgardaloki. Nesta localidade, Porr havia sido enganadse giglantes em um
desafio de forca tenta erguer um gato que, na realidade, era a serpemt®irain
disfarcada magicamente (Gylfaginning 46-47). Ambas as passagemsinterpretadas
de maneiras diferentes. Para a pesquisadora Hilda Davidsamelws anos 1960, o

confronto no reino de Utgardaloki foi apenas um conto dersiio, ao contrario da

139 *Triturador", Boyer 1997: 103. Designacéo para o martelo doiéus Para anélises do simbolismo
do martelo na mitologia e na religiosidade nérdica, carsuiray s.d.; Boyer 1997: 102-104; Boyer
1981: 54, 65, 118, 119; mas sem divida o melhor trabalho é aden 1994: 485-503.

140 para fotografias destes pingentes, consultar: Boyer 1997Ha98j00d 2000: 131; Fell 2001: 180.
Em outros pingentes do martelo, ocorrem representaf@&ssimbolos conhecidos como triqueta e
valknut, associados a narrativa do combate ao gigante Hrui8ildskaparmal 4). Sobre o tema ver
Boyer 1997: 33.

141 yggasson, Hiusdrapa 4, traducéo de Eysteinn Bjorsson.

142 Conforme verbete Sjon-hverfing, (search results), Gemaxicon Projetc; Zoéga 1910: 253.
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pescaria, que seria “um mito que parece ter sido levado a s&td Ainda hoje alguns
pesquisadores se deixam levar por essa oposicdo simfidmeira 2006: 7). O que
importa num mito sdo seus usos sociais (sincronicos),ssguidicados simbolicos e
religiosos (diacrbnicos) e ndao apenas a sua forma iwarrat digamos, a sua
“superficie”: “(...) o mito (como a ideologia) ajuda a estabelecer a identidade grupal,
constitui a visdo de mundo da comunida@&@anco Janior 1996: 40). O ja citado artigo

de John Mckinnell revela todo um carater de seriedade podésddty humor da
Primskvida, que como vimos antes em nossa analise (Langer 289%8), revela uma
maior proximidade dos deuses ao mundo cotidiaredgo impensavel nos sistemas

religiosos monoteistas.

Mas é Obvio que a narrativa oral registrada por Snorriussoh passou por uma
filtragem racionalista muito maior que os poemas ed@&wosgeral. Em seu relato
prosaico, por exemplo, ndo ocorre o importante detatheyamento em que Porr fisga
e puxa a serpente, dos tremores no planeta (mit@gitio), e também ha uma certa
simplificacdo geral da narrativa, ao descrever a mesma cendo apenas uma prova
de forca com o gigante Hymir. Como ja nos referimespme existiu largo debate
sobre a obra de Snorri desde o inicio do século XX, panémdado € quase certo: o
intelectual islandés conheceu ainda durante o século adlkarias versdes orais do
mito. Em uma perspectiva diferente, o renomado pesquidadeph Harris (Harvard)
confronta a obra de Snorri (Gylfaginning 42, a construcéo dashasrdé Asgardr)
entendida como a transformacéo de uma lenda local emitarescrito- com o conto
de Lamicho (preservado na Historia de Paulus, o diaconalp sste, ao contrario, um
mito “real” tornado lenda historica pelo escritor (Harris 2004: 3-19). Essa postura €
inaceitavel. Primeiro, porque a oposicdo entre lendac émiluséria neste casopois
ambas as narrativas citadas tiveram um suporte origgmddmoral e, portanto,
relacionado ao mito enquanto ainda “vivo”. E com a literatura que temos uma primeira
uniformizagdo do mythosnquanto mitologia: “registros literarios e artisticos que
selecionam e petrificam as variadas e dinamicas narrativas fii@asco Janior
1996: 41)- que na Escandinavia havia iniciado no século Xll. Na édec&norri a

mitologia estava declinando, transformando-se em folctoweseja, sendo aceita por

143 Davidson 2004: 75 (texto original de 1964).
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apenas uma pequena parte da societfdddeste caso, a velha férmula de oposicéo oral
versus escrito ndo € a preponderante para sanar est&fegqueo mundo nordico
(Chesnutt 2003: 199), mas sim o contexto da audiéncia tantal@iade pura como da
leitura nos padrées medievais Nesta linha de pensamento, um dos mais reconhecidos
trabalhos paradigméticos dos ultimos anos (Mitchell 2003: 266)Je2Gisli Sigurdsson,
onde a Edda de Snorri é vista como um genuino quadro dgétramtial-escrita de sua
época- no caso, a mitologia perpassada em seus registooé apenas fruto de uma
racionalizacdo individual, mas reflexo da prépria sociedaldmdesa que estava se
transformando (Sigurdsson 2004: 16).

Assim, Snorri deparou-se com mais de uma versdo do mjiestaria de Thdf®
Estas multiplas versdes ja existiam na Escandinavia d/ikimmo podemos verificar na
poesia escaldica: para Ulfr Ugasson (Husdrapa 6) o deus sefpeate, enquanto em
Bodasson (Ragnardrapa 19) ela escapa. Snorri, seguindoualeezendéncia geral de
sua época, preferiu optar pela segunda opcédo (Gylfaginning 48), qoeveo@mos
depois, tem implicagcbes escatoldgicas. Outras evidéncias waplicidade de
narrativas da pescaria sao as fontes iconograficas.n@ipsi dado remete a enorme
extensdo geografica da narrativa, sendo preservada icaagénte na ilha de Gotland,
Suécia, Inglaterra e Dinamarca. A considerada maigaast a estela gotlandesa de
Ardre VIII (século VIII), que ja analisamos em conjunto ceuoas outras variadas
narrativas miticas. Em sua base, ocorre a representacdio ld@co com duas pessoas,
lancando uma linha (logo abaixo, apds outra figura mitoldgiolia a aparecer um
barco com duas pessoas, mas desta vez a primeira figure patar puxando um peixe
fisgado. Pode ser a sequéncia da narrativa). Esta mesmaninge uma dupla de
pescadores pode ser conferida na pedra dinamarquesa de Hg¥dulil(sX), mas
com o detalhe inferior do que parece ser uma serpente madninagmento de cruz
britAnica em Gosforth (ver primeira parte), ja do sé2yltraz também a representacao

de dois pescadores, um deles segurando o que parece sertaln, m&s a cena ndo

1440 folclore é uma mitologia residual”, Franco Janior 1996: 42.

145 Especialmente as questdes de patrocinio, formulacdantegio e a audiéncia das narrativas orais no
contexto social na Escandinavia na transicéo da oralidade parado cristdo, Mitchell 2003: 203-206.

146 para o0 mit6logo John McKinnell as varias versdes deapes serpente do mundo atestam a presenca
da mudanca como sinal de vitalidade na mitologia nértiic&iqinell 1994: 24-27).
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inclui o monstro, apesar da isca de cabeca de boi estenpe. A representacdo mais
tardia, a pedra sueca de Altuna (U 1161), século XI (mas aindaigkm paga),
apresenta somente um pescador, segurando um martelo e pésali®ixo do casco da
embarcacao - como no relato de Snorri (Gylfaginning 48), tamg®ndo a isca uma
cabeca de boi. Além disso, traz um detalhe que ndo apanecentiuma fonte literaria
ou em outras imagens: a serpente apresenta uma cabedaaseenaldos dragdes das
pedras runicas tipicas do século X e Xl, mas com corpuirtendo em Varias
extremidades, semelhante a um polvo - algo sem equigalardrte nérdica. Seria uma
alusdo a outras narrativas de monstros marinhos daoregntecipando o Kraken
escandinavd?’ A area sueca também confirma esse tipo de represemtacamis um
caso - um ornamento em bronze de Solberga (século Xgeapa outra imagem de um
pescador solitario, langando uma isca com anzol, sestgoseguro pelo brago de uma
monstruosa figura antropomorfica. De forma curiosa, ar&do da figura do barco,
sua cabeleira termina em uma tranca semelhante a untipiéa das representacdes
femininas de pingentes e estelas, geralmente empregada/ghquérias. Na lingua
nordica antiga, a serpente do mundo era um ser maseulmdo temos aqui outra

variacdo regional da narrativA?

Mas voltemos a Hymiskvida. J4 sabemos que as estrofes ciaripeeram uma
interpolacao, talvez realizada ainda no periodo pagédo. Uihelejae acreditamos ser
crucial para sua interpretacédo: diferentemente da Edda de, 880 ocorre o corte da
linha por Hymir. A serpente volta ao fundo do mar, mas aatebe uma martelada de

porr (estrofe 23), o que denota que possivelmente tenha m@cadm no poema

1470 termo Kraken foi popularizado na literatura e no folclem®eu a partir do século XVIII, como
sendo um monstro marinho ocorrendo no mar escandinasdohi@s mais antigas da literatura nérdica,
eddas e poemas escaldicos, ele ndo aparece. Sdo cagaas & partir do século Xlll, que temos o
surgimento de alguns monstros marinhos semelhantes @ pGlyof. Ronecker 1997: 207.

148 para imagens da cruz de Gosforth e Ardre VIII consultar aepérarte do trabalho. Para fotografias
da pedra de Hgrdum ver: Sorensen 1999: 213; pedra de Altun206#11181; ornamento de Solberga:
Smith 1999: 18; Grant 2000: 32. Para uma ampla discussédo hiblitica sobre a iconografia desta
narrativa (incluindo o importante estudo de Preben Meulegréatensen, Thor's fishing expedition,
publicado em Words and objects, 1986, mas do qual infelizmentévefms$ acesso): Sigurdsson 2004:
10-16. Praticamente nenhum pesquisador inclui no rol destentoimagético uma gravura da Idade do
Bronze, em Bohuslaen, Suécia, representando uma dupla ddgresdancando uma enorme isca sob as
aguas (imagem disponivel effneepages.history.rootsweb.com/~catshaman/24erils4/0Tyeessado
em 27 de janeiro de 2003). Seria uma antecipacdo muito precocito@oPara uma discussao entre as
gravuras pré-histéricas de Bohuslaen e a mitologia nérdidadoyer 1981: 58-81.
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Husdrépa 6), ao contrério da visdo de Snorri, que acreditevel@ainda estava viva
preservando outra versao do mito. Aqui temos uma difaremglamental. Morrendo o
monstro nas maos de um heréi, temos a perpetuacaordesistéma oral-imagético da
area escandinava e pan-germanica, o nibelungiano, do meswo que Sigurdr
matando o dragdo Fafriit’ Isso deixa a interpolacdo das estrofes 22 a 24 muito mais
adequada com a narrativa em geral, sendo um obstaculo dpugs ailtrapassou para
obter o caldeirdo méagico. E também mais condizente @aque acreditamos ser o
contexto social do poema: um exemplum criado pela aratiacpara 0 homem mais
simples, para o fazendeiro de menos posses ou de metuss déasubserviéncia para o
trabalho, para as tarefas cotidianas e com as edagiire as comunidades. Sendo um
deus mais popular (relacionado também a fertilidade), slimacdio exemplar para a
subordinacéo devia ter resultados satisfatorios pareeastiandinava.

Ao contrario da preservacédo do mito por Snorri. Combaevivéncia da serpente,
esta confrontaria o deus POrr na batalha final da péardei Vigrid, durante o
Ragnarok™>® onde deuses e monstros tombariam sem distincdo. Odirorté pelo
lobo Fenrir; 0 cdo Garmr mata Tyr; Porr vence a serdgoie antes lanca veneno pelo
mundo), mas morre em seguida pela sua mordida; Vidarr arfagaurir; Surtr colocara
fogo no mundo e matara Freyr; Heimdallr tombara vitima de. ok seguida, um
novo mundo é criado, com a sobrevivéncia de alguns deuses @filhos de Porr)
(Voluspa 44-66; Gylfaginning 50-52). Neste caso, é possivel que o ppgmsamento
pagao tenha sido influenciado pelas narrativas biblicas dalgys®, durante o periodo
de transicdo, ocasionandoim@erpretatio norreena, que discutimos em outro artigo
(Langer 2006b: 48-78). Assim, o mito da serpente do mundceifterpretado com
elementos cristdos, ocasionando a sobrevivéncia deversao do mito onde ela ndo
morria durante a pescaria, mas durante o Ragnarok, esdai & opcdo que Snorri

preservou. Mas nao foi apenas na Islandia que houvéesskmcia.

A cruz de Gosforth (Inglaterra, século X), mostra disercenas da mitologia

nérdica, como o sofrimento de Loki no submundo (e suasasp@yn recolhendo o

149 |sso0 também pode ser confirmado, em parte, com a ¢isero prélogo da Edda Menor (considerada
atualmente um acréscimo posterior a Snorri),edndlr (explicado em um contexto historico e humano)
matou um grande dragéo (dreki), apos percorrer o mundo. Badk 2005: 6.

150 «Consumacdo do destino das forcas suprénisyer 1997: 125; “Fim dos deuses”, Byock 2005:
172.
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veneno para aliviar sua dor); Sigurdr assando o corac&afde; seis representacdes
de um guerreiro portando uma lancga, a cavalo e a pé.eAnfacs importante (gravura
7, quarta face), apresenta uma sequéncia de quatro cemdadist primeira, contando
de cima para baixo, apresenta um lobo serpentiforme aled@um guerreiro com uma
lanca (Odinn morto pelo lobo Fenrir); abaixo a figura dst@rcrucificado; seguido de
uma valquiria recebendo um herdi morto no Valhéll; e pomd) a luta entre duas
serpentes. O novo pensamento religioso é seletive spial cena mitica do paganismo
sera perpetuada pela astpela tradi¢do escrita: “toda mitologia € um conjunto de mitos
construidos por adaptacao, inversdo e negacao de elementos miticos de outras cultura
com as quais ela tem contat@ranco Janior 1996: 49). No caso da face descrita, a
selecdo é Obvia na area paga de Gotland, onde abundam representacdes dee€idinn
nunca foi representado morrendo. Percebemos assim eacdot basica deste
monumento: denunciar a destruicdo do principal deus dorgéikp triunfo de Cristo
sobre os homens (cujo paraiso, do Valholl passa a séu cristdo). A cena de Loki
pode ter sido selecionada para lembrar a queda de Luciferedda deliberada escolha,
claramente vinculada a uma técnica de conversao, tem gpersada em termos de
unidade e ndo mera sobrevivénaidtural: “uma experiéncia que so tem sentido na sua
coesdo preserité® Assim, a ocorréncia no cimo desta cruz da imagem triplica
triqueta— antes usada como simbolo de Odinn, agora passa a sedidanteomo

elemento da unidade e esséncia da santa trindade crista.

E pelo menos no caso do fragmento de cruz de Gosforthridsena parede de
uma igreja), que ao contrario dos outros monumentos egpeeslo a pesca da
serpente, € de origem cristd, a selecdo desta cena taite intencdes evangelizadera
muito claras: associa-la com a pesca do Levid6a40, 25) e com a libertacdo da
serpente-dragdo no submundo, durante o fim dos tempos (Apo@dipgtem vinculo
gue acreditamos, foi 0 mesmo que impeliu Snorri a lbsc@ sua versao para 0 mito.
Mesmo levando em conta todas estas variaveis, ainda gsslemos perceber as
narrativas sobreviventes da serpente do mundo noérdico dot@grantes de um
conjunto muito maior, o ragnarokiano, onde a represégotdp monstro tanto pode

assumir funcbes mais destrutivas e cadticas (como dsagido Nidhodggr), como para

151 Franco Janior 1996: 54. Sobre a quest&o da sele¢do de marmafiicas por um contexto sincronico,
ver também Franco Janior 1998: 52-53.
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elementos relacionados a jornada do herdi ou de estdeilictzsmica (a serpente do
mundo, nas duas versfes). Em todas as narrativas, tas B8sumem um carater
pedagdgico e moral, transmitindo valores presentes nadadeieda Escandinavia
Viking.'*? Essas caracteristicas foram ainda mais estruturagasadades envolvendo
os dragdes das sagas, que foram as narrativas miticasgem arordica de maior

sucesso e propagacao na Europa Ocidental.

Quadro 23: O tema do dragdo na literatura germano-escandinava (séc. VIII-

Xy, 153
FON | Data | Autori | Tipo Termos | Nome | Morfolog Cena Sistema
TE de a de originais do ia do mitoldgic de
comp fonte parao |dragd | dragdo a reinterpr
osica dragao 0 etacdo
o] oral-
(d.C) imageético
Beow | 1000 | Andni | Poema| Dracan - Dragéo- Herdi | Nibelungi
ulf (? mo épico Wyrm serpente| matando ano
com asas| um dragaqg
Wyrmes e fogo* que
guarda
tesouro

1520 mito desangustia e ensina porque é um relato sagrado ou acswieres sagrado, e é um relato

sagrado porgue acalma a angustia do viver, porque explica o &déiranompreensivel”, Franco Janior
1996: 67. Em recente dissertacdo de mestrado na Universidadéode @ssquisadora Amy Elisabeth
Robertson também concluiu que ambas as representac@peleta-dragdo no mundo nordico estava
atreladas essencialmente a conexdes entre cosmologiara social (Nidhéggr and the Midgardsarmr
facets of Old Norse mythic consciousness and menteltyaled through the theme of order and chaos,
Oslo, 2006. Infelizmente tivemos acesso somente ao resundisponivel em:
http://wo.uio.no/as/WebObjects/theses.woa/wa/these?WORKID=48028 Acessado em 15 de marco de
2007).

153 Estdo ausentes desta tabela outros manuscritos geesearminavos, como Tristam saga (andnimo,
Noruega, 1226), Tristan (Gottfried von Strassburg, Alemanha, 12b@®rekssaga (andnimo, Noruega,
século XIIl) por ndo podermos ter consultado os textos origimisa@uegués antigo e Antigo Alto
Alem&o. Ambas as obras contém descri¢cdes de dragdes.
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VBlus | 900- | An6ni | Poema| Drek Nioho | Dragédo- | O dragdo| Ragnaroki
pa 1050| mo édico ggr- | serpente|devorandg ano
?) Orm dekd | yoador | os mortos
Jormu A
ngandr serpente
-orm | Serpente| 4o mundo
gigante
Grimn | 900- | anbnim| Poema - Nioho O dragéo| Ragnaroki
ismal | 1050 o] édico gar de ano
(?) Yggdrasill
Hyms | 900- | Anoni | Poemal Orm A pesca | Ragnaroki
kvida | 1050 | mo édico da ano
(?) serpente
do mundo
Gripis| 900- | An6ni | Poema] Orm Fafni | Serpente - Nibelungi
spa 1050| mo édico gigante ano
(?)
Fafnis| 900- | andnim| Poema| Orm Fafnir | Serpente - Nibelungi
mal 1050 o] edico gigante ano
(?)
Nibelu| 1180-| anénim| Prosa |Lintdrache| - Herdi | Nibelungi
ngenli| 1210 0 épica [n matando ano
ed Draken Serpente| ym dragac
gigante que
guarda
tesouro
poérsd| Xl Eilifr | Poema - A pesca | Ragnaroki
rapa Godrun| escaldi da ano
arson| co serpente
do mundo
Husdr| Xl Ulfr | Poema - - - A pesca
apa Uggaso escaldi da
n co serpente
do mundo
Yngva | Xl Oddr | Saga| Ormun |Jakdlu| Dragéo Herdi | Nibelungi
r saga Snorrag lendari| orminum S alado matando ano
vioforl on a . um dragad
a ormarnir
yrmlingr
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dreka
drekkin
Gesta| 1200 | Saxo | Histori | Serpens - Serpente| Herd Nibelungi
Danor Gramat| a _ gigante | matando ano
um icus | nacion| Vipereum um dragéd
al que
escand guarda um
nava tesouro
Prélo | 1220 | Snorri | Prosa| Dreka - - -
go- | (?) | Sturlus
Edda on ?
prosai
ca
Gylfa | 1220 | Snorri |Prosa/g Ormar | Nioho Dragao | Ragnaroki
ginnin Sturlus| rosomeé aar devorandg ano
g on | trico Ormr Serpente|  mortos
Serper| voadora
tes—
ormar
A
Midga serpente
rasor do mundo
mr
Jormu
ngandr| Serpente
; gigante
Skalds| 1220 | Snorri | Prosa/g Orminum | Midga | Serpente| A pesca | Ragnaroki
kapar Sturlus| rosomeé rdsor | gigante da ano
mal on trico m serpente
do mundo
Kraku | XIIl | Anbni | Poema| Drekka - - Nibelungi
mal mo | escaldi ) ano
co flugdreki
ormr
ormar
Ragnal XIlI Saga | Lyngormr - - Her6i | Nibelungi
r saga lendari ) matando ano
lodbro a ormnnn um dragaq
kar ormi
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orminum
ormr
ormar
ormsins
ormgard
Ketils | Xl Saga Dreka - - Herdi | Nibelungi
saga lendari ) matando ano
haengs a Dreki um dragad
drekann
Ormur
Eireks| Xl Saga | h6ggormu| - - -
saga lendari m
vioforl a flugdreku
a m
dreki
drekann
drekinn
Volsu | XIII | Andéni | Saga | Drakki | Fafnir | Serpente| Herdi | Nibelungi
nga mo | lendari ) gigante | matando ano
saga a dreki um dragad
Orms que
guarda um
ormr tesouro
Ormsins
Orminum
Ormrinn
Lyngormr
lyngorma
Olafs | XlIl | Snorri| Saga |Dreki -
saga Sturlus
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Trygg on Lyngorm
vason .
ar Orminn ?
Orminum
Ragnal XIII | Bragi | Poema - Jormu| Serpente| A pesca | Ragnaroki
rsdrap Boddag| escaldi ngandr| gigante da ano
a on co serpente
do mundo
Tabela 24: iconografia do dragdo germano-escandinavo (séc. VIII-X111)>*
Fonte Datacdo| Contexto do Caracteristicas Sistema de
Suporte, Local morfolégicas reinterpretacao
oral-imagético
Totenbaum \ Escultura de | Dragao serpentiformé ?
sarcofago de
madeira,
Alemanha
Estela de Austers| VI-VII Estela fanebre, Serpente-verme Nibelungiano
Hangvar, gigante
Gotland
Estela de Sanda I} VI-VII Estela fanebre, Serpente gigante | Ragnarokiano
Gotland
Estela de Sanda| VI-VII Estela fanebre, Serpente gigante | Ragnarokiano
Gotland
Cruz de Jurby X Cruz, llha de | Dragéao serpentiform¢ Nibelungiano
Man
Cruz de Malew X Cruz, llha de | Dragéao serpentiformq¢ Nibelungiano
Man
Cruz de Sigurd X Cruz, llha de | Dragéao serpentiform¢ Nibelungiano
Man
Pedra de Altuna Xl Runestong Serpente-polvo Ragnarokiano
(U 1161) Suécia

154 A presente tabela apresenta as imagens de dragdes gerng@ieicmsnsideramos mais importantes,
ndo apresentando um levantamento exaustivo das fonteaiseipo
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Pedra de Ramsurnl  XI Inscri¢do runica| Dragédo serpentiform¢ Nibelungiano
(S6 101) em encosta
montanhosa,
Suécia
Pedra de GOk (Sq¢  XI Inscri¢do runica,| Dragéo serpentiform¢ Nibelungiano
327) Suécia
Estela de Ardre Xl Estela funebre,| Dragdo serpentiform¢ Nibelungiano
Gotland bipede
Porta de Urnes Xl Porta da Igrejad| Serpente-dragdo | Ragnarokiano
Urnes, Noruega bipede
Porta de 1130 | lIgreja, Noruega| Dragédo bipede com ?
Hopperstad asas (Wyvern)
Stavkyrkje
Porta de Hyllesta¢ 1150 | Igreja, Noruega| Dragao serpentiform¢ Nibelungiano
bipede
Porta de 1150- | Igreja, Islandia | Dragéo bipede com| Nibelungiano
Valthjofstad 1200 asas (Wyvern)
Porta de Xl Igreja, Suécia | Dragao serpentiformq Nibelungiano
Vastergotland bipede
Porta de Xl Igreja, Noruega| Dragéo serpentiformq Nibelungiano
Gaarden/Gavelstq
Timpano da Igrejg  XIlI Igreja, Inglaterra] Dragéo bipede com| Nibelungiano

de St. Nicholas

asas soltando fogo
(Wyvern)

Tabela 25: Sintaxe narrativa geral da Voluspa (Cardoso, 2006: 40-41, resumo)

Situacao Do caos que precede a criacdo, surgem seres sem ingerdmentes
inicial criadores. ApGs o sacrificio de Ymir, os trés prime#&esir comecam {
configurar o universo com seu corpo. Neste cosmo inicialer&ta a
temporalidade.
Perturbacdg Os deuses criam o tempo, a cultura, 0s homens e uma cofanog
da situacao estruturada do universo: um eixo horizontal e verticaldSeim
inicial universo imperfeito, a dindmica criadora vincula-se a sivosss
conflitos e infragdes a ordem cdésmica, onde os deuses taradidas
para adiar a crise, sem solucionar definitivamente ddgmas.
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Desequilibrig Devido a infragBes morais dos deuses contra a ordem elibéag)gio
ou crise cosmo, surge um periodo de crise, marcado por desordens, desy
prenuncios de mudancas drasticas.

Intervencao As forcas cadticas das origens e da morte atacam o IS@, @0s
na crise | deuses, culminando na conflagracédo e desaparecimento do uniée
entao existest

Novo Emerge um novo universo, mais harmonioso que o anterisr, mx
equilibrio também provido de instabilidade e dinamica.

Quadro IV: Esquema da estrutura semantica (sintese) do poema Voéluspa

Ases
l ! l !
Visao profética P Criagdo P Guerra P Destruicio P Renovacao
7 T
Vanes Gigantes
Joérmungandr
Yggdrasill

Nidhoggr

Tabela 26: Estrutura da Voluspa segundo a dindmica cosmogonica escandinava

Estrof | Dinamica Situacéao Drag0es Sintese Supostas
e’ | cosmogoni interpolacde
ca s
1-2 Ordem
3 Caos
4-20 Ordem Criacao do Criacao *
mundo e do cosmogonicy
homem/ldade dg
Ouro dos

155 para analisar a estrutura da V6luspa utilizamos a i original do Codex Regius (GKS 2365
4t0) e também a transcricdo combinada (ver nota 19), alémedsificacdes das traducbes proposta por
Hollander 1928; Lerate 2000; Bellows 2004.
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deuses/surgimern
odas nornased
destino
21-22 Caos Guerra entre
Vanes e
Ases/morte de
Gullveigg
23 Ordem
24 Caos
25 Ordem
26 Caos
27-30 | Ordem | Odin interroga a
vidente (inicio d4g
visao profética)
31-58 Caos Morte de Niohdggr | Destruicao
Balder/Ragnarok cosmica
Jormungan
dr
59-65 Ordem Criacao do novo Renovacéao
mundo cosmica
66 (ou Caos Niohaggr
63 no
CRe)

oCR — Codex Regius

Tabela 27: Esquema da estrutura semantica (sintese) do poema Hymiékyv.

MUNDO DOS
GIGANTES
Perigoso,

Inconstante,
—  Novo desafio

Local da aventura

!

Caos/natureza

Busca do caldeirdo —

Pesca da serpente do muf
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Obtencéo do caldeiréo

!

Morte dos gigantes

|
MUNDO DOS

DEUSES
Novo festim

Ordem/civilizacdo

Desafio

Festi
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3.2 O MITO DO DRAGAO NAS SAGAS ISLANDESAS

“(...) dragdes da mitologia representam o
principio defensivo sobre a mulher, o tesouro,
a casa, a morte ¢ o mundo”. Christiansen 2006:

68.

Entre todas as narrativas miticas advindas da é&rea panmgEméenhuma
conheceu maior sucesso do que as que envolvem o heriesi}jgurdr e sua vitoria
sobre o dragado Fafnir. Principalmente sob a forma das,sdgeante a Idade Média
Central, estas narrativas orais tiveram uma enorrpal@azacdo visual e literaria por
grande parte da Europa.

As aventuras de Sigurdr Fafnisbani (“o matador de Fafnir”) sao consideradas uma
das primeiras criagbes da imaginacdo germanica e teignoeginadas na area do
Reno, sendo as mais antigas versdes de que dispomos ad¥indedda Poética
(Borges & Vazquez 1965: 181) e inseridas em um conjunto conhecido como “ciclo de
Sigurdr”, ocupando uma parte central da “tradigdo nibelungiana”, todas de origem oral

da area germanica continental (Vera 1998: 11).

Aproximadamente entre 1050 e 1150, houve uma fusédo do ciclo de Sigurdr
outras narrativas heroicas, originando os poemas de Redins Fafnissmal
preservados no manuscrito Codex Regius (o0 principal da Eddacaoé que
constituiram o nucleo e fonte principal para as poseigagas que trataram deste
herdi. As mais antigas versdes em forma de prosa deispambs sdo a Volsunga saga
(1217-1226), sobrevivente em um Unico manuscrito do séculgnisl 182b, 4 Vera
1998: 13-16); a bidriks saga (1230-1250) e os manuscritos da Edda en{I22&a

de Snorri Sturluson, com menos detalhes que os angeriore

De forma geral, os trés conjuntos narrativos presamvarm nucleo em comum do

ciclo de Sigurdr, com maior ou menor variacdo nos degalima abordagem dos
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personagens ou na sequéncia dos acontecimento$io condutor € a maldicdo de
Andvari, um tesouro que perpetua um destino funesto a seudmyss§egundo Snorri
(Skaldskaparmal 39) os deuses Od&inn, Loki e Honir estavamnd@jaquando se
aproximaram de um rio. Loki deparou-se com uma lontgaiean acabou matando com
uma pedra. Como este animal era o filho de Hréidmagmumfoseado, este exige uma
indenizagdo, que Loki consegue com o ando Andvari sob aafdenum imenso
tesouro. Apos a partida dos deuses, os filhos de HréidfFéinir e Régin - 0 matam
pela posse desta riqueza fabulosa. Fafnir acaba tramsfdorse em um dragéo,
guardando o tesouro em uma caverna situada na florestatdbeghi

O manuscrito Reginsmdf‘A balada de Regin™), de estrutura prosométrica, trata
do encontro de Sigurdr com Regin e detalha a historia da @aldeg Andvari. Regin
fabrica para o herdi uma espada, de nome Gramr, incitantEsmo para que mate seu
irmao Fafnir. Logo apds, em uma expedicdo maritingyr8r encontra no alto de uma
montanha um homem chamado Hnikar (“aquele que golpeia com a langa™), na verdade
o deus Odinn, que realiza uma série de perguntas e questdesagdipicas da Edda
Poética. Este pode ser considerado o momento principalrdeiva, onde o destino do

herdi é revelado, especialmente na estrofe 24:

“Um mal pressagio esta para se formar
e no qual vai se deparar na batalha:

pérfidas disir estdo a seu lado,

. 1 156
aquelas que te querem ferido.

Este destino tragico, antevisto por sonhos ou pressagitipico da visdo de
mundo pan-germanica, transfigurado pela literatura mediggahesmo tempo em que
este principio assume os grandes valores de umrdéreza, retidao, fidelidade (Boyer
1997a: 138)- a trajetoria dos personagens literarios nordicos quaseresamnduz a

um fim violento. Isso pode ser confirmado pela reféaeéna estrofe das disir: entidades

156 As traducBes para a Ultima parte da estrofe variaforde, mas o sentido permanece sendo o das
disir causarem problemas para o herdi: “feridas” (Bellows; Thorpe; Hollander 1928; Larrington 1999:
156); “morto” (Lerate 2000: 247).
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femininas geralmente protetoras ou tutelares de url?‘atdas que na narrativa querem
para Sigurdr uma situacdo malévola. O que para o homem raoplede parecer um
pouco paradoxal, afinal, o nome Sigurdr (&igdr) significa “aquele que é favorecido
pela vitoria” (Boyer 1997a: 136), um grande guerreiro, mas que seguindo a tradigdo
germano-escandinava, assume o0 seu inevitavel futuro. Naladsgl os herdis
encarnavam a propria trajetéria mitica dos deuses - pirelbss a perecerem no
Ragnarok, especialmente o deus Odinn, cuja relagio cart@ énuma de suas grandes
caracteristicas (realizou um auto-sacrificio para atehecimento; elege os melhores
guerreiros no momento em que morrem nas batalhas; € upnichesros a morrerem na
batalha da planicie de Vigrid). O proprio fim de Sigurdr ndia sen simbolismo de um
sacrificio ao deus Od&inn? Desde a antiguidade, imolacdes paeasosupremo dos
germanos eram muito comuns, utilizando especialmente daftdoma alusdo & arma
preferida desta deidade, a langa Gungnir).

O desfecho de Reginsmal descreve uma batalha na qual Sigurda dgmgvi e
seus irmaos, seguido da estrofe final proclamada por Regigal descreve a relagcéo

do herdi com o ideal odinico:

26. Agora a aguia sangrenta € esculpida nas costas
do matador de Sigmund com uma espada aguda!
Ninguém € mais préspero do que o herdeiro do rei,

Quem ruborizou a terra e deu alegria ao corvo!

Apesar da interpretacdo da estrofe ser bastante camsmpvaguns percebem
apenas uma marca feita com a espada nas costas dinassasutros o ritual da aguia

sangrenta (Larrington 1999: 285), que acreditamos ser a op¢scanata. Este ritual

157 Dis, plural: disir S&0 entidades femininas muito antigas, com atributosadivé relacionadas com a
fertilidade e fecundidade, particularmente protegendo aseneglle as familias. Existiram vérios cultos e
locais de sagragdo na Escandindvia para estas entidadeB@yenfl997a: 41.

158 Segundo o Skaldskaparmal 41 e a Vblsunga saga (capitulo 32), $@omdrto por uma espada, mas
no Nibelungenlied (capitulo 16) Siegfried é assassinado comamga- no caso, esta Ultima narrativa
seguiu uma tradicdo germanica mais antiga, das imolag@disianais de guerreiros com dardos. O
poema éddico Brot af Sigurdarkvidu (trecho final em prodajare tradicdo alema da morte do herdi em
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(bl6édérn) consistia em uma incisdo realizada nas cdstaimas humanas para extrair
os pulmdes, abertos em forma de asas de &juéradicionalmente era realizado
como vinganca, como o utilizado pelos filhos de Ragnar lakdbontra o rei anglo-
saxao Ella. No caso do poema analisado, 0 heréi p@titaal contra o assassino de
seu pai, o rei Lyngvi. O contexto odinico é confirmado peksenca de duas aves
simbolizadoras desta deidade: a primeira a aguia do ritwah segundo, o corve
ambas sdo comumente empregadas em kennings (metaforaago&imo na ultima
frase: dar alegria ao corvo, ou seja, matar inimigos mgpoade batalha). Segundo
Larrington (1999: 151) é com o poema Reginsmal que o deus Odinrseompaatrono
do cla dos Volsung, sendo seu desfecho a incitacdo de pagirgque Sigurdr mate
Fafnir.

A seqUéncia da trama é relatada no poema éddico Fafn{smdhlada de
Fafnir”), em uma curta introducdo prosaica. Sigurdr ¢ Regin seguem o0s vestigios do
dragdo em seu caminho para a agua, no qual o primeiro cawgrande buraco,
escondendo-se até a passagem do monstro. No momento emfijuedé&ia seu
tesouro e vomita veneno, deslocando-se sobre a caviddu)i crava uma espada
sobre seu coracdo. Essa mesma situacao foi narradyploisson no Skaldskaparmal
40, mas na Wolsunga saga ocorrem mais detalhes. No locabsrdigs personagens
encontram os vestigios de pegada, por exemplo, seaimiolto que Fafnir atravessava
para beber agua. Regin é quem aconselha a cavar o buracmledeode matar a fera.
No momento em que o herdi realizava a escavacao, surgelbonde longas barbas
gue o inquire sobre esta operacdo, sugerindo que fizessedenaisn buraco para
escorrer o sangue do dragdo, desaparecendo logo em segaidas€el evidentemente,
de mais uma aparicdo de Odinn. Comparando com o ciclo nifhendisponivel nas

Eddas e na bidriks saga (canto 10, livro 1), percebemos quengimao odinica na

um bosque, por meio de uma lanc¢a. Sobre o tema do cadnifimano entre os germanos e escandinavos
medievais consultar Langer 2004b: 61-85.

159 0 bl6dérn é um tema polémico nos estudos escandinalmmsApesquisadores alegam que se trata
apenas de uma criacgao literaria realizada pelos compilactstdos, criada com o intuito de embrutecer
0s nordicos (Segundo outros, os proprios poetas da Era Vikingoodéeram interpretar corretamente as
informacdes historicas, perpetuando fantasias sobreriéséd, Frank 1984: 335), enquanto outros
entendem que este ritual possui relacéo direta com aslailés da guerra e mesmo algumas evocacgdes
em gravuras da Idade do Bronze escandinava (Boyer 1981: 160; 1997a: A1@3s®@arte, acreditamos
que as referéncias de fontes tdo diversas e arcaioas Reginsmal 26, Saga das Orcades 8, Gesta
Danorum 9, 315, além da Saga de Ragnar Lodbrok, atestam umaaxiststérica desta pratica
religiosa e ndo uma mera invencao ficcional.
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VOIlsunga € muito maior: o deus € conectado logo nas prinmgatasras do relato,
caracterizado como pai de Sigi, e 0 acompanha pessoalmemia viagem (cap. 1);
crava uma espada no carvalho do saldo do rei Volsung 3gapansporta o corpo de
Sinfiotli em um barco (cap. 10); presenteia Sigurdr cozavalo Grani, descendente de
Slepnir (cap. 13); aconselha Sigurdr a cavar outro buracansea Fafnir (cap. 18). A
inexisténcia de qualquer referéncia ao cristianismo e a &wlde diversos outros
elementos (runas magicas, cap. 21; praticas de feitgariagia, cap. 32; funeral com
pira funeréria, cap. 33) deixam o relato com uma naatplaga, aparentemente oposta
ao ideal do Nibelungenlied, totalmente cristdo e cavaleiresdmsaariados quase no

mesmo periodo.

Se considerarmos que as fontes poéticas da Edda Maior dorapostas em um
periodo muito mais antigo que as prosaicasmo ja discutimos anteriormente (Langer
2006b)— temos um problema estrutural. A Volsunga saga foi criadantiio reinado
de Hakon IV (1217-1263), num contexto monarquico de centralizac@lie uma
aristocracia ja totalmente cristianizada (Vera 1998: 14). &méS0, por que ocorreu a
elaboracdo de uma narrativa onde os valores do paganisraceaamd ressaltados? Ao
contrario das Eddas, a narrativa em prosa dos Volsungmmijam alguns elementos
tipicos da cavalaria medieval, o que denota uma grande apigionda corte de Hakon
com o continente. O maior exemplo € todo o capitulooB8g temos quatro niveis de
descricdo do herdi: a superioridade do equipamento personagem marchando a
cavalo, portando escudo e elmo, todos em ouro e com §esvde dragdes. Sua espada
media sete palmos. A primazia de seu comportamehtumem sabio, que entendia os
passaros, ajudava a todos, repartia as riquezas camiggs, nunca tinha medo e era
um eloguente orador. A exceléncia de seu fisicoabelos castanhos, formosos e
cacheados; barba espessa e curta; um grande naripse palhetrantes; uma grande
altura e harmonia no corpo, além de uma enorme forgaa babilidade guerreira
insuperavel manejava com maestria a espada, lancas, flecltasloss além de saber
montar como ninguém. Percebemos nitidamente essa mesclairtddes no
comportamento quanto no armamento, que distinguiam a @obnéar das outras
esferas da sociedade, contendo inclusive alguns elemaathsraldica ancestral (as
gravacdes no escudo e elmo). Afastando-se do modelo do gu¥fikéirg, cujo ideal €

a infantaria portando machado e o uso do ataque relampadiit{@995: 13-37), o
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heroi € almejado dentro dos valores do cavaleiro gadie de conotacdes honorificas,
idealistas e éticas (Flori 2002: 186). Contudo, essa aproxintagéa literatura e 0s
valores centro-europeus foi maior com a producdo da Tris@aga (1226), cujo
objetivo era modernizar a corte de Hakon com o modelitgganeta (Lacroix 1989:
485). Para o pesquisador Jesse Byock, o uso da figura de Sigumér rpes
noruegueses, além de promover uma suposta ancestralidedgicdi tinha como
finalidade criar uma resisténcia eclesiastica e palign relacdo aos Danes e ao
continente® Desta maneira, mesmo tendo influéncias externas (@opnoducéo
literaria), a tradicdo local necessitava da continuidadeattees antigos (por meio da

perpetuacéo de alguns temas pagaos).

Voltando a nosso problema, as referéncias ao paganismsenam puramente
alegoricas, ndo expressando necessariamente manifastdeddé, mas valores
tradicionais inseridos em uma sociedade em transfoongo@ busca modelos externos
para auto-afirmacdo? Essa questdo liga-se a outras prabésmauito discutidas,
como a sobrevivéncia de cenas nibelungianas em cruzesjasjgiue veremos depois.
Segundo Vera (1998: 14), estes elementos pagaos se justificaort@ale Hakon,
porque este tinha sido filho ilegitimo, além de enfrentablproas territoriais e
conflitos advindos de uma longa guerra civil, buscando inspiragabistoria de
Sigurdri®® A nosso ver, a transicdo do paganismo para o cristianigtoopode ser
vislumbrada apenas em elementos religiosos, mas na poscama identidade nas
varias sociedades escandinavas, procurando afirmacaoakegifrente a uma série de
influéncias e contatos estrangeiros que se iniciam apéstrada do feudalismo na
Europa Setentrional (1066). Ndo podemos tomar as citacdesime @dos elementos
mitolégicos como expressdes de fé, no sentido em queaexiatites do cristianisme
ao menos na Wolsunga saga. A forma possui referéncetaglino paganismo, mas o
contexto remete a uma situacao onde elas possuem umigatficado: a exaltacdo da
figura aristocratica, ndo mais de uma corte real baseadam pequeno cla (de base

tribal), mas de uma monarquia centralizada (com seseaéspectivos unificados)

180 Nz0 pudemos consultar diretamente o artigo de Jesse L. Byock, “An eddic hero carved on norwegian
stave churches”, The Seventh International Saga Conference, 1988 e utilizaradgca disponivel em
Anderson 1999: 88.

161 E também com a composicéo de uma saga real, a HalagmiHsikonarsonar, escrita na década de
1260.
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gue necessita dos valores feudais e cristdos para margdeesa. Assim, apela-se para
situacdes onde a figura de Odinn funda e protege as dinastisslsso explica porque
estelas pagas produzidas durante o periodo viking sobreviveragnegas gotlandesas,
apos o0 ano 1050: ndo possuem mais 0 antigo sentido religiasomantém o caréater
aristocratico e guerreiro da elite local, bem ao gostaddal cavalheiresco da nova
sociedade feudal.

Essa mudanca de sentido pode ser observada quando contrasami@séncias
nibelungianas como a morte de Fafnir. Nas duas Eddasfatst€ descrito muito
sumariamente, mas na Volsunga saga ele foi muito maiseporinado. Esse detalhe,
aparentemente sem importancia, pode revelar muitorselcionado com as fontes
imagéticas. E durante a transicdo do paganismo para a tigif#orque a cena da morte
do dragédo populariza-se na Europa Setentrional: inicio doos&cwaté meados do
século Xll. Na realidade, a maioria dos pesquisadores semmneiderou as
representacdes desta cena nos principais suportes matiaruzes e portas de igreja,
como a sobrevivéncia de um tema muito comum antessi@ocismo. Mas uma coisa é
0 seu registro escrito advindo de uma tradicdo oral, ea cuta sua popularidade
enquanto registro visual. E neste caso, do periodo pagému raégenas uma fonte
iconogréfica para a cena em questédo, a gravura de Ra(®utd1), datada do final da
Era Viking, meados do século XI. Conforme nosso levanttomeonologico da area
escandinava paga, especialmente nas estelas de Gotlesid, mido ocorre a
representacdo da morte de Fafnir. E sem esse detathaijte dificil saber se uma
gravura corresponde ou nao ao herdi, visto que grande pargstgdas e imagens em
suportes diversos ndo possuem textos explicativos p@s iesagens. Quando algum

texto ranico existe, ndo possui relacéo direta com ag&sfpes visuais do conjunto.

A Estela gotlandesa de Klinte, por exemplo, € datada dw id&ciEra Viking
(século VIII-IX) e possui no seu cimo a representacdoume guerreiro a cavalo
portando escudo e lanca, ladeado por um homem portando une amea figura
feminina no extremo oposto. Se compararmos com um conjumgeético cuja
identificacdo de Sigurdr é mais segur&omo Drafve (U 1163, Suécia, século XIl),
apresentando a gravura de um homem trespassando umaeseipagdb com uma
espada- algumas semelhancas tornam-se visiveis. Nesta ultirla, gstmbém surge a

imagem de um homem portando um anel e do outro lado umanakggurando um
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corno de hidromel, tudo do mesmo modo que Klinte. Mas o guemecavalo néao
poderia ser a alegoria do defunto homenageado? Ou a imagem dodieaiscomum
em outras estelas da mesma area? Ou outro heréi néodiom Helgi? E uma
interpretacdo dificil, mas em Klinte encontramos outrcenles, esse de mais facil
sentido— ao menos, 0s especialistas sdo unanimes em sua deg@difid rata-se de um
homem ladeado de serpentes, em um nicho abaixo de um Baairepresentacéo de
Gunnar, personagem também integrante do ciclo dos Nibeluingd® de sangue de
Sigurdr, esculpido em uma carroca funeraria em Osebeégjss da mesma época que
Klinte.

Existe pelo menos mais um vestigio imagético do cicl@igerdr no final dos
tempos vikings (mas de origem paga), a estela de Ardre rdta-Be de uma bela
gravura em alto relevo de dois dragdes, idénticos naaferma postura, mas opostos na
posicdo da cabeca. No centro do conjunto, uma figura fhresceegura um anel
(Andvari?), defronte a um quadrado (o tesouro dos Nibelungbd&R)extremidade
inferior esquerda, um homem esta preso por uma das peonia8)(IDe forma segura,
podemos afirmar que as narrativas nibelungianas, o cickgiedr e seus personagens
e a figura de Fafnir existiam nos tempos pagdos, dandonguoiatile a formas de
representacédo sobre o dragao que advinham de tempos ngos &ntie estrutura pan-
germanica. Elas sobreviveram de forma oral e se espalipmatoda a Escandinavia.
Mas em especial, a cena da morte de Fafnir ou em gesmhbolismo ou a imagem de
um dragdo morto por um herdi, ndo era muito popular ergr@dodicos pagaos.
Acreditamos que foi durante o contato com as areasisriste modo mais freqiente,
com as narrativas biblicas do Apocalipse e dos guerreamss- que 0s escandinaso
iniciaram a popularizacdo desta cena mitica. Isso padeoséirmado com as varias
esculturas existentes na llha de Man, geralmente camgsedra, que retratam temas
nibelungianos, a maioria destas portando a cena do assas$a fera em especifico

produzidas no final do século X e inicio do*#.

162 Uma das poucas publicacdes que analisa as imagens dajmitadodica nas cruzes da llha de Man é
Kermode 1904, com boas reproducdes feitas pelo autor, e razigtezhatizacdo cronoldgica dos
monumentos insulares. Mas algumas de suas conclusbegussiionaveis: - a imagem de dois
passaros da cruz da igreja de Michael, tomados como aduskscoberta do hidromel por O8&inn
(Kermode 1904: 17) € insustentavel, sem nenhuma ligacdo apememtes mitos nordicos. Essa cena
(relacionada ao relato do Skaldskaparmal 11) aparecenelata em uma estela pagé da ilha de Gotland,
Hammar Il1, onde surge a figura antropomorfizada de um passateug0adinn metamorfozeando-se em
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Nas ilhas britanicas, os dinamarqueses e norueguesesamc@mtato e um

dinamico cruzamento com as populacées célticas e aagimisas, ja cristianizada®’

A conversao rapida que seguiu este processo cultural degastalas populacdes
escandinavas ndo pode ser compreendida somente pettbabada antiga fé, mas de
uma tolerancia inicial seguida de um processo de seldgdarcabouco imagético e
mitico que os invasores/colonizadores traziam cor&fgSelecionam-se algumas cenas
de uma tradicdo oral muito rica, sem duvida. Mas, quaiaséeE por que estas e nao
outras? S&o as narrativas, cenas, temas e simbolosstiiee em voga no local de
colonizag&o que determinam ao artista o que ele deve parpEtuma relacéo que vem
escapando aos pesquisadores e que nunca mereceu maiondgpnato, sequer uma
sistematizacdo. Mas uma pista foi fornecida por McARIEQ91: cap. 5), segundo a
gual foram os ciclos do apocalipse, apds o século IX, quendiearam aos artistas
alemées, franceses e ingleses as varias producdelesmm recortes a partir da
imaginagéo crista. I1sso explicaria o porqué de monumeae® as cruzes das ilhas
britanicas conterem cenas da morte e do fim dos dedse&as, como Odinn sendo
devorado pelo lobo, Loki aprisionado e Heimdallr tocando sumable quase sempre
sdo visualizacbes associadas ao Ragnartk, a tradicdo ajsesen aproxima do
Apocalipse biblico. Nao é simplesmente o fato de o amistar representando o fim do
paganisme- afinal, a intencdo evangelizadora ndo pode ser descantamade codigos
gue se aproximam. Nao podemos saber exatamente se foratimagfies totalmente

inconscientes e mais proximas do emotivo, ou se for@sagonscientes e planejadas,

passaro), ao lado de uma valquiria com uma taca na mao@mble uma figura masculina (o gigante
Suttungr), conforme Boyer 1997a: 147.-2Nas figuras da cruz de Mal Lomchon (Michael), o
pesquisador acredita serem representagdes de valquirias igdwas fasculinas portando cajados) e
gigantes (dois homens em volta de uma lira) (Kermode 1904: 2tnd8)ndo existem paralelos na area
pagid. A cruz apresenta ainda um cervo, que pode ter conotagiiésicas nordicas (deus Odinn) e
célticas (deus Cernunnos), também pode ser um simbolo de @rigigo da serpente) (Chevalier &
Gheerbrant 2002: 224).

163 Um excepcional estudo do processo de cristianizacdo da EBebgatrional, tendo como principal
base o desenvolvimento artistico da cruz cristd, € BuB899: 139-172. Para outras obras sobre a
cristianizacéo desta regido, consultar: Sanmark 2004: 13-2¢92ygon 1999: 81-89; Sawyer 2003: 124-
146; Boyer 2002: 152-158; 1987: 75-150; 1981: 223-236; Roesdahl 1998: 147-167; Byock 2001: 292
307; Fell 2001: 186-193; Langer 2005b: 185-189; Nielsen 2005: 20-35; Christ203& 132, 156, 260-

1, 264, 267, 268.

164 Existem varios niveis de assimilacdo e interacdo culiashordicos com as populagdes da llha de
Man e outra regifes insulares. Elas se processam desdeagdo linguistica, casamentos inter-étnicos,
influéncias artisticas, impacto politico e religiosotre outras. Sobre o tema ver: Corrain 1999: 103-109.
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com vistas a aspectos mais formais de doutrinagdo dosesgdm igreja perante os
novos habitantes destas regides, pois as fontesasssdib insuficientes para esclarecer
este aspecto. Ainda no caso da morte da besta, tambése &iacula a um tema
apocaliptico- a luta do dragao/satd com Sdo Miguel, o arcanjo guerrerocédipse
12, 7). E justamente nesta época que Miguel e Sdo Jorgemaselk®rnam populares

na Europa, especialmente na Inglaterra.

De forma geral, o dragdo representado nas cruzes da llhdadesegue a
morfologia germénica tradicional, ainda sem a influénaiéraca do continente uma
grande serpente sem patas, asas ou'fgdém da maior facanha do heréi Sigurdr, a
sua vitéria perante a fera, outras representacfes daivarrebelungiana foram
representadas o assar do coracdo de Fafnir, a morte de Regin e Guorfasso das
serpentes. Todas estas cenas sdo sequenciais na naresitea maneira, percebemos
gue o detalhe da morte do dragao Fafnir ndo foi de nmpartancia para os Vikings,
assumindo relevancia nos momentos de contato culturéig®se. Justamente a cena
seguinte da narrativa, que constitui a maior parte do mateuscfnismal e ocupa
grande trecho do capitulo 18 da Volsunga saga, ndo foi refadaevisualmente em
nenhum momento. Trata-se de um didlogo com a fera ageiZ neste momento que
percebemos uma grande diferenca da nocdo de dragdo naliEcanViking em
relacdo a outras culturas antigas e medievais. N&#ataeapenas de matar um monstro,
ultrapassando um obstaculo para completar a jornada doéi, heencendo
simbolicamente aspectos negativos de sua personalidaiemo alguns mitélogos
entendiam no caso de Jasédo, Hércules, Tristdo, Maumgis, outros (Henderson 1987:
120), mas de perceber na fera parte de seu préoprio destismoMenome do monstro
remete a essa idéia de relagdo reciproca (“‘aquele que enlagca”, Boyer 1997a: 50),

aproximando este do significado mitico de outro dragdo, J@amadn, que rodeia o

185 pelo que pudemos constatar, a morfologia do dragdo eno tOdimente medieval até o século IX, a
exemplo da descricdo de Raban Maur (De Universo), aindeoera a maior das serpentes, habitando
cavernas, com cristal na cabeca, forca na caudaemodhe Goff 1977: 259) exatamente 0 mesmo
modelo de Isidoro de Sevilha do século VI. Acreditamos gpepalarizacdo do dragdo como um ser
com asas e fogo se deu somente apds o século X, pateemaior incremento no imaginario medieval de
sata e do inferno, ao qual o dragé@o passa a ser asseifatona mais efetiva. A propria figura do diabo
“esta totalmente ausente das imagens cristds até o século IX. E somente por volta do ano 1000 que
encontra uma posicéo digna dele, quando se desenvolve praserdgacdo especifica enfatizando sua
monstruosidade animalidade, e manifestando seu poder hostil de modo cada vez mais insistente”
(Baschet 2002: 319).
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mundo— na pedra de Ramsundbergt podemos perceber essa idéfaiderféelacando
as sequéncias narrativas, ficando apenas o herdi fosgueorpo, efetuando a sua
morte (fig.3). Outra confirmacéo desta idéia € com a gravucaudade Kirk Andreas,
llha de Man, onde encontramos uma imagem de um horegorasmdo uma cruz.
Acima de sua cabeca, ocorre a representacao de umatsaperiada em forma de né
triplo, simbolizando o destino a que todos estdo presosreeediavelmente
condenados. A prépria representacdo do anel de Andvarieemetsas relacdes. De
modo geral, entre 0os germanos medievais 0 anel sigrficava continuidade do
antigliissimo simbolismo do ligar e desligar, encontraveVé@ras culturas (Franco Jr.
1996: 146), relacionado com o compromisso, o juramento e adéideli Mas no caso
do ciclo nibelungiano, percebemos que ocorreu uma conflu@aciiversos simbolos
em um mesmo conjunto imagético, como na estela runibadfee (U 1163): o anale

Andvari; o dragdo Fafnir entrelacandaonjunto narrativo-visual; o centro ocupado por

uma cruz, de cujo eixo em forma de argptajetam-se lacos serpentiformes, com os
terminais inferiores acabando em formandesobre o dragdo. Especialmente o conceito
de né (que ja analisamos na primeira parte desta pesqusaya eelacionado ao
vinculo com o deus Odinn e era utilizado tanto na confeccinteados femininos
guanto em simbolos ternarios exclusivos da area eseamadicomo o valknut.

Voltando ao relato das Eddas, constatamos que no dialogoSgtrdr e Fafnir,
sdo enaltecidas as proezas e as virtudes do herdi, nmmassaao tempo, estabelece o
dragdo como um ser importante na ordem cosmogonicasivielsendo detentor de
grande sabedoria. O dialogo pode ser divido em trés partpsimaira, Siguror
responde questdes sobre sua linhagem e sua ancestralidadgunda, Fafnir tenta
descobrir quem incitou o heréi a mata-lo e transfere digdal de Andvari para este; a
Gltima, trata de questdes gndmicagperguntas e respostas sobre aspectos gerais da
mitologia nérdica. Conservando parte de sua antiga contligh@mna (ao conseguir

falar),'°® Fafnir reassume seu papel em um destino tragico ocesi@eda maldicdo. E

166 O carater humano de Fafnir pode ser observado enma@eis: na porta da igreja de Vastergétland,
Suécia (século XIl), onde uma grande serpente antropomorfica (b@paca dois bracos) combate um
guerreiro com espada; em escultura da igreja de Santa MardaS#guessa, Espanha, século XIIl, onde
um guerreiro observa uma enorme serpente com cabeca humaaescidtura da catedral de Averso,
Itdlia, século XI, onde um cavaleiro penetra uma espadanesncriatura mista de ledo e dragdo, com
cabeca e bigodes humanos. Esta Ultima representag@m@o ser de Sigurdr, e sim de S&o Jorge, visto
0s elementos orientais presentes na composicaate dd ser cavaleiro. Para a imagem sueca, ver Fell
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qgue relembrando, comecou devido a desventuras entre osoprdptuses. Um dos
elementos constantes tanto da maldicdo quanto da aventarpresenca da magia.
Comecando pela metamorfose animal, tanto do filho de iegidjuanto do préprio
Fafnir. Em seguida, a recorréncia de objetos magicos, como o Agishjalmur (“leme de
Kegir”), utilizado pelo dragio. Zegir era uma divindaf€ masculina relacionada com
0 mar e a magia (Skaldskaparmal 1), cujo simbolo pressse relacdo: seu desenho
recorda o tim&o ou leme de uma embarcacado. Este sifobodonbém utilizado pelos
Vikings como emblema de pavor perante os inimigos, durariatalhas (Sverris saga
38), motivo pelo qual a palavra Zgishjalmur também é traduz&lfodtes como elmo
(ou leme) do terrot®® Nas estrofes 16, 17 e 19 do Fafnismal este simbolo é gitaldo,
qual o dragdo alega que a sua posse teria trazido grandess\at@ste. Implicitamente,
deduz-se que este simbolo estaria gravado em um capadeteyuasfoi incluido no
tesouro que Sigurdr herdou apos a sua vitoria (desfecho dativegrr Também
explicaria o motivo do herdi ndo ter enfrentado debdgetamente, mas empregado o
estratagema do buraco, para mata-lo em seu ventre. gnariempo, essa descricao de
um objeto magico na cabeca de Fafnir tem relacdo womn tradicdo européia que
remonta aos gregos e que sobreviveu até o fim da ldada:Mi&duma pedra que os
dragbes possuiam em suas cabecas (snakestone ou tigcotitizada para fins
curativos; e por outro lado, com o olhar mortifero que &stede monstro teria (o
“olhar de fogo”) (Lecouteux 1995: 49; Kappler 1993: 248-249).

A magia segue no relato apos a estrofe 22, com a mofafdie. Regin retira o
coracdo de seu irmao com a espada Gram e solicita a Sguedo asse. Com a
intencdo de verificar se 0 mesmo estava bem assadojiddea a carne com o dedo.
Imediatamente passa a entender a linguagem dos passaragjajueldtam que Regin

planeja matde. Apds cortar a cabega do “falso ferreiro”, como a narrativa o denomina,

1980: 44; para a italiana, consultar Hubert 1968: ilustracdo 282;apaspanhola, verificar: Branston
1960: 427.

157 segundo Régis Boyer, é dificil de saber se /Aegir era realmendeus ou um gigante (Boyer 1897
11).

168 Katherine Buck, por exemplo, para a mesma palavra e no meagfiolo da bidriks saga (Canto 10,
livro 1), empregou trés traducbe®egir’s helm; helm of dread; helm of might. Conf. Buck 1929. O
AEgishjalmur talvez tenha relagdo com o receio da nmartmar, afastando os guerreiros da senda de
serem eleitos por morte em batalha (indo para o Valthadl préprio Fafnismal 11, o dragdo amaldicoa o
her6i proclamando que este se afogara em um mar revoltenos.
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Sigurdr come o coracdo do dragdo e bebe o sangue de seu $endo capaz de
novamente entender as aves, que o informam sobre anekdstia valquiria Sigrdrifa
(Brinhild na versdo alemd), dormindo em uma alta montadeajdo a um
encantamento de Odinn. De posse de todos 0s tesouros edarf@®ir, o herdi parte
para outra aventura. De forma geral, a magia fazia perteda a sociedade nérdica,
tanto da aristocracia quanto da populagdo em geral (espestal fazendeiros), e sua
recorréncia entre os deuses e a mitologia reforcangp@rtancia para o pensamento
religioso pagao.

O sangue de Fafnir utilizado magicamente para entender a linguagem dos
animais (que no caso da tradicao continental, torna invwkelesacorpo de Siegfried,
Nibelungenlied, cap. 3), remete ao uso da serpente como magitavafe profética
entre povos da Europa balticao pesquisador Mall Hiimae constatou uma interessante
relacdo no folclore estoniano entre a utilizacdo ozglias serpentes (inclusive para
entender os passaros) e o dia de Sao Jorge, o famoso mgadmgdes (Hiimae
1996)%° Entre os escandinavos ocorriam crencas na mudancarde fermana para
animal por interferéncia magica (como a hamhleypa) enax@ entre serpentes e
feiticaria era muito grand€® Uma estela sueca, Hunnestad, datada do século X e de
origem paga, apresenta essa associacdo: uma cena apcesemta figura feminina
(identificada como a feiticeira Hyrrokkin descrita éwlfaginning 49: Boyer 1997a:
87) segurando uma serpente em cada mao, montando um lobaceNauperior do

monumento, ocorre o desenho de um dragéo enrolado em oeatse

Outros significados e relacées podem ocorrer com a figuraat@alr Podemos
relacionar os animais citados nas narrativas nibelungideatro de uma perspectiva da
ordem césmica escandinavaeles simbolizariam a estrutura vertical tripartida do
universo. Assim, o cavalo Granir (que surge logo no inicio dmiRéda), enquanto

animal terrestre, representaria a parte média e c€atiedra, onde os homens habitam);

169 A Esténia, pais situado no mar Baltico, é tradiciomalta relacionada culturalmente com a Finlandia
e os lapdes e historicamente com a Escandinavia. Conexilesestas regides envolvendo mitos e ritos
podem colaborar para uma sistematizacdo mais profundsstodo da mitologia escandinava. Outro
estudo que confirma grande parte das conexdes entre xamafeditidade e praticas magicas sobre a
serpente no folclore estoniano é o publicado por Sivers 1697169.

170 para melhores consideracdes sobre a magia na Escamdiadira Viking consultar: Boyer 1981: 66-
71, 96-109, 142-144, 151, 162, 182, 187, 188, 232; DuBois 1999: 4, 47-49, 53-55-66, 104-120,
122-138, 182, 192-194, 199, 202, 209; Langer 2005a: 55-82; Christiansen 202842288-90.
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as aves citadas no Fafnismal 32-39 e 40-44 podem ser ass@mad@o do universo (a
morada dos deuses); e o dragdo Fafnir com os niveis ieferimrsubmundo (reino da
morte). E novamente sdo as gravuras da pedra runica deifRiresgt (S6 327) que
utilizamos como exemplo imagético para confirmar esseopdtvista: a figura quase
central € uma arvore (o eixo cosmico, a Yggdrasill), ajfa base superior apdiam-se
dois passaros (as aves descritas no ciclo, mas quentgpalaem simbolizar Hugginn e
Muninn, companheiras de Odinn); no lado esquerdo, amarrado &,&Bvanir, filho do
cavalo de Odinn, chamado Sleipnir (que também era preswara @dsmica); e logo
na base, o corpo de Fafnir, que mais abaixo é trespassadoma espada por Sigurdr
Percebemos neste instante que o principal componente témasi®ral-imagético
nibelungiano pode também se confundir com o dragdo damaistagnarokiano,
especialmente a figura de Nidhgggr, por sua associacao conortss. O local da
morada de Fafnir também pode associado com os niveiomeirvisto que a entrada

do reino de Hel era uma caverna chamada Gnipahéllir (Voluspa 44).

Asim, o dragao nibelungiano é tanto um animal ctonico quantoiequateside
numa caverna guardando o tesouro, mas também vive na agdaz Perremotos e
solta veneno (Volsunga saga, cap. 18), do mesmo modo que atesetpemundo
(Hymiskvida 24). O carater aquatico e a guarda de tesouroanpatragdo foram
caracteristicas presentes nos mitos greffasas a associagdo com cavernas apresenta-
se de forma mais tardia nas fontes germanicas e ni&riossno inicio do medievo (a
exemplo do Etymologiarum de Isidoro). Um caso muito famasen@nstro descrito no
poema anglo-saxdnico Beowtiff. Alguns elementos deste épico sdo tipicamente
pagaos, como a descricdo de um tesouro enfeiticado guardadoeptda a morada
cavernal e o uso de veneno. Entretanto, o relato possu dgl€ncia cristd, sendo o

monstro draconideo descrito como tendo asas e produtaiedsarguantidade de fogo

1t Também as serpentes estavam relacionadas no pensgmegit@om a fertilidade, a virgindidade, a
adivinhacdo e a medicina. Conf. Sike 1997: 77-121.

1720 poema é tradicionalmente concebido como escrite 680 e 725 (Ramalho 2007: xi), mas Varios
pesquisadores conclamam que na realidade, seria de coroposigd tardia, da mesma época que o
manuscrito Ms. Cotton-Vitellius AXV da British Library (naissh Museum), que é aproximadamente do
ano 1000. Um dos argumentos para essa constatacdo érggprse/arios anacronismos tecnologicos
para a datacgéo tradicional, como o uso de barcos a falamas de enterro na Escandinavia pré-Viking

a regido onde transcorre a narrativa de Beowulf (Cardoso, 200409830 pesquisador Andy Orchard
publicou o livro Pride and Prodigies: studies in the monsteBeowulf-Manuscript, Cambridge, que
ndo tivemos acesso. Para uma critica desta obra @n$\iittjes 1997: 316-317.
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em varias situacdespara guardar o tesouro; incendiando vilas e casas; coneippf
arma ofensiva (versos 2270-2745). Em vez de um dragdo caaabecom carater
etiolégico ou cosmico, atuando como agente da ordem ouodp partando algumas
vezes tracos humanos, temos com isso simplesmentéesta que apenas traz dor e
desordem ao mundo humano, equivalente direta do prégtéo Essa ultima imagem
também pode ser observada nas representacfes de Fafijregas norueguesas,
constituindo a ultima parte de nossa reflexdo: como seedea transformacédo do

dragdo na mudanca de imaginario?

A mais famosa de todas as esculturas preservadas emranédai porta de
Hyllestad, Noruega, datada de 1050. Constitui-se em um conjussgisdeenas (figs. 4
e 5), dispostas em ordem sequencial, a mais longa vexsdngiéfica da narrativa
nibelungiana advinda do medievo. O estilo, a composicamreaanentacdo da obra sao
totalmente romanicos, sendo que a maioria das represenfac@radicional em outras
areas da Europa Setentrional. Mas qual a causa da selsg&mnéda da porta? Em nossa
opinido, a escolha nao foi apenas por motivos de codéidaide uma tradicao estética,
mas pelo encontro entre significados miticos do paganismo aaristandade. A
primeira cena apresenta Regin na forja, um tema quevig $ido esculpido na cruz de
Halton, Inglaterra (século Xl) e que se prolifera na Norwgges Hyllestad, como nas
igrejas de Vavelstad e Veigusdal (Noruega), e tardiamentespanha do século XIllI,
com uma escultura da porta da igreja de Santa Maria deahguessa. A figura do
ferreiro foi de grande importancia para o imaginario pamgeico, principalmente
com as narrativas envolvendo Wieland (VOlundr para gsarglinavos). O
ferreiro/forjador tanto é identificado com as artes ©&gi com a manipulacdo de
elementos sagrados, com a iniciagcao e treinamentardis be/ilizadores (Regin ensina
a Sigurdr a magia ranica: Volsunga saga cap. 13; o herdi celta Buncheé iniciado
pelo ferreiro Culann, Tain B6 Cualnge, cap. 7), quanto a quesaBeficgis — no
Volundarkvida 24, o ferreiro corta as cabecas dos dois filhoseddlidud. Essas
caracteristicas foram percebidas por alguns pesquisadenesdemmonstrativas de que
a figura originalmente divina do ferreiro, foi substituida pm carater apenas herdico,
durante o inicio da Idade Média Central (Maillefer 1997: 331-352).
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Em duas imagens do século VIl representando Voélundr, aligstes elementos
arcaicos estao presentes: a primeira € o cofre de Afizanks Casket), Inglaterra,
onde 0 mesmo apresenta-se na forja segurando uma taga abkixo, a figura sem
cabeca de um dos filhos de Nidud; a outra representacédo adviéina de Gotland, a
Estela de Ardre VIII, onde os instrumentos de forj@i@giresentes, além dos filhos
descabecados de Nidud. Por sua vez, Regin também foi repoessem cabeca, tanto
em um contexto pagdo (Ramsundbergt), quanto cristdo: critaltlen (século X) e
estela ranica de Gok (S6 327, Suécia, século Xl). Esse atortde a cabeca remete a
rituais destinados a absorver a energia vital do degofadado Jr. 1996: 165), comuns
tanto na area germanica antiga quanto na céltica. Aos pooctesna do ferreiro
associado a cabecas degoladas, presentes do século Xl|ldesaparece da arte crista,
permanecendo apenas a figura do forjador nibelungiano, dwago direito levantado
segurando o martelo e a outra mao, mais abaixo, portatet@z com o metal na forja,
exatamente a mesma representacdo existente em Hjllesta porta da igreja de
Navarra (figs. 4 e 6). Neste caso, a sobrevivéncia gestonagem pode ter sido
efetuada pela sua similtude com a figura folclorica de Crisissociado ao
rejuvenescimento pelo fogo da bigorna (o “Senhor do fogo”, Eliade 1979: 84), ou ainda,

a Caim como ferreiro (Chevalier & Gheerbrant 2002: 424).

Trés gravuras em Hyllestad foram inéditas na arte visudlunifpana até o século
XIl: a segunda cena, onde Regin e Sigurdr refazem a espada; Geatarda quarta
cena, onde Regin segura a espada Gramr; e a morte degtasseelo pela lamina do
her6i na quinta cena. Entre os Vikings as espadas €istintivos sociais, cujos
guerreiros mais destacados possuiam 0s espécimes mass ebahagnificamente
adornados. Eram decoradas muitas vezes com runas easinstbolo a serpente e o
dragdd’ (Griffith 1995: 173-176). Na mitologia e nas sagas escandimaa@stramos
varias recorréncias da importancia destes objetos aigrajue recebiam nomes e
propriedades magicas, como Tyrfingr (Hervarar saga 1), pgdpria Gramr, que
Sigmund recebeu do proprio Odinn e depois foi herdada por $euSigurdr. Na
literatura medieval a tradicdo magica relacionada asdasp#oi perpetuada, por

exemplo, com estes objetos recebendo nomes como litxcdd rei Arthur, Balmung

3 Um dos kennings (metéforas poéticas) mais famosos para espada era: “serpente de sangue”, como na
passagem que descreve a morte de Siguisunga saga, cap. 32.
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de Waltharius, Durandal, Hauteclaire, EttPara o contexto cristdo, a espada possuia
significados que iam do carater marcial & questdes de ordem moteologica
(Chevalier & Gheerbrant 2002: 393). Nas maos dos cavaleirads Horna-se o
instrumento nobre da vitéria contra os inimigos da crikde’” Na porta de
Hyllestad, esse sentido é muito claro: a terceira et@g®nas, que na visdo de quem
entra pela igreja estdo na mesma altura e linha de riifiét possuem sentido
semelhante respectivamente representam a morte do dragao {Sa1&)o lado direito;

e pelo outro lado, a morte de Regil, podendo simbol@aotJudas, Caim, a derrota do
traidor. Ambos os seres sdo mortos pela espada Gramr.

A quarta cena corresponde a continuidade de um motiwbic@tbem anterior: o
assar do coracdo de Fafnir. No contexto pagdo (S6 101),60 rieelungiano foi
representado assando apenas uma bolota de carne, nesculagras da area crista,
como a cruzes de Ramsey e Andreas (ambas na llha de &anjta da igreja de
Veigusdal (Noruega) e a prépria Hyllestad, as bolotas aumeraenirés, o nimero da
trindade, da unidade divina para o cristianis#ioNo detalhe superior, onde trés
passaros pousam nos ramos de uma arvore, encontrangmgiénga da narrativa
literaria, onde Sigurdr, devido a ingestdo da carne e do sargusegue entender a
linguagem destes animais. Também contrastando com a ichagsga (S6 101), esta
apresentava somente dois passaros, como ja analisatess Apesar do numero trés
também ser importante religiosamente para os Vikingsp €ontexto cristdo que o
ternario assume uma relevancia maior na representatéd do ciclo nibelungiano. A

pesquisadora Shona McAndrew, ao caracterizar os monusnpéteos britanicos da

174« Assim como possuir um nome ¢ existir, conhecer 0 nome é controlar aquilo que ele designa” Franco
Jr. 1996: 113.

17> Talvez o sentido da representacdo da segunda cen@ngte mo tema da espada quebrada - ambé
recorrente na narrativa alemao Waltharius (séc. X), sejada ¢lerical da derrocada do heréi pagao,
conf. Franco Jr. 1996: 172, somado ao fato desta imagdamédén na iconografia nibelungiana (outros
portais que apresentam essa cena, como Veigusdal, Ndiaregafeitos apos Hyllestad).

176 para detalhes do conjunto como um todo, recomendamasgeafim em alta resolugéo disponivel em
Boyer 1997a: XXV, de autoria de Ulf Sjostedt.

17 Se pensarmos nas analises empreendidas por Jacques Let®offs que levar em conta que esta
imagem do dragdo também pode significar o paganismo (1977: 239, ra@id se tratando de arte
romanica.

178 Segundo o medievalista Hilario Franco Janior, o conakitdrindade fortaleceu-se no imaginario
cristdo a partir do século Xl, assim como 0 sucesso omegos e do esquema trifuncional em geral,
1996: 62, ou seja, paralelamente & producgédo das cruzes dalilfzen @eum pouco antes da producgéo das
esculturas norueguesas.
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época de transicdo religiosa, considerou que os paraleétdos para as esculturas
pagds seriam a eucaristid,o jardim do Eden com a serpente/satd e o consumo do fruto
gue permitiu 0 acesso ao conhecimento proibido (McAndrew 1990a@1:5¢. Estes
momentos biblicos podem adequar-se perfeitamente para expligaarta cena de
Hyllestad, em um novo contexto para o imaginario iconagratligioso, que antes era
ocupada pela Yggdrasill e a floresta de caréater fantastieoaparea pan-germanica. A
arvore da vida ja era representada antes com os morosnaatilha de Man (por
exemplo, com Malew, esculpida no eixo principal das crufesnando linhas
retorcidas no estilo artistico de Borre) e em outra®esgidentificada com Cristo na
cruz a partir do século Vif° Talvez um dos mais fantésticos exemplos artistiessa
fusdo dos dois conceitos de arvore sagrada (paga e,se&tap desenho esculpido em
uma laje de sepultura da ilha de Gotland (igreja de Lye Kyd&n XIV), onde uma
longa cruz de tipo celta tem as hastes decoradas cors EBwAsticas, com um texto
rdnico ocupando toda a latef&t.

Quanto a sexta e ultima cena do portal, a morte de Gunadoi éntegrante da
tradicdo visual nibelungiana desde o inicio da Era Vikingdquadro 1), como na estela
de Klinte e na carruagem de Oseberg, que jA& mencionamioécitodeste trabalho, e
posteriormente na pia batismal da igreja de Nas, Swéuim, capitel islandés crista%.
Para os antigos nordicos, a selecédo desta cena teiimaonotacbes de exaltacdo da
coragem (o nome Gunnar foi relacionado com a idéisatlha, Boyer 1997a: 71), um
exemplum para aqueles que queriam enfrentar a morte sem medoiloyou seja, 0
pleno ideal odinico para os guerreiros profissionais enbrmes da aristocracia. O
conjunto escultural de Hyllestad € o Unico que possui o heetasual da lira,
instrumento tocado pelos dedos dos pés de Gunnar (mencionafitmtessliterarias),
talvez uma aproximacao do artista para o personagem Orfenitdlagia classica.

Quanto a importancia simbdlica da serpente para o pensajuéatco-cristdo, este €

179 «A comunhdo cristd é um rito de transmissdo de poder, de apropriacdo das virtudes do morto, fato
antropologico e mitico bem conhecido de varias sociedades”. Franco Jr. 1996: 59.

180 para um panorama da representacdo dos simbolismosate da vida durante a Idade Média,
especialmente fontes iconogréficas, consultar Ladner 1972583

181 para imagem, conferinttp://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Grabstein-Lye kyisg Acessado

em 12 de setembro de 2006.

182 Nao obtivemos imagem da pia batismal (citada em Boyer 19@JaPara imagem do capitel, ver
Branston 1960: 435. Para ambas as fontes ndo conseguimomaeaidtacédo. O pesquisador Signe Horn
Fuglesang questiona a interpretac@o das cenas de Gunnaamscandinava, mas ndo concede maiores
detalhes deste posicionamento (Fuglesang 2006).
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bem complexo, indo de um carater positivo, revelandada (Numeros 21: 6-9) e
representando o préprio Cristo na poesia medieval (deegalsheerbrant 2002: 823),
a aspectos totalmente negativos, como a serpente de Emnas($&8: 1). Talvez a
sobrevivéncia deste motivo artistico se deva ao grandessmcdas narrativas
envolvendo herois e santos biblicos, martirizados ourgafido feras. Em cruzes da
area céltica, especialmente da Irlanda e Gales (datattasosnséculos VIII e X),
muitos destes monumentos possuem cenas como Danielanda®ledes, as tentagdes
de Santo Antonio e Sao Benedito, entre outros motivesciando animais, seres
fantasticos e humanos (também comuns em igrejas roasadia area continental),
numa confluéncia entre heranca pré-crista e tradicdesasbft

Mas o estudo dessa heranca e interacdo entre religgdesundo nérdico até o
presente momento foi alvo de grandes debates. Pa@nagrafia nibelungiana nas
igrejas norueguesa, existem pelo menos dois grandes grupasotraidi os que
acreditam em uma resisténcia paga ou paganismo targior eutro lado, os que
entendem as gravuras como interpretacdes cristds dossanigms. O arquedlogo
Gunnar Nordanskog (2003) faz parte do primeiro grupo, interpretasmd®ras de
Sigurdr nas igrejas como pagas no conteudo e na formaumdgo de paganismo
diferente do periodo pré-cristdo, mais vinculado a uerasse do passado doméstico
do que formas de crencas religiosas, e estando conectada ¢mansformacédo das
comunidades de fé do nivel privado para o publiconde as imagens expostas
publicamente servem como propaganda ideolégica. Nordanskog ntarplscura
problematizar o conceito de pagéo e seus limites, alénfrat@igiras entre sagrado e
profano, algo que ja vem sendo conclamado por outros pesqesgd@oncordamos
com as interpretacdes deste autor de que Sigurdr fora visim wm herdi do norte, de
carater quase histoérico, mas discordamos de que as exeluraadeira sejam apenas
reflexos de “grupos cultos”, interessados em permanecer viva a memoria de antigos

deuses e personagens miticos, com o intuito de reforcadentidade e interesses

183 para imagens, ver especialmente Foster 2004: 2, 81-83, 91,19899,13; Ritchie 1996: 91, 100,
104, 131; Graham-Campbell 1980: 102-103, 106-107, 112.

184 por exemplo, em um instigante estudo, Henrik Janson (2003) semwgue na Europa Setentrional
da Alta Idade Média, o conceito de paganismo, ao conttargenso moderno, esteve atrelado a normas
de obediéncia e poder, e grupos que saiam desta norma podiaohadons$ de idélatras, mesmo ja sendo
cristdos. Em outra circunstancia, grupos de nérdicos quenfdatizados e convertidos acabaram
retornando a suas crengas originais, como na NormandiaugR2085: 189). Neste ultimo caso, dentro
do referencial teoldgico do cristianismo, alguém que fiizddo pode ser caracterizado como pagao?
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socio-econdmicos. A interpretatio Christiana, a nosso vetaan melhor meio para
entendermos a questdo, mas é preciso enquadrar as fonteguesas dentro de uma
sistematizacdo e comparacdo com as fontes iconagdiditerarias de outras areas e
periodos, como fizemos até o momento, ndo restringindanalises apenas para o
recorte regional. E a nocdo de sobrevivéncia do paganiameligiosidade medieval
foi contestada metodologicamente em varios momentasdé Jr. 1996: 54; Ginzburg
2001: 12-27).

Mesmo assim, o tema é complexo, com influéncias doagrisino no préprio
paganismo tardio, tanto em rituais quanto na estrutura dos oa@itno ja discutimos, e
gue vem sendo apontando por varias pesquisas recenteglogaraecessidade do uso
de conceitos como “niveis” e periodos diferenciados de conversdo (Sawyer 2003: 124-
145). Anteriormente, outros estudos denotavam a sobreiavéeccrencas e mitos
como uma assimilagéo cultural e ndo sincretismo no moadiico (Boyer 1981: 232;
Bailey 2000: 22), mas ndo concordamos com aqueles que deferpenmanéncia de
imagens da mitologia escandinava como nédo sendo nemeatalristds e nem pagas
(Stone 1999: 20). Tanto o referencial estético quanto a estddwanjunto e a selecao
de quais cenas e imagens foram preservadas passou necessar@ata interpretacao
cristd, sendo o problema maior determinar como isso eac@por quais motivacoes.
Talvez a resposta possa ser almejada no momento emsques@uisas procurarem
enfocar com mais detalhe o papel das elites aristoatiease processo, algo ja
antevisto por Boyer 1987: 130-144. Em sua tese de doutorado, adabstoCarl
Anderson (1999: 84-89) apontou elementos preciosos para esse reesnm, entre 0s
guais pensar a cultura cristd como catalisadora primargagyaigorosa cultura paga,
tanto na arte quanto em diversos aspectos sociais, maspahinente aqueles
relacionados aos aspectos publicos, enquanto que os elemevadss (especialmente
a magia) foram tomados como supersticdo. Em outra teseamdra Sanmark (2004
133-204) também segue esse raciocinio, mas de forma ndidslraPara ela, a
conversdo da Escandinavia, especialmente da Suéciaciftada pela adeséo inicial
da aristocracia, o que explicaria a eliminacdo rapida dosedeprincipais (os Zsir),
mas a grande populac¢do continuaria a praticar crencagsasag sobrevivéncia de
poemas mitoldgicos como as Eddas é vista por Sanmark remosteartificiais —

especialmente as divindades ditas como populares, a exa®piadrr, sendo uma
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criacdo dos poetas da aristocracia (os escaldos)ten@lo nenhuma base realmente
religiosa durante a Era Viking. Apesar da importancia desttglo, um dos primeiros a
considerar fontes ainda pouco exploradas, como as prarieg&lacoes clericais da
Escandinavia, suas conclusdes foram afetadas pelo descoshiecda iconografia e de
fontes arqueoldgicas do periodo pagao. A base religiosteddura mitoldgica para os
tempos pré-cristdos foi confirmada por diversos estudodp sersistematizacdo mais
recente e importante a de Sgrensen 1999: 202-224.

Um dos grandes problemas das investigacdes académica debna, foi criar
antagonismos entre a elite e a grande populacdo, espet@&lme momento das
conversdes em massa na Europa Setentrional. Na realidatt®s as categorias
compartilhavam elementos aulais em comum: “espécie de koiné cultural que fornece
a matérigprima trabalhada de forma propria por cada segmento social” (Franco Jr.
1996: 36). Assim, no momento da evangelizacédo, o acolhimentalds dalturais pré-
cristdos se deveu tanto a uma estratégia de conversi@iicsmo enquanto ideologia)
guanto de uma selecdo de dados similares ja presentes mo rdpiente cultural
eclesiastico (cristianismo enquanto religido, Franco 1996: 37). Dentro desta
perspectiva da cultura intermediaria, ndo é estranhogarsemto de cruzes com antigos
simbolos pagdos (como a triqueta celto-ndrdica) que remete simbolismo do
ternario cristdo: ambas faziam parte do mesmo canjdet sentimentos, explicando
uma identificacdo mais profunda. Praticas como a exist&e um batismo pré-cristao
ou adoracdo a uma divindade feminina relacionada a fertilidadenundo doméstico
(Freyja, facilitando o culto posterior a virgem Marigssomente em seus aspectos de
mae®), ambos na Escandinavia, atestam a proximidade de mitoarsisndurante a
época de transicdo. Alias, este € outro aspecto desprezaamijfms investigadores: o

reconhecimento de uma mitologia criftaGeralmente quando era tratado o confronto

185 Um estudo bem detalhado da deusa Freyja pode ser encarraBloyer 1995: 120-162 e Davidson
1998: 10, 65, 85-86, 108, 188. Para o processo de substituicdo @ geneyaria na Escandinayia
consultar as publicagdes (que n&o tivemos acesso): NAS@TR(it-Marie. Fran Froja till Maria. In:
NILSSON, Bertil (org.). Kristnandet i Sverige, Uppsala, 1996, 335-48; NASSTROM, Britt-Marie.
Freyja: the great goddess of the North. Lund: Lund StudiethenHistory of Religions 5, Lund
University, 1995.

186 0 termo foi originalmente cunhado por Philippe Waltelivio Mythologie chrétienne: rites et mythes
du Moyen Age. Paris: Entente, 1992, e depois contextualizadmowas perspectivas pelo medievalista
Hilario Franco Junior: “os dados miticos podiam ser inseridos no cristianismo medieval porque este era,
também ele, como veremos, uma mitologia (...) Sabe-se quituea crista oficial entendia por mito um
relato fantasioso herdado da Antiguidade pagéd, negando grigianismo pudesse ser ele mesmo uma
mitologia (...) como toda manifestacdo cultural importawse sociedades pré-industriais, o cristianismo
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entre as religiosidades, apontava-se a superioridadeladamepermaneceu no mundo

noérdico, a exemplo das afirmativas de alguns historiadores:

“Os povos germanicos eram culturalmente inferiores aqueles que tinham
conquistado, estando, portanto, aptos para adotar sua ¢adliZa.) A fé paga
deve ter sido fraca (...) aquelas crencas seriam sag&npela claridade da fé
cristd. Uma religido que oferece ao homem comum doscevagos e
contraditorios do que ele encontrard depois da vida néo é ligiaor@otente e
este é o caso de toda fé politeigtrendsted 2004: 12, 239, 274, texto original de
1952).

“parecem freqiientemente obscuros e, de certo modo, primitivos (...) Pode ter

parecido atraente ter um deus Unico em lugar dos muitos sdewse com

freqiiéncia se mostravam inuteis” (Roesdahl 1998: 148-167, texto original de

1988).

“(...) tivemos a preocupacdo de descrever sua organiza¢do social bem como o

impacto benéfico que o cristianismo, a longo prazo, exesakre sua cultura (...)

o cristianismo, a longo prazo, moldou, orientou e civilizoas snergias” (Costa,

Lemos, Paes Filho 2004: 5, 26).

Assim, pensar a iconografia mitologica do periodo de tr@msito norte da
Europa necessita de um referencial onde a articulaé® @ pensamento do velho com
0 novo ocorreu a partir de uma “adaptagdo, inversdo e negacao de elementos miticos de
outras culturas com as quais ela tem contato” (Franco Jr. 1996: 49). Porém, devemos ter
cuidado para ndo pensarmos a interpretatio Christiana somemeeness ideologicos,
implicando em uma aculturacéo unilateral. E preciso entengeocesso de producio
das imagens miticas como um dinamico processo de trolbtasas,) explorando o lado
religioso do cristianismo (percebido por Rudi Kiinzel comoohgamente sincrético
1992: 1059) perante os diversos paganismos do norte europeu. E amtipodas
variacdes regionais de culto e simbolismos podem tenfénido em muitos momentos,
ainda ndo totalmente explorados pelos pesquisadores: paplexeem relacdo as
cruzes do periodo alto-medieval, cruzamento comum dedaraglticas, escandinavas
e anglo-sax6nicas por que motivo as irlandesas possuem mais cenas bitiicase as
da llha de Man, onde preponderam imagens da mitologia escamdireavquadro 2);
enquanto as gaélico-escocesas contém mais represntdedanimais e figuracdes

abstrato-geomeétricas que as da Inglaterra, onde influens tgitvi@os com nérdicos?

nascera e se desenvolvera num enquadramento mentahefotée mitologizado, e portanto dele
dependente (...) a Biblia € o grande repertério mitolégicaisiianismo (...) Na sua funcéo pedagdgica,
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Uma forma de entendermos as mudancas e permanénciasnaginario
escandinavo é perceber como nosso tema foi interprgt@ds sagas islandesas dos
séculos XIl e XlI*®" De maneira geral, o tipo de fonte que mais utilizamos é
classificado tradicionalmente como fornaldarsdgur (“as sagas dos tempos mais antigos”)
ou sagas lendérias, com grande densidade de material moiboddgupostamente oposto
a sagas com carater histérico mais pronunciado (coméslesdingarségur e as
konungarssogur), um antagonismo que atualmente vem sendo admtéBbulhosa
2005: 13-39). De nossa parte, optamos por dividir as sagas nd@rde aom sua
estrutura geral, mas pelo fato de conter alguma alusdmgéo, em dois grandes eixos:
as narrativas que descrevem o monstro dentro da Escaad&ééin contrapartida, as
gue mencionam 0 mesmo em regides externas, prefdre@ota o Oriente.

No primeiro grupo, encontramos as narrativas da historieagad® Lodbrok. Um
dos mais famosos Vikings, atualmente considerado umgiorideraria, incorporando
elementos histéricos de personagens como o rei dinamaRegisfred (morto em
814), Ragnar que saqueou Paris em 845; Ragnall, lider de at&idad&landa e
Escocia em 860; e Lodbrok, pai de lvar Halfdan, Ubba e Bjonside, que realizaram
conquistas na Inglaterra durante o século 1X (Haywood 2000: E&Bjem trés fontes
principais para o grande feito de Ragnar, o fato de teadoaduas serpentes-dragdes:
Ragnars saga Lodbrokar (uma saga islandesa an6nima do ségulonXtapitulo do

épico histérico Gesta Danorufif,do historiador e poeta Saxo Gramaticus (escrita em

a mitologia cristd ajudava a conservar e a transmitir valores sociais e morais” Franco Jr. 1996: 50, 52, 53,

61, 66.

187 As sagas sdo um tipo de narrativa literaria onde se desarhistéria de uma familia ou linhagem
histérica da Islandia medieval, especialmente os feitos gwsrique tiveram lugar entre os anos 874 e
1030 (Ianez 1989: 117). O termo saga vem do verbo islandés segja (“dizer, recontar”) e ¢ uma
exclusividade desta regido e do periodo medieval. O momemtaideéntensa producdo das sagas foi de
1150 a 1350 e foi influenciado em diversas ocasifes pefatlita classica e pela hagiografia medieval
em latim (Boyer 1997a: 130-133). O estilo predominante nas éadmsima narrativa factual, objetiva e
rapida, regida em prosa, concentrandmos fatos de um personagem “digno de meméria”. Uma saga

ndo é uma lenda, conto, texto poético, épico, texto retigiBeyer 2002: 190), romance ou novela. E
uma forma Unica de narrativa literaria criada no Ocidentedgstaca o mundo dos homens e o papel
virtuoso da honra, da coragem e da fortaleza (Kellogg 200i:xxv). Em sua origem, as sagas eram
transmitidas oralmente e relacionam-se com a cridgdama identidade e preservacdo das tradicdes
regionais (Boulhosa 2005: 17-18). Uma excelente discussaoiditerdnistoriografica sobre as sagas é
disponivel também em Bernardez 1983: 6-47. Para maioresiemgdes tedricas e bibliograficas sobre
as sagas, consultar os estudos King’s Sagas, de Theodore Andersson e Icelandic Family Sagas, de Carol
Clover, disponiveis em Clover & Lindow 2005: 197-238; 239-315. Baracentes aplicacdes da teoria
da tradicdo oral ao estudo das sagas islandesas, espet@afraeproduzidas durante os séculos Xl e
XIll, verificar Sigurdsson 2004: 35-115.

188 A Gesta Danorun(“Os feitos dos dinamarqueses™) foi escrita em 1200 em latim pelo historiador
dinamarqués Saxo Grammaticus. E composto de dezesseis volulmegoda nacional dos Danes, do
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latim, 1200); e um poema escaldico, Krakumal ()180Na tradicdo islandesa, Ragnar
foi filho de Sigurdr Hring, rei da Dinamarca e na maior pdeesuas narrativas disputa
a sucessao do trono com varios outros pretendentes. SegaxmldRagnar teria casado
primeiramente com uma grande guerreira (“perita bellandi femina”, Gesta 9.4.2),
chamada Lathgertha, que descreve como tendo a coragem Henenmt® Nos trés
anos em que viveram juntos (e no qual tiveram trés asanenquanto viajava pelo
mar, dispunha de um urso e um cdo para vigiar a resid#mesiaa esposa solitaria, além
de um homem armado com uma lanca disposto no alto cegtn, chamada de
Gaulardale. Esta situacdo é claramente odinica, sejdgbelale apelar para simbolos
relacionados com esta divindade (o ternario, a lan¢asa),. omo para o contexto da
valquiria protegida-afastada do mundo exterior (a exemptirdelo de fogo no castelo
de Brynhildr, Volsunga saga cap. 29). Seguindo o relato de Saxo,sonagem
divorciase€'®* e acaba apaixonado por Thora, filha de Herodd, rei dossukias ela
era guardada por duas serpentes, que 0s pretendentes deveribatecomraso

desejassem té-la como esposa. Os monstros exalavanregpieacdo pestilenta e

periodo lendario até o século Xll (as edicbes modernas getalmealizam traducdes somente até o
século X, o nono volume, devido talvez ao interesse modeelos Vikings. Essa parte inclui a histéria
de Amleth, o protétipo para o Hamlet de Shakespeare).obtraste com Snorri em sua Edda, a obra de
Saxo possui uma visdo muito pessimista dos antigos deassadores de intrigas e atos malignos. Conf.
Haywood 2000: 80-81.

189 Existem vérias outras fontes literarias e folcléripasa a narrativa de Ragnar Lodbrok que néo
tivemos acesso, inclusive variacdes em manuscritgs, listagem completa pode ser contemplada em
Strerath-Bolz 1993: 118-119.

199 Muitos pesquisadores acreditam que a obra de Saxo Gramatmusas narrativas escandinavas
(como varias sagas), foram influenciadas pelas descritégsicas das amazonas gregas, visto que néo
existe nenhum indicio arqueolégico ou histérico de que mullmeripassem da guerra durante a
Escandindvia Viking (Jesch 2003: 176-202). Para Lena Norrmamsanga de mulheres guerreiras na
literatura nérdica é um indicativo de fantasias que respoademsfes sociaiseste tipo de personagem
nunca € punida nas sagas, enquanto homens vestidos corheresukdo percebidas com alta
negatividade; apds agirem como homens (como piratastaasss] mercenarias ou assassinas), as
personagens retornam para o ambiente doméstico, se casasttamn a realizar trabalhos delicados, a
exemplo de Hervor (Norrman 2000: 375-385). No caso das valquieesonagens da mitologia, apesar
de terem sido representadas literariamente portando oapamsh de malha e armamento (e
iconograficamente em alguns pingentes), ndo participam rdieate de batalhas, apenas escolhem os
guerreiros mortos par@dnn. Por sua vez, nas representacdes visuais da arealdedGrs valquirias
foram caracterizadas apenas por vestes femininas e pottandorno de hidromel, ofertado ao morto
adentrando o Valholl, uma concep¢do muito mais domésseavéd, demonstrando variacdes regionais
dentro das tradicdes orais escandinavas (Langer 2004a: 52-69).

191 0 divércio era comum na Era Viking, sendo um procedimentplss que podia ser consumado tanto
pela mulher quanto pelo homem, desde que apresentassene plertestemunhas e se declarassem
divorciados. A situacdo poderia ser mais complicadanselvesse propriedades e casos de adultério
feminino (Haywood 2000: 128). No caso do relato de Saxo, #gereliretamente uma situacdo dos
tempos pagéaos, ndo incorporando elementos do referemsiabc
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continham uma mordida venenosa, que causava a mortegudseiros->? Para
combaté-las, Ragnar utilizou uma roupa feita de lacfagkst com cabelo, umedecendo-
a com agua assim como todo o seu corpo. Defendendo-sent@scudo das mordidas
e tendo uma roupa que o protegia do veneno, o0 herdi consetireamduas bestas com
uma lanca (Gesta 9).

A morfologia dos monstros é igual tanto na Ragnars sagdy®@orm, ormr:
grande serpente e dragdo em nérdico antigo) quanto na GestauBDaddserpens,
vipereum: serpente em latim), mas no poema Krakumal 2lrenaona variagdo
(flugdreki), indicando que a besta voava. Especialment8a deve ter ocorrido uma
influéncia direta do livro de Isidoro de Sevilha, perpetuatrmatizes do mundo
classico (Etymologiarum 12.4, séc. VII), mas seu detalhamestaspectos de veneno
e pestiléncia das bestas provém das fontes germanicliasencais antigas, a exemplo
de Fafnir e do dragao de Tristdo. O detalhe do Krakum&andn acréscimo posterior
e tardio, especialmente pelo uso do termo latinizado didkireferéncia as asas, muito
utilizada por clérigos e bestiarios apos o século X. A imadgenionzela guardada pela
besta, tdo comum na iconografia draconiana a partir da Médi Central, ndo ocorre
em outras fontes escandinavas, apesar da matriz gregaocanto de Perseu,
Andrébmeda e o monstro marinho. Tanto o relato de Saxo quaRagaars saga
aproximam-se muito das versfes literarias do mito ddadrigrincipalmente a de
Béroul (1160) e Thomas (1180), onde o jovem cavalheiro paréegpafanda, com o
intuito de intermediar o casamento de Isolda com Maecos da Cornualha. Nas terras
irlandesas, depara-se com a deploravel situacdo de unodiag@lando as cidades e
devorando uma jovem como tributo periodico, levando o p&alda (Gormond: uma
influéncia escandinava ormr, serpente-drag&d} a prometer a filha ao guerreiro que
acabar com esta ameaca. Sendo um relato extremaowenten nas ilhas britanicas,
importado da Inglaterra para a Franca pela corte plantagdoneha-se 6bvio que a

historia de Tristdo e Isolda contivesse uma matrice&lf. Apesar disto, as outras

192 A mitdloga Hilda Davidson enganou-se ao considerar g@@aRaensopou suas roupas com resina
para poder resistir as chamas do dragdo (Davidson 1987: 120). Ewidateé houve um engano de
traducéo nas fontes primarias pela autora ou do tradutorgidmtasileira do livro de Davidson.

193 Também o nome Isolda pode ter origem nérdica: Ishild (corgoBianciotto 1974: 12), termo
relacionado a batalhas ( Hildr, gen. Hildar, conf. Zoéga 1807).

194 Os especialistas geralmente apontam a narrativa irlaffdesamheacht Dhiarmada Agus Ghrainne
(“A perseguicdo de Diarmaid e Grainne”), século X, como a matriz para o nucleo estrutural das versoes
literdrias de Tristdo e Isolda, além da influéncia atigjalesa do Mabinogi (séc. Xlll, menciona os
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fontes literarias desta mitologia ndo contém expho#ate nenhuma alusdo a monstros
guardando princesas, mas uma relagéo de seres serpesgifaym a fertilidade. Enfim,
chegamos numa questao problematica: a histéria de Ragiera foi influenciada por
mitos célticos (adquiridos pelos nordicos durante os cantaio 0os povos das ilhas
britAnicas a partir do século IX), por influéncia literaf@a ciclo francés de Tristdo
iniciado em 1150 e sendo conhecido nos paises escandinavela) mesma inspirou 0s
bardos ingleses (ap6s o reinado de Cnut em 1016-1635)?

Algumas pistas podem advir de outros momentos das narrédwagxemplo, o
combate do dragdo por Tristdo, presente em pelo menoven&des: a de Eilhar
d’Oberg (Tristan et Isolde, 1180-1190), onde o monstro é apresentado poctafnes,
garras de ledo, cauda de serpente e escamas. Atacdheicav@m chamas venenosas
e é morto pela goela com uma espad® aleméo Gottfried de Strassburg (Tristad un
Isolde 12, 1210), que acrescenta na descricdo da fera, além ddufogoa e vento
exalada por uma criatura comparavel ao demonio, senda mortoracdo pela lamina
do heroi. E finalmente, a descricéo de frei Robert (Tristsaga 36, 1240), que segue
mesma morfologia anterior, acrescentando mais aéstalbbre as emanacdes venenosas
gue estariam no sangue da fera. Apos Tristdo matar oodeagé@ndurar sua lingua no

cinto, o veneno penetra profundamente em uma feridapoeasi durante a batalf¥.

nomes Drystan, March e Essylt, mas acreditamos quesangee destes seja devido a interferéncia na
época da compilagdo, mais do que a sobrevivéncia de mitgesAnSobre o tema consultar: Bianciotto
1974: 10-12; Walter 1989: 13-17. Para uma discussao da influérscnaiths celtas na literatura francesa
e inglesa, ver Ginzburg 2001: 115-118, 300-302. Em um estudo de 1976guispdor Raymond
Cormier questionou as pretensas similaridades narrativag dmistan e Diarmaid, enfocando
principalmente uma metodologia literéria, neste caso, nlimitada pela auséncia de qualquer analise
gue envolvesse uma perspectiva mitolégica. O mesmo apbmtaauma vasta bibliografia sobre as
influéncias célticas no ciclo tristanico (Cormier 1976: 58%).

195 Qutra passagem muito semelhante em relatos nérdicos (Sikidaain skamma 4 e Volsunga saga
cap. XXIX) e o ciclo de Tristdo (Béroul 2000: 98, versos 1969-260@ferente ao episddio da espada
separando o casal na cama. Levando-se em conta quemaldieel de composi¢cdo do poema éddico
citado é de meados do século X, podemos ter um objetivadeaisfluéncia escandinava na literatura
francesa, ou ainda, de uma narrativa mitica comum tantoapaithas britanicas-Franca quanto para a
Escandindvia.

19 N&o conseguimos ter acesso a traducdo moderna destedestoendo a versdo de Joseph Bedier,
gue utilizou o trecho disponivel na edicéo de Lichtens&iasburgo, 1878. Conf. Bédier 2001: XVI, 21.
197 Robert 1989: 544. Os relatos de Robert e Strassburg foramnirifides pelo Tristan de Thomas
(1170) (conf. Lacroix 1989: 485; Bianciotto 1974: 18), mas os fragmemie sobreviveram destes
manuscritos nao conservaram nenhuma descri¢do do drag&sseu combate com Tristdo. O Tristan de
Béroul (1150-1160) e um manuscrito anénimo britanico (1190) também n#&nco combate, mas
descrevem rapidamente o envenenamento provocado pela lingumsioomo her6i (versos 467-491;
Béroul 2000: 52Folie Tristan d’Oxford, versos 414-418).
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Tanto na narrativa nérdica quanto nas de origem célticdsagdo vincula-se a
simbolismos de fertilidade. Sendo um animal ctonico, fertibzada terra e habitante
dos submundos, nada mais natural para o folclore do que eéntorguardando
virgens. Enquanto o detalhe do fogo pode ser um acréscimo de\dtiicalizacao
posterior dos mitos (associando a besta ao demdnioyvisé@ muito nitida tanto em
Eilhart quanto em Gottfried), por sua vez o detalhe do vermmete a narrativa de
Ragnar e Thora a elementos pré-cristdos. E o fatemene ter penetrado em Tristao, é
uma clara alusédo simbdlica a uma troca de funcdes, sémdopartir deste momento, o
agente de fertilizacdo, um fato que se soma a sua ligagddlica com o arado e a
videira (Franco Jr. 1996: 154). Também na mitologia celto-ga@rstem exemplos
de serpentes conectadas tanto com ritos propiciatériovidia quanto da sua
consumacéao, geralmente apresentando chifres de carnegwe (Jubainville 1986:
252), assim como na celto-irlandesa, algumas serpen@gdedrapresentam cornos de
touro, relacionados com aspectos de fecundacéo (Guibert 199208p1-

Outro fato que torna a saga de Ragnar uma perpetuadora de atgées orais
e folcloricas, foi a descricdo de sua morte, atiratiouen fosso de serpentes pelo rei
anglo-saxdo Ella, da Northumbria, que para consolar o préj@stino compde um
canto de morte (0o poema Krakumal), exaltando os valoregudoreiro e o ideal
odinico. Como ja vimos, uma cena muito semelhante a@alesida personagem de
Gunnar no ciclo nibelungiano que, evidentemente, possuiafinat@ade de exaltar
ainda mais tanto a figura do rei nérdico quanto o ideal @®portamento da
aristocracia. Em certa frase da balada de Ragnar, emcmw® uma imagem que se
aproxima de outro sistema imagétiead, o ragnarokiano: “As serpentes sugam meu
corpo. Estarei morto em um instante” (Ragnars saga 15). Trata-se de uma passagem da
Voluspa 38, onde na sala Nastréndu, nos mundos subterrariragao: "Niohoggr al
sugava os mortos". Com isso, vislumbramos que tanto jpsnses quanto os dragdes
foram associados as caracteristicas dos vermes, de gsgeorpos, de animais
subterraneos relacionados aos mortos, a morte ou a passagemutros munddg®
Significados aparentemente opostos: o dragao/serpente ciomatio a fertilidade

(portanto, a vida), e em outras ocasifes, com a modm &utros termos, na mitologia

19 O folclore medieval centro-continental e os besigtambém possuem exemplos de serpentes que
devoram cadaveres, principalmente a partir do século XII (LeXS@ft: 240).
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nérdica também podemos perceber uma ambivaléncia noarsss: o dragédo pode ser
agente da ordem (estabilizando o mundo: Jérmungandr) e dgmatendo o deus

P6rr: Jérmungandr).

Nas outras sagas que tratam deste monstro em termosaisg®este cumpre um
papel integrado na jornada do herdi, no qual executa algtividade para fins
comunitérios. M Gesta Danorum 2 de Saxo, ocorre a descrigcdo do rei Frothe I,
sucede o famoso Hadding, criador da dinastia de mesmo R@angesuprimir uma crise
financeira do reino herdado, Frotho parte em busca de sourteem uma montanha,
cuja guardid é uma serpente enrolada em espiral, cuspémémo por toda a regido.
Para enfrentar a besta, utiliza um escudo e uma roupad&icouro de touro, na qual
consegue evitar 0 veneno e matar a serpente com sua .eBgad@bemos varias
representacdes arcaicas nesta descricdo, do tesoibim@mou amaldicoado protegido
por uma besta serpentiforme, tanto nos mitos germanitsuagae Beowulf), quanto
nos célticos (a narrativa de Conall Cernach, Huxley 1997:18)s00de uma roupa
especial para se proteger do veneno o proprio Saxo tamhi@ouubha historia de
Ragnar, mas aqui com um novo detalhe: a roupa foideitapele de touro, remetendo
mais uma vez aos simbolismos de fertilidade que relatamies.aOutro aspecto
diferente € que ao contrario de Sigurdr e Ragnar, mas de seodelhante ao rei
Beowulf e Tristdo, a morte do monstro tem fins que dgen ndo a uma jornada
individualista, mas a uma comunidade ou reino, salvands @stam mal periodico (no
caso de Frotho, a manutencéo de suas tropas).

Essa € a mesma tbnica de outro relato, desta ¥l Kraki’s saga 35 (1230-
1450). Durante as aventuras de um guerreiro chamado Bodeagnesintra um reino
chamado Hleidargard, assolado nos ultimos dois anos paremorme e horrivel
criatura. O relato possui certa influéncia do imaginaddstao/romanicG®

especialmente nas descricfes da besta como voadoraflygidua caracterizacdo: uso

199 Neste caso, as narrativas se assemelham as desdocdesyéo de Sdo Marcelo, que semeava terror
nos arredores de Paris durante o século V (Le Goff 1977: 236-279).

209 5 momento em que a besta retorna também é anacréni&iacanvoca todos os habitantes da regiso
para procurarem abrigo no castelo real, algo comum dusaéfca do manuscrito na Europa e na
Escandinavia feudal, século XllI (diferenca entre vila/cidddsprotegida e castelo fortificado, Pesez
2002: 161-171), mas totalmente errdbneo para uma cidade vikingo@ @pde supostamente transcorre a
narrativa, como a maioria das sagas), onde néo exifi@mlia arquitetbnica entre a casa real e a dos
outros moradores, sendo a Unica defesa comum a todos, ualharexterna feita de madeira (Haywood
2000: 99-100).
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do termo latinizado drekka e o nérdico tréll. Esta ultimaya também é usada como
sinbnimo para gigante, mas segundo Régis Boyer ocorretransgormacao, sendo o
termo original j6tunn (também usado para o dragdo Fafnir: ,idEdinismal 29),
descrito em geral para criaturas de formas monstruosasagjuezes apresentam
sabedoria criadora ou destrutiva. Com o tempo, 0s serggrgasa ser conhecidos por
thurs e por fim, no folclore, como tréll, este Gltimssimilado ao diabo pela Igreja
(Boyer 1997a: 62-63, 157). Entretanto, a saga de Hrolf ainda aprea&ntns
elementos pagdos, como a data em que a bestaatacaiio, no Yule (“Jolum”™).
Trata-se do solsticio de inverno, no dia 22 de dezembm edague o dia € mais curto
gue a noite, o inicio do inverno para o hemisfério ndte.imaginario religioso da
maioria dos povos europeus pré-cristdos, era uma dataeem autro mundo abria-se
para o mundo dos homens, trazendo monstros ou experi@keciearater mistico e
sobrenatural (Jones & Pennick 1997: 122). Para os Vikings,rep@sentava o inicio
de um grande festival religioso, onde animais eram Szamlibs, 0s ancestrais do cla
eram venerados e um banquete celebrava a unido entre mwitos®** Continuando o
relato, apds matar a fera, Bodvar come uma parte demeagdo e faz Hott, outro
guerreiro, beber parte do sangue da crigtifrhleste caso temos a nitida influéncia do
relato de Sigurdr e Regin ingerindo partes do dragdo, mas Sem carater mitico e
cosmogoOnico, ou seja, no contexto geral a permanéncimoldgs pagaos parece ser
apenas folclorica nesta saga. A celebracdo do j6l, evidente, foi assimilada
culturalmente ao natal cristdo e sua presenca na sagacpodeerfeicdo ser um
sintoma dessa transformacao, visto que ndo ocorre nedétaine mais explicito da
comemoracao em termos pagaos. A ingestdo do corachguesio dragdo, neste caso,
também pode significar a assimilacdo pelo referencialodtiah a exemplo do que ja
debatemos sobre as imagens das igrejas da Noruega, escuipito antes que a
redacao do presente relato.

Cada vez mais nas sagas o papel do dragdo passa a seloradazsformado em

um mero elemento alegdrico de uma viagem, do transcursmdeexpedicdo ou de

201 Nesta data, em particular, era proferida pelo rei durabsaquete a importante frase til ars ok fridar
(“para um ano fecundo e a paz”), que concedia as bases de futuro fértil e fecundo para as comunidades de
base agréria. Sobre o festival de j6l, consultar: Boyer B¥81140, 231; 1997a: 90-91; DuBois 1999: 90,
186; Davidson 1988: 39; 1998: 63-64.
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uma empresa heroica. E o caso do rei Harald, que viajpad@oa Islandia encontra
alguns espiritos guardides pelo interior (landveetttinhpa forma de um dragéo, um
touro, um passaro e um gigante (Olafs saga Tryggvasonar 33: HeimsKfndéa,

Snorri Sturluson, 1230). Varios estudos debateram sobresévglogisdo cristd deste
relato, influenciado pela Biblia (os quatro animais simbotipaos evangelistas e os
quatro querubins de Ezequiel) a elementos totalmente praesiisespecialmente
vinculados a noc¢des cOsmicas de orientacdo e estd@bud; universo. Apesar de
concordarmos com essa segunda opcao, especialmente englzmsificacdes da

cultura local visando criar uma imagem poética de indeperal@aria a Islandia

(Jackson & Podossinov 2003), percebemos uma assimilag&oosntlois imaginarios,

como tratamos até o momento e antes, a respeito dadedsi@orri (Langer 2006b).

Nas sagas que abordaram o tema do dragdo fora da Escandiaatea o
referencial cristdo quanto o tratamento incidental pata enonstro aumentam. A
primeira delas, Yngvars saga vioforla 5-6, 11 (de Oddr Snorraang s€t), apesar de
narrar uma expedicdo que hoje sabemos foi hist8ticasta repleta de elementos
fantasticos. Além do encontro de gigantes, piratas, tidSla os expedicionarios
descrevem a visualizacdo de dragdes. Durante a passagemigsta Bm réptil voador
(dreka fljuga) chamado Jakulus, expeliu tanto veneno que acabmiaatfio um navio
comandado por dois padres nesta regido. Em outro monuscgbrem um tesouro
situado em uma toca de outro dragdo e com a ajuda de gomcémsagrado (fogo
grego?), acabam matando a besta. A saga possui cereiieas, desde a guarda de

preciosidades até o uso de uma classificacdo muito aifizgalus serpens,

202 Esta saga também possui muitos elementos de praticketigeria dos tempos pagios, o seidr,
batalhas envolvendo guerreiros berserkers, elfos, norsassoitar de mortos, presenca do deus Odinn e
outros elementos sobrenaturais, passiveis de uma anaiésparmaenorizada.

203 segundo Régis Boyer, os landvaettir representam as veréfgisas dos genius loci, espécies de
entidades tutelares e da natureza, conectados com ntogsjis mortos e suas riguezas (Boyer 1997a:
93).

204 A Heimskringla (“O circulo do mundo”), uma das mais importantes fontes para o estudo da
Escandinavia Medieval, € um épico histérico dos primeieis da Noruega. O seu manuscrito ndo
contém autoria, mas tradicionalmente vem sendo atriboigoeta e historiador Snorri Sturluson, que se
utilizou de fontes orais e escritas do periodo, entre ds gsealdos. Apesar das limitagfes de sua obra,
comparada a fontes externas, também é considerado um dos travalbess historiograficos medievais.
Foi utilizado como elemento chave para sustentar a d@@ginacional norueguesa durante o periodo de
1380 a 1905, perante a Dinamarca e Suécia. Conf. Haywood 2000: 95-96.

2% Trata-se da expedicdo de Yngvar Vittfarne, que partiu da Saé&ia regido do Mar Caspio ou
sudoeste da Russia em 1041, na qual ele acabou morrendo. A exgedayghecida por um grupo de
trinta pedras runicas erigidas na rota da aventura, espegctalma Suécia, que comemoram a morte de
varios expedicionarios (Haywood 2000: 213).
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Etymologiarum 12:4:28, Isidoro, séc. VII), mas o vomito no navio pladres é
totalmente anticonvencional. Somado ao constante encwonigovos taxados como
pagaos adoradores de idolos, especialmente um reino ondenaDféus de Yngvar foi
testada avidamente, percebemos um referencial crisi@aijetivo que outras sagas,
onde o0s sete pecados sao severamente condenados na osl@vonkecimentos
(Glazyrina 2006). Em outra narrativa percebemos essa meéséw exacerbada dos
valores da nova religiosidade para os nordicos, Eirefa s&forla 1-4 (séc. Xlll).
Desta vez os expedicionérios se dirigem para a regi&oad@e Bizancio, onde o lider
Eirek defronta-se com o imperador desta cidade, estabdtecem dialogo
essencialmente teoldgico, moral e comparativo engtilo de vida dos viajantes ainda
pagaos e a superioridade do pensamento biblico. Apés inteoraggerador sobre o
inferno, os habitantes de outras partes do mundo eas@uais (incluindo a figura do
dragao voador, flugdrekun), Eirek e seus homens séo tatimadns. Prosseguindo em
sua jornada, os viajantes deparam-se com as proximidades diesutos do Paraiso,
onde habitaria uma terrivel besta (dreki), que ndo chegiefrantar. No mesmo local,
conseguem contatar um dos anjos do portdo paradisiaco, qoievesee nas benesses
de terem sido batizados e de adorarem ao Senhor. Nas liuaes (narrativas
envolvendo o monstro em terras estrangeiras, temosnserdescricdes muito rapidas:
na Ketils saga hengs 1, 0 protagonista corta ao meio uma besta (dreka) com seu
machado (um equipamento totalmente anticonvencional paematica); e na Njals
saga 113% o guerreiro Thorkel Braggart, durante uma empreitada naniEstdnata
um dragéo voador (flugdreka).

N&o podemos pensar essas metamorfoses de significado ddomitagéo, sem
refletirmos também as mudancas que a figura do her6i stdér@o na Europa
Setentrional quanto centro-continental. Depois do sé€ll@correu o surgimento de
um novo tipo de heréi: “individuo-modelo para o conjunto da sociedade cristd medieval
(...) diferenciando-se dos herdis pagédos pela crenca egspleito as idéias centrais do
cristianismo, a seiyo do qual se colocava (...) era inimigo de infiéis, pagdos, hereges”

(Franco Jr. 1996: 161). Como demonstramos ao longo destthdraioaa aproximacao

208 A Njals sagat uma das mais longas e importantes das Islendingasogur (“saga dos islandeses™). A sua
narrativa possui um realismo psicolégico extremamente magdeswacomparado aos romances de
cavalaria da Idade Média. O periodo coberto pela sagaééutosXl, nas regides da Islandia e ilhas
britanicas (Haywood 2000: 133).



131

dos escandinavos com essa nova tradicdo cultural, puimente nas ilhas britanicas e
depois no proprio mundo nérdico, que ocasionou uma sediegdm das tradigdes orais
e miticas Vikings. Se antes a cena da morte do dragd®radmnportante, alids, a
propria representacdo iconografica de Sigurdr era inetéstanpartir do século &’
elas tornaram-se fundamentais para a nova identidadeigaerraristocréatica, que vai
unir a sobrevivéncia (se bem que selecionada) de umadiwadagga com 0S novos
modelos e ideais do cristianismo. Isso explica desd®dra@\seéncia de antigas pedras
com esculturas de divindades e cenas do paganismo em igeejiga de Gotland,
como as novas gravuras em madeira das igrejas noruegDematiyo material também
passou a ser compreendido dentro destes recentes pasammetsco fundamental foi o
surgimento de criacdes artisticas e literarias quefisaisem plenamente os ideais
clericais, apesar da cultura intermediéria ver o antigo € o novo mais nas ‘“semelhancas

do que nas diferengas” (Franco Jr. 1996: 172). O dragdo germanico sobreviveu no
imaginario por toda a ldade Média, continuando a ser um matkinporal, com novas
significacOes para a cultura clerical, mas ainda presgovalguns tracos pagaos através

do folclore.

Tabela 28: Temas iconograficos do ciclo de Sigurd e do sistema nibelungiano
na Europa Medieval, séculos XI-XI11?°

CENA FONTE SUPORTE | REGIAO |PERIODO
Jurby Cruz de pedrg llhade | Século X
Man
Malew Cruz de pedrg Século X
] llha de ]
Andréas Cruz de pedrg  \jan Seculo X
Ramsundberget (S6| Inscricéo llhade | Século XI
101 runica
) Man Século Xl
GOk (So6 327 Inscricédo AGi
( ) i Suecia | sgcylo Xl
Drafve (U 1163)

27 Talvez a propria datacdo e contexto do surgimento do ¢réstiio tenham que ser revistos, ao menos
na Europa Setentrional.

208 Davidson 1942: 216; McAndrew 1990; Bailey 2000: 15-23; Stone 19990;1Bkdanskog 2003;
Aune & Sack 1983: 84-93; Boyer 1997a: 136-138; Branston 1960: 646, 645, 484348283, 243;
Grant 2000: 21, 58, 64, 69, 70, 95, 108, 117; Davidson 1987: 104, 1239B6ll 44; Hubert 1968:
ilustracdo 282; Hall, 2007: 192.
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Stora Ramjo (U 1175 Inscricdo Suécia | Século Xl
runica
Sigurdr matandd Gs9 Suécia | Século Xl
Fafnir Inscricéo . )
Ockelbo (Gs 19) rdnica Suécia | Século XlI
Gaarden Gavelstad runica Suécia | Século XII
Santa Maria de Inrsi(;rilé;:o Noruega | Século XII
Sanguesa u
Porta de iareid Noruega | 1001-1090
Catedral de Aversa | ' Ora @€ 197€J3 )
Porta de iareid Espanha | Século XII
Catedral de S&o Lazay ' 0" 0€ I9rej » ]
Fachada d Italia Século XlI
Igreja de Vézelay achada de ]
igreja Franca | Século XII
Vastergotland Porta de igreld  Franca
Capitel de Noruega
igreja
Capitel de
igreja
Porta de igrejq
Malew Cruz de pedrg llhade | Século X
Man
Kirk Andréas Cruz de pedrg Século X
. llha de i
Sigurdr assando Ramsey Cruz de pedrgd  \jan Seculo X
coracao de Fafn ) o ]
Ramsundberget (S0| Inscrigéao llhade | Seéculo XI
101 runica
) Man 1150
Hyllestad Porta de igreje AGi
y gréjg  Suécia 1200
Veigusdal Porta de igreja Noruega
Noruega
Oseberg Detalhe de Suécia 800-850
carroca
funeréria
Gotland
i Ilha de i
Gunnar no fossd Andréas Cruz de pedrg  Man Século X
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das serpentes Hunninge Cruz de pedrg llhade | Século X
Man
Hyllestad Porta de igrejq 1150
s Noruega i
Sodermanland (S6 40  Inscricdo Século Xl
runica Suécia )
Austad Século
Porta de igrejg Noruega XIII
Halton/Lancashire | Cruz de pedrg Inglaterra| SéculoXI
Ramsundberget (S6| Inscricdo Suécia | Século XI
_ _ 101) runica
Regin na forja Noruega 1150
Hyllestad Porta de igreje .
Noruega | Século XII
Gaarden Gavelstad | Porta de igrejd ]
Espanha | Século XII
Santa Maria de Fachada de
Sanguesa igreja
Halton/Lancashire | Cruz de pedrg Inglaterra| Século XI
Regin sem Ramsundberget (S6 Inscricao Suécia | Século XI
cabeca 101) runica o i
Suécia | Seéculo XI
GOk (S6 327) Inscricao
runica
Cavalo preso ng Ramsundberget (S6 Inscricao Suécia | Século XI
Yggdrasill 101) rdnica o ]
Suécia | Seculo XI
GOk (So 327) Inscricao o
rGnica Suecia 1150
Hyllestad
Porta de igrejq
Hyllestad Porta de igrejg Noruega 1150
Sigurdr matandd Veigusdal Porta de igrejg Noruega 1200
Regin
J Starkirba Madeira Noruega | Século XII
esculpida de
igreja
Regin e Sigurdr Hyllestad Porta de igrejg Noruega 1150
fabricando a ) o
espada Gram Veigusdal Porta de igrejg Noruega 1200
Sigurdr Veigusdal Porta de igrejg Noruega 1200
quebrando a
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espada Gram (7
Sigrdrifa com Drafve (U 1163) Inscricdo Suécia | Século Xl
corno rdnica
Klinte Estela pintadg Ilha de Século
Gotland | VII-IX
_ o Ilha de | 1000-1100
Andvari e o anel Ardre Il Estela rdnica| gotland
Suécia ]
N o Século XlI
Drafve (U 1163) Inscrigao
rdnica
Atli Austad Porta de igrejg Noruega Século
Xl
Sigrdrifa, Sigurd Heddal/Telemark Cadeirade | Noruega | Seéculo
e Gunnar igreja XIII
Sigmund preso Fragmento dg Século X
em um tronco, . . friso de igreja (?)
morde a lingua d Old Minster, Wincheste Inglaterra
uma loba

Tabela 29: Cenas e temas mitologicos (néo relacionados ao ciclo nibelungiano) em

cruzes da ilha de Man (século X§°

CENA/TEMA FONTE
Homem portando langa e com um passaro n Kirk Andreas
ombros, sendo devorado na perna por um lof
(OainNn)
Homem atirando uma pedra com um peixe ao Maughold

(Loki?)

Homem tocando trombeta gigante (Heimdall

Inscribed Cross, Jurby

Homem com galo ou péassaro (?)

Grim’s Cross, Michael

209 Kermode 1904; Grant 2000: 21, 58, 64, 69, 70, 95, 108, 117; DavidsonlDg87123.
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Homem segurando uma lanca com dois lobg ~ Rumund Cross, Michael
(OdinN?)
Mulher portando uma langa (valquiria?) Jurby
Michael
Homem carregando um enforcado (O8inn?) Jurby
Cervo Jurby
Mat Lomchon Cross
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