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INTRODUCAO

MANUEL JOAQUIM MOREIRA DA ROCHA

1. HISTORIA DA ARQUITETURA. PERSPETIVAS TEMATICAS
A Histéria da Arquitetura teve inicio quando o Homem construiu sobre a Terra
marcos para delimitacdo de espagos. Com engenho e arte construiu arquiteturas di-
versas, através das quais se foi apropriando do territério, definindo um novo espago
tangivel e dando significado referencial e identitario ao espago que habitava.
Desta cronologia mais recuada sdo poucos os vestigios sobre espagos destinados para
habitagdo — as casas. Foram sobretudo as arquiteturas funerarias — antas, mamoas,
menires e cromeleques — com fungéo e significado espiritual (simboélico) as que mais
resistiram ao Tempo. Eram estruturas robustas e sdlidas construidas para permane-
cerem no Tempo Longo cuja necessidade se sobrepunha as frugalidades socias do
quotidiano. Essas arquiteturas que perduraram revelam préticas culturais e espirituais
enraizadas e, acima de tudo, um significado concreto que confere sentido e coesao ao
grupo humano.
Encontramos ja nessas arquiteturas muito antigas a utilizagdo de alguns elementos
fundamentais da arte de construir: muros; suportes, abobadas; corredores, vaos; fa-
chada; lintéis. No momento que nos cruzamos no primeiro capitulo da Histéria da
Arquitetura, ja estes elementos faziam parte do cddigo construtivo e foram utilizados
pelos ancestrais construtores com a propriedade de quem conhece a func¢do de cada
um destes elementos, e o entendimento que da conjugagdo de uns e outros surgia o
espago construido e o programa arquiteténico.
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Depois surgiu a casa familiar e a muralha que limitava o espago da cidade. A muralha
delimitava o espago habitado pela comunidade e garantia seguranca fisica as pesso-
as e aos seus pertences. Dentro da muralha ficavam as casas de habita¢io e todas as
estruturas arquitetonicas que legitimavam essa organiza¢ao social fortemente hierar-
quizada. E no espaco intramuros definiram-se as ruas e as pragas que facilitavam a
organizagdo, circulagio e fruicdo desse espago habitacional coletivo. Nomadismo e
sedentarismo tornaram-se realidades distintas. E partir daqui desenvolveu-se a cidade
como o mais complexo equipamento arquiteténico construido pelo Homem. Foi-se
destacando o especialista que pelo dominio dos conhecimentos técnicos orientava
o estaleiro da obra. Desse percurso técnico-cientifico emergiu a figura do arquiteto
como artista, cujo perfil foi identificado no século I a. C., por Vitravio no texto que
escreveu em 10 volumes e que designou De Architectura. Nos séculos XV e XVI foram
elaborados varios textos que renovaram a teoria e pratica da Construgao e surgiu a
Tratadistica que teve desenvolvimento nos séculos seguintes e que influenciou o ensi-
no e pratica da Arquitetura em Portugal.

A Histdria da Arquitetura fundamenta-se no estudo dos objetos construidos, que fo-
ram elaborados para usufruto do Homem em contexto individual ou coletivo. Destaca
os objetos singulares que integram o melhor da construgao produzida no espago mun-
dial, com assinatura de autor. Destaca também o estudo dos objetos arquitetonicos
construidos através de conhecimentos técnicos que foram transmitidos por delegagdo
pessoal de especialista.

2. JORNADA DE HISTORIA DA ARQUITETURA

Consultando o Vocabulario Portuguez que Raphael Bluteau editou, em varios
volumes e em lingua portuguesa, no inicio do século XVIII', por Jornada tanto se
entendia o caminho percorrido por um humano num dia, como o tempo que um
humano precisa para percorrer um caminho pré-definido entre dois referenciais: o
ponto de partida e ponto de chegada.

Lembro-me dos itinerarios que as elites culturais da Europa medieval tinham
como a Jornada por exceléncia: caminhos que conduziam a Santiago de Compostela
ou os caminhos que levavam o «bom cristdo», a terra Santa, a Jerusalém. Num outro
contexto cultural posterior e quando a viagem passou a assumir-se como desafio de
reconhecimento e de conhecimento individual emergiu o Grand Tour. D. Joao V fez
todos os preparativos na planifica¢do da sua Jornada pela Europa. Como rei de Portugal

! Disponivel para consulta indexada num meritdrio trabalho de acesso a informagdo produzido pela Universidade
de S. Paulo: <http://www.brasiliana.usp.br/dicionario/edicao/1>. Para quem gostar de manusear o texto existe uma
cOpia digital, ndo indexada, na Biblioteca Nacional de Lisboa: <http://purl.pt/13969/4/>.
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pretendia viajar «desconhecido». Partindo de Lisboa, atravessava a Espanha e dirigia-
-se a Franca. O término da sua Jornada seria na Roma Papal. Depois regressava a
Lisboa e completava-se o Tour de D. Jodo V pela Europa. Com o mesmo sentido de
reposta a interrogagdo, Goethe planeou demoradamente a sua viagem a Italia em
finais do século XVIII. Uma viagem de pesquisa e com retorno ao ponto de partida.

Jornada significa caminho. Um caminho sempre definido por dois referenciais
basilares: o tempo e o espaco. E este o sentido das Jornadas de Histéria da Arquitetura.
No homem radica a fungao primordial da arquitetura. Construir abrigos e espagos
referenciais. Do homem cultura extrai-se o conceito da arquitetura: construir espagos
que satisfacam as suas necessidades materiais e espirituais. O homem total, diferen-
ciado pela geografia e pelo devir cronolédgico dos tempos que organizam a Histdria.
A histéria da arquitetura regista os objetos arquiteténicos que deram resposta eficaz a
esse desiderato. Vitruvio (século I a. C.) o primeiro tedrico da histdria da arquitetura,
acrescentou a fungéo e a solidez da construcio o conceito estético. Uma construcio
arquitetonica para além de satisfazer as necessidades do homem, deve ser sélida e ro-
busta para subsistir as intempéries naturais e permanecer como referencial de valores
imateriais do homem. E, além disso, para que a construgao seja projeto de arquitetura
deve ser agradavel ao olhar e oferecer um dialogo de «prazer». Objetos que engros-
sam a historia da arquitetura.

A histéria da arquitetura em Portugal estd arrumada em trés ciclos: medieval, mo-
derna e contemporanea. Dentro de cada ciclo cronoldgico, a arquitetura em Portugal
oferece um significativo nimero de objetos que a Historia da Arte classifica de ro-
manicos, g(’)ticos, renascentistas, maneiristas, barrocos, neoclassicos, neos, ecléticos
e contemporaneos. Alguns, para além de serem considerados pontos altos da arqui-
tetura portuguesa e europeia, integram a lista do patrimoénio arquitetéonico mundial,
com o galarddo da Unesco.

Da historia da arquitetura portuguesa fazem parte construgdes fora de Portugal que su-
blinham a didspora da cultura portuguesa na escala planetaria. Neste campo destacam-
se as arquiteturas resultantes de miscigenagdes culturais; ou ainda arquiteturas produ-
zidas por arquitetos portugueses fora de Portugal, um fendmeno recente na Histéria da
Arquitetura, e que afirmam o papel projetual de exceléncia de artistas nacionais.

A presente publicagdo tem como fungdo promover o conhecimento sobre a His-
toria da Arquitetura. A arquitetura que existe no territério de Portugal e a arquitetura
mundial que ajuda a entender o papel que a arquitetura portuguesa desempenha e
desempenhou no Mundo Global.

A sua pertinéncia resulta dos colaboradores que partilham o gosto pelo estudo do
objeto arquiteténico, cruzando métodos e abordagens multiplas, que decorrem
em primeira mado da formagdo do investigador e da procura que dirige ao objeto.
Uma vez que o objeto arquitetonico foi edificado para responder as necessidades e
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exigéncias do Homem, de cada Tempo e Lugar, apresenta-se como um objeto-sintese
da Cultura material e espiritual, que precisa de ser estudado por especialistas, para
que possa contribuir para a constru¢iao do tempo atual.

S6 através de uma andlise multidisciplinar se consegue resgatar o potencial de infor-
magdo que o Patriménio Construido guarda enquanto fonte concreta do conheci-
mento do percurso do Homem no Tempo. Porque a imensa informag¢ao que o objeto
arquitetdnico encerra permite entender melhor o Homem, tanto na sua labuta quoti-
diana, como na materializacio de ideais culturais e estéticos. E desses confrontos que
se alimentam guerras em tempo de globalizagao.

A Jornada de Histéria da Arquitetura teve a primeira edicdo em novembro de
2013. Comegou por ser pensada como jornada de formagdo para os estudantes dos
trés ciclos de estudo universitario, de cujos planos curriculares faz parte a Historia
da Arquitetura. Com a jornada pretendia-se fornecer aos alunos conhecimento avan-
¢ado sobre a Histdria da Arquitetura, cujo Conhecimento resultava da aplicagao de
diferentes métodos de investigagdo aplicados ao objeto arquitetonico e que foram va-
lidados em provas académicas por juris nacionais e internacionais. Nas duas ultimas
décadas alguns trabalhos académicos conheceram a publicitagdo em formato de li-
vro, por editoras credenciadas. Porém muitos mais, de igual mérito, permanecem nos
fundos das bibliotecas universitarias sendo apenas consultados, lidos e estudados,
por um publico restrito em percurso de formagao avangada, no campo de investiga-
¢ao em Historia da Arquitetura das Paisagens Construidas.

Os objetivos fundacionais deste projeto foram os seguintes:

1) Fornecer aos estudantes de Histéria da Arquitetura resultados da investiga-

¢do cientifica sobre espagos arquitetonicos cujos trabalhos foram apresentados,

defendidos e validados em provas publicas académicas.

2) Confrontando os alunos com os investigadores que estdo, no tempo presente, a

trabalhar na charneira do conhecimento neste campo especifico da Histdria da Arte.

3) Articular os resultados validados academicamente com a constatagdo in situ

de arquiteturas estudadas e analisadas pelos oradores convidados, em visitas de

campo orientadas pelos investigadores que os estudaram.

Registo o apoio recebido pelo Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio,
da Faculdade de Letras da Universidade do Porto quando, em maio de 2013, na reu-
nido de planifica¢ao do ano letivo seguinte, apresentei o «projeto».

O mesmo sucedeu na unidade de investigacdo CITCEM. Nao posso deixar de teste-
munhar o incentivo e apoio que me foi transmitido pela Professora Doutora Cristina
Cunha, que na ocasido era a Coordenadora Cientifica da Unidade de Investigagao,
como pelo Professor Doutor Luis Alberto Marques Alves, Coordenador do Grupo
de Investigacdio Memoria, Patriménio e Construgdo de Identidades, em cujo grupo

10
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me integrava. Do CITCEM registo, com muito agrado, a experiéncia de promogao
incondicional do Conhecimento, através das intimeras e criteriosas publicagdes que
chancela, como de variados encontros cientificos nacionais e internacionais que pro-
movem e/ou apoiam e que contribuem de forma indelével para a partilha de saberes
«entre pares do mesmo oficio», e que permitem aquilatar a pesquisa académica e
cientifica que estd a ser desenvolvida no dmbito do CITCEM, da Universidade do
Porto e do Pais.
Os objetivos da Jornada de Histéria da Arquitetura foram partilhados com a Doutora
Susana Matos Abreu que os subscreveu de forma incondicional no inicio do verdo de
2013; a partir de 2014 a disponibilidade do Professor Doutor José Quintao, emérito
jubilado da Faculdade de Arquitetura, completou o «ntcleo duro» do projeto. A am-
bos agradeco a forma altruista como tém estado no projeto de Histdria da Arquitetura.
Do Professor Quintdo guardo as longas conversas que tivemos na Faculdade de Le-
tras, tanto para balango objetivo da jornada realizada como para definir o passo se-
guinte ao projeto. E, acima de tudo, a confianga.
Porque entendemos que o conhecimento deve ser disponibilizado para quem o pro-
cura, a Jornada devia estar aberta ao meio académico e ao publico extrauniversitario,
com as mesmas condi¢cdes que foram oferecidas aos nossos alunos, sem pagamento
de propina formativa.
Para a concretizagdo deste objetivo foi fundamental a participagdo da Dr.* Sofia
Vechina, que através da pagina Web que criou (https://historiadaarquitetura.weebly.
com/), possibilitou a disponibilizagdo de conteudos e de noticias dos encontros, com
cibernautas interessados na histéria dos objetos arquiteténicos. Nesta pagina, para
além de féorum informativo, estdo também disponibilizados alguns textos com vali-
dacéo cientifica de oradores convidados para participar nas Jornadas.
Reconhecimento e gratidao sao as palavras que encontro aos conferencistas con-
vidados que se deslocaram a Faculdade de Letras da Universidade do Porto para
partilhar o seu conhecimento cientifico sobre os temas especificos abordados nas
diversas Jornadas de Historia da Arquitetura.

Entre 2013 e 2017 realizaram-se seis Jornadas, cada uma das quais com diferen-
tes enfoques tematicos sobre os espagos arquitetonicos.
As primeiras quatro jornadas tiveram a duragao de um dia. O interesse nos temas que
foram desenvolvidos nas diversas edi¢des das Jornadas de Historia da Arquitetura,
justificaram o alargamento do tempo de duragao da Jornadas incluindo a colabora-
¢ao de mais especialistas na Histdria da Arquitetura, portugueses e estrangeiros, sem
nunca desvirtuar os objetivos que nortearam as Jornadas de articular o conhecimen-
to cientifico com a experiéncia de campo.
No decurso do projeto, foi estabelecido um Protocolo de colaboragéo cientifica, entre
a Universidade do Porto e a Universidade de Santiago de Compostela. A 6.2 Jornada

11



Internacional de Histéria da Arquitetura, que teve lugar em maio de 2017 foi o pri-
meiro trabalho que resultou dessa parceria internacional.

Este livro apresenta Perspetivas Tematicas da andlise cientifica do objeto arqui-
tetonico.

Manuel Joaquim Moreira da Rocha
Professor de Historia da Arte da Universidade do Porto
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A CASA DA CAMARA E O PACO DO
CONCELHO DE GUIMARAES
(SECULOS XVII E XVIII)

ANTONIO JOSE DE OLIVEIRA*

1. INTRODUCAO

Na segunda metade do século XVII e na centuria seguinte, a morfologia urbana
da vila de Guimaraes sofreu alteragdes significativas, particularmente no levantamento
e remodelacio de edificios religiosos e civis, de infraestruturas urbanas, e abastecimento
de agua. Nesse periodo, a atividade arquitetonica em Guimaraes desenvolveu-se em trés
grandes dreas: imoveis construidos de raiz; conclusao de programas construtivos anterio-
res; e acrescentamento de estruturas barrocas nos edificios medievais.

Ao vasto conjunto de clientelas queremos adicionar o universo municipal. Um
olhar mais atento permite-nos verificar que a dinAmica artistica municipal relacionava-
-se com a Casa da Camara e o Pago do Concelho (simbolos materiais do poder conce-
lhio e da sua capacidade empreendedora), bem como as infraestruturas urbanas (cal-
cetamento de ruas, pontes, casa da alfandega, agougue e cadeia) e o abastecimento de
agua. Estas interveng¢oes, nomeadamente de reconstrucgao e de manutengao, fomentaram
a encomenda municipal quer no burgo, quer no termo de Guimaraes. Através dos livros
de notas do escrivio da Camara, Tombos da Cimara e nos diversos livros de Vereagdes
reencontrdmos a evolugao urbana de Guimaraes. Muitas destas obras exigiam o recurso
a uma mao-de-obra especializada e a consideraveis encargos que se expressavam nas
contas municipais.

* Investigador do CITCEM. Doutor em Historia de Arte Portuguesa (FLUP). antjoseoli@gmail.com.
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No que concerne as arrematacdes de empreitadas, concluimos que no periodo
entre 1664 e 1790, a Camara coloca a langos 93 empreitadas'. Essas encomendas ca-
mararias que eram postas em pregao, na praca da Oliveira, subdividem-se por cinco
tipologias, a saber: bens méveis camararios; edificios religiosos; chafarizes e abaste-
cimento de agua; calcetamento de ruas e caminhos e repara¢ao de pontes; edificios
camararios e equipamentos publicos. Dentro destas cinco tipologias, sdo as infra-
estruturas urbanas da al¢ada camararia, como sejam o calcetamento de ruas e de
caminhos e de pontes, logo seguida de perto pela reparagdo de edificios camararios
e equipamentos publicos, e pelo abastecimento de agua a vila, que concentram o
grosso das empreitadas. Neste periodo, podemos concluir que o Senado concentrou
a grande parte da sua atengao pelas vias viarias que ligavam a vila aos arrabaldes. Do
universo de 56 artistas que arremataram obras para a Camara de Guimaraes, mais de
metade sdo pedreiros, seguidos pelos carpinteiros, o que nos permite concluir que
sdo as empreitadas ligadas a pedraria e carpintaria, que representam o grosso das
empreitadas camardrias. Situacio esta que vai de encontro ao tipo de empreitadas
patrocinadas pelo Senado. Quanto a proveniéncia geografica dos artistas, a maior
parte é residente em Guimaraes e seu termo, com exce¢do de um fundidor de sinos
morador em Braga, e de cinco mestres pedreiros naturais do reino da Galiza. Em
certos periodos de tempo, denota-se uma certa prevaléncia na preferéncia de artistas,
por parte da Camara, que arrematam mais de trés obras de iniciativa camararia.

No caso de empreitadas de pedraria, de carpintaria e de serralharia no castelo de
Guimaraes, que foi adaptado na Idade Moderna a cadeia, encontramos varios ajustes
de obras a realizar na casa do carcereiro, casa do casteleiro, muros do castelo e cadeia,
torre dos presos, porta da laje, palheiro, capela de Sao Jodo e grade do castelo. No que
concerne a repara¢ao de chafarizes e a canaliza¢ao da agua, o Senado além de colocar
a langos estas empreitadas, em certas alturas concessionava a sua manutengio, ou
seja arrematava em hasta publica o seu arrendamento.

A partir dos finais do século XVI, a Colegiada constituira-se como «a primeira
for¢a do concelho»?, ocupando o lugar que fora até ai da corte bragantina. Até finais
do século XVII, ela sera o polo dinamizador de Guimaraes, mas rapidamente os con-
ventos masculinos® e femininos* da vila e dos arredores, a Misericordia e as Ordens
Terceiras competem com a sua «Sé sem bispo»°. Nos dominios da arquitetura e das
artes decorativas, estas instituicoes desempenham um papel fundamental. Nesse am-

'OLIVEIRA, 2011.

> GUIMARAES, 1935: 8.

3 Tratam-se dos seguintes: Convento de S. Domingos, S. Francisco, Santo Antdénio dos Capuchos e Convento de
Santa Marinha da Costa.

4 A saber: Convento de Santa Clara, de Santa Rosa de Lima, do Carmo e da Madre de Deus.

5 SERRAQ, 1996: 93.
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bito, sdo chamados a Guimaraes conceituados artistas, maioritariamente portuenses,
barcelenses, bracarenses e do reino da Galiza, com os quais penetraram na vila novos
discursos artisticos, com maior ou menor «décalage».

A Colegiada de Guimaraes situada em pleno centro histérico de Guimaraes,
considerado Patrimoénio Mundial da Humanidade desde dezembro de 2001, ja no
século XVII, inseria-se no centro vital de Guimaraes. A igreja e a praga contigua,
denominada de Santa Maria, polarizavam os interesses da populagdo urbana. Essa
praga era um espago privilegiado da sociabilidade onde conviviam, lado a lado, o sa-
grado e do profano. A praga de Santa Maria era palco de cerimonias religiosas, local
onde se efetuavam transagdes comerciais e se apregoavam as obras camararias e que,
a0 mesmo tempo, se apresentava como um centro de decisdo politica®.

Nesse recinto convergiam as principais ruas de Guimaraes, transformando-se
num polo de interagdo de variados eixos vidrios e organizador do espago urbano. O
padre Torquato Peixoto de Azevedo, nos finais do século XVII, apercebeu-se desse
facto quando escreve: «Para tratar das ruas que tem esta villa dentro dos seus mu-
ros, farey de sua praga mayor um tronco de onde nascem os ramos de que todas
procedem»’. Referindo-se a igreja, a praga e a rua de Santa Maria, Maria da Concei-
¢do Falcao Ferreira afirma: «Desde os primoérdios da vila, distinguiu-se um espago de
‘elite; ordenador do quotidiano, da paisagem, da vida e da morte — a igreja de Santa
Maria, a sua praga e a sua rua»®. Num espaco de «elite», dominava uma instituicao de
«elite»: A Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira.

PESSL TRERAY B phywmigd

e ﬁ-«hﬁnﬁu L |I
Fig. 1. Litografia do século XIX da Colegiada de Fig. 2. Pagos do Concelho e Casa da Camara de
Guimaraes Guimaraes

¢ O Pago do Concelho localizava-se nessa praga.
7 AZEVEDO, 1845: 312.
8 FERREIRA, 1989: 29.
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Nessa praga, além da Igreja de Nossa Senhora da Oliveira, erguia-se um
imoével do orgulho e do esforgo civico concelhio: o Pago do Concelho e a Casa
da Camara. Os homens do concelho de Guimaraes que, nos séculos XIII e XIV,
reuniam no claustro da igreja de Santa Maria e no adro das igrejas de Sao Tiago,
Sao Paio e Sao Miguel, ou na praga de Santa Maria’® passam a ter edificio proprio,
desde 1384, onde se celebravam as reunides da verea¢do'. Simbolo material do
poder concelhio e da sua capacidade empreendedora, a sua edificacdo ter-se-
-4 possivelmente iniciado no tltimo quartel do século XIV, embora a sua cons-
trucao se prolongasse até ao reinado de D. Afonso V, pois nessa época ainda se
lancavam fintas para a sua concluséo, isto é, se cobrava o imposto voluntdrio''.
O edificio é reconstruido no século XVI e reformado no inicio do século XVII,
através da a¢do do arquiteto Jodo Lopes de Amorim'. Ao longo dos séculos XVII
e XVIII é alvo de variadas intervengdes de beneficiacio.

Trata-se de um exemplar de arquitetura municipal constituido por um sobrado
com planta de forma retangular. O acesso ao piso superior é feito por uma escada
de pedra. O piso térreo é formado por um alpendre sustido por arcadas. No piso
superior existem duas salas com teto de madeira pintado, uma para os servigos ca-
mardrios e outra, para as reunides do senado e outras cerimonias®. A fachada prin-
cipal, voltada a sul, tem no piso térreo quatro arcos quebrados e no andar nobre uma
varanda apoiada em cachorrada, com cinco portadas e varandas de ferro. As janelas
do primeiro piso sao encimadas por frontdes triangulares, interrompidos por trés
esferas armilares e por dois escudos. Ao longo da cornija corre uma fiada de ameias
e no centro uma escultura em pedra, ai colocada em 1877, proveniente do antigo
edificio chamado da Alfindega, de Guimaraes, demolido em 1876. Segundo a tra-
dicao, mencionada pelo Padre Ferreira Caldas, essa estatua simbolizaria a cidade de
Guimaraes'.

® FERREIRA, 1989: 40, nota n.° 60 e p. 62, nota n.° 122.

" FERREIRA, 1989: 16.

' GUIMARAES, 1940: 102; OLIVEIRA, 2000: 93-94.

2 BRAGA, 1953: 156-157.

¥ AZEVEDO, 1959: 11.

14 CALDAS, 1996: 424. Em 1965 e 1966, este imdvel sofreu uma intervencdo da Direc¢do Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais a nivel da reparacido de um dos saldes do primeiro andar e consolidagdo do primeiro piso.
Igualmente foi efetuada a reparagao da fachada, da cobertura, dos soalhos, do interior dos saldes e a reconstrugio dos
arcos do piso térreo. Durante o século XX assumiu diversas fungdes: Arquivo Municipal Alfredo Pimenta, Biblioteca
da Fundagio Calouste Gulbenkian, Museu de Arte Primitiva Moderna e atualmente delegagio do Turismo do Porto
e Norte de Portugal. Classificado como monumento nacional pelo decreto de 16 de junho de 1910, publicado no
«Didrio do Governo» n.°136 de 23 de junho de 1910 e Zona Especial de Protegdo pelo «Didrio do Governo» n.c 94
de 19 de abril de 1956.
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2.A CASADA CAMARAEO PACO DO CONCELHO: TOMBO DE 1615

Em 1612, o rei mandou a Cédmara elaborar o inventdrio dos bens que lhe per-
tenciam. Encarregou-se desta tarefa o Licenciado Joao Nogueira. O resultado desse
arrolamento é o Tombo de 1612*°. Nesse documento sdo descritas as instalagdes as
instalagdes do governo municipal, que se repartiam por dois edificios situados no
angulo norte/poente da Praca Maior (da Oliveira): a Casa da Camara e o Pago do
Concelho'.

Primeiramente é descrita a Casa da CAmara, sede das reunides da vereacéo.

Segundo este relato, era um edificio de cantaria, assente sobre «dois ou tres»
arcos de pedra. Tinha trés janelas voltadas para a pra¢a, <huma no meio grande com
seu peitoril de pedra»'’, esta ultima encimada pelas armas reais. Existiam outras duas
janelas: uma voltada para nascente e outra para poente. Estas duas aberturas tinham
peitoris de pedra lavrada. Existiam duas portas: uma para poente, por onde se acedia
a casa do Pago do Concelho «em que se fazem as audiéncias»'®; e outra voltada para
sul (Praga Maior) «com o seu recebimento embaixo com seus peitoris de pedra lavra-
da com huma escada larga de pedra por onde se sobe pera esta casa do conselho». A
Casa da Camara tinha, do lado do nascente, uma capela «metida nas paredes que se
fecha com duas portas»', onde se dizia missas nos dias da vereagdo (quartas-feiras e
sabados)®. Segundo o mesmo testemunho, a estas missas estavam obrigados de man-
dar dizer e pagar os possuidores do vinculo que instituiu o Doutor Baltazar Vieira,
desembargador do Rei?'.

'* AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 — 2 — 4 . Aberto Vieira Braga transcreve parcialmente este tombo
(BRAGA, 1953: 275-286).

'© AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 — 4. A descri¢do da casa da Cdmara e do Pago do concelho abrange
os folios 6-6v.

17 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4,1l. 6.

18 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4, 1l. 6v.

1Y AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4,1l. 6.

? «[Casa da Camara] tem dentro pera a banda do nasente huma capella metida nas paredes que se fecha com duas
portas em a quall capella se diz as coartas feiras e sabados de cada somana misas que sdo os dias em que se fasem
vereagdo as quaes missas tem obriga¢do de mandar dizer e pagar aos pesuidores do morgado que instituiuo o Dou-
tor Baltazar Vieira desembargador de sua Majestade» (AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 - 4,11. 6).

2 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 - 4, fl. 6. A 30 de janeiro de 1568, o Dr. Baltazar Vieira, do De-
sembargo del Rei D. Sebastido, vincula no seu testamento a sua Quinta da Torre, instituindo-a cabega de morgadio
do Espirito Santo, com obrigagdo de duas missas por semana na Casa da Cdmara, em dias de vereagdo. Nas cole¢des
do Museu existem duas pegas executadas para o altar da capela da Casa da Camara: uma pintura quinhentista sobre
madeira (Pentecostes) (sobre esta pintura veja-se MARQUES, 2004: 49-54) e um quadro de madeira policromado
(séc. XVIII) com as armas do Dr. Baltazar Vieira.
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Fig. 3. Antiga capela da Casa da Camara Fig. 4. Pentecostes: ca. 1540-1550

Fonte: Foto Museu de Alberto Sampaio

No cadastro deste imo6vel, temos a referéncia as suas dimensoes e confrontacdes,
como podemos observar neste elucidativo extrato do tombo de 1612:

Tem de largo esta casa do norte ao sul em vdio sinco varas e meia he de comprido
de nasente ao poente sete varas he mea parte da banda do norte com casas que ora po-
suie Maria Pereira pescadeira he do sul com a praga publica he do nascente com a rua
dos Agoutados he do poente com a casa do pago do conselho™.

Quadro I. Dimensoes da Casa da Camara segundo o Tombo 1612

NPe sobrados Dimensoes
Area (m?)*
(varas)? Metros
1 L =5,5varas 6,05m 49,91 m?>
C=7,5varas 8,25 m Coberta = 99,82m?

L= Largo; C= comprido

Analisando a sua superficie, verificamos que ocupava uma area que chegaria
aproximadamente aos cinquenta metros quadrados (49,91m), enquanto que a area
coberta atingisse os 99, 82m?, pois nos prédios com um sobrado a area coberta é
naturalmente uma vez superior. A Casa da Camara estava orientada para sul, con-
frontando com a Praga da Oliveira. Do lado voltado a norte, tinha como limite umas
casas pertencentes Maria Pereira, pescadeira. Do lado nascente fazia frente com a rua

2 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, l. 6v.

% De acordo com A.H. de Oliveira Marques, 1 vara equivale a 1,10 m (MARQUES, 1985: 67-72).

# Em segundo lugar colocamos a area coberta, pois podemos concluir que nos edificios com um sobrado a drea
coberta é superior..
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dos A¢outados e do poente com os Pacos do Concelho. Por baixo da Casa da Camara
havia um coberto, pertenca do Concelho, em que vendiam «couves he ortalica he ou-
tras cousas que tem de comprido do nascente ao poente sete varas he do norte ao sul
seis varas he parte com as mesmas confrontac¢des da casa da camara»®. Este espaco,
em 1735, iria assumir outras funcdes mais tarde®.

A casa do Pago do Concelho era o local onde se realizavam as audiéncias pu-
blicas?. Tinha duas janelas de «seias de pedraria» voltadas para a Praga da Oliveira e
uma outra para o lado do poente também de «seias de pedraria». Voltadas para norte,
existiam duas outras janelas «pequenas a modo de frestas»®. Este imdvel confinava a
norte com a praga do Peixe e rossio da igreja de Santiago, a sul com a Praca da Olivei-
ra («praga publica»), a nascente com a Casa da Camara e do poente com as casas de
Leonor das Magoulas, viava do Licenciado Gaspar Lopes.

As suas dimensdes eram maiores do que as da Casa da Camara: cerca de dez
metros de largura na fachada voltada para a Praga da Oliveira e quase nove metros
de profundidade no sentido norte-sul, com uma érea de 87,12m* «tem esta casa de
comprido em vao nove varas e meia de largo oito varas»®.

Quadro II. Dimensées da Casa do Pago do Concelho segundo o Tombo 1612

N° sobrados Dimensdes p
Area (m2)*!
(varas)* Metros
1 L =9 varas 9,90 m 87,12m>
C = 8 varas 8,80 m Coberta = 174,24m?

L= Largo; C= comprido

Era constituida por uma unica divisdo, uma sala dividida a meio por umas gra-
des. Todos os que iam assistir as audiéncias ficavam do outro lado das grades, na
metade da sala virada para a Praca da Oliveira. Deveriam ser para eles os «assentos
de pau com seus encostos lavrados» que estavam dispostos ao redor das paredes®.
Ao centro existia uma mesa onde os oficiais de justi¢a escreviam. Do lado virado a

25 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,11. 7.

26 AMAP - B -23-2-6,11.23v.

27 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, l. 6v.

28 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, l. 6v.

¥ «tem esta casa de comprido em vio nove varas e meia de largo oito varas» (AMAP - Tombo dos Bens do Concelho,
B-23-2-4,1.6v)

* De acordo com A. H. de Oliveira Marques, 1 vara equivale a 1,10 m (MARQUES, 1985: 67-72).

*! Em segundo lugar colocamos a drea coberta, pois podemos concluir que nos edificios com um sobrado a area
coberta é superior.

32 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, l. 6v.
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norte, achava-se uma mesa «em alto em que se sentao os julgadores fazer audiéncia».
Como nao ha indicag¢do de portas, podemos levantar a hipdtese de que o acesso se
faria através da Casa da Camara e da respetiva escadaria.

Debaixo da Casa do Concelho, o alcaide-mor tinha alguns bancos™. E especifi-
cado que esse «chao»** confrontava da banda do norte com a Praga do Peixe e do sul
com a praga publica®. As dimensdes desse espaco sdo as seguintes:

- do nascente ao poente: 8 varas e 1 palmo (aproximadamente 8,8metros);

- no norte ao sul: 10 varas (11 metros).

Temos igualmente conhecimento, de que por baixo da casa de Leonor de Ma-
coulas, viuva do licenciado Gaspar Lopes, que confrontava a poente com a Casa do
Pago do Concelho™, localizava-se a casa dos agougues publicos de Guimaraes. No
Tombo de 1612 é ainda especificado que os agougues estavam «logo em descendo
das escadas da casa da camara do conselho pera a banda o poente»®. Nesta casa
encontravam-se «alguns talhos em que se corta a carne»*® com grades de pau para a
banda do norte. No seu interior, existiam duas cadeiras de estado «de pau», nas quais
se sentavam os almotacés, para repartirem a carne. Todos aqueles que iam comprar
carne, ficavam da parte de fora das grades, do lado do norte, concentradas em cober-
tos ai existentes. Este edificio possuia as seguintes dimensdes:

Quadro III. Dimensdes da Casa dos Agougues segundo o Tombo 1612

Dimensdes .
Area (m?)
(varas)® Metros
L* = 9,5 varas 10,45 m 86,2 m?
C* =7,5 varas 8,25 m

L= Largo; C= comprido

Quanto as delimita¢des desta casa, é referido que a norte, confrontava com o
rossio da Igreja de Sao Tiago, a sul com a casa de Leonor de Magoulas, a nascente

3 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 - 4, fls. 7-7v. No tombo ¢é referido que nessa data o alcaide-mor
se encontrava «ausente nas partes da India».

3 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, fl. 7v.

35 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 — 2 — 4, fls. 7-7v.

36 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 - 2 - 4, l. 6v.

37 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,11. 7.

3 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4,11. 7.

¥ De acordo com A.H. de Oliveira Marques, 1 vara equivale a 1,10 m (MARQUES, 1985: 67-72).

0 No manuscrito ¢ dito: «de comprido do nascente ao poente em vio nove varas he mea» (AMAP - Tombo dos Bens do
Concelho, B-23-2-4,11.7).

1 O mesmo documento refere em relagdo a largura: «de largo do norte ao sul em véo sete varas he mea» (AMAP -
Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4,11. 7).
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encontravam-se os cobertos da praca do pao, e do poente com as casas que possuia
Francisco Gomes.

Segundo o tombo de 1735, temos conhecimento que a casa dos Agougues, na
qual varios marchantes cortavam as carnes, passou a estar encostada «nos muros da
villa junto a torre da Porta de Sdo Payo»*>. O mesmo documento da-nos mais alguns
elementos descritivos como podemos ver:

com suas grades de pau e seus cubertos de fora das ditas grades donde esta o povo
que vay tomar a carne e o repezador que a repeza ao povo que a vai tomat, e dous

talhos em que se corta o carneiro cujas cazas dos asougues e cubertos sdo do seg-
nado [...].

No tombo de 1612%, o adro da igreja de Santiago, que confrontava com a Casa
das Audiéncias, passou a integrar o rol dos bens municipais, assumindo a fungao
de rossio da vila, para servir a praca do peixe. Este rossio incluia o chio da igreja
de Santiago, com o seu respetivo alpendre e as boticas do peixe que eram foreiras a
referida igreja.

Segundo o tombo, passando este rossio para «uzo do povo», ndo se poderia se
«tapar nem enterrar defuntos como dantes de fazia pera que assim fique mais livre»*.

A medigdo deste rossio foi efetuada a 28 de junho de 1612, estando presente
o Reverendo Doutor Sebastido Vaz Golias, mestre-escola da Colegiada, e abade da
igreja de Santiago, «sita na praga do Peixe», e o licenciado Joao Nogueira, juiz do
tombo.

Segundo a medigdo que entdo foi feita, a praga, com a forma de um poligono
irregular com quatro lados, ocuparia um espago inferior do que o actual: do lado
Sul, de Nascente a Poente, media 30 varas (33 metros) e, do lado Norte, de Nascente
a Poente, tinha uma frente mais extensa, com 34 varas (37,4 metros); da banda do
Nascente, do Norte ao Sul, tinha 30 varas (33 metros), e pelo «meio do Norte ao Sul»
26 varas (28,6 metros); da banda do Poente, do norte ao sul 17 varas (18,7 metros)
«pellas costas da igreja de Samtiago». A igreja de S. Tiago ficava no interior destes
limites. Finalizada esta medic¢do, o mestre-escola afirmava:

2 AMAP - B - 23 -2 - 6, fl. 27. Julgamos que na reconstrugio da planta de Guimaraes do século XVII, da autoria de
Miério Cardoso, trata-se da rua dos Agougues (cf. A Planta do século XVII - desenho de Mério Cardoso, reproduzida
em CARDOSO, 1922: 420- 421).

 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 — 4, fls. 11-11v. Este item esta referenciado com o seguinte titulo:
«Titollo do recio da praga do Peixe que foi o adro de Sdo Tiago que agora fica pera o recio desta villa he he terra de
Samtiago sagrada».

4“4 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B - 23 -2 - 4,1l. 11.
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que era contente que as pessoas viessem de fora vender suas mercadorias a esta
villa os posdo vender no dito recio livremente he ter seus bancos em que posdo
vender sem por isso elle nem seus subcessores lhe levasse algum interesse por assi
lhe aprazer he ser servigo de Deos e bem do povo [...]*.

Este rossio confrontava, do lado sul, com a casa das Audiéncias e com a rua
publica; da parte do norte, com a rua publica; do nascente e do poente com a rua
publica, «de maneira que todo este rocio em roda comfronta com as ruas publicas»*.

Na praga havia um banco para venda de peixe, «defronte da porta travessa da
igreja de S. Tiago junto ao pilar dos arcos dos agougues»*.

3. A CASA DA CAMARAE O PACO DO CONCELHO: TOMBO
DE 1735

O tombo dos bens e propriedades foreiras ao Senado da Camara de Guimaraes de
1735%, revela igualmente outros aspetos relacionados com o conhecimento e reconsti-
tuicdo do espaco interno da Casa da Camara e da Casa do Pagos do Concelho. O estudo
comparativo entre os dois tombos permite também constatar a evolugdo arquitetonica
dos espagos em estudo. Estes dois documentos foram redigidos com o intuito do Senado
intentar um maior controle de todos os seus bens urbanos e rurais e respetivas rendas.

Segundo o Tombo de 1735, a Casa da Camara assentava sobre arcos de pedra. Este
documento possui variados elementos descritivos da fronteira deste imével, voltada para
a praca de Nossa Senhora Oliveira, como veremos de seguida®. Possuia trés janelas de
pedra fina encimadas pelas armas reais e de Guimaraes. Por cima existiam umas ameias
com um sino que servia «de tanger ao entrar do senado, e das audiencias que se fazem
na caza do Pago do Concelho»®. Entre estas ameias encontrava-se um relégio de sol de
pedra fina «bem lavrado».

Relativamente ao interior da Casa da Camara, do lado nascente, ¢ mencionado a
existéncia da capela instituida pelo Dr. Baltazar Vieira®. Esta capela estava metida nas
paredes, fechando-se através de portas. Tal como é referido no tombo de 1612, neste ora-
torio continuavam-se a celebrar missas todas as quartas-feiras e saibados, que eram os dias
das reunides da vereacio.

4 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,1l. 11v.

4 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,1l. 11v.

7 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,1l. 11v.

S AMAP-B-23-2-6.

© AMAP - B-23-2-6,1l. 21v-22.

50 AMAP - B - 23 - 2 - 6, fl. 21v. E referido que a casa do Pago do Concelho «fica conjunta com esta Caza da
Cameranr.

' AMAP - B - 23 -2 -6, f1.22. Segundo o Tombo, nessa data o morgado instituido pelo Dr. Baltazar Vieira pertencia
a Gaspar Leite de Azevedo Vieira Vale, fidalgo da Casa de Sua Majestade.
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No Tombo de 1735, encontramos algumas referéncias, a porta de serventia da
Casa da Camara. Esta porta localizava-se no lado norte, dando passagem a um patio,
que através de uma escada de pedra fina lavrada dava acesso a Casa do Concelho™.

De acordo com o mesmo documento, este imdvel confrontava do nascente com
arua dos Agoutados, do poente com a Casa do Pago do Concelho, do sul com a praga
da Oliveira, e do norte com casas que possuia Luzia Fernandes, vitva, padeira, de
alcunha a «Paixoa»”. Neste Tombo sdo igualmente referenciadas as dimensoes da
Casa da Camara, como podemos observar no quadro IV:

Quadro IV. Dimensoes da Casa da Camara segundo o Tombo 1735

NPe sobrados Dimensoes "
Area (m?)%

(varas)> Metros

L =9 varas 9,90 m 174,24m?
1

Coberta =

C = 16 varas™® 17,60 m
348,48m?

L= Largo; C= comprido

Se efetuarmos a comparacdo entre as dimensdes da Casa da Camara nos
dois tombos, podemos constatar que a largura variou de 5,5 varas (1612) para 9
varas (1735). No que concerne ao comprimento, existe uma variagdo de apenas
meia vara, isto se somarmos o comprimento das fronteiras Casa da Camara e
dos Pagos do Concelho que em 1612 surge individualmente, contrariamente ao
sucedido em 1735.

Reportando-se a fronteira da Casa do Pago do Concelho, o Tombo de 1735
indica-nos a existéncia de duas janelas de sacadas com grades de ferro encimadas
pelas respetivas ameias, tudo na forma das da Casa da Camara®. Estes elementos
decorativos entre os dois edificios, revelam-nos uma influéncia formal entre eles.
E especificado que a fronteira era toda em pedra fina de cantaria lavrada®. Em
relagdo a outras aberturas para o exterior, sao referenciados para o lado poente

2 AMAP -B-23-2-6,1l.22v.

% AMAP -B-23-2-6,1l.22v.

* De acordo com A.H. de Oliveira Marques, 1 vara equivale a 1,10 m (MARQUES, 1985: 67-72).

> Em segundo lugar colocamos a area coberta, pois podemos concluir que nos edificios com um sobrado a drea
coberta é superior.

% Nesta medi¢do era também contemplada a fachada dos Pagos do Concelho, como nos indica o documento: «de
comprido de nacente a poente entrando tambem a caza do pago do concelho em que se fazem as audiéncias por ficar
no mesmo correr» (AMAP - B - 23 -2 -6, fl. 22v).

7 AMAP - B - 23 -2 -6, fl. 22v-23.

¥ AMAP -B-23-2-6,1l.23.
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uma janela de peitoril e para a parte do norte dois postigos «a modo de frestas»®.

O interior é também alvo de uma sumadria descri¢do. No meio encontrava-
-se uma mesa, e ao seu redor os assentos em que os advogados se sentavam®. Ao
redor das paredes existiam uns «assentos de pau» com seus respetivos encostos
lavrados utilizados pelos advogados «e algumas partes se asentao» durante as
audiéncias®'. Esta tnica divisdo era dividida por umas grades para «a gente nido
entrar dellas para dentro». Em relagao a existéncia de outras pecas de mobilidrio
¢ mencionada uma mesa «em alto em que se assentdo os julgadores a fazer audi-
éncia» para a qual se subia através de dois degraus de «paun.

Esta casa dividia-se da do Senado em que se faziam as vereagdes atra-
vés de uma parede de alvenaria®. A Casa do Pago do Concelho confrontava
do nascente com a Casa do Senado, do sul com a praga publica e terreiro de
Nossa Senhora da Oliveira, do norte com a Praga de Santiago «em que antiga-
mente se cortava o peixe»® e do poente com a estalagem de Domingos Leite,
estalajadeiro, de alcunha o «Sardao», que «antigamente fordo asougues publi-
cos desta villa». De largo, este imdvel, tinha 10 varas (11 m) e de comprido 8
varas e 3 quartos. Contrariamente ao sucedido com a Casa da Camara, as di-
mensdes em 1735, sdo sensivelmente coincidentes com as do Tombo anterior.

Debaixo da Casa da Camara e dos Pacos do Concelho, existia um terrei-
ro, pertencente ao Concelho, que servia de praga, na qual se faziam as arre-
matagdes de todos os bens que se arrematavam na vila de Guimaraes®. Este
espaco tinha as mesmas confronta¢des da Casa da Camara e das audiéncias. E
dito que no Tombo de 1612%, nesse local, se vendiam as hortaligas.

Quanto a policromia da Casa da Camara e da Audiéncia, sabemos que
em 1732, as janelas foram pintadas com duas maos de tinta a 6leo fino verde,
e pelo interior a vermelho®®. Nesta empreitada arrematada por Domingos Luis
da Silva, pintor, morador na vila de Guimaraes, pelo lan¢o de 8$800 réis, esta-
va incluida a pintura da janela virada para a Praga de Santiago®. Como forma
de rentabilizar esta obra, as janelas velhas que «sahiram da caza da camara e

¥ AMAP -B-23-2-6,1l.23.

© AMAP -B-23-2-6,1l.23.

" AMAP -B-23-2-6,1l.23.

2 AMAP -B-23-2-6,1l.23v.

% AMAP - B - 23 -2 -6, fl. 23v. Em 1612, esta praca era denominada também por praga do Peixe (AMAP - Tombo
dos Bens do Concelho, B - 23 - 2 — 4, 1l. 6v).

 AMAP -B-23-2-6,1l.23v.

%5 AMAP - Tombo dos Bens do Concelho, B — 23 -2 - 4,11. 7.

¢ Atualmente, as janelas estdo pintadas a vermelho de ambos os lados.

O pintor langara o seu lango a 13 de fevereiro de 1732 (AMAP - Vereagées do Senado, livro n.° 24, M-1818, fl. 8v). A
4 de margo do mesmo ano, a vereagio adjudica a pintura das janelas, que andara «em pregdo a dias a esta parte» ao re-
ferido pintor por ndo haver quem por menos as pintasse (AMAP - Vereagdes do Senado, livro n.c 24, M-1818, fl. 10v).
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audiéncia» foram arrematadas pela quantia de 2$400 réis, a Francisco da Rocha, da
rua Nova®.

O governo do senado camardrio era constituido por trés vereadores e pelo Pro-
curador do Concelho®. Ao longo dos séculos, o cargo de vereador era ocupado pelos
membros das elites e das oligarquias locais”, enquanto que o cargo de Procurador do
Concelho esteve por inimeras vezes na alcada dos mercadores’. Dois representantes
dos doze mesteres’ eram eleitos anualmente para assistirem as sessdes da Camara,
sendo-lhes permitido discutirem e darem pareceres em questoes administrativas’.

Fig. 5 . Pagos do Concelho: Interior Fig. 6 . Casa da Camara de Guimaries: 1908

Fonte: Col. Muralha-Associa¢ao de Guimaraes para a

Defesa do Patrimonio

% AMAP - Vereagées do Senado, livro n.° 24, M-1818, fl. 12v, de 18 de marco de 1732. Nio conhecemos até ao mo-
mento o carpinteiro responsavel pela feitura das novas janelas.

% CRAESBEECK, 1992: 100; BRAGA, 1953: 39; COSTA, 1999: 18.

70 COSTA, 1999: 18.

7TBRAGA, 1953: 41; COSTA, 1999: 18-19.

72 Os doze mesteres dos doze oficios tomavam juramento em vereagdo (AMAP - Vereagdes do Senado, livro n.° 12,
M-1818, fls. 61-61v, vereagdo de 5 de janeiro de 1665). Nestes doze mesteres encontrdmos, por exemplo: oleiros,
serralheiros, bainheiros, ferreiros, carpinteiros, pedreiros. Ao percorrermos os livros da vereagdo encontramos um
caso singular aquando da elei¢do de um mester para servir na mesa da Camara. Trata-se de uma eleigio efetuada a 24
de novembro de 1759, na qual é eleito José Ribeiro de Faria (AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 29, M-1823, fls. 15-15v).
No entanto, como este individuo nio sabia ler nem escrever, «requizito muito necesario pera servir de mister desta
meza» (AMAP - Livro da Vereagdo, n.°29, M-1823, fls. 15-15v), imediatamente os mesteres dos doze repetiram a
votagdo, votando em José Lopes, bainheiro, «por saber ler e escrever e ser capaz».

7 BRAGA, 1953: 39; COSTA, 1999: 19.

27



HISTORIA DA ARQUITETURA - PERSPETIVAS TEMATICAS

Nas sessoes de maior importancia e magnas assistiam, igualmente, o Correge-
dor, o Juiz de Fora e o Provedor’™. Além deste oficialato, existia o Juiz dos Orfios, Juiz
dos Cativos, Almotacés, Almoxarife e o Superintendente dos Tabacos™.

O Senado era nomeado por «Sua Majestade em pautas»’®. Nas sessoes do Sena-
do participava também o Escrivao da Camara”, que lavrava as atas da vereagdo, as
escrituras e anotava as despesas e receitas nos respetivos livros. O Pregoeiro lancava
o pregdo pela vila, das deliberagoes mais importantes do Senado, bem como das ar-
rematagoes de obras de caracter municipal.

Como ja referimos, as instalagdes do governo municipal repartiam-se por dois
edificios situados no angulo norte/poente da Praga da Oliveira: a Casa da Camara e
o Paco do Concelho.

Relativamente ao interior da Casa da Camara, sede das reunides da Vereacio,
¢ mencionado a existéncia da capela instituida pelo Dr. Baltazar Vieira™. Esta capela
estava metida nas paredes, fechando-se através de portas. Tal como é referido no
tombo de 1612, neste oratério continuavam-se a celebrar missas todas as quartas-
-feiras e sabados, que eram os dias das reunides da Vereacido™.

O Tombo de 1735 tem a particularidade de serem ai arrolados o patrimoénio
movel da Casa do Senado®. Nesta perspetiva, este documento é de importancia fun-
damental quer para os estudos de Historia de Arte, nomeadamente os de ourivesaria,
de téxteis, pintura e mobilidrio, quer para a reconstituicao do espago interno da Casa
do Senado, quer para sociabilidade e organica e vivéncia interna da propria institui-
¢do promotora. Para que se conheca quais os bens méveis que se encontravam no
interior da Casa do Senado®, apresentamos uma tabela com os que vém indicados
no Tombo de 1735

74O Provedor era nomeado pelo rei por 3 anos, sendo todas as deliberagoes tomadas pela Camara tomadas com a sua
aprovagao (BRAGA, 1953: 40).

7> CAPELA, 2003: 355, 364, 368.

¢ CAPELA, 2003: 368.

77 CRAESBEECK, 1992: 100.

7 AMAP -B-23-2-6,1.22.

7 Francisco Craesbeek no seu relato de 1726, afirma que nesta capela «se dis missa antes de entrar a Vereagdo» (CRA-
ESBEECK, 1992: 100). Sobre as atas da vereagdo do Senado vimaranense, vd.: BRAGA, 1953: 129-261; GUIMARAES,
1909: 140-161.

8 AMAP -B-23-2-6,1.22.

81 Acerca dos inventdrios do mobilidrio da CAmara do Porto, no século XVIII, vd.: ANTUNES, 2001: 439-458.

8 Alberto Braga refere-se sumariamente aos bens da casa do senado (BRAGA, 1953: 298-300). Esta tabela ja foi
publicada por OLIVEIRA, 2011: 1, 96-102.
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Em 1726 sao referenciados por um mondgrafo, dois tinteiros «muito grandes de
prata lavrada», que se conservam na Casa da Camara®. O mesmo autor afirma que
neste imovel de arquitetura civil se encontravam num armario as medidas antigas «a
que vem aferir os da Comarca»®, e os Cartoério dos pergaminhos.

Fig. 7. Tinteiros expostos no Museu de Alberto Sampaio

Fonte: Museu de Alberto Sampaio

Fig. 8. Poeiras expostas no Museu de Alberto Sampaio

Fonte: Museu de Alberto Sampaio

Nos diversos livros de Vereacio, reencontramos vérios informes acerca de al-
guns bens contidos no quadro anterior, vejamos:

- Na vereagao de 27 de janeiro de 1666, os vereadores decidem por a pregao o con-
serto do relégio da vila de Guimaraes a quem o fizesse «fazer mais barato he que o pre-
goeiro o apregasse ahi por todas as ruas publicas desta villa [...]»%. Em 1744, o relogio é
alvo de uma nova intervencao, pois o sino encontrava-se quebrado. Deste modo, a 1 de
janeiro desse ano, na Casa da Camara, José Rodrigues, fundidor de sinos, da cidade de
Braga, arremata a fundi¢do de um novo sino, nas seguintes condigdes:

1 CRAESBEECK, 1992: 100.
92 CRAESBEECK, 1992: 100.
% AMAP - Livro da Vereagio, n.° 12, M-1808, fls. 124-124v.
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fundir hum sino novo do mesmo pezo arova mais ou menos e que ndo excedera
mais do que arova e meia com a declaragdo que servindo nas vozes e cazo que nio
sirva o tornara a levar a sua custa e fundird outro e servindo e tomard o sino velho
a desconto pezo por pezo desmenuindo em cada arova do velho dous arateise [...]
destes dous arateis se lhe ndo dard feitio e o que crescer do pezo de hum a outro
se lhe pagard a tres testoes por aratel e se o velho pezar mais pagard a duzentos e
quarenta reis por aratel e que athe o fim de Margo o daria acabado [...]**.

- A 12 de julho de 1730, em Vereagao é acordado que o Procurador do Concelho
mandasse fazer um novo estandarte deste Senado, por este se achar «muito roto e incapas
de sahir a actos publicos»®. E acordado que o estandarte fosse feito de damasco carme-
sim, guarnecido com o seu trajao de couro falso. A despesa com a feitura deste estandarte
seria por conta do Senado. Apds andar a pregao a obra do novo estandarte, este é arre-
matado a 2 de setembro, por Bento Ribeiro Correia, alfaiate®®, pela quantia de 12$900
réis”. O alfaiate obrigava-se a fazé-lo do tamanho do estandarte velho®. Os senadores
especificam que o estandarte deveria ser feito de bom damasco® castelhano e guarnecido
em redondo com o seu tarjao de couro falso.

- A 4 de marco de 1738, estando presentes os mesteres pintores da vila de Gui-
mardes, com o intuito de arrematarem a obra de pintura do guarda-roupa da Casa da
Céamara e dos assentos por se encontrarem indecentes, esta foi arrematada pelo mestre
pintor Anténio Luis morador em Santa Luzia, pelo menor lango de 5$500 réis'®. O mes-
tre obrigava-se a por «tudo bem pintado e com boas tintas na forma do aranzel que se
lhe deu». Na mesma altura, estavam presentes os mestres carpinteiro com o intuito de
arrematarem a feitura de uns caixilhos dos «quadros de armas e mais prefeigdes» que
estavam na Casa da Camara. Esta empreitada foi arrematada pelo menor lango do mestre
carpinteiro Caetano José morador Atras do Muro pelo prego de 4$500 réis'"'.

— Relativamente as cadeiras de veludo carmesim, com pregarias douradas e com
franjas de fios de ouros, ja usadas, nas quais se sentava o Senado nas procissoes, referidas
no Tombo de 1735, estas poderdo ser as mesmas que 9 anos depois serdo vendi-

% AMAP - Livro da Vereagio, n.° 26, M-1820, fls. 64v-65. Na margem esquerda deste termo, é anotado que se pds o
relégio a 26 de junho de 1744 na torre da Colegiada.

% AAMAP - Livro da Vereagio, n.° 23, M-1817, fl. 122.

% Este artesdo assina no final deste termo juntamente com os senadores, pregoeiro e com o escrivdo da Camara.

7 AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 23, M-1817, fls. 127-128v. Esta quantia seria paga através dos bens do concelho.

% Os senadores mostraram ao arrematante o estandarte velho.

 Mais uma vez é especificado que o damasco seria carmesim.

10 AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 25, M-1819, fl. 53. No tombo elaborado 3 anos antes, sdo mencionados dois
guarda-roupas: um novo (com trés repartimentos) e outro (com dois repartimentos) «pintada de varias pinturas».
Possivelmente, o guarda-roupa alvo de uma intervengdo em 1738, tratar-se-4 do que estava pintado de vérias pin-
turas.

1" AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 25, M-1819, fl. 53. O mestre comprometia-se a fazer a obra bem-feita e de boa madeira.

36



A CASA DA CAMARA E O PACO DO CONCELHO DE GUIMARAES (SECS. XVII E XVIII)

das em hasta publica. Na realidade, a 1 de janeiro de 1744, na Casa da Camara
na presenc¢a do Doutor Juiz de Fora e dos senadores foram postas em pregao oito
cadeiras de veludo carmesim, «ja velhas que servirdo do senado e duas de mas-
cotia tdo uzadas que serviardo dos mesteres as quaes por estarem incapazes se
fizerao outras novas e por nio servirem estas mandardo por em pregao»'®. Estas
cadeiras foram compradas por Manuel do Couto, ourives, da vila de Guimaraes,
pelo maior lango de 19$000 réis.

- A 23 de julho de 1746, a vereagao encomenda ao carpinteiro Gregério Lo-
pes, a feitura de um caixao de trés chaves para meter os veludos das cadeiras do
senado, o palio e o estandarte, pela quantia de 1$440 réis'®.

- No que concerne aos dois escabelos de encosto mencionados no Tombo,
nos quais se sentava o sindico do Senado e no outro os mesteres nas vereagoes,
temos noticia que a 9 de abril de 1749, em Vereagdo é posto a pregdo pelo pre-
goeiro Miguel Gomes, a tribuna e respaldo dos assentos dos senadores «donde
se fazer as vereagdes nesta caza da Camara», por estarem indecentes'*. Para este
fim, comparecem varios mestres entalhadores, sendo a empreitada arrematada
pelo mestre entalhador Manuel Fernandes Novais morador na rua de Santa Ma-
ria, da vila de Guimardes, pelo lango de 70$000 réis, segundo a planta que lhe
apresentaram.

4. CONCLUSAO

Estes dois tombos dos bens do concelho, datados respetivamente de 1615
e 1735, fornecem-nos informagdes fundamentais sobre a arquitetura civil pa-
blica de Guimaraes, nomeadamente a Casa da Camara e o Pago do Concelho. O
Tombo dos bens e propriedades foreiras ao Senado de Guimarées de 1735 revela,
igualmente, outros aspetos relacionados com o conhecimento e reconstitui¢do do
espaco interno da Casa da Camara e do Pago do Concelho. O estudo comparativo
entre os dois tombos permite também constatar a evolucdo arquitetdnica dos es-
pacos em estudo. O Tombo de 1735 tem a particularidade de serem ai arrolados o
patrimonio mével da Casa do Senado. Nesta perspetiva, este documento é de im-
portincia fundamental quer para os estudos de Historia de Arte, nomeadamente
os de ourivesaria, de téxteis, pintura e mobilidrio, quer para a reconstitui¢do do
espago interno da Casa do Senado, quer para sociabilidade e orgéanica e vivéncia
interna da proépria instituicdo promotora.

Além do patriménio mével, a Camara era detentora de propriedades urba-

12 AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 26, M-1820, fls. 64-64v.
1% AMAP - Livro da Vereagio, n.° 26, M-1820, fl. 181v.
10 AMAP - Livro da Vereagdo, n.° 27, M-1821, fls. 95v-96v.
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nas e rusticas espalhadas pela vila de Guimardes, arrabaldes e pelo seu termo. Os
dois tombos de 1612 e 1735-36 foram redigidos com o intuito do Senado da Ca-
mara intentar um maior controlo de todo o seu patriménio, bem como dos foros
das propriedades emprazadas, ou aforadas perpetuamente e de censos perpétuos
instituidos sobre imoveis.
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A ESCADARIA DE APARATO NO PALACIO
PORTUENSE DO SECULO XVIII

AUGUSTO CARDOSO*

A presente comunicagido resulta de um estudo realizado no ambito da U. C.
de Historia da Arquitetura Moderna em Portugal do Mestrado em Historia da Arte
Portuguesa, investigagdo essa que teve por tematica a escadaria monumental ou de
aparato no palacio portuense do século XVIII. Refira-se, a titulo de adverténcia, que,
pese embora fosse nossa intencao inicial proceder a leitura de uma amostra um pou-
co mais abrangente, a dada altura optdmos por limita-la a um exemplar de excegao,
também a nivel nacional, como é o caso daquele existente no Pago Episcopal do Por-
to. Por outro lado, e em sentido inverso, ele sera encarado como um ponto de partida
ou pretexto para um conjunto de reflexdes mais alargado.

Como ¢ sabido, a nomeagdo de D. Tomds de Almeida como primeiro Patriarca
de Lisboa, em 1716, ditou o subsequente periodo de sede vacante na diocese do Por-
to e é nesse quadro, que se manteria até 1741, que o Cabido da Sé inicia um longo
processo de renovagao do Palacio Episcopal. Ao longo das ultimas décadas, o nome
de Nicolau Nasoni tem vindo a ser associado a esta empresa, muito por forca da re-
velagdo feita por um documento datado de 1734, que confirma a realizagao de um paga-
mento ao arquiteto italiano como retribuicio pela elaboragdo de uma planta para o novo
edificio. Tendo em conta que essa planta nao chegou até nds, ndo estamos em condi¢des
de aferir se ela diria respeito a toda a obra do Pago Episcopal ou apenas a uma parte do

* Mestrando de Hist6ria da Arte na FLUP.
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mesmo — esta ultima hipétese serd, porventura, a mais plausivel, sobretudo se atender-
mos as discrepancias estilisticas existentes entre as fachadas ditas menores do Palacio e a
fachada principal que revela uma indesmentivel marca nasoniana. Ao que tudo indica, os
trabalhos terdo sido iniciados logo em 1734, mas prolongaram-se por varias décadas, de
tal modo que, em inicios do século XIX, as obras ainda ndo se encontravam totalmente
concluidas. Nesse intervalo temporal, cabera, no entanto, destacar o impulso decisivo ve-
rificado durante o episcopado de Dom Jo#do Rafael de Mendonga, bispo do Porto de 1771
a 1793, periodo em que a escadaria devera ter sido construida.

Implantando-se precisamente sobre o terminus do eixo axial de entrada, a seme-
lhanga do que sucede em alguns palacios genoveses do cinquecento, a caixa de escadas é
precedida por uma ampla sala abobadada, ritmada por grandes arcos abatidos. Ao fundo,
o grande portal jénico da acesso a um pequeno vestibulo, donde partem duas pequenas
escadas transversais que nos conduzem as galerias laterais de circulagao.

Ja no interior do recinto, o arranque do percurso ascensional faz-se através de um
grande lango inicial (Fig. 1), que no patamar intermédio se divide em dois, efetuando o
movimento de regresso em dire¢ao ao piso nobre, onde um segundo portal encimado
por um frontio curvo interrompido anuncia os saldes de «aparato» do palacio (Fig. 2).
Subitamente, vemo-nos completamente imersos num ambiente didfano, criado por uma
multiplicidade de vaos que rasgam os muros perimétricos em forma de janeldes e 6culos,
e, sobretudo, pela grande lanterna que coroa todo o conjunto, donde jorram intensos fei-
xes de luz, acentuando ainda mais o contraste com a penumbra do espaco anterior.

Figs. 1 e 2. Escadaria do Palacio Episcopal do Porto

Do ponto de vista estilistico, constata-se neste espaco toda uma leveza de for-
mas que tende jd para um certo academismo e que se patenteia ndo apenas no enqua-
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dramento dos vaos, mas também nas prdprias urnas e grinaldas finamente recortadas
e, sobretudo, nos movimentos extremamente contidos da cornija. Neste sentido, nao
deixa de ser surpreendente a insisténcia com que Robert Smith atribuiu o desenho
desta escadaria ao risco de Nasoni'. Na verdade, nada parece corroborar essa tese — e
ndo nos atemos apenas a questoes de vocabulario. Basta, para tanto, que nos recor-
demos da solugdo adotada por Nasoni na escadaria do claustro da Sé do Porto que,
s6 por si, demonstra estarmos perante um entendimento do espago completamente
distinto e que, na defini¢do de umas proporg¢des volumétricas que acentuam a verti-
calidade do invdlucro se inserem, ainda, na sequéncia da tradi¢do toscana iniciada
por Miguel Angelo no vestibulo da Biblioteca Laurenziana.

Quanto ao programa de estuques, que Flérido de Vasconcelos datou — e de
forma assaz sustentada, refira-se — ainda dentro da ultima década de setecentos,
contrariando as teses que o localizavam nos inicios da centuria seguinte, nele se plas-
ma uma tentativa de harmonizagio entre aquilo que poderiamos entender como
prolongamentos de uma linguagem tardo-barroca — expressos num repertorio
conjugado de marmores fingidos, medalhodes polilobados, molduras concheadas e
«acantos desgarrados» — e, por outro lado, as novas correntes neocldssicas, que se
insinuam ndo apenas através da introduc¢io de uma sequéncia de medalhdes elipticos
suspensos por lagarias, muito préoximos dos chamados modelos etruscos (de figuras
claras sobre fundos escuros), mas também nessa clara tendéncia para a imposi¢ao
de uma certa ordem sobre os panos murérios. Contudo, como aponta, alids, o mes-
mo autor, é notdrio que essa abertura perante a novidade é ainda acompanhada de
alguma «desconfianca»®. Nao iremos, nesta ocasido, debrucar-nos especificamente
sobre toda a riqueza iconografica presente neste espago, distribuida pela cobertura e
pelas superficies parietais — merecedora, por certo, de um estudo mais aprofundado
—, embora, aqui ou ali, se possa vir a fazer referéncia a um ou outro elemento mais
significativo.

No que concerne aos eventuais modelos inspiradores desta escadaria, Robert
Smith apontou perspicazmente para os exemplares de La Caserta (Fig. 3), em Napo-
les, e do Palacio do Oriente, em Madrid®. Tanto num caso como no outro, estamos
perante a recuperagio do chamado «plano imperial», que surge, pela primeira vez,
e na sua versao acabada, na célebre escadaria do Escorial, ainda no decurso da se-
gunda metade do século XVI, assumindo-se como protdtipo de inimeras escadarias
de honra setecentistas®. De facto, e ressalvadas as devidas propor¢oes, a escadaria do
Pago Episcopal aproxima-se muito da sua congénere de La Caserta, concebida por

! SMITH, 1966.

2 VASCONCELOS, 1997: 59-62.
* SMITH, 1966: 80-81.

* TEMPLER, 1992: 99.
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Luigi Vanvitelli em inicios da segunda metade do século XVIII: desde logo, no perfil
eliptico da enorme lanterna, que inquestionavelmente cita, ou ainda no desenho dos
muros que encerram o lango inicial. O prestigio que a obra de Luigi Vanvitelli conhe-
ceu em Portugal — impulsionado pela encomenda joanina da Capela de S. Joao Bap-
tista, na Igreja de S. Roque — e os ecos europeus de uma realizagdo com a magnitude
de la Caserta s6 contribuem para reforgar essa ligacao.

Fig. 3. Escadaria, La Caserta, Napoles, inicio da segunda metade do século XVIII

Fonte: https://it.wikipedia.org

Mas qual serd, afinal, o papel desempenhado por estas grandes escadarias de honra
nas arquiteturas palacianas? Antes de mais, e de um ponto de vista estritamente funcio-
nal, o seu desenvolvimento teve como principal intuito possibilitar uma transi¢do quase
impercetivel entre o piso térreo, o piso nobre e os eventuais niveis superiores, removendo
todas as barreiras espaciais e integrando os espagos verticalmente adjacentes. Sera igual-
mente com base nesse principio de eliminagao de todos os constrangimentos a liberdade
de movimentos que os degraus vao sendo dotados de pisos suficientemente generosos e
profundos, acompanhados pela correspondente suavizagao dos espelhos. Nestes grandes
complexos residenciais também existiam, naturalmente, escadas secundarias e de servi-
¢o, assim como escadas secretas que permitiam conectar diferentes espacos privados®.

* TEMPLER, 1992: 130.
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Por outro lado, ao evoluirem no sentido de uma progressiva monumentalizagao, es-
tas concretizagdes visaram frequentemente a criagao de uma segunda fachada no interior
dos palacios e grandes residéncias. Na sequéncia logica deste fendmeno, o espago mura-
rio abarcante vai sendo paulatinamente desmaterializado: exacerbam-se as dimensoes de
uma caixa cada vez mais aberta, vazada por multiplas aberturas que inundam o espaco de
luz, diluindo as fronteiras entre interior e exterior.

Essa vertente prosopoldgica estd intimamente relacionada com uma vontade de sa-
tisfazer as crescentes necessidades de representacio e ¢ esse designio que determina a
proliferacdo de programas ornamentais e narrativos no revestimento dos paramentos.
Os valores representativos que ai se veiculam sdo, portanto, em prima ordem, aqueles
que patenteiam a grandeza, o poder e o estatuto social dos proprietarios ou inquilinos, e
que, de algum modo, sugerem ou anunciam a riqueza e o esplendor das grandes salas de
aparato localizadas no piso nobre, as quais s6 acediam alguns escolhidos.

Na sua obra intitulada A Casa nobre no Porto na época moderna, o autor Jaime Fer-
reira Alves apresenta a caixa de escadas do Palacio Episcopal do Porto como «um espago
ladico digno do aparato que o cerimonial de tradigao barroca exigia»®. Em nosso enten-
der, o sentido conotativo que transpira desta asser¢ao suscita, porém, algumas questoes
que carecem ainda de justa ponderagdo. Num estudo recentemente desenvolvido acerca
das escadarias em ambientes palacianos espanhdis deste periodo, o investigador R. Lopez
Conde alertou para algumas das lacunas verificaveis ao nivel das pesquisas realizadas a
propdsito deste tema e que, em certa medida, dificultam o estudo de exemplares como o
do Pago Episcopal do Porto. Com efeito, tal como insiste este autor, grande parte da inves-
tigacdo que tem vindo a ser promovida nas tltimas décadas, e que teve em Nikolaus Pevs-
ner um dos seus principais precursores, centra-se, sobretudo, na delimitagao conceptual
das tipologias e na sua ordenagio taxiondmica, tendo por base a distribui¢do de langos
e patamares, a estrutura dos muros, os sistemas de cobertura, bem como a ubica¢io da
escadaria no conjunto e a sua ornamentagao; critério esse que antepde, em termos meto-
doldgicos, os valores formais e espaciais aos puramente propagandisticos, simbdlicos
ou sensitivos, que, embora sejam assinalados, s6 em raras ocasioes gozaram de uma
analise especifica’.

Um outro problema estd relacionado com nimero reduzido de exemplares pro-
totipicos, geralmente vinculados a empresas construtivas cortesas, que serviram para
guiar a evolucdo e a defini¢do dos tipos, aos quais se associam certos valores espeta-
culares decorrentes das suas condigdes espaciais e formais singulares. Esse caracter
cortesdo das fabricas que os albergaram acabaria, no entanto, por vinculd-los a uma
pratica cerimonial, que, conquanto tenha sido quase sempre aduzida, raras vezes foi

¢ ALVES, 2001: 106.
7 LOPEZ CONDE, 2009: 1.
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demonstrada®. E certo que em casos como o da famosissima Escalier des Ambassa-
deurs (Fig. 4), em Versailles, entretanto desaparecida, ou mesmo de alguns exem-
plares existentes nos Ducados do Norte de Italia, as escadarias protagonizaram um
papel de relevo e de inegavel carga semantica nas audiéncias e rece¢des de principes,
nuncios e embaixadores, informando, nao raras vezes, com grande precisao acerca
das circunstancias diplomaticas que rodeavam as visitas — fenémeno que, se pre-
tendéssemos recuar um pouco mais no tempo, poderiamos ainda identificar como
sendo uma reminiscéncia do protocolo borgonhés’. E, ao que tudo indica, algo de
analogo poderia ocorrer no extraordinario Hall de escadas do Palacio Episcopal de
Waurzburg, onde a magnifica escadaria desenhada pelo boémio Balthazar Neumann,
sobrevoada pela gigantesca abobada pintada por Tiepolo, contribuia para a formagao
de um microcosmo teatral para o enquadramento de circunstincias idénticas, nas
quais se sabe, inclusivamente, que participavam verdadeiros atores.

Fig. 4 . Escaliers des Ambassadeurs. Réception du Grand Condé a Versailles. Jean-Léon Gérome, 1878, 6leo sobre tela

Fonte: https://commons.wikimedia.org

No que diz respeito ao Palacio Episcopal do Porto, ndo dispomos, na realidade, de
qualquer noticia alusiva a praticas semelhantes as que acabamos de mencionar. Neste
sentido, afigura-se-nos perfeitamente plausivel um cenario em que a escadaria constituis-
se uma mera passagem entre dois pontos cerimoniais maiores — de partida e de chegada,
de rececio e de audiéncia —, e, portanto, um espago desprovido de qualquer breve per-
manéncia e, em todo caso, permutével com outros espagos destes percursos.

¢ LOPEZ CONDE, 2009: 2.
* LOPEZ CONDE, 2009: 2.
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Esta problematica relativa a transversalidade das praticas cerimoniais leva-nos, alias,
a considerar um outro aspeto que com ela contende diretamente: o caracter cenografico
que tantas vezes ¢é atribuido a estas estruturas. Ora, é inquestionavel que as artes do dis-
positivo cénico influenciaram muitas destas concretiza¢des, e a Escalier des Ambassadeurs
¢, uma vez mais, bem ilustrativa disso mesmo, ao erguer-se como uma verdadeira tela de
fundo para o ritual da corte de Luis XIV. Em Wurzburg, por sua vez, deparamo-nos com
uma nova conce¢do da propria cena, na medida em que a perspetiva linear que ainda
vigorava em Versailles, e que tdo bem se adequava a um enquadramento ideolégico que
visava reforcar o papel do monarca, foi aqui substituida por um mundo ilusério que en-
volve todos os participantes, engendrado por uma série de artificios perspéticos e teatrais
que dissolvem os limites do real e do ficcionado®.

Reportando-nos ao Pago Episcopal do Porto, o reconhecimento de uma pre-
tensa qualidade cenografica' da sua escadaria, assimilavel aquela que caracteriza os
exemplos anteriores, traduz-se, enfim, numa mera alusdo topica que, em tltima and-
lise, acaba por redundar num esvaziamento do conceito de dispositivo cénico. Na
verdade, julgamos bem mais relevante destacar a intima vinculagao deste espago com
uma dimensao simbdlica e espiritual. Reiteradamente negligenciado por parte da
historiografia, este aspeto leva-nos a questionar um suposto caracter «lidico» deste
programa — e mesmo consentindo que ele possa estar, em alguma medida, presente,
sera com certeza de modo ambivalente.

De facto, sao multiplos os sinais que parecem fazer desta escadaria um enfatico
memento mori, um «recordatdrio da morte», assinalando, destarte, a permanéncia da
reflexdo moral e escatoldgica da época moderna no momento de viragem do sécu-
lo'?. Como ¢ sabido, a relagao entre o elemento-escada e o mundo funerério recua a
tempos imemoriais, manifestando-se nas arquiteturas dos mais diversos quadrantes
civilizacionais e epocais, circunstincia essa que ndo sera de estranhar, dada a sua es-
trutura ascendente e o seu acentuado pendor transitdrio. Tudo isso concitou o desen-
volvimento de uma simbdlica universal ligada a comunicagao entre niveis distantes
— o celeste e o terreno, o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos —, contribuindo
igualmente para a afirmagdo da escada enquanto signo de estruturagdo hierarquica,
de aperfeicoamento moral e intelectual — significacdes essas, muitas vezes entreteci-
das e dificilmente dissociaveis".

Que outra motivagdo poderia entdo justificar a inclusdo de representagdes ale-
goricas das virtudes teologais (Figs. 5 e 6), a boa maneira da Iconologia de Cesare
Ripa, nos muros da caixa de escadas do Paldcio Episcopal? Serdo os troféus de ins-

10 CHECA CREMADES, 1985: 346.
11 SMITH, 1966: 80.

121,OPEZ CONDE, 2009: 10.

13 LOPEZ CONDE, 2009: 10.
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trumentos musicais (Fig. 7) da cobertura elementos «de puro sentido decorativo»'?,
como sugere Florido de Vasconcelos, ou sera que devemos interpreta-los como ma-
nifesta¢des epigonais de um certo sentido da vanitas, catalisando uma reflexdo acerca
da vacuidade e efemeridade da vida e relembrando-nos da inexorabilidade da morte?

Fig. 5. Alegoria da Fé Fig. 6. Alegoria da Esperan¢a

E o que dizer relativamente as urnas que pontuam as extremidades dos corri-
maos (Fig. 8) Todos estes elementos parecem integrar, assim, uma retérica de exerci-
cio piedoso da virtude como meio de salvagao, de que a escadaria constituiria assim
uma metéfora. Motivo este que seria comum tanto a representagdo plastica como
literaria das eleva¢des virtuosas: porque razao o escolheria Dante para a construgdo
do Purgatério? Dante que, curiosamente, figura na galeria de ilustres que estende pe-
los muros que envolvem a escadaria, sendo alids um dos poucos retratos claramente
identificaveis — o outro sera o de Camoes.

Por fim, é interessante verificar como os feixes de luz provenientes da lanterna
(Fig. 7) engendram toda uma atmosfera de elevada espiritualidade e de introspetiva
devogao que confere a este espagco um ar de «capela» ou «oratorio», onde tudo parece
assim reforgar a obrigacdo cristd de nos persignarmos, de nos inclinarmos reveren-
cialmente perante as imagens do Bom Pastor e da Parabola do Semeador (Fig. 8) que
ladeiam o pdrtico no piso superior.

¥ VASCONCELOS, 1997: 62.
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Fig. 7. Lanterna. Fig. 8. Portal do piso nobre, ladeado por representa-

¢oes do Bom Pastor e da Lenda do semeador.
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A CASA NOBRE NO CONCELHO DE PONTE
DE LIMA: ESTRUTURAS, VIVENCIAS E
ESTRATEGIAS DE AFIRMACAO

MARIA AMELIA DA SILVA PAIVA*

INTRODU(;AO

O estudo da Casa Nobre do concelho de Ponte de Lima comegou com um atura-
do levantamento arquivistico, tendo sido consultados todos os nucleos documentais
relevantes para o tema cobrindo os séculos XVII e XVIII. Iniciamos a pesquisa no
Arquivo Distrital de Viana do Castelo, seguindo depois para o Municipal de Pon-
te de Lima, concluindo no Arquivo Distrital de Braga. Procuramos ainda consultar
Arquivos de Familia. Contudo, as vérias tentativas que empreendemos neste sentido
foram pouco frutiferas. Nas casas que ainda hoje pertencem aos descendentes da fa-
milia original existe de facto um arquivo, constituido por um aglomerado de papéis
dispersos e algum material iconografico avulso. Porém, apesar destes documentos
poderem ser potencialmente tteis e esclarecedores, na maior parte dos casos nido
estdo tratados do ponto de vista arquivistico, e nem sempre estdo acessiveis. Noutras
situagdes, os acervos documentais dispersaram-se ou perderam-se.

Com a pesquisa documental procuramos dar resposta a trés questdes basilares:
saber quem encomendou, quem idealizou e executou o projecto, e como se vivia.
Pensamos alids que estes vectores sao determinantes para o estudo das residéncias
civis, constituindo o pilar estruturante de qualquer projecto de investigacdo desta
natureza. No entanto, e infelizmente, algumas questdes ficaram sem resposta. A faci-

* Mestre em Histéria da Arte pela FLUP. ameliaspaiva@gmail.com.
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lidade de construir livremente em terra propria sem necessidade de requerer licen-
cas a entidades publicas, e a falta de plantas e desenhos de arquitectura, explicam a
grande caréncia de fontes documentais e iconograficas para o estudo da arquitectura
civil privada em Portugal. Acreditamos ainda que o risco do projecto se desenvolvia
de acordo com a evolugdo da obra, acabando por desaparecer quando esta estava
concluida’. A cdpia do desenho de arquitectura e o seu respectivo registo ndo eram
uma pratica corrente na época, nem uma prioridade.

Por outro lado, a analise efectiva das casas denuncia que a maioria resulta de
multiplas interven¢des arquitectdnicas efectuadas ao longo dos tempos segundo as
necessidades especificas e o gosto de cada geragdo. Portanto, ndo estamos perante
um Unico projecto arquitecténico ou programa estético, mas de varios, que se foram
articulando e integrando sucessivamente:

Nem sempre se pode pretender que uma casa de interesse historico ou artis-
tico seja inteiramente representativa duma época ou de um estilo. O que é muito
frequente, pelo contrdrio, é que a casa que atravessou gerages e subsistiu pelos
séculos fora tenha sofrido obras, restauros, ampliagoes e transformagoes, quer no
exteriot, quer no interior. Ampliaram-se salas, subiu-se um andar, acrescentou-se
uma ala inteira, e tudo se foi realizando em épocas sucessivas, segundo o gosto do
tempo e as possibilidades econdomicas dos proprietdrios?.

Logo, estas casas com todo o dinamismo e ductilidade inerentes devem ser en-
caradas como organismos vivos, em permanente estado de metamorfose, que con-
substanciam intimeros testemunhos materiais, tornando-se verdadeiros arquivos de
vivéncias e de memdrias: «A casa é um documento auténtico da vida do homem —
documento de pedra e cal, mas de extraordinaria importancia para estudarmos os
costumes, a evolugao do gosto e da vida social»’.

Importa ainda esclarecer que a arquitectura civil publica patrocinada pela edili-
dade para o mesmo periodo histdrico estava sujeita a um criterioso registo*, embora
também ndo se conhecam fontes iconograficas desses projectos. A leitura dos Autos
de Vereagdo no Arquivo Municipal de Ponte de Lima revelou as diferentes fases de

' No contrato de obra de pedraria, datado de 26 de Novembro de 1712, do Reverendo Francisco Pereira da Silva, Dedo
da Sé de Braga com Manuel Fernandes da Silva, refere-se a apresenta¢do de um modelo feito em papelio: «Reverendo
Deam foi dito que elle estava contratado com elle dito Manoel Fernandez da Silva de elle lhe fazer a obra de pedraria
destas suas cazas que de novo quer fazer nesta dita Rua que seréo feitas na forma de hum modelo feito em papeldo
[...]».Certamente que se tratava de uma maqueta para esclarecimento do encomendante, que depois da obra termi-
nada desapareceu (cf. ROCHA, 1996: 234).

2AZEVEDO, 1988: 14.

*AZEVEDO, 1988: 13.

* PAIVA, 2006-2007: 437-465.
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construc¢do de um edificio, desde a primeira decisdo camararia, passando pelo apre-
goar da empreitada, pelo seu custo, até a execu¢ao final. Referem frequentemente
a autoria do risco, chegando a esclarecer as penalizagdes a que estavam sujeitos os
responsaveis da obra, caso ndo cumprissem com o estabelecido. Assim, podemos
concluir que existiam préticas distintas: uma coisa era a propriedade privada e as
liberdades e prerrogativas de um determinado grupo social, e a outra era o bem pu-
blico e a sua protec¢do. Nos Livros do Registo Geral do Arquivo Distrital de Viana do
Castelo encontramos alguns contratos de obra, muito poucos relativamente ao eleva-
do nimero de casas existentes no concelho, o que atesta a inexisténcia, na época, de
uma pratica contratual formal entre o encomendante da obra e aquele ou aqueles que
a executavam. No entanto, sabemos que todos os profissionais das actividades mecé-
nicas tinham que estar inscritos na Camara Municipal sob pena de serem multados,
sendo as suas actividades regulamentadas pelo poder publico local, estando sujeitos
ao pagamento de um imposto para se manterem profissionalmente activos.

Em relagdo as inimeras capelas vinculares no contexto da casa nobre, foi pos-
sivel coligir alguma informagdo no Arquivo Distrital de Braga. Embora nao desvele
pormenores sobre o risco nem sobre os seus autores, permite compilar um conjunto
de dados uteis, como os nomes dos instituidores do vinculo, os bens vinculados, os
oragos, a data da instituicao, os pedidos de autorizagao para a celebragdo de missas
e de todas as praticas religiosas inerentes a vida de um catdlico fervoroso’. A ac-
¢do controladora por parte da Igreja era muito intensa, e facilmente compreensivel
no contexto da Reforma Tridentina. Esta documentagao permitiu ainda identificar
algumas capelas, que embora jd ndo existam, completam o inventdrio das capelas
vinculares existentes nos séculos XVII e XVIII e consequentemente das casas nobres
do concelho. O estudo das capelas vinculares ¢ ainda fundamental para a compreen-
sdo do enquadramento juridico do Antigo Regime, que valorizava a base territorial
da nobreza, evitando a desarticulagio dos dominios senhoriais, protegendo assim a
continuidade e o poder econémico das familias.

Quanto a pesquisa bibliografica, constatimos que a riqueza patrimonial do con-
celho ndo corresponde uma produgao bibliografica proporcional, muito embora se-
jam raros os livros de arquitectura civil, as corografias e os roteiros turisticos que nao
mencionem alguns edificios do concelho, sobretudo os mais emblematicos, aqueles
que possuem uma estrutura arquitectonica aparatosa e um passado historico notavel.
Assim, sao quase sempre referidos os mesmos exemplares: o Pago de Bertiandos, o
Paco de Calheiros, o Paco de Vitorino, a Casa de Pomarchéo, a Casa de Nossa Senho-
ra da Aurora. Compreendemos e partilhamos as razdes pelas quais sao distinguidos
estes exemplares; contudo, existem outras casas, quigé menos eruditas, talvez menos

® PAIVA, 2013: 194-209.
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sumptuosas, por vezes até algo degradadas, mas sem duvida merecedoras de estudo
e consequentemente de um projecto de preservagao.

Até porque s6 a analise das cento e vinte casas nobres do concelho permite tirar
ilagoes seguras. Sabemos que existem casas nobres da mesma familia nas trinta e
nove freguesias do concelho, e também nos quatro municipios da Ribeira Lima —
dai a grande identidade cultural da regido. Deste modo, defendemos que o estudo da
Casa Nobre em Ponte de Lima ndo se deve limitar a divulgar ideias reiteradas, mas
deve problematizar esta tematica.

Mas os desafios ndo se esgotaram por aqui; outras questdes de fundo nos foram
colocadas no decorrer desta investigagdo, nomeadamente a auséncia de uma defini-
¢do abrangente e consensual que caracterize a Casa Nobre, enquanto estrutura arqui-
tectonica vinculada a uma elite social. Afinal de que tipo de casas se fala quando nos
referimos a Casa Nobre? Porque ¢ que existem tantos vocabulos para a referir? Quais
as suas caracteristicas? Como podemos nds identifica-las? E o que tém em comum?
Sera que o adjectivo nobre lhes deve estar associado em funcdo das prerrogativas
sociais dos proprietarios? E quando a casa deixa de estar na posse dos descendentes
directos, perde esse estatuto? Ou sera que aquilo que a define é a sua dimenséo e as
férmulas construtivas empregues? E as casas nobres tém caracteristicas especificas
segundo a regido onde se encontram inseridas?

Embora sendo todas pertinentes, ndo é oportuno neste contexto editorial dis-
cutir as questdes acima sinalizadas, restando-nos a oportunidade de esclarecer bre-
vemente a nossa perspectiva: a Casa Nobre remete-nos nao sé para a condigao social
dos proprietarios, e para a qualidade e dimensao do edificio, como também para a
forca da tradi¢do, enquanto apropriacdo e transmissdo de praticas e valores.

ANALISE DAS ESTRUTURAS CONSTITUTIVAS E FORMAS DE
HABITAR

Na auséncia de documentagdo arquivistica e iconografica, como podemos entdo
abordar o estudo da Casa Nobre no concelho de Ponte de Lima na Epoca Moderna?
Na nossa perspectiva, deve-se reflectir sobre as particularidades construtivas, deco-
rativas e heraldicas comuns as diferentes casas, que foram usadas de forma reiterada
até aos nossos dias, e que permitem identificar tendéncias e influéncias arquitectdoni-
cas: umas de raiz vernacular e outras de raiz erudita. Embora esta seja a inica opgao
possivel, ndo deixa de suscitar alguma perplexidade. Como Jaime Ferreira Alves ex-
plica, ndo ¢é facil abordar este tema:

Nido esquecendo o dificil acesso que o investigador pode encontrar para o
estudo de um determinado edificio, existem alguns problemas, que passo a referir:
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a falta de documentagio especifica sobre a construgio (ou fases de construgdo); o
desconhecimento quase total (o contrdrio serd uma agraddvel excepgdo) do res-
ponsdvel do risco (arquitecto; arquitecto amador; engenheiro militar; proprietdrio;
mestre pedreiro; mestre carpinteiro); a aquisicio de estruturas e o seu aprovei-
tamento, e a recorréncia nos séculos XIX e XX, a uma nobilitagdo arquitectoni-
co/pessoal, introduzindo uma linguagem formal, que o tempo se encarregard de
transformar numa linguagem enganadora®.

A Casa Nobre de Ponte de Lima, que se encontra em contexto urbano ou rural,
apresenta basicamente dois modelos arquitectonicos: o urbano e as casas com torre;
e distingue-se das demais pela qualidade arquitecténica e pela dimensio e espago
envolvente, expressos nos bons materiais e técnicas de construgao, com a predomi-
néncia do uso do granito, na volumetria do conjunto edificado, na diferenciagao e es-
pecializagdo dos espagos edificados, na grande drea de inser¢do com espagos de pro-
dugdo e fruicio, e pelos sinais exteriores proprios de uma elite social. Por outro lado,
a analise arquitectural destas casas confirma a persisténcia de um conjunto de estru-
turas, nomeadamente as torres e os merloes, a valorizagao dos frontispicios, especial-
mente do coroamento dos vaos, as escadarias de aparato, as varandas alpendradas, as
capelas vinculares, as portadas, e as pedras de armas. Embora nio sendo exclusivos
da casa nobre limiana, ja que os encontramos em varios pontos do Pais e fora dele,
¢, no entanto, no Norte de Portugal, na antiga regidao de Entre-Douro-e-Minho, e na
Galiza, que se assiste a predominancia destes elementos. O que alids ndo surpreende,
sabendo que a antiga nobreza de Portugal tem as suas raizes mais remotas na Galiza:
«Ao longo de séculos de histdria portuguesa sao inimeros os fidalgos portugueses de
ascendéncia galega que por razdes de vizinhanca e proximidade geografica acabaram
por fixar residéncia, quer na regiao de Entre-Douro-e-Minho, quer ainda na regiao
de Tras-os-Montes»”.

Convém ainda assinalar a coexisténcia de diferentes programas arquitecténicos:
uns mais ricos e sumptuosos, e outros mais simples e rusticos; no entanto, os elemen-
tos constitutivos da arquitectura senhorial estdo sempre presentes, nas propor¢des
especificas de cada projecto. Esta realidade esclarece sobre o perfil dos encomendan-
tes, da alta a pequena nobreza rural, que apesar dos gostos distintos e sobretudo de
or¢camentos dispares, elegiam os mesmos simbolos, enquanto arquétipos de poder.
Muitas casas nobres do concelho foram construidas com fortunas inicialmente feitas
em Africa e na India, e posteriormente no Brasil. O século XVIII foi particularmente
exuberante porque durante esta centuria se construiram ou reconstruiram muitas

¢ ALVES, 2007: 280.
”MORENO, 1981: 259.
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casas com o dinheiro do Brasil, o que explica a grande riqueza e a heterogeneidade
de projectos arquitectonicos setecentistas.

As casas nobres de modelo urbano caracterizam-se pelo desenvolvimento hori-
zontal das fachadas, muitas vezes seccionadas por pilastras pouco salientes, com dois
pisos, sendo que o andar nobre se distingue pelo emolduramento e tamanho dos vaos,
que sdo de janela de sacada ou de peitoril no andar nobre, de janela, postigos e vaos de
porta no piso inferior. Estas casas ndo tém torre nem escadaria exterior, e a varanda al-
pendrada quando existe é muito discreta. Os melhores exemplares deste modelo foram
construidos nos arrabaldes da Vila, como a Casa Nossa Senhora da Aurora (Fig.1), no
Arrabalde de Sao Jodo de Fora (hoje Rua do Arrabalde). Também a Casa da Garrida,
sita na Rua Conde de Bertiandos, na freguesia da Ribeira (Fig. 2) e a Casa da Ferreira
de Faldejaes (Fig.3), na freguesia de Arcozelo, se inscrevem no mesmo modelo, apesar
da primeira apresentar uma linguagem proépria do tltimo quartel do século XVIII, de-
notando uma organizagio barroca, mas ja com uma gramatica decorativa rococo.

[ E

Fig. 3. Casa da Ferreira de Faldejaes

As casas com torre desenvolveram-se a partir do modelo medieval da casa-torre,
que por sua vez copiou o exemplo da torre de menagem dos castelos romanicos da

56



A CASA NOBRE NO CONCELHO DE PONTE DE LIMA: ESTRUTURAS, VIVENCIAS E ESTRATEGIAS DE AFIRMACAO

segunda metade do século XII. A sua edificagio carecia de autorizagao régia, e esteve
ligada a ascensao de linhagens secundarias ou em plena afirmacéo social, corresponden-
do a fase da petrificagdo das construgdes senhoriais, e a progressiva sedentarizagao da
nobreza 2 medida que a Reconquista se consolidava. Na Epoca Moderna, em resultado
dos progressos da artilharia pirobalistica, a estrutura turriforme e os merldes perderam
o caracter defensivo, mas acresceu o seu valor simbdlico. E foi a partir da torre que se
desenvolveram algumas das tipologias das casas senhoriais limianas: casas com uma ala
residencial adossada a uma torre (Pago do Beiral, Beiral de Lima, Casa da Granja e Casa
de Pomarchao, Arcozelo); casas com duas torres ligadas entre si por um corpo central
(Paco de Calheiros, Calheiros, Paco do Cardido, Brandara, Casa das Torres, Facha, Casa
da Lage, Arcos; ou casas com torre ao centro (Pago do Curutelo, Freixo). Assim, as torres
e os merldes podem ser considerados estruturas de continuidade, conotadas com o gosto
senhorial, embora tenham conhecido uma grande evolugao formal. Por exemplo, os vaos
das torres, deixaram de ser meramente funcionais, e atingiram maior dimensao, atestan-
do a evolugdo das mentalidades e das condictes de habitabilidade. Por outro lado, além
dos merldes, assistiu-se a colocagdo de piramides ou obeliscos nas extremidades da torre,
acentuando a sua verticalidade e definindo linhas de forga, ritmos, e direc¢des significa-
tivas (Fig.4). As portadas, armoriadas ou ndo, sdo uma das mais emblemdticas estruturas
arquitectonicas da Casa Nobre, antecipando-a com aparato e circunstancia. Acreditamos
que estas surgem a partir do século XVII, evidenciando uma importancia significativa
na centuria seguinte, enquanto materializacdo dos poderes senhoriais. A portada assu-
me varias valéncias: concentra o esfor¢o decorativo, sendo frequentemente a verdadeira
fachada da casa; articula e integra espagos construidos; define um eixo longitudinal que
coordena o conjunto edificado com a natureza envolvente; exalta o prestigio da familia
nobre. Do ponto de vista formal integra elementos da arquitectura militar e da arquitec-
tura religiosa social (Fig. 5 e 6).

Casa Torre Barbosa Aranha Casa de Pomarcha

Fig. 4. Evolugao da torre
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Fig. 5. Portada da Casa de Sao Bento Fig. 6. Portada da Casa da Boavista

(freguesia de Fontio) (freguesia de Refoios de Lima)

No século XVIII, com o apogeu do Barroco, os frontispicios da residéncia se-
nhorial ganharam maior expressao e dramatismo, e surgiu uma maior preocupagao
com a representagdo social dos proprietarios. Foram abertos mais vaos de janela e de
porta, de maiores dimensdes e enquadrados por elementos decorativos, animando
os frontispicios. Os vdos do andar nobre distinguem-se pelas dimensoes e pelo re-
quinte do trabalho de cantaria. Passa a existir uma maior interac¢ao entre o interior
habitado e o espago cénico de fruicao, surgindo novas estruturas: as loggie, as arcadas,
as varandas alpendradas. Estes sdo lugares de transi¢ao funcional e espacial entre o
exterior e o interior da casa, e correspondem a uma importante evolugao arquitecto-
nica, fruto de novas formas de viver e habitar. As varandas alpendradas sdo as mais
comuns, e encontram-se sobretudo nas residéncias rurais, preferencialmente no an-
dar nobre (Fig. 7). Sao um elemento de circulagio, que prolonga o interior da casa,
e a sua existéncia estava associada ao prestigio da familia. Além disso, sdo locais de
convivio, produgio e lazer, e simultaneamente perspectivavam as vistas. Conjunta-
mente com a escadaria de granito, assumem em alguns casos propor¢des desmesu-
radas em relagdo ao resto do edificio que é frequentemente de linhas arquitecténicas
muito simples. As escadarias também conferem dinamismo ao frontispicio e estdo
ligadas a ritualizagao de praticas sociais e a encenagao de sumptuosidade. A escadaria
de aparato, tdo caracteristica da teatralidade barroca, pode ter um ou mais langos e
liga sempre ao andar nobre, pressupondo a hierarquizagao dos espagos. Pode ser per-
pendicular ou adossada ao frontispicio, e é geralmente ladeada por turgidas volutas.
Assume posigoes diferentes consoante o programa construtivo: em ambiente rural,
aparece no exterior, em lugar de destaque, contribuindo para o efeito cenogréfico do
frontispicio; nas casas de modelo urbano encontramo-la no interior.

58



A CASA NOBRE NO CONCELHO DE PONTE DE LIMA: ESTRUTURAS, VIVENCIAS E ESTRATEGIAS DE AFIRMACAO

Fig. 7. Casa de Pomarchao

(freguesia de Arcozelo)

As capelas vinculares surgiram nos séculos XVII e XVIII, e a sua construgao
junto das residéncias senhoriais acompanhou a afirmagéo do Barroco em Portugal,
contribuindo inequivocamente para o fortalecimento institucional da Igreja Catolica
no Vale do Lima. Se por um lado, eram o testemunho da religiosidade do movimento
regenerador da Reforma, representavam também a pompa que a Igreja promovia, e o
prestigio social dos seus fundadores. Lembravam igualmente a importancia dos ritos,
do culto dos Santos e da Virgem junto das populagdes. Além disso, sdo um impor-
tante vestigio do patriménio arquitectonico da Epoca Moderna, consubstanciando
influéncias arquitectonicas e artisticas de Viana do Castelo e de Braga.

As pedras de armas identificam familias nobres e constituem mais um sinal
de afirmacédo e demarcagao social. Além de terem valor cronoldgico, sdo uma mais-
-valia estética, que documenta a difusdo de escolas decorativas. Assumem um lugar
estratégico no conjunto edificado, encontrando-se nas portadas, nas fachadas das
casas, nos frontispicios das capelas vinculares, nas torres e por vezes inseridas em
fontes dos jardins de recreio.
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TRAJETOS DA ARQUITETURA CIVIL
NA CIDADE DO PORTO DO SECULO XIX A
PRIMEIRA METADE DO SECULO XX
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1. APROCURA DE UM ESTILO PARA A ARQUITETURA DA CI-
DADE DO PORTO ATE AOS PRIMEIROS ANOS DO SECULO XX

O Porto no inicio do século XIX mantinha ainda uma imagem de cidade amu-
ralhada, densa e voltada para o rio, mas ja ha muito se tinha expandido em diregao a
zonas rurais, como Massarelos, o Campo de Santo Ovidio (hoje Praga da Reptblica) e
a freguesia de Santo Ildefonso. A expansao e adensamento do nicleo medieval ocor-
reram em grande parte no século XIX, tendo por base a malha urbana preexistente,
ou seja, os eixos de acesso a cidade criados no século XVIII, os loteamentos de muitas
quintas, e o alinhamento de caminhos antigos'. Algumas das maiores alteragdes na
fisionomia da cidade verificaram-se nos anos 30, quando houve uma redefini¢do do
territério urbano com a anexagdo das freguesias periurbanas de Lordelo, Paranhos
e Campanha? Para as alteracoes fisiondmicas da cidade contribuiu também, e como
consequéncia do Cerco do Porto (1832-1833), o abandono da zona baixa da cidade
por parte da populagdo mais abastada, e a procura de refugio nas zonas mais altas e
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CITCEM. nunopsferreira@gmail.com.
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menos urbanizadas’. Estas novas zonas sofreram um auténtico reordenamento es-
pacial e social, enquanto que a cidade intramuros ficou entregue a populacdo menos
abastada, comegando a ficar sobrelotada e degradada®.

A burguesia mercantil, representada na Associagao Comercial do Porto, assu-
miu importancia na economia da cidade e na promogao e gestao de algumas ini-
ciativas urbanas, como por exemplo a constru¢ao do Paldcio da Bolsa (1840) ou do
Tribunal do Comércio numa parte do convento de S. Francisco. A construcio destes
dois edificios, para além de implicar a reorganizacdo da malha urbana envolvente,
representou a demarcagdo de um novo centro financeiro e mercantil e reforcou a
«consolida¢do da zona ribeirinha como centro da vida comercial da cidade»’. Por
outro lado, o centro civico e social passou a funcionar na zona alta da cidade, mais
concretamente na Praga Nova e seus arredores, onde se instalou a Camara Munici-
pal. O indicio de que a cidade se afastava do rio foi refor¢ado por algumas agoes de-
sencadeadas pela propria autarquia, nomeadamente a inauguragido dos Mercados do
Bolhao e do Anjo, respetivamente em 1837 e 1839, e dos jardins de S. Lazaro (1834)
e da Cordoaria (1866)°.

A partir da segunda metade do século, sobretudo desde 1864, até aos inicios
do século XX, e associado ao processo de industrializagdo, ao desenvolvimento do
transporte urbano, as novas exigéncias do transito motorizado e ao aumento da po-
pulagao, verifica-se o alastramento e adensamento da malha urbana, o que levaria a
remodela¢ao e melhoramentos de diversas zonas da cidade, a abertura de infraestru-
turas publicas e ao eclodir de novas zonas residenciais. Estes fatores geraram preocu-
pagdes ao nivel do planeamento urbanistico, levando a criagdo de enquadramentos
legais, nomeadamente os «Planos Gerais de Melhoramento» (1864)”. A criagdo de
estruturas levou ao aparecimento de algumas das obras mais importantes da «arqui-
tetura do ferro e do vidro». A maioria dos exemplos desta arquitetura estdo relacio-
nados com o sector dos transportes urbanos, como ¢ o caso das pontes D. Maria Pia
(1877) e D. Luiz (1886), ou a Estagdo Central de S. Bento (1896-1911), mas também
existem outros programas, como a biblioteca da nova Alfandega (1859), o Patio das
Nagoes, no Palacio da Bolsa (1861-1910), o Palacio de Cristal (1865) e o Mercado
Ferreira Borges (1885). Estes edificios testemunham a aproximagao da cidade as op-
¢Oes construtivas e inovadoras que caracterizam muitas outras cidades da Europa no
século XIX®.

* FERNANDES, 1995: 30.

* FERNANDES, 1995: 383-384.

* ALFREDO, 1997: 36.

¢ FERREIRA & ROCHA, 2013: 197-199.

7 FERREIRA & ROCHA, 2013: 202-204.

8 FERREIRA & ROCHA, 2013: 204-205; AMORIM, 1998: 35; PACHECO, 2013: 123.
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O grande desenvolvimento industrial que ocorreu na cidade transformou as
freguesias do Bonfim e Campanha em zonas marcadamente industriais. A criagao
destes complexos industriais nas zonas de expansao levou ao deslocamento e a insta-
lagdo da populagdo operaria, primeiramente nas «ilhas» e posteriormente nos bair-
ros e coldnias operarios’. A constru¢ao dos primeiros bairros (como alternativa as
«ilhas») ocorre na sequéncia dos surtos de peste bubdnica e a consequente imposi¢ciao
de um cordao sanitario. O jornal «O Comércio do Porto» e a Camara Municipal
uniram esfor¢os para a constru¢ao dos bairros operarios do Monte Pedral (1889), de
Lordelo (1902) e do Bonfim (1904)". Sera ja com a implantagdo da Republica (1910)
e com o Sidonismo que a cidade vé surgir o seu primeiro bairro social, o Bairro
Sidénio Pais (atual Bairro Social da Arrabida), inaugurado em 1918. A Cémara vai
também promover a construgdo, entre 1915 e 1919, de algumas colonias operarias,
como ¢é o caso da «Colodnia Viterbo de Campos»''. No entanto, o investimento neste
tipo de habita¢do ocorrera sobretudo a partir dos anos 30 do século XX.

Ao mesmo tempo que a cidade sentia os sintomas da industrializa¢do, com a
presencga de estruturas industriais e uma série de infraestruturas basicas que permi-
tiam o rapido acesso as zonas mais afastadas do nucleo primitivo, nas areas periféri-
cas permanecia um contexto de ruralidade. Vai ser nestas areas periféricas (Paranhos,
Campanha e Ramalde) que se vai erguer grande parte das quintas e casas de lavou-
ra'2. Estas formas de habitar vao coexistir com outros modelos de habita¢do comuns a
época, tais como as casas em andares, as habitacdes polifuncionais (onde a habitac¢ao
convive com o comércio e outras fungdes), e diversos tipos de habitagdes monofun-
cionais: casas térreas, casa tipica do Porto «estreita e alta», inserida na estrutura de
lotes estreitos e profundos, em banda, conjuntos ou construida de forma auténoma,
os palacetes e as «casas grandes» (estas ultimas destinadas as elites do Porto e de
aspecto arquitetonico mais imponente). A casa «estreita e alta» comega por surgir
nos arruamentos criados com a expansdo da cidade, mas rapidamente se torna um
modelo usado para toda a expansio da cidade.

Nos inicios do século XX estava em conclusdo a Avenida da Boavista, abria-se
a Rua de Alvares Cabral e prolongavam-se a Avenida Ferndo de Magalhdes e a Rua
de Julio Dinis. A Avenida da Boavista é, nesta época, o principal eixo de expansio
da cidade, enquanto que na Rua da Constituigdo se intensificava o desenvolvimento
da malha lateral, sobretudo na area compreendida entre as ruas de Serpa Pinto, de
S. Dinis e Antero de Quental'®. Ao mesmo tempo, a zona central da cidade é alvo de

® MATOS, 1994; TEIXEIRA, 1992.

1" MATOS, 2001.

" MATOS, 1994: 685; COSTA, 2001.
2 FERREIRA, 2013.

3 OLIVEIRA, 2013: 116.
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diversos planos de melhoramentos, de que sédo exemplos o «Plano de Melhoramento
e Ampliagdo da Cidade» (1914), a «Renovagdo Central da Cidade» (1915) e o «Plano
de Melhoramentos da Cidade do Porto» (1916). Ao longo das décadas seguintes a
Avenida dos Aliados vai-se desenvolver e impor enquanto foco estrutural da cidade,
sendo frequentemente visada nos planos urbanisticos.

E nestas novas artérias e na zona central da cidade que, entre os finais do século
XIX e os anos 20 do novo século, se verifica um «surto de novas arquitecturas»**, com
«consciéncia de um novo tempo e da constru¢ao de um novo espago»', em que o
uso e predominéncia de linguagens que caracterizam as correntes «neos», ecléticas e
revivalistas sdo um retrato do panorama cultural da época. Evidencia-se a idealiza-
¢do e construcao de edificios que obedecem a uma grande diversidade de linguagens
estética e artistica. O gosto pelas correntes dos «neos» e a sua integra¢ao na arquite-
tura portuense esta bem patente nos edificios projetados para a Rua José Falcao (em
estilo neoislamico e cuja fachada é revestida por azulejos da Fabrica das Devesas), na
capela dos Pestanas (na Rua do Almada, projetada por J. Macedo Aradjo entre 1878
e 1888), ou na fachada principal e interior da Livraria Lello (projeto do Engenheiro
Civil Xavier Esteves em estilo neogético).

Mas foram os modelos franceses, especialmente de gosto Beaux-Arts, que me-
lhor caracterizam esta época'®. Para isto terd também contribuido o facto de muitos
arquitetos e projetistas nacionais emigrarem para Francga, e principalmente para a
Ecole des Beaux-Arts, como forma de completarem a sua formagio, tendo trazido
estes modelos mas reinterpretando-os na arquitetura portuguesa'’. O arquiteto José
Marques da Silva foi quem mais contribuiu para a difusdo deste gosto pela cidade,
ndo so através da sua obra, mas também como pedagogo. Com a construgao da Es-
tagdo Central de S. Bento este arquiteto marca o apogeu da influéncia francesa na
cidade e aplica as ideias mais inovadoras da arquitetura do ferro e do vidro, ditando
o fim do neopaladianismo de influéncia inglesa que tanto inspirava a arquitetura do
Porto'®. O sinal mais evidente de corte com a arquitetura vigente foi a «eliminagao de
quaisquer vestigios de frontdes e a emergéncia de hesitagdes ‘estilisticas’ como reflexo
da profunda e aturada investigagdo tedrica que caracterizou a Escola de Paris durante
o século XIX». A utilizagdo dos novos materiais — ferro fundido, ago e vidro — na
gare representa também um testemunho da mudanga no paradigma da arquitetura
portuense®.

" FERNANDES, 1994: 177.

!> PEREIRA, 1995: 508.

' FERREIRA, 2010: 29-30.

7 ALMEIDA & FERNANDES, 1986: 91; FERNANDES, 2010: 39.
18 CANNATA & FERNANDES, 2002: 14.

1 SOUSA, 2001.
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Figs. 1 e 2. Estagdo de Sao Bento e sua gare como exemplo de arquitetura do ferro

Ap0s esta obra, Marques da Silva e os seus discipulos foram responsaveis pela
irradiagdo pela cidade do gosto afrancesado. Alguns dos edificios mais emblemati-
cos da cidade da autoria de Marques da Siva e que expressam este gosto sdo o Teatro
S. Jodo (1909), o Liceu Alexandre Herculano (1914), o Liceu Rodrigues de Freitas
(1918), e o Edificio «A Nacional» (1919). Os Armazéns Nascimento (1914) sdo a
obra mais decisiva desta transi¢ao para o modernismo?®.

Estas primeiras obras de caracter modernista surgiram numa altura
em que a arquitetura era entendida como «uma questdo de estilo e gosto»?!

e em que os arquitetos eram vistos como artisticamente ecléticos. Numa pri-
meira fase a inovagao centrou-se nos progressos tecnoldgicos, e posteriormente
na adesao as formas de correntes internacionais como a Arte Nova. Apesar da
sua curta duragdo, a Arte Nova pretendia ser o primeiro estilo a renovar as
artes decorativas e a arquitetura, rejeitando os historicismos da sua época. No
entanto, na cidade do Porto nédo se pode falar numa verdadeira arquitetura Arte
Nova, mas sim de elementos artenovizantes aplicados as fachadas dos edificios
comerciais e habitacionais. Esta surge com maior frequéncia nas fachadas tra-
dicionais, através da aplicacdo de serralharia Arte Nova articulada com azule-
jos de tematica naturalista. Os edificios que melhor caracterizam esta fusao sao
os prédios situados na Rua Galeria de Paris n.° 22 e na Rua Céandido dos Reis
n.° 79, duas casas na Rua da Alegria n.” 653 e 660, a ja desaparecida oficina de
Agostinho Ricon Peres (Rua Candido dos Reis n.° 6), o café Majestic (do arqui-
teto Jodo Queirds), e a «Casa Vicent» e a «Ourivesaria Cunha», ambas na rua
31 de Janeiro. Nestas obras destaca-se a aplicagdo dos trabalhos em serralharia,
cantaria, ou o revestimento em azulejo das fachadas, associado a «marcada li-

2 CARDOSO, 1997.
2l ALMEIDA & FERNANDES, 1986: 91.

67



HISTORIA DA ARQUITETURA - PERSPETIVAS TEMATICAS

nearidade, o movimento ondulante, a profusdo decorativa e a conjugacgao de
varios materiais e técnicas»*.

Fig. 3. Edificio da Rua Candido dos Reis n.** 75-79, em estilo Arte Nova

Ao mesmo tempo que se introduziam os modelos internacionais, alguns au-
tores apelavam a valorizacao da identidade nacional, através de uma arquitetura de
cariz nacional centrada na ruralidade. E desta necessidade que surge o conceito de
«casa portuguesa»”. Uma das figuras que mais defendeu esse tipo de arquitetura e
combateu o cosmopolitismo dos outros arquitetos foi Raul Lino, através da sua pro-
ducio arquitetonica e tedrica®. Na cidade do Porto a «Casa Ricardo Severo» (1904) é
considerada uma das primeiras tentativas de produgdo desta nova arquitetura: nela é
possivel verificar a unido entre elementos populares e elementos das casas solarengas
setecentistas®. Estes mesmos elementos podem ser encontrados nalgumas casas de ve-
raneio, localizadas por exemplo na Foz do Douro. Apesar de desde o seu aparecimento
ter gerado grande controvérsia, o conceito de «casa portuguesa» prolongou-se pelo sé-
culo XX, chegando até a ser defendido por alguns arquitetos modernistas e do Estado
Novo.

2. ARQUITETURA MODERNA NA CIDADE DO PORTO: DO
PRENUNCIO A AFIRMA(;AO

Apds uma ténue incursido pela Arte Nova na transicio dos séculos, des-
de a década de 20 o Porto assistiu & «contaminacio da mdscara eclética»®

2 PACHECO, 1996: 21.

# FERNANDES, 2003: 40.
* FERREIRA, 2010: 32.

* RODOLFQ, 2002: 30.

2 MENDES, 2002: 15.
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com elementos da moderna arquitetura. Abandonaram-se, paulatinamente, os esque-
mas oitocentistas e comecaram a ser utilizadas formas mais geometrizantes, onde se
combinavam o ferro e o novissimo material betdo armado?, criando uma nova expres-
sao e um novo gosto Arte Déco que rompeu definitivamente com os sistemas vigentes.
As Artes Déco surgiram timidamente na arquitetura do Porto quando em 1926 José
Coelho de Freitas apresentou a Camara Municipal um pedido de licenciamento de obra
para o «arranjo de uma loja» situada na Rua 5 de Outubro, cujo projeto incluia ele-
mentos desta corrente. Nesse mesmo ano, Rogério Lopes Rodrigues adaptou o rés do
chdo de um prédio localizado na Rua da Concei¢do para uma oficina de automoveis,
onde inseriu elementos decorativos tipicos das Artes Déco. O construtor José Coelho
de Freitas era entdo um dos mais solicitados da sua época, estando envolvido na reali-
zagdo de um grande nimero de obras com influéncias deste estilo®. O gosto pelas Artes
Déco deu primazia ao uso do cimento armado e ao trabalho em cantaria. O uso de
cimento permitiu «constru¢des com a modulagdo do cimento a reproduzir o desenho
proprio da cantaria, num pastiche que se deve, exclusivamente, a motivos de economia
no custo da constru¢do»*. Também frequente nesta corrente é o uso do azulejo com
uma iconografia muito propria: destaca-se a fonte «com os fios de agua formando uma
parabola» e a «corbeille», esta ultima particularmente frequente na cidade do Porto®.
A composi¢do ornamental dos elementos tipicos da Arte Déco (o trabalho de azulejo,
ferro, cantaria...) destaca-se pela elevada geometrizagéo e estilizacao da natureza’'.

=3
FTACHADA PRINCIPAL

Fig. 4. Projeto de um edificio para a Avenida Ferniao de Magalhaes, do arquiteto Mario Abreu,
onde se observam motivos Arte Déco

Fonte: Arquivo Histérico da Cdmara Municipal do Porto, LO 576/1932

¥ FERREIRA, 2010: 33; FERNANDES, 2005: 24-25.
2 PACHECO, 1996: 28-32.

* CAMPELLO, 2012: 210.

* MARTINS, 2001: 167.

* CAMPELLO, 2012: 209.
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Ao mesmo tempo, comegam a aparecer em maior numero as fachadas reboca-
das (a «arquitetura do reboco»), o que acabou por contribuir também para uma ima-
gem de «modernidade». Por outro lado, o reboco proporciona «imagens luminosas,
em alternincia a densidade do ‘soturno’ granito aparente, associado as arquiteturas
ecléticas e opulentas do inicio do século». Esta luminosidade era também adquirida
através da aplicagdo da cor (geralmente de tons claros) no reboco®?. Este material nao
representou um meio exclusivo da Arte Déco, mas sim um elemento de continuida-
de entre diversas correntes®. O marmore foi outro material que também contribuiu
para as imagens luminosas e para uma arquitetura moderna. No entanto, o seu uso
limitava-se a determinadas zonas, normalmente os envasamentos e demarcando as
entradas dos edificios, funcionando como elemento de aparato, possivelmente pelo
elevado custo desta pedra®.

No inicio dos anos 30 a cidade do Porto conheceu novos impulsos. A nivel do
urbanismo, a expansao e interven¢ao na cidade deixa de ser pensada de forma pontu-
al e passa a ser um processo a longo prazo e estruturado. O Prélogo a Cidade do Porto,
de Ezequiel Campos (1932), representou o ponto de viragem na forma de planear e
reorganizar a cidade. A elaboragao deste prologo representou também a tentativa de
por fim a expansdo «cadtica e sem metro de conjunto» e estabeleceu pela primei-
ra vez uma metodologia para a elaboragdo de um plano global para a cidade®. Ao
mesmo tempo acentuava-se a coexisténcia de expressdes artisticas, oscilando entre
a vontade de projetar sobre o espirito «moderno» e a de um conservadorismo tradi-
cional imposto e influenciado pela cultura arquiteténica da época, da qual se destaca
a influéncia dos ideais do Estado Novo?. Para esta combinacdo contribuiu também a
realizagdo, em 1934, da 1.2 Exposi¢ao Colonial do Porto. No entanto, o afastamento
do Porto em relagédo a capital permitiu aos arquitetos portuenses nao sofrerem tanto
a influéncia das iniciativas oficiais: «alguns profissionais produzem obras assinalaveis
quer pela sua qualidade, quer pelo teor dos modelos que as informam. Nelas se ob-
serva uma total dissonincia com o receitudrio estabelecido [...]»>.

Os arquitetos e os engenheiros foram os principais responsaveis pela renova-
¢do e inovagdes da arquitetura portuense quando, nos inicios dos anos 30, foram
substituindo os telhados de duas aguas pelas coberturas planas, usando com maior
frequéncia os bow-windows, prolongaram os espagos interiores e enriqueceram os
jogos volumétricos das fachadas, e passam a adotar mais os angulos redondos nas

2 CAMPELLO, 2012: 217

3 CAMPELLO, 2012: 217-227.

3 CAMPELLO, 2012: 217-227.

3 FERREIRA & ROCHA, 2013: 210-215; CAMPOS, 1932.

3 A década de 30 ficou conhecida como a «Década de Ouro das Obras Publicas» (FERREIRA, 2010: 37).
7 FERNANDEZ, 1988: 39.
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construgdes, mas também as pérgolas (normalmente no piso superior), tudo isto
associado ao uso de uma decorag¢ao Artes Déco em baixos-relevos conjugada com
serralharia artistica do mesmo gosto®. A transi¢do de uma «tendéncia decorativista»
para uma «tendéncia radical» foi-se fazendo «sem cortes abruptos, dando lugar, por
vezes, a algumas ‘recaidas’ decorativas, passando-se da arquitetura art déco, na qual
a simplificagdo das formas e dos volumes era ja uma realidade, para uma arquitetura
despojada de decoragao»®. A Garagem do Jornal «O Comércio do Porto» (1928-
1932, de Rogério de Azevedo) é um bom exemplo de como os arquitetos oscilavam
entre o moderno de tendéncia decorativista (na fachada voltada para a Avenida dos
Aliados, segundo as regras do Prémio de Arquitectura Municipal «Cidade do Porto»)
e a tendéncia radical (no gaveto voltado para as ruas Elisio de Melo e do Almada).
Esta obra combinou «um programa inédito de garagem e escritérios» e «revela uma
experimentacdo inusitada entre nds das possibilidades espaciais decorrentes da utili-
zacdo de uma estrutura de betdo armado»*.

Figs. 5 e 6. Vista geral do edificio Garagem d’«O Comeércio do Porto»: fachada voltada para a Avenida dos

Aliados, de tendéncia decorativista (a esquerda) e fachada voltada para a Praca Filipa de Lencastre,

de tendéncia radical (a direita)

Os exemplos de arquitetura Arte Déco no Porto prolongaram-se até pelo menos
ao ano de 1935. A partir desse ano comegam a escassear, surgindo pontualmente
em alguns elementos decorativos, como na serralharia*'. Gradualmente, comegava
a surgir um modernismo mais despojado de ornamentacéo, racional e purista, que

33 PACHECO, 1996: 59-61; PACHECO, 1997: 60-61.
3 PACHECO, 2013: 44.

% TOSTOES, [s/d]: 13-14.

4 PACHECO, 1996: 59-60.
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viria a triunfar ainda nessa década®’. Esta arquitetura aproximava-se mais dos fun-
damentos do Movimento Moderno Internacional e refletia o ensino da «Escola do
Porto», sendo fortemente influenciada pela tecnologia e pelo racionalismo da arqui-
tetura francesa. Inspirava-se principalmente nos arquitetos Robert Mallet-Stevens,
Tony Garnier e Michel Roux-Spitz, e em menor escala nos pressupostos tedricos
dos Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna (CIAM) e de Le Corbusier
(1887-1965). A influéncia dos CIAM e de Le Corbusier na arquitetura portuense sera
mais notoria a partir dos anos 40*. Sao exemplos deste periodo uma série de edificios
marcantes da cidade: a «Casa Domingos Fernandes» (1927, de Manuel Marques),
o «Teatro Municipal Rivoli» (1929-1932, de Julio Brito), as garagens «Comércio do
Porto» (1928-1932, de Rogério de Azevedo), «Passos Manuel» (1930-1938, de Mario
Abreu), a «Farmadcia Vitalia» (1932) e os «Armazéns Cunha» (1933-1936, ambos dos
arquitetos Manuel Marques, Coelho Freitas e Amoroso Lopes), a «Casa de Serralves»
(1925-1944, do arquiteto Marques da Silva), o «Laboratdrio Pasteur do Porto» (1934,
de Keil Amaral) e a «Bolsa do Pescado» (1935, de Januario Godinho).

Os programas de habitacao ganham nesta altura algum destaque, tanto pela
quantidade como pela qualidade, e uma vez que a burguesia portuense foi produzindo
um novo modelo de habitagao. Apesar de insistir na tipologia unifamiliar, conseguiu
juntar aos modelos tradicionais o unifamiliar moderno. Por exemplo, na casa pro-
jetada em 1932 pelo engenheiro Antio de Garrett para a Rua da Igreja de Cedofeita
foram ensaiados «alguns tépicos do moderno, mais de sinal que de sintaxe, num ra-
cionalismo pragmatico de engenho mais técnico-construtivo que formal-poético»*.
Destaca-se nesta obra o aparecimento do telhado plano em laje de betdo armado e do
novo tipo de janelas redondas (6culo, com barras de ferro na horizontal)*, e a sua fi-
sionomia remete para a estética do construtivismo racional internacional, sobretudo
pelo uso de linhas horizontais, transmitindo sobriedade e racionalidade.

2 PACHECO, 1996: 23.

# ALMEIDA & FERNANDES, 1986: 144; PACHECO, 2013: 219-248.

“ MENDES, 2001.

> Clara referéncia a obra de Mallet-Setevens. Este tipo de janela impds-se na arquitectura portuense nesta década
(PACHECO, 2013: 68).
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Fig. 7. Projeto relativo a casa do Coronel Raul de Andrade na Rua da Igreja de Cedofeita

Fonte: Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto, LO 2/1932

Havia neste projeto, como em outras obras que vao surgindo nesta altura, pre-
ocupa¢ao em acompanhar as tendéncias da arquitetura internacional. Esta preocu-
pacao foi atingida quando o arquiteto Viana de Lima transp6s de forma clara para
a «Casa Hondrio Lima» (1939-1942; habitagdo ja nao existente) as propostas corbu-
sianas, afastando-se definitivamente de qualquer estética decorativa. Viana de Lima
desenvolveu, pioneiramente, a aplicacdo dos «5 pontos» para uma nova arquitetu-
ra, defendida por Le Corbusier: eleva a casa sobre pilotis, desenvolve plantas livres
(através da eliminacao das paredes autoportantes, permitindo uma separagéo estru-
tural entre laje e suporte, e originando uma maior permeabilidade entre os espagos
interiores, mas, também, a circulacido dos ventos e da luz natural, criando maiores
condigoes de conforto térmico e de luminosidade), o que consequentemente leva a
criagdo de fachadas livres (ou seja, autébnomas em relagdo ao projeto das plantas, o
que permite que tenham menor espessura e maior numero de aberturas), insinua a
aplicagdo de janelas em comprimento e transforma a cobertura num terrago habita-
vel*. A influéncia de Le Corbusier percorre toda a obra subsequente deste arquiteto,
sendo evidente em quase todos os seus projetos.

4 TOSTOES, 1997: 134-138; GONGALVES, 2007: 74-75.
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Fig. 8. Casa Honério Lima, Porto

Fonte: GONCALVES, 2007: 75

Em paralelo, outros projetistas oscilam entre projetos centrados no conceito de
«casa portuguesa» e modernos. Um dos arquitetos que melhor representa esta situa-
¢do é Jodo Marcelino Queiroz, que nas décadas de 20 e 30 realiza diversas obras em
que sao evidentes as influéncias do modernismo mas também onde ha referéncia
explicita a «casa portuguesa». Em 1926 num projeto relativo a construgdo de uma
habitacdo pode ler-se «o conjunto de fachadas é baseado no estilo tradicionalista
portuguez, dando ao conjunto um adorével efeito de conjunto»*. A partir dos finais
dos anos 20, expressdes como «estilo tradicionalista» comecam a ser substituidas
por «estilo nacional moderno», ou apenas «nacional» ou «moderno», ou ainda «re-
gional». O uso do termo «moderno» é mais usado em projetos de estabelecimentos
comerciais ou de modificagdes de deventures, e encontra-se associado aos novos ma-
teriais e as novas estéticas, como as Artes Déco, enquanto os outros termos remetem
sobretudo para o uso de determinados elementos, como os beirais, os arcos de volta
prefeita, ou os nichos para colocar imagens religiosas. O uso de expressdes como
«portuguez modificado» revela uma reinterpretagdo do conceito de «casa portugue-
sa», vindo a ser adotado por alguns arquitetos modernistas sob a forma da «casa a
antiga portuguesa»*.

¥ AHCMP — Licenca de Obras n.° 1847/1926, Livro de Licengas de Obras n.° 463, fls. 149 a 161.
4 PACHECO, 2013: 75-77.
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Fig. 9. Projeto do arquiteto Joiao Queiroz para uma moradia influenciada pelo conceito da «casa portuguesa»

Fonte: AA.VV,, 1987: 49

A transigao para o moderno foi feita pelo aparecimento de um novo vocabuldrio e de
novas técnicas construtivas, mas também pela tentativa de responder a crise habita-
cional que ocorria na cidade e & consequente imperatividade de elaboracdo de um
plano de urbaniza¢ao®. Foi precisamente entre as décadas de 30 e 50 que se verificou
um acelerado crescimento da habita¢ao econdmica, verificando-se posteriormente o
seu abrandamento. Na tentativa de resolu¢do do problema habitacional e de salubri-
dade, o Estado publica o Decreto n.° 23052, de 23 de Setembro de 1933, que cria o
«programa de casas econémicas», de investimento estatal. Ao abrigo deste decreto fo-
ram construidos nesta cidade mais de 2000 fogos e foi incentivado o desenvolvimen-
to das dreas periféricas, onde se implementavam estes conjuntos. O modelo adotado
para estes conjuntos era o da «casa com jardim» unifamiliar, de traga «semirural»
e nacionalista, remetendo para o conceito da «casa portuguesa», tao do agrado do
Estado Novo. Estes conjuntos de casas eram pensados segundo o conceito de cidade-
-jardim e eram executados a partir de planos-tipo. A utilizagdo de planos-tipo deixa-
va «pouco espaco para interveng¢do consequente do arquitecto» e estivamos perante a
prefiguragao de esquemas de modelagdo e compartimentagao de casas minimas. Por
exemplo, nos bairros das Antas, Ameal, ou Marechal Gomes da Costa (especialmente
neste tltimo) é clarissimo o uso do modelo da «casa portuguesa». Independentemen-
te da dimensao que cada um destes conjuntos ocupa no tecido urbano, todos eles se
revelam verdadeiros modelos de «aldeia na cidade»™.

¥ PACHECO, 2013: 48-71.
% COSTA, 2001.
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Figs. 10 e 11. Bloco de habita¢io Duque de Saldanha: solugio inicial (com patio aberto para a rua; a esquerda)

e solugao final (encerramento do patio com fachada; a direita)

Fonte: Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto

Simultaneamente, iam surgindo por iniciativa de grupos privados outros estudos e
propostas para fazer frente a crise habitacional operaria. Estas solugdes eram diferentes
do modelo defendido pelo estado, assentando nos modelos da habitagio coletiva. E neste
contexto que surge o Bloco de Moradias Econémicas da Rua Duque de Saldanha, primei-
ro grande imével de habitagao social coletiva da cidade. Este conjunto representou uma
das primeiras repercussdes do Inquérito Geral as Ilhas (1936). O projeto, da autoria de
Alfredo Magalhaes, apresentou duas fases, ambas concretizadas pela Camara Municipal.
O primeiro projeto, para 115 familias, data de 1937, e o segundo data de 1943 e destinava-
-se a 43 familias, na sequéncia do programa de «erradicagdo das ilhas» da zona de Sao
Vitor®’. A construcdo deste bloco causou forte polémica por entrar em conflito com a
ideologia que comecava a ser defendida pelo Estado Novo, que visava a separagao entre as
habitagoes sociais e o centro da cidade. Trata-se de um projeto modernista e singular em
termos tipo-morfoldgicos, proximo de outros exemplares europeus, como o «Karl-Marx-
-Hof», em Viena®. No conjunto da Rua Duque de Saldanha «aplicou-se uma tipologia
urbana e residencial marcada por um grande patio central semipublico e por circulagoes
através de galerias exteriores comuns, atingindo-se, assim, um afirmado sentido comum
ou convivial, mas em direta e positiva alianca com uma continuidade urbana agradavel-
mente marginal»*.

No ano seguinte a criagdo do «programa de casas econdmicas» foi publicado o
Decreto-Lei n.c 24802, de 21 de dezembro de 1934, que obriga as cAmaras municipais
a elaborarem um plano geral de urbanizagio até 1939, tendo como principal objetivo
moldar o crescimento das cidades a imagem do Estado. Com o objetivo de acionar este
plano, a Camara Municipal do Porto criou o «Gabinete de Estudo do Plano Geral de

1 PORTO, 1966: 8; FERREIRA, 2012.
2 CANNATA & FERNANDES, 2002: 70.
* COELHO, 2009: 63-64.
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Urbanizagdo», que contou com a presenca dos arquitetos e urbanistas italianos Marcello
Piacentini (1938-1939) e Giovanni Muzio (1940 e 1943). Nesta altura, para além da cria-
¢ao dos bairros de casas economicas, urgiam a criagdo de uma avenida (Avenida Ponte),
que ligasse a ponte Luiz I a 4rea central da cidade, o arranjo da envolvéncia da Catedral,
a necessidade de defini¢ao da Praga do Municipio, numa altura em que ainda decorria
a edificagao da Avenida dos Aliados (com o objetivo de se construir o Palacio dos Cor-
reios) e em que se mantinha a necessidade de planear os acessos e os arranjos envolventes
do Hospital Escolar de S. Jodo (na Asprela) e do Liceu Feminino Carolina Michaélis (na
Ramada Alta), ambos em construcéo. Este panorama caracteriza bem a vontade de criar
uma nova imagem para a cidade, de cariz monumental e classica. Anos mais tarde, a 12
de maio de 1938, em reunido camararia, é apresentada uma série de estudos para inter-
vengoes na cidade a propdsito do programa oficial da Exposicdo do Mundo Portugués
(1940)*. Algumas das construgdes propostas (entre outros: o Liceu Feminino, o Hospital
Escolar e 0 Museu Municipal, atual Museu Nacional de Soares dos Reis) encontravam-se
ja estudadas ou mesmo em construc¢do anteriormente a este programa oficial®.

A concecdo da monumentalidade, que tanto caracterizou a arquitetura da cidade
de Lisboa e que viria a culminar na Exposi¢do do Mundo Portugués, surgiu também nesta
cidade por iniciativa de privados. Sao disto exemplos o Hotel do Infante Sagres, na Praga
D. Filipa de Lencastre, o Edificio da Companhia de Fiagdo e Tecidos de Fafe (1948), no
gaveto da Avenida dos Aliados com Rua Rodrigues Sampaio, o edificio «Anténio Soares
Marinho» (1942), dos arquitetos Jofre Anténio Justino e Rogério de Azevedo e situado
no gaveto da Rua Ramalho Ortigdo e Rua do Almada, e o Edificio Garantia (1955), no
gaveto da Avenida dos Aliados com a Rua Ramalho Ortigao, ambos do engenheiro e
arquiteto Julio José de Brito. A nivel religioso destaca-se a Igreja de Santo Anténio das
Antas, pela sua arquitetura de continuidade tradicional e monumental que se mistura
com o reconhecimento do moderno e uma forte influéncia da arquitetura italiana. O
primeiro projeto desta igreja (1936) ¢ do arquiteto José Ferreira Peneda, mas o projeto
efetivamente executado data de 1944, sendo da autoria dos arquitetos Fernando Tudela
e Fernando Barbosa. Este projeto vinha dar continuidade aos edificios religiosos moder-
nos, como a Igreja Nossa Senhora de Fatima (1934-1938, ARS-arquitectos) ou a Igreja
Nossa Senhora da Conceigao do Porto (1938-1947, arquiteto Paul Bellot). O Palacio da
Justiga, cujo anteprojeto foi aprovado ja em 1950, é também um exemplo de arquitetura
monumental na cidade.

* PACHECO, 2013: 111.
% ACCIAIOULL 1998: 175; PACHECO, 2013: 107-113.
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3. 0O MODERNO COMO REALIDADE DA ARQUITETURA CIVIL
NA CIDADE DO PORTO

A partir dos anos 40 a arquitetura portuense afirma-se cada vez mais dentro dos pa-
rametros internacionais, erguendo-se um grande nimero de obras com forte influéncia
destes. A propria forma de pensar e planear a cidade passou a ser feita, e na continuidade
do plano referido anteriormente e com a agio de Antéo de Almeida Garrett, segundo uma
visdo global da cidade, sob uma dtica de planeamento do territério baseada nos princi-
pios da Cidade Moderna*. A menor influéncia do Estado sobre os arquitetos deu-lhes
margem para aplicarem de forma radical e qualificada os fundamentos do «Moderno».
Estes fatores permitiram, nestes anos, uma atualizagdo de linguagens, mais depressa do
que o verificado na capital, especialmente no campo da habitagao, «integrando novos ma-
teriais, sistemas construtivos e mesmo tipos de associagdo dos fogos de raiz moderna»”.

Na cidade existia uma forte tradicdo de «habitacdo unifamiliar», que se prolongou
até aos anos 40. A encomenda do Porto era essencialmente privada, fazendo com que
houvesse menor capacidade econémica dos encomendantes e levando ao uso de mate-
riais mais baratos. Por outro lado, a mio de obra era mais barata, o que facilitou a conti-
nuagio das construgdes tradicionais, mais assentes nesta do que nas potencialidades dos
materiais utilizados®®. Verifica-se que a menor forga inicial do modernismo portuense,
quando comparado por exemplo com a capital, fez com que o investimento nos prédios
coletivos de habitacdo fosse escasso. Apesar de na década anterior terem surgido obras
como o «Edificio Pinheiro Manso» (1936, de Arménio Losa), o Bloco da Rua Duque
de Saldanha ou o «Edificio Rialto» (1943, do arquiteto Artur Vieira de Andrade), e de
haver uma clara opgao pelas «casas-andares» (ou «casas sobrepostas») em detrimento
dos «grandes prédios de rendimento», foi com a necessidade de se criarem melhores con-
digdes de habitagao no pds-guerra, especialmente com os «prédios de rendimento», que
levou a generalizagdo das propostas mais modernas na cidade do Porto”. Esta inovagao,
e o ciclo do que viria a ser a nova arquitetura, deu-se sobretudo pelas maos de Arménio
Losa e Cassiano Barbosa, ao projetarem o «Edificio da Carvalhosa» (1945), o edificio
«DKW» (1946) e o «Edificio Soares & Irmaos» (1949).

Em 1941 concluia-se o «Coliseu», de Cassiano Branco, Julio de Brito e Mario
Abreu, e em 1946 Artur Andrade dava a cidade o «Cinema Batalha». Estas duas obras
representavam a afirmagdo do moderno na cidade, sendo até algo provocantes face
as formas de representagdo do poder vigentes na época. Ainda nessa década forma-
va-se no Porto o grupo ARS-arquitectos®. Sem o purismo das linhas do arquiteto

* FERREIRA & ROCHA, 2013: 216-228.

¥ GONCALVES, 2007: 342-343; GONCALVES, 2001.

* FERNANDEZ, 1988: 37-39.

* GONCALVES, 2007: 251-252; GONCALVES, 2001.

% Formado pelos arquitetos Anténio Fortunato Cabral, Mario de Morais Soares e Fernando da Cunha Leéo.
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Viana de Lima, este grupo foi responsavel por uma série de edificios de grande en-
vergadura, como o «Palacio Atlantico» (1944-1950) e o «Mercado do Bom Sucesso»
(1949-1952). Na transi¢do das décadas de 40 para 50, os recém-licenciados Viana
de Lima e Celestino de Castro projetaram as casas «Aristides Ribeiro» (1949-1951),
«Maria Borges» (1950-1952, ambas de Viana de Lima), «José Braga» (1949-1951) e
«do Amial» (1950-1951, ambas de Celestino de Castro), fortemente influenciadas
pelos «5 pontos» da nova arquitetura de Le Corbusier e Pierre Jeanneret.

Fig. 12. Bloco da Carvalhosa na Rua da Boavista: fotografia dos anos 50

Fonte: BARBOSA, 1972

A renovagdo da arquitetura na cidade do Porto, para além de aos encomen-
dantes e profissionais (arquitetos e/ou engenheiros), deveu-se, sobretudo a partir
dos anos 40, a agdo pedagdgica da Escola de Belas-Artes do Porto e seus profes-
sores, em particular Carlos Ramos, e a formac¢ao da Organizagdo dos Arquitectos
Modernos (ODAM). A ODAM defendia posigdes tedricas semelhantes as do grupo
lisboeta ICAT (Iniciativas Culturais Arte Técnica), promovendo «animados debates
de «atelier» [...] com incidéncia politica imediata»®' e sendo fortemente influenciada
pelas doutrinas racionalistas europeias e brasileiras®>. Comparativamente ao ICAT, a
ODAM privilegiou mais as questdes ligadas a estética e a forma arquitetdnica. Este
grupo apostou na ideologia moderna, tendo um papel importante na sua pratica e
divulgagdo®. Ao mesmo tempo, através da publicacdo de uma série de textos e livros,

SLFRANGCA, 1991: 438.
6 RODRIGUES, 2009: 1; FERREIRA, 2010: 44.
8 TOSTOES, 1997: 30; FERREIRA, 2010: 45.
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estes grupos mostraram obras e projetos modernos de autores nacionais e internacio-
nais e foram importantes para a renovagao da produgio tedrica. A revista «Arquitec-
tura», entre fevereiro de 1948 e agosto de 1949, publica a tradugao para portugués da
«Carta de Atenas». Destacam-se também os livros A Arquitectura e a Vida (1942), A
Moderna Arquitectura Holandesa (1943) e O Problema da Habitagdo (1945). Fernan-
do Tavora, na cidade do Porto, redige o ensaio O Problema da Casa Portuguesa (1947)
onde, tal com Keil do Amaral, em Lisboa, com o artigo Uma iniciativa necessdria,
alertava para a necessidade de realizagdo de um estudo sobre a arquitetura popular
portuguesa.

Todas estas iniciativas viriam a culminar com um ponto de viragem no pano-
rama da arquitetura que foi o I Congresso Nacional de Arquitectura realizado em
maio e junho de 1948%. Os dirigentes do Sindicato Nacional de Arquitectura preten-
diam «um congresso bem comportado, de apologia e agradecimento ao mecenato
estatal e de discussdo de temas de caracter disciplinar e técnico, numa perspectiva
conjuntural»®, mas o congresso tomou outro rumo, transformando-se num local de
debate para as novas geragoes de arquitetos®. A forte e massiva participagao dos jo-
vens arquitetos portuenses, especialmente os que formavam a ODAM, e a sua forma
de pensar a nova arquitetura, contribuiu para que este congresso marcasse definiti-
vamente o inicio de um novo periodo na arquitetura moderna portuguesa, e tivesse
imediatas consequéncias no desenvolvimento da produgio arquitetonica e urbanis-
tica das décadas seguintes®.

FONTES

Arquivo Historico da Camara Municipal do Porto

AHCMP - Licenga de obras n.° 1847/1926, Livro de Licengas de obras n.c 463, fls.149 a
161.
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O SOLAR DOS BERTIANDOS:
UMA CASA NOBRE LIMIANA

SILVANA VIEIRA DE SOUSA*

Segundo o Diciondrio de Arte Barroca em Portugal entende-se por Solar a «Casa-
-mée de uma familia nobre» ou «residéncia principal da nobreza de provincia, com
especial incidéncia Entre Douro e Minho e Alto Douro»', sendo que sobre os solares
portugueses, e baseando-nos no que escreve Carlos Azevedo, estes podem ser clas-
sificados genericamente consoante a época/século de construgdo. Durante o sécu-
lo XVI permanece a tradicdo medieval, mais evidente no Norte do pais, ja que os
elementos renascentistas desempenham um papel secundario, surgindo também a
ideia de casa voltada para o exterior e a adop¢ao da varanda. A casa com torre é mais
notdria no Entre Douro e Minho, como torres senhoriais, que embora possam ter
tido func¢do defensiva inicialmente, rapidamente se tornaram simbolos de poder e
dominio®. Quando as torres solarengas nao tinham espaco suficiente para a habita-
¢do, construfam-se espacos em redor destas, constituindo assim trés tipos de mora-
dias, sendo elas: casa com uma ala anexa a torre, casa com duas torres e um corpo
que as unia, e por fim, casa com torre ao centro (tipologia a que o Solar de Bertiandos
pertence). No século XVII a principal evolucdo arquitectonica parece encontra-se na
utilizagdo de plantas em U. A 1 metade do século nao apresenta grandes construgdes

* Mestre em Historia da Arte pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
' MATOS, 1989: 458-460.
2 AZEVEDO, 1969: 14.
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devido ao pais estar sob dominio filipino, mas na 22 metade essas construgdes multi-
plicam-se, principalmente com projectos de autores andénimos em vez de projectos de
autor. Assumem-se plantas mais regulares desenvolvendo-se em comprimento, e é aqui
que surge a construcdo de espagos religiosos (capelas) anexas ou nos arredores da casa
senhorial. No século XVIII assume-se uma arquitectura verdadeiramente portuguesa’,
ja que ao contrario do que acontecia com o barroco italiano, o barroco portugués nio se
exprime nas plantas dindmicas ou nas paredes ondulantes, mas antes, por exemplo, no
ritmo dos védos de iluminag¢do ou na estrutura das escadarias. Pode-se ainda evidenciar
algumas caracteristicas gerais deste periodo como: esfor¢o decorativo concentrado na fa-
chada principal e a utilizagao de fogaréus e pinaculos para acentuar a verticalidade dos
edificios que em simultaneo é quebrada por barras horizontais. Desenvolve-se também a
escadaria, elemento que emprega dindmica a casa, e tenta-se a aproximacao entre a casa
e o jardim.

Fig. 1. Fachada principal do Solar de Bertiandos. Bertiandos, Ponte de Lima

Fonte: SIPA, 1951

Localizado junto ao Rio Lima, no coragao do Alto Minho, e préximo de outros
edificios de caracter semelhante (atente-se nos pilares das varandas, no remate em pi-
naculo dos torredes e na cornija das torres com gargulas de canhao terminando com
merldes chanfrados da Casa da Lage e da Casa dos Barbosa Aranha respectivamente,
também em Ponte de Lima), o Solar de Bertiandos apresenta-se de facto com estes e
outros elementos aqui referidos, oferecendo um exemplo de requinte construtivo da
familia dos Pereiras.

Fernio Pereira, neto de uma irma do Condestavel D’Nuno Alvares Pereira e filho
de Lopo Rodrigues Cerveira, alcaide-mor de Vila Nova de Cerveira, e de Brites Pinheiro,

* AZEVEDO, 1969: 66.
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Fig. 2. Fachada principal da Casa da Lage. Fig. 3. Fachada principal da Casa dos Barbosa Aranha.
Construgio inicial do final do séc. XVII e inicio do Construgio inicial do séc. XVII.
XVIIL. S. Pedro de Arcos, Ponte de Lima Centro historico de Ponte de Lima
Fonte: C. M. Ponte de Lima Fonte: SIPA, 1992

funda a Casa de Bertiandos por volta de 1497. Posteriormente, depois do casamen-
to do seu filho Lopo Pereira com Inés Pinto, constroi-se uma torre datada de 1566,
acrescentando terras e criando dois vinculos dependentes que serdo a base de cons-
trugdo para os dois solares setecentistas construidos inicialmente pelos dois irmaos
(filhos deste casal), Francisco Pereira e Anténio Pereira Pinto, aumentados e modifi-
cados nos séculos seguintes pela descendéncia, e que hoje formam o edificio tal como
o conhecemos.

Fig. 4. Planta do Solar de Bertiandos
AZEVEDO, 1969: 119
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Analisando a planta do Solar de Bertiandos consegue-se perceber a articulagao
de dois corpos ou alas distintas com uma torre ameada ao centro, mandada cons-
truir por D.2 Inés, e ainda a constru¢ao de uma capela, a Capela de Nossa Senhora
da Conceigdo* nas traseiras do edificio, anexa a este e com entrada para o caminho
lateral que corre a propriedade, com data de conclusiao em 1846 aquando o Inqué-
rito do Arcebispado de 1845-1846. Ha ainda a indicagdo da construgio, segundo o
Conde d’Aurora (escritor limiano, neto da 22 Condessa da Casa de Bertiandos, que
viveu entre 1896 e 1969), na parte posterior oeste do edificado de um celeiro, junto
a Casa, mandado construir por Antdnio Pereira, que constr6i também a capela e o
portal desta’.

O terreiro do edificio, cortado em 1875 depois da abertura da estrada nacional 202,
iria até junto do Rio Lima, e possuiu, apds esse acto, um jardim da autoria do arqui-
tecto Antonio Indcio Pereira Freitas (jardim esse que foi suprimido em meados do
século XX aquando do restauro do Solar). Este espaco, actualmente delimitado por
uma sebe, apresenta ainda o que foi o pelourinho de Bertiandos enquanto esta foi
vila (de 1750 até 1852 data do 1° Conde de Bertiandos, Gongalo Pereira, que rece-
beu o titulo de D. Maria II). Seria um antigo marco milidrio romano do século III
inicialmente localizado na estrada que ligava Braga a Astorga, encontrado enterrado
na freguesia vizinha da Feitosa e mandado trazer para Bertiandos por Frei Anténio
Pereira Lima, irméao de Francisco Pereira da Silva, e que na segunda metade do século
XVIII foi adornado com um capitel e uma cruz de ferro.

Sobre o portal de acesso a Capela, do século XVIII, consegue-se perceber a sua
delimitagao por pilares toscanos, rodeado por um muro alto em meia-lua. O vao da
porta, de ferro, surge em arco abatido ladeado por pilastras também toscanas e o re-
mate do portal apresenta um frontdo contracurvado com nicho, onde se insere uma
cruz latina em flor de lis. Por outro lado, e segundo Maria Amélia da Silva Paiva, o
portal de acesso principal ao Solar de Bertiandos surge como uma construgao dos
anos 70 do século XX, a mando de D. Sebastido de Lencastre, ligando dois panos de
muro baixo. Apresenta forma de um arco abatido com aduelas almofadadas e o no
fecho do portal surge a pedra de armas em granito dos Pereiras (com a cruz), retirada
da Capela de S. Romao em S. Pedro d’Arcos, capela esta encomendada pela familia
dos Pereira.

A torre do século XVI, com merldes chanfrados, e a escadaria que surge do cen-
tro da casa dando acesso ao piso nobre do edificio e apresentando o patamar superior
assente sobre arcos redondos sobre colunas e patamar inferior quadrangular, resul-
tam como elementos de ligacdo de todo o conjunto arquitecténico. A escadaria tera

*SOARES, 1986: 77.
® AURORA, 1956: 11.
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sido construida ao redor de 1790 depois dos descendentes dos dois irmaos Francisco
e Antdnio, resolverem uma antiga disputa e quererem unir os dois vinculos através
do casamento do 10° Administrador do 1° vinculo de Bertiandos, Damido Pereira
da Silva de Sousa e Menezes, com a 9* Morgada do 2° vinculo, D. Maria Angelina
Senhorinha José Justa Pereira Forjaz de E¢a Montenegro.

Fig. 5. Pormenor da varanda da ala poente e do topo da escadaria

Fonte: AURORA, 1956: 11

A Ala Poente do inicio do século XVIII, mais baixa e recuada, apresenta uma
parte central com as armas, assente em dois arcos abatidos (que no inicio do século
XX estavam fechados) e com duas janelas em sacada. Apresenta corpos laterais em
varanda com alpendre de colunelos toscanos assentes em plintos, e ainda um piso
térreo com janelas de peitoril, contribuindo para uma certa tendéncia barroca que
se nota pela composi¢do em superficie e pelo tratamento das fachadas, fortes mas
sobrias. Mais ainda se nota que o remate do corpo poente, ou seja, a continuidade dos
pilares da varanda acima do telhado, vai buscar o mesmo tipo de merldes chanfrados
a torre, criando assim uma continuidade construtiva e arquitectonica. A Ala Nascen-
te, de meados do século XVIII, mais alta e avan¢ada, apresenta o corpo da fachada
principal com dois torredes rematados com pindculos, sendo que entre os torredes
encontra-se o corpo central com varanda, fechada e envidragada no inicio do século
XX e posteriormente aberta, possivelmente aquando do restauro nos anos 40. Alias,
a varanda aliada ao torredo que vemos aqui e se referiu na Casa da Lage, apresenta
também semelhancas com o que vemos por exemplo, na Casa de Pomarchéo, em
Arcozelo, Ponte de Lima. Isto estd claramente relacionado com a inten¢io moderna
que agora se impoe: ver (através da varanda que se abre para o exterior) e ser visto
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(através da torre que marca o edificio na paisagem). As janelas do nivel intermédio
surgem encimadas por frontdes triangulares, solugdo relativamente comum e que
vemos por exemplo, na Casa dos Condes d’Aurora, de autoria atribuida ao arquitecto
engenheiro militar Manuel Pinto Vilalobos, responsavel por uma grande actividade
no Norte do Pais. As portas do piso inferior, piso que na sua generalidade alberga zo-
nas de arrumos e arrecadagdes, apresentam chapas de ferro, conseguindo-se ver ain-
da no canto esquerdo superior, uma seteira mével em madeira também com chapa de
ferro colocada no século XIX. As duas alas propdem, assim, um didlogo de formas e
volumes, sem perder uma certa continuidade arquitecténica que as liga e evidencia,
de modos diferentes, mas que contribuem por sua vez para a monumentalidade, vo-
lumetria e ritmo do edificio.

O Solar de Bertiandos, considerado Imével de Interesse Publico em 1975 e ten-
do a sua Zona Especial de Protec¢ao definida em 1992, apresenta-se assim como
um exemplo de continuidades e inovagdes nas solugdes arquitectonicas que lhe sio
impostas, fazendo uso das formas que circulavam, sendo ainda um exemplo do que
melhor a «fidalguia de provincia» construia na criagdo do seu proprio protagonismo
local. Consegue ainda, apesar das alteragdes que vai sofrendo ao longo do tempo,
manter a sua fungao inicial de residéncia, de dominio privado, sem ter o destino de
muitos dos imoveis deste género, utilizados por empresas de Turismo de Habitagao
ou entregues a Cadmaras Municipais que nestes espacos albergam os seus servicos.
Mais ainda, e como prova de que as formas e modos de construir e viver a casa, que
encontramos no Solar de Bertiandos e noutros, permanecem no tempo, podemos
verificar apontamentos arquitectonicos semelhantes que sdo reaproveitados em cons-
trugdes contemporaneas, como os remates em pinaculos, os corpos «atorreados» e,
claro, a utilizagdo de varandas.

O Solar de Bertiandos admite assim a permanéncia do espirito medieval com a
sua torre «neo-medieval», se assim lhe quisermos chamar, integrando também ele-
mentos setecentistas, oitocentistas e contemporéneos, comungando todos do mesmo
espago, e contribuido para que este edificio seja um exemplar da evolugao de formas
da arquitectura de habitacéo.
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ARQUITETURAS IDEAIS PARA ESPACOS
SACROS (ESTUDO DO PROJETO DE CARLOS
GIMAC PARA A IGREJA E CORO DO
MOSTEIRO DE AROUCA)*

MANUEL JOAQUIM MOREIRA DA ROCHA*

INTRODUCAO

Os objetos arquitetonicos sdo construidos para satisfazer as necessidades das
vivéncias do homem em coletividade. Como objetos concretos, tém comprimento,
largura e altura. Essas trés coordenadas definem um espago para ser habitado.

Sao objetos concretos, cujas dimensdes sdo definidas pelo comprimento, largu-
ra e altura. Estas coordenadas foram fundamentais para que pela geometria e pelo
desenho o arquiteto produzisse uma imagem virtual do objeto arquiteténico e que
seria depois executado pelos artifices.

Para além da inclusdo de um edificio numa tipologia e numa corrente estilistica,
o estudo dos objetos arquitetonicos historicos com as novas ferramentas é funda-
mental para o entendimento da sociedade que o produziu e o usufruiu no momento
em que foi construido.

Na primeira edi¢ao da Jornada de Historia da Arquitetura, tive como estudo de
caso a igreja e coro do Mosteiro de Santa Maria de Arouca. Escolhi esse objeto arqui-
tetonico para esclarecer alguns principios formativos e pedagdgicos, que devem ser

* Este texto foi elaborado no ambito das Jornadas de Histéria da Arquitetura. Submetido a revisdo cientifica,
foi publicado em Espanha em dezembro de 2017 no livro Del Taller al Museo - Estudios sobre histéria del arte
e museologia.

** Professor de Historia da Arte, Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio, Faculdade de Letras, Universidade
do Porto; Investigador do CITCEM; mrocha@letras.up.pt.
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atendidos quando se pretende estudar os espagos arquitetonicos. A grande questao
que se coloca ao investigar o objeto arquitetonico é elaborac¢do da sua biografia'. Para
tanto definimos os seguintes sete pontos fundamentais, que devem ser considerados
no estudo cientifico da Histéria da Arquitetura e aos quais procuramos dar resposta
neste estudo. A grelha de estudo ¢é a seguinte:

a) Localizagdo do objeto, funcédo e cronologia;

b) Anilise do objeto e tipologia. Relagdo do objeto com outros da mesma tipo-

logia e cronologias aproximadas. Recursos iconogréficos e fotografia;

¢) Autor e objeto. Cultura arquiteténica do produtor;

d) Apurar os factos justificativos da producao do objeto de arquitetura a partir

dos mecanismos sociais da encomenda;

e) Analise e interpretagdo do espago. Esclarecer como a simbologia e a iconolo-

gia do objeto arquitetonico se articulam com a fungao;

f) Outros de recursos para o estudo dos objetos arquitetonicos. Levantamento

arquitetonico: plantas; algados; coberturas; projecdo 3D;

g) Objeto e cultura artistica. Validagdo do objeto arquitetéonico no campo da

Histéria da Arquitetura, regional e nacional, e situd-lo na praxis da cultura ar-

quitetonica europeia.

O MOSTEIRO DE AROUCA: FACTOS ESSENCIAIS DA HISTO-
RIA DA INSTITUICAO

O Mosteiro de Arouca atingiu singularidade no contexto das casas monasticas
femininas quando no século XIII se torna bem patrimonial da princesa Mafalda, filha
de D. Sancho I.

Da generosa prol filial do segundo rei de Portugal, pelo protagonismo que tive-
ram no contexto da formagdo de Portugal, destacam-se ao lado de Mafalda, Teresa,
Sancha e Afonso — Afonso II, rei de Portugal.

Mafalda, como viuva de Henrique I, rei de Castela e Ledo, e com o titulo de
rainha de Castela e Ledo, regressou a Portugal, sediando-se no Mosteiro de Arouca
que havia recebido por heranca paterna ainda antes do consércio matrimonial. No
ano de 1217 ja o seu poder se estendeu ao Couto de Arouca. Como Rainha e vitva,
Mafalda fez de Arouca o centro de toda a sua atividade politica e social, tornando-se
o Mosteiro no seu paldcio, onde residia juntamente com a sua alargada criadagem
pessoal e executiva que a assistia e tratava de transformar as decisdes de Mafalda com
forga de lei. Sabe-se que o escrivao privativo da Rainha Mafalda lhe redigiu varios

'ROCHA, 2011: 256-309. Apresento um estudo aplicado a edificios cujo programa néo teve transformagdes arquite-
tonicas do plano fundacional. Edificios transformados e adaptados serd tema para posterior estudo.
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documentos oficiais?, a partir do Mosteiro de Arouca. Pela permanéncia da Rainha
Mafalda no Mosteiro a partir do qual geriu os seus bens patrimoniais, 0 mosteiro
transforma-se numa extensdao da Corte Portuguesa. Este facto ndo é exclusivo do
Mosteiro de Arouca e constata-se noutras unidades monasticas femininas medievais,
como demonstrou Nelson Correia Borges®.

Importa realcar que até ao leito da morte que ocorre no ano de 1256, Mafalda
nunca abdicou do titulo de rainha de Castela e Ledo.

Como Patrona da casa mondstica beneditina, refundou-a com a ordem de
S.Bernardo, adquirindo, para tanto, o sancionamento papal no ano de 1226. Por
vontade testamentaria os seus restos mortais foram depositados, no ano de 1256, na
igreja do Mosteiro, em altar privilegiado, na capela de S. Pedro. Os dados documen-
tais esclarecem que a capela de S. Pedro era a «uma das mais importantes capelas da
igreja», o que é corroborado pelo orago da capela: S. Pedro, contemporaneo de Jesus,
o primeiro bispo da cristandade, e pedra basilar do cristianismo.

A presenga de Mafalda no Mosteiro de Arouca, como padroeira e como rainha
granjeou-lhe um protagonismo singular na histéria da institui¢ao. Singularidade que
depois da sua morte é transferida para o Mosteiro, atraindo, para professarem no
Mosteiro de Arouca, religiosas provenientes das principais linhagens familiares da
nobreza portuguesa. Este significado do Mosteiro de Arouca persiste do século XIII
até a extingdo da vida monastica em Arouca, que ocorreu no ano de 1886, apos a
morte da ultima abadessa.

Apds a passagem da Rainha Mafalda, o Mosteiro de Arouca tornou-se numa
instituicdo monastica para elites femininas portuguesas*.

No inicio do século XVIII as religiosas receberam ordem para construir uma
nova igreja no Mosteiro.

As grandes reformas e renovagdes artisticas que a comunidade promoveu na
igreja e no coro durante os séculos XVI e XVII, nao impediram que a Congregagao
de Alcobaga ordenasse, no inicio do século XVIII, a construgdo de nova igreja.

RENOVACAO DA IGREJA MEDIEVAL E A CONSTRUCAO DA
NOVA IGREJA (ATUAL)
No ano de 1702 a igreja monastica foi considerada pelos visitadores de Alcobaga
«em miseravel estado»’, o que foi motivo bastante para os visitadores obrigarem as
religiosas a construgao imediata de nova igreja para substituir a que estava em uso.
Durante os séculos XVI e XVII a igreja conventual recebeu particular atengdo

> COELHO, 1988: 349 e segs.
3 BORGES, 2002: 437-444.

¢ REPAS, 2003.

> ROCHA, 2011: 322.
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pelas monjas de Arouca. Como herdeiras de um edificio antigo, promoveram obras
de consolida¢ao arquitetonica e, acima de tudo, de renovagao do espago sacro através
da introdugdo de artes complementares da arquitetura. Nos anos 1596-1598, a igreja
recebeu uma importante maquina retabular maneirista, recorrendo as religiosas de
Arouca a Diogo Teixeira, um dos melhores pintores que laborava na esfera da Corte.
Os painéis do retabulo subsistem no Museu de Arte Sacra da RISMA, sdo, no dizer do
especialista Vitor Serrao, de grande significado artistico e «uma obra paradigmatica
para o estudo da pintura do Noroeste Peninsular»®. Nao temos qualquer indicagdo
que a introdugdo do novo retabulo na igreja conventual motivasse obras de trans-
formacao da capela-mor medieval. No século seguinte, a volta do ano de 1648, as
paredes da igreja foram forradas por azulejos de tapete’.

Para além da renovagdo visual de que a igreja medieval foi alvo, houve também
uma reorganizagao dos espagos cultuais que a compunham. O mais relevante foi a
deslocagdo do aparato tumular da Rainha Mafalda da capela de S. Pedro — uma das
capelas que formavam a igreja medieval — para a nave principal da igreja. Essa al-
teragdo teve lugar no ano de 1617 e emerge da renovagao do culto das reliquias, que
fora reafirmado pela Reforma Tridentina.

A mudanga do timulo da Rainha Mafalda da capela de S. Pedro para a nave da
igreja, justificou a constru¢do de um novo retdbulo na nave para expor a veneragao
dos fiéis os restos mortais da Rainha «Santa» Mafalda. Posteriormente a introdu¢ao
de grades a delimitar cada um dos retabulos da igreja, completou a transformacéo e
renovagao das naves da igreja.

Embora sem dados documentais que o justifiquem, creio que estas alteracdes
foram introduzidas na igreja medieval que era formada por trés naves, capela-mor e
capelas laterais (absidiolos), e ndo alteraram, significativamente, o partido construti-
vo do programa da igreja conventual.

No inicio do século XVIII os visitadores de Alcobaca que procederam a devas-
sa ao Mosteiro classificaram a igreja em «miseravel estado», exigiram a construgao
de uma nova igreja, recomendagdo que as religiosas de Arouca prontamente fazem
cumprir. Para tanto, contratam o arquiteto Carlos Gimac.

Apesar de recentes observagdes acerca do autor do projeto da igreja e do coro
de Arouca®, quero salientar que a concegdo do projeto foi do arquiteto maltés Carlos
Gimac — o primeiro arquiteto estrangeiro a dedicar-se exclusivamente a arte portu-
guesa na transi¢do do século XVII para o século seguinte.

¢ SERRAOQ, 1993: 64.
7ROCHA, 2011: 259.
8 GOMES, 1996: 141-156.
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O mesmo ndo podemos afirmar da sua participagdo na coordenac¢io do pro-
cesso construtivo da obra. As obras foram iniciadas durante o ano de 1704, mas sé
no ano de 1718 ¢ que teve lugar a inaugurac¢ao solene da igreja e coro do Mosteiro.
Quando a igreja foi inaugurada, ja Carlos Gimac tinha deixado Portugal e passou a
residéncia em Roma em nova missio para coroa portuguesa’.

Em méos com a encomenda das religiosas de Arouca, Carlos Gimac precisou
de deslocar-se a Lisboa para resolver, junto do poder central, assuntos referentes a
construcdo da obra que ideou. Recorde-se que o Mosteiro tinha um Procurador per-
manente em Lisboa para tratar dos assuntos do Mosteiro na Corte Politica do pais.
Foi por seu intermédio que reputados artistas que trabalhavam para a principal clien-
tela cortesa e religiosa que gravitava na esfera da Corte, chegaram a Arouca. Artistas
como Diogo Teixeira, Josefa d’Obidos, Bento Coelho, André Gongalves, entre muitos
outros, cujo labor esta presente na igreja e coro, como no Museu de Arte Sacra, ins-
talado no proprio Mosteiro, onde permanece o melhor do patriménio artistico mo-
nastico, entregue a Real Irmandade da Rainha Santa Mafalda, no ano de 1886, ap6s
a extingdo da vida regral do mosteiro com a morte da ultima abadessa D. Maria José
de Tovar e Meneses.

E sabido que Carlos Gimac tornou-se figura assidua a gravitar na alta esfera da
nobreza de Lisboa, nomeadamente nas casas da Marquesa de Arronches, do Conde
de S. Jodo e do Marqués de Fontes', entre outros. No ano de 1712 parte para Roma
integrando a embaixada enviada ao Papa, encabe¢ada pelo Marqués de Fontes, onde
viria a morrer a 31 de dezembro de 1730"!, nao tendo voltado a Portugal. Para além
de Carlos Gimac estar fora de Portugal a partir do ano de 1712, sabemos que no ano
de 1708 foi nomeado o religioso cisterciense Frei Placido para «Assisténcia na cons-
trugao da igreja e do coro» como mestre de obras incumbido de levar a obra a bom
termo'?.

O OBJETO ARQUITETONICO:
PONTO DE SITUACAO DO CONHECIMENTO

Os Historiadores da Arte Portuguesa que visitaram, para estudo, o Mosteiro de
Arouca, a igreja e o coro, deixaram patente nos textos que produziram, expressoes da
analise que fizeram da arquitetura e do espago monastico.

Registamos algumas das principais observagdes que foram proferidas sobre a
igreja e o coro do Mosteiro de Santa Maria de Arouca:

° ROCHA, 2005: 35-69.

© ANTT - Habilitagées da Ordem de Cristo, letra C, mago n.° 11.
1 ROCHA, 2011: 395.

2ROCHA, 2011: 378.
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« Para George Kubler a igreja e o coro demonstram como os habitos portugue-
ses condicionaram o arquiteto estrangeiro'?;

o Para Ayres de Carvalho a obra da igreja e do coro é «bela e rude»'*;

« Para Nogueira Gongalves tem «grande caracter arquitecténico»'?;

« Para Pedro Dias é «de grande valor arquitecténico»'®. Afirma ainda que tudo
o que permanece da arquitetura do Mosteiro «data, pelo menos, do séc. XVII,
mas sobretudo do séc. XVIII»";

o Para José Fernandes Pereira o Mosteiro de Arouca é a «mais importante obra
de arquitectura iniciada e terminada pelos Cistercienses na época moderna»'%;

« Para Anténio Filipe Pimentel o conjunto ¢ «sébrio e elegante, harmonizando-
-se bem com a dureza do granito nortenho»'%;

« Para Domingos de Pinho Brandéo, Carlos Gimac ¢ o autor do projeto de
Arouca. Foi escolhido para projetar a obra do Mosteiro, por ser «o melhor
arquitecto» que se encontrava em Portugal®.

Do conjunto dos investigadores sobre a arquitetura do Mosteiro de Santa Maria de
Arouca, saliento as observagoes de George Kubler, José Fernandes Pereira e Paulo Varela
Gomes, porque cada um dos investigadores, per si, fez recair a sua a atengao numa das
trés questdes que considero fundamentais no estudo da Arquitetura. A saber: Tipologia;
Espaco; Autor.

George Kubler, sem colocar em causa a autoria do projeto elaborado por Carlos Gi-
mac, ndo encontrou na tipologia do objeto novidade de forma, concretamente no corpo
da igreja do Mosteiro de Arouca definir uma «nave saldao», uma vez que esse modelo ja
havia sido definido para o Convento de Santa Clara-a-Nova, seguindo o projeto do mon-
ge beneditino, Frei Joao Turriano (1611-1679). Uma vez que a primeira pedra de Santa
Clara foi langada no ano de 1649, o projeto teria sido realizado pouco antes dessa data. No
ano de 1696 teve lugar a inauguragao da igreja, com a trasladacio dos restos mortais da
Rainha Santa Isabel e das religiosas, do velho convento medieval situado na margem do
Mondego, continuando as obras noutras partes do complexo monastico, durante o pelo
século XVIII. Tanto o projeto como a edificagio da igreja e do coro de Santa Clara, sdo
anteriores a vinda de Calos Gimac para Portugal.

3 KUBLER, 1988: 159.

¥ CARVALHO, 1962: 260.
> GONCALVES, 1991: 40.
1 DIAS, 1980: 18.

7 DIAS, 1980: 13.

'8 PEREIRA, 1998: 247.

¥ PIMENTEL, 1989: 202.
2 BRANDAO, 1995: 10.
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A partir deste pressuposto e da proposta de Carlos Gimac para o Mosteiro de
Arouca, Kubler escreveu:

Um outro exemplo poderd demonstrar o modo como os hdbitos portugue-
ses afectaram o desenho de arquitectos estrangeiros na utilizagdo da nave saldo
do tipo da igreja do convento de Santa Clara-a-Nova. Trata-se da grande igreja
construida entre 1704 e 1708 para as freiras da ordem de Cister de Arouca pelo
arquitecto maltés Carlos Gimac. Tal como em Santa Clara, a entrada na nave faz-
-se lateralmente®'.

Sob o ponto de vista da forma, George Kubler foi taxativo ao dizer que no pro-
jeto de Arouca, Carlos Gimac seguiu uma imposi¢ao ditada pela cultura portugue-
sa. Ainda assim, tal pressuposto ndo retira mérito ao arquiteto de Arouca, como ja
tivemos ocasido de afirmar e demonstrar®’. Antes pelo contrario: é mais um desafio
imposto ao arquiteto para que o programa funcional do seu projeto se adapte as pra-
ticas culturais e aos modos de vivéncia das religiosas em clausura experimentados em
Portugal. Essa imposi¢ao obrigou o autor, neste caso estrangeiro, a conhecer o fun-
cionamento das instituigdes monasticas femininas e as arquiteturas que sustentam
esse modo de vida, procurando conhecer programas arquitetonicos realizados em
Portugal. O Mosteiro de Santa Clara-a-Nova, é um projeto maior da arquitetura fe-
minina portuguesa realizado na segunda metade do século XVII, seguindo o projeto
do reputado arquiteto Jodo Turriano e a obra colheu o patrocinio régio de D. Joao IV.

Na arquitetura de Arouca, como noutra qualquer obra de edificagdo, o que ver-
dadeiramente interessa é aferir a qualidade do programa arquitetonico no contexto
da pratica arquitetonica que estava a ser desenvolvida em Portugal. A naturalidade
do autor de projeto nao ¢ determinante da qualidade do mesmo. Mais esclarecedor
para a histdria da arquitetura é a formacdo do artista e meio social que lhe requisita
o trabalho. Mas, se a obra subsiste, é imprescindivel e prioritario a analise da obra:
composi¢do dos algados exteriores e interiores e a articulagdo com cheios e vazios;
dimensoes, escalas e proporgdes utilizadas no conjunto e na relagao do todo com as
partes; sintaxe da arquitetura, destacando as formas utilizadas no vocabulario e na
gramatica. Em suma, a analise do espago como signo e como significado.

Carlos Gimac elaborou um projeto de arquitetura para construgdo da igreja e
do coro de um mosteiro feminino, atendendo as condicionantes especificas da co-
munidade monastica cisterciense de Arouca. Para tanto deslocou-se previamente ao
Mosteiro, para conhecer o espaco pré-existente e reunir com a Madre Abadessa da

2l KUBLER, 1988: 159.
2 ROCHA, 2011: 394.
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institui¢do. Essa foi a orienta¢ao do modus faciendi que deram os visitadores quando,
no ano de 1702 mandaram que as religiosas de Arouca tratassem de construir nova
igreja para o Mosteiro:

ordenamos ao dito Padre Feitor procure o milhor Arquiteto que se poder achar
neste Reino e o faga vir a este Mosteiro para que a vista da obra velha faga a planta
da nova igreja com toda a perfeicdo sem reparar em custo algum muito a contento
da Madre D. Abbadessa e mais religiozas™.

Sob o ponto de vista da tipologia, da analise efetuada por George Kubler a igreja
de Arouca, destaca-se que Carlos Gimac usou de uma férmula corrente em Portugal,
salientando que no projeto para a igreja e coro de Arouca o arquiteto foi condicio-
nado pelos «habitos portugueses»**. Mais nao seria de esperar num trabalho global
sobre a Arquitetura Portuguesa de 1500 a 1700, em cujos extremos se situam dois
ciclos econémicos favoraveis para Portugal.

Kubler esteve na igreja do Mosteiro de Arouca para conhecer fisicamente o
trabalho de Gimac. Com um sentido apuradissimo de observagdo da arquitetura,
chamou-lhe a atencdo o sistema de iluminagdo da igreja, ao ponto de o considerar
unico em Portugal. Sobre essa analise escreveu:

Flanqueando os arcos do coro e capela-mor surgem janelas triangulares nos
extremos da luneta da abébada, que deixam entrar a luz do sol nascente e poen-
te em colunas de luz dramaticamente filtradas, assinalando a natureza da nave
como predominio de actividade espirirual®.

Posteriormente, Fernandes Pereira apresentou uma analise de todo o complexo
construido, no qual insere a igreja e o coro monastico. Justifica-se a leitura:

Arouca é um bom exemplo de corte radical com o passado do qual nada
restou, por opgdo de gosto, disponibilidade financeira ou quaisquer outras razoes.
O Mosteiro conhece a partir do século XVII uma ordenagdo totalmente nova [...].
Abriu-se caminho para uma verdadeira refundagdo arquitectonica, regulada ago-
ra por categorias que qualificam o edificio como obra erudita: a ordem que estabe-
leceu uma justa relagdo entre a sua grandeza e o seu uso, regulada pela quantida-
de; a disposi¢io ou arranjo conveniente de todas as partes, segundo a qualidade de

3 ANTT - Mosteiro de Santa Maria de Arouca, livro 1, n/fl. Visita de 24 de setembro de 1702. Apud ROCHA, 2011:
322-323.

24 KUBLER, 1988: 159.

%5 KUBLER, 1988: 159.
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cada uma, de modo a obter-se um conjunto elegante, obtido pela conjungagio da
planta, alcados e sabio dominio da perspectiva; a euritmia que lhe confere um belo
aspecto, resultante da disposi¢do de todas as partes da obra, considerando a cor-
respondéncia entre a sua métrica e o uso devido das propor¢oes. As trés categorias
vitruvianas enunciadas conferem ao edificio uma unidade artistica, pressupondo
um projecto e uma vontade de o executar®.

Fernandes Pereira sugere que o programa do conjunto arquiteténico do Mos-
teiro de Santa Maria de Arouca resultou de um unico projeto ideado por um s6 ar-
quiteto.

Contrariamente ao que sugere Fernandes Pereira, e com fundamenta¢io em
fontes primarias, podemos afirmar que o atual Mosteiro ndo ¢ o resultado do projeto
de um s6 arquiteto. Foram varios os arquitetos que trabalharam em Arouca e que
contribuiram para a transformacéo arquitetonica do Mosteiro medieval. Desse traba-
lho coletivo resultou a imagem atual do Mosteiro de Santa Maria de Arouca. Tanto as
volumetrias do edificado, como a organiza¢ao e composi¢ao dos alcados, resultam de
projetos realizados por vérios artistas, que entre finais do século XVII e igual periodo
do século seguinte, foram chamados pelas religiosas de Arouca para programar e
orientar a renovagao arquitetonica do velho mosteiro medieval.

A partir das informagoes colhidas em fontes primdrias, definimos seis fases
construtivas sequenciais onde intervieram diferentes arquitetos. Apresentamo-las
por ordem cronolédgica em conjunto com os seus autores>’:

Corpo das Portarias — antes de 1692. Arquiteto?

Corpo nascente: Igreja e coro — 1704-1718. Arquiteto: Carlos Gimac

Dormitdrio nascente — 1724. Arquiteto: Frei Alexandre de S. Jodo

Dormitdrio sul ou de Mafra — 1725-1735. Arquiteto: Frei Alexandre de S. Jodo

Corpo do Celeiro - 1745. Arquiteto: Gaspar Ferreira.

Corpos interiores: claustro, sala do Capitulo, cozinha e refeitério — a volta de

1780. Arquiteto: Manuel dos Santos Barbosa.

Quem hoje se abeira do Mosteiro de Arouca depara-se com um invulgar senti-
do de coeréncia e uniformidade que estd presente em todas as fachadas do conjunto
arquitetonico, que parecem sugerir que o Mosteiro de Santa Maria de Arouca resulta
de um sé projeto. A analise das fontes desmente, objetivamente, essa leitura, mas
ndo retira qualquer valor a constatagdo da coeréncia arquiteténica que se exprime
nos algados e nas fachadas externas do Mosteiro de Santa Maria. Foi esta coeréncia

2 PEREIRA, 1998: 247-249.
¥ ROCHA, 2011: 258-283.
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Fig. 1. Mosteiro de Santa Maria de Arouca, visto da cerca

que levou Fernandes Pereira a considerar que o Mosteiro de Arouca é o resultado
do programa gizado por um sé arquiteto. Segundo esse autor o arquiteto do projeto
global baseou-se nos ensinamentos de Vitravio, concretamente nos trés principios
fundamentais de cuja harmonia resultava a perfeicdo em arquitetura.

Segundo o Tratado de Arquitectura escrito por Vitravio, a perfeigao em arquite-
tura resultava da conjugacdo de trés principios: uma construgao solida e duravel (fir-
mitas) para resposta eficiente as necessidades funcionais dos seus utilizadores (utili-
tas), e na qual todos os componentes arquitetonicos se integravam e se relacionavam
de forma harmonica e equilibrada (venustas). Voltaremos a este assunto.

O terceiro autor que destacamos é Paulo Varela Gomes. Na pesquisa que desen-
volveu em Malta procurou informagdes sobre Carlos Gimac e da arquitetura malteza.
Procurou dados documentais que contribuissem para explicar a arquitetura que Car-
los Gimac realizou em Portugal. Depois de aturada pesquisa em arquivos portugue-
ses e em Malta sobre Carlos Gimac, a propésito do projeto do arquiteto para Arouca,
o autor escreveu:

S6 o reconhecimento dos tipos evitard, por exemplo, que a igreja do convento
de Arouca continue a ser atribuida a Carlo Gimach. Porque, mesmo que Gimach
a tenha riscado, isso ndo tem real importdncia para a historia da nossa arquitec-
tura... a ndo ser como confirmagdao de que foi forcado a aceitar a nossa prépria
tradicdo tipoldgica®.

Varela Gomes coloca a questdo na tipologia e retomando a ideia expressa em
Kubler, salienta que o maior interesse no projeto de Arouca reside no facto de Carlos
Gimac ter obedecido ao modo usual em Portugal na elaboracido de arquiteturas de

# GOMES, 1996: 156.
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funcao religiosa para edificios monasticos/conventuais femininos. Esta situacéo ja foi
repensada na analise que fizemos ao texto de George Kubler.

Sobre a questao tipologia, e porque foram abordadas pelos dois autores selecio-
nados, quero clarificar algumas ideias.

Em arquitetura as tipologias definem-se a partir da analise das formas dos obje-
tos. De um alargado estudo de objetos com a mesma funcao e da respetiva sistemati-
zac¢do analitica, extraem-se modelos e formas/tipo, bem como variaveis formais que
se inserem na mesma tipologia.

Nos mosteiros e conventos femininos portugueses os principais espagos de
culto comunitario/coletivo sao a igreja e o coro, situando-se o coro do lado oposto
a capela-mor. Entre ambos os espagos ficava a nave da igreja, reservada aos fiéis
para participarem nas cerimdnias litirgicas publicas. Essa organizagao da arquite-
tura religiosa separa os diferentes publicos que se reuniam para a pratica do ritual
cultual: a comunidade mondstica; a comunidade dos fiéis externos a instituicio; e
os ministros dos oficios cultuais que galvanizavam as duas comunidades.

A capela-mor funcionava como o espago fulcral do ritual litargico catélico.
Era um espago reservado a hierarquia religiosa que presidia as celebragoes liturgi-
cas nas quais participavam a comunidade de fiéis estranhos a institui¢do e a comu-
nidade regral que habitava a institui¢ao monastica. Pela liturgia da missa reviviam-
-se os principios fundamentais do catolicismo que assentavam na transformacdo
do pao e do vinho no corpo de sangue de Cristo. Era na capela-mor que operava
essa transmutagdo. A partir da nave da igreja os fiéis assistiam e participavam desse
fenomeno de fé, e do coro as religiosas clausurais integravam-se nessa celebragao
coletiva.

A partir da analise e do estudo de igrejas e de coro de conventos femininos do
Norte de Portugal, fundados ou transformados entre meados do século XVII e do
século XVIII, definimos algumas coordenadas para clarificacdo do significado da
arquitetura das igrejas e dos coros em instituicdes femininas em Portugal.

O coro ¢ o espago de uso exclusivo da comunidade conventual para a prati-
ca de fungdes liturgicas. A partir do coro, as religiosas clausurais participam nas
celebragdes coletivas que envolvem fiéis e clero secular. E também no coro que as
religiosas cumprem as obriga¢des quotidianas regulamentadas pelo estatuto social
que assumiram, e que justificam a organiza¢ao arquiteténica do espago coral em
dois pisos, denominados por coro baixo e coro alto.

No convento cisterciense feminino de Nossa Senhora da Conceigdo de Por-
talegre, fundado no ano de 1518 pela vontade do Bispo da Guarda D. Jorge de
Melo, constata-se a organizagdo do espago coral em dois pisos. No mesmo periodo
temporal esta organizagdo arquitetonica do espago coral constata-se também em
mosteiros femininos espanhois.
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Num estudo publicado em 1996 sobre a arquitetura de Braga nos séculos XVII e
XVIII foi demonstrado que nos mosteiros femininos os espagos cultuais organizam-
-se a partir de um eixo de axialidade que liga coro/nave/capela-mor, definido uma
espacialidade longitudinal®.

Na analise que realizamos sobre as unidades monasticas femininas, constatou-
-se que esta organiza¢ao era a pratica usada nas unidades regrais femininas do norte
de Portugal.

Nestas arquiteturas mondsticas femininas, o acesso dos fiéis a nave da igreja faz-
-se a partir de um portal colocado no algado lateral da igreja. A nave era reservada aos
fiéis para assistirem a missa e a outros atos do ritual liturgico catélico. A capela-mor
era o espago para uso dos sacerdotes que presidiam as celebragdes liturgicas. O coro
monastico, colado a nave da igreja, era para uso exclusivo das religiosas que habitavam
o mosteiro e organizava-se em dois pisos, definidos por coro baixo e coro alto.

OBSERVACAO DO OBJETO: AS DUVIDAS

A igreja e coro de Arouca fazem parte do conjunto arquiteténico do Mosteiro
cisterciense feminino de Santa Maria de Arouca. A unica fachada que permite obser-
vagao da igreja e do coro estd voltada para norte, onde se situa o portal de acesso dos
fiéis a nave da igreja. Os restantes alcados da igreja e do coro nao tém leitura para o
observador, porque se articulam com outros espagos interiores do complexo monds-
tico. Olhando com atengdo, na fachada evidenciam-se trés composigoes arquitetoni-
cas distintas: parte da fachada é dividida por pilastras assentes em alto envasamento
que lhe conferem uma modulagdo ritmada; segue-se um corpo continuo sem pilas-
tras, cuja altura maxima se adequa a pilastra do corpo anterior; fecha a fachada um
terceiro corpo vertical que se sobrepde em altura aos dois corpos anteriores.

Nesta fachada que vai da capela-mor ao mirante, o trago mais evidente é a rela-
¢ao do longo comprimento relativamente a altura. A volumetria do longitudinal do
alcado é contrariada com o movimento ascensional das pilastras. Porém, a continui-
dade das cornijas, que ligam as diferentes alturas do al¢ado, juntamente com o ritmo
sequencial da fenestra¢ao, reforcam a horizontalidade da fachada norte do Mosteiro.

¥ ROCHA, 1996: 99-124.
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Fig. 2. Fachada da igreja do Mosteiro de Santa Maria de Arouca

Fig. 4. Diversidade de vaos no al¢ado norte
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A organizagdo dos espacos interiores que compdem a igreja e o coro de Arouca,
segue uma formula usual nas casas mondsticas femininas portuguesas e espanholas: a
partir de um eixo de axialidade justapdem-se capela-mor/nave/coro/retrocoro, numa
singular e equilibrada relacdo entre volumes, coberturas, alcados e vaos. Apesar da
regularidade e coeréncia do programa de arquitetura, salientam-se nos extremos
opostos da nave, a capela-mor e o coro das freiras. Sao os dois espagos com maior
iluminagdo natural, que para além da arquitetura colocam em destaque as artes que
complementam os espagos e que lhe conferem o sentido narrativo.

Na igreja e no coro de Arouca destaca-se uma boa articulagdo entre o programa
arquitetonico, com as artes da talha, da escultura e da pintura. Na parede fundeira da
capela-mor, um imponente retabulo, realizado no ano de 1723 pelo mestre entalha-
dor de Braga Luis Vieira da Cruz®, cuja estrutura da maquina retabular segue a do
programa arquiteténico do edificio.

Fig. 5. Igreja do Mosteiro de Arouca, vista para a capela-mor

3 ROCHA, 2011: 385.
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Tal como os algados do coro, da nave e da capela-mor sdo uniformizados através
das linhas horizontais dos entablamentos e cornijas que percorrem todos os muros
que delimitam os diferentes espagos do programa arquiteténico, da mesma forma
se estrutura o retabulo-mor. Este elemento unificador da arquitetura prolonga-se na
organizacdo estrutural do retabulo que, para além do remate em arcos concéntricos,
apresenta os mesmos trés niveis em que se dividem os muros do al¢ado.

Nas paredes laterais da capela-mor, a arquitetura enquadra a escultura em pedra e
oito telas com belas molduras de talha joanina: o conjunto escultdrico da Anunciagio,
que fecha a capela-mor, atribuido ao escultor Jacinto Vieira®, ombreia painéis de pintura
sobre tela, dispostos quatro em cada um dos lados, onde estdo representados quatro te-
mas da experiéncia mistica de S. Bernardo, sobre os quais se posicionam os Evangelistas.
Este conjunto pictorico foi executado reputado pintor lisboeta André Gongalves (1685-
1762), «<um dos pintores mais importantes»** do barroco portugués do periodo joanino®.
Para o Mosteiro pintaria ainda o Anjo Custddio, obra que se encontra assinada.

Na nave da igreja e no coro encontra-se o mesmo equilibro entre a arquitetura e as
artes narrativas (retabulistica, escultura, pintura). Todas as formas, quer as arquitetdnicas,
quer as plasticas, se articulam para comunicar um discurso religioso/catélico coerente,
com expressivo significado apologético e retdrico. O facto mais interessante é que para
a execugao dos objetos que se encontram na igreja e no coro do Mosteiro de Arouca, as
religiosas de Arouca escolheram os melhores artistas de cada oficio que trabalhavam em
Portugal.

Veja-se o coro monastico: na nave central do coro — composto por trés naves e
retrocoro — sobressai o cadeiral executado no ano de 1722 por Anténio Gomes e Filipe
da Silva*. Estes dois artistas sao considerados os melhores artistas da arte da talha do
Porto, ativos no primeiro quartel do século XVIII*. Destaca-se também o imponente e
monumental 6rgao ibérico, executado entre 1737-1741%, pelo eximio mestre organeiro
natural de Valladolid, D. Manuel Benito Gomes de Herrera”. A parede fundeira do coro
¢ dominada pela imagem escultdrica da Rainha Mafalda. Esta imagem, colocada no se-
gundo nivel do algado, em local mais proeminente, fecha a sequéncia das esculturas em
pedra, todas da autoria de Jacinto Vieira, que estende da capela-mor e passa pela nave da
igreja e pela nave central do coro. Todas as imagens estdo colocadas em nichos inscritos
nos muros do edificado do qual fazem parte como elemento imprescindivel na compo-
sicdo dos al¢ados.

3L ROCHA, 2011: 385, notas 47 e 48.

2 SALDANHA, 1994: 145-156.

*3 Sobre a obra do pintor André Gongalves ver MACHADO, 1995.
3 BRANDAO, 1985: 614-618.

* ALVES, 2001: 60-64, 69-70.

* ROCHA, 2009: 18-41.

7 BRANDAO, 1985: 359-365.
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Sobre a imagem da Rainha Mafalda, a partir de duas grandes janelas incidem
dois imponentes jorros de luz natural, que se estendem a todo o espago coral.
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Fig. 7. Coro do Mosteiro de Santa Maria de Arouca
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Das multiplas visualizagdes que foram realizadas sobre o conjunto arquitetoni-
co da igreja e do coro, saliento os resultados obtidos a partir do posicionamento do
observador em trés pontos especificos da igreja:

1. Observagdo da nave para a capela-mor a partir da grade que separa a igre-

ja e o coro: Diluem-se as linhas horizontais das cornijas e entablamentos, que

marcam a construc¢do da igreja, e ganha peso referencial a extensa cobertura
curvilinea da abobada da ampla nave da igreja. O observador parece integrado
num espago centralizado.

2. Observagao a partir da capela-mor: A ampla nave da igreja prolonga-se no

coro monastico. Apesar do limite fisico imposto pela grade do coro, ha uma

coeréncia nos programas arquiteténicos da nave e do coro. O ponto de observa-
¢do destaca a organizagdo longitudinal. O ponto de observagdo termina numa
janela situada no retrocoro.

3. Observagdo da nave para o coro a partir da grade que separa a igreja e o

coro: Um amplo saldo, com extenso cadeiral. Esse eixo prolonga-se na janela do

antecoro e em altura incide na imagem da Rainha Mafalda. As duas janelas na
parede fundeira do coro, uma de cada lado sobre a imagem da rainha Mafalda,
refor¢am o principio de simetria que esteve presente na composi¢io do espaco.

Os dados documentais esclarecem que Carlos Gimac foi o autor deste progra-
ma. Esclarecem, também, que as religiosas de Arouca procuraram o «melhor arqui-
tecto do Reino» para projetar a obra que lhes fora mandada fazer pelos Visitadores
Cistercienses. Os dados factuais sao mudos no esclarecimento da sensagao de equili-
brio que a igreja e coro do Mosteiro de Arouca fez despertar no observador quando
esta no interior da igreja.

Na planta do edificado estdo bem definidas a capela-mor, a nave, o coro, o re-
trocoro... espagos usuais nas igrejas conventuais femininas. Nos muros, al¢ados e
coberturas, destacam-se os elementos estruturais em pedra granitica sobre superfi-
cies rebocadas e pintadas de branco. No discurso das formas — através das pilastras,
entablamentos, frisos, cornijas, arcos, estipites, capiteis — hd uma linguagem de raiz
classica.

Seguindo a andlise formalista da arquitetura e sabendo que a mesma resulta
da constru¢ao de muros com cheios e vazios*, continuamos a analise ao nivel dos
alcados.

Nos muros da igreja e do coro de Arouca estdo abertos vaos com duas funcoes
distintas: uns que permitem acesso fisico e visual de pessoas a igreja e ao coro; outros
para iluminagéo.

* KUBLER, 1970: VIL
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No programa arquiteténico de Carlos Gimac, as maiores aberturas de ilumina-
¢ao localizam-se na parede fundeira do coro e nas janelas sub-triangulares da nave.

E aluz jorrava pelas plurais aberturas e era refletida pela abdbada; e a luz que
entrava por detras dos altares e do pulpito, colocando esses objetos de talha dourada
em contraluz. O claro/escuro, o paradigma da arte barroca.

Fig. 8. Sistema de iluminagio por tras do retabulo

O entendimento desse espaco ndo podia residir na analise individualizada das
suas partes, mas na relacdo entre as partes e o todo. A qualidade daquele espaco pare-
cia brotar das proporg¢oes e da simetria que organizava os seus diversos componentes.
O espago provocava envolvéncia pelo requinte da manipula¢do da luz. Criava-se um
clima etéreo, no qual tanto os componentes modeladores da arquitetura como os
discursos das artes narrativas e simbolicas perdiam a expressdo, restando apenas o
espaco e o observador.

Dentro da linguagem arquiteténica da Epoca Moderna, a boa prética da arquitetu-
ra reside na utilizagdo dos valores formais enunciados pelas cinco ordens arquitetonicas
(classicismo), e na interdependéncia métrica entre o comprimento, a largura e altura
do projeto. A articulagdo entre essas medidas era definida por um elaborado sistema
matemdtico que definia o equilibro entre os trés elementos fundamentais do espago.
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A partir dessa formula matematica, eram dispostos os elementos estruturais da ar-
quitetura, a disposi¢do dos cheios e dos vazios, e a métrica para os elementos formais
da composi¢ao arquiteténica.

O equilibrio do espago arquiteténico perfeito, sob os pontos de vista espacial e
formal, resulta da utilizagdo de um rigoroso sistema de proporgdes matematicas, que
se estende aos componentes da composigdo e justifica a interdependéncia do todo
com a parte. Por ser corrente, desde a Antiguidade Classica, fazer-se a associagao das
figuras geométricas do circulo e do quadrado, como figuras geométricas basilares
que respeitavam as propor¢des harmonicas, foi, precisamente, a partir dessas figuras
que teve inicio o nosso estudo sistematico sobre a obra de Gimac da igreja e coro de
Arouca.

i P
S N
3 i

Fig. 9. Relagio da nave da igreja com o coro

A igreja e coro integra o Mosteiro de Arouca que foi classificado no ano de 1910,
como Monumento Nacional. A igreja e o coro sao resultado de um projeto de arqui-
tetura pensado no inicio do século XVIII por Carlos Gimac, e que foi solenemente
inaugurado em outubro do ano 1718.

A analise dos factos documentais e estudo das formas clarificou a dimenséo
da duvida: era preciso entender o espago projetado por Carlos Gimac, nido apenas o
involucro, mas a concegdo da arquitetura, definida pela largura, pelo comprimento e
pela altura, que define um volume, para ser habitado e fruido: a condi¢ido fundamen-
tal e essencial da obra arquitetdnica.
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A IGREJA E CORO DO MOSTEIRO DE SANTA MARIA DE
AROUCA E CARLOS GIMAC: EXPLICACAO DA DUVIDA

A partir do século XV a vanguarda da arquitetura europeia encontra-se em
obras que procuram recuperar o sistema construtivo greco-romano e as ordens ar-
quitetdnicas. Sob o ponto de vista formal, nos trabalhos de Brunelleschi reencontra-
-se a retoma construtiva classica assente na coluna, no arco e na arquitrave. A partir
desses elementos estruturais foi definida uma nova base modular matematica, como
regra a ser seguida pelo novo profissional que projeta a arquitetura: o arquiteto. O
tratado de Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, publicado ainda no século XV,
¢ uma pega basilar para o entendimento da pratica da arquiteténica que se desen-
volve na Europa entre finais de quatrocentos e inicio do século XX. Primeiro pela
divulgac¢do que fez dos ensinamentos da arquitetura classica escritos por Vitravio no
século I a.C.; depois, por reafirmar que os edificios, para além da solidez construtiva
e funcional, devem transmitir beleza. Alberti posiciona a arquitetura como produto
concreto de um Tempo e de uma Cultura e que toma forma no objeto arquiteténico
ideado pelo arquiteto, como profissional e como criador.

No século seguinte, o tratado de Sebastiano Serlio, Regole Generali di architet-
tura, nomeadamente o Livro Terceiro e o Livro Quarto, constituem-se fundamentais
para a pratica arquitetonica na Europa. No Livro Terceiro, apresenta o levantamen-
to de monumentos da Roma Antiga; e no Livro Quarto, desenvolve os principios
formais da arquitetura, assentes nas cinco ordens arquiteténicas. De uma assentada
regula e controla a produgido arquitetdnica, fornecendo regras praticas para serem
seguidas pelos novos arquitetos.

Entre outros, estes textos basilares da praxis arquitetonica europeia da Epoca
Moderna eram lidos e estudados em Portugal®
damentais para a pratica arquitetonica levada a cabo quer por arquitetos portugueses
e estrangeiros, que realizaram obras em Portugal como no territério de influéncia
portuguesa.

Uma das féormulas geradoras do equilibrio na arquitetura constata-se em edi-
ficios cujos principios construtivos se desenvolvem a partir de um rigoroso sistema

no inicio do século XVI. Foram fun-

de propor¢des, que tiram partido dos mais rigorosos ensinamentos da matematica,
nomeadamente a partir da sequéncia de Fibonacci.

Proporg¢des harmonicas, razao de ouro, retangulo de ouro, foram o resultado de
pesquisas matematicas que se fizeram desde a Antiguidade Classica para demons-
tragdo e explicagdo do conceito de Belo. Os arquitetos do Renascimento conside-
raram a propor¢do harmonica «como a chave da beleza da arquitetura romana e

*¥ RODRIGUES, 2011: 21-42.
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&

Fig. 10. Elementos de composigao arquiteténica do Fig. 11. Gravura do Tratado D’Architettura

al¢ado da igreja do Mosteiro de Arouca Fonte: SERLIO, 1566: 117v

Fig 12. Gravura do Tratado de Serlio Fig. 13. Gravura do Tratado D’Architettura
Fonte: SERLIO, 1566: 152 Fonte: SERLIO, 1566: 165v
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também da harmonia do Universo»*. Por seu turno Alberti, no De Re Aedificatoria,
apresentou também uma interessante definicdo de Beleza: «a beleza de um objecto
consiste num acordo de todas as suas partes conforme uma lei precisa que proibe que
se acrescente, tire ou modifique o que quer que seja na beleza, sob pena de estraga-
-la»®t,

A razdo de ouro*, base para a construgdo do retangulo de ouro, foi um conhe-
cimento ja utilizado pelos gregos e que atravessou toda a Histéria da Arquitetura
Ocidental, com significagoes divergentes de acordo com a época — ora mais racio-
nais ora metafisicas — sendo ainda tema de reflexdo na arquitetura contemporanea,
nomeadamente com Le Corbusier quando define o seu Modulor como principio de
uma concegio espacial em equilibrio de proporgdes, partindo da relagdo entre a es-
cala e a figura humana®.

Esta busca do Belo na Arte serviu-se sempre destas relacdes existentes, entre o
todo com as partes, no corpo humano*.

Ja Vitravio nos seus Dez Livros de Arquitectura afirmara que «se a natureza for-
mou o corpo humano de modo que os seus membros guardam uma exata propor¢ao
relativamente a totalidade do corpo, os antigos fixaram também esta relagdo na re-
alizagdo completa das suas obras, onde cada uma das suas partes guarda uma exata
e pontual propor¢do com a forma total da sua obra», principio este que aplicaram,
sobretudo, na construg¢io de templos para as divindades®. E sobre euritmia escreveu:
«a disposi¢do dos templos depende da simetria, cujas normas devem observar escru-
pulosamente os arquitetos. A simetria tem a sua origem na propor¢ao, que em grego
se denomina analogia. A proporgao define-se como a conveniéncia de medidas a par-
tir de um moédulo constante e calculado, e a correspondéncia dos membros ou partes
de uma obra com o seu conjunto. E impossivel que um templo possua uma correta
disposicdo se carece de simetria e de propor¢ao, como sucede com os membros ou
partes do corpo de um homem bem formado»*.

Simetria e propor¢do fundamentos vitruvianos para a conce¢ao arquitetonica,
cuja raiz se encontrava nas relagdes do corpo humano, que colocado «com as méos e
os pés esticados» inseria-se num circulo, que por sua vez «possibilita obter também
um quadrado». Nesta sequéncia, os tedricos do Renascimento, desde Giorgio Mar-
tini a Leonardo da Vinci, entre outros, demonstraram graﬁcamente oS seus sistemas
de proporg¢des harmonicas a partir daquelas defini¢cdes refor¢ando a ideia da Razao

% PEVSNER et. al., 1980: 504.

# Citagdo que colhemos em Choay no estudo que dedicou a obra de Alberti (CHOAY, 1985: 103-104).
2 Considera-se que foi Platdo quem estabeleceu o estudo da Razio de Ouro.

# Ver LE CORBUSIER, 1977.

4 Ver o estudo de CARNEIRO, 1991.

S VITRUVIO, 1995: 133. Trad. n.

16 VITRUVIO, 1995: 131.
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de Ouro presente no corpo humano. Principio basilar que humaniza a arquitetura,
conferindo-lhe uma escala com variagdes apenas de multiplos e submultiplos.
Formas perfeitas foram consideradas o circulo e o quadrado, este adotado como
a base de construc¢ao de outra figura também perfeita, o retangulo de ouro.
Em Arouca, na obra concebida por Carlos Gimac, detetamos o retangulo de
ouro na defini¢do do espago da nave da igreja, retangulo esse que por sua vez é reba-
tido para obter a composi¢ao da fachada norte do seu projeto.

Fig. 14. Relagdo da largura da igreja com a altura da fachada norte

A concegido do projeto de Carlos Gimac parte de um quadrado definido, pre-
cisamente, nas dimensoes da capela-mor. Nao pode ser mais significativo, dentro
dos principios arquitetonicos pds-reformistas, o facto deste modulo se localizar nes-
se espago, pois, segundo afirma S. Carlos Borromeu, ¢ a capela-mor a «cabega da
igreja»?, sendo, como tal, o espago reservado ao Mistério da Transubstanciagdo — a
transformagdo do pao e do vinho no corpo e sangue de Jesus Cristo, que é a partir
daqui exibido e fornecido aos fiéis que se encontravam na nave. Podemos dizer que,
simbolicamente, a capela-mor é o cenario do Divino, o centro do espago sacro, onde
pela acdo dos ministros — os padres — a Transcendéncia se torna presente no seio

7 BORROMEQO, 1985: 15. Trad. n.
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da assembleia de crentes. Dai que, seguindo as mesmas normas construtivas do San-
to arquiteto, o seu espago fosse abobadado e «o seu pavimento se construisse mais
elevado que o solo da igreja», para que a «sua parte posterior esteja direcionada em
linha reta para oriente», para onde estavam voltados os fiéis*®. A mesma orientagdo
estabelece para as igrejas monasticas femininas, mas se nas demais igrejas defende a
forma em cruz latina, para estas institui¢oes prevé «uma s6 nave»®.

Ao destaque da capela-mor de Arouca, varios degraus a separam da nave, junta-
-se a nave unica que o edificio apresenta.

Refletindo, agora, sobre o retdngulo definido pela totalidade do edificio da igreja
(incluindo capela-mor, sacristias e nave), a relagdo entre o seu comprimento e largura
baseia-se no esquema de propor¢oes de 3:2: trés quadrados de 11:11 metros, ddo-nos
o comprimento total, enquanto a largura é definida apenas por dois. Constata-se, as-
sim, que é uma igreja tracada ad quadratum, principio que regularizava a espacialida-
de das primitivas igrejas cistercienses, tal como sistematizara, no século XIII, Villard
de Honnecourt. Uma igreja concebida a partir de quadrados, e que dentro deste es-
quema proporcional se denomina «ad quadratum, inscreve-se num rectangulo; o seu
comprimento comporta trés quadrados de igual medida»*’. Arouca é o espelho mais
fidedigno deste principio®.

Fig. 15. Modulagio da capela-mor com a nave e o coro

* BORROMEDO, 1985.

¥ BORROMEDOQ, 1985: 85.

* CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997: 549.

5! E um assunto que apenas afloramos agora, a necessitar de mais pesquisa, urgindo mergulhar em fontes, até porque
as poucas leituras que efetudmos sobre o assunto sdo em alguns pontos contraditérias. Cf. da obra cit. na nota ante-
rior o tema Quadrado com SIMOES, 2002: 35-50.
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Fig. 17. Médulo da capela-mor e sua subdivisao para obter a grelha do volume interior da nave da igreja

e composic¢do dos algados
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Fig. 19. Repetigdo do retangulo de ouro na fachada da igreja e do coro
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Fig. 20. Modulagio da fachada da igreja pelo ritmo das pilastras

Desta forma, e para concluir, podemos afirmar que o quadrado como figura per-
feita e carregado de interpretacdes simbolicas esteve subjacente na construgdo arqui-
tetonica, em fases bem distintas da sua evolugdo, adquirindo em cada época ora des-
codificacdes metafisicas ora racionais. O niimero quatro é emblematico na histéria da
arquitetura, como o é no percurso da humanidade, pois, sendo 0 homem o resultado
perfeito do ato Criador, a sua forma fisica, ¢ interessante notar que desde a Antiguidade
ao Renascimento, as medidas do homem ideal, sempre se inscreveram num quadrado®.

E foi a partir desta forma e da sua relagdo com o homem que se buscaram as
propor¢des harmoénicas que regiam a arte de edificar. Quando dimensdes do edificio
se submetem a este esquema, podemos falar de uma arquitetura bem dimensionada e
equilibrada, porque parte de um principio de concecéo considerado, historicamente,
perfeito.

Quando essa mestria construtiva, que radica nos conhecimentos mais evoluidos
do renascimento italiano se associa a um apuradissimo tratamento de luz, ndo uma
luz total, mas uma luz focal, ou zonal, — dizemos teatral — podemos dizer que o seu
mentor é um habil artista da estética barroca.

Tudo isto encontramos na obra de Carlos Gimac. Poeta e arquiteto que projetou
em Arouca a sua obra emblematica. Ao tratamento requintado da luz dentro da estética
barroca associou a melhor ligdo recebida da cultura humanista. Artista de rara craveira
intelectual, que soube captar as aspiragdes das monjas arouquenses, construindo-lhes
uma igreja e coro do melhor que Portugal possui para a época, colocando no ponto
fulcral da composi¢ao — o ponto de fuga, a alma da institui¢do — a Rainha Mafalda

2 Em plena Idade Média, para Santa Hildegarda o homem «com os pés juntos e os bragos estendidos, comporta cinco
medidas iguais no comprimento e na largura». CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997: 549. Sobre o nimero quatro
ver SERRO, 1997: 85-89.
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envolvida num turbilhdo de luz. Ao estrelato divino da rainha associa o maior foco de
luz solar.

Esta associagdo remeter-nos-ia para outra abordagem, levando-nos aos princi-
pios que fundamentam a teologia de S. Bernardo e que associam Jesus Cristo com o
Sol e com a luz natural.

Podemos, e para concluir, afirmar que Arouca guarda uma obra genial, de um
artista maior da arte portuguesa.
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CARACTERIZACAO TIPOLOGICA DAS
FACHADAS DAS IGREJAS PAROQUIAIS DA
ANTIGA COMARCA ECLESIASTICA DA
FEIRA (SECULOS XVII-XX)*

SOFIA NUNES VECHINA™

INTRODU(;AO

A fachada, como afirma Raphael Bluteau, ¢ a «face do edificio» ou «toda a fron-
taria de um edificio»', por conseguinte, é o reflexo visivel da sua funcao e da capaci-
dade econdémica do seu proprietario.

Na arquitetura civil, se considerarmos a fachada da Casa Nobre, facilmente de-
tetamos o poder socioecondmico do seu proprietario, através da existéncia e confi-
guragdo artistica de elementos como o brasdo, a torre, a capela, ou ainda a escadaria
exterior. No que respeita as fungdes para as quais o edificio foi concebido, verifica-se
o enobrecimento artistico dos elementos arquitetonicos correspondentes ao andar
nobre, portanto as dependéncias afetas a familia, normalmente no primeiro piso.
Enquanto as dependéncias afetas aos servi¢os sio arquitetonicamente mais singelas.

O mesmo se verifica nas casas de habitacdo e/ou de comércio, com fachada re-
vestida a azulejo no século XIX e XX, por vezes, enobrecida com balaustres, pinhas,
urnas, estatuas alegdricas e telhdes ceramicos. No revestimento azulejar podem

* Este artigo resulta da comunicagio apresentada na 3¢ Jornada de Historia da Arquitetura Portuguesa, a convite do
meu orientador de projeto de doutoramento, Professor Doutor Manuel Joaquim Moreira da Rocha (FLUP/CITCEM),
a quem dedico o presente trabalho, agradecendo o rigor e a exigéncia profissional, a livre e clara transmissdo de
Conhecimento, a capacidade humana e a paciéncia amiga, de quem me acompanha profissionalmente desde 2005.
** Doutora em Historia da Arte pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto; Investigadora CITCEM.
sofiavechina@gmail.com.

'BLUTEAU, 1713: 8, 9.
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encontrar-se inscri¢gdes alusivas ao proprietario (normalmente em siglas), a fungao
e denominacédo (ex. A Pérola do Bolhdo, no Porto; Fabrica Cerdmica Vitiva Lamego,
em Lisboa; Quinta de S. Thomé, em Ovar; etc.), ou a data de construgdo ou de reves-
timento do edificio. Nas alegorias pode evidenciar-se uma determinada correspon-
déncia, por exemplo, a figura de Merctrio, deus do comércio, numa casa comercial.

Na arquitetura religiosa, as fachadas das igrejas, como afirma José César Vascon-
celos Quintdo, vao também «servir para distinguir a igreja dos edificios civis», «anun-
ciando-se como o inicio do percurso do crente, simbolicamente ascensional», até a
capela-mor, hierarquicamente o lugar mais importante e sagrado de toda a igreja’.

Na fachada, como no restante edificio, evidencia-se a triade vitruviana — firmi-
tas (solidez), utilitas (comodidade/funcionalidade) e venustas (beleza) —, principios
fundamentais na construgédo arquitetoénica que ganham uma maior proje¢do quando
aplicados na face do edificio, por isso, uma maior responsabilidade para quem a pro-
jeta, como comprova José Quintao:

A fachada é, entre todas as partes da idealizagdo dos elementos constitutivos
do uno a construir, uma das mais dificeis de consubstanciar. O acto de a desenhar
foi, é e serd sempre um dos momentos mais inexoravelmente exigentes do acto de
arquitectar, pese embora a importancia que tém os outros componentes®.

Dadas todas estas componentes, a fachada é uma riquissima fonte de informa-
¢do histdrica e artistica, sobre a qual nos iremos debrucar no presente trabalho, to-
mando como caso de estudo as igrejas paroquiais da antiga Comarca Eclesidstica da
Feira.

1. FACHADAS DAS IGREJAS DA EXTINTA COMARCA
ECLESIASTICA DA FEIRA*

A antiga Comarca Eclesiastica da Feira, extinta em 1916, era constituida por 104
freguesias, distribuidas pelos atuais concelhos de Vila Nova de Gaia, Espinho, Ovar,
Estarreja, Murtosa, Feira, Arouca, Oliveira de Azeméis, S. Jodo da Madeira, Vale de
Cambra, Agueda e Aveiro.

Do século XIX ao século XX esta area geografica sofreu alteragdes que permiti-
ram a extingdo da freguesia de Duas Igrejas, em 1843, e a constitui¢ao de novas fre-
guesias a partir da desagregacao dos lugares de: S. Jacinto (N. Sr.? das Areias) e Tor-
reira da freguesia de Ovar, em 1855; Espinho da freguesia de Anta, em 1889; Monte

2 QUINTAO, 2005: 34.
3 QUINTAO, 2005: 35.
* VECHINA, 2017.
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da freguesia da Murtosa, em 1933; Afurada da freguesia de Santa Marinha, em 1952;
S.Jodo da freguesia de Ovar, em 1985.

Portanto, na atualidade, o antigo espago geografico que correspondia & admi-
nistragdo eclesiastica da comarca da Feira encontra-se dividido em 110 freguesias,
com 118 igrejas paroquiais. Destas igrejas, 113 encontram-se nas 104 freguesias ori-
ginais. Este nimero resulta do facto de algumas freguesias terem construido uma
nova igreja, mantendo a anterior: S. Pedro de Ossela, construida entre 1882 e 1909;
S. Miguel de Junqueira, construida em 1945; S. Jodo de Ver, construida entre 1968 e
2008, com projeto da autoria do Arquiteto Fernando Tavora (Porto); Santo André
de Lever, construida entre 1969 e 1977, com projeto da autoria do Arquiteto Mario
Emilio de Azevedo (Porto); Santa Maria do Vale, construida segundo o projeto, de
1973, da autoria do Arquiteto Mario Morais Soares; Santa Maria de Pindelo, cons-
truida entre 1979 e 1984, com projeto da autoria do Arquiteto J. Gomes Fernandes
(Porto); Santo Miguel de Arcozelo, construida segundo o projeto, de 1980, da autoria
do Arquiteto Mério Emilio de Azevedo (Porto); S. Tiago de Rio Medo, construida
entre 1997 e 2000, com projeto da autoria do Arquiteto Ludgero Castro; Santo André
de Gido, construida entre 2012 e 2017, com projeto da autoria da Arquiteto Manuel
Coutinho (Vila Nova de Gaia).

Exceto as igrejas de S. Pedro de Ossela e de S. Miguel de Junqueira, as restantes
igrejas supramencionadas foram construidas segundo uma linguagem arquiteténica
contemporanea, com plantas de tendéncia centralizada e fachadas com configura-
¢oes muito diversificadas, por isso, nao serdo consideradas no presente trabalho, bem
como as igrejas de Crestuma (construida entre 1942 e 1963, segundo projeto da au-
toria do Arquiteto Mario Morais Soares) e de Cepelos (construida entre 1957 e 1980,
segundo projeto da autoria do Arquiteto Octavio Lixa Filgueiras, do Porto). Nestes
dois ultimos casos as igrejas antigas foram demolidas.

Em suma, debrugar-nos-emos sobre 104 fachadas do século XV ao século XX,
sobre as quais encontramos documentagéo a partir do século XVII.

1.1. Caracteristicas e formas segundo a tratadistica

Na analise das caracteristicas arquitetonicas e simbolicas da fachada importa
observar o objeto em confronto com a tratadistica. Para nao nos alongarmos exces-
sivamente, neste trabalho nio iremos proceder ao cruzamento das formas arquiteto-
nicas das fachadas em estudo com as estampas dos tratados. A nossa reflexdo passara
exclusivamente pelos textos.

Dos diversos tratados que circularam em Portugal, destacamos o tratado de
S. Carlos Borromeu, Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, editado pela
primeira vez em 1577 (a Portugal chegaram pelo menos duas edigdes latinas, a de
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1577° e a de 1747°), e o tratado de Vitravio, De Architectura Libri Decem, do século 1
a.C., aproximadamente pelo ano 27 a 16 a.C.

Relativamente ao tratado de Vitravio é nos capitulos dedicados aos templos e
basilicas que iremos encontrar maijor parte da informacéo, posteriormente adaptada
na construgdo das igrejas catolicas.

Sobre S. Carlos Borromeu (1538-1584), interessa saber que foi Cardeal e Arce-
bispo de Milao, sobrinho do papa Pio IV, e tendo participado no Concilio de Trento
empenhou-se em colocar em pratica os decretos conciliares, promovendo inumeras
atividades eclesidsticas de grande importancia doutrinal’. As Instructiones Fabricae
et Supellectilis Ecclesiasticae surgem no contexto pos-tridentino e serdo o resultado
dos diversos sinodos promovidos por S. Carlos Borromeu, expondo descrigoes de-
talhadas e ordenadas de como a igreja e demais edificios eclesiasticos deveriam ser
construidos, mobilados e decorados.

Assim como os decretos do Concilio de Trento funcionaram como o primeiro
documento normativo da Igreja, do ponto de vista comportamental, administrativo,
litirgico e devocional, passando para o papel o que a tradigdo foi definindo e defen-
dendo durante séculos, o tratado de S. Carlos Borromeu fez o mesmo no que respeita
ao objeto construido.

1.1.1. Enquadramento da fachada no conjunto arquitetonico

Relativamente & fachada, o tratado de S. Carlos Borromeu dedica-lhe o capitulo III
do livro I. Contudo, no capitulo I, do mesmo livro, verificamos que a fachada da
igreja se destaca na freguesia, primeiramente, pelas caracteristicas de implementagao
do edificio.

1. Segundo as Instructiones, a igreja seria construida em lugar mais elevado, e
se a area geografica de implementagao da igreja fosse completamente plana, deveria
construir-se por forma a ascender-se a ela através de trés ou cinco degraus®.

Estas caracteristicas seguem a tradigdo greco-romana descrita no tratado de Vi-
travio, no qual refere a fundagdo de templos em zonas elevadas:

* BORROMEO: 1577.

¢ BORROMEO: 1747.

7 Ainda recentemente o papa Bento XVI reconheceu que S. Carlos Borromeu: «sobressai no século XVI como modelo
de Pastor exemplar pela caridade, doutrina, zelo apostdlico e sobretudo pela oragio: ‘as almas dizia ele conquistam-se
de joelhos’ Consagrado Bispo com apenas 25 anos, pds em pratica quanto o Concilio de Trento ditou, o qual impu-
nha que os Pastores residissem nas respectivas Dioceses, e dedicou-se totalmente & Igreja ambrosiana: visitou-a em
todas as suas partes por trés vezes; proclamou seis sinodos provinciais e onze diocesanos; fundou semindrios para
formar uma nova geragio de sacerdotes; construiu hospitais e destinou as riquezas de familia ao servigo dos pobres;
defendeu os direitos da Igreja contra os poderosos; renovou a vida religiosa e instituiu uma nova Congregagao de
sacerdotes seculares, os Oblatos» (BENTO XVI, 2007).

8 BORROMEDO, 1985: 4.
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Os templos sagrados dos deuses, que se consideram ser a mais alta tutela da
cidade, Jupiter, Juno e Minerva, dever-lhes-do ser distribuidas zonas no lugar mais
elevado, de onde se possa observar a maior extensdo do recinto fortificado’.

Ou ainda, a existéncia de degraus, na fachada, em niimero impar e com medidas
que permitam uma subida harmoniosa:

No frontispicio, os degraus deverdo ser dispostos de tal modo que sejam sem-
pre impares: pois como se sobe o primeiro degrau com o pé direito, também este
serd o primeiro a atingir a parte superior do templo. Sou da opinido de que a
altura destes degraus deverd ser definida de modo que ndo fique maior que cinco
sextos do pé nem menos que trés quartos; deste modo, a subida ndo serd custosa.
Quanto a largura dos degraus, considera-se que ndo deverd ser inferior a um pé e
meio nem superior a dois'.

Nas igrejas paroquiais da extinta Comarca Eclesiastica da Feira verificamos que
todas as igrejas se apresentam mais elevadas, exceto as igrejas de Escariz, Mansores,
S. Jorge e Vale (primitiva), que se encontram numa cota de terreno mais baixa.

E de notar que os degraus dos templos sofreram muitas alteragdes no século XX
e XXI e por esse motivo encontramos, nas igrejas de Avintes, Beduido, Cucujaes, Lo-
bao e Murtosa, a marca de antigos degraus, hoje nivelados com o pavimento exterior.
Porém, os degraus que encontramos sao proporcionais e faceis de subir e a elevagao,
em frente a fachada, nestes edificios, ¢ feita através de um degrau (igrejas de Ar-
goncilhe, Ardes, Castanheira do Vouga, Escapaes, Grijo, Louredo, Lourosa, Macieira
de Sarnes, Nogueira da Regedoura, Olival, Pedroso, Sanguedo, Veiros, Vila Cova de
Perrinho, Vila Maior e Vilar do Paraiso; antigas igrejas de Lever, Junqueira, Ossela
e Pindelo), de dois degraus (igreja de Sandim), de trés degraus (igrejas de Avan-
ca, Bunheiro, Canedo, Espargo, Guetim, Loureiro, Roge, Santa Maria de Lamas, Sao
Martinho da Géndara, Valadares e Vélega), de quatro degraus (igrejas de Anta, Cesar
e Fornos) e de cinco degraus (igrejas de Arada, Canelas, Cepelos, Codal, Fajoes, Rio
Meio, Santa Marinha, Sao Jodao de Ver, Sao Roque e Souto).

A igreja de Gido € a inica que se apresenta com a capela-mor virada para a rua
principal, por isso, a sua elevagao encontra-se excecionalmente com trés degraus jun-
to a fachada posterior e nao ao frontispicio.

As restantes igrejas apresentam um numero de degraus superior a cinco. Destas
destacam-se, pela dimensdo e configuragdo, as escadarias das igrejas de Arrifana,

? VITRUVIO, 2009: livro I, cap. V1I, 54.
1 VITRUVIO, 2009: livro 111, cap. IV, 119.
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Esmoriz, Guisande, Gulpilhares, Junqueira (nova), Macieira de Cambra, Macinhata
da Seixa, Mafamude, Mosteird, Mozelos, Nogueira do Cravo, Oliveira de Azeméis,
Oleiros, Ovar, Pagos de Branddo, Paramos, Romariz, Sanfins, Santa Maria da Feira,
S. Félix da Marinha, S. Jodao da Madeira, S. Pedro de Casteldes, S. Vicente de Pereira,
Silvalde, Ul e Vilar do Paraiso.

Como verificamos nem todas as igrejas apresentam um numero de degraus im-
par, embora esta seja 0 modelo mais significativo.

2. Segundo o tratado de S. Carlos Borromeu, a igreja deveria assemelhar-se a
uma ilha, com as suas paredes separadas das paredes de outras casas''.

Excetuando as igrejas conventuais e paroquiais, de Grijo, Santa Maria da Feira e
Cucujaes, que pela sua natureza funcional tinham algumas das suas paredes ligadas
as paredes do corpo monastico, as restantes igrejas paroquias da antiga Comarca
Eclesiastica da Feira seguem esta normativa, estando a fachada voltada para a artéria
principal da freguesia (exceto no caso da igreja de Gido), suficientemente distante das
construgdes mais proximas.

3. Quanto a planta da igreja deve ser, preferencialmente, em forma de cruz alon-
gada, «como se observa nas maiores sacras basilicas romanas»'2. Esta forma segue a
tradigdo greco-romana de composi¢do simétrica dos templos, tendo como medida
padréo a propor¢ido humana, conforme descreve Vitravio:

A composigdo dos templos assenta na comensurabilidade, a cujo principio
os arquitectos deverdo submeter-se com muita diligéncia. A comensurabilidade
nasce da proporgdo, que |[...] consiste na relagio modular de uma determinada
parte dos membros tomados em cada sec¢do ou na totalidade da obra, a partir da
qual se define o sistema das comensurabilidades. Pois nenhum templo podera ter
esse sistema sem conveniente equilibrio e propor¢do e se ndo tiver uma rigorosa
disposi¢do como os membros de um homem bem configurado®.

"1 BORROMEDQ, 1985: 5.
2ZBORROMEDO, 1985: 7. (tradugdo, do espanhol, da responsabilidade do autor)
13 VITRUVIO, 2009: livro 111, cap. I, 109.
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Vitravio apresenta igualmente as proporg¢des do corpo humano'* e a sua rela-
¢d0 na construgdo dos templos'. Estas duas descrigdes, por volta de 1490, deram
origem ao famoso desenho do Homem Vitruviano, de Leonardo da Vinci, atualmen-
te pertenca da Gallerie dellAccademia, em Veneza. Este desenho reflete de forma
clara a relagao entre as propor¢des humanas e a planta da igreja, sendo a fachada
o correspondente aos pés do Homem Vitruviano, a nave o espago entre os pés e o
pescoco, o transepto os bragos e a capela-mor a cabega.

As igrejas da antiga Comarca Eclesiastica da Feira sdo todas de planta longitu-
dinal, regra geral de uma nave, com composi¢ao arquitetonica e artistica simétrica,
apresentando propor¢des aproximadas ao corpo humano. Porém, sé as igrejas de
Santa Maria da Feira e de Grijé apresentam transepto, que correspondera a uma pe-
quena fra¢ao do brago humano. A igreja de Grijo é a Uinica que nao apresenta torre
sineira junto a fachada, o que a aproxima mais da simetria e propor¢des humanas
referidas por Vitruvio.

As igrejas de Ovar, Pedroso e S. Pedro de Casteloes, sdo de trés naves. Fermedo
¢ um caso excecional de duas naves e por isso, de todas as igrejas, a mais despropor-
cionada, por apresentar a capela-mor do lado da Epistola, em vez de se encontrar
centrada em relagdo a nave, ou seja, a cabeca esta deslocada em relagdo ao corpo do
edificio.

1.1.1.1. A Torre Sineira

Segundo S. Carlos Borromeu, no capitulo XXVI do seu tratado, a torre sineira
deve ser «de forma quadrada ou de outra forma, como considere o arquitecto, de
acordo com o tipo de igreja e lugar. Para cima, com o acérdao que, seja construida
[...] de acordo com a amplitude da igreja»'c.

! «Com efeito, a natureza de tal modo compds o corpo humano que o rosto, desde o queixo até ao alto da testa e &
raiz dos cabelos, corresponde a sua décima parte, e a mao distendida, desde o pulso até a extremidade do dedo médio,
outro tanto; a cabeca, desde o queixo ao cocuruto, & oitava; da parte superior do peito, na base da cerviz, até a raiz dos
cabelos, a sexta parte, e do meio do peito ao cocuruto da cabega, a quarta parte. Por sua vez, da base do queixo a base
das narinas vai a terca parte da altura do citado rosto, e do nariz, na base das narinas, ao meio das sobrancelhas, vai
outro tanto; daqui até a raiz dos cabelos temos a fronte, que é também a terca parte. O pé, por seu turno, corresponde
a sexta parte da altura do corpo; o antebrago, a quarta; o peito, também a quarta. Também os restantes membros tém
as suas propor¢des de medida, com o uso das quais também os antigos pintores e estatudrios ilustres alcangaram
grandes e inumeraveis louvores» (VITRUVIO, 2009: livro III, cap. I, 109).

> «De modo semelhante, sem duvida, os membros dos edificios sagrados devem ter em cada uma das partes uma
correspondéncia de medida muito conformemente, na globalidade, ao conjunto da magnitude total. Acontece que o
umbigo é, naturalmente, o centro do COrpo; com efeito, se um homem se puser deitado de costas com as maos e os
pés estendidos e colocarmos um centro de compasso no seu umbigo, descrevendo uma circunferéncia, serdo tocados
pela linha curva os dedos de qualquer uma das méos ou dos pés. Igualmente, assim como o esquema da circunfe-
réncia se executa no corpo, assim nele se encontra a figura do quadrado; de facto, se medirmos da base dos pés ao
cocuruto da cabega e transferirmos esta medida para a dos bragos abertos, encontrar-se-a uma largura igual a altura,
como nas dreas definidas em retdngulo com o auxilio do esquadro» (VITRUVIO, 2009: livro 11T, cap. I, 109-110).

1* BORROMEO, 1985: 69.
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Quanto a sua localizagdo, nas igrejas mais insignes, deve ser «na cabega do atrio
ou portico, que esta perto dos foruns da igreja, pela mao direita de quem entra, e
de tal modo desunida de qualquer parede, que pode circular-se a sua volta»'”. Nas
restantes igrejas a torre pode localizar-se «no dngulo da igreja, pela direita de quem
entra, ndo muito longe da porta, ainda que sobressaia da igreja» e a sua entrada pode
ser feita por dentro, do lado da igreja, protegida, com batentes e ferrolho'.

Nos lugares onde a falta de recurso nao permita a construgao de uma torre, po-
dem construir-se «pilastras de tijolo pegadas a parte mais alta da parede e as mesmas
arqueadas, de onde se suspendem os sinos». Independentemente de serem colocados
numa torre ou numa sineira, os sinos tém obrigatoriamente de ser consagrados antes
da sua colocacio®.

Se for uma igreja catedral deve abrigar sete sinos ou um minimo de cinco; se
for colegial, trés sinos — um maior, um médio e um pequeno; se for paroquial, trés
sinos ou, pelo menos, dois. Os sinos devem ter sons distintos, embora harmoniosos
entre si, de acordo com as diferentes naturezas e significagdes dos oficios divinos que
se fazem?.

Convenientemente, a torre sineira das igrejas mais distintas, deve ter um re-
légio, «confecionado com obra artificiosa de acordo com a forma do edificio», que
permita que «o registo de cada hora seja anunciado por dentro com o som de um
sino, por fora com a efigie de uma estrela que se chumbe em circulo, colocada num
lugar evidente»?'.

Deve ser construida com**:

1.Firmeza;

2.Ventanas proporcionadas e elegantes a rasgar cada parede. As ventanas mais
altas devem ser distinguidas com colunas ou pilastras;

3.Coroamento que ndo seja triangular, mas circular ou piramidal, com «uma
efigie do galo, firmemente fixada, podera apoiar uma cruz erecta»;

4 Entrada bem protegida, com firmes batentes, travamento e chave, «a fim de
que perpetuamente possa estar encerrada, exceto quando seja necessério to-
car os sinos»;

5.No interior, deve ser rematada por abdbada e ter uma escada proporcionada,
em forma de caracol ou outra forma, de pedra ou de madeira, que permitam
0 acesso aos sinos de forma comoda e sem perigo.

7 BORROMEDO, 1985: 70.
'8 BORROMEO, 1985: 71.
' BORROMEDO, 1985: 71-72.
2 BORROMEOQ, 1985: 70.
2 BORROMEDO, 1985: 71.
22 BORROMEDOQ, 1985: 69-72.
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Nas igrejas em andlise, efetivamente, encontramos caracteristicas que estdo de
acordo com o tratado de S. Carlos Borromeu.

As torres sineiras, solidamente construidas, tém planta quadrada, embora nem
todas estejam em completa harmonia com a igreja, como é o caso da torre da igreja
de Ardes com um didmetro desproporcional em relagdo a igreja, ou as torres de Be-
duido e Lobdo, excessivamente altas em relagdao ao corpo das respetivas igrejas.

A tnica torre afastada do corpo da igreja encontra-se em Grijo.

Importa referir que a maior parte destes edificios apresenta uma tnica torre,
porém, ndo estdo exclusivamente do lado direito (Epistola). Encontram-se 40 igrejas
com torre do lado do Evangelho, 37 com torre do lado da Epistola e 13 com torre ao
centro — 9 campandrios diretamente apostos sobre a empena do edificio e 4 igrejas
com torre ao centro integrada na fachada (as igrejas de Junqueira, Santa Maria de La-
mas e S. Jodo da Madeira com torre ligeiramente destacada; a igreja de Sandim com
a torre central integrada na fachada, que embora marque a axialidade do algado e
acentue a sua verticalidade, acaba por dar continuidade ao ritmo imposto pelas pilas-
tras do corpo do frontispicio). Em Vila Cova de Perrinho, a sineira ndo assenta sobre
a parede mais alta da igreja, mas sobre uma parede prdpria, como se se tratasse do
correspondente a torre sineira, em registo bidimensional, por isso, foi contabilizada
como torre do lado da Epistola®.

Com duas torres sineiras encontram-se 13 igrejas, dentro destas estdo as igrejas
de trés naves, bem como duas, das trés igrejas, onde as torres se assumem integradas
na fachada como um significante passivo®, ou seja, dando continuidade a linguagem
arquitetonica e decorativa da fachada e respeitando a sua proporcionalidade. Sao os
casos de Oliveira de Azeméis e Ovar, com duas torres, e de S. Jodo da Madeira com
uma torre ao centro.

As entradas para a torre sao diversificadas, podem ser feitas através do interior
da igreja (ex. Ovar) ou pelo exterior, a maior parte. As entradas externas podem ser
feitas por uma porta, no rés-do-chao da torre, seja aberta na face da torre (ex. Mada-
lena), do lado (ex. Escariz) ou atras (ex. Guisande). Em maior nimero evidenciam-se
as torres das igrejas com entrada externa, na parte de tras da torre, aberta ao nivel do
primeiro piso, com escadaria de acesso. (ex. Gido, com uma torre; Cortegaca, com
duas torres). Neste tltimo caso, a entrada ¢ elevada na torre para que no interior da
igreja se possa utilizar o rés-do-chdo da torre como batistério.

O numero de sinos varia entre um, dois (em maior nimero), trés e até quatro
sinos.

2 Vd. Tabela 1.
2 QUINTAO, 2005: 143-147.
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Relativamente aos reldgios, muitos deles foram retirados em obras de finais do sécu-
lo XX e inicios do século XXI, porém a sua existéncia ainda subsiste em algumas igrejas,
poucas, com forma circular, normalmente colocado na face da torre.

O coroamento da torre é feito por um campandrio vazado, de cada lado, habitu-
almente, por uma ventana em arco de volta perfeita, geralmente assente sobre pilastras.
Algumas ventanas recebem os sinos, outras sdo abertas por uma questio de simetria. No
caso de Vila Cova de Perrinho a sineira é constituida por uma unica ventana. Em Madail,
para além das ventanas laterais, em arco de volta perfeita, rasgam-se trés frestas na face da
torre. Em Veiros e Beduido, verifica-se a utilizacdo de dupla ventana em trés dos quatro
lados, nomeadamente na face do campanério.

Vinte e sete campandrios sio rematados por ctipula, sendo a ctipula de Roge com-
posta por zimbdrio. Cinquenta e um campanarios, a maioria, apresentam coruchéus pi-
ramidais e vinte e um exibem coruchéus bulbosos. O campanario de Macieira de Sarnes
¢ rematado por telhado de quatro 4guas, o de Loureiro por uma estrutura plana e o de
Pedroso segue a tradi¢do medieval com duas torres rematadas por ameias e merldes — a
torre do lado da Epistola é medieval, a outra é uma imitacao de 1929%.

Quanto a analise da estrutura arquitetdnica, considerando o conjunto formado
pela face da torre e a face da igreja, das 104 igrejas, Grij6 ndo tem torre na fachada, 46
igrejas tém torre(s) integrada(s) na fachada e 57 tém torre(s) justaposta(s) a fachada.
Destas torres, 32 apresentam-se com elementos arquitetonicos da fachada (pilastras,
pindculos, segmentos de frontao, etc.) sobrepostos ao cunhal que liga a torre ao fron-
tispicio, 20 encontram-se ligeiramente recuadas em relagdo a fachada e 8 tém entre si
e a fachada um estreito pano murario, com ou sem fenestragoes.

Dentro das igrejas com torre(s) integrada(s), salvo as trés excegdes que ja ve-
rificamos, as restantes apresentam-se como significantes ativos®, ou seja, apesar de
respeitarem os limites verticais e de darem continuidade as modinaturas da fachada,
destacam-se através de um corpo cego ou com fenestragdes proprias, que podem
ser frestas ou janelas fora do alinhamento e propor¢do dos vaos de iluminagdo da
fachada.

Muitas destas estruturas sdo posteriores a construgio da fachada, como se pode
constatar na Tabela 3, e apesar de todos os factos apresentados estas torres eviden-
ciam uma certa independéncia em relagio as fachadas em estudo, exceto Oliveira de
Azeméis, Ovar e S. Jodo da Madeira, pelos motivos que ja indicamos.

% Vd. Tabela 3.
26 QUINTAO, 2005: 140.
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Tabela 1. Torres Sineiras das Igrejas da Antiga Comarca Eclesiastica da Feira - posi¢do e caracteristicas em
relagdo a fachada (as cruzes a negrito correspondem aos edificios mais recentes em freguesias com duas igrejas

contempladas por este trabalho)

UMA TORRE
FREGUESIA | | ngﬁ]sas INTEGRADA | JUSTAPOSTA | RECUADA ggi‘;é“;gﬁ;gg “ DI[YAISAO
Evangelho | Epistola Ceitio FACHADA
Agadao X X
Anta X X X
Arada X X
Arcozelo X X X X
Argoncilhe X X X
Ardes X X X
Arrifana X X X
Avanca X X
Avintes X X X
Beduido X x
Bunheiro X X X
Canedo X X2
Canelas X X x
Canidelo X X <
Carregosa X x
e | x :
Cesar X X X
Codal X X X
Cortegaga X X
Cucujaes X X
Duas Igrejas X X X
Escapaes X X X
Escariz X X x
Esmoriz X X %
Espargo X X %
Fajoes X X
Fermedo X X x

¥ A fachada foi reedificada em 1800 e a base da torre sineira parece ser um reaproveitamento de uma estrutura
anterior, sendo o campanario colocado por cima dessa estrutura e ligeiramente recuado em relagdo a base da torre.
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UMA TORRE
FREGUESIA Lado do Lado da T]());JQISES INTEGRADA | JUSTAPOSTA | RECUADA gé)i&:gggﬁig: < Di)VAISAO
Evangelho | Epistola CEnto FACHADA
Fides X X
Fornos X X X
Giao X X X
Guetim X X
Guisande X X X
Gulpilhares X X X
Junqueira X X X X
Lever X X
Lobao X X X
Louredo X x
Loureiro X X2
Lourosa X X
Maceda X X
e : 8 .
N . .
Madail X X
Madalena X X X
Mafamude X X X
Mansores X X
i : .
Mosteird X X X
Mozelos X X X
Murtosa X X X
egedonts x X X
Nogueira do X < <
Cravo
Oleiros X X
Olival X X
o i .

% A zona inferior da torre é um reaproveitamento da torre da antiga igreja, por isso, nao corresponde aos elementos
arquiteténicos da fachada, embora toda a restante estrutura esteja integrada.
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FREGUESIA

UMA TORRE

Ladodo | Ladoda
Evangelho | Epistola

Centro

DUAS
TORRES

INTEGRADA

JUSTAPOSTA

RECUADA

C/ ELEMENTOS
SOBREPOSTOS

C/ DIVISAO
DA
FACHADA

Oliveira do
Douro

Ossela

XX

Ovar

Pagos de
Brandao

Paramos

Pardilhé

Pedroso

Perosinho

Pigeiros

Pindelo

Riba Ul

Rio Medo

Roge

Romariz

S. Félix da
Marinha

S.Jodo da
Madeira

S. Jodo de Ver

S. Jorge

S. Martinho
da Gandara

S. Miguel do
Mato

S. Pedro de
Casteloes

S. Roque

S. Vicente de
Pereira

Sandim

Sanfins

Sanguedo

Seixezelo

Sermonde

Serzedo

Silvalde

Souto

St.» Maria da
Feira
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UMA TORRE
C/ DIVISAO
FREGUESIA DUAS | INTEGRADA | JUSTAPOSTA | RECUADA | </ELEMENTOS DA
Ladodo | Ladoda TORRES SOBREPOSTOS
Centro FACHADA
Evangelho | Epistola
St.2 Maria de x x
Lamas
St.» Marinha X X»
Travanca X X
Ul X X
Valadares X X X X
Vale X X
Vilega X X X
Veiros X X X
Vila Cha X X X
Vila Cova de w0
Perrinho X X
Vila Maior X X X
Vilar de
Andorinho X X
Vilar/do x X N
Paraiso

Como escreveu Carlos Alberto Ferreira de Almeida, a existéncia de um sino era
«sinal de autonomia de uma terra, regulador e anunciador de toda a vida local», por
ele se regia a populagdo quotidianamente desde o despertar até ao deitar, nos dias de
festa e nos dias de pesar®. Néo é de estranhar esta aproximada independéncia estru-
tural, dadas as funcdes especificas e o poder simbdlico e apotropaico do campanario,
mais concretamente dos sinos que ele alberga. Esta autonomia, como ja verificamos,
é reconhecida por S. Carlos Borromeu, que descreve as torres como estruturas que
«estao unidas a igreja»*.

1.1.2. A Fachada
Segundo Sao Carlos Borromeu, as paredes exteriores, incluindo o
frontispicio, devem ser feitas, de acordo com a deliberagao do bispo e o conselho do

» A torre foi construida em 1894 numa zona mais recuada da fachada, e claramente diferenciada em relagdo a fa-
chada.

0 Na verdade, trata-se de uma sineira colocada sobre um tramo acrescentado a fachada, tal como se correspondesse
a uma torre.

31 ALMEIDA, 1966: 339-370.

322 BORROMEDO, 1985: 69.
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arquiteto®, definindo-se atentamente o tipo de estrutura, a firmeza e qualidade das
paredes e do seu reboco, entre outras questdes técnicas, «segundo o modo de edificar
a igreja e segundo a condigdo da regido e do lugar»**. Logo, estando definida a utili-
tas, deveria garantir-se a firmitas e adequar-se a venustas ao lugar de constru¢ao do
templo, tal como é referido por Vitravio, no capitulo sobre a preparagao dos rebocos:
«os ornatos deverdo estar de acordo com os principios intrinsecos da conveniéncia,
de modo que exprimam as caracteristicas adequadas as circunstancias de lugar e nao
se mostrem alheias as particularidades dos diferentes estilos»*.

Segundo S. Carlos Borromeu, a obra tem de transmitir «a piedade e religido
crista», ndo pode ser disforme, imprdpria, obscena, profana ou de aparéncia paga,
mesmo «que ostentando a magnificéncia popular ou as insignias de familiares»**.

Acima de tudo convém a firmeza da arquitetura, mesmo que para tal sejam uti-
lizadas estruturas arquitetonicas em estilos ligados aos templos greco-romanos: «Nao
se proiba, porém, pela firmeza da arquitetura, alguma estrutura do género ou dérico,
ou jonico, ou corintio, ou de obra de diferente sorte, se de todo o modo a ciéncia ar-
quitetdnica alguma vez o exigir»”’.

A firmeza é naturalmente associada a igreja como templo eterno, tal como Vit-
ruvio o defendia para os templos pagaos:

Portanto, se a natureza compds o corpo do homem, de modo a que os mem-
bros correspondam proporcionalmente a figura global, parece que foi por causa
disso que os Antigos estabeleceram que também nos acabamentos das obras hou-
vesse uma perfeita execugdo de medida na correspondéncia de cada um dos mem-
bros com o aspecto geral da estrutura. Por conseguinte, se nos transmitiram regras
para todas as construgées, elas destinavam-se sobretudo aos templos dos deuses,
porque as qualidades e os defeitos destas obras permanecem eternos®.

Conforme o tratado quinhentista, as paredes laterais e posteriores nio devem
apresentar nenhuma imagem, o que se verifica em todas as igrejas da antiga comarca
da Feira, exceto Cucujies e S. Jorge que tém um nicho na parede posterior.

* No capitulo XXXIV, S. Carlos Borromeu, adverte para o respeito que os juizes ou arquitetos da fabrica da igreja
devem ter pela autoridade episcopal e que «nio se permitam por eles em tal obra eclesiastica». Quanto ao bispo, re-
comenda que, antes de autorizar a construgio de uma igreja seja diligente e garanta um acordo idéneo, devidamente
registado nos arquivos publicos (BORROMEO, 1985: 113).

* BORROMEO, 1985: 7.

3 VITRUVIO, 2009: livro VII, cap. IV, 271.

* BORROMEDO, 1985: 112-113.

¥ BORROMEDOQ, 1985: 113.

3 VITRUVIO, 2009: livro III, cap. I, 110.
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As fachadas devem ter «uma vista tanto mais agradavel e augusta, quanto mais
adornadas estejam com imagens ou pinturas sacras» e na sua constru¢ao o arquiteto tem
de ser diligente e cumprir com todos os requisitos™:

Que no frontispicio de cada igreja, sobretudo paroquial, desde logo, pela parte
superior da entrada principal, por fora, se pinte ou se esculpa decorosa e religiosamente
a imagem da beatissima Virgem Maria com seu filho Jesus nos bragos; pelo seu lado
direito represente-se a efigie do santo ou da santa com cujo nome aquela igreja é deno-
minada; igualmente pelo esquerdo, outro do santo ou santa, ao qual, com predilegdo,
o povo daquela pardquia lhe presta veneragio; ou ao menos, se toda esta obra das trés
imagens ndo se puder fazer, s6 o santo ou santa com cujo nome a igreja se chama.
Se aquela igreja tem como dia festivo o titulo ou da anunciagio, ou da natividade de
Santa Maria, represente-se a efigie da beatissima Virgem, que convenha a doutrina do
mistério. Mas para que perpetuamente seja protegida da chuva e da incleméncia do
tempo, ao arquiteto corresponderd vigiar muito habilmente esta estrutura®.

Sobre as imagens sacras, diz S. Carlos Borromeu, que ndo devem ser reproduzidas
no chio, nem em lugar sujo e lamacento; nem em lugares uliginosos, «os quais provocam
a deformagao e corrupgao da pintura em algum espago de tempo»; nem de baixo das jane-
las, por estarem expostas aos pingos da chuva; nem em lugar onde se coloquem pregos*'.

S. Carlos Borromeu revela uma grande preocupagdo com a posi¢ao e conservagao
da pintura e escultura, mas considera-as importantes na constru¢io da fachada.

Nas fachadas das igrejas da antiga Comarca Eclesiastica da Feira, chegaram aos
nossos dias diversas esculturas, sobretudo de oragos, colocadas em nichos, que as
protegiam das intempéries. As mais antigas remontam ao século XV-XVL

No caso da igreja de Agadao, a fachada exibe um nicho vazio, junto a empena.
Embora a sua existéncia registe a inten¢ao de lhe ser colocada uma imagem, nao sa-
bemos se alguma vez a teve.

Quanto a pintura existente, sdo obras mais recentes, mas em materiais resisten-
tes, que conferem distingao e dignidade a igreja — vitrais nas janelas do coro-alto
e azulejo a revestir parte ou a totalidade das fachadas, ou simplesmente exibindo o
registo do orago e do santo de segunda maior devogao na freguesia.

Em suma, estas fachadas sdo a prova de continuidade das regras construtivas e
decorativas, esclarecidas pela tratadistica, ao longo de séculos, e apesar de nao segui-
rem tudo meticulosamente, estao muito proximas do que foi apresentado.

¥ BORROMEOQ, 1985: 7-8.
“ BORROMEO, 1985: 8.
1 BORROMEDO, 1985: cap. XVII, 40.
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Das 104 fachadas em estudo s6 11 ndo ostentam qualquer imagem pictérica ou
escultorica — ver Tabela 2. As restantes (93) apresentam:

1. Insignias em médio ou alto-relevo

Num total de 14 fachadas: 6 tém as insignias do seu orago — exceto a igreja de
Beduido que exibe a concha de S. Tiago, as restantes mostram as chaves e a mitra de
S. Pedro — ambos apostolos; 4 tém insignias relacionadas com as ordens religiosas
as quais pertenciam — Arada, Maceda e Rio Medo, com a cruz da Ordem de Malta e
Santa Maria da Feira com a Aguia de S. Jodo Evangelista, padroeiro dos Loios; 2 com
as armas de Portugal — Veiros, por pertencer a um padroado da Ordem de Cristo e
Roge por estar ligada ao padroado da Casa do Infantado; Cortegaga tém a cruz e o ca-
lice da Paixao, que refor¢a a mensagem transmitida pelo revestimento azulejar; Pigei-
ros e Guetim sdo casos excecionais, em que as proprias portas principais de madeira
tém esculpidas a adoragao da Eucaristia em Pigeiros, e as Armas Christi associadas a
Sagrada Eucaristia, representada por uma custddia, em Guetim.

2. Esculturas inseridas em nicho

Num total de 47 casos: 24 com uma unica imagem, do orago, num nicho por
cima do portal principal; 15 com uma imagem, em nicho junto & empena; e 8 em
localizagoes diferenciadas — 1 imagem do orago nas torres de Canedo e S. Pedro de
Casteloes; 3 imagens, uma delas do orago, na empena da igreja de Cortegaga; 1 ima-
gem do orago por cima da janela do coro-alto de Esmoriz; duas imagens em nichos
laterais a janela central do coro-alto — em Cucujaes o orago encontra-se do lado do
Evangelho, em S. Félix da Marinha encontra-se do lado da epistola; em Grij6 e Pa-
ramos nenhuma das imagens corresponde ao orago, do lado do Evangelho S. Pedro
e da Epistola S. Paulo, da mesma forma estes dois apdstolos sao representados nos
azulejos de Cortegaca.

3. Pinturas em azulejo

A azulejaria revela-se neste estudo um material de grande importancia no pa-
trimonio arquiteténico religioso desta regiao. Como podemos verificar na Tabela 2,
maior parte da pintura azulejar, documentada/assinada, provém das fébricas Aleluia
(Aveiro) e Carvalhinho (Vila Nova de Gaia).

A azulejaria padrao reveste 44 fachadas na totalidade. Em Avintes reveste a torre
e em S. Martinho da Gandara a igreja. Em Esmoriz o padrao remete para a paixdo de
Cristo e em Escapaes, Fermedo e S. Miguel do Mato para os sete sacramentos.

Com um revestimento figurativo encontramos 12 fachadas: Carregosa é revesti-
da parcialmente; Cucujaes s na face da igreja; Cesar, Fides, Serzedo e Souto resultam
da conjugagdo de cercaduras e azulejos padrdao com elementos figurativos; Cortega-
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¢a, Fajoes, Guisande, Nogueira da Regedoura, S. Félix da Marinha e Vélega sdo uma
obra totalmente figurativa. Nestas composi¢des vamos encontrar a representagdo do
orago em 9, estando do lado do Evangelho, sempre que do outro lado é criado espago
para outra representagdo, e normalmente ao nivel do coro-alto.

Inseridos numa fachada revestida a azulejo padrdo ou simplesmente caiada,
encontram-se os registos azulejares. Nas fachadas com azulejo padrao, podem ter
sido colocados aquando o revestimento ou serem anteriores, como é o caso de Olival.
Encontramos 26 fachadas com registos: 3 com um tnico registo (em Lever para co-
memorar o centendrio de Nossa Senhora da Conceigdo como padroeira de Portugal,
em Cucujaes com o Sagrado Coragdo de Maria, na torre sineira, e em Sandim com o
orago); 23 com dois ou mais registos (8 sem referéncia direta ao orago, sendo que na
sua maioria existe uma escultura com essa dedicagdo; 14 com o registo dedicado ao
orago do lado do Evangelho e 1 com o orago, excecionalmente, do lado da Epistola).

Importa referir que algumas destas igrejas no presente século foram in-
tervencionadas, procedendo-se a remocdo dos revestimentos azulejares, por
exemplo, em Arada e Ul foi retirada a azulejaria padrao e os dois registos; em
Vila Cha e Gulpilhares foi removida a azulejaria padrao, mantendo os registos.

4. Pintura em vitral

Em 38 fachadas, na janela do coro-alto, encontra-se um vitral: 9 com a representa-
¢ao do orago, 10 se contabilizarmos Santa Maria da Feira que representa o padroeiro dos
Léios, S. Jodo Evangelista, embora a igreja seja dedicada ao Espirito Santo; 26 com uma
cruz; Oliveira do Douro com a figura de Cristo crucificado e Vélega com o Espirito Santo.

Como se pode verificar na Tabela 2, as representa¢oes de Nossa Senhora nao
estdo necessariamente na parte superior da porta principal, como sugere S. Carlos
Borromeu, mas existem sob as mais diversas invocagdes — Assuncdo, Remédios,
Ajuda, etc. O orago esta normalmente a esquerda (lado do Evangelho), se estivermos
de frente para a fachada. Se considerarmos que S. Carlos Borromeu indica como re-
feréncia a posi¢do de Nossa Senhora, dizendo que o orago deve estar «pelo seu lado
direito», entdo tratar-se-a do lado do Evangelho. Do outro lado, da Epistola, quando
existem, estao as devoc;f)es €com maior veneragao, a seguir ao orago.

Quanto a posi¢do da escultura e pintura, que ndo deveria ser préxima do chéo,
nem se localizar em sitio demasiado exposto as intempéries, é igualmente um facto
no caso destas fachadas. As esculturas sdo protegidas por nicho em lugar elevado
e as representacdes pictdricas encontram-se, quanto muito, a altura do observador,
suficientemente protegidas do chéo, da sujidade e da humidade.
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Tabela 2. Identificagao das Esculturas e Pinturas Existentes nas Fachadas das Igrejas da Antiga Comarca Eclesi-

astica da Feira (sdo identificadas as invocagdes representadas em conformidade com a natureza técnica; as insignias

quando identificadas com o nome de um santo correspondem aos seus atributos simboélicos e nio a sua representagio

concreta; a negrito destacam-se os oragos das igrejas; a sigla «ev.» designa o lado do Evangelho e a «ep.» o lado da

Epistola, ao centro fica o portal da igreja; nos revestimentos — «rev.» — azulejares identifica-se o revestimento total,

s6 na fachada da igreja, ou s6 o revestimento da fachada da torre sineira; no revestimento figurativo é identificado se

¢ total ou parcial — o «rev. comp.» /revestimento composto refere-se a uma composi¢do que embora possa utilizar a

azulejaria padrao na composigao é evidentemente figurativa no conjunto azulejar)

ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA | “LLEVOC | Emnichopor | Emnicho Rev. Rev. . VITRAIS
REEISTLAN cima do portal junto a Em outro local - 3 . Registos
q Padrio Figurativo
axial empena
- Nicho sem
Agadao ) ) imagem ) . )
. S. Mamede (ev.);
Anta - - S. Martinho - Total - $. Martinho (¢p.) Cruz
Arada Crzz d]\j[‘alot;iem - S. Martinho - - - - -
S. Miguel (torre);
Sr.* dos Remédios
Arcozelo - - - Total - (ev); St Antonio -
(ep)®
Argoncilhe - S. Martinho - Total - - Cruz
Aroes - S. Simao - - - - Cruz
Rainha St.* Isabel
Arrifana - Sr.® Conceigao - - Total (ev.); Sagrada
Familia (ep.)*
Avanca - St.» Marinha - - - - - Cruz
Avintes S. Pedro* - S. Pedro - Torre - - -
Beduido S. Tiago*® - S. Tiago" - - - - -
Bunheiro - S. Mateus - Total - - -
Canedo S. Pedro* - - S. Pedro® - - - -
Canelas - - - - - - - -
Canidelo - - - - Total - - -
Parcial - S.
Carregosa - - - - Salvador™ - Cruz

# No timpano do frontdo que coroa o portal principal.

# Os trés registos sdo da autoria de Duarte Menezes (D. M.), da Fébrica do Carvalhinho, em Vila Nova de Gaia.
* Ambos pintados por Anténio Limas, Fabrica Aleluia — Aveiro, em 1984.
# Acima do coroamento do portal, entre este e o éculo quadrilobado, que ilumina o coro-alto.
% Junto a empena.

#O nicho é de 1910, conforme inscri¢éo.

* Na torre, por baixo do nicho.

# No corpo da torre sineira.

9 Revestimento aplicado em toda a largura da fachada, incluindo as torres, sem ultrapassar a altura do portal. O friso,
dedicado a S. Salvador, é da autoria de Avelino Leite, feito entre 1999 e 2002, e oferecido por José Aguiar Marinheiro.
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ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA R.ELFVS) <l Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
insignias cima do portal junto a Em outro local - . . Registos
axial e Padrao Figurativo
Castanheira . . . . . . . .
do Vouga
Total - rev.
31 - _ ~ R comp. - S. .
Cesar S. Pedro Pedro, St
Concei¢ao™
Codal - - - - - - - S. Tiago
Paixio de S. Martinho,
Cortegaca Cristo® - - St.* Marinha e - Total*® - Cruz
S. Miguel®
. Igreja - S.
Cucuiies a } . (Z'\,l;{lasrt];::::) . Martinho Sagrado Coragao Cruz
) '()e 'fﬁ (ev.); S. Bento de Maria® :
-P. (ep.)”
Duas Igrejas - - - - Total - - Cruz
~ S. Martinho (ev.);
- - - - 59 -
Escapies Total St.+ Maria (ep.)
Escariz - St.° André® - - - - - -
Esmoriz - - - Sr.® Assungdo® | Total® - - Cruz
Espargo - - - - - - - -
. . Total - S.
Fajoes - S. Martinho - - - Martinho® - -

*! Entre janelas, junto ao entablamento.

2 A fachada apresenta um revestimento composto, que conjuga o azulejo monocromatico branco, com azulejo pa-
drdo e trés painéis figurativos: na cimalha a adoracdo da Eucaristia; no lado do evangelho S. Pedro e do lado da
Epistola Nossa Senhora da Conceigdo — obra da Fabrica Aleluia, de Aveiro.

** A decorar a janela do coro-alto, com um cdlice e uma cruz latina, simbolos da Paixo e da Eucaristica.

5 Na empena: ao centro Santa Marinha, do lado do Evangelho S. Martinho, do lado da Epistola S. Miguel.

> A decoragdo ceramica procura imitar a arquitetura e por entre esses elementos estruturais surgem nichos e cartelas
com a representagao do Sagrado Coragao de Jesus, Sagrado Coragao de Maria, S. Vicente de Paula, S. Pedro, S. Paulo,
S. Francisco e as Armas Christi. Esta obra é da autoria do Atelier Badessi, em Vila Nova de Gaia, executada em inicios
da década de 1920.

* Em nichos laterais a janela do coro-alto.

’Revestimento da autoria da Fabrica Aleluia, em Aveiro.

8 A torre ja foi revestida a azulejo padréo, entretanto removido, restando nela unicamente um registo do Imaculado
Coragao de Maria, pintado por Duarte Menezes, na Fabrica do Carvalhinho (Vila Nova de Gaia), com a data de 1943.
% Alusivo aos sete sacramentos. Este padrao foi produzido pela Fabrica Aleluia e ndo temos até ao momento conhe-
cimento de outra fabrica que o produzisse. Os registos aplicados neste conjunto azulejado sdo da autoria mesma
fabrica, conforme comprova a assinatura que ostentam.

% Esta imagem encontra-se em frente a janela do coro-alto e é obra recente, ndo tendo a janela sido projetada com
esta intencdo funcional.

' Em nicho, por cima da janela do coro-alto, antes da cimalha.

%2 Revestimento, da década de 1910, possivelmente de uma fabrica de Vila Nova de Gaia, com padrao alusivo a Paixao
de Cristo.

QO revestimento figurativo - pintado por Amilcar Ferreira, Alexandra Formigal e Paula Fernandes, em 1993, na F4-
brica Aleluia, em Aveiro - representa um nicho, por cima do portal principal, com a figura do orago, toda a restante
composi¢do é vegetalista.
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ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA R.ELFVS) <l Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
insignias cima do portal junto a Em outro local - . . Registos
. Padrao Figurativo
axial empena
Sr2 da Ajuda e Sr.2
Fermedo - - - - Total® - Conceigao (ev.); St°
Antonio (ep.)*
Total, rev.
Fiaes - - - - - comp. - Sr.® -
Assungiao®
S. Salvador (ev.);
Fornos - - S. Salvador - Total - S Satide (ep.)”
Giao - - - - Total® - - -
Griié . . . S. Pedro (ev.); S. R . . S. Salva-
) Paulo (ep.)” dor™
Guetim Armas C.hl’vlstl e . . . Total . S. Estev?o (ev.); Cruz
Eucaristia Sr.2 Guia (ep.)
Guisande - - - - - Total™ - Cruz
Sr.® Expectagiao
Gulpilhares - - - - - - (ev.); St.° Ant6nio
(ep)”

Junqueira - - - - - - - -
Lever - - - - - - Sr.* Conceigao” Cruz
Lobao - S. Tiago - - Total - - Cruz

Louredo - - - - Total - - -

Loureiro - S. Joao Batista - - Total - - -

Lourosa - - - - - - - -
Cruz da Ordem - S. Pedro (ev.); S.
Maceda de Malta™ S. Pedro’ Total Paulo (ep.)" Cruz

% Padréo alusivo aos sete sacramentos, possivelmente da Fabrica Aleluia, em Aveiro.

%Do lado do Evangelho surgem dois registos: Nossa Senhora da Ajuda, oferta de Pedro Pereira da Silva Neto, pintado
por Gerardo M. e Sara S4, em Ipiranga, na Via Anchieta n.° 1055, em S. Paulo (Brasil); e Nossa Senhora da Conceigao,
feito na Fabrica Aleluia. Do lado da Epistola, o registo de Santo Anténio, oferta de Acicio dos Santos, feito na Fabrica
Aleluia, em Aveiro.

O revestimento ¢ feito através de azulejo monocromatico branco, onde se inserem figuragdes vegetalistas e um
painel com a representagiao de Nossa Senhora da Assuncdo, padroeira da igreja. A obra foi executada na Fébrica
Aleluia, em Aveiro.

¢ Datados de 1947.

% Revestimento total a azulejo monocromitico branco, que confere impermeabilidade ao edificio, aproximando-o
pela cor das paredes caiadas de branco.

% Em nichos laterais a janela do coro-alto.

700 vitral de S. Salvador foi colocado na janela do coro-alto, fazendo conjunto com mais dois vitrais, em 6culos, na
zona superior do coro-alto. Os trés vitrais sdo da autoria de Julio Resende, feitos em 1998, na oficina Grassi Vetrati.
7! Revestimento figurativo, de 1936, pintado por Antonio Alegre Sampaio e Melo e F Macedo, na Fébrica Cerdmica
Valente Irmios Lda. Nesta obra ¢ relatado o percurso do Beato Nuno Alvares Pereira. O revestimento da torre é
posterior, executado pela Fabrica do Carvalhinho em Vila Nova de Gaia, e representa o Sagrado Coragao de Jesus e
Nossa Senhora de Fatima.

72Datados de 1938. A fachada ja foi totalmente revestida a azulejo padrao, removido no presente século.

7 Registo de 1940, muito comum em casas particulares e residéncias paroquiais, sendo composto por quatro azulejos
colocados na diagonal, com cercadura simples.

7Por cima do portal.

7> Oferta de Januario L. Brangas, em 1948.

7¢ Produzidos na Féabrica de Valadares.
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ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA R.ELFVQ </ Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
BDSIERIAY cima do portal junto a Em outro local - q . Registos
. Padrao Figurativo
axial empena
Sr.® Natividade
Macieira de . . . . Total . (ev.); Sagrado Sr.® Na-
Cambra Coragio de Jesus | tividade
(ep.)”
Macieira de . . . . . . St+ Bul4lia”™
Sarnes
Macinhata da . . . . . . .
Seixa
Madail - S. Mamede™ - - - - -
Sagrado Coragao
Madalena - - - - - - de Jesus (ev.); St* -
Maria (ep.)
Mafamude - - - - Total - -
s St.2
Mansores - - St.* Cristina - Total - - ioqs
Cristina
Mllhellros de . . S. Miguel . . . .
Poiares
Mosteird - Santo André - - - - - -
Mozelos - S. Martinho - - - - - -
Murtosa - - - - - - - St.* Maria
Total - S.
Nogueira da Cl’lStOVa:)
Regedoura ° . . ° - (ev); Sr: °
Concei¢ao
(ep)®
Nogueira do R B B B Total®! B B R
Cravo
Oleiros - - S. Paio - Total - - Cruz
St.° Anténio (ev.);
S. José (ep.); Ba-
Olival - - - - Total - tismo (torre); Sr.* | St.» Maria
Conceigo (junto
a empena)®
L Batismo (ev.); En-
Ollvelra,{de - S. Miguel - - Total - trega das Chaves a Cruz
Azeméis
Pedro (ep.)*

77 Ambos, executados em 1949, da autoria do pintor Fartura, da Fébrica Aleluia, em Aveiro.

78 Painel da Fabrica do Carvalhinho (Vila Nova de Gaia), colocado junto & empena do edificio.

7Nao esta sobre nicho, mas sobre uma misula, que encima o portal axial.

% Pintura cerdmica apresentada pela Casa Paula, de Espinho, pintada por A.J.E, que conjuga elementos vegetalistas e
figurativos. A obra foi custeada por diversas pessoas: Ricardo de Oliveira Marques Pinhéo e esposa (o correspondente
a representagdo de S. Crist6vao), Anténio B. Marques Presa e esposa (o correspondente a representagao de Nossa
Senhora da Conceigao), Joaquim Domingues e esposa, e as criangas da Profissao de Fé de 1964 (o correspondente a
parte inferior da fachada). A obra sera de 1964.

81 Nio se trata propriamente de azulejo padrio, mas de azulejo monocromatico em tom de café.

82Os registos mais antigos, de Santo Anténio e de S. José, ja existiriam quando a fachada foi revestida a azulejo, pela
mesma altura que foi colocado, na torre, o registo do Batismo de Cristo, pintado por M. (possivelmente o pintor
Manuel Rodrigues), na Fabrica do Carvalhinho, em Vila Nova de Gaia, possivelmente, pela mesma altura em que foi
colocado o registo de comemoragdo do Centenario de Nossa Senhora da Concei¢do, como padroeira de Portugal,
1646-1946.

% QOriginalmente pintados, em 1927, por E. Trindade da Fabrica Fonte Nova, em Aveiro, foram reproduzidos, entre
1992 e 1997, por J. Videira.
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ESCULTURA AZULEJARIA

FREGUESIA RFLFVQ <l Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
insignias cima do portal junto a Em outro local Padrio Figurativo Registos
axial empena 8!

Oliveira do
Douro
Ossela S. Pedro (ev.); St.°

(igreja nova) ° ° . - Total ° Anténio (ep.)™

- - - - - - - Cristo

Ovar - S. Cristovao® - - Total - - Cruz

Pagos de

Brandio - - S. Cipriano - - - - Cruz

S. Pedro (ev.); S.

Paulo (ep.)* Total B B

Paramos - - St.o Tirso

Pardilhé S. Pedro® - - - - - - S. Pedro

Pedroso - - - - - - -

Perosinho - - - - - - - -

Pigeiros Eucaristia® - - - Total - - Cruz

Pindelo - - - - - - -

Riba Ul - S. Tiago - - Total - - Cruz

. . Cruz da Ordem .
Rio Medo de Malta®® - S. Tiago - - - -

Armas de
Roge Portugal® ) ) ) ) ) ) Cruz

Romariz - St.° Isidoro - - - - - -

Total - S.
Miguel (torre);
Sr.* Conceigdo Sagrado
- - - (ev); S. Félix - Coragdo de - Cruz
(ep.)” Jesus (ev.); Sa-
grado Coragao

Maria (ep.)”

S. Félix da
Marinha

S.Joao da
Madeira

S. Joao de Ver - S. Joao Batista - - - - - -

S. Jorge - - S. Jorge - Total® - - -

S. Martinho . Sr.2 Fétima (ev.);
da Gandara ° S. Martinho . - Fachada ° St Antonio (ep.)*
S. Miguel (ev.);
- - - - Total* - Sr.2 Conceeigdo

(ep)*

S. Miguel do
Mato

8 Ambos de 1957, feitos na Fabrica Aleluia, em Aveiro. O S. Pedro foi oferecido pelos Manueis de Ossela e o Santo
Antdnio pelos Anténios de Ossela.

% Atualmente a imagem encontra-se recolhida na sacristia da igreja.

% Em nichos laterais a janela do coro-alto.

% Na cimalha.

8 A porta, oferecida por Delfim Reis e esposa, em 1856(?), apresenta uma representagao da adoragao da eucaristia e
as siglas S.S., de Santissimo Sacramento.

% Por cima do portal.

% Préximo da empena.

°! Ligeiramente abaixo da janela do coro-alto, em nichos laterais.

°2 Composi¢ao pictorica, semelhante a obra realizada em Cortegaga pelo Atelier Badessi.

% No azulejo faz-se referéncia a trés datas: execugdo da torre sineira custeada por Bernardo Alves da Silva, em 1884;
béngao da igreja em 1735; e festa do centenario a 21 de julho de 1935.

% Ambos da Fabrica do Outeiro em Agueda.

% Padrio dedicado aos sete sacramentos, possivelmente da Fébrica Aleluia, em Aveiro.

% Feitos na Fabrica Aleluia, em Aveiro, em 1965.
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ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA RFLFVQ o/ Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
insignias cima do portal junto a Em outro local Padrio Figurativo Registos
axial empena 8!
Bom Pastor
S. Pedro de - (junto empena); S.
Casteldes B B B S. Pedro Total B Pedro (ev.); Sr.2 do

Carmo (ep.)”

S. Roque - - S. Pedro - Total - - Cruz
. St.° Antonio (ev.);
S- Vlcel.lte de - S. Vicente* - - Total - Sr.e da Boa Hora
Pereira
(ep)™
Sandim - - - - Total - St.» Maria (ev.) -
Sanfins - - - - - - - S. Pedro

Sagrado Coragao
Sanguedo - St.2 Eulalia - - Total - de Jesus (ev.); Sr.2 Cruz
Conceigao (ep.)

Seixezelo - - - - - - - -
Sermonde S. Pedro'”! - - - Total - -
Total, rev.
comp. - S.
Serzedo - - - - - Mamede - -
(ev.); Sr.2 das
Dores (ep.)'*
Silvalde - S. Tiago - - Total - -
Total, rev.
~ ~ R R R comp. - S. . .
Souto Miguel (ev.);
S. José (ep)
St.» Mariada | S.Jodo Evange- S.Jodo
Feira lista!®® B . - - - N Evange-
lista'**
St.* Maria de
- - - - - - - Cruz
Lamas
St.» Marinha - - - - - - - Cruz

S. Mamede (ev.);
Travanca - - S. Mamede - - - Sagrado Coragao
de Jesus (ep.)'”

ul - St.* Maria - - - - -

Valadares - - S. Salvador - Total - -

°” Em nicho, na torre. Escultura de ¢.1995.

% Feitos no Atelier Gomes Porto, existente em Coimbra e Porto.

% Datada de 1895.

' Pintados por Fernando Gongalves, em 1980, no Atelier Razamonte, em Vila Nova de Gaia.

1 Tunto 4 empena.

122 Revestimento cerdmico pintado por Fernando Gongalves, na Fébrica do Carvalhinho, em 1952. A obra é composta
por duas cercaduras de cariz vegetalista que contornam toda a estrutura arquitetura, azulejo monocromatico branco,
elementos vegetalistas e trés registos figurativos: na fachada da igreja, S. Mamede e Nossa Senhora das Dores, na torre
uma alusdo ao Ano Santo de 1951, com as insignias de S. Pedro.

1% Junto a empena.

1% Da autoria de Guilherme Camarinha.

1% Ambos feitos na Fabrica Aleluia.
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ESCULTURA AZULEJARIA
FREGUESIA R.ELFVQ o/ Em nicho por Em nicho Rev. Rev. VITRAIS
insignias cima do portal junto a Em outro local Padrio Figurativo Registos
axial empena 8!
Vale
Vile - St.a do A - - - Total'® Espirito
ga r.* do Amparo otal Santo!”
. Armas de
Veiros Portugal * - - - Total
. = Sr.# das Candeias .
Vila Cha - - - - - - 8ev); S. Brds (ep)!® St.* Maria
Vila Cova de S.Joao (ev.); S.
Perrinho B ° . - Total ° Lazaro (ep.)
Vila Maior
Vilar de
Andorinho
Vilar do
Paraiso Total

1.1.2.1. O nartex e os vaos de acesso e de ilumina¢ao

Relativamente as componentes arquitetdnicas S. Carlos Borromeu recomenda
os textos escritos «por sabios arquitetos»''’, no entanto ndo deixa de fazer algumas
adverténcias.

Sobre o atrio diz que deve fazer-se «em frente da casa cingido por todos os
lados com porticos e adornado com outra obra adequada de arquitetura»'!, porém
se ndo for possivel edificar-se que pelos menos «na frente [da igreja] se construa um
portico. Este pdrtico construido mediante colunas de marmore, ou pilastras de pedra
ou ladrilho, que adeque completamente a latitude da igreja com a longitude [...] e
responda convenientemente a grandeza da sua longitude». Mas se mesmo assim esta
construg¢do néo for possivel, «pelo menos cuide-se absolutamente disto: que ante a
porta maior [das igrejas paroquiais] se levante um vestibulo tal que sé6 com colunas
ou pilastras, um pouco distantes daquela, fique edificado em forma quadrada; e tenha
espago, que seja um pouco mais acessivel que a porta da igreja»''.

1% A fachada é totalmente revestida azulejo figurativo, com molduras vegetalistas e concheados, da autoria da fabrica
Aleluia (Aveiro), realizado em 1960, pelos pintores Anténio de Pinho, Lourengo Limas e Saul Marques Ferreira,
e oferecido por Anténio Maria Augusto da Silva, Comendador da Ordem de Benemeréncia. Junto a empena esta
representada a Adorag¢ao da Eucaristica; na zona do coro-alto, da esquerda para a direita, o Batismo de Constantino,
Comunhio de S. Luis, Matriménio e S. Carlos Borromeu ministrando a extrema-ungio; na base da torre, a Entrega
das Chaves a Pedro; ladeando o portal principal, do lado do evangelho, o Dogma da Imaculada Conceigao, do lado
da epistola a Proclamagdo do Dogma da Imaculada Conceigdo (VECHINA, 2012: 111-127).

197 Executado no atelier S. Cvadrado, em Madrid.

1% Proximo da empena.

19 Pintados por A. Pega, em 1954, no atelier Nalda, em Vale de Cambra.

1" BORROMEDO, 1985: 10.

"1 BORROMEDO, 1985: 8.

12 BORROMEDO, 1985: 9.
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Nas igrejas em analise esta situagdo nao se verifica, exceto, em Grij6 e Pedroso que
apresentam na fachada um nartex aberto em detrimento do portal, seguindo uma solu-
¢do presente na arquitetura sacra portuguesa erudita, como comprovou Jorge Henrique
Pais da Silva'®?, e aproximando-se da zona porticada defendida por S. Carlos Borromeu.

Em ambos os casos o nartex é de planta quadrangular, imediatamente em frente ao
portal axial da igreja e estruturalmente definido por pilastras, em granito, que sustentam
os trés arcos de volta perfeita de acesso a igreja.

No caso de Grijo estas pilastras vao ter continuidade no registo superior do edifi-
cio, até ao entablamento que define uma estreita varanda que percorre toda a empena.
Nos angulos da fachada erguem-se duas pilastras que com prosseguimento no registo
horizontal superior, serdo coroadas por dois pinaculos nos vértices da empena. Entre os
arcos uma unica pilastra que tendo seguimento no registo superior vao definir a abertu-
ra dos vaos e dos nichos: ao centro um longo vao de iluminagéo do coro-alto, dos lados
um nicho encimado por um pequeno vao quadrado. Nos nichos as imagens de S. Pedro
e S. Paulo, do lado do Evangelho e do lado da Epistola, respetivamente.

Em Pedroso, ao contrario do que verificamos em Grijé, o nartex até ao inicio do
século XX tinha a lateral do lado do Evangelho aberta através de dois arcos, igualmente
de volta perfeita, e o coro-alto encontrava-se completamente recuado. S na reedifica-
¢do de 1929 o acrescento da segunda torre e o aumento do edificio fecharam a lateral
do nartex e sobrepuseram a este o coro-alto. Nos trés arcos da fachada verifica-se que
o arco central é mais alto e mais largo em relagdo aos laterais, enquanto em Grij6 sao
exatamente iguais.

Debrugando-se sobre esta estrutura de nértex aberto sob o coro-alto George Ku-
bler concluiu que foi uma opc¢io desenhada por Leon Battista Alberti, aproposito da
igreja de S. Sebastido de Mantua (1460), utilizada em 1540 por Palladio na Villa Godi'**.
Em Portugal, esta solucdo é utilizada ao longo de varios séculos, como se pode verificar,
por exemplo, nas igrejas de S. Francisco e de S. Bras de Evora (século XV), de S. Mamede
de Evora (século XVI), de S. Vicente de Fora (século XVI-XVII), de S. Bento da Vitdria
(século XVII), ou ainda na basilica do Convento de Mafra (século XVIII).

Quanto as portas de entrada do templo, S. Carlos Borromeu defende que devem
ser impares, tantas quantas as naves existentes, se a amplitude do edificio o permitir. A
entrada principal deve distinguir-se das restantes quer pela dimensao, quer pela orna-
mentacdo e os seus batentes devem ter menos ornatos e mais firmeza. Quanto a porta
deve ser preferencialmente feita em madeira de cipreste, cedro ou nogueira, e esculpida
para durar muito tempo'".

13 STLVA, 1992: 153.
114 KUBLER, 2005: 73.
15 BORROMEDO, 1985: 11.
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Grijé é o unico caso de uma igreja com trés portas (a principal maior do que as
laterais), as restantes tém uma tnica porta. A maioria apresenta uma moldura grani-
tica retangular de verga reta com friso e cornija, podendo ser coroado por frontiao ou
outro elemento arquiteténico semelhante. Pindelo, Madalena, Lever e Cortegaca tém
vaos de moldura simples. Rio Medo tem portal em arco apontado. E ainda existem
igrejas com portais em arco de volta perfeita, como por exemplo, Oleiros, S. Pedro de
Casteldes, Sanfins, Fiaes, etc.

As janelas devem ser construidas segundo o tipo de arquitetura, as medidas e
magnitude da igreja. Posicionadas na parte mais alta, ndo devem permitir que quem
esta fora da igreja possa ver o que se passa no seu interior. Erguidas de forma sélida,
devem ser fechadas com ferro e vidro «transparente e nao pintado por nenhuma par-
te, exceto com a imagem do santo com cujo nome se chama a igreja, a fim de que se
receba mais claramente a luz». Na fachada, deve fazer-se «uma janela orbicular, com
largura segundo a medida da igreja, a semelhanca do olho, sobre a entrada principal,
justamente onde a igreja e a capela-mor possam receber luz, e por fora adorne-se
segundo o tipo de estrutura»''c.

Efetivamente todas as janelas da face da igreja estdo suficientemente altas. No
que respeita aos vitrais, os que hoje existem sdo recentes, e na maior parte dos edifi-
cios em andlise estdo unicamente na fachada.

Quanto a janela orbicular que ilumina a nave e a capela-mor s6 existe em 15
fachadas, porém, é utilizada em 28 fachadas para iluminar o espago entre o telhado
e a parte de cima da abobada da nave. As restantes apresentam vios de iluminacio
retiformes, como veremos de forma mais clara na caracterizagéo tipologica.

1.2. Caracterizagao Tipologica

Analisando a estrutura arquiteténica'’’ e artistica destas fachadas, excluindo
a(s) torre(s), constatamos que, regra geral, a fachada assenta sobre um embasamento,
do qual arrancam as pilastras que a vao delimitar, garantindo igualmente a susten-
tacdo do entablamento (se existir), dos arranques da empena e dos dois pinaculos
que a coroam lateralmente. No cume da empena, surge uma cruz latina, exceto em
Cortegaca (que tem a cruz nas duas torres) e em algumas fachadas com torre sineira
sobreposta a empena, nas quais a cruz passa a coroar a cobertura do campanadrio'®.

Deste conjunto em analise, encontramos trés tipologias de fachadas (Tabela 3):

116 BORROMEQ, 1985: 12-14.
17 Na andlise da estrutura arquitetonica destaca-se a indispensavel consulta da obra de QUINTAO, 2005.
118 Guetim, Junqueira (nova), Oleiros, Ossela (nova), Paramos, Romariz, Santa Maria de Lamas e Sermonde.
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1. TIPOLOGIA I — Fachadas que apresentam um véo de iluminagdo, em destaque,
no alinhamento do portal principal. Nesta tipologia encontram-se dois grupos:

1.1. Grupo 1

Fachadas com vao de iluminagao orbicular em destaque, regra geral, imediata-
mente acima do portal principal, com uma dimensao que permite a ilumina¢do da
nave e da capela-mor. Este grupo é marcado por éculos quadrilobados em fachadas
construidas ao longo de todo o século XVIII, 6culos ovais em fachadas construidas
na primeira metade do século XVIII (Agadao e Santa Marinha) e uma fachada do
século XX (Silvalde) e 6culos circulares numa cronologia que vai de inicios do século
XVIII ao século XX. Neste ultimo caso, o 6culo de Vila Cova de Perrinho é pro-
porcional a reduzida dimensao da igreja, e o de Seixezelo é de pequenas dimensdes
permitindo unicamente a ilumina¢do do coro-alto. No caso do 6culo de Madail é
circular no formato exterior e estrelado no interior o que lhe confere uma dinamica
diferente dos restantes.

E ainda de acrescentar que o 6culo quadrilobado da fachada de Rio Meio é re-
sultado de uma reedificagdo da fachada na década de 1740, embora a igreja seja uma
construgdo possivelmente do século XV.

Nas fachadas com 6culo quadrilobado o 6culo assume um papel de tal modo
relevante que chega a ser o elemento arquitetonico mais dindmico da fachada, por
exemplo em Rio Medo, Ossela e Pindelo.

Em fachadas como a de Avintes e Castanheira do Vouga, é parte integrante de
um eixo vertical central onde o 6culo se destaca.

A fachada de Avintes ¢ dividida em trés registos verticais, sendo o central cons-
tituido pelo portal principal encimado por frontdo curvo interrompido com cartela
no timpano seguida das armas de S. Pedro, coroadas pelo 6culo quadrilobado, de
grandes dimensdes, que é sucedido pelo nicho do orago junto a empena. Os dois
registos verticais dos flancos cada um com duas pilastras acentuam a importéncia do
vao de iluminagdo com uma espécie de segmento de entablamento que interrompe
as pilastras ao nivel do dculo, continuadas depois dele até a empena, rematada por
quatro pilastras e uma cruz latina.

Em Castanheira do Vouga o 6culo quadrilobado interrompe o entablamento da
cimalha contracurvada.

Como ja verificamos estes vaos orbiculares sdo igualmente utilizados em facha-
das que nao pertencem a este grupo, embora se encontrem acima do coro-alto, entre
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a abobada e o telhado. A maioria é constituida por éculo circular'"

6culo quadrilobado'®, 6culo oval ou de tendéncia oval'®, numa cronologia que vai
de finais do século XVII a inicios do século XX.

, 08 restantes por

1.2. Grupo 2
Fachadas com um vao de iluminacao de cariz retilineo...
a) ... e um portal de verga reta, inseridos numa estrutura arquitetdnica de caracter
austero, onde os inicos elementos decorativos que se destacam sdo os pinaculos que
rematam as empenas e os campanarios. Estes edificios encontram-se numa crono-
logia bastante alargada que vai de finais do século XVII até a inicios do século XX.
b)... com tratamento destacado em relagdo ao portal, quer pela sua dimensdo, quer
pelos elementos que a compdem: a fachada de Guisande apresenta um portal enci-
mado por friso e cornija seguido do vao de ilumina¢ao do coro-alto com friso e fron-
tao triangular; a fachada de Oleiros ¢ composta por portal em arco de volta perfeita,
seguido de vdo de iluminag¢do coroado por frontdo curvo; a fachada de Cortegaca
evidencia um portal de verga reta, de moldura simples, encimado por janela de falsa
sacada com balaustrada assente sobre misulas e fechada nos flancos por pedestais
que sustentam duas colunas de fuste liso sobre as quais assentam dois pinaculos,
que tocam o segmento de frontao reto angular que coroa o vao. Sdo meramente trés
exemplares, de meados do século XVIII ao inicio do século XX.
c) ... e portal de verga reta encimado por frontdo triangular/segmento de frontao em
reta contracurvada, integrados em estrutura arquiteténica austera, onde o elemento
de maior destaque da face do corpo da igreja é o frontdo/segmento de frontdo e os
pinaculos que rematam a empena. Os quatro exemplares com estas caracteristicas
foram erigidos entre finais do século XVII e meados do século XIX.
d) Com portal unido ao vao de iluminagao:
1. Através de frontao triangular ou curvo interrompido, onde encaixa (Canide-
lo, Pardilho, Perosinho, S. Jorge, Serzedo) ou assenta (Espargo e Vila Maior) o
vao de iluminag¢do do coro-alto. Sdo fachadas datadas de meados da primeira
metade do século XVIII até meados da primeira metade do século XIX. Neste
item evidencia-se a diversidade de remates: empena (Espargo), frontdo triangu-
lar (Canidelo, Perosinho e Serzedo), frontdo triangular elevado por duas aletas
flanqueadas por balaustrada fechada (S. Jorge), cimalha convexa de reta con-

19 Arcozelo, Escapaes, Esmoriz, Espargo, Lobdo, Mozelos, Nogueira do Cravo, Oliveira de Azeméis, Pardilho, Pe-
rosinho, Riba Ul, Sanguedo, S. Félix da Marinha e S. Vicente de Pereira. No caso de Fermedo o 6culo circular é na
verdade uma rosicea, embora acima do coro-alto.

120 Argoncilhe, Arrifana, Carregosa, Loureiro, S. Martinho da Gandara e Ul

121 Maceda e Ovar com 6culos ovais. Mosteird, com um éculo de tendéncia oval, recortado, muito semelhante ao de
Agadao.
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tracurvada (Vila Maior) e cimalha angular contracurvada (Pardilhd). Importa

referir a semelhanca entre as fachadas das igrejas de Perosinho e de Serzedo,

ambas do padroado do Mosteiro de S. Salvador de Grijo, onde o tinico elemento

que difere é a posicdo da torre sineira.

2. Através de elemento pétreo com formato convexo nas extremidades, que ser-

ve se base ao vao do coro-alto. Estes elementos encontram-se em fachadas do

século XVIII ao século XX.

3. Através de duas «linhas» pétreas convexas, que sdo uma derivada da situa¢ao

anterior, encontrada em duas fachadas oitocentistas.
e)... e um portal encimado por friso e cornija, onde assentam dois pinaculos laterais
e um vao de iluminagéo central, coroado por frontdo triangular ou curvo (interrom-
pido), exceto na fachada de S. Roque, na qual a janela é encimada por friso e cornija,
rematados por dois pinaculos e um nicho com o orago, S. Pedro. Importa ainda refe-
rir que o frontdo triangular da janela de Codal ndo assenta diretamente sobre a janela
de verga curva e no caso da fachada de Carregosa, é possivel que o friso do portal
principal tenha sido substituido pela verga curva que o portal ostenta atualmente.
Estes elementos encontram-se em edificios do século XVII e XVIIL.
f)... inserido num eixo vertical marcado desde o portal & empena. Este eixo vertical
central é assinalado pelo encadeamento do portal com o vao de iluminagdo do coro-
-alto e com o nicho/o dculo (caso exista) e a cruz que coroa a empena. Quase todas as
fachadas concentram toda a ornamentac¢io arquitetdnica neste eixo vertical central,
exceto no caso de Gulpilhares, que apesar de ter o eixo central mais evidenciado
apresenta a fachada dividida em trés registos verticais, marcados por pilastras que
convergem para o remate composto por segmentos curvos e volutas. O eixo central
das fachadas das igrejas de Fornos e de Pagos de Brandao sdao semelhantes em tudo,
até nos elementos decorativos, acontecimento que pode ndo ser alheio ao facto de
se tratar de igrejas que tinham como padroeiro o bispo do Porto. Este formato é ca-
racteristico do século XVIII, tendo transitado de forma muito simplificada para dois
edificios da segunda metade do século XIX, Mansores e Esmoriz.
g)...em destaque, numa estrutura arquitetonica marcada por pilastras. As fachadas
de Grijo e de Cucujies ndo tém um s6 vao de iluminagao, todavia, a janela central, no
alinhamento do portal principal, é consideravelmente maior do que os restantes e efe-
tivamente um elemento com grande destaque. Nestas duas igrejas, bem como em S.
Félix da Marinha, a fachada ¢ igualmente constituida por dois nichos laterais, mesmo
assim a face do edificio é consideravelmente marcada pelas pilastras que a animam
e pelo portal principal encimado pelo vao de iluminagdo do coro-alto. Em Cucujaes
evidencia-se a largura das pilastras e a sua articulagdo com o frontdo que coroa a
fachada. A fachada da igreja do antigo Mosteiro dos Loéios de Santa Maria da Feira,
ladeada por duas torres sineiras, é dividida por dois registos horizontais, delimitados
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por entablamento e coroados por empena, e trés registos verticais: ao centro o portal
axial encimado por frontdo triangular, dividido pelo entablamento do vao de ilumi-
nagdo do coro-alto com moldura retilinea, seguido de novo entablamento que serve
de base a empena, onde se localiza, em médio-relevo, a representagdo de uma aguia
(simbolo de S. Joao Baptista, padroeiro dos Ldios), seguida, no cume da empena, por
uma espécie de acrotério envolto por volutas e encimado por mitra e cruz cardinali-
cia; nos flancos, cada registo apresenta trés pilastras jonicas no rés do chdo, que ani-
mam o entablamento que as divide do primeiro andar, onde tém continuidade com
pilastras robustas (sem seguirem uma ordem concreta, nem Ddrica nem Toscana'?),
marcadas no entablamento que sustenta a empena e continuadas na préprio empena
— as pilastras dos flancos terminam nos vértices da empena coroadas por pinaculos,
enquanto as duas pilastras internas culminam, de forma escalonada, no interior da
empena encimadas por elemento vegetalista enrolado. A fachada da igreja de Sandim
¢ a mais antiga com torre ao centro da fachada, datada de 1712, conforme inscri-
¢do. A fachada de Sanfins evidencia-se pelo forte pendor classico, nomeadamente
na utilizagdo de pilastras que sustentam um entablamento composto por arquitrave,
friso com métopas e triglifos, e cornija saliente. Estas caracteristicas encontram-se
em edificios do século XVII ao século XIX.

h) ... dividido por mainel, em duas ou trés partes iguais. S6 encontramos esta situa-
¢do em fachadas do século XX, porém, as janelas geminadas eram bastante utilizadas
na Idade Média e no Renascimento.

2. TIPOLOGIA II — Fachadas com dois vaos de iluminagdo no registo horizontal,
superior ao portal principal...

a) ... de verga reta ou em arco de volta perfeita. Trata-se de uma solugao simples
de um portal e duas janelas, numa composigdo arquiteténica coroada por empena,
exceto em Cesar que culmina numa cimalha convexa dupla. A cronologia destas fa-
chadas vai de inicios do século XIX aos primeiros anos do século XX, sendo o caso
de Beduido peculiar. A fachada de Beduido foi construida no inicio do século XVIII,
com um portal do século XVI, e bastante intervencionada no inicio do século XX.

b) ... encimado por um nicho ou vao de iluminagdo, numa solu¢ao muito préxima
da composi¢ao arquiteténica do ponto «a», sendo acrescentado o nicho com a figura
do orago, ou no caso particular de Macinhata da Seixa um véo de iluminagdo em de-
trimento do nicho. Esta solucdo é encontrada em fachadas de finais do século XVII a

122 Ao contrério da ordem arquitetdnica defendida pelo Renascimento que previa a sobreposi¢do de ordens, come-
¢ando na base pela mais robusta (ddrica ou toscana) que sustentaria a mais delicada (jénica), no andar superior
(FORSSMAN, 1990: 30).
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Fig. 1. Rio Medo Fig. 2. Madalena Fig. 3. Cortegaca
(Tip. I, Grupo 1 - a) (Tip.I, G.2 - a) (Tip.I, G.2-b)

Fig. 4. Perosinho Fig. 5. Vila Cha Fig. 6. Pagos de Brandio
(Tip.,, G.2 - d.1) (Tip.,, G.2 - €) (Tip., G2~ f)

Fig. 7. Grijo Fig. 8. Nogueira da Rege-
(Tip.1, G.2-g) doura (Tip.I, G.2 - h)
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inicios do século XX. Nas fachadas de finais do século XVII a inicios do século XVIII,
as janelas do coro-alto embora se encontrem no mesmo eixo horizontal do nicho
nem sempre estdo alinhadas com ele, e sdo maiores e rematadas de forma diferen-
ciada, por norma com frontao triangular, seja interrompido ou nao. Em Oliveira de
Azeméis esta assimetria dos vaos em relagdo ao nicho é completamente quebrada e
assume-se uma total simetria de todos os vdos em relagdo ao nicho, incluindo os vaos
das duas torres sineiras. O proprio remate das janelas é feito em alternancia entre
frontdo triangular interrompido e frontao curvo interrompido. As janelas das torres
sineiras sdo mais pequenas, mas a altura a que se encontram corresponde exatamente
ao alinhamento da altura das janelas do corpo da igreja. Em Avanca, a fachada, cons-
truida entre ca.1727 e 1729, apresenta um eixo vertical central bastante evidenciado
pela decoragdo arquitetonica com cartelas e enrolamentos de cariz maneirista. Este
eixo é constituido pelo portal principal, seguido de uma grande cartela, encimada
pelo nicho com a imagem do orago, com 6culo quadrilobado ligeiramente acima. O
6culo é inserido em cartela rematada por uma coroa fechada possivelmente com uma
cruz (atualmente amputada) aposta a base da varanda, que se abre na empena. Esta
varanda é caso tinico na Comarca Eclesiastica da Feira. Todavia os dois vdos de ilu-
minagdo do coro-alto quer pela sua configuragdo, quer pela sua dimenséo, suavizam
a verticalidade desse eixo. As molduras das duas janelas do coro-alto figuram como
uma espécie de cartela maneirista vazada pelo vao, mais uma situacao excecional no
contexto deste estudo. Em meados do século XVIII surgem mais duas fachadas com
estrutura arquitetonica semelhante, diferenciada unicamente na posi¢ao da torre si-
neira, Bunheiro e Vilega. Considerando que Bunheiro pertencia a Comenda de Santa
Marinha de Avanca (Ordem de Cristo), freguesia vizinha de Valega, ¢ possivel que a
influéncia de Vélega (padroado do Cabido da Sé do Porto) tenha tido alguma liga¢ao
ao padroeiro de Bunheiro. Situagao semelhante acontece com as fachadas de Arrifana
(padroado dos Condes da Feira/Casa do Infantado) e S. Martinho da Gandara (padroado
da Comenda de S. Vicente de Pereira — Ordem de Cristo), em que a solugio arquiteto-
nica é semelhante, embora diferenciada nos pormenores decorativos e no tratamento da
cimalha. Este caso pode estar relacionado com a relativa proximidade geografica entre
estas freguesias. Com a fachada da igreja de Ovar, obra do arquiteto Luis Inacio de Barros
Lima (Porto), de 1834, regressa-se a uma linguagem arquitetdnica de proporcionalidade e
simetria entre os vaos de iluminacio, incluindo os vdos das duas torres sineiras, e o nicho.
Nesta solugdo ha uma preferéncia pela empena no remate dos edificios.
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Fig. 9. Beduido (Tip.II - a) Fig. 10. Oliveira de Azeméis (Tip.II - b)

3. TIPOLOGIA III - Fachadas com torre sineira ao centro.

Nas solugdes arquitetdnicas anteriores ja foram integradas algumas fachadas
com torre sobre a empena, que correspondiam integralmente as solugoes analisadas.
Aqui serdo destacadas as igrejas que tendo uma torre sineira ao centro, distinguem-se
nas solugdes arquitetdnicas apresentadas.

a) Fachadas com torre sineira ao centro, destacada (Santa Maria de Lamas e Junquei-
ra) ou marcada (S. Jodo da Madeira). Os trés casos, construidos entre finais do século
XIX e inicios do século XX, apresentam um ritmo de vdos composto por portal axial
ladeado por dois 6culos ou janelas de peitoril, e trés vaos ao nivel do coro-alto, um na
torre os outros nos flancos.

b) Fachadas com torre sineira ao centro e trés vaos de iluminagdo no registo horizon-
tal superior ao portal principal. E a solugdo encontrada nas fachadas de Souto (ca.
1880-1884) e Travanca (reedificada em 1953-54).

c) Fachadas com torre sineira ao centro, constituidas por dois vaos de iluminagao
laterais ao portal e dois / trés vaos de iluminagao no registo horizontal superior. Esta
solucdo deriva da solugdo «a», ndo apresentando aqui a torre destacada ou marcada
no corpo da fachada, simplesmente sobreposta a empena. As trés fachadas que se
inserem nesta solucdo sdo de finais do século XIX a inicios do século XX, com portal
em arco de volta perfeita e vaos de iluminacéo retilineos (Fides e Ossela) ou igual-
mente em arco de volta perfeita (Romariz).
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Fig. 11. S. Jodo da Fig. 12. Souto
Madeira (Tip.III - a) (Tip.III - b)

s

Fig 13. Ossela
(Tip. III - ¢)
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1.3. Em jeito de conclusao

Perante esta analise pode concluir-se que as fachadas se encontram de acordo
com os critérios apresentados pelos tratados de S. Carlos Borromeu e sdo ainda refle-
xo da importancia da tradigao greco-romana, documentada por Vitruvio.

As fachadas em estudo assumem caracteristicas formais no corpo da igreja, regra
geral, completamente auténomas em relagao a(s) torre(s) sineira(s).

A estrutura arquitetonica vigente nos séculos XVII e XVIII vai ser continuada,
de forma mais simplificada e adaptada a nova linguagem decorativa, nos séculos XIX
e XX, sobretudo no que respeita as fachadas compostas unicamente por um portal
axial encimado por um véo de iluminagio ou por um portal e dois vaos de ilumina-
¢ao do registo horizontal correspondente ao coro-alto.

As pilastras assumem-se, sobretudo na arquitetura mais erudita dos séculos
XVII e XVIII, como é o caso de Grij6 e Santa Maria da Feira, como um elemento
diferenciador, que ira animar fachadas mais singelas, como Sandim, de 1712, ou S. Félix
da Marinha e Sanfins, ambas de inicios do século XIX. Nos restantes edificios as
pilastras remetem-se quase exclusivamente para a circunscrigao da face do corpo da
igreja ou das torres sineiras.

O remate da fachada é preferencialmente em empena angular, embora existam
coroamentos sinuosos em 14 exemplares setecentistas, 8 oitocentistas e 3 novecen-
tistas.

Nos séculos XVII e XVIII evidenciam-se as fachadas com portal de verga reta,
com friso e cornija, sobre a qual assenta a janela do coro-alto e dois pinaculos. No
século XVTII destaca-se a utiliza¢ao do éculo quadrilobado.

A primeira tipologia apresenta-se em maior numero. A terceira tipologia é a
menos representativa e encontra-se numa cronologia muito mais restrita, de finais
do século XIX a inicios do século XX.
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REAIS HOSPITAIS MILITARES EM PORTUGAL
ARQUITETURA, PATRIMONIO E ARTE

AUGUSTO MOUTINHO BORGES”

D. Jodo IV (1604-1656), rei de Portugal a partir de 15 de dezembro de 1640, in-
cumbiu, por Alvara de 4 de maio de 1645, os Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo de Deus
para administrarem os Reais Hospitais Militares' durante o periodo belicista que se
instalou na Peninsula Ibérica entre 1640-1668, conhecido como Guerras da Aclama-
¢do. O Santo, Joao de Deus (1495-1550), nascido em Portugal e falecido em Granada,
¢ considerado o fundador do hospital moderno, motivo pelo qual os governantes da
Europa requeriam os servigos da sua Ordem assistencial. No esfor¢o de guerra por-
tugués fundaram-se os hospitais de campanha, com especial incidéncia nas pragas de
guerra de cariz abaluartado e ao longo da fronteira com Espanha®

Desde o século XVII até ao século XIX em Portugal construiram-se e adapta-
ram-se edificios publicos, religiosos e civis para neles se fazerem hospitais militares,
com o objetivo concreto de proporcionar assisténcia hospitalar aos soldados doentes
e enfermos. Inicialmente, a atribuicao assistencial era especifica para os Reais Hospi-
tais Militares da Provincia do Alentejo, das pragas-fortes de Elvas, Olivenca e Campo

* CLEPUL, Cétedra Infante Dom Henrique-UAberta. Academia Portuguesa de Histéria, Comissdo Portuguesa de
Historia Militar. Investigador do Projeto Hospitalis — Arquitetura Hospitalar em Portugal nos alvores da Modernidade:
identificagdo, caracterizagio e contextualizagdo (PTDC/ART-HIS/30808/2017).

! AHM - 1Diyv, 2Sec, cx. 12, n.° 2. Alvara de 4 de maio de 1645.

2 Ap6s a Restauragio de 1640, assistimos a uma verdadeira construgio de fortalezas abaluartadas ao longo da raia que
tinham por objetivo defender a fronteira contra qualquer tentativa de invasao espanhola.
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Maior, mas, a partir de 1646, rapidamente se alastrou a todo o reino, como podemos
analisar pela cronologia em anexo, comegando pela vila e praca de Mongao.

Sabemos hoje, pela analise estudada em torno da assisténcia hospitalar, que foi
definida uma rede hospitalar militar ao longo da raia, denominados Hospitais Milita-
res de campanha, e outros mais recuados, designados por Hospitais Militares de reta-
guarda®. Os Hospitais Militares criaram a sua propria identidade, identificando-se no
reino como Reais Hospitais Militares de S. Joao de Deus. Ainda hoje encontramos na
toponimia das localidades de Ponte de Lima, de Chaves, Miranda do Douro, Almei-
da, Penamacor, Castelo de Vide, Oliven¢a, Campo Maior, Elvas, Vila Vicosa, Castro
Marim, Lagos e Lisboa essa mesma alusao referencial.

O Padre Bautista de Castro (1700-1775), na relagdo dos Reais Hospitais Militares
que havia no reino no século XVIII, sob a administracao dos Irmaos Hospitaleiros,
refere a existéncia de 20 hospitais que se invocavam a S. Jodo de Deus, 3 sob a invoca-
¢do de Nossa Senhora da Conceicdo, 1 a Santo André e 1 a Nossa Senhora da Gléria®.

O apoio assistencial ndo era exclusivo da Ordem Hospitaleira, nem os Hospitais
Militares se circunscreviam exclusivamente aos ja referenciados, existindo outros em
pragas de guerra fundamentais para a defesa do reino, tais como no Porto ou em
Cascais. Contudo, no panorama nacional os Irméaos Hospitaleiros (OH) detinham
a hegemonia administrativa e a supremacia técnica face a um reino que centrava o
ensinamento das praticas médicas na Universidade de Coimbra. A aprendizagem dos
Irmaos Hospitaleiros era realizada e transmitida no Convento-hospital de Elvas, tal
como nos chegou informagao impressa na Postilla Religiosa e Arte de Enfermeiros de
1741°. Pela obra referida, constatamos que a formagao era pluridisciplinar, conclusdo
indiscutivel pela analise dos diversos manuais que nos chegaram até hoje real¢cando,
entre outros, o manuscrito de Frei Joseph Correia, S. Jodo de Deus Pai dos Pobres, de
1731, e dos Suplementos de Hospitalidade de 1666, 1779 e 1801, existentes na livraria
do Convento-hospital de Lisboa.

O contributo analitico do modelo hospitalar dos religiosos de S. Jodo de Deus
constitui, no século XVIII, um exemplo da organica assistencial para todas as cortes
europeias, transcrevendo o exemplo que o médico portugués Antdnio Ribeiro San-
ches (1699-1783), natural de Penamacor, da na sua obra Tratado da Conservacam da
Saude dos Povos:

3 AHM - 1Div, 2Sec ¢cx. 12, n.° 3.

* CASTRO, 1763: 105-109. Este autor dd-nos uma listagem dos conventos em Portugal da Ordem Hospitaleira de S.
Jodo de Deus: 3 em Montemor-o-Novo, 2 em Lisboa, 1 em Elvas, 1 em Campo Maior, 1 em Moura, 1 em Estremoz,
1 em Olivenga, 1 em Castelo de Vide, 1 em Lagos, 1 em Salvaterra do Extremo, 1 em Penamacor, 1 em Almeida, 1
em Coimbra, 1 em Mongéo, 1 em Braganga, 1 em Chaves e 1 em Miranda do Douro. Até ao presente encontramos
referéncias a S. Jodo de Deus e aos Irmaos Hospitaleiros nestas localidades, acrescentando em Ponte de Lima, sem
invalidarmos hip6teses de existirem na atualidade, ou no passado, outras alusoes.

5 SANTIAGO, 2005.
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Estdo os Hospitais ordinariamente fundados no meio das cidades, ou pela
facilidade de transportarem ali os enfermos, ou porque aumentando-se o niimero
dos habitantes, o edificio, que estava antigamente nos arrabaldes, se acha hoje no
meio delas... Mas a sua vastiddo é o defeito mais considerdvel; e por consequéncia
o niimero dos enfermos desde a sua entrada nele até acabasse a vida, ou a enfer-
midade. E certissima observagdo que quantos mais enfermos estiverem em um
hospital, muitos mais morrerdo, e que quanto mais os hospitais forem pequenos,
muito mais, propor¢do guardada se curardo nele.

No Hospital Real de Paris, chamado Hotel de Dieu, hd constantemente 1.300
camas ocupadas: no espago de um ano entram nele cerca de 18.000 a 20.000 enfer-
mos. Morre a quarta parte deste niimero, quero dizer, de quatro mil e quatrocentos
a cinco mil enfermos.

O Hospital dos Frades de S. Joao de Deus da mesma cidade tem constante-
mente sessenta camas ocupadas: no espago de um ano entram nele cerca de 2.200
a 2.300 enfermos. Nao morre mais que a oitava parte, quero dizet, de 275 a du-
zentos e noventa e um enfermos. Daqui se vé que as mortes nos Hospitais se au-
mentam a propor¢do do maior niimero dos enfermos®.

Pela andlise das plantas dos Hospitais Militares, administrados pelos Irmaos Hos-
pitaleiros de S. Joao de Deus, verificamos que os hospitais eram de pequenas e reduzidas
dimensdes. Temos, como exce¢do o Convento-hospital de Lisboa, sublinhando a impor-
tancia técnica do saber hospitaleiro para a conce¢do organica do prdprio espago edifica-
do, tal como vemos na primeira construgao-tipo na cidade de Angra do Heroismo, no
Hospital Militar da Boa Nova’. Além deste exemplar referimos outras plantas com ris-
co do Real Corpo dos Engenheiros Militares e nos edificios que chegaram até hoje e que
constituem parte do acervo do Gabinete de Estudos Arqueoldgicos de Engenharia Militar
(DIE-GEAEM)®. Pela andlise desenvolvida noutros estudos, temos vindo a afirmar® que os
Reais Hospitais Militares constituem um dos mais emblematicos empreendimentos de apa-
rato', associados a componente da logistica, ndo os podendo dissociar da sua localizagao
geografica e espacial, urbana, arquiteténica e, sem duvida, a artistica e a cultural.

¢ SANCHES, 1757: 138-139.

7 MENESES, 1930.

# Agradecemos aos diretores do Gabinete de Estudos Arqueoldgicos de Engenharia Militar e do Arquivo Histérico
Militar todo o seu prestimoso apoio.

° Depois deste nosso estudo doutoral e sua publicagdo ha diversos compiladores que utilizam as mesmas terminologias
por nds apresentadas como sendo de sua autoria, sem indicarem as fontes ou nunca terem consultado os arquivos e
fontes primarias.

1 Denominagio que tenho vindo a utilizar para caracterizar a arquitetura utilizada na constru¢do dos Reais Hospitais
Militares no contexto dos equipamentos militares em Portugal. Sobre os equipamentos militares vide CONCEICAO,
2002: 240-241.
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Na Beira Alta e Baixa encontramos trés Reais Hospitais Militares de S. Jodo de
Deus, um na Praca de Almeida, que teve um papel fundamental como sede do Go-
verno Militar da Beira Alta, desde 1641, um na Praga de Penamacor como sede do
Governo Militar da Beira Baixa, desde 1645, e um em Salvaterra do Extremo, infeliz-
mente destruido na campanha militar do Pacto de Familia, em 1762".

Constatamos que na Beira os Reais Hospitais Militares eram edificios que so-
bressaiam do vulgo construido, bastando para isso analisar as inimeras plantas da
praga-forte de Penamacor. Nesta vila consultamos a planta'? onde se implantaram
os principais edificios e equipamentos militares sobressaindo, do seu todo, o Real
Hospital Militar.

Fig. 1. Real Hospital Militar de Penamacor, ca. 1760

No inicio da Guerra da Aclamagao, entre 1646-1668, adaptaram-se para o efei-
to, nas pracas de guerra, ou construiram-se de raiz, os seus Reais Hospitais Militares,
tal como ainda hoje podemos observar em alguns exemplos edificados, desde o norte
até ao sul do pais. De toda a estrutura arquitetdnica assistencial subjacente in situ, é o
Real Hospital de S. Jodao de Deus, da Praga de Penamacor que ainda mantém integra
a sua orgénica inicial com o presente. Além disso temos um pormenorizado conjunto
documental e volume arquitetonico construido, que nos permite analisar, no tempo
e no espago, a sua histdria, desde a génese até a atualidade’, podendo contextualizar
0 seu espago e a sua memoria, desde a sua construgio até as diferentes utilizagoes.

A presenca dos Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo de Deus em Penamacor, mante-
ve-se, sendo estes responsaveis pela estrutura assistencial durante cerca de 120 anos.
O seu apoio clinico foi fundamental no século XVII (Guerras da Aclamagdo) e no
século XVIII (Guerra da Sucessdo de Espanha, 1701-1714, e Guerra dos Sete Anos,
1756-1763), onde Portugal foi invadido em 1762 e bastante martirizado durante a
mobilidade das tropas invasoras.

" BORGES, 2009a: 94-95.
2 DIE-GEAEM - 3170-1-2A-27-39.
¥ BORGES, 2009a: 94, 216.
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A presenga dos Irméaos Enfermeiros realizava-se da seguinte forma; os religio-
sos eram destacados pelo conselho provincial, sediado em Lisboa, para se deslocarem
para os Reais Hospitais Militares ao longo de todo o reino e provincias ultramarinas,
onde deviam exercer Hospitalidade, tal como aconteceu em 1715, estando Fr. Ma-
nuel da Purifica¢ao no Convento-hospital de S. Joao de Deus, em Penamacor, sendo
Prior Administrador deste Hospital Fr. Anténio Eduardo de S. José.

Nos casos estudados, constatamos a presenga de um espago contiguo aos Reais
Hospitais Militares, denominados como a cerca®, e que tinha dreas e fungoes especi-
ficas para utilizacdo interna, das quais realgamos a existéncia de um pogo. Na cerca
plantavam-se as ervas medicinais, que iriam abastecer a botica’®, assim como serviam
para a proliferacdo das aves de capoeira, que iriam ser utilizadas na dieta alimentar
dos enfermos. A cerca comunicava diretamente com o exterior através de um portao
carral, tal como constatamos no Convento-hospital em Lisboa.

Desde que o Hospital Real Militar fosse projetado de raiz encontramos, no al-
¢ado principal exterior, um nicho para ai se colocar uma estatua do Santo Patrono, S.
Jodo de Deus. Ainda hoje podemos observar, em Elvas e em Ponte de Lima, o referido
nicho, com a respetiva estdtua em terracota e pedra granitica”. Em Penamacor, o
nicho, inicialmente projetado, deu lugar a uma janela, sendo possivel observar o por-
menor do nicho desenhado em planta do século XVII. Em virtude de serem edificios
régios nao encontramos, em nenhuns deles, o brasao de armas da Ordem Hospitalei-
ra de S. Jodo de Deus. Em Ponte de Lima no edificio assistencial'® estdo colocados os
brasdes de armas reais e dos marqueses de Ponte de Lima, pois foi quem ordenou a
construgdo do referido Hospital Militar.

A simbiose que foi delineada nas pragas de guerra é mais que perfeita, interre-
lacionando-se a atividade assistencial com a intera¢do social e urbana. O edificio ndo
se localizava no interior de nenhuma construgdo militarizada, mas auténoma, e re-
lativamente proxima da estrutura defensiva e de entrada da cidade”. Por outro lado,
a equidistancia da porta magistral e da poterna permitia acolher rapidamente os en-
fermos que necessitavam de cuidados hospitalares, que normalmente eram transpor-
tados em carretas ou padiolas pelos «ndo combatentes». Relativamente ao desenvol-
vimento interno da componente assistencial, caracterizamos os iméveis com cinco

" BORGES, 2009a: 63.

'* Os Reais Hospitais Militares eram organizados com a matriz da existéncia de trés areas fundamentais: o edificio
assistencial, a cerca e o campo santo (BORGES, 2009a).

!¢ Tal como noutros edificios assistenciais: Hospital da Boa-Nova, na cidade de Angra, nos Agores, Hospital S. Jodo
de Deus, em Lisboa e Moura, entre outros.

'7 Sobre a iconografia de S. Jodo de Deus vide BORGES, 2008.

'8 No presente o edificio é a sede do quartel dos Bombeiros Voluntarios de Ponte de Lima.

! Porta de Santo Anténio. Perto havia uma poterna, ou porta falsa, que permitia o livre-transito para o Real Hospital
Militar, atual Rua Jodo de Deus.
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areas fundamentais e que constituem a esséncia tipoldgica do que hoje entendemos
ser um Real Hospital Militar, e que esta bem patente no edificio de Penamacor:

I - Enfermarias;

II — Mesa de cirurgia, Hospital de Sangue e botica;

IIT - Setor administrativo, capelania e comunidade dos Irmaos;

IV - Servigos (cozinha, cisterna, pogo, latrinas e adega);

V - Cerca (plantio de ervas aromaticas, medicinais, desinfestacéo, capoeiras).

Por algumas das plantas dos hospitais analisadas, constatamos que o centro or-
ganico ¢é constituido pelas enfermarias gravitando, a sua volta, as outras dependéncias
necessarias ao seu funcionamento, tais como: cozinha, quarto do cozinheiro, porteiro
e enfermeiros de servigo, sala das cirurgias e as casas de despejos (latrinas). No inte-
rior das enfermarias superiores, encontramos um oratorio, onde estaria a imagem
do Santo Patrono da Hospitalidade. Todo este complexo sistema organico estende os
seus lacos ao cemitério comum.

Podemos analisar as importancias que tinham os Reais Hospitais Militares no
contexto organico defensivo nas pragas de guerra. Realcamos a forma como estes se
encontravam localizados e constituidos, procurando os seus projetistas algum res-
guardo e abrigo contra a artilharia que arruinava muitos edificios. Pela analise de trés
pragas da raia, de Penamacor, Almeida e Elvas®, encontramos algumas afinidades
sobre a sua localiza¢ao, implementagdo e organica interna®..

Nas trés vilas e pragas de guerra mencionadas, constatamos que os quartéis se
localizavam ao longo das muralhas, servindo os baluartes para demarcar areas dis-
tintas entre eles. O conjunto de equipamentos militares constituidos pela Principal
(quartel-general de comando nas fortalezas), Palacio do Governador (residéncia atri-
buida ao governador militar durante a sua estadia nas fortalezas), Vedoria (muitas
vezes designado como palacio, era o edificio onde se cobravam e recebiam impostos,
se guardavam os livros da gestao associada ao desempenho militar, se pagava o pré e
onde se pagavam as despesas relacionadas com o exercicio militar, como compras de
alimentagdo e as boticas, entre outras). Quer os edificios referidos, quer o Hospital
Militar encontravam-se implantados no interior do tecido urbano ou, no caso de Pe-
namacor, também em local estrategicamente defensavel contra a artilharia e contra
qualquer ataque aos panos da muralha abaluartada.

As informagdes documentais que temos sobre o mobilidrio e equipamento exis-
tentes nos Reais Hospitais Militares consistem, essencialmente, em dois vetores, civil
e religioso:

2 Em estudos anteriores desenvolvemos analises paralelas que enriquecem a afirmacao que apresentamos.
2 BORGES, 2009a: 78-80.
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I. Civil, utilizado no hospital para servicos de satude

Numa primeira fase, entre 1645-1646, os Alvaras Reais sdo muito restritos quan-
to ao sector administrativo, exigindo-se apenas um inventario de bens e a existéncia
de dois livros rubricados, um para as receitas e outro para as despesas, atribuindo
aos religiosos de S. Joao de Deus quais as profissoes e fungdes a desempenharem no
Hospital Militar, que era o de «médico, cirurgiao, escrivao, sangrador e capelao que
houve(r) em cada hospital».

II. Religioso, utilizados na capela e para os servigos religiosos

Além das imagens de S. Jodo de Deus e S. Rafael que existiam nas capelas dos Re-
ais Hospitais Militares podemos imaginar, através do inventdrio de 1763, pertencente a
Praga de Almeida*, qual o patrimdnio de cariz religioso existente nesses locais. Pelo que
podemos constatar, sobre os equipamentos civis e religiosos, os Reais Hospitais Militares
estavam muito bem apetrechados constituindo, no passado, um dos componentes es-
senciais no ambito dos valiosos equipamentos militares, existentes nas pracas de guerra.

As capelas e as boticas, quando as havia, comunicavam com o exterior. Nesta ana-
lise podemos afirmar que a botica dos Hospitais Militares teve um papel fundamental
para a implementacio do conceito social do servico de satide publica, sendo a capela
um dos locais centrais da componente espiritual. A riqueza decorativa e dos bens, com
que estas se encontravam, ddo-nos uma ideia da dimensao estética, podendo antever a
circulagdo de imagens de S. Jodo de Deus existentes nas pragas de guerra e da devogao
que Portugal tinha por este Santo.

O corpo residente dos Irmaos Hospitaleiros variava entre os quatro (para os hos-
pitais mais pequenos) e de quatro até seis para os maiores. Os Hospitais tinham os se-
guintes profissionais: almoxarife, fiel, médico, cirurgiao, sangrador, enfermeiros religio-
sos, ajudantes de enfermeiros, cozinheiro e seu ajudante, mogo das compras (para ir ao
agougue, comprar hortalicas e outros servigos), caneiro (tratar dos bois, ir a fonte com
o carro, trazer lenha e palha), forcados (para os despejos, lavagens e limpezas das en-
fermarias e lavagens dos doentes), lavadeiras (tratar as roupas sujas desde a lavagem até
serem engomadas) e naturalmente os capeldes do regimento e religiosos para os servigos
assistenciais®.

Sobre os cuidados a ter com os enfermos nao podemos deixar de analisar o prescri-
to na ja referida Postilla Religiosa e Arte de Enfermeiros, do reverendo Padre Fr. Diogo de
Santiago. Esta sebenta circulou pelos hospitais militares, formando muitos dos religiosos
de S. Jodo de Deus que saiam do Convento-hospital de Lisboa e irradiaram pelo rei-

2 AHM - 3Div., 9Sec., cx.28, n.° 3.
2 CARVALHO, 1950: 228.
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Fonte: AHM

no. Neste documento, imprescindivel para compreendermos os conceitos dos cuidados
aos militares, antevemos a dinamica humanistica, pela qual o rei D. Jodo IV incumbiu
os Irmaos Hospitaleiros para administrarem os Hospitais Reais Militares, em zonas de
grandes probabilidades de conflitos armados.

No século XVIII houve grande incentivo para a instalacdo de galinheiros e coe-
lheiras nos Reais Hospitais Militares, em complemento a dieta alimentar dos enfermos.
Ha documentos referentes a alimentagdo exercida nestes locais. A cozinha dos hospitais
estava localizada no piso 0 (rés do chdo), juntamente com outros espagos destinados ao
quotidiano. Entre eles salientamos a existéncia de uma adega, onde seriam armazenadas
quantidades necessarias de vinho corrente e de maior teor alcoélico para os tratamentos
prescritos na época, nomeadamente para servir, entre outros, de analgésico e garantir as
sopas de cavalo cansado para os internados, como forma de rejuvenescimento. Esta ade-
ga ainda é visivel no corpo poente do Convento-hospital de S. Jodo de Deus, em Lisboa,
e em Penamacor.
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Na maior parte dos casos estudados podemos concluir que os Reais Hospitais
Militares constitufam um grupo edificado especifico, encontrando-se em perfeita
harmonia arquiteténica e de servigos, caracterizados como equipamentos militares
que, entre 1645 e 1834, desempenharam especiais fun¢des para a logistica militar ao
longo dos séculos.

O Convento-hospital de S. Jodo de Deus, em Lisboa, era a sede de toda a rede
assistencial militar existente em Portugal, edificio basilar para a contextualizagao de
outros edificios a serem construidos e definidos em territorio nacional, tendo como
modelo o grande complexo conventual que ainda ¢ possivel admirar.

CRONOLOGIA GERAL REAIS HOSPITAIS MILITARES EM POR-
TUGAL, 1645-1834

A presente cronologia tem por base diversos estudos desenvolvidos sobre a Or-
dem Hospitaleira de S. Jodo de Deus em Portugal, permitindo uma visao interdisci-
plinar da histdria das Ciéncias da Saude e dos Hospitais Militares ao longo de 189
anos.

1571 (7 de julho) — Na batalha naval de Lepanto encontravam-se 8 Irmaos Hospita-
leiros para cuidar dos feridos.

1580 - Invasao de Portugal pelo exército espanhol. O rei espanhol Filipe II, tornou-se
rei de Portugal como Filipe I. Presenga de trés Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo
de Deus no Castelo de S. Jorge, em Portugal, para cuidar da guarnicao espanho-
la, quer do Exército, quer da Armada.

1586 - Foi concedida a Congregacao dos Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo de Deus a
categoria de Ordem.

1587 - Fundagao do Hospital dos Soldados no Castelo de S. Jorge, em Lisboa.

1588 — Na Armada Invencivel, que tinha como objetivo conquistar Inglaterra, seguiam
Irmaos Hospitaleiros para cuidar dos feridos.

1595 - Conclusio da igreja no Hospital dos Soldados no Castelo de S. Jorge, em Lisboa.

1606 — O Irmao Joao Pecador e o Irmao Joao Lopes Pinheiro chegaram a Montemor-
-0-Novo para construirem um oratdério em honra e memoria de Jodo de Deus,
fundador da Ordem de seu nome, na casa onde nasceu.

1612 - Construgao do Hospital Militar da Boa Nova, em Angra, na Ilha Terceira,
entregando-se a sua administragdo a Ordem Hospitaleira de S. Joao de Deus.

1624 - Fundagio do Hospital Militar em §S. Salvador da Baia, no Brasil
— Fr. Francisco Sforcia (espanhol), Fr. Sebastian de S. Juan de Dios (espanhol),
Fr. Miguel de Jesus (portugués) e Fr. Francisco de Jesus Maria (portugués) fale-
ceram na Armada Espano-Portuguesa, assistindo os soldados embarcados em
S. Salvador da Baia, no Brasil.
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1625 - Inicio da construcido do complexo conventual e hospitalar de S. Jodo de Deus,
em Montemor-o-Novo.

1629 - Doagao do Comissario-geral da Bula das Cruzadas D. Anténio Mascarenhas
de suas casas na Pampulha, em Lisboa, 8 Ordem Hospitaleira de S. Jodo de Deus
para constru¢do de um Convento-hospital para apoio a clérigos, nobres e oficias
que regressavam do Império sem recursos econdmicos para sua manutencao.
- Os Irméos Fr. S. Jodo de S. Bernardo e Fr. Melchior Mendes foram os responsa-
veis pela abertura do Convento-hospital de S. Jodo de Deus, @ Pampulha, Lisboa.

1630 - Beatificagdo de S. Joao de Deus, pelo Papa Urbano VIII.

1632 - Fundagao do Hospital de Paraiba, no Brasil.

1633 - Fr. Domingos Pecador obteve licenga para ampliar o Convento de S. Jodo de
Deus, em Montemor.

- Fundagao do Hospital de Pernambuco, no Brasil.

1634 - Fundagao do Hospital de Parmoa, no Brasil.

1637 - Conclusao da construgao da igreja conventual de Lisboa, como se indica em
data colocada na porta.

1638 - Irmdos Hospitaleiros integraram a armada luso-espanhola para a India de
forma a fundarem hospitais nessa coldnia.

1640 - Os Irmaos portugueses separaram-se da Congregacdo espanhola e consegui-
ram, através de um Breve, expedido pelo Papa Urbano VIII, eleger o Irméo Be-
nedito Pais como Vigéario com as faculdades de Geral.

- (1 de dezembro) - Revolugao portuguesa que aclamou a Casa de Braganca e
D. Jodo IV como rei de Portugal.
- Extingao do Hospital do Castelo, em Lisboa.

1641 - D. Jodo IV ordenou que todos os religiosos espanhdis regressassem ao seu
pais. Foram criados, ao longo da raia, diversos hospitais de campanha para acu-
dir aos feridos nas campanhas da Guerra da Restauraciao (1640-1668).

- Entrega do Real Hospital Militar do Castelo de S. Jorge a administragdo dos
Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo de Deus.

— Fr. Pedro de Alvenara Gretta foi preso no Real Hospital Militar do Castelo de
S. Jorge, em Lisboa.

1642 - Publicado o Regimento dos Hospitais das Fronteiras feito pelos Visitadores
dos Hospitais.

— Abertura do Hospital do Castelo, em Lisboa.

1643 - Fundagao do Real Hospital Militar de Elvas, em Portugal.

- Fundagao do Real Hospital Militar de Valenga do Minho, em Portugal.

1645 (4 de maio) — Alvard régio onde se incumbem os Irméaos Hospitaleiros de S.
Jodo de Deus de administrar e organizar os Reais Hospitais Militares no reino
de Portugal, nas Pracas de Elvas, Campo Maior e Mongao.
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— Fr. Bento Pais era Provincial e tinha o cargo de Enfermeiro-mor e Administra-
dor dos Hospitais Militares.

1646 - Alvara régio (sem data) onde se incumbem os Irméaos Hospitaleiros de S. Jodo
de Deus de fundar, administrar e organizar os Reais Hospitais Militares no reino
de Portugal.

1657-60 — Fr. Francisco de Carvalho foi nomeado Provincial e, por ineréncia, Enfer-
meiro-mor dos Reais Hospitais Militares.

1658 - Foi reeditada a obra de D. Fr. Antdnio de Gouveia, Historia de la vida, muerte
y milagros de fr. Juan de Dios. Lisboa: Henrique Valente de Oliveira, 1658. Obra
dedicada a D. Jodo de Mascarenhas, 2.° conde da Torre, mais tarde 1.° marqués
de Fronteira.

1660 (22 de maio) - Decreto régio para um Irmao de S. Jodo de Deus presidir as obras
no Real Hospital Militar do Castelo de S. Jorge, em Lisboa. Obras de ampliagdo
e melhoramentos no Real Hospital Militar do Castelo de S. Jorge em Lisboa,
Portugal.

1663 - Fr. Matias de Quintanilla Cedrén, médico e cirurgiao foi Prior em Paléncia e
em Lisboa, Procurador e Assistente-mor Geral faleceu no Convento-hospital de
S. Jodo de Deus, em Madrid.

1664 — Fr. Manuel dos Anjos foi nomeado Provincial e, por ineréncia, Enfermeiro-
-mor dos Reais Hospitais Militares.

1668 (13 de fevereiro) — Fim das Guerras da Aclamacao. O conde da Torre propos em
Conselho de Guerra a extingdo de todos os Reais Hospitais Militares, ficando
apenas o do Castelo para assistir aos soldados, em Lisboa, o que ndo aconteceu.

1681 - Fundagdo do Real Hospital Militar na Fortaleza de Mocambique.

1685 - Fundagao do Real Hospital Militar de Goa, na India.

1686 - Fundagdo do Real Hospital Militar de Bagaim, na India.

1687 - Fundagdo do Real Hospital Militar de Diu, na India.

1689 - Fundagao do Hospital do Recife, no Brasil.

1691 - Promulgagao da Bula de Canonizagio de S. Jodo de Deus.

1695 - Fundagdo do Hospital de Damao, India, com obrigagdo de dar assisténcia aos
militares e aos moradores.

1704 - Alvara que retirou a administragdo dos Reais Hospitais Militares, em Portu-
gal, aos Irméaos Hospitaleiros de S. Joao de Deus, continuando como enfermei-
ros. No entanto, em alguns casos, continuaram como administradores.

1716 — O Convento-hospital de S. Jodo de Deus em Montemor-o-Novo tinha 20 ca-
mas.

O Convento-hospital de S. Jodo de Deus em Lisboa tinha 13 camas.
O Convento-hospital de S. Jodo de Deus em Moura tinha 22 camas.
O Convento-hospital de Santo André em Montemor tinha 20 camas.
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O Real Hospital Militar de Nossa Senhora da Conceigdo, no Castelo de S. Jorge,
em Lisboa tinha 40 camas.

O Real Hospital Militar de S. Joao de Deus em Elvas tinha 22 camas.

O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus em Olivenga tinha 20 camas.

O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus em Estremoz tinha 15 camas.

O Real Hospital Militar de S. Joao de Deus em Campo Maior tinha 20 camas.
O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus em Ponte de Lima tinha 14 camas.
O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus em Castelo de Vide tinha 18 camas.
O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus em Lagos tinha 12 camas®.

ca. 1735 - Revestimento azulejar, da autoria de Valentim de Almeida, com lambrins
no atrio de entrada do Convento-hospital de S. Jodo de Deus, em Lisboa, re-
presentando sete passagens da vida e obra de S. Jodo de Deus: Nascimento em
Montemor-o0-Novo, Queda do cavalo e apari¢do de Nossa Senhora, Pastor em
Oropesa, (sul) Sermio do Mestre Jodo d’Avila, Internado no Hospital Real de
Granada, Acusado de fazer lume quando chovia.

1741 - Foi publicado em Portugal o primeiro livro de enfermagem para os Hospitais
Militares: Postilla Religiosa, e Arte de Enfermeiros: Guarnecida com eruditos con-
ceitos de diversos Authores, facundos, Moraes e Escriturarios pelo Padre Fr. Diogo
de Santiago, religioso de S. Joao de Deos, com que educou, e praticou aos seus No-
vigos, sendo Mestre delles no Convento de Elvas, para perfei¢do da vida Religiosa,
e voto da Hospitalidade |...].

1755 (1 de novembro) — Terramoto de Lisboa. O Convento-hospital ndo sofreu grandes
danos com o terramoto, sendo transformado em Hospital da Corte.

- O Real Hospital Militar de S. Jodo de Deus no Castelo de S. Jorge ruiu, nao se
voltando a reconstruir.

1756 — O Hospital da Corte tinha quatro enfermarias: Santa Ana, S. Rafael, S.
Lazaro e Santo Onofre.

- Foi publicada a obra Tratado da Conservagdo da Satide dos Povos do médico
Anténio Ribeiro Sanches, com referéncias qualitativas aos cuidados assistenciais
realizados pelos Irmaos Hospitaleiros de S. Jodo de Deus nos seus hospitais.

1759-65 - O Padre Fr. Luis Anténio da Piedade foi nomeado Enfermeiro-mor do Real
Hospital Militar do Castelo de S. Jorge, em Lisboa, que funcionava em casa adap-
tada para o efeito em virtude do anterior ter ruido com o Terramoto de 1755.

1761 - Fr. Francisco de Aragao, Hospitaleiro, foi nomeado Enfermeiro-mor do reino.

1762 - Invasdo de Portugal pelo Exército espanhol na denominada Guerra Fantasti-

#AGF - Conventos. Nomes de Conventos, Camas, Enfermos, Religiosos e Fundagéo. Cota: n.° dir. 5. Para além da
informagio relativa aos conventos de Portugal a relagdo estende-se para os restantes reinos europeus, podendo-se
fazer uma andlise global sobre o funcionamento da Ordem Hospitaleira de S. Jodo de Deus nesse periodo.
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ca, tendo ocupado varias pragas da raia, em Tras-os-Montes, Beira Alta e Beira
Baixa.

1765 - Regulamento das Instru¢des para o Hospital Militar da Corte.

1797 - Alvara da fundagao do Hospital da Marinha.

- Alvara a confirmar o Regulamento dos Hospitais Militares de Campanha.

1801 - Publicado em Lisboa o Suplemento do manual da Ordem da Hospitalidade
de Nosso Padre Sdo Jodo de Deus que contém tudo o que costuma cantar-se nas
fungées da Provincia de Portugal e dos Algarves.

1802 - O Hospital Militar da Corte deixou o Convento-hospital de S. Jodo de Deus,
na Pampulha, e instalou-se no convento dominicano da Estrela, sob a designa-
¢do de Hospital Militar Principal.

1805 - Foi promulgado em Portugal o Regulamento para os hospitais militares de sua
Alteza o Principe Regente Nosso Senhor, tanto em tempo de paz como em tempo
de guerra.

1807/1808 — 12 Invasdo Francesa. Deslocagdo da Corte para o Brasil. As tropas do
exército de Junot ocuparam o Convento-hospital de S. Jodo de Deus, em Lisboa,
para quartel.

1809 - 22 Invasdo Francesa.

1810 - 32 Invasdo Francesa.

— O Provincial Fr. Alvaro de S. José Figueiredo fez uma exposi¢do ao governo por-
tugués onde salientou a agdo caritativa dos Irmaos Hospitaleiros nos Reais Hospitais
Militares onde desempenharam as suas fungoes.

1813 — Ap0s a retirada dos franceses os Irmaos Hospitaleiros tinham a seu cargo os Reais
Hospitais Militares de Almeida, Campo Maior, Castelo de Vide, Elvas, Estremoz,
Moura e Valenca do Minho, para além de administrarem os Hospitais de Chaves e
Lagos e trabalharem nos de Braganga e Miranda do Douro.

1814 - Foi publicada a Ordem do Dia Relagio dos Corpos do Exército e os Hospitais Mili-
tares que os apoiam.

1824 - Foi publicada a Ordem do Dia n.° 62 — Alvard em que subsistem os Hospitais Re-
gimentais e sdo abolidos os Hospitais Militares.

1830 - Foi publicada a Ordem do Dia n.° 12 — Instrugdo para os Hospitais do Exército.

1832 - Inicio da Guerra Civil em Portugal entre liberais e absolutistas.

1834 (26 de maio) — Assinatura da Convencio de Evora Monte e fim da Guerra Civil em

Portugal, vencendo os liberais.
- (28 de maio) - Exclaustragao das Ordens Religiosas em Portugal e expropriagdo
dos Conventos-hospitais que eram da Ordem Hospitaleira, que integraram o patri-
monio da Fazenda. Os bens foram incorporados nos Proprios da Fazenda Nacional.
Instalagao no Convento de S. Jodo de Deus, em Lisboa, de um Quartel da Brigada
Real da Marinha. Os outros Conventos foram integrados na fazenda publica.
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Fig. 3. Convento-hospital de S. Jodo de Deus, em Lisboa, visto do rio Tejo, ca. 1890

Fonte: AFCM

FONTES

«Anudrios da Guarda Nacional Republicana»

Arquivo Contemporaneo do Ministério das Finangas
ACMF - Processo de inventdrio do Extinto Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa.

Arquivo Fotografico da Camara Municipal de Lisboa
AFCML - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, tirado do lado do rio Tejo.

Arquivo da Guarda Fiscal
AGF - Conventos. Nomes de Conventos, Camas, Enfermos, Religiosos e Fundagao.
Cota: n.° dir. 5.

Arquivo Histérico Militar

AHM - 1Div,, 2Sec., cx.12, n.° 2. Alvara de 4 de maio de 1645.
AHM - 1Div,, 2Sec., cx.12, n.° 3. Alvara de 1646.

AHM - 3Div., 9Sec., cx. 28, n.° 3.

Arquivo Nacional da Torre do Tombo

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Livro das Capelas dos Conventos
Extintos de Elvas, Campo Maior, Lagos.

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Livro da capella que instituiu D.
Anna Maria vitva de Miguel Coelho de Moura neste convento de Nosso Padre
S. Joao de Deus d’Elvas.

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Livro da fazenda da Provincia da
Ordem de S. Jodo de Deus, 1781, 1v. 7.
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ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Livro dos foros e juros deste convento
de S. Joao de Deus de Campomayor 1803-1829.

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Livro dos Foros do convento e hos-
pital Real de Lagos da ordem de S. Jodo de Deus 1783-1815.

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, Capelas dos Conventos Extintos da
Ordem de S. Jodo de Deus, Iv. 1, n.c 214.

ANTT - Convento de S. Jodo de Deus de Lisboa, m¢. 1 e 2.

ANTT - Cartério Notarial de Lisboa, n.° 1 (antigo n.° 12B), cx. 29, Iv. 466, fls. 19-20 v.

Diregao de Infraestruturas Gabinete de Estudos Arqueoldgicos e de Engenharia
Militar
DIE-GEAEM - 3170-1-2A-27-39.

PORTUGAL. Ministério das Obras Publicas (1957) — Relatério da Actividade do Mi-
nistérios nos Anos de 1956. Lisboa: DGEMN, 1 vol.

_(1959) - Relatério da Actividade do Ministérios nos Anos de 1957 e 1958. Lisboa:
DGEMN, 1 vol.

_ (1960) - Relatério da Actividade do Ministérios nos Anos de 1959. Lisboa:
DGEMN, 1 vol.
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A FORTIFICACAO NO CONTEXTO DA
CULTURA ARQUITETONICA PORTUGUESA
ENTRE OS SECULOS XVI E XVIII:

UMA LEITURA GERAL

MARGARIDA TAVARES DA CONCEICAO*

BASES

Fortificagdo e arquitetura militar ndo sdo exatamente sindnimos, inserindo-se
num campo multidisciplinar complexo que envolve arquitetura, engenharia, mate-
matica, arte militar, artilharia, urbanismo, arqueologia, histdria militar, histéria da
ciéncia e da técnica, histdria da arte. Se a arquitetura militar respeita a concegdo de
estruturas edificadas com uma finalidade quase sempre defensiva, ja a fortificagao
envolve ndo sé toda a atividade de invencao e construcao de objetos de arquitetura
militar, mas também todos os trabalhos necessarios as operagdes militares, incluindo
engenhos e o uso inteligente (e interveniente) do terreno, portanto envolvendo mais
profundamente a engenharia (tal como hoje a entendemos), implicando assim a con-
cecdo do proprio sistema de defesa. Nesse sentido, o conceito de fortificagdo corres-
ponde também a nogdo de um saber — arte ou ciéncia de fortificar — que organiza
um conjunto de regras para a criagdo de todo o tipo de recursos para tornar forte um
determinado sitio e assim defender um territério. Nos textos da época é comum a
citagdo conjunta das palavras fortificagdo e arquitectura militar, refletindo a ambigui-
dade desta mesma distingéo.

A arquitetura militar moderna é uma expressao corrente para designar as cons-
trugdes erguidas a partir do século XV, cujas caracteristicas se apresentam como res-

*THA, FCSH, Universidade Nova de Lisboa.
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posta a uma nova realidade técnica: o progressivo dominio da artilharia pirobalistica,
isto é, municionada por projéteis propulsados através da combustdo da pdlvora, as
vulgarmente ditas armas de fogo. A formagdo de novos tipos arquitetonicos foi len-
ta e com frequéncia a fortificagdo moderna tende a confundir-se com a arquitetura
abaluartada, o ponto de chegada da criagao de uma tipologia nova em relagao aos
modelos anteriores e que apenas se encontra plenamente desenvolvida nas décadas
de 30 e 40 do século XVI.

A caracterizagdo desta tipologia arquitetonica militar baseia-se na conjugagio
proporcionada de elementos construidos a partir de uma espécie de mddulo, o ba-
luarte. Estrutura construida com planta pentagonal irregular, que se destaca nos an-
gulos salientes de duas cortinas contiguas, o baluarte é constituido por trés partes
principais: faces (as linhas salientes), flancos (linhas recolhidas onde se colocam as
pegcas de artilharia) e gola (linha de liga¢ao a cortina). O poder de fogo concentrado
nos flancos concretiza justamente o principio do flanqueamento, permitindo o fogo
cruzado entre cada baluarte do poligono fortificado. Assim, o sistema abaluartado
pressupde a defini¢ao de perimetro a fortificar e a nogao de flanqueamento de tiro,
«adequando os novos tracados ao ideal de ndo haver um unico ponto que néo fosse
batido pelo fogo de outro ponto do mesmo recinto»'. Portanto, o baluarte nao é um
elemento auténomo, mas os seus angulos (em especial o dngulo flanqueado) depen-
dem do ndmero de lados do circuito onde se encontra inserido, estabelecendo-se
uma relagdo reciproca entre a forma do baluarte e o poligono que encerra o espago.

Esta é a base do sistema abaluartado, que corresponde na verdade a um sistema
geométrico proporcional, onde se coloca o problema da unidade do todo e da varia-
¢do das partes®. A sua concegdo exige o conhecimento da aritmética e da geometria,
exige calculo e desenho prévio. O desenho como ideia (cosa mentale) e como instru-
mento de experimentagao (e visualizagdo) constitui a base da cultura arquiteténica
do Renascimento, fundamenta o préprio sentido de modernidade projetual comum
a engenharia, arquitetura e artes visuais. O mesmo ¢ dizer que o processo de forma-
¢do do sistema abaluartado e da figura profissional do engenheiro (militar) funde-se
com o processo da defini¢ao de outras figuras técnicas e artisticas. Assiste-se, pois,
a uma mudanca dos protagonistas envolvidos na fortificagao: mas, a emergéncia do
arquiteto e do engenheiro, renova-se também o envolvimento profundo dos militares
(condottieri italianos, capitdes ibéricos) e ainda dos indefiniveis «eruditos — eclesias-
ticos — matematicos».

O tratado vitruviano De architectura, com numerosas edi¢des impressas desde
1485, incluia a arquitetura militar e a conce¢ao de maquinas de guerra no ambito

' MOREIRA, 1986a: 137.
2FARA, 1989: 81.
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do exercicio da profissdo, 0 mesmo se passando em parte no tratado moderno De re
aedificatoria (1485), de Alberti. No entanto, para a formula¢do da arquitetura abalu-
artada estes ascendentes sao importantes apenas do ponto de vista tedrico, com vista
a organizacgao de uma nova episteme e, por impossibilidade cronoldgica, nao incluem
a formulagdo do baluarte angular. Serve esta questdo para sublinhar que o papel dos
tratados (de arquitetura) na evolu¢do da arquitetura militar tem sido francamente
sobreavaliado na historiografia. Em matéria de fortificagdo é continua a discussao
entre os principios codificados e a validagdo da experiéncia; até porque, e quase to-
dos os historiadores da fortificagdo o anotam, o baluarte e o perimetro abaluartado
constituem uma solugédo arquitetdnica (e construtiva) totalmente nova, resultante da
vivéncia concreta e da abstragdo matematica, sem qualquer referente na Antiguidade.

A fortificagao abaluartada ndo é, portanto, uma especializagdo ou cria¢ao que
tenha aparecido de um dia para outro num dado lugar, mas antes um processo com-
plexo e longo, que envolveu continuadamente a experimentagdo e a circulagdo de
agentes, de algum modo expondo o problema lato da tensdo militar entre o que ¢é
interno e o que ¢ externo. Se é inquestionavel que os principais protagonistas e luga-
res desta experiéncia se inserem na geografia italiana, a mais recente historiografia
internacional® aponta para uma perspetiva multipolar na sua fase de experimentagao
e mesmo de formulagdo. A arquitetura militar apresenta um panorama historiogra-
fico complexo?, marcado pela historia nacional de cada pais, mas ajustando-se em
geral aos pressupostos do dominio italiano no século XVI, seguido do desenvolvi-
mento flamengo e da maturagao francesa no século XVII. No contexto portugués, a
fortificagdo apenas entra dentro do 4mbito cientifico da Histéria da Arquitetura (e
da Historia da Arte) a partir dos trabalhos pioneiros de Rafael Moreira®, com uma
relevincia e profundidade que mais nenhum autor pode reclamar.

ABRANGENCIA GEOGRAFICA:
EXPERIMENTACAO, IMPORTACAO, INTERCAMBIO

A amplitude da fortificagdo esta obviamente relacionada com os ciclos bélicos
que moldaram as diversas areas geograficas, coincidindo ao longo dos séculos XV
e XVI com a organizagdo pré-moderna dos estados europeus e concomitante (re)
definicdo de fronteiras. Os avangos técnicos associados ao impacto da pirobalistica
implicaram igualmente mudangas significativas na organizagdo e movimentagao dos
exércitos, renovando o protagonismo do estratega militar. Todavia, sustentando as
cronicas lutas europeias, de que os microestados da Peninsula Italica parecem mos-

3 FAUCHERRE et. al, 2014: 21-30.
4+ VIGANO, 2014.
5 MOREIRA, 1981; MOREIRA,1986a; MOREIRA,1989a.

191



HISTORIA DA ARQUITETURA - PERSPETIVAS TEMATICAS

Fig. 1. Planisfério an6nimo, dito de Cantino, 1502

Fonte: Biblioteca Estense Universitaria, Modena

trar a tensdo maxima, é necessario ter em mente que a escala geografica explodiu na
medida da progressdo da expansdo maritima portuguesa e depois espanhola, a qual
a nova fortificagdo garantiu parte do processo de conquista e colonizagdo, de uma
maneira geral ainda que ndo homogénea.

No caso portugués ¢ muito claro que a fase de experimentagao e de transforma-
¢do das formas arquitetonicas e das taticas militares coincidiu com um alargamento
geografico a escala global, tornando impossivel ensaiar aqui qualquer resumo de-
cente. Contudo, consoante o ciclo a considerar, serd sempre preciso ponderar essa
abrangéncia, em especial ao longo do periodo de gestagdo do sistema abaluartado®.
Significa isso que grande parte da energia experimentadora nesta matéria foi aplicada
ao largo, sendo assim menos detetavel no espago continental.

E consensual, no entanto, que a transformagio das estruturas arquiteténicas foi
muito mais lenta do que a generalizagdo das armas de fogo, em constante mutagao
técnica’. Usadas pela primeira vez em fins do século XIV, a sua utiliza¢do foi crescen-
do ao longo do século XV, tal como a sua eficacia. No entanto, uma primeira obser-
vac¢do dos desenhos de Duarte de Armas, produzidos na primeira década do século
XVI (ca. 1509-1510), em resposta a ordem do rei D. Manuel para o registo de todas as
fortalezas do extremo, parece revelar escasso nivel de inovagao®. Esta representacao
refere-se a castelos preexistentes, muitos deles ja objeto de obras de atualiza¢ao, num
procedimento que devera ser compreendido em paralelo com a construgao de fortifi-

¢ MOREIRA, 1989a; MOREIRA & PAULINO, 1994; MATTOSO, 2010.
”MOREIRA, 1986a: 138; MOREIRA, 1989a: 91 e ss.
8 MOREIRA, 1989a: 115-118.
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cagdes de raiz, algumas em Portugal e muitas mais nos territérios da expansao mari-
tima. Castelos (medievais) ou fortalezas (modernas) mostram esfor¢o de adaptagio,
desde a introdugao de troneiras, bombadeiras e canhoneiras para tiro flanqueado, aos
tracos formais hibridos da chamada fase de transicdo para a arquitetura abaluartada.

Fig. 2. Lisboa, Torre de Belém, 1955
Fonte: DGPC/SIPA, Foto 0514047

Na verdade, a primeira construcdo de raiz pensada como um baluarte, e qua-
se estreando essa mesma designagdo’, é a Torre de Belém, marcando uma espécie
de momento inaugural: em 1516, Francisco Arruda (act. 1510-1547) é citado como
«mestre do bulluarte de Restelo»'®. A conjugacdo de uma torre quadrada com uma
plataforma de tiro baixa prefigura claramente a forma e a fungao do baluarte poligo-
nal. Contudo, algumas fortalezas singulares do reinado manuelino, erguidas inclusi-
vamente mais tarde, apresentam planta quadrada com torredes angulares adaptados a
artilharia moderna, mas com sec¢ao cilindrica, significando ainda assim que podem
ser considerados bastides ou baluartes. Evora Monte (ca. 1525-1535) e Vila Vigosa
(ca.1525-1537) serdo os exemplos mais emblematicos, e talvez devidos ao trabalho
de Diogo e Francisco de Arruda para D. Jaime, duque de Braganca. Alias, examinan-
do os ciclos de atividade construtiva na costa norte-africana, destaca-se mais uma vez
a obra dos irmaos Arruda (Azamor, Safim), cuja atuagdo em importantes estaleiros
militares se encontra ainda por avaliar no seu todo.

Os tragos da transi¢do para a fortificagdo abaluartada, identificaveis do Minho
ao Indico em adaptagdes e construgdes novas, em casos inicos ou no tipo do cas-

° Antes, em 1496, a construgdo da torre quadrangular de S. Sebastido da Caparica, com a qual a Torre de Belém cruzava
fogo para defesa da embocadura do Tejo, foi mandada fazer por D. Jodo II para receber pegas de artilharia, sendo
referida como baluarte; também o desaparecido baluarte integrado no pago real da Ribeira, da responsabilidade de
Diogo de Arruda, dataria dos primeiros anos do século XVI (CID, 2007).

" VITERBO, 1988: 1, 69.
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telo manuelino de planta quadrada e cubelos angulares, replicado vezes sem conta,
podem ser elencados do seguinte modo: abaixamento e espessamento dos muros,
iniciando-se o uso do terrapleno; escarpamento dos muros para dificultar a escalada;
presenca de torres ou baluartes de base circular; coexisténcia de varios niveis e tipos
de tiro, por vezes com abertura em tijolo; organizagio de volumes complexos e in-
trincados, articulando plantas hibridas do ponto de vista geométrico'’. A variedade
vocabular neste processo é bem reveladora: torre, cubelo, bastido, baluarte (e suas di-
ferentes grafias) podem designar idénticas estruturas polimorfas, resultantes de uma
atitude ativa de experimenta¢ao'?.

Fig. 3. Mazagao El-Jadida, Marrocos

Porém, o inicio da década de 1540 conheceu uma alteragdo radical deste pano-
rama, colocando em convergéncia as nogoes de importagao e recriagao. O ponto de
viragem pode ser duplamente identificado através de uma viagem e de uma fortaleza
abaluartada em concreto. O processo tem tanto de singular como afinidades dete-
taveis noutros contextos europeus. A viagem refere-se ao itinerario de Francisco de
Holanda (1517-1584) por Espanha, Franqa e Italia, entre 1538 e 1541, de que um dos
mais importantes registos, contido no Album de Desenhos das Antigualhas (manus-
crito organizado em 1571), ¢ o desenho das fortalezas observadas, dando testemunho
do momento experimental, o que também néao deixa de revelar que o poligono aba-
luartado constituia ainda uma realidade pontual e/ou em construgdo inclusivamente
na Peninsula Italica®.

1 MOREIRA, 1986a; MOREIRA, 1989a; BARROCA, 2003.
12 CONCEIGAO, 2015a.
13 COBOS, 2003; CONCEIGCAQ, 2015a: 122-142.

194



A FORTIFICACAO NO CONTEXTO DA CULTURA ARQUITETONICA PORTUGUESA ENTRE OS SECULOS XVI E XVIII

A nova fortaleza abaluartada refere-se a Mazagao (atual El-Jadida, Marrocos),
iniciada em maio de 1541 e terminada em dezembro de 1542, constituindo um lu-
gar e momento de convergéncia raramente tao fulcral quanto bem documentado.
Circunstancias de natureza militar e geopolitica levaram o rei D. Jodo III a decidir
abandonar varias posi¢des norte-africanas e concentrar o investimento em trés luga-
res: Ceuta, Tanger e Mazagdo. Para o efeito, mandou reunir na empresa conhecidos
mestres de obras portugueses e um engenheiro italiano: Miguel de Arruda (ca. 1500-
1563) acompanhou Benedetto da Ravenna (ca. 1485-1556) ao Norte de Africa, onde
ja se encontrava Joao de Castilho (ca. 1475-1552), responsavel pelo estaleiro, depois
de Diogo de Torralva (ca. 1500-1566) ter escolhido o sitio. Da anélise do processo
verifica-se que existiu uma decisdo, provavel implanta¢ao e dimensionamento (com
escala urbana) anteriores a vinda de Benedetto, aqui explicitamente o responsavel
pela importacdo do elemento inovador: o desenho de um perimetro definido por
cortinas obliquas e quatro baluartes pentagonais com orelhdes nos flancos.

No entanto, o grupo de personagens nio esta completo, pois para o concurso
da obra aparecem varios responsaveis militares, o aconselhamento ativo do Infante
D. Luis (1506-1555) e ainda Francisco de Holanda, que reclama para si a ideia de
fortificar Mazagao, quando escreve:

que ¢ feita por meu Desegno e modello, sendo a primeira forca bem fortalecida
que se fez em Africa, a qual desegnei, vindo de Itdlia e da Franga: de Desegnar por
minhas mdos e midir As principais fortalezas do mundo [...]".

Se a documentac¢io conservada nas chancelarias é omissa relativamente a esta
participagdo, afigura-se contudo verosimil no contexto do percurso de Holanda que
lhe seja devida a ideia prévia de um recinto fortificado desta ordem de grandeza e
tragos gerais, leitura que nao exclui que se deva a Benedetto da Ravenna a capacidade
de resolugéo e especificacio técnica que tal empreitada requeria. Por tudo isto, e pela
funcao explicita mas complexa como é ai assumido o ato de desenhar, ndo faz sentido
discutir a autoria da fortaleza de Mazagao, o mesmo se podendo observar em quase
todas as obras de arquitetura militar.

Na sequéncia deste processo marcante para a cultura arquitetonica portuguesa,
dois aspetos merecem ser valorizados: por um lado, o reconhecimento da compe-
téncia demonstrada por Miguel de Arruda, nomeado em 1543 mestre das obras de

* MOREIRA, 2002.
> HOLANDA, 1985: 32-33.
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el-rei e em 1548 mestre das obras de fortificacdo do reino e lugares dalém's; e, por
outro lado, a disseminac¢do da nova fortificagdo nas posicoes portuguesas de quatro
continentes, comprovando a capacidade de recriagdo da aprendizagem conseguida a
partir de Mazagao.

Estaleiros importantes apresentam em comum a referéncia a debuxos ou tragas
enviados por (ou atribuiveis a) Miguel de Arruda, mas essa menc¢do surge sempre
associada a outros protagonistas que nao lhe eram necessariamente subordinados
(decisores, militares, mestres de obras), refletindo a ambiguidade e densidade dos
métodos de produgdo em arquitetura. Em 1547 arrancava a frente abaluartada de
Diu (com D. Jodo de Castro e Francisco Pires, alids antes também presentes na forti-
ficagao de Ceuta'’); em 1558 iniciava-se a fortaleza da Ilha de Mogambique (também
com D. Jodo de Castro e referéncia a debuxo de Arruda em 1546'®); em 1549 regista-
-se a fundagdo da «fortaleza e povoacido» de Sdo Salvador da Baia de Todos os Santos
(governador Tomé de Sousa, mestre Luis Dias"); e, em Portugal, aponta-se no ano de
1553 o inicio das obras em Sao Julido da Barra, de que era mestre Miguel de Arruda®
e, entre 1554 e 1555, pode ainda situar-se a cerca abaluartada de Lagos?'.

O ciclo seguinte, correspondente ao reinado sebastico (1557-1578), carece ain-
da de estudos mais aprofundados que autorizem uma sintese segura a respeito destas
matérias, mas é consensual a identificagdo da tendéncia para investimento de fundo
em questdes militares, de que é sintomética a produgio legislativa e tedrica. E de assi-
nalar a continuidade dos estaleiros, tal como a abertura de novas frentes de trabalho,
refletindo a urgente defesa costeira e maritima: Sao Joao Baptista da Foz do Douro,
Sao Sebastido da Caparica na foz do Tejo, o inicio da fortaleza de Peniche, sao alguns
dos exemplos no continente europeus; e nos territorios da expansao bastara refletir na
fundacio da cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro em 1565.

No entanto, identifica-se a0 mesmo tempo uma nitida transi¢ao para o refor¢o da
contratacdo de técnicos estrangeiros, apesar de se detetar a atividade de mestres portu-
gueses que, tal como Miguel de Arruda, nao se dedicavam exclusivamente a edificagdo
militar — Afonso Alvares (act. 1551-ca. 1575), Simdo de Rudo (ca. 1535-1570), Jorge
Gomes (act. 1559-2). Mas é o comego da vinda de italianos que parece marcar uma ten-
déncia que se acentuara depois. Entre os estrangeiros, destaca-se pela sua projecao futu-
ra, Filippo Terzi (1520-1597), contratado justamente por D. Sebastido por volta de 1576.

16 £ de sublinhar que nio aparece citado como arquitecto ou engenheiro, ainda que atue como tal, da mesma maneira
que a designagdo do cargo é inconstante, sem haver defini¢do clara das suas competéncias (cf. CONCEICAO, 2015a:
102-103).

17 Cf. MATTOSO, 2010: Asia e Ocednia, 124-125.

'8 GONCALVES, 2011.

19 Cf. MATTOSO, 2010: América do Sul, 171-176.

2 CARITA & CARDOSO, 2007: 36-40.

2 FAUCHERRE et al., 2014: 218.
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Fig. 4. Fortaleza de Sao Sebastido, Ilha de Mogambique

Com efeito, ao longo do periodo da Unido Ibérica, intensificou-se a estratégia da
defesa das zonas costeiras e o recurso simultdneo e sucessivo a engenheiros italianos,
portanto, refor¢ando dois tragos ja identificaveis no complicado reinado sebastico.
A enorme abrangéncia territorial e as disputas entre as poténcias europeias condi-
cionaram o investimento na defesa das rotas maritimas e das ligagdes portudrias.
Essa atengdo foi consequente, com interveng¢des nas principais barras continentais
(alteragdes em Sao Julido da Barra, inicio de Sdo Lourenc¢o da Cabega Seca, fortaleza
da Luz em Cascais, Santo Antdnio da Barra no Estoril, mas também Setubal, Viana
do Minho), nos arquipélagos atlanticos, no nordeste brasileiro e nas costas do Indico.
E por isso compreensivel que o grande nimero de construgdes realizadas sejam
fortes costeiros ou cidadelas sobranceiras as zonas urbanas, apresentando assinalavel
grau de variagao morfoldgica.

Os Habsburgos detinham enorme capacidade de atragao de técnicos estrangei-
ros, que circulavam por todo o vasto espago imperial. A lista ndo exaustiva de nomes
incluira a permanéncia de Filippo Terzi, interven¢des de Tiburzio Spannochi (1541-
1606), Leonardo Turriano (1559-1629) nomeado como engenheiro-mor, Giovanni
Battista Cairati (?-Goa, 1596), Giovanni Vizenzo Casale (?-1593), Alexandre Massai
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(2-Sines, 1638), alguns dos quais se fixaram mesmo em dominios portugueses®. Esta
importagdo de servigos e conhecimentos tera sido um fator que acelerou o processo
da crescente diferenciagdo entre o arquiteto de modelo vitruviano e o engenheiro
militar como técnico mais especializado. E, todavia, o balanco desta época (extensa
no tempo e no espago) esta ainda por ponderar, nomeadamente no que se refere ao
trabalho de técnicos portugueses (por exemplo, a agdo no Brasil de Francisco Frias
de Mesquita, ca. 1578-ca. 1645), deixando entrever processos de intercAmbio por
identificar.

DA DEFESA DO TERRITORIO AS OBRAS CIVIS PERTENCEN-
TES A FORTIFICACAO

Do ponto de vista da histéria da arquitetura militar moderna em Portugal,
nenhuma outra conjuntura conheceu impacto comparavel ao ciclo das Guerras da
Restauracdo ou da Aclamacio (1640-1668). Todavia, este ciclo deve ser também en-
tendido no puzzle politico europeu — nomeadamente nas chamadas Guerra dos 80
Anos (1568-1648) e Guerra dos 30 Anos (1618-1648) — envolvendo os Habsburgos
em varias frentes, assim se percebendo a preponderincia entretanto adquirida pela
fortificagao neerlandesa e francesa. Mas acontecia de facto que, excluindo nesta ob-
servagdo os territorios coloniais também em disputa, a raia portuguesa nao tinha
sido objeto de nenhuma atualizacao defensiva desde o reinado manuelino.

Foi, pois, com caracter de urgéncia que se procedeu a reorganizagdo e renova-
¢do quase integral dos dispositivos militares em fung¢do de dois eixos: refor¢o defen-
sivo das entradas portudrias principais e fortificacdo intensiva da fronteira terrestre,
implicando a criagdo de uma hierarquia de pragas de guerra a partir da rede urbana
fortificada preexistente. Sobre as principais linhas de entendimento desta questao
permanecem ainda como referéncia os estudos de Rafael Moreira®, que anota preci-
samente a existéncia de:

consciéncia do valor estratégico de uma faixa-tampao na fronteira continental do
Pais, como a Holanda desde 1605 erguera contra a Espanha, e a Franga so teria
com Luis XIV e o ‘Pré-Carré’ do marqués de Vauban (1633-1797). A Guerra da
Restauragdo [...] travou-se em torno da disputa pelos principais centros fortifica-
dos — as pragas de guerra — e suas linhas de abastecimento e acesso, num jogo
logistico em que o bom desenho de uma obra podia compensar o seu fraco poder
de fogo ou a falta de treino dos homens*.

22 MOREIRA & SOROMENHO, 1999.
» MOREIRA, 1989a; MOREIRA, 1989b.
2 MOREIRA, 1989b: 158.
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Para a concretizagdo da gigantesca campanha, duas condi¢gdes muito conheci-
das nao devem ser perdidas de vista: a reforma do aparelho de estado e a contratagao
de engenheiros estrangeiros. A expedita institui¢ao do Conselho de Guerra (Dezem-
bro de 1640) tornou possivel uma mais efetiva centralizacao das decisdes, a0 mesmo
tempo que outras instituicdes dependentes asseguravam a gestdo de varios sectores
(Junta das Fortificagoes, Contadoria Geral da Gente de Guerra...). Por seu turno,
a divisdo do territdrio em seis provincias militares (Minho, Tras-os-Montes, Beira,
Alentejo, Extremadura e Algarve), com a instalagdo de uma sede do governo militar
provincial e o assento da vedoria, assegurava flexibilidade e proximidade na gestao
logistica. Somente estas condigdes de base explicam os sucessos de um ciclo bélico fa-
seado, que foi obrigado ainda a lidar com morte precoce do principe herdeiro D. Te-
oddsio (1634-1653) e do proprio D. Jodo IV (1604-1656). Em 1660 a vinda do conde
de Schomberg (1615-1690), com o fim de organizar o exército portugués, constituiu
também um fator a ter presente.

Semelhante empreendimento exigia naturalmente recursos humanos atualizados.
Contudo, os primeiros agentes a quem o novo monarca solicitou o desenho de novas
fortificagdes ja se encontravam em Portugal: os padres jesuitas matematicos. Destacou-
-se o significativo contributo de Jan Ciermans (1602-1648), flamengo conhecido por
Jodo Cosmander (e por ter morrido como traidor); era lente de Matematicas no Colé-
gio de Santo Antdo em Lisboa e foi o primeiro a delinear as primeiras propostas para
Lisboa e Setubal, mas a sua atividade acabou por se centrar nas pragas alentejanas®.

A lista de contratagdes mostra, entre 1641 e 1644, o muito significativo predo-
minio dos franceses «ingénieurs du Roy», mas a participagao exata de cada um nas
fortificagbes em concreto nao estd completamente estabelecida em todos os casos.
Mencionaremos somente aqueles com perfil ou interven¢des mais relevantes. Char-
les Lassart (?-?), um veterano que teria vindo desempenhar o cargo de engenheiro-
-mor (com a¢do mal conhecida*). Michel de Lescole (?-1688), chegado em 1642 e
com apreciavel trabalho na provincia do Minho, onde se radicou”. Pedro Gilles de
Saint-Paul (act. 1642-1669), enviado para a Beira, de quem pouco se conhece para
além da fortificacao em Almeida®. Nicolas de Langres (?-1665) foi nomeado para
o Alentejo, de alguma maneira substituindo o protagonismo de Cosmander depois
da sua captura pelos espanhdis®. Um personagem merece especial destaque: Jean
Gilot (1614-1657), discipulo de Descartes e com estudos em Leiden, assistiu nas mais

 PAAR, 1998a.

2 MOREIRA, 1986b: 70-71.

2 SOROMENHO et al., 2001: 81.

% CONCEIGAO, 2002: 73-75; QUINTA, 2008: 135-141; COBOS & CAMPOS, 2013: 139.

» Também falecido na condi¢do de traidor, deixou album de desenhos manuscritos que se conserva na BNP; por
enquanto foi o tinico a ser objecto de estudo monografico (MATIOS, 1941).
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importantes fortificagdes, em Lisboa e Settibal e no Alentejo, mas faleceu precoce-
mente®.

Um engenheiro mais tarde importante no contexto francés*, Alain Manesson
Mallet (1630-1706), esteve também em Portugal em 1666, deixando focos de contro-
vérsia e publicando em Paris um tratado onde incluiu exemplos onde alegadamente
esteve envolvido. Chegou também a ter estado prevista a vinda do conde de Pagan?,
figura de grande influéncia na fortificagdo na fase imediatamente anterior a atividade
referencial de Vauban, tornando esta possibilidade em si mesma demonstrativa do pro-
prio interesse francés nas obras da fronteira portuguesa. Uma questao fundamental a
esclarecer sera, pois, a articulagdo da atividade destes engenheiros (e outros aqui nao
nomeados) nas circunstancias dos estaleiros portugueses, também condicionados pela
atuacdo de militares e engenheiros naturais do reino.

Como é sabido, pelo menos desde 1647, o cosmografo e engenheiro militar Luis
Serrdo Pimentel (mais tarde nomeado engenheiro-mor), lecionava uma Aula da For-
tificagdo em Lisboa. Comprovadamente formou uma geragao de discipulos, cuja pre-
senca se pode identificar em grande numero de fortificagdes portuguesas (e brasileiras)
e que se pode poderd ver como aglutinador de uma escola portuguesa de engenharia
militar, reconhecivel pelo menos até meados do século XVIIL. Mas o que se pretende
sublinhar é que, face a escala e complexidade da fortificagdo raiana, a simultaneidade
francesa e flamenga obriga a equacionar a formagao portuguesa em contexto reciproco.

Na conjuntura de 1640 a reformula¢ao da rede defensiva teve de lidar com o
problema 6bvio da atualizagao da fortificagdo moderna que, apesar da constancia dos
seus pressupostos basicos, tinha mudado em cerca de cem anos, em especial dando
resposta a alteragdes técnicas e taticas. Para além das discussoes sobre a abertura
6tima de todo o tipo de angulos proporcionados pelo desenho do baluarte, desenvol-
veu-se o primado das chamadas obras externas: ao poligono abaluartado circunda-
do por fosso, foram sendo acrescentados paulatinamente (a partir das experiéncias
flamengas da primeira metade do século XVII) caminhos cobertos, traveses, reve-
lins, tenalhas, meias-luas, hornaveques ou obras cornas, obras coroadas, esplanadas.
Potenciava-se a capacidade de ataque ao mesmo tempo que se aplicava o principio
da defesa em profundidade, numa multiplica¢ao de dispositivos no terreno que se foi
acentuando até a sua propria faléncia® e que ocupava areas consideraveis no exterior
das pracas.

* MOREIRA, 1986b: 72.

3 D’ORGEIX, 2008.

2 MOREIRA, 1989b: 71; BUCHO, 2013: 182-185.

* Faléncia visivel em finais do século XVIII e na transi¢do para o século XIX, mas de algum modo ja prenunciada nas
campanhas da justamente chamada «Guerra Fantdstica» (enquadrada no contexto da Guerra dos Sete Anos), para as
quais foi contratado em 1762 o muito citado Conde de Lippe.
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Fig. 5. Miguel Luis Jacob, Planta da Praga de Elvas, 1755
Fonte: DIE-GEAEM 1608-1A-14-19

Este desenvolvimento tornou a arquitetura militar ainda mais complexa e one-
rosa, impondo escolhas que criaram uma rede hierarquizada de pontos fortificados.
No litoral portugués a defesa apoiou-se na instalagdo de grande nimero de pequenos
fortes, fortins e baterias, arquitetonicamente pouco sofisticados, mas permitindo o
cruzamento de fogo entre si e reforcando a fungdo das fortalezas maiores, antes er-
guidas nas embocaduras fluviais. J4 a fortificagdo da raia, nas suas grandes opgoes
territoriais, enfrentou o problema do abaluartamento de vilas e cidades no seu espago
urbano total (o que ndo significa que tenha dispensado de todo a implantagdo com-
plementar de fortes isolados).

O Alentejo foi o territério mais intensamente defendido e Elvas, sede de epis-
copado, tornou-se o centro do governo das armas da provincia e a primeira cida-
de a receber obras de fortificagdo, as mais extensas e complexas de toda a fronteira
continental, iniciadas em 1643*. Quase em simultdneo comegaram as empreitadas
nas vilas mais avangadas, como Olivenca e Campo Maior, mas muitas outras povoa-

* PAAR, 1998b; VALLA, 2007; BUCHO, 2013.
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¢Oes proximas receberam perimetros abaluartados e/ou modernizacgdo de estruturas,
como Castelo de Vide, Arronches, Ouguela, Juromenha, Monsaraz, Mourao, Moura.
Evora foi também alvo de propostas, muito parcialmente concretizadas, mas cou-
be a Estremoz o lugar de concentragdo logistica na retaguarda, conjugando varios
recintos abaluartados com dimensdes generosas. Se esta densidade de pragas se ex-
plica em grande parte por razdes topograficas, as circunstancias militares ao longo
de mais de vinte anos de guerra condicionaram também campanhas de obras que se
prolongaram, interromperam e alteraram tragas, consoante os recursos e as decisoes,
justificando estudos aprofundados caso a caso.

PLANTA

PRACA T REAGANCA
i Pt e SFps snan |
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T RIS T

Fig. 7. José Monteiro de Carvalho, Planta da Praga de Braganga, 1754
Fonte: DIE-GEAEM 926-1-4A-8
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Na provincia da Beira os esfor¢os convergiram quase exclusivamente em Al-
meida (1643-1668, data do fecho do perimetro hexagonal), mas também a vila de
Penamacor conheceu intervengdes e assumiu as fungdes de praca de guerra. Tras-
-os-Montes, provincia fortificada por natureza, conheceu algumas intervengdes (Mi-
randa, Braganga, Chaves). A fronteira do Minho, mais permeavel e beneficiando de
campanhas mais tardias (década de 1660) relativamente ao Alentejo e Beira, apresen-
ta uma sequéncia de vilas fortificadas paralela ao rio: Caminha, Cerveira, Valenga,
Mongao, Melgaco. Apesar da sede do governo militar se encontrar em Viana, foi
Valenga que recebeu maior investimento construtivo, incluindo uma ampla obra co-
roada desenhada como extensdo urbana.

A renovacio defensiva da fronteira assentou na transformacio de vilas forti-
ficadas medievais em pragas de guerra. A praca de guerra (moderna) foi entendida
como nucleo urbano militarizado (e ndo apenas muralhado), funcionando enquanto
elemento nodal da rede fortificada, garantindo-lhe consisténcia e operacionalidade.
Dadas as caracteristicas da arquitetura militar e da guerra modernas, este processo
exigiu significativo esfor¢o de adaptagdo aos espagos urbanos preexistentes e também
conheceu inevitaveis situa¢des de rutura. O préprio procedimento basico da escolha
de um perimetro a fortificar tornara-se problematico: a rigida separagao introduzida
pela estrada de armas, a espessura dos terraplenos e a abertura do fosso, a implanta-
¢do escalonada das obras externas e a disposi¢ao da esplanada como reserva de uma
extensa area ndo edificavel, obrigou a demoli¢des pontuais e selou todo o potencial
de crescimento urbano.

A hierarquia vidria dessas povoagdes foi obrigada a adequar-se as exigéncias
da circulagao militar: a localizagao das portas era uma decisdo nevralgica, tal como
a necessidade de articular o fluxo vidrio com a praga de armas principal e pragas de
armas secundarias para agrupamento de tropas (por vezes conhecidas como terreiros
da parada). De maneira tdo brusca quanto gradual, esta apropriagdo nao deixou de
colidir com a vivéncia dos espagos civis mais representativos e amplos. O processo de
adaptagdo ocorreu por exigéncia funcional, mas a existéncia de programas tedricos e
modelos desenhados constituiam guias de acuagdo importantes e que nos permitem
hoje compreender as operagdes realizadas. Se os tempos de construcdo e a urgéncia
operacional da cintura abaluartada introduziam requisitos pouco solidérios com as
preexisténcias ou com um desenho sofisticado, verifica-se também que se tratou qua-
se sempre de um processo progressivo, observavel ao longo do século XVIII.

Neste quadro a edificagao das obras civis pertencentes a fortificagao, como eram
classificados os equipamentos militares, revestiu-se de particular acuidade. Grande
parte das transformagdes urbanas comegaram por se tornar percetiveis a partir da
necessidade de implantacdo destas estruturas indispensaveis a vida da guarnigao e a
viabilidade militar da fortaleza. Se na praca de armas principal ou nas suas imedia-
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goes se situavam os edificios de cardcter administrativo (vedoria, sede do governo
militar), os equipamentos mais diretamente associados a a¢ao militar eram distri-
buidos segundo um critério de proximidade as obras de defesa, recorrendo-se ini-
cialmente a edificios ja existentes. As campanhas militares requeriam desde logo o
funcionamento de hospitais militares (geridos pela Ordem de Sao Jodo de Deus®),
paidis, armazéns de armas e munigdes, assentos de pao. A medida que se foi tornando
possivel fazer construc¢des de raiz, identifica-se a formagdo de novos tipos arquiteto-
nicos, aspeto particularmente relevante nos aquartelamentos, que se especializaram
(quartéis de infantaria, cavalaria, artilharia, corpos de guarda). Para além do impacto
da édrea ocupada, estes equipamentos eram quase sempre desenhados por militares
engenheiros e a sua qualidade arquiteténica poderia ser (mais ou menos) notavel, o
que os tornava numa outra face visivel da vida militar, configurando-se como uma
espécie de pontos operacionais minimos na escala territorial intrinseca a fortificacéo.

Fig. 8. Almeida, Quartel de Infantaria, atr. Manuel Fig. 9. Almeida, Corpo da Guarda Principal, Anasta-

de Avezedo Fortes, década de 1730 cio Antdnio de Sousa Miranda, 1790
Fonte: DGPC/SIPA Foto 00001382, A.C.S., 1957 Fonte: DGPC/SIPA Foto 00027417, L.A.V.L., 1963
APRENDIZAGENS

A questao da aprendizagem da fortificagdo confunde-se com a heterogeneidade
do processo de formagdo do arquiteto e do engenheiro, nas suas mais diversas cam-
biantes. Certo é que ao longo do século XVI a emergéncia destas figuras se tornou vi-
sivel de modo generalizado. E comum, e verdadeiro, lembrar que nos aspetos relativos
a fortificagdo pesou sempre o primado da experiéncia adquirida. Todavia, para que a
formagao destes perfis profissionais ocorresse, foi preciso acrescentar a exigéncia de
um outro nivel, que poderemos chamar tedrico, ou seja, a exigéncia de estudo livres-

* Cf. BORGES, 2009.
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co. Estudo de geometria e numa fase mais madura estudo das regras da «ciéncia» da
fortificagdo a partir de livros compendiais especificos, os denominados tratados. Nesta
formacao transversal a cultura arquitetdnica, a distingdo entre civil e militar nao pode
ser tomada em termos absolutos. Mas sera correto afirmar-se que o exercicio da arqui-
tetura militar requeria a aquisi¢do prévia de conhecimentos particularizados de base
matematica e que a sua atualiza¢do dependia da capacidade de captagdo do conheci-
mento mais inovador, dai decorrendo uma quase constante tensao entre a necessidade
de contratar técnicos estrangeiros e a formagao dos recursos nacionais.

No universo portugués (e ndo s6) antes do ciclo de 1640 nao se observa a exis-
téncia de nenhuma institui¢io especializada na transmissdo deste saber. No século
XVTI sabemos que os tratados de arquitetura circulavam nos meios cultos e podemos
especular sobre uma extensdo a outros técnicos dos ensinamentos da ligdo de mate-
matica, que o cosmoégrafo-mor era obrigado a ler aos mareantes nos Armazéns da
India, ligdo cujo inicio se supde a partir do desempenho de Pedro de Nunes (1502-
1578), por volta de 1550. Esta licdo conheceu continuidade até ao século XVII pelo
menos, sendo certo que Jodo Baptista Lavanha (ca. 1555-1625) foi um dos primeiros
a deixar testemunho do contacto com tratados italianos de arquitetura militar, por
via da ligagao tedrica a construgdo naval. No entanto, o contexto ndo nos autoriza a
pensar esta licao do cosmégrafo-mor como nucleo formador de arquitetos e enge-
nheiros, nao querendo isso dizer que esteja isenta de contributos para o processo®.
Da mesma maneira, a documenta¢do ndo consente em situar na corte de D. Sebas-
tido o ensino estruturado de arquitetura, suposto a partir de um texto andénimo e
fragmentdrio, que trata de geometria e técnicas construtivas militares, atribuido por
Rafael Moreira a Anténio Rodrigues®.

Para além da li¢ao de matematica ou geometria, como também é amitde citada,
duas outras criagdes institucionais com raizes quinhentistas e duragdo longa mere-
cem uma referéncia. Uma delas é a (historiograficamente) chamada Aula do Pago ou
Aula de Riscar, organizada por volta de 1594, tendo por mestre Filippo Terzi (1520-
1597) e que consistia nos termos de diversos documentos em «trés lugares de apren-
der arquitectura». Neste ambito o tratado de arquitetura lido por Mateus do Couto
o Velho (act. 1616-1676), ndo chegando a detalhar a fortificagao, constitui um dos
indicios de que a arquitetura militar estaria incluida neste nucleo restrito a formagao
de arquitetos régios, alguns dos quais desempenharam fun¢des em obras militares®.

Ja a Aula da Esfera do Colégio de Santo Antdo em Lisboa, que a Companhia de
Jesus tinha em funcionamento desde a década de 1590, constituiu uma instituicao

3% CONCEIGAO, 2015a: 175-179, 221-241.
¥ MOREIRA, 1986a: 148.
3 CONCEIGAQ, 2015a: 343-347.
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escolar no verdadeiro sentido da palavra. Ai se estudava naturalmente cosmografia e
um variado leque de matematicas, no contexto das quais que se registam os primeiros
livros de fortificagdo, assim se documentando a inclusdao desta matéria nas redes de
aprendizagem formal®. Contudo, é conveniente evitar uma leitura retrospetiva espe-
cializada, pois o primeiro destes tratados encontra-se incluido no compéndio manus-
crito Varias obras mathematicas, de Ignace Stafford (1599-1642), redigido em lingua
castelhana no ano de 1638, ou seja, apontando para um outro ciclo, perspetiva que se
acentua sabendo-se que Luis Serrdo Pimentel se formou na Aula da Esfera.

Com efeito, foram as circunstancias das Guerras da Aclamagido que propiciaram
a criagdo de uma Aula de Fortifica¢do, onde é comum de identificar um nticleo escolar
especializado. O seu funcionamento identifica-se desde 1647 (quando os engenheiros
estrangeiros dominavam o tragado das fortificagdes de raiz), sendo regida por Luis
Serrao Pimentel (1613-1679), que exercia interinamente o cargo de cosmografo-mor
e era por ineréncia de fungdes responsavel pela licdo de matematica destinada aos
pilotos de mar; portanto, revelando uma conjugagao de fatores que permite congregar
neste personagem elos de um lastro anterior. Quer pela sua produgao cientifica, quer
como formador «deitando da aula engenheiros»*, Pimentel conseguiu ser nomeado
como engenheiro-mor (1671) e marcou uma gerag¢ao de profissionais que vemos apli-
cada em varios pontos do império. Deve-se-lhe o primeiro tratado de fortificagdo por-
tugués impresso (ainda que tardia e postumamente, 1680), cujo titulo é bem revelador
do seu propdsito: Methodo Lusitanico de Desenhar as Fortificacoens Pragas Regulares
& Irregulares, sendo no seu conteudo evidente o estudo da bibliografia internacional
da época e a andlise comparativa dos métodos de fortificar defendidos por cada autor.

E ainda dado assente que, depois da sua morte e durante o reinado de D. Pe-
dro1Il, o seu filho Manuel Pimentel (1650-1719) foi nomeado cosmdgrafo-mor, en-
quanto outro filho, Francisco Pimentel (1652-1706), assegurou a sua substitui¢ao
como lente de fortificagdo, mas ndo herdou o cargo de engenheiro maior, uma ques-
tao ainda por esclarecer. Nos tltimos anos do século XVII, regressado do estrangeiro
com solida formagdo universitaria, Manuel de Azevedo Fortes (1660-1749) iniciou
a sua atividade como lente da aula e o seu desempenho tornou-se fundamental ao
longo do reinado de D. Joao V.

3 LEITAO et al., 2008.
“VITERBO, 1988: 11, 272
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Irregulares, 1680, frontispicio

Autor de diversas obras e membro da Real Academia de Historia, teve uma
influéncia cultural (pré)iluminista que se refletiu em diferentes areas do conheci-
mento, muito especialmente na cartografia. Enquanto engenheiro-mor (1719) e lente
de fortificagdo na entdo ja nomeada academia de fortificagdo, deve-se-lhe um plano
de reforma do ensino, cujo impacto esta ainda por apurar e que previa igualmente a
regulamentagao de algumas ligdes que existiam com maior ou menor informalidade
em vdrias provincias portuguesas (Viana, Almeida, Elvas) e no Brasil (Salvador da
Baia, Rio de Janeiro, Recife). A definicio e o enquadramento do exercicio profissional
do engenheiro militar foi uma das suas maiores preocupagdes, que se reflete tam-
bém na composi¢do de um tratado de formagao escolar, impresso em dois volumes
(1728-1729), cujo titulo abreviado ndo poderia ser mais pertinente: O Engenheiro
Portuguez...

O legado de Manuel de Azevedo é particularmente importante na formagao de
discipulos e no dominio das regras do desenho, tanto cartografico, quanto arquitetd-
nico. Deve ser tido em conta que desde finais do século XVII se registava também na
aula de fortificacdo a atividade do ainda jovem engenheiro Manuel da Maia (1677-
1768), tradutor de dois tratados militares (1708, 1713), mais tarde engenheiro-mor
(1754) e coordenador do plano urbanistico de reconstrugdo de Lisboa (1755-1758).
Até ao terceiro quartel do século XVIII mantém-se assim muito clara a influéncia
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profunda da aprendizagem da fortificagdo para o desempenho dos engenheiros pom-
balinos, onde mesmo na auséncia de contexto defensivo a cultura arquitetéonica mi-
litar se revelava presente.
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FACHADA-FRONTISPICIO VERSUS
FACHADA-APARENCIA

JOSE CESAR VASCONCELOS QUINTAO*

Fig. 1. Fachadas Ghostly - Building

Fonte: Disponivel em <http://weburbanist.com/2014/03/31/dissected-buildings-sliced-facades-are-all-appearances/>

A fachada acarreta consigo, ainda que subliminarmente, uma certa dose de
ironia. Basta ver que em qualquer dicionario a fachada tem como um dos seus
significados as palavras aparéncia e aspeto. Nao ¢ raro que envolva algo de uma
certa inferioridade perante as outras partes constituintes de determinada obra de
arquitetura.

O espaco, sempre o espago, ¢ detentor de todas as atengdes, seja ele verdadei-
ramente interiorizado ou apenas pressentido. Mesmo fora da esfera dos profissio-
nais que laboram a construgido arquitetonica, a frase «é obra de fachada», em aces-
sao pejorativa, ja ha muito entrou no léxico de qualquer camada socioprofissional.

Ainda que ndo haja a certeza de como a primeira de todas as fachadas despon-
tou, parece-me da mais primordial logica ter acontecido que a sua génese se deve
a uma mera casualidade de construcgdo. Afigura-se intuitivo pensar que na cabana
construida pelo Homem, os elementos estruturantes — mormente os de origem
vegetal e, ou, animal — em contacto com o terreno, dariam inevitavelmente origem
a sua decomposi¢ao. Nada mais natural que, depois de observadas as qualidades de
resisténcia fisica e temporal das pedras, o Homem deduzisse que uma fronteira en-
tre a superestrutura e o chao, feita desse material, resultasse como que uma defesa
alternativa, quase que perpétua, para os materiais facilmente pereciveis devido ao

* Professor jubilado da FAUP e Emérito da Universidade do Porto.
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contacto direto. Assim tendo sido, estava criado um primeiro embasamento exte-
rior e, consequentemente, um primeiro rodapé para o interior do seu abrigo.

Prosseguindo na manutencdo desta hipdtese, o rodapé tenderia a alterar a sua
dimensao vertical a medida que o angulo, entre chao e rodapé tendencialmente reto,
acabaria por lhe permitir maior aproveitamento interior, da area do seu abrigo.

Quando finalmente avaliou que, 8 medida que o aumento da altura do rodapé
lhe permitia melhor arrumacéo dos objetos, também a sua postura, quando sentado,
ficaria consagrada dentro de casa, sem constrangimento de espago. Desta postura
sentada até a postura vertical, o rodapé passou a «roda-cabeca», passe a expressao.
Estaria, entdo, inventado o significante parede que lhe vai permitir, doravante, man-
ter-se de pé dentro do seu abrigo, postura essa igual a que mantém fora, ao ar livre.

Supostamente, as casas de planta redonda foram as primitivas construgdes do
Homem, e podem ser agrupadas, quase que invariavelmente, em trés tipos: parabo-
loide, conica, ou cilindrica consoante se estruturassem em troncos arqueados, com
os extremos cravados no chio, oferecendo o suporte ideal para a inevitavel superficie
em calote, ou em torno de um eixo vertical — pilar central — coadjuvado por ou-
tros ramos, obliquos, perfazendo a superficie conica ou, ainda, o cilindro, com ou
sem eixo central, rematado por um cone. Em qualquer destes trés casos, a cobertura,
unico significante de prote¢do equivalente a abrigo, de fachada tnica, se é que pode-
remos apelidd-la assim, serd o que séculos mais tarde viria a ser considerada como
a quinta fachada, principalmente com o advento da cobertura plana e horizontal.
Hodiernamente oferecendo-se como auténticos jardins naturais.

Da casa conica, ou cilindrica, a casa paralelepipédica e, logicamente, da parede
curva a parede reta parece nio ter decorrido tempo infindo. Na realidade, em iniume-
ros castros se pode verificar a coexisténcia de vestigios de paredes curvas e de paredes
retas como, por exemplo, no castro de Sao Lourenco, em Esposende, ou na Cividade
de Terroso, na Pévoa de Varzim.

Se com a parede curva foi facil de se estabelecer um interior devido a circulari-
dade, apenas interrompida por uma abertura de comunica¢ao com o exterior, com as
paredes planas a circularidade era nao-existente.

A invengao da disposi¢ao de paredes em planos ou panos tendencialmente retos
veio trazer consigo a introdugédo de angulos, para a mudanga de diregéo das referidas
paredes, para que a interioridade fosse conseguida. A ado¢ao do angulo reto veio
permitir ndo a circularidade, mas o seu sucedaneo... quase que, exacerbando a sua
invencao, a «quadratura da circularidade».

Com a adocgéo de paredes planas, aparece a «verdadeira» fachada, conforme o
senso comum a entende.

Isto significa: a projecao horizontal do plano vertical contendo as aberturas com
a sua verdadeira grandeza, coisa que numa parede curva ndo acontece, pois que a
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projecao horizontal das aberturas deforma-as, reduzindo-lhes a dimenséao horizon-
tal, que ndo a vertical. A dimensio vertical também acontece 0 mesmo fenémeno
visual de encurtamento, mas agora das alturas dos rasgamentos, no caso de calotes
paraboloides ou esféricas.

Por fachada também alguns construtores e projetistas a assumem em paralelo
com as caras humanas, desde as desenhadas por criancas, como o exemplo mostrado
(entre uma infinidade possivel), quer por construtores, como num exemplo do sécu-
lo XIII, parecendo um senhor de senho circunspecto como a das torres da ponte de
Ucanha (Tarouca), quer ainda por arquitetos de nomeada, como Alvaro Siza Vieira, e
a cara do topo sul da ala poente do edificio Carlos Ramos, na FAUP, cuja inspirag¢ao

para a composi¢do de janelas e porta, com a respetiva pala, parece ter sido sugestio-
nada por Pinéquio e o seu nariz de mentiroso.

Fig. 2. Desenho do Lourengo, Fig. 3. Torre e Ponte de Ucanha Fig. 4. Topo sul da ala poente do
quando tinha 7 anos (Tarouca) Pavilhdo Carlos Ramos - FAUP
Fonte: propriedade do autor Fonte: Disponivel em <https:// Fonte: Disponivel em <http://um-

pt.wikipedia.org/wiki/Torre_de_ ponto-de-fuga.blogspot.pt/2005/04/

Ucanha >. [Consulta realizada em arquitectura-mimetismoanimismo.
07/09/2016] html > [Consulta realizada em
07/09/2016]

Pelo facto de entre as primitivas casas, e qui¢a entre as primeiras tipologias a
terem sido inventadas, se encontrarem as casas de planta circular ou tendencialmente
circular, ndo significa que a planta circular tenha de estar associada ao primitivismo.
Em todas as épocas da cultura arquitetdnica ela é recorrente, especialmente tratando-
-se de edificios para fins especificos.

Um dos exemplos portugueses, dos mais bem conseguidos, data da Renascenga
e é o da igreja do mosteiro agostinho da Serra do Pilar, em Gaia, abrangido pelo Pa-
trimonio da UNESCO.

A arquitetura da igreja é deveras singular, de uma conten¢do medida, enfatizan-
do linhas da provavel estruturagio do cilindro. Isto é, as pilastras, em nimero de oito,
assentes sobre plintos com um quarto da altura do primeiro estrato, que pontuam o
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seu perimetro, sdo de pequeno relevo, interrompidas por uma cornija arquitravada
que, no entanto, se salienta como que se constituindo em capitéis das referidas pi-
lastras. No segundo estrato as pilastras adquirem maior relevo até terminarem a um
ter¢o da altura do segundo estrato, rematadas por pinaculos. Sobre estas pilastras
assentam outras, de menor relevo, que sao rematadas por capitéis onde assenta um
entablamento que os acusa com saliéncias encimadas por pindculos. Sobre este en-
tablamento corre uma balaustrada pontuada por dois pinaculos mais pequenos, por
cada um dos oito tramos do corpo cilindrico. As pilastras sdo rematadas por pinacu-
los exteriores a balaustrada.

Fig. 5. Igreja do Mosteiro da Serra do Pilar (1538) Vila Nova de Gaia - Diogo de Castilho e Joio de Ruio
Fonte: Disponivel em <http://www.culturanorte.pt/pt/patrimonio/mosteiro-da-serra-do-pilar/ >.

[Consulta realizada em 07/09/2016]

Esta composi¢ao requintada, de uma métrica também esmerada, ¢ ainda valorizada
pelo entablamento de uma possivel ordem dorica, que sofistica os seus triglifos, que se
repercutem na arquitrave.

Tem um portal extremamente elaborado. Num primeiro estrato, em tetrastilo jo-
nico, a parte superior tem rampantes curvas nascidas de volutas e, no segundo estrato, o
portal é sobreposto por um frontao triangular que ¢ interrompido por acrotério encima-
do por uma cruz que, por sua vez, se antepde a uma janela.

A concegao da fachada em qualquer projeto de arquitetura é sempre motivo de cui-
dado. Sera justo, por isso, afirmar-se que a preocupagao de um projetista ¢ aumentada por
se tratar da face da sua obra? Nao, ndo ¢ justo e num projeto de arquitetura existem tam-
bém preocupagdes com as fachadas internas, nem sempre devidamente observadas mas
que sdo simplesmente fundamentais para a caracterizacido dos espacos que conformam.
Na concegio espacial do edificio, que se projeta, varios topicos estdo latentes.

Desde logo, ha que qualificar e quantificar os tdpicos das duas grandes vertentes: a
Corporea e a Imaterial.

A corpdrea consubstancia-se na escolha de materiais que, logicamente, deverao ser
duraveis e apropriados para cada caso em particular. Para além disto, ha que respeitar as
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leis da construgao, mormente da resisténcia dos materiais e das respetivas linguagens que
estes possam revelar, pois que a linguagem da arquitetura depende, em grande medida,
dessas linguagens. Hd, como sempre, excegdes que o projetista manuseia, mais ou menos
conformemente, segundo a sua propria conce¢do arquitetural esteja mais ou menos de
acordo com as possiveis verdades construtivas.

A imaterial revela-se a mais intimista, na procura do ideal de habitabilidade mais
pretendida.

O ato de projetar, em termos matematicos, poderia ser referido como um biné-
mio. O projetista procura dar o melhor de dois mundos, por vezes em conflitualidade
quase desesperante. Nem sempre esses mundos se equilibram exemplarmente, quase
sempre ha um que se sobrepde ao outro, quantas vezes por questoes tdo liminares
como as de cardcter monetario. Sob o ponto de vista da imaterialidade, as fachadas
sao, antes de tudo o mais, o limite territorial do edificio, seja qual for o seu destino.
E a fronteira que qualquer ser humano, em qualquer época, deseja como protegio da
sua integridade fisica. Para além dos aspetos mais compreensiveis da habitabilidade,
a revelagdo do universo intimista de um edificio tem implicagdes por vezes bem res-
tritivas. E este é outro dos parametros com que o projetista tem de se confrontar, por
vezes tentando ultrapassar essas implicagdes, reinventando-se arquitecturalmente...
por vezes, e por isso, dai resultando auténticas obras-primas.

O disfrute espacial pode encantar qualquer pessoa, mas a perce¢io geométrica
desse espaco é mais consentinea para quem lida com as leis da geometria. E na con-
cecdo das fachadas, onde as leis da geometria se tornam mais aparentes, mais fruiveis
para pessoas nao familiarizadas com as suas leis, dada a natural tendéncia para a
apropriacao de duas dimensoes.

O desenho da(s) fachada(s) é tao especial como outro item qualquer. Isto ¢, ndo
menosprezivel. E apenas a cara do edificio!

Na concegéo das fachadas, no entanto, e parecendo, por vezes, de uma extrema
simplicidade, ha unicamente dois tipos de entendimento e, consequentemente, de
op¢ao: Simetria ou Assimetria.

A simetria especular, rigorosa, portanto, ¢ uma inven¢do humana, ultrapassan-
do as leis da natureza que nada de seu tem absolutamente simétrico, mas tendo-lhe,
inquestionavelmente, feito intuir a nogao de simetria. O espelhamento de uma cara
¢ 0 primeiro passo para se querer corrigir os pequenos «defeitos» da sua assimetria.
Talvez que tivesse sido a cara que estivesse nas primeiras tentativas de se colocar uma
janela de cada lado da porta da entrada de uma qualquer cabana primitiva, primeira
op¢do de composicdo arquitetdnica.

Mas, em pequenas edificagdes, com mais do que um compartimento ou diversas
zonas de ocupacao diferenciadas, a transposi¢cdo imediata para o exterior das suas
respetivas pertinéncias raramente poderia dar origem a «rigores» de simetria.
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Para além de tudo quanto possa pesar na composi¢do, é muito mais realista pra-
ticar uma abertura onde ela se torna mais necessaria, com as adequadas dimensoes,
do que ter em mente outras preocupagdes. E, sendo este o caso, ter-se-ia forgosa-
mente de adjetivar de estéticas, opgdes de referéncias a um conceito ultrapassando o
eminentemente pratico e direto.

A mais simples légica levou a que as fachadas de edificios correntes, com a ha-
bitagdo em primeiro lugar, se desenhassem em geometrias onde a simetria poderia
quase-acontecer ou entdo acontecer incidentalmente.

No entanto, pelos exemplos que a Histéria da Arquitetura nos revela, a simetria
especular atravessa-a, em diversas civiliza¢des, nos edificios da coletividade ou nos
edificios do poder, seja aulico, seja tanto do foro religioso e funerario, como seja do
foro civil. Haja em vista as arquiteturas egipcia ou mesopotamica, para dar somente
dois exemplos dos mais remotos.

Mas, a simetria especular toma uma feigao muito diferente, na sua conce¢do, com
o classicismo grego.

A arquitetura classica grega ndo s6 toma a simetria como pré-conceito arquitetural
como toma o Homem como o alicerce da sua geometria. Nao é a medida que estara mais
em causa mas sim a proporgao cujas leis se vao basear no cotejo das dimensoes do Ho-
mem, sendo submetidas a uma idealizacio.

Pela primeira vez, na Historia, a harmonia das medidas do Homem ¢é a premissa
arquitetural. As trés ordens arquitetdnicas ndo sio mais do que a idealizagdo do Homem,
da Matrona e da Virgem. E nessa arquitetura, a simetria especular, para a composi¢do da
fachada, ¢ a primeira das premissas, passe a redundancia. Ou ndo fosse a cara «simétri-
car.

Roma herda a civilizagdo arquitetdnica grega, assimilando-a, mas desprovendo-a,
no entanto, das especificacdes das proporcionalidades humanas, herdando a forma, que
nao a medida grega. Mais uma vez os seus edificios notaveis seguem a simetria especular.
A arquitetura romana vai saber herdar a mestria grega e vai acrescentar-lhe mais duas
ordens de conce¢ao arquitetonica: a toscana e a composita. Com as cinco ordens con-
sagradas, temos doravante a toscana significando a forga, a dérica a majestade, a jonica
a elegincia (ou ndo tivesse comegado por significar a mulher), a corintia a riqueza e,
finalmente, a compdsita o luxo.

Apesar da conquista das leis do classicismo greco-romano, as fachadas assimétricas
nunca deixaram de se conceber. Poder-se-ia falar de falta de incentivos de vdria indole,
poder-se-ia falar na falta de meios de todas as espécies para que a simetria especular nao
se tenha imposto para todo o sempre nas emergéncias nacionalistas europeias. Mas tam-
bém se pode e deve falar que a composi¢ao assimétrica poderd ter sido uma premissa,
por vezes nem meditada, e que, como parecera dbvio, uma organizagao de cheios e vazios
muito mais simples por que se optar e, certamente, sem grandes preocupagoes estilisticas.
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Mais uma vez, no entanto, poderemos destacar as fachadas dos edificios reli-
giosos como exemplo de simetria, comegando com os mais singelos, como pequenas
capelas apenas com uma porta centralizada no algado de entrada e que as duas aguas
simétricas do telhado mais a reforcava; inimeras vezes, simetria essa, desrespeitada
pela existéncia de uma simples estrutura para a colocagdo de um sino.

Com a estabilizagdo europeia, e a medida que se avancava na Idade Média, na
construgdo das grandes catedrais romaénicas e depois também nas goticas, a sime-
tria era uma regra compositiva. Aconteceu, porém, que o tempo demasiado longo
que levavam essas constru¢des conduziu a que em inimeros casos parte do algado
principal e particularmente a ultima torre a construir-se seguisse outros parametros
compositivos mais de acordo com as idiossincrasias estilisticas posteriores, acabando
a fachada ocidental por ficar assimétrica.

E é, de facto, com a Renascenga que as leis da composicao axial, da simetria
especular, se tornam a implantar. Se a Idade Média foi a época das catedrais, a Renas-
cenga foi a época do palacio urbano e das celebradas ville, ndo mais do que palacetes
lembrando mesmo palacios dulicos, inseridos no campo.

Dos paldcios urbanos destaco o palazzo Strozzi, de Benedetto da Maiano, onde
a simetria estd subtilmente apresentada.

Assim, as janelas em nimero impar, nove, levam a colocagao da quinta janela no
centro, tanto no segundo piso quanto no terceiro.

O piso térreo, também com nove aberturas, dd o mote a simetria especular,
marcando o eixo com quatro postigos ladeando a porta de acesso. Esta rasga-se em
arco perfeito, com as aduelas elevando-se acima da linha da padieira dos postigos e
com alguma pompa coadjuvada pelo imponente entablamento.

Fig. 6. Palazzo Strozzi (1481) - Florenga - Benedetto da Maiano
Fonte: Disponivel em <http://www.thinglink.com/scene/722801322419552258 >.
[Consulta realizada em 07/09/2016]
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Nos finais do século XVI, Andrea Palladio projeta um dos mais emblematicos
edificios da Historia da Arquitetura, a Villa Capra ou a Villa Rotonda, como é mais
conhecida, em que ndo sé os quatro algados sdo rigorosamente iguais como cada
alcado constitui, por si s6, o exemplo acabado da transposiciao do templo cléssico
para a esfera doméstica, pontuando e enobrecendo os paramentos que o ladeiam.
Também reverte a ctpula, significante de céu enquanto credo cristdo, para a esfera
familiar, numa quase profanagdo. Nao deixam, estes gestos, de simbolizar cortes epis-
temologicos das significagdes até entao conotadas com a religido.

A Giulio Romano se deve uma fachada em que a falta de simetria estd em causa,
mas por uma outra questio compositiva, pontual, mas extremamente audaz.

Giulio Romano imprime uma eminente «ruina» a elementos arquitetonicos de
primordial importancia para a sustentagao de um edificio, como seja um friso, que é
parte integrante de um entablamento. Com efeito, ndo so6 o friso se transforma num
inusitado piso habitavel, como os triglifos ameagam cair, desintegrando a parede do
cortile, do palazzo del Te, que, desse modo, lhe fere irremediavelmente a simetria.

Se fosse verdade o que a estereotomia propde, seria uma total catastrofe de todo
o conjunto construido.

Com alguma complacéncia intelectual se poderia afirmar que Giulio Romano an-
tecipou de quase cinco séculos uma corrente arquitetural do ultimo quartel do século
XX a que se chamou o desconstrutivismo, ainda que as formalizagdes desta teoria nao
fossem unicamente significativas de ruinas efetivas ou apenas eminentes, como a que
este arquiteto maneirista imprimiu, alids, quase que «arquitetando» fidedignamente as
ruinas provocadas pela derrocada das estruturas que as suas pinturas a fresco, no mesmo
paldcio, prenunciam.

Fig. 7. Villa Capra (1592) - Vicenza Andrea Palladio Fig. 8. Parede do cortile do Palazzo del Te (1524/34) -

Fonte: Disponivel em <https://www.thinglink.com/ Mantua - Giulio Romano
scene/600373015439474690 >. Fonte: Disponivel em <http://cortneynorth.
[Consulta realizada em 07/09/2016] com/2013/05/ >. [Consulta realizada em 07/09/2016]
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No Barroco, como era aurea e cume do classicismo, conforme o entendo, tam-
bém nas construgdes notaveis se seguiu esta regra de ouro da simetria. No entanto,
num dos seus expoentes maximos, o Paldcio de Versalhes (ainda que possa ser con-
siderado néo pertencendo ao barroco, mas ao classicismo francés), a simetria é que-
brada com as volumetrias da Capela Real e a do Teatro, localizados na ala norte, que
sobressaem do perfil de toda a composi¢ao frontal do algado principal, com o eixo
no centro da cour d’honneur.

Se em Versalhes a simetria arquitetdnica é desobedecida, em algumas das fa-
chadas de igrejas deste periodo a simetria especular arquiteténica ndo é, por vezes,
acompanhada do mesmo modo pela simetria dos elementos escultoricos.

Poder-se-a dizer que esses elementos, nomeadamente representando anjos ou
santos, respeitam unicamente um equilibrio instavel, quer diversificando a direcao
dos seus focos de atengao, quer por diferentes posturas corporais. Essa simetria «pe-
culiar» auxilia ainda mais a real¢ar arquitecturalmente as fachadas simétricas as quais
estdo acopladas.

Assim acontece, por exemplo, na cimafronte da fachada da Catedral de Sira-
cusa, de uma composi¢do arquiteténica exuberantemente overdesigned (passe o an-
glicanismo), com quatro colunas isentas e uma proliferagao de pilastras justapostas,
umas e outras da ordem corintia, de exageradas volutas, umas e outras excedentarias.
Repare-se que o lado da Epistola esta sobrecarregado de figuras de putti, trés de corpo
inteiro e trés cabegas, seis no total, enquanto que do lado do Evangelho se expoem
apenas trés, um de corpo inteiro e duas cabegas, também estas surgindo de uma nu-
vem, como as outras trés.

Esta assimetria é contrabalancada, ainda dentro da estatuaria, pelo movimento
da figura da Madona, invulgarmente descentrada na sua edicula, com mais trés putti
a seus pés, e mais proxima do lado do Evangelho, para onde, também, se insinua a
postura corporal.

Mas o equilibrio é dado essencialmente pelo enérgico discurso arquitetural, ain-
da que o frontao curvo da edicula quase desapareca sob as figuras dos putti. Em com-
pensacao, o frontao contracurvado, rematando o primeiro estrato, é quebrado tanto
no entablamento quanto nas rampantes e o frontdo triangular superior também se
quebra projetando as suas rampantes para primeiro plano em proporgdes incomuns,
enquanto que o respetivo entablamento se retrai, também inusitadamente

As volutas reentrantes, colmatando a diferenga de larguras entre o primeiro e o
segundo estratos, pratica sobremaneira comum, tém, no entanto, uma presenga forte,
assim como muito sobredimensionados, e invulgarmente assimétricos, sao os feixes
de palmitos que quase atingem o portentoso entablamento.

E o deslumbramento da composi¢do barroca siciliana, com um vigoroso chia-
roscuro aportado da pintura. E a apoteose da gesamtkunstwerk!
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Fig. 9. Cimafronte da Catedral de Siracusa - final do séc. XVIII - Andrea Palma, arq.; Ignazio Marabitti, esc.
Fonte: Disponivel em <https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Siracusa>. [Consulta realizada em 03/02/2017]

Dentro, ainda, das composi¢oes simétricas de fachadas elege-se um dos edificios
mais notaveis de sempre, da primeira metade do século XIX, como um dos exemplos
mais perfeitos, tanto de implantagdo urbana, quanto de arquitetura monumental e
rigorosa. E 0 Museu de Arte Antiga, de Berlim, da autoria de Karl Friedrich Schinkel.

Esta obra apresenta a mesma filosofia de entendimento de rigor simétrico da
fachada, num dos exponentes maximos do neoclassicismo alemao e europeu.

E digno de registo como a invulgar multiplicagio de colunas faz dispensar o
remate com um frontao que se soergueria sobre um hexastilo, em ressalto, que, no
entanto, subjaz, «mostrando-se» nos cinco vaos que demarcam a entrada do museu,
acentuada em profundidade por um pseudodiptero.

A fachada do Museu neoclassico é de construgdo pétrea, de ordem monumen-
tal, utilizando 18 colunas jonicas, e rematada por duas pilastras jonicas (segundo o
conceito de Schinkel) adossadas as paredes laterais.

O espago intercolunar é relativamente estreito, em conformidade com as poten-
cialidades da pedra cuja resisténcia fisica ¢ a compressao.

Ja a fachada «principal» da Nova Galeria Nacional, construida em a¢o, tem ape-
nas dois pilares. E dividida em trés tramos, sendo o do meio maior e os dois tramos
dos extremos mais pequenos e em consola. O ago permite o grande vao central, em
tragdo, e os grandes balangos dos véos laterais. A dimensdo do vao central e a dos
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laterais esta numa propor¢do de 8/5, a fragdo que representa a sec¢do de ouro. O pro-
cesso construtivo possibilita que, através da fachada, se possa vislumbrar as outras
trés fachadas, iguais entre si e a da figura 8, principal por conter o acesso pela Rua
Potsdamer. E de evidenciar que, tendo as fachadas dos dois edificios praticamente as
mesmas proporg¢des, e dimensodes aproximadas, as fachadas se diferenciam de acordo
com as respetivas correntes estéticas dos respetivos tempos: a macicez da pedra e os
pequenos vaos versus a esbelteza do ago e os grandes vaos. Sdo demonstrativos de que
0s seus arquitetos souberam «escutar» as linguagens proprias dos materiais constru-
tivos. Nunca ¢ de mais sublinhar este facto.

Fig. 10. Museu de Arte Antiga (1823/30) - Berlim - Karl Friedrich Schinkel
Fonte: Disponivel em <http://theculturetrip.com/europe/germany/articles/the-history-of-the-altes-museum-in-

1-minute/>. [Consulta realizada em 07/09/2016]

Fig. 11. Nova Galeria Nacional (1968) - Berlim - Mies Van der Rohe

Fonte: Disponivel em <http://www.keyword-suggestions.com/bmV1ZQ/>. [Consulta realizada em 07/09/2016]
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Ja antes citada, a assimetria impo0s-se quase que sem grandes cogitacoes filosoficas.
Respeitando-se os imperativos que cada célula do edificio, a organizagao espacial do obje-
to arquitetdnico determinava, sob variados aspetos em que a vivéncia otimizada era uma
constante, que, quase inevitavelmente, as fachadas do objeto arquitetonico refletissem a
organizacdo interna. E da falta de simetria que, a existir, revelar-se-ia contraditdria a com-
partimentagdo interna, se fez uma nova maneira de se projetar essas desigualdades. Em
vez da referéncia de algado desenhado com «esquerdo-direito» espelhados, a imaginagao
do arquiteto comegou a ter que saber dosear volumes, planos, macicos e aberturas, sem
regras definidas aprioristicamente. Cada obra, cada caso, cada fachada, cada equilibrio
entre cheios e vazios tornar-se-iam igualmente importantes: ndo mais o al¢ado tardoz e
os laterais seriam relegados para ultimo lugar, sem qualquer espécie de projeto tao digni-
ficado quanto o algado principal.

Le Corbusier, um dos maiores nomes da Arquitetura de sempre, projeta a Ville Sa-
voye, em Poissy, nos arredores de Paris. Curiosamente, um dos arautos do Movimento
Moderno desenha o algado da entrada da casa, oposto a da entrada na propriedade, como
um paralelepipedo assente sobre uma estacaria de pilares, de sec¢do redonda, e sobre um
outro corpo, mais pequeno e recuado em relacio ao piso superior. Este corpo é composto
por um paralelepipedo rematado por um semicilindro, o que o faz afigurar-se ainda mais
pequeno quando comparado com o do piso superior. A um primeiro olhar estamos pe-
rante uma fachada com um eixo de simetria.

No entanto, quando o olhar comega a ser mais exigente e perscrutador, os espagos
fechados e os espacos abertos, atras do grande janeldo do segundo piso, assimetrizam a
composi¢ao do algado, reforcada essa agao pelas estruturas parietais do terrago. Também
¢ de se registar que as «colunas» se esbeltam, por serem de betao, dando origem aos pi-
lotis, bem como sdo em nimero de cinco, nimero impar e ndo par, como em qualquer
fachada templar que se preze. Nao hd fachadas «pentastilo»! O eixo de simetria passa
pelo meio do piloti central, um elemento cheio, e ndo pelo meio de um tramo, um vazio
porticado ou uma abertura, como a arquitetura classica impoe.

E, no entanto, de real¢ar que a entrada na moradia se faz a meio do corpo térreo, por
detrés do pilar central, e na mesma diregio que passa pelo eixo do cilindro.

Numa confrontagido de composi¢do de alcados, na casa em Old Fourth Ward,
Atlanta, de 2007, o arquiteto Scott West, a quase oitenta anos de distancia da Ville Savoye,
poe em evidéncia a complexa organizagdo assimétrica, resultante de um labor de equi-
librio entre massas, planos e vaos, quer vazios quer outros enquadrados por caixilharia.
Também se torna mais complexa a disposigao com os avangos e recuos de superficies e de
superficies ondulantes. Tudo, deste modo, tridimensionaliza a fachada que fica com uma
grande profundidade, pouco comum.
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Fig. 12. Ville Savoye (1928/31) - Poissy (Paris) - Le Fig. 13. Casa Old Fourth Ward (2007) - Atlanta -
Corbusier Scott West
Fonte: Disponivel em <http://community.thefoundry. Fonte: Disponivel em <http://www.atlantamagazine.
co.uk/discussion/topic.aspx?f=9&t=39677>. [Consulta com/homeandgarden/a-look-inside-3-modern-homes-
realizada em 07/09/2016] in-atlanta/>. [Consulta realizada em 07/09/2016]

Porém, a estruturacio esquelética do século XX, com o advento do betéo e do ago,
ofereceu uma possibilidade notavel a arquitetura. O edificio poderia ficar reduzido ape-
nas a sua ossatura, logrando tomar-se partido estético dos enormes vazios dai resultantes.
Com a descoberta do vidro temperado, o seu uso, como material de revestimento das
fachadas, tornou-se possivel e as dimensoes das janelas nao tinham mais os limites con-
dicionados pelo vidro normal. Das primeiras construcdes, na Europa, que deram brado,
¢ exemplo a que se realizou em Paris, com a Maison de la Radio (1952/1963), da autoria
de Henry Bernard, com vidros de dimensoes da ordem dos 6 metros de comprimento, o
equivalente a altura de dois pisos, efetivamente os primeiros pisos desse edificio, voltados
ao Sena. Ainda hoje, na paisagem urbana de Paris, a Maison de la Radio esta entre as
construgdes mais notaveis.

O vidro veria muito do seu verdeiro fulgor na constru¢ao de arranha-céus, mor-
mente nos E. U. A, antes de estes se difundirem na Europa.

Mais uma vez, cito Mies Van der Rohe, agora a proposito das fachadas todas envi-
dracadas, que eram por ele propostas, ja em 1922, num projeto utépico para um arranha-
-céus. Para este edificio, Mies visionava a possibilidade da utilizagao de vidros de super-
ficies onduladas.

Passariam quase 30 anos até que ele pudesse construir as famosas torres de habita-
¢ao de Lake Shore Drive, em Chicago.

A ossatura é de aco e 0s vaos sdo preenchidos por parapeito de vidro ao qual se
sobrepde a janela de aros finos, oferecendo-se o vao todo transparente, desde o chdo até
ao teto.
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Rre.

Fig. 14. Estudo para arranha-céus (1922) e Lake Shore Fig. 15. Casa idealizada para uma floresta no Caza-
Drive (1948/51) - Chicago - Mies Van der Rohe quistio - séc. XXI - Masov Architects
Fonte: Disponivel em <www.dezeen.com/2010/ Fonte: Disponivel em <https://pt.pinterest.com/
03/02/860-880-lake-shore-drive-refurbishment-by- pin/467389267551597288/>. [Consulta realizada em
krueck-sexton/>. [Consulta realizada em 07/09/2016] 07/09/2016]

Dos arranha-céus a prédios de alturas diversas, onde se incluem as moradias, o vi-
dro tornou-se uma das aquisi¢oes de que o projetista poderia langar mao.

Da Masov Architects, firma de arquitetos do Cazaquistio, vem a proposta de uma
vivenda apenas para um casal. Trata-se de uma casa, um cilindro de vidro e estrutura
metdlica de extrema esbelteza, em torno de uma arvore, com a altura de quatro pisos, com
uma unica dependéncia atras de paredes opacas- a casa de banho, no rés-do-chio, assim
ocultando a divisao dos olhares furtivos. Se duvidas houvesse quanto a continuagio de
casas redondas, este exemplo, ja do século XXI, ainda que somente em projeto, bastaria
para acabar com essa suposi¢cdo. Mas mais do que isso, propde um retorno a natureza, a
casa na arvore (aqui mais a arvore na casa), reduzindo a arquitetura a0os minimos possi-
veis e «prescindindo» de fachada principal!
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REFLEXIONES SOBRE LA VIVIENDA
BURGUESA EN LA BARCELONA DE 1900 A
TRAVES DE LOS PROGRAMAS
DECORATIVOS DE SUS FACHADAS

MARIA VICTORIA ALVAREZ RODRIGUEZ*

1. INTRODUCCION

De todas las tipologias arquitectonicas desarrolladas a lo largo de los siglos, pocas
poseen mas implicaciones emocionales para el ser humano que la doméstica. Surgida
en un primer momento de la mds pura necesidad, la vivienda no tardé en dejar de ser
un mero refugio para convertirse en una suerte de espejo de su propietario, reflejando
su personalidad tanto ante si mismo como ante sus conciudadanos. Esta capacidad de
la casa de convertirse en un instrumento propagandistico se hizo especialmente patente
en la época contempordanea, a raiz del establecimiento de un nuevo orden social en el
que la burguesia, como colectivo recientemente enriquecido cuya prosperidad no hacia
mas que aumentar, necesitaba contar con unos simbolos de poder que demostrasen
hasta qué punto habian pasado a ser un estamento poderoso en las ciudades, sobre todo
desde que el auge de estas en el siglo XIX las convirtié en grandes protagonistas de la
era moderna.

El caso de la arquitectura burguesa en la Barcelona de 1900 resulta paradigmatico
si lo analizamos en paralelo al desarrollo de la ciudad en aquella época. Considerada
a si misma «la fabrica de Espana», por haberse convertido en las décadas anteriores
en un importantisimo nucleo industrial cuyos productos eran distribuidos por todo el
pais, la ciudad asistio6 en los tltimos afos de la centuria decimonoénica a una remodela-

* Universidad de Salamanca. mvalvarez@usal.es.
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cién que cambid radicalmente su aspecto. No en vano Cataluiia habia sido una pionera
en cuanto a la implantacion de los principios de la Revolucién Industrial a mediados
del siglo XVIII, mucho antes que en el resto de la Peninsula Ibérica; fue especialmente
notable el auge de las industrias metaldrgica y textil, con inevitables cambios sociales
derivados de este modelo econdmico que, en lo concerniente a la burguesia en la que
nos centraremos mas adelante, se tradujeron en una enorme prosperidad y optimismo
de cara al futuro'.

La Barcelona de 1900 se enfrentaba a esta nueva era sin miedo, conocia lo que
estaba sucediendo en el extranjero y lo que no tardaria en suceder también en Espafia y
ansiaba empezar a caminar cuanto antes por esta senda. De ahi el creciente interés que
se produjo entonces por su embellecimiento, cobrando una extraordinaria importancia
el urbanismo yla arquitectura por considerarse que una ciudad tan adelantada tenia que
demostrar, tanto a si misma como a sus competidoras, estar también a la vanguardia en
asuntos como el alumbrado a gas, el transporte ptiblico o la construccién de ensanches®.

Mientras que la masia o casa solariega habia sido tradicionalmente el simbolo de
las familias catalanas poderosas ligadas al campo, en las cuales los bienes se transmitian
al heredero de generacion en generacion siempre con esa vinculacion con la tierra, la
vivienda burguesa urbana se convirti6 en la ensefia de una nueva era. Los empresarios
que se estaban enriqueciendo mediante la industria no tardaron en exigir una separa-
cion entre sus espacios de produccion y sus espacios de residencia, de resultas que la
casa-fabrica, tras convivir durante el siglo XIX con otras tipologias domésticas, dio paso
en torno a 1900 al prototipo de hogar burgués situado en el nuevo centro de Barcelona’.

Fue la nueva zona del Eixample la que acogi6 las empresas constructivas mas
ambiciosas, constituidas por bloques de nuevos y modernos apartamentos que, en un
principio, compartieron una notable uniformidad en cuanto a su aspecto externo de-
bida a las ordenanzas de 1856 del Plan Cerda, unas ordenanzas sustituidas en 1891
por otras nuevas que incidieron en las condiciones de edificabilidad y la imagen de la
ciudad®. Esto se tradujo en una libertad mucho mayor a la hora de decorar las fachadas,
pues los propietarios ya no tenian que someterse a la homogeneidad impuesta medio
siglo antes sino que por el contrario, mediante el pago de un canon, podian proyectar
grandes tribunas y sustituir las balaustradas que antes remataban obligatoriamente las
fachadas por torrecillas, glorietas, cresterias... un auténtico despliegue decorativo que
encontrd en el Modernismo el estilo arquitectonico perfecto para expresar estos nuevos
intereses’.

'SALA, 2007: 9.

2 D’ORS, 2000: 90.

*SALA, 2007: 65.

* FREIXA & MOLET, 2007: 86.
*BARJAU, 1990: 223-234.
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Podemos afirmar, por lo tanto, que la identidad de la vivienda burguesa cambio
radicalmente en la Barcelona de 1900 al dejar de servir al ornato de la ciudad para hacer
hincapié en el prestigio de su propietario. Al imponer este su personalidad, la fachada
de su hogar pas6 a ser una carta de presentacion ante sus conciudadanos mediante la
cual mostraban cudles sus gustos, aficiones e intereses personales. Este sutil viraje se
unio a las propias inquietudes del Modernismo para otorgar un protagonismo hasta en-
tonces inaudito a la ornamentacién de las fachadas, con una proliferacién de simbolos,
alegorias, anagramas, escudos e inscripciones realizados mediante técnicas tan diversas
como la escultura, el esgrafiado, la ceramica, los mosaicos, las vidrieras o la forja. Esta
vocacion integradora de todas las artes acabé conduciendo a la creacion de auténticos
paraisos artificiales en los que la vida quedaba expresada en las formas de los objetos®.

2. REPRESENTACIONES VEGETALES

Considerando la enorme importancia concedida por todas las escuelas de este
movimiento a las plantas y las flores, no es de extrafar que su presencia sea recurrente
en las fachadas de las viviendas burguesas. En ellas queda plasmado el estrecho vin-
culo entre arquitectura y naturaleza heredado del Romanticismo que resultaba tan
caro a los artistas de este movimiento, aunque podemos apreciar una diferencia digna
de ser tenida en cuenta entre aquellos ejemplos en los que los elementos vegetales
poseen un simbolismo cuidadosamente meditado y aquellos en los que cumplen una
funciéon meramente estética. Sirvan como ejemplo de esto tltimo las hojas de acanto
y las flores que adornan la tribuna neogética del Palau del Bar6 de Quadras, realizado
por Josep Puig i Cadafalch (1867-1956) entre 1904 y 1906, o los girasoles de una de
las columnas de la Casa Thomas proyectada por Lluis Domenech i Montaner (1850-
1923) afos antes, entre 1895 y 1898’. En ambos casos nos encontrariamos ante una
decoracion simplemente epidérmica, en la cual impera mas el componente estético
que un simbolismo relacionado con la familia.

Una interesante variante de esto es la de los elementos vegetales dispuestos sobre
las fachadas atendiendo a su relacion con el apellido de los propietarios. La funcion
de estos adornos deja de ser meramente estética para convertirse en una suerte de
heraldica moderna. De este modo, por ejemplo, encontramos en la Casa Amatller que
la gran tribuna del principal situada a la derecha, correspondiente al dormitorio de
Teresa Amatller Cros (1873-1960), unica hija del industrial chocolatero y fotégrafo
que la mandé construir, posee un gablete de claras reminiscencias goéticas decorado
con una A mayuscula. Dicho remate triangular sirve como marco a un gran almen-
dro (Amatller significa «almendro» en catalan) cuyas flores, entrelazadas con letras a

©SALA, 2007: 40.
7 KLICZKOWSKI, 2004: 21.
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minusculas, vendrian a representar el arbol genealdgico de la familia®. Un simbolismo
parecido se encuentra presente en otros edificios como la Casa Lle6 i Morera. En este
caso, el arquitecto Lluis Doménech i Montaner decidié incluir, en los pilares de los
arcos de la fachada y los antepechos de los balcones, flores de morera alusivas a uno de
los apellidos del propietario de la casa, Albert Lle6 i Morera (1874-1929)°.
Finalmente, no podemos dejar de hablar de aquellos edificios en los cuales los
elementos vegetales de reducidas dimensiones, como las flores que hemos menciona-
do, ceden terreno a otros mayores que acaparan todo el protagonismo de las fachadas.
Sirva como ejemplo lo ocurrido con la casa de Antonia Burés, que posee dos columnas
enmarcando la entrada con forma de arbol cuyas ramas se extienden por la parte infe-
rior de las tribunas del piso principal (Fig. 1). Sigue sin existir consenso hoy en dia so-
bre cudl es su especie, aunque si sobre el componente simbdlico de estos arboles. Para
quienes aseguran que son pinos, pins, esto tendria relacién con Enric Pi i Cabanyes,
uno de los arquitectos cuyo nombre se ha barajado para la autoria de la casa’®. Por el
contrario, otros sostienen que en realidad se trata de moreras, tanto por la morfologia
de las hojas como por ser propiedad de un importante empresario del gremio textil''.

M

Fig. 1. Detalle escultdrico de la fachada de la casa de Antonia Burés

8 TARRAGO, 2009: 86.

9 CATALUNYA, 1909: 26-30.
10 CIRICI, 1951: 143.
1SALA, 2014a: 18.
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3. REPRESENTACIONES ANIMALES

En lo concerniente a estos motivos, encontramos funciones iconograficas bas-
tante parecidas a las que acabamos de mencionar en el caso de los elementos vegeta-
les. Entre las representaciones de animales con una finalidad meramente decorativa,
la Casa Thomas vuelve a ser un ejemplo paradigmatico. A las flores analizadas ante-
riormente se suman lagartos y camaleones esculpidos en las columnas del piso prin-
cipal, enroscados en torno a los fustes. De igual manera, fue colocada una escultura
de un saltamontes a modo de gargola sobre el coronamiento de la torre izquierda,
reconstruido por el arquitecto Francesc Guardia i Vial (1880-1940), yerno de Lluis
Domenech i Montaner*?.

Si comparamos la funcion decorativa de esos animales con los que adornan otras
viviendas como el Palau Montaner, observamos que en ciertos casos estas criaturas se
convirtieron en emblemas de las familias y sus negocios. En este palacio fue dispuesta
un aguila de piedra en la parte central del friso que lo remata, cuya presencia obedece
a que se habia convertido en el simbolo de la editorial Montaner i Simon, fundada
en 1861 por Ramoén de Montaner i Vila (1832-1921) en colaboracidon con Francesc
Simon i Font (1843-1923)". Algo similar ocurri6 con la casa Lled i Morera, en la que ya
hemos dicho que Doménech i Montaner incluyd flores de morera alusivas a uno de los
apellidos del propietario; siguiendo con esta intencionalidad, se dispusieron esculturas
de leones (lled significa «ledn» en catalan) en los antepechos de los balcones.

Puramente catalana resulta la presencia en muchas de estas fachadas del dragén
que acompana a la efigie de Sant Jordi, patrén de Catalufia. Como hemos adelantado,
esta criatura, asociada desde el Génesis a lo oscuro, lo pecaminoso y lo demoniaco,
era en la Barcelona de 1900 una suerte de oriflama de la Renaixen¢a que ansiaba el
renacer de la lengua y la cultura catalanas después de siglos de sometimiento caste-
llano. Esta lucha quedaba ejemplificada en el caballero, simbolo del pueblo catalan, y
el dragoén, de la Castilla opresora. Entre las fachadas modernistas que incorporaron
dicha iconografia destacan la de la Casa de les Punxes, en la que Puig i Cadafalch
dispuso entre 1904 y 1906 unos azulejos en su coronamiento en el que el combate
aparece acompafiado por una cartela en la que puede leerse «Sant patrd de Catalunya,
torneu-nos la llibertat»'*. De igual manera, en otra obra de este arquitecto de fecha si-
milar, el Palau del Bar6 de Quadras, observamos el enfrentamiento entre Sant Jordi y
el dragén en una composicion vertical situada a la izquierda de la tribuna principal®.
Y también en la Casa Amatller, seis afios anterior; ambas esculturas se encuentran

12 KLICZKOWSKI, 2004: 21.

13 FIGUERAS I BORULL & MANADE I PALAU, 2006: 105.
14 ALBAIGES I OLIVART, 1995: 286.

15SALA, 2014b: 163.

16 JARDI, 1975: 68.
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situadas entre la puerta principal y la destinada a los carruajes, siendo de las mas
espectaculares de la fachada'” (Fig. 2).

Fig. 2. Detalle escultérico de la fachada de la Casa Amatller

17 TARRAGO, 2009: 86.
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No obstante, conviene tener en cuenta que esta tltima es una rara avis debido
a la gran complejidad de su programa iconografico, en el que Puig i Cadafalch dis-
puso numerosos elementos relativos a las actividades predilectas del propietario, el
maestro chocolatero, coleccionista de arte y fotégrafo Antoni Amatller (1851-1910).
Ambos colaboraron en la elaboracion de dicho programa, de ahi que parte de su sim-
bologia, sobre todo en los animales, recuerde a las fabulas de contenido moral pro-
tagonizadas por estos en los cromos del chocolate de los Amatller. Asi, observamos
que las tres ventanas del balcén principal cuentan con capiteles en los que aparecen
realizando esas actividades: en los de la ventana de la izquierda vemos a unas ranas
soplando vidrio y unos cerdos fabricando ceramicas, en los de la ventana central a
unos asnos escribiendo y unos osos utilizando una camara fotografica, y en los de la
ventana de la derecha a unos conejos fundiendo hierro y unos monos dandole forma
en una forja's.

Finalmente, no podemos dejar de mencionar la fachada que supuso la culmina-
cion de las representaciones animalisticas, aunque de una manera mas desmateria-
lizada. Nos referimos a lo realizado por Antoni Gaudi en la Casa Batll6 del Passeig
de Gracia, a la que se considera maxima representante del Modernismo catalan. De
nuevo nos hallamos ante el tema de Sant Jordi y el dragdn, pese a que ninguno apa-
rezca por entero en esta fachada; la genialidad de Gaudi consistio en este caso en dar
una forma al tejado similar a la grupa cubierta de escamas del dragon, en la que se
clava una torre parecida a una lanza, la enarbolada por el santo para vencer a la fiera,
adornada con los anagramas de la Sagrada Familia y coronada por la caracteristica
cruz de cuatro brazos del arquitecto. Siguiendo con esta simbologia, los elementos
organicos presentes en la fachada (como los antepechos y las columnas de los balco-
nes) recuerdan a huesos como el humero, el fémur o las vertebras, aludiendo de este
modo a los restos mortales de los anteriores guerreros a los que habia devorado el
dragén antes de caer bajo la lanza de Sant Jordi".

4. REPRESENTACIONES HUMANAS

En lo relativo a la presencia de figuras masculinas y femeninas en los repertorios
iconograficos de las fachadas, conviene partir de la base de que existe una distincién
muy clara entre su presencia dentro de una escena narrativa y su presencia individual
como alegoria, retrato, etc. Estas ultimas resultan mas versatiles y adecuadas a la hora
de construir un programa iconografico orientado a la propaganda social, pues per-
miten combinarse, apoyarse unas en otras y modificarse dependiendo de los gustos
del cliente.

18 TARRAGO, 2009: 86.
1 PERMANYER, 1998: 60-61.
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Como es sobradamente conocido, el Modernismo habia acunado una icono-
grafia de mujer muy concreta y estilizada, una «mujer-flor» que se convierte en los
programas de estas fachadas en uno de sus elementos mas preciosistas. De nuevo
encontramos en la Casa Amatller uno de los mejores ejemplos de esto, con la efigie
de una princesa que contempla, sobre la puerta principal, el combate entre Sant Jordi
y el dragon. En este caso la simbiosis entre mujer y naturaleza no puede resultar mas
clara, evidente en el ramo que sostiene la princesa y en las flores que parecen rodar
por su larga cabellera®.

En la fachada de la cercana Casa Lle i Morera también se dispusieron escul-
turas femeninas que hoy en dia no se conservan. Aunque volvian a ser mujeres re-
lacionadas con la naturaleza, su iconografia no podia resultar mas distinta de la de
la princesa de la Casa Amatller, pues representaban a damas contemporaneas que,
apoyadas en jardineras que volvian a vincularlas con las flores, adornaban los escapa-
rates situados en los bajos del edificio. Como hemos dicho, esas esculturas realizadas
de nuevo por Eusebi Arnau desaparecieron a consecuencia de la adquisicion de di-
chos bajos por Pablo Loewe en 1943 para abrir una de sus boutiques, lo que le llevo
a ordenar al decorador madrilefio Francisco Ferrer Bartolomé que las destruyera a
golpe de martillo para escandalo de la sociedad barcelonesa. Dichos restos fueron
guardados por el portero del edificio y, mas tarde, comprados por el pintor Salvador
Dali (1904-1989), quien los colocé en el patio de su Teatro-Museo de Figueres en el
que aun pueden contemplarse en la actualidad?.

Sin embargo, las representaciones femeninas que si podemos observar hoy en
dia en la fachada de la Casa Lle6é i Morera se distinguen de la mujer-flor porque
prescinden de la relacidon con la naturaleza para mostrar, por el contrario, una rela-
cioén con las nuevas tecnologias. Son realmente curiosas las cuatro esculturas coloca-
das a ambos lados de los balcones del segundo piso, de nuevo realizadas por Arnau,
vestidas y peinadas de manera contemporanea y sosteniendo en sus manos objetos
alusivos al fonografo, el teléfono, la fotogratia y la electricidad”. Nuevamente nos
encontramos ante una propaganda de la mentalidad e inquietudes de los propieta-
rios, puesto que era sobradamente conocida en Barcelona la aficion de Albert Lled i
Morera por este tipo de adelantos tecnolégicos®.

Paralelamente, conviene hablar de las representaciones femeninas relacionadas
no con invenciones modernas, sino con los oficios de los propietarios de las vivien-
das. En esta categoria se englobaria la escultura de la hilandera o filosa que dispuso
Puig i Cadafalch sobre la puerta principal de la Casa Coll i Regas de Mataro, perte-

20 TARRAGO, 2009: 86.
2AA.VV, 1999: 48.

22 CATALUNYA, 1909: 26-30.
2 GARCIA-MARTIN, 1988: 53.
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neciente a un empresario del gremio textil. El tipo de esta joven recuerda a las idea-
lizadas mujeres de la Casa Lle6 i Morera, con un larguisimo cabello que se confunde
con el algoddn con el que esta trabajando con ayuda de un huso. Una representacion
de intencionalidad parecida encontramos en la Casa Berenguer, de cuya fachada se
hicieron cargo en 1907 los hermanos arquitectos Bonaventura (1862-1940) y Joa-
quim Bassegoda i Amigé (1854-1938). Concebida como un inmueble plurifamiliar,
posee no obstante una estrecha vinculacion con el promotor del proyecto, de nuevo
un industrial del gremio textil Sobrinos de Berenguer, llamado Casimir Clapés, que
quiso dejar constancia en la fachada de la procedencia de su poderio. De ahi que
observemos la escultura de otra hilandera en la cornisa superior, mas parecida a una
matrona romana que a la doncella modernista de los Coll i Regas, mientras que sobre
la tribuna principal fue dispuesto un relieve con una segunda mujer ataviada al modo
contemporaneo que trabaja con un telar en compaiia de tres ninos* (Fig. 3). Tam-
bién son femeninas las alegorias que encontramos en el mentado Palau Montaner de
Domeénech i Montaner, en este caso alusivas a la invencion de la imprenta, realizadas
en mosaico vidriado y con una fisonomia mucho mas atemporal que las anteriores,
de sabor decididamente clasico®.

Fig. 3. Detalle escultdrico de la fachada de la Casa Berenguer

2 BASSEDOGA NONELL & INFIESTA MONTERDE, 1978: 60.
» FIGUERAS I BORULL & MANADE I PALAU, 2006: 105-106.
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En otro orden de cosas, no podemos dejar de mencionar las alegorias de las ar-
tes presentes en estas fachadas. En ellas se produce un fendmeno realmente curioso:
aunque lo habitual habia sido plasmarlas como personificaciones femeninas, obser-
vamos que las artes mas conocidas de las fachadas modernistas poseen rasgos mas-
culinos. Nos referimos a cuatro esculturas presentes en la Casa Amatller, recostadas
a ambos lados de las puertas de acceso al inmueble: las de la pintura (con una paleta)
y la escultura (con un busto) se encuentran sobre la puerta destinada a los vecinos,
mientras que las de la arquitectura (con un compas) y la musica (con un arpa) estan
dispuestas sobre la puerta de carruajes. Llama asimismo la atencion el detalle de que
las iconografias no muestren uniformidad histérica en sus atavios, pues la primera
va vestida a la manera medieval, la segunda a la renacentista, la tercera a la barroca y
la cuarta de un modo atemporal que bien podria ser una herencia de la Antigiiedad.
Nuevamente, la razén de ser de estas imagenes en la fachada de los Amatller obedece
al deseo del propietario de dejar patente que se trataba de una persona interesada en
las artes en todas sus manifestaciones®.

Finalmente, hemos de completar este recorrido por las representaciones huma-
nas de las fachadas mencionando cuatro curiosos bustos de la Casa Lle6 i Morera.
Situados en el arco de acceso al balcon abierto sobre la tribuna del piso principal, po-
seen la gran particularidad de que se trata de retratos de personajes reales, disefiados
por Arnau y esculpidos por Alfons Juyol i Bach (1860-1917) y Lambert Escaler i Mila
(1874-1957), en los que Garcia-Martin ha reconocido al propietario de la vivienda, el
mentado Albert Lle6 i Morera, junto con su esposa Olinta de Puiguriguer, su madre
Francesca Morera y un tio de esta, Antoni Morera i Bus6”. Logicamente vestidos
a la contemporanea, las damas con los recogidos mas de moda por entonces y los
caballeros con pajaritas y mondculos, estas cuatro cabezas dan la sensacion de estar
asomandose desde el interior de la casa en entretenida conversacion, espiando las
idas y venidas de los barceloneses por el Passeig i Gracia como un nuevo recordatorio
de su superioridad econoémica.

5. CONCLUSIONES

El analisis de los diferentes motivos iconograficos presentes en las fachadas a
las que hemos hecho referencia nos permite establecer una serie de conclusiones,
relativas tanto a los aspectos formales de esta arquitectura como al componente pro-
pagandistico que hemos comprobado que poseia. Esta intencionalidad demostré ser
una constante en todos los propietarios, algo completamente logico si tenemos en
cuenta que compartian una extraccion social similar y que, incluso en los casos en

2 MUNTADA TORRELLAS, 1991: 249.
27 GARCIA-MARTIN, 1988: 58.
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los que contaban con titulos nobiliarios como, por ejemplo, el Baré de Quadras, estos
les habian sido concedidos en época reciente por la monarquia, actuando como una
refrenda definitiva del poderio que habian comenzado a ostentar merced a sus exito-
sos negocios en el sector de la industria.

Considerando lo acuciante que era la necesidad de estos burgueses de contar
con simbolos de prestigio, no es de extrafiar que se entregaran con entusiasmo a esta
clase de proyectos arquitectonicos en los que, como también hemos comprobado,
muchos se implicaron tan activamente como los propios facultativos, especialmente
en lo tocante a la creacion de esos mensajes que se pretendia transmitir a través de sus
fachadas. Si bien encontramos una considerable variedad de estilos, comprensible
teniendo en cuenta que la arquitectura espafiola de la segunda mitad del siglo XIX
se caracterizo por asistir a la proliferacion de un abanico cada vez mayor de «neos»,
el Modernismo se convirtié en el protagonista indiscutible del panorama artistico
de la Barcelona de 1900, principalmente por ser el estilo que estaba teniendo mayor
éxito en el extranjero y el que pasaba por ser el epitome de lo moderno a ojos de estos
empresarios. No obstante, creemos necesario hacer hincapié en el hecho de que, con
independencia del estilo arquitecténico de cada uno de estos proyectos, la funcién
desempefiada por los programas de sus fachadas era siempre la misma, pues en todos
los casos actuaban como una especie de estandartes en los cuales las familias burguesas
podian mostrar a los demas sus simbolos de prestigio.

Por otra parte, observamos que la mezcla de materiales presente en estas fachadas
(piedra, esgrafiado, ceramica, mosaico, vidriera, rejeria, etc.), siendo también una de las
principales caracteristicas del Modernismo barcelonés, encontré un curioso paralelo en
la mezcla de motivos iconograficos. En ambos casos nos hallamos ante una multitud
de elementos de distinta naturaleza que se integran en una misma obra, conforme a esa
consideracion, de nuevo absolutamente modernista, que equiparaba al arte con un ente
organico. Si analizamos los programas decorativos mas complejos, como por ejemplo
los de la Casa Amatller o la Casa Lle6 i Morera del Passeig de Gracia, encontramos que
constan de docenas de elementos poseedores de una incuestionable belleza artistica si los
analizamos individualmente, pero cuya importancia iconografica radica en su unién con
los demas. Por ello resulta tan habitual observar en una misma fachada motivos vegetales,
representaciones animales y figuras humanas, pues cada uno de ellos cumple una funcién
simbolica dentro del programa destinado a ensalzar a la familia propietaria.

Finalmente, no podemos dejar de mencionar las diferencias apreciables entre las
representaciones de hombres y mujeres en estas fachadas. Hemos comprobado como se
convertian en alegorias muy distintas dependiendo del mensaje que quisiera transmitir
el propietario de cada vivienda, pero también dependiendo de su sexo; mientras que las
figuras femeninas eran mas adecuadas para personificar asuntos de actualidad como los
oficios modernos o los adelantos tecnoldgicos, las masculinas solian dedicarse a otros
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mas trascendentales como, por ejemplo, las artes liberales. Se trata de una diferencia que
en el fondo no hace sino reflejar la distinta situacion en que se encontraban mujeres y
hombres en la Barcelona de 1900, pudiendo resumirse en una separacion muy clara en
estos programas iconograficos entre lo que denominariamos artes mayores (arquitectura,
escultura, pintura, musica, literatura) y artes menores (artesania, labores mecanicas, etc.).
Solo en algunos casos como el de la Casa Amatller observamos que ambas cosas son
representadas mediante animales, aunque el componente caricaturesco y en cierto modo
comico de esas alegorias las sittie en un plano muy alejado del de las efigies mas serias.
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EQUIPAMENTOS DE ABASTECIMENTO
DE AGUA NA CIDADE DO PORTO:
ALGUNS EXEMPLOS DE MANACIALIS,
FONTES E CHAFARIZES

DIOGO EMANUEL PACHECO TEIXEIRA*

INTRODUCAO

A agua sempre foi um fator determinante para o nascimento e desenvolvimento
das cidades, sem a qual ndo aumentariam as suas dimensdes e poder. O fato de a
major parte das urbes da antiguidade, como Babil6nia e Roma, se localizarem junto
a rios demonstra esta importancia, pois nio s6 permitia o transporte e comércio de
mercadorias, mas servia para fornecer a agua através de aquedutos, canais, tanques,
reservatorios, cisternas e fontanarios'.

A evolugido das técnicas de recolha, transporte e distribui¢ao da agua aos do-
minios publicos e privados fez com que a arquitetura da agua evoluisse ao longo
dos tempos e das varias culturas, onde a sua presenca emergiu numa dimenséao de
caracter representativo e simbdlico, assente numa confianca artistica e intelectual,
tornando-se ornamental e demarcando uma incessante afirma¢ao do poder do ser
humano sobre o mundo natural e civilizacional®.

* Doutorando em Historia da Arte na FLUP. diogo.ep.teixeira@gmail.com.
! GANHAO, 2009: 191-192.
> MENDES, 2009: 17.
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O ABASTECIMENTO DE AGUA NA TEORIA DA ARQUITETURA

O tratado de arquitetura de Vitravio, De Architectura Libri Decem, foi um dos
mais antigos a chegar aos nossos dias, dividindo-se em dez livros, sendo o oitavo
aquele que se dedica a hidraulica, e no décimo livro expde algumas maquinas de
elevagao de agua’, idénticas a alguns aparelhos de rega ainda utilizados no nosso
meio rural*.

Vitravio comega por referir que a agua é o elemento mais importante por ser
gratuita, satisfazer as necessidades quotidianas, ser um forte elemento religioso
e que deve estar sempre acessivel. Propde ideias e técnicas para a encontrar, ana-
lisando a sua qualidade nos varios tipos de terreno, indicando que os trabalhos
devem ser feitos em montes e locais voltados para norte, porque a agua era de
melhores propriedades. No entanto, continua o seu discurso referindo os varios
tipos de qualidade da d4gua e mostra as diferentes formas de avaliar e analisar a sua
pureza’.

Quanto a hidraulica, comeca por referir os instrumentos de nivelamento
para as condutas de abastecimento. Como devia ser a primeira tarefa a ser feita,
era necessario escolher um nivel: dioptra®, nivel de dgua’ ou corébata®, sendo este
ultimo o mais rigoroso’. Continua, indicando trés formas de transportar a agua:
por condutas de concreto, por canos de chumbo ou por tubos ceramicos.

A construgdo em condutas de concreto tinha de ser bastante resistente e
devia ter cerca de 0,5% de inclinagao, devendo «ser abobadadas, para que a agua
seja o menos possivel tocada pelo Sol»'°. Mal chegasse as muralhas, devia-se erigir
um castellum', com trés tanques emissarios para receber a agua de trés canos.
Quando os tanques das pontas enchessem, verteriam para o do meio que escoava
a agua para abastecer «todos os reservatdrios e fontandrios»'2. Dos outros dois, um
servia para abastecer os banhos publicos e 0 outro fornecia as habitagdes privadas.
No seu percurso, se a conduta se deparasse com montanhas, abriam-se tdneis,

3 VITRUVIO, 2009: 13-15.

*DIAS & GALHANO, 1953: 179-228.

* VITRUVIO, 2009: 293-310.

¢ «instrumentos em quarto de circulo, utilizados na agrimensura, que permitiam definir cotas por determinagéo de
angulos mediante o recurso ao alinhamento de duas pinulas» (VITRUVIO, 2009: 310).

7 «instrumentos semelhantes a dioptra em que as pinulas sdo substituidas por visores com dgua em regime de vasos
comunicantes» (VITRUVIO, 2009: 310).

8 «instrumento de agrimensura em forma de banco que define planos horizontais e verticais com recurso a fios de
prumo» (VITRUVIO, 2009: 310).

° VITRUVIO, 2009: 310-311.

1 VITRUVIO, 2009: 312.

! «Arca-de-dgua, reservatorio, torre de distribuigdo de dgua» (VITRUVIO, 2009: 312).

12 VITRUVIO, 2009: 312.
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mantendo a pendente. Se o terreno fosse de rocha ou tufa, a conduta era escavada,
mas se os terrenos fossem moles, construiam-se abobadas com respiradouros nas
galerias, a cada cento e vinte pés’.

Com a utilizagao de tubagens de chumbo devia-se construir uma arca-ddgua na
nascente e outra no destino. Eram feitas de chapas de chumbo fundido, tinham dez
pés de comprimento e a sua espessura e o seu peso variavam de acordo com a quan-
tidade de liquido que se pretendia transportar. Durante o percurso se encontrassem
algum declive os espagos das elevacdes eram preenchidos de alvenaria, locais onde
eram construidos os «ventres»'*, ajustando o grau de inclinagao a pressao da agua. Esta
técnica permitia que a dgua percorresse por cima do monte e até fizesse curvas e con-
tracurvas. Para evitar a rutura dos canos, eram feitos orificios na zona do ventre para
aliviar a pressao. Aconselha a construgio de arcas-d’agua a cada sete quildmetros®.

Os tubos de ceramica eram mais baratos e melhores que os de chumbo, por
manter a qualidade e o sabor da agua. Tinham o minimo de dois dedos de espessura,
sendo mais estreitos num dos lados para se encaixarem uns nos outros, devendo as
juntas ser lacradas com uma massa a base de cal e azeite. Nos declives também eram
utilizados os «ventres», cujos tubos eram ligados por «uma pedra de rocha vermelha
furada de um lado ao outro»'. Este processo prevenia a destrui¢do das tubagens,
cuja manutencdo era idéntica a dos canos de chumbo, com a excec¢do de que se devia
colocar cinza dentro dos tubos para tapar pequenas frinchas que houvesse nas juntas
antes de correr dgua neles'’.

Havendo auséncia de nascentes, o autor aconselha a escavacdo de pocos, aler-
tando para a necessidade de avaliar as circunstincias naturais envolventes, nomea-
damente a terra e o calor que estimula o aparecimento de varios gases nocivos. Para
evitar estes problemas, acendia-se uma candeia no interior da vala que daria origem
ao pogo. Se a chama se mantivesse, ndo havia perigo, mas se se apagasse devia-se
construir respiradouros nas paredes do pogo. Logo resolvida a situagdo e encontrada
a agua, colocava-se pedra seca, sem qualquer tipo de argamassa, para nao obstruir
os filoes'.

Quando o terreno era duro e os recursos hidricos se localizavam em zonas pro-
fundas, conduzia-se a agua de areas elevadas, como telhados, para cisternas feitas de
argamassa de cal, areia e pedra moida®.

13 VITRUVIO, 2009: 312.

' «disposi¢do horizontal das canalizagdes no fundo dos vales encurvando na passagem para os declives, permitindo
uma melhor distribui¢do da pressdo e o funcionamento do sistema de sifio» (VITRUVIO, 2009: 313).

15 VITRUVIO, 2009: 313-314.

16 VITRUVIO, 2009: 314.

7 VITRUVIO, 2009: 314-315.

18 VITRUVIO, 2009: 315-316.

¥ VITRUVIO, 2009: 316.
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Fig. 1. Timpano (I), roda de elevar agua (II), nora (III) e azenha (IV)
Fonte: VITRUVIO, 1673: fl. 289.

O capitulo X fala de cinco maquinas de elevacao de agua. A primeira é o tim-
pano que elevava a dgua numa cota baixa, mas em grande quantidade. Tratava-se de
uma roda, construida em madeira, em torno de um eixo coberto por laminas de ferro
assentado em estacas, sendo a area junto ao centro tapada com tabuas de madeira
circular, de forma a assemelhar-se a um tambor e, no interior, eram colocadas oito
tabuas, intercaladas, que convergiam para o centro.

A segunda ¢é a roda de agua. Pouco difere da anterior, elevando agua mais alto.
A roda adaptava-se a altura que se queria elevar, fixando-se no lado de fora copos de
sec¢ao quadrangular untados com pez e cera. Esta maquina girava com base na forga
humana e langava agua num coletor.

A terceira é a nora e elevava a agua mais alto. Utilizava o principio construtivo
da roda, mas prendia-se em volta do eixo uma dupla corrente de ferro, com baldes
de bronze nas extremidades. O girar da roda enrolava a corrente, elevando os baldes
acima do eixo, onde eram virados para verter num reservatorio®.

A quarta é o método do parafuso de Arquimedes?, que permitia extrair grandes
quantidades de agua, mas nao tao alto como a roda. Tratava-se de um parafuso de
madeira dentro de um cilindro do mesmo material*.

2 VITRUVIO, 2009: 373-374.
21 SEQUEIRA, 2010: 82-83.
2 VITRUVIO, 2009: 375-376.
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Fig. 2. Parafuso de Arquimedes (I), bomba de Ctesibio (II) e maquina de elevar agua (III)
Fonte: VITRUVIO, 1673: fl. 295.

A quinta é a maquina de Ctesibio, que servia para bombear a dgua a grande
altitude, como um repuxo, através de um complexo engenho de pressdo. Era fabri-
cada em bronze e composta por dois cilindros idénticos, pouco distantes, tendo
paralelamente colocados pequenos tubos em forma de forquilha, direcionados para
um reservatdrio central e protegidos por valvulas®.

Leon Battista Alberti, no seu tratado De Re Aedeficatoria, aborda o tema da
agua no livro X, sendo que grande parte do texto segue a matriz légica suportada
por Vitravio. Muitos foram os arquitetos e artistas que seguiram o exemplo de
Alberti no modo de redigir um tratado, contendo inovagoes estéticas e funcionais,
incluindo a agua — uns deram mais énfase do que outros, mas nunca tratando este
tema com a respeitosa profundidade que lhe é merecido*.

Vicenzo Scamozzi dedica alguns capitulos dos Livros Segundo, Terceiro e Oi-
tavo do seu tratado, L'idea della architettura universale, a este tema, mas nio acres-
centa nada de novo, pois segue as ideologias cientificas, construtivas e materiais de
Vitravio e Alberti. Leonardo da Vinci também mostrou interesse pela hidraulica,
que o levou a elaborar varios estudos patentes no Codex Madrid I e no Codex Atlan-
ticus®.

2 VITRUVIO, 2009: 377.
2 TEIXEIRA, 2011: 25-31.
5 TEIXEIRA, 2011: 31-36.
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Fig. 3. Uma cidade com as suas condutas de dgua

Fonte: ALBERTI, 1553: fl. 214.

Bernard Forest de Belidor publicou a sua obra, Architecture Hydraulique ou
lart de conduire, délever et de ménager les eaux pour les différents besoins de la vie, en-
tre 1737 e 1752, desenvolvendo a maior parte dos temas estudados, até a data, sobre
a ciéncia hidraulica e cujo teor s6 veio a ser aplicado em Portugal a partir dos finais
do século XVIII?*.

O FORNECIMENTO DE AGUA NO PORTO NOS SECULOS XVII
E XVIII

2.1. A agua e o poder local

E na Epoca Moderna que vio comegar a surgir grandes obras de abastecimen-
to publico nas principais cidades do pais. Durante todo o século XVI, tanto foram
restaurados varios aquedutos romanos, como foram construidos novos, devido ao
entusiasmo do rei D. Jodo III (1502-1557) pela arquitetura. No século XVII, a cons-
trugao de novos equipamentos esteve, essencialmente, a cargo de iniciativas privadas
e, 8O a partir do século XVIII, é que esta tipologia arquitetdnica volta a estar a cargo
de financiamentos publicos”.

Durante séculos, o abastecimento de agua ao Porto foi feito por alguns cursos
de 4gua, sendo os principais o rio da Vila e o rio Frio. Devido a constitui¢ao granitica

2 TEIXEIRA, 2011: 36-38.
¥ MONTEIRO & JORGE, 2007: 92.
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do solo e ao clima chuvoso, outros cursos brotavam do subsolo. Um consideravel
nimero de nascentes naturais e mananciais abasteciam pogos particulares ou eram
encaminhados, através de galerias subterraneas ou a céu aberto, para abastecer os
equipamentos publicos espalhados pela cidade. Mas o crescimento e expansdo gra-
duais da populagio tornaram este elemento insuficiente®.

A primeira referéncia escrita a existéncia de chafarizes pablicos na cidade surge
a 9 de julho de 1392, onde foi discutida a falta de higiene no uso dos chafarizes e
fontes, cuja contaminagdo da agua através do lixo langado e da lavagem das roupas e
tripas estava a causar grandes danos a populagdo e animais®. A primeira referéncia
a mananciais, arcas e nascentes surge na Carta de doagdo e couto do burgo do Porto
a favor do bispo D. Hugo e seus sucessores, de D. Teresa, em 18 de abril de 1120, que
menciona o manancial de Paranhos™.

O rio da Vila devia ser um motivo de embelezamento da cidade, mas tornou-se
a corrente de toda a sordidez citadina, a «cloaca maxima, fétida e indecente»?'. Ja no
século XV todas as imundicies eram la depositadas. Este acumular de lixos fez com
que, em 1763, a Camara o encanasse num aqueduto e construisse a rua de Sdo Jodo
por cima de parte do seu leito. O resto do canal foi encanado em 1875, aquando da
abertura da rua de Mouzinho da Silveira, e por esta sobreposto®.

A falta de higiene dos habitantes do Porto fez com que a Camara emitisse, ao
longo dos anos, uma série de acérdaos para evitar tais atos, aplicando sang¢oes se-
veras a quem conspurcasse as aguas, pois «a agua é como o sangue de uma cidade;
da sua boa ou ma qualidade depende em grande parte o estado sanitario de uma
populagao»®. Assim, o acorddo de 31 de agosto de 1613 apresenta uma série de pres-
crigdes sanitarias para proteger os riachos contra imundicies™.

Em 1640, os habitos de sujidade continuavam tanto nas fontes, chafarizes e tan-
ques como nas ruas, mesmo com os acordaos apresentados pelos vereadores, levando
a Camara a aplicar novas e mais pesadas multas a 3 de novembro desse ano®. S6 no
dia 5 de julho de 1732 é que a Camara criou um cargo municipal que zelaria pela
limpeza dos chafarizes, das fontes e dos tanques da cidade, nomeando doze membros
do povo para essa tarefa®.

# AMORIM & PINTO, 2001: 32.

¥ AMORIM & PINTO, 2001: 32-33.
¥ RAMOS, 2000: 62-63.

* RAMOS, 2000: 146.

2 AMORIM & PINTO, 2001: 9.

* NORONHA, 1885: 73.

* AMORIM & PINTO, 2001: 50.

* AMORIM & PINTO, 2001: 50.

* SILVA, 2000: 71.
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A 12 de fevereiro de 1787 a Camara reuniu uma série de acdrdaos intitulados
Dos entulhos e limpezas da cidade. Aqui estao manifestas as regras, bem como as
respetivas coimas face a infragdo. Por exemplo, era proibido deitar dejetos para a rua
durante o dia, podendo apenas fazé-lo a noite, apds o toque de recolher, e avisando
os transeuntes com um famoso «agoa vai», estando sujeito a uma pena de 2$000 reis
e privacao deste direito caso acertasse em alguém?®.

A Camara devia garantir um abastecimento de agua abundante, o que dificil-
mente conseguiu devido ao aumento da populagido e a fraca qualidade e escassez.
Estes problemas levaram a constru¢ao do manancial de Paranhos, mas sé a partir dos
finais do século XIX a cidade vai usufruir de um sistema moderno de fornecimento
de dgua, com captagao no rio Sousa, por contrato de 18 de abril de 1882%.

2.2. O manancial de Paranhos

Rafael Bluteau refere que a palavra aqueduto significa cano ou «leyto por arte,
para lancar a agoa fora de hum lugar para outro»®. Trata-se de um vocabulo de ori-
gem latina que «na sua simplicidade, exprime o conceito de abastecimento de agua
sem interrupgao»®.

No Porto dos séculos XVII e XVIII eram muitas as fontes e chafarizes abasteci-
dos por uma s6 nascente, que por vezes se encontrava no local do objeto de abasteci-
mento, ou em locais proximos, de onde a agua era encaminhada através de aquedu-
tos. Mas os mananciais de Paranhos, Campo Grande, Virtudes e Malmeajudas eram
os meios de fornecimento mais importantes, abastecendo varias fontes e chafarizes
publicos e privados.

O aumento populacional e a falta de agua potavel, em 1594*, levaram a que se
fizesse uma peticao ao rei D. Sebastido, solicitando a autorizagdo para trazer a cidade
a agua de Paranhos, obra a que estavam dispostos a ajudar nas despesas com 1000
cruzados. O rei acedeu, mas nada se fez no seu reinado. S a 20 de novembro de 1597,
é que o rei D. Filipe I emitiu um alvara que permitiu a sua construgao, autorizando a
Camara a pagar a obra com os rendimentos da Imposicao do Vinho e Sal e dos exce-
dentes do crescimento das sisas, mais os cruzados doados pelo povo. Esta provisdo s
foi registada em chancelaria a 9 de abril de 1598*.

7 AMORIM & PINTO, 2001: 50-51.
3 AMORIM & OSSWALD, 1982: 6.
% AMORIM & OSSWALD, 1982: 6.
# CONCEICAO, 1997: 284.

41 STLVA, 1985: 902.

2 §TLVA, 1985: 1038.
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A obra foi arrematada em finais de 1603 e o primeiro pagamento foi feito a 11
de fevereiro de 1604, para compra de materiais. Os arrematantes foram os mestres
pedreiros Pantaledo Bras e Manuel Gongalves, e os pedreiros Gongalo Vaz, Gaspar
Gongalves e Antonio Jodo. Lancaram o or¢amento de 3295$700 reis, incluindo nesta
verba a condugdo da dgua a Porta do Olival e a sua canalizagao para o chafariz de
S. Domingos®.

A primeira pedra foi colocada em 1603, numa cerimoénia solene. Contudo, as
obras s se iniciaram a 12 de mar¢o de 1604, prosseguindo até 17 de setembro de
1605. Em meados de 1606 a dgua ja chegava aos chafarizes de S. Domingos e da Rua
Nova, mas a vistoria s6 foi realizada no inicio de 1607, porém o tltimo pagamento s6
foi feito em finais de 1608*.

FLANG TOPOCEAFIECH
deive, fon vy palie =

Fig. 4. PLANO TOPOGRAPHICO de todos os Caminhos, Lugares, e Propriedades, por onde pasa o encana-
mento da agoa que vem da Arca de Paranhos, ao novo Aqueduto de Salgueiros, e dahi para a cidade (1826)

Fonte: AHMP, Livro de Plantas, planta 164.

No decorrer da construgido foi necessario indemnizar os proprietarios dos ter-
renos por onde passavam os canos. O mais dificil de resolver foi com o Cabido, que
alegava ter graves prejuizos nas suas propriedades, sendo resolvido apenas em 1615,
por via judicial, tendo a cidade pago uma indemnizag¢ao de 160$000 reis. Dando este
exemplo, sabe-se que a obra teve uma derrapagem de 9000 cruzados®.

Era o manancial mais importante da cidade devido a qualidade e quantidade
das suas dguas. A sua nascente esta localizada no subsolo do jardim da atual

# SILVA, 1985: 1038.
# SILVA, 1985: 1038-1039.
# SILVA, 1985: 1039.
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Praga 9 de Abril, mais conhecido como Jardim da Arca d’Agua®. Jorrando no solo
da arca, a partir de varias nascentes existentes no local, as dguas seguem por um
aqueduto de pedra em galeria, alimentando vérias fontes ao longo do seu percurso
até terminar na Porta do Olival”. A canalizagdo nao obedecia a um s6 plano de cons-
trugdo. Parte dela era em canos de pedra, fechados ou abertos, outra era em canos de
barro ou em grés*.

A 17 de outubro de 1669, o padre Baltasar Guedes, encarregado pelo Senado
de dirigir as obras do arranjo dos encanamentos, escreveu a Memdria das fontes do
Porto, que nos diz que a arca de Paranhos estava fechada a chave e que era quadrada,
com vinte palmos de vao, e que a agua brota em bolhdes da arca. Também refere que
a obra do percurso até a Rua Nova tera custado perto de 150000 cruzados, cerca de
setenta anos antes®.

Ja o padre Manuel Pereira de Novais escreve na sua obra, Anacrisis Historial, nos
finais do século XVII, que a dgua chegava copiosa a Porta do Olival, dai se repartia
para o chafariz de S0 Domingos e para a Praga da Misericdrdia, e desta seguia para
a fonte da Rua Nova.

Nas Memorias Paroquiais de 1758, o padre Jodo Carneiro da Silva refere que
fornecia muita dgua as fontes e chafarizes da cidade e que «se acha e conserva fechada
por chave com sua caza de aboboda, zolejo e cal»’'. Apesar de este padre mencionar
que a agua corria em abundancia, sabe-se que, em 1726, era notoria a sua falta na
cidade e uma vistoria realizada nesse ano revelou que as canalizagdes estavam de-
feituosas®. Em 1669, o cano de agua de Paranhos ja tinha sido remodelado, desde a
nascente até ao fim da Cal¢ada do Beco do Ferraz, sob a supervisao do padre Baltasar
Guedes™.

O mestre pedreiro Joao Fernandes arrematou a 12 de junho de 1707 o conserto
de algumas fontes e do cano de Paranhos que seguia para a Porta do Olival e, no ano
seguinte, volta a arrematar novo conserto dos encanamentos de Paranhos, Mijave-
lhas, Carvalhido e de todas as fontes e chafarizes da cidade®. Entre 1757 e 1804 este
aqueduto sofreu varios arranjos>.

Agostinho Rebelo da Costa, na sua Descrigdo topogrdfica e histérica da cidade
do Porto, em 1788, diz que, se a Camara do Porto cuidasse devidamente da estrutu-

4% AMORIM & PINTO, 2001: 43.

7 COUTINHO, 1969: 432.

# MARCAL, 1967: 297.

© AHMP - A-PUB, 05969 (1), fls. 1v.-2v.
0 NOVAIS, 1913: 39.

st CAPELA et al., 2009: 601.

2 MARCAL, 1967: 297.

53 AHMP - A-PUB, 05969 (1), fls. 2v.-3.
54 BASTO, 1964: 272.

55 ALVES, 1990: 323-434.
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ra, esta bastaria para abastecer a cidade, ja que a dgua era de muito boa qualidade e
abastecia muitas fontes.

Em 1825, uma nova vistoria levou a Camara a reformar a arca”, a modificar o
encanamento e o seu tragado original. Na sessdo da Junta das Obras Publicas de 16
de setembro desse ano, foi aprovado que se devia incorporar outro aqueduto, que ja
se encontrava em construgdo desde 1789% e provinha do manancial de Salgueiros,
tendo origem na atual Rua Antero de Quental, de modo a fazer a mistura das duas
aguas na arca do Anjo®.

Estas dguas chegaram a cidade a 7 de agosto de 1838, e corriam em caleiras
abertas no granito, ou em tubos de ferro ou chumbo, no interior de galerias subterra-
neas, tendo por vezes partes do seu percurso a descoberto. Terminava na arca de Sa
de Noronha, sendo mais tarde conduzido até a arca do Anjo®.

Em 1866, Henrique Duarte e Sousa Reis dedica um capitulo da sua obra, Apon-
tamentos para a Verdadeira Historia Antiga e Moderna do Porto, aos «Mananciaes e
Fontes Publicas da Cidade». No que respeita ao manancial de Paranhos, diz que sera
sempre o mais importante e que a sua arca é uma «obra em hum edificio quadrado
feito de pedra e coberto d'abobada engenhozamente dilineada e muito melhor levada
a effeito»®.

Tito Bourbone de Noronha estudou a qualidade das aguas do Porto e, no que
respeita as da Arca d’Agua, diz-nos que a «agua é limpida, transparente, de gosto
agradavel, leve e sem cheiro»®.

Este complexo sistema de abastecimento levou muitos autores a homenagear
e demonstrar o seu respeito pelos portuenses da Epoca Moderna, por conseguirem
realizar esta obra gigantesca, sendo esta rede de abastecimento uma das mais fartas e
bem fornecidas da época.

2.3. As fontes e chafarizes publicos que abasteciam a cidade

Bluteau diz que «chafariz» é de origem arabe e significa fonte com bica, ou fonte
publica alta e de bicas®. Para ele, «fonte» é uma nascente de agua®. Segundo Walter
Rossa, chafariz é «confundido com fonte ou nascente» e distingue-se destas pela sua fun-
¢do utilitaria, localizacdo em locais publicos e serem elementos predominantes no espaco

% COSTA, 2001: 54.

¥ MARCAL, 1967: 297.

% ALVES, 1988: 240.

* AMORIM & PINTO, 2001: 45.
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urbano. Contém um numero variavel de bicas e, muitas vezes, é composto por tanques
e/ou tagas em varios niveis «diferenciando a dgua das pessoas da dos animais»®.
Charles-Antoine Jombert* define que chafariz é uma obra de arquitetura miscige-
nada com a escultura, destinado a receber e distribuir agua de uma fonte, conduzida
natural ou artificialmente. Destina-se a decoracdo e usufruto das cidades e a0 embe-
lezamento de jardins. Ainda afirma que as fontes contém diferentes nomes, de acordo
com a sua forma e situagéo.

A descrigao de Joaquim Jaime B. Ferreira Alves vai ao encontro da defini¢do
de Jombert, dizendo que chafariz é uma estrutura isolada, normalmente orna-
mentada, que verte a agua de uma ou mais bicas diretamente no tanque ou atra-
vés de tagas dispostas em varios niveis. Enquanto fonte, ¢ uma nascente de dgua
que pode ser «ser monumentalizada com um tanque e um espaldar a partir do
qual a agua jorra por bicas [...] se distinguirdo dos chafarizes por se encontrarem
adossadas a uma parede de um edificio ou a um muro».

As fontes e chafarizes publicos eram locais de reunido, convivio e onde se re-
alizavam alguns negoécios. Quando se encontrava uma nascente, cuja agua tinha
propriedades medicinais, era consagrada com a construgdo de uma fonte. Muitos
dos aglomerados urbanos ordenavam as suas pragas com referéncia nestes obje-
tos, adquirindo a distin¢do e o sentido de «centro» da comunidade®.

Em muitas cidades europeias, a valorizagao estética destes objetos acentuou-
-se a partir do Renascimento. No caso nacional, este processo foi lento e, s6 a par-
tir do século XVII, é que se assistiu a esta apreciacdo. Grande parte dos chafarizes
era desprovida de decoragéo, consistindo em simples tanques ou pias, adossados
a muros ou paredes de edificios. Entretanto, acabou por se embutir gradualmen-
te preocupagoes plasticas e pequenos elementos simbdlicos, ligados a mitologia
greco-romana, e ao posicionamento do ser humano perante o Cosmos®.

Seguidamente, apresentamos trés exemplos de fontes e chafarizes publicos
que existiam na cidade do Porto nos séculos XVII e XVIII.

2.3.1. O chafariz de Sdao Miguel-o-Anjo
A construgao do chafariz de Sao Miguel-o-Anjo é atribuida a Nicolau
Nasoni”. Foi uma encomenda dos cénegos da Sé do Porto durante o periodo

65 ROSSA, 1989: 115.

s JOMBERT, 1755: 181.
 ALVES, 1997: 47-48.
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de sede vacante’, nos anos 30 do século XVIII?%. Inicialmente encontrava-se
no largo da Sé, debaixo do Arco da Vandoma, e foi deslocado para a atual
localizagdo, na cal¢ada de D. Pedro Pitdes, no século XIX, durante uma das
reformas feitas naquela zona”.

Fig. 5. Chafariz de Sao Miguel-o-Anjo

Fonte: Fotografia do autor

E constituida por um espaldar curvo, arrematado por duas urnas nas extremi-
dades e encimado por uma grade de ferro forjado. Ao centro contém uma coluna que
apresenta alguma decoragao, coroada com uma imagem de Sao Miguel em pedra de
Anga. No plinto, contém uma ldpide de marmore, onde esta esculpida uma imagem
de Sao Miguel a derrotar o demoénio. No centro do espaldar, tem uma urna em médio
relevo, com uma torneira na vez da bica, vertendo a 4gua para uma taga assente num
pedestal.

2.3.2. A fonte dos Pelicanos

A fonte dos Pelicanos, também conhecida como fonte de Sao Sebastido, devido
a sua localizagao antes da sua transferéncia, em 1940, para o Largo Dr. Pedro Vito-
rino, onde se encontra atualmente’. A ideia do risco é atribuida a Bento de Aguiar
Caldeira, vereador da Camara do Porto em 1626, 1627 e 1636, podendo a construgao
deste conjunto ser datada dos dois primeiros anos em que ocupou esse cargo”.

71 SILVA, 2000: 87.

72 ROSSA, 1989: 115.

7 REIS, 1984: 183.

* MARCAL, 1968: 307.
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Fig. 6. Fonte dos Pelicanos

Fonte: Fotografia do autor

Esta fonte é referida na Memdria do padre Baltasar Guedes, em 1669, dizendo
que era abastecida pelo manancial de Mijavelhas’. Também é mencionada por Ma-
nuel Pereira de Novais, que explica o simbolismo do pelicano, que é uma presenca na
iconografia crista e figura o amor de Cristo pelos Homens, a ressurrei¢ao e o amor do
proximo””. Assim, esta simbologia ligada a dgua «acentua ainda mais a que esta ja em
si carrega como fonte de vida, meio de purificagdo e de regenerescéncia»’®.

E composta por tanque e espaldar. Este altimo decorado por elementos clara-
mente inspirados nas gravuras dos tratados de Wendel Dietterlin e de Hans Vrede-
man de Vries. O motivo central ¢ enquadrado por duas cariatides-misula’, de gosto
maneirista, que seguram em cima das suas cabegas uma urna, diferente em cada uma,
e suportam o friso decorado com métopas e caneluras.

7 AHMP - A-PUB, 05969 (1), fl. 5.
7 NOVALIS, 1913: 40.

8 ALVES, 1997: 58.

7 ALVES, 1997: 58.
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Fig. 7. Chafariz
Fonte: VRIES, 1605: gravura 19

O motivo central é composto pelo suporte da taga, na forma de duas figuras hu-
manas que sustentam a taga e o pelicano, de cujo peito jorra a 4gua para a taga e que,
por sua vez, verte para o tanque através de quatro bicas. Este conjunto é arrematado
por um frontao com aletas nas extremidades e as armas reais ao centro.

2.3.3. A fonte das Virtudes

A fonte das Virtudes é um dos melhores exemplares construidos®. Segundo
Henrique Duarte e Sousa Reis, 0 nome pelo qual é conhecida vem da qualidade das
suas aguas®'. Baltasar Guedes diz que, em 1669, a nascente ja era assim chamada®.

O risco desta obra é atribuido a Pantaledo de Seabra e Sousa, arquiteto amador,
vereador da Camara do Porto em 1604, 1608, 1617 e 1621, e trabalharam nela os mes-
tres pedreiros Anténio de Sousa, Pantaledo Pereira e Gongalo Vaz, a partir de 1617%.
Tera sido terminada por volta de 1619* e Baltasar Guedes refere que tera custado
4000 cruzados®.

8 ALVES, 1997: 54.

81 REIS, 1984: 58.

8 AHMP - A-PUB, 05969 (1), fls. 6-6v.
8 ALVES, 1997: 55.
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No final do século XVII, Manuel Pereira Novais enaltece a fonte como sendo
uma das mais belas da cidade®® e, em 1758, o abade Jodo Alvares do Valle fala da sua
beleza¥. Em 1788, Agostinho Rebelo da Costa designa-a como uma das mais belas®.

Fig. 8. Fonte das Virtudes

Fonte: Fotografia do autor

A fonte é constituida por um tanque (que se encontra enterrado) e um espal-
dar monumental, que se divide em trés panos, sendo o central aquele que apresenta
maior carga decorativa, e esta dividido em dois registos — plinto e entablamento. E
arrematado por um frontao curvo interrompido, onde provavelmente existia uma
coroa a encimar as armas reais que estao no centro do timpano®.

O plinto, onde assentam duas pilastras, contém duas carrancas, em cujas bocas
estdo as bicas. Estas foram inspiradas em desenhos de tratados do século XVI*’, como
de Dietterlin e de Vries.

O entablamento divide-se em dois registos. No superior estio representadas
duas torres que ladeiam um nicho que abrigou a imagem de Nossa Senhora. Estes
trés elementos representam as armas da cidade do Porto. No registo inferior tem um

8 NOVALIS, 1913: 40-41.

8 CAPELA et al., 2009: 597-598.
8 COSTA, 2001: 52-53.

8 ALVES, 1997: 56.
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caixilho com ferragens e figuras helicoidais” que enquadrava uma lamina de marmo-
re vermelha que contém uma inscri¢cdo em latim, que diz o seguinte:

Fonte com o nome honroso das virtudes brota com abunddncia:
Quem tiver sede, beba sem temor desta dgua.

Até hd bem pouco tempo, a dgua nascia entre pedras:

O barro e as silvas impediam o acesso.

O empenho publico colocou as dguas ao alcance de todos,
Possibilitou que corressem por melhor caminho.

Depois que as dguas agradecidas pudessem correr livremente®.

As zonas laterais sdo decoradas por aletas com ondulagdo pronunciada e por plin-
tos, onde assentam obeliscos arrematados por bolas. Na parte superior da cornija veem-
-se vestigios de decoragdo que, segundo o mesmo autor, seriam duas das «bolas» referidas
pelo abade Jodo Alvares do Valle, na sua memoria de 1758%.

CONCLUSAO

A arquitetura da 4gua ¢é referida em tratados desde a Antiguidade Cléssica. Da
amostra analisada, vimos em Vitravio a esséncia das técnicas de construgdo hidraulicas
realizadas em Portugal até meados do século XIX, visto que os vérios tratadistas, quando
tratavam este tema, tinham o tratado do arquiteto romano como base, como sdo os casos
de Leon Battista Alberti e Vicenzo Scamozzi.

A cidade do Porto sofreu com a escassez de agua ao longo da sua Histdria, pois com
o crescimento acelerado da populacéo, induzido pelo inicio da industrializagio, os varios
mananciais ndo chegavam para a abastecer. O manancial de Paranhos foi o principal e é
considerado por muitos cronistas da Epoca Moderna uma grande obra de arquitetura e
uma das mais importantes da cidade, devido a quantidade e qualidade das suas aguas.

Sendo a falta de 4gua uma constante na cidade do Porto, Eugene Henri Gavand
explica que as suas fontes e chafarizes tinham fun¢des mais utilitarias do que de embele-
zamento dos espagos e ndo era possivel pensar em desperdicar dgua®. E claro que havia
excegdes, como vimos nos objetos apresentados, o que vai ao encontro do que nos diz
Tito Bourbone de Noronha sobre a escassez deste elemento: «ja que copiamos os estran-
geiros em tanta coisa ma, é justo que procuremos imital-os em alguma cousa util»*.

oL ALVES, 1997: 56.

°2 Tradugdo de Fausto Sanches Martins (ALVES, 1997: 56).
% ALVES, 1997: 56.

% GAVAND, 1864: 113.
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MODOS DE HABITAR UMA VILA BALNEAR

GUSTAVO DUARTE VASCONCELOS*

INTRODUCAO

O presente estudo' pretende dar a conhecer algumas das construgdes proposita-
damente erigidas para usufruto dos forasteiros que na Pévoa de Varzim estanciaram
entre 1870 e 1920. Através da analise destas arquiteturas poderemos também contri-
buir para a caraterizagao do modus vivendi, bem como das praticas sociais associadas
ao turismo balnear do periodo em questdo. Sdo exemplo dessas edificacdes os hotéis,
os estabelecimentos de banhos quentes, os cafés, os restaurantes e também os teatros.
Estes espacos, a par das ambiéncias maritimas, certamente remeteriam o forasteiro
para um distante universo, possibilitando vivéncias tnicas relacionadas com o bem-
-estar, quer associado a saude, quer ao lazer.

Conforme ja referimos o estudo encontra-se cronologicamente balizado entre
1870 e as trés primeiras décadas do século passado. A data mais remota foi definida
pelas fontes e documentos selecionados, pois, quer a imprensa periddica poveira,
quer os projetos de obras particulares® tiveram origem no inicio da década de 1870.

*Mestre em Historia da Arte Portuguesa na FLUP. gustavvasconcelos@gmail.com.

! Esta investigagdo faz parte de um trabalho mais aprofundado que no presente momento ainda se encontra em curso,
sendo no futuro apresentada & Faculdade de Letras da Universidade do Porto como prova para a obtengdo do grau
de mestre em Historia da Arte Portuguesa.

2 Foi a partir de 1871 que na Pévoa de Varzim surgiram os primeiros projetos de obras particulares. Estes documentos
submetiam a escrutinio camardrio as futuras construgdes a erigir no aglomerado urbano.
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Também recorremos aos livros de registo das licen¢as expedidas, nos quais cons-
tam diversas informacdes sobre os estabelecimentos citados, e ainda alguns dos mais
importantes guias de viagem e almanaques. O estudo finda na década de 1920, pois
na seguinte empreenderam-se na vila construgdes com caracteristicas monumentais,
que de certa forma alteraram a sua fisionomia, bem como as suas vivéncias.

A POVOA BALNEAR

A ocorréncia de banhos de mar nas praias da Pévoa de Varzim remonta ao sécu-
lo XVIIL, havendo vérios documentos que o comprovam. Um dos testemunhos mais
antigos corresponde a uma ata camararia de 1776. O documento refere o mau estado
de algumas ruas devido a agua da chuva, que as tornava praticamente intransitaveis,
«privandoce com as enchentes a pacagem dos Moradores para a praja do Mar»*. O
episddio nao afetava apenas as gentes da Pdvoa, mas também todos aqueles que a
visitavam e «que a ella vinha[m] [...] aos Vanhos do mar»*.

E igualmente daquela centtria um outro relato, que se demonstrou mais profi-
cuo nas informagdes referentes aos banhos de mar. Em 1965, Robert Smith publicou
um artigo onde transcreveu excertos dos livros de contabilidade da botica do Mostei-
ro de Sdo Martinho de Tibaes, nos quais foram registadas as despesas anuais, fazen-
do-se ainda referéncias aos doentes e as respetivas maleitas. De acordo com aqueles
livros, aos monges beneditinos era consentida, caso houvesse necessidade, a pratica
de banhos de mar, e muitos fizeram-no, instituindo o habito dos «banhos da Poboa»’.

Se em finais de Setecentos o pequeno lugarejo balnear nao oferecia muito mais
do que oportunidades terapéuticas através das suas aguas ricas em iodo, na centuria
seguinte a Pévoa socorreu-se de meios convincentes, capazes de atrair mais forastei-
ros. Assim, no século XIX a vila proporcionava oportunidades de cura ou tratamento
para diferentes doengas, bem como diversos divertimentos, sendo também este ulti-
mo fator determinante para o bem-estar pessoal, tal como refere Rui Matos na obra
A Arquitetura do Turismo Terapéutico:

a quebra da rotina, a viagem com fins recreativos, foram — e continuam a ser nas
sociedades contemporaneas — encaradas, também, como terapéuticas®.

Recuando mais de cem anos, ja no século XIX se associavam os tratamentos
tisico e psiquico, conforme referiu D. Jodo de Castro na sua obra ficcionada Jornadas
no Minho:

*BARBOSA, 1970: 134.
*BARBOSA, 1970: 134.
* SMITH, 1965: 239-244.
¢ MATOS, 2016: 23.
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depois duma lastimosa época de anemia e melancolia, o meu médico [...] acon-
selhou-me [...] o uso quotidiano de banhos de mar. E accrescentou [...] que [...]
a praia [...] indicada era a da Pévoa de Varzim — porque, para me curar da
anemia, tinha dguas bem tonicas e salinas, e para me curar da melancolia, tinha
ruido, multidao, cafés cantantes e banhistas de coragdo acessivel’.

O bulicio que caracterizava a vila durante a quadra estival devia-se acima de
tudo a presenca de forasteiros, afluindo as «praias da Povoa de Varzim, aproximada-
mente, 20:000 banhistas», nos finais do século XIX®. A maioria provinha do Minho,
do Douro e de Tras-os-Montes, e «quasi ndo [conheciam] outra praia»®.

Deste modo, disseminaram-se pelo ntucleo urbano da Pévoa diversos hdteis,
que permitiam a acomodac¢do dos veraneantes; cafés, ondes os banhistas podiam
satisfazer algumas das suas necessidades quotidianas, mas também recreativas, que
com concertos e soirées, quer com o jogo de azar, um dos principais divertimentos
dos cavalheiros'® pela urbe poveira propagam-se diversos hotéis, cafés e restaurantes
que permitiam a acomodagao dos veraneantes, assegurando-lhes também servigos
inerentes ao quotidiano. Muitos destes estabelecimentos conjugavam a vertente la-
dica, proporcionando aos forasteiros farta diversdo, tanto com concertos e soirées,
como com o jogo de azar, um dos principais atrativos dos cavalheiros'’; teatros, que
surgiram para dar resposta as necessidades de novos publicos habituados a rituais
sociais mais cosmopolitas; e estabelecimentos de banhos quentes, que possibilitavam
um contacto mais agradavel com as vivas e frias dguas do mar da Pévoa. Os estabele-
cimentos de banhos quentes também conheceram lauta gléria nesta época, tornando
mais agradavel o contacto com as vivas e frias 4guas maritimas. Foi neste contexto
que a vila da Pévoa de Varzim se desenvolveu, sendo caracterizada por Brito Aranha
do seguinte modo:

depois da capital da provincia do Minho, [é] a primeira terra em populagio nessa
provincia, apresentando-se aos olhos do viajante, quer vendo-a do mar, quer da
terra, em magnifico panorama'.

7 CASTRO, 1906: 15, 16.
8 ARANHA, 1883: 13.

® VIEIRA, 1887: 215.

0 VIEIRA, 1887: 215.

"' VIEIRA, 1887: 215.

2 ARANHA, 1883: 10.
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HOTEIS

Ao longo do século XIX muitas foram as casas de hdspedes fundadas na Pévoa
de Varzim. A gama variava entre hotéis significativamente relevantes, tornados céle-
bres ao ilustrarem bilhetes-postais, até pequenas estalagens ou hospedarias. Contu-
do, se determinados estabelecimentos alcangaram o século XX, muitos outros nao
resistiram a voracidade do tempo, encerrando precocemente as suas portas.

De acordo com os Livros de Registo das Licencas expedidas pela Camara da
Pbévoa constatamos a existéncia de varias casas de hdspedes em funcionamento,
entre os meados do século XIX e o inicio do século XX. Alguns dos estabelecimentos
citados naqueles documentos administrativos eram hotéis relativamente conhecidos
da Pévoa de entao, como por exemplo o Hotel do Signal, o Hotel Central, o Hotel
Portuense, o Hotel Bracharense, o Hotel Lealdade, o Hotel Aura Campista, o Hotel
Almada, o Hotel Luso Brazileiro e o Hotel Estrella do Norte.

No que respeita a localizagdo dos estabelecimentos hoteleiros, a investigadora
Ana Maria Ferreira refere que de uma forma geral «os hotéis tinham e continuam a
ter tendéncia para se situar nos centros histéricos das cidades»'*. Apesar desse facto
ter-se verificado nalguns grandes centros urbanos, como por exemplo em Lisboa, na
Pévoa de Oitocentos, o comum era as casas de hdspedes estabelecerem-se a jusante
do casco velho, & época uma zona em franca expansio. Assim, em 1856, ano em que
foram registados os primeiros estabelecimentos hoteleiros nos Livros de Registo das
Licengas expedidas pela Camara da Pévoa, das seis casas de hdspedes inscritas, duas
encontravam-se na zona historica. As restantes quatro situavam-se na drea a poente
do nucleo antigo, ficando uma delas na charneira entre as duas zonas, precisamente
na Praca do Almada, e as restantes trés nas proximidades da orla maritima — uma na
Rua da Ponte e duas na Rua do Norte (atuais Ruas da Alegria e de Ant6nio Graga).

Alias, as casas de hospedes poveiras foram desocupando o centro tradicional da
vila, implantando-se, na maijoria dos casos, nas proximidades da praia, ou em ruas
onde predominava o comércio e consequentemente o transito humano. Este aspeto
prendia-se com o facto de a Pévoa ndo ser uma vila convencional, mas sim uma vila
balnear, sendo a zona da praia muito mais atrativa do que a restante parte da povoa-
¢do, principalmente durante os meses quentes do ano. Uma grande parte dos hotéis
situava-se entao em locais estratégicos, onde circulava a maioria dos forasteiros.

* Embora os Livros de Registo das Licengas expedidas pela CAmara sejam fontes preciosas, devem, contudo, ser
analisados com cuidado, pois quer a classificagdo, quer a designagdo dos estabelecimentos variam consoante o ano
de inscrigdo. Também pesa o facto de existirem grandes lacunas cronoldgicas, sendo as décadas de 1860 e de 1880
as mais incompletas.

" FERREIRA, 2014: 357.
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Fig. 1. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o Fig. 2. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o
Hotel Lealdade e posteriormente Hotel Alianca
o Grande Hotel Moderno Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Segundo Ana Maria Ferreira, «a medida que os meios de transporte evoluiram
os hotéis revelaram propensdo para acompanhar a localizagao dos terminais»*. No
caso da Pdvoa este facto é perfeitamente aplicavel, pois o viajante ao sair da esta-
¢30 do caminho-de-ferro, situada na entao Rua do Principe (atual Rua do Almirante
Reis), deparava-se com varios hotéis, que pontuavam o percurso entre a estagiao do
caminho-de-ferro e a praia dos banhos. Assim, s6 no troco norte da Rua do Principe
localizavam-se trés unidades hoteleiras: o Hotel Lealdade'® (Fig. 1), o Hotel Alian¢a
(Fig. 2), mais tarde instalado na Rua da Junqueira, e o Grande Hotel (Fig. 3), ficando
este ultimo no gaveto formado pela referida rua e pela Praga do Almada. A jusante
do Grande Hotel, no final da Praga do Almada, localizava-se o Hotel Universal (Fig.
4), desafogadamente instalado num edificio com frente para trés ruas. Seguindo a
dire¢ao do mar, o forasteiro deparava-se com o Largo de Sao Roque (atual Praca da
Republica), onde existia uma famosa casa de hospedes — o Hotel Aura Campista'
(Fig. 5). No seguimento do referido largo encontrava-se a Rua da Junqueira, na qual
se estabeleceram algumas casas de hospedes de menor relevancia, cuja fama nao per-
durou no tempo. Contudo, no final desta artéria e logo apds o Largo do Rego (atual
Largo do Dr. David Alves) situava-se o Hotel Luso-Brasileiro (Fig. 6), que se estabele-
ceu num edificio entre a Rua da Alegria ou do Norte (atual Rua da Alegria) e a Rua
de S. José (atual Rua dos Cafés).

' FERREIRA, 2014: 357.
' Posteriormente designado Grande Hotel Moderno.
17 Posteriormente designado Hotel Europa.
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Fig. 3. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o Fig. 4. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o
Hotel Almada e posteriormente o Grande Hotel Hotel Universal
Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016 Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Fig. 5. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o Fig. 6. Perspetiva do edificio onde esteve instalado o
Hotel Aura Campista e posteriormente o Hotel Europa Hotel Luso-Brasileiro
Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016 Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Deste modo, os grandes hotéis, aqueles que ofereciam mais e melhores condi-
¢Oes aos forasteiros, afirmaram-se através das suas edificacdes, que por serem relati-
vamente imponentes captavam, assim, mais hospedes. Estes edificios, tal como ja foi
referido, localizavam-se a face das principais e mais movimentadas artérias da vila,
confrontando, na maioria dos casos, pelo menos dois dos seus algados com a via pa-
blica. Assim, os edificios de gaveto eram preferencialmente escolhidos para neles se
estabelecerem as casas de hdspedes, pois usufruiam de grande nimero de vaos, que
possibilitavam a entrada de luz direta a maior numero de compartimentos.

Para o estudo arquitetdonico destes estabelecimentos recorremos, sobretudo, aos
projetos de obras particulares, que nos revelaram novas informagoes. Contudo, se na
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Fig. 7. Projeto do Hotel Luso-Brasileiro. Fig. 8. Projeto do Hotel Luso-Brasileiro.
Planta do novo piso a construir Desenho do algado da Rua da Alegria
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1906 Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1906

Pévoa existiram diversos hotéis, como ja tivemos oportunidade de referir, os projetos
encontrados no Arquivo da Pévoa acabaram por se demonstrar escassos.

O primeiro projeto de obras particulares associado a um hotel diz respeito a um
dos mais antigos e célebres estabelecimentos da Pévoa — o Luso-Brasileiro. Em 1906,
Ana Margarida da Silva remeteu um requerimento a Camara da Pévoa, onde pedia
para

levantar um terceiro andar na casa que possue, onde esta installado o «Hotel Lu-
so-Brazileiro» com frente para as ruas do Norte e S. José.

Apesar de a obra nio ter sido executada, esta inten¢do podera revelar o bom
desempenho do hotel. A hipdtese fundamenta-se sobretudo na pertenga ampliagao,
que segundo o projeto'® acrescentaria ao hotel oito novos compartimentos (Fig. 7).
Embora a planta néo especifique quais as fun¢des atribuidas a cada um, pressupde-
-se que a maioria se destinava a aposentos para hospedes. Relativamente aos dois
alcados do edificio, constatamos a preocupag¢ao do autor em coadunar quer o niime-
ro de vios, fazendo-os corresponder aos dos pisos inferiores, quer as suas formas e
dimensdes (Figs. 8 e 9).

Situagdo semelhante a do Hotel Luso-Brasileiro verificou-se também para o
Grande Hotel Moderno®. Em 1908, José Bento Otero requereu a autarquia da Pévoa
a amplia¢do de um imével localizado na Rua do Principe (atual Rua do Almirante

'8 O projeto nao foi assinado pelo seu autor.
¥ LANDOLT, 1912: 106.
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Fig. 9. Projeto do Hotel Luso-Brasileiro. Desenho do Fig. 10. Projeto do Grande Hotel Moderno. Planta do
al¢ado da Rua de S. José (atual R. dos Cafés) novo piso a construir

Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1906 Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1908
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Fig. 11. Projeto do Grande Hotel Moderno. Desenho Fig. 12. Projeto do Grande Hotel. Desenho do algado
do algado da Rua do Almirante Reis da Praga do Almada
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1908 Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1916

Reis). De acordo com a planta® anexada ao requerimento sabemos que o novo pa-
vimento recebeu quinze quartos, dos quais nove possuiam pelo menos uma janela
voltada para o exterior (Fig. 10). Quanto aos seis quartos remanescentes, apesar de
ocuparem o miolo da construgdo, as suas dreas seriam ventiladas e iluminadas atra-
vés de «caixilhos com chapas de vidro no telhado». Ao nivel do algado principal,
0 novo piso procurou mimetizar a configuragiao do subsequente, havendo somente
uma ligeira discordancia em relagdo aos vaos de peitoril, que por serem maiores,
foram guarnecidos com guardas de ferro (Fig. 11).

% O projeto foi assinado pelo engenheiro civil Manuel de Sousa Machado Janior.
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Fig. 13. Projeto do Grande Hotel. Plantas do segundo Fig. 14. Perspetiva do edificio onde esteve instalado

piso (a esquerda) e do novo piso a o Café David e posteriormente o Café Suisso
construir (a direita) Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1916

O ultimo dos projetos respeitantes a hotéis data de 1916. O documento refere-se
ao Grande Hotel, que durante alguns anos esteve instalado num prédio situado entre
a Praca do Almada e a Rua do Almirante Reis. Naquele ano, Caetano Marques de
Oliveira enderegou um requerimento a Camara da Pévoa com o objetivo de «ampliar
o seu predio, que possue na Praga do Almada, n.c 45». Através do projeto*' verifi-
camos que o volume acrescentado procurou respeitar a coeréncia arquitetonica da
edificagao pré-existente (Fig. 12), conquistando o estabelecimento mais cinco novos
quartos, todos com janelas voltadas para o exterior (Fig. 13). As obras de amplia¢ao
do Grande Hotel terminaram no inicio da quadra balnear de 1917, inaugurando-se o
espaco em julho daquele ano*.

CAFES

Os cafés ainda hoje sao espagos fulcrais das vivéncias estivais. Na Pévoa de outro-
ra existiam muitos estabelecimentos deste género®, destacando-se o Café David, mais
tarde denominado Café Suisso (Figs. 14 e 15), o Café Luso-Brasileiro, que se instalou
no piso térreo onde funcionava o hotel homénimo, o Café Universal (Fig. 16), o Café
Chinés (Fig. 17) e o Bar da Praia, comummente designado de Guarda Sol (Fig. 18).

21 O projeto nio foi assinado pelo seu autor.

2 GRACA, 1917: 2.

# O recurso aos projetos de obras particulares para o estudo dos cafés tornou-se infrutifero, dado que néo foi loca-
lizado, no Arquivo da Povoa, nenhum documento referente a este género de estabelecimento. Esta situago talvez se
justifique pelo facto de os cafés, na maioria dos casos, ndo se estabelecerem num edificio tnico e isolado, situando-se,
grande parte das vezes, nos baixos dos edificios. Contudo, o Café Chinés estabeleceu-se numa construgdo propria,
embora o seu projeto nio tenha sido localizado no Arquivo Municipal da Pévoa de Varzim.
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Fig. 15. Reprodugio fotografica do edificio onde Fig. 16. Al¢ado principal do edificio onde no piso
esteve instalado o Café Suisso (nos vidros do estabel- térreo esteve instalado o Café Universal
ecimento consta o nome do café) Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

Fonte: «Povoa de Varzim - Separata do Guia das Praias,

Thermas, Estancias e Sanatorios de Portugal», [1908]

Fig. 17. Reprodugio fotografica do Café Chinés, [s.d.] Fig. 18. Reprodug¢io fotografica do Café Guarda-Sol
Fonte: MEHPV [década de 1920]
Fonte: BMRP

Muitos destes emblematicos estabelecimentos abriam as suas portas unicamen-
te durante as épocas balneares, dedicando-se quase em exclusivo aos banhistas. Para
além de lhes possibilitarem refei¢des, alguns cafés tinham também presente a verten-
te ludica. No auge das quadras balneares, os proprietarios dos melhores cafés da P6-
voa contratavam artistas diversos, brindando os seus clientes com concertos cantados ou
instrumentais, animados, muitas vezes, por atrevidas bailarinas. O jogo de azar era outro
dos atrativos dos cafés, apesar de, na época, ser reprimido pelas autoridades.

Os seus interiores eram, por principio, bastante cuidados, destacando-se o do Café
Chinés, que, tal como o nome sugere e alguns documentos fotograficos comprovam,
possuia uma rica decoragao ao gosto oriental. Pelos seus diversos saloes encontravam-se
pinturas, espelhos, candelabros, estatuetas, entre outros objetos, tornando-o o café mais
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Fig. 19. Reprodugcio fotografica do saldo de concer- Fig. 20. Reproducio fotografica do saldo de jogos do
tos do Café Chineés, [s. d.] Café Chinés, [s. d.]
Fonte: MEHPV Fonte: MEHPV

requintado da entéo vila (Figs. 19 e 20). O Café David, mais tarde denominado Café Suis-
so, também primava pela originalidade, disponibilizando um amplo jardim, situado na
parte posterior do estabelecimento, onde se encontrava um pequeno coreto.

Estes estabelecimentos eram de tal modo importantes para a Pévoa, que, no
ano de 1921, o vereador José Luis da Costa endere¢ou um requerimento a3 CAmara
Municipal, no qual propunha o fim do trinsito automével na Rua de Rodrigues de
Freitas (atual Rua dos Cafés). A intengdo previa sobretudo terminar com o «ruido
[que] perturba[va] a audicdo dos concertos musicais que nos cafés daquela rua se
realizavam»®.

TEATROS

De um modo geral o Teatro obteve, desde sempre, uma grande recetividade
dentro dos diversos grupos sociais, sendo apreciado quer pelas elites, quer pelos me-
nos favorecidos. Podemos, entéo, afirmar que a Arte de Representar é uma das ma-
nifestagdes de cultura mais transversais e democraticas. Irene Vaquinhas vai mais
longe, referindo que as edificagdes concebidas com funcionalidades teatrais tendem
a reger-se por «canones estéticos» reconheciveis, sobretudo, pela burguesia®.

Na Pévoa de Varzim as demonstragdes teatrais sdo comuns desde pelo menos
o final do século XVIII, pois em agosto de 1793, no auge da época balnear, foram
promovidos varios espetaculos do género com a finalidade de celebrar o nascimento
da «Serenissima Princeza da Beira». O programa dos festejos contemplou, entre di-
versas manifestagoes ludicas, varias encenagdes teatrais. A primeira ocorreu no dia

* BARBOSA, 1970: 170.
* VAQUINHAS, 2010: 116.
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24, exibindo-se uma Opera Italiana num «Theatro que se tinha construido ao lado da
Praca dos touros». As festividades prolongaram-se por mais trés dias, subindo ao pal-
co no dia 25 uma «outra Opera Italiana» e no dia 26 <huma Comedia Portugueza»,
findando as celebragoes a 27 de agosto com «huma pequena Pe¢a Italiana» e «mais
tres Comedias Portuguezas»®.

Apesar da excecionalidade dos atos teatrais de 1793, constatamos que, poste-
riormente, muitos foram os espetaculos do género ocorridos na estancia. No inicio
da centuria seguinte, apresentou-se na Pévoa um «theatro ambulante, com actores
castelhanos, que davam as recitas n'uma tenda de lona»?’.

Anos mais tarde, ja na década de 1870, verificamos que na Pévoa foram fundados
diversos teatros. Pese embora o facto de todos se estabelecerem em estruturas de madei-
ra, havia agora uma certa perenidade nas suas edificagdes. A primeira construgao deste
género tera adotado o nome do famoso escritor Joao Baptista da Silva Leitao de Almeida
Garrett (1799-1854)%, que, no final da década de 1810 ou no inicio da seguinte, passou
pela Pévoa na companhia de alguns familiares®. O Teatro Almeida Garrett, apelidado
por um periddico poveiro de «Garrett de pau»®, tera sido edificado na Rua do Almada
(atual Rua de Paulo Barreto), funcionando, pelo menos, desde o ano de 1873°'.

No inicio da «estagao de banhos» de 1876 foi propositadamente construido um
outro teatro de madeira para acolher uma companhia dramatica, que nao conseguira
arrendar o Teatro Almeida Garrett, dado a antecipagdo de uma sua congénere. O esfor-
¢o seria certamente compensado, pois, segundo o periddico poveiro «A Comarca», a
companhia era «uma das melhores». A questio ficou solucionada com a criagdo de uma
comissdo, a qual foi atribuida a missdao de «edificar outro barracio-theatro»*2. Pouco
tempo depois, em setembro de 1876, o Teatro Sd da Bandeira ja estaria operacional,
pois «subiu & scena [...] o drama em 3 actos — O cora¢do d'um soldado — e a chistosa
zarzuela em 1 acto — D. Esdrujulo e a Bailarina»™®.

Também em 1876, ter-se-a construido um outro teatro na Pévoa, pois em julho
desse ano entrou um requerimento na Camara Municipal, que previa a construgao
de um «Theatro de Madeira», no Largo de Sao José (atual Passeio Alegre), onde se
situava a primitiva Capela de Sao José*’. O edificio seria erigido em terrenos munici-
pais, estando o proprietario, Joaquim Quaresma Jinior, sujeito ao pagamento de uma

% Lisboa: 26 d’Outubro. «Segundo Supplemento & Gazeta de Lisboa», n.° XLIII (26 out. 1793).
7 AMORIM, 1881: 143, 144.

8 MONTEIRO, 1997: 780.

2 AMORIM, 1881: 140.

* O milagre. «O Grillo: Jornal Satyrico e Noticioso», ano I, n.° 27 (24 out. 1875), p. 3.

3 BARBOSA, 1972: 207.

32 Novo theatro. «A Comarca», ano I, n.° 25 (2 jul. 1876), p. 2.

3 Theatros. «A Comarca», ano I, n.° 35 (17 set. 1876), p. 2.

* AMPV - Projetos de Obras Particulares, CMPV-POP/46(104).
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Fig. 21. Projeto do Theatro Povoense. Desenho do Fig. 22. Projeto do Teatro Garrett. Desenho do
algado principal algado principal
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1876 Fonte: AMPV - Autos de Vistoria, 1890

renda a edilidade poveira. O projeto® anexado ao requerimento esta datado de 7 de
julho de 1876 e apenas contempla o al¢ado principal do edificio, o qual seria rasgado
por trés vaos, que permitiam o acesso ao interior da casa de espeticulos, sendo o
central ligeiramente mais largo e encimado por um éculo. O desenho apresenta ainda
duas cartelas sobre os vaos laterais da construgdo, o que nos possibilitou conhecer o
nome dado ao estabelecimento — Theatro Povoense (Fig. 21).

Ap6s longos anos de representagdes teatrais em edificagdes com caracteristicas
provisorias, em 1890 deu-se um importante acontecimento, que viria a transformar
o panorama cultural da vila. Nesse ano, Felisbina Amélia da Conceigdo Alves ende-
recou um requerimento a Cdmara da P6voa, no qual pediu autorizagao para «edificar
uma casa [...] na [...] rua da Senra em frente da rua dos Santos Minho»*. Apesar
de o documento nao referir a constru¢ao de um teatro, através do projeto”” anexado
verificamos similitudes existentes entre o desenho (Fig. 22) e o algado principal do
atual Cine-Teatro Garrett®® (Fig. 23). Considerando o projeto, constatamos que as ver-
dadeiras diferencas entre o previsto e o executado ter-se-d0 manifestado sobretudo
ao nivel dos dois corpos laterais, que no desenho surgem mais elevados, bem como
revestidos por coberturas piramidais. A configuragao desses volumes podera ter sido
alterada durante a empreitada, substituindo-se os remates de configuragao apalagada por
ameias, o que conferiu a construgao uma aparéncia mais acastelada. Contudo, na genera-
lidade as diferengas sdo subtis. O edificio do antigo Teatro Garrett desenvolve-se a partir

* O projeto foi assinado pelo arquiteto Manuel Fortunato de Oliveira Mota.

36 AMPV - Autos de Vistoria, CMPV/4051.

* O projeto nio foi assinado pelo seu autor.

* O Teatro Garrett foi inaugurado em 15 de agosto de 1890. Ver Theatro. «A Independencia», ano IX, n.° 443 (17 ago.
1890), p. 1.
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Fig. 23. Perspetiva do algado principal do Teatro Fig. 24. Al¢ado principal do edificio onde esteve insta-
Garrett lado o Saldo-Theatro
Fonte: Fotografia do autor, maio de 2015 Fonte: Fotografia do autor, maio de 2016

de um corpo central, cujo piso térreo possui trés vaos de acesso ao interior, aos quais
correspondem janelas de peitoril no andar superior. Este corpo é ladeado por outros dois
intermédios, onde se abrem dois vaos de entrada no piso térreo encimados por janelas de
sacada. O edificio é finalizado por dois corpos, cuja aparéncia sugere torredes, muito por
conta das ameias que os rematam. O edificio caracteriza-se pelo dinamismo dos corpos,
que compreendem diferentes dimensdes, e dos seus vaos, que variam em niimero, forma
e tamanho. O Teatro Garrett era, certamente, uma das referéncias urbanas da pequena
vila, pois o local onde foi construido ndo raras vezes era denominado Largo do Teatro®.

Em 30 de julho de 1910 foi inaugurada mais uma casa de espetaculos na Pévoa - o
Saldo-Theatro® (Fig. 24). A sua construgao devera ter sido relativamente rapida, pois, em
abril daquele ano, José Leite da Cunha Junior e José Luis da Costa remeteram a Camara
da Pévoa o requerimento e o projeto*! que lhe deram origem*.

As pecas desenhadas sdo constituidas por diversos cortes, plantas e alcados. No que
respeita a fachada principal (Fig. 25), esta exibe um modelo requintado, sendo constitu-
ida por um grande corpo central e dois laterais, relativamente menores. O corpo central
¢ marcado pela presenga de um grande vao de forma semicircular e os laterais, também
rasgados por um vao semicircular cada um, mas de menor escala, os quais permitiam o
acesso ao interior do antigo teatro. Através da planta do projeto verificamos a existéncia

* Castro Bicho. «Ala Arriba: revista mensal de propaganda da praia de banhos da Pévoa de Varzim», ano I, n.° 1 (dez.
1927), p. 1.

0 Saldo-Theatro. «<O Commercio da Povoa de Varzimy, ano VII, n.° 36 (4 ago. 1910), p. 3.

1 O projeto foi assinado pelo arquiteto Gongalo Artur Cruz.

2 AMPV - Projetos de Obras Particulares, CMPV-POP/24(45).
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Fig. 25. Projeto do Saldo-Theatro. Desenho do algado principal
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1910
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Fig. 26. Projeto do Saldo-Theatro. Planta do piso Fig. 27. Projeto do Salio-Theatro. Planta do segundo
térreo (plateia) piso (balcao)
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1910 Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1910

de uma ampla plateia no piso térreo (Fig. 26) e de um pequeno balcao no pavimento su-
perior (Fig. 27), onde os frequentadores do Saldo-Theatro se acomodavam para assistir as
muitas peliculas cinematograficas e aos distintos espetaculos 1a ocorridos. A centenaria
construcao persistiu até a atualidade, apesar de ter sofrido diversas modificagdes e de ndo
servir mais o propdsito para a qual foi erigida.
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ESTABELECIMENTOS DE BANHOS QUENTES

Os estabelecimentos de banhos quentes constituiam mais um dos atrativos da es-
tancia de veraneio poveira. Os banhos quentes, nome pelo qual eram comummente
designados, estavam, sobretudo, habilitados para receber forasteiros, que procuravam
tratar as suas moléstias. Os banhos de dgua do mar aquecida terdo sido os primeiros
a constituir esta modalidade de negdcio. Alias, a pratica de banhos quentes na Pévoa
remonta ao ultimo quartel de Setecentos, pois, nessa época, alguns monges de Tibaes
socorreram-se dessa pratica. Quando o banho nédo ocorria no mar era-o feito em casa,
uma vez que os religiosos desembolsaram vérias maquias, quer para o pagamento
de uma «mulher q. conduzia agoa do mar», quer para a compra de «lenha [...] p.2 se
aquentar a agoa do banho»*.

Ao longo do século XIX muitos foram os estabelecimentos de banhos quentes
fundados na Pévoa. Todos nasceram nas proximidades da orla maritima, sendo esta
uma das suas principais idiossincrasias, pois havia a necessidade de se aprovisionarem
rapida e facilmente com agua do mar. Na sua origem, os estabelecimentos de banhos
quentes recorriam ao trabalho bragal para se abastecerem com agua. S6 mais tarde
surgiram novos métodos que permitiram a substitui¢ao desta pratica. A sua proximi-
dade a praia nao se prendia apenas com questdes de acessibilidade. Tal facto garantiria
também a frequéncia destes estabelecimentos, uma vez que se encontravam estrategi-
camente expostos ao seu publico-alvo — os banhistas. Muitos desses banhistas vinham
até a Povoa para curar, tratar ou atenuar certas enfermidades diagnosticadas pelos mé-
dicos, que prescreviam o tipo de banho mais adequado para cada maleita*.

Um dos primeiros estabelecimentos de banhos quentes a funcionar na Pévoa terd
sido o de Joaquim Martins do Rio. Esta casa encontrava-se aberta em 1838 e ocupava
um dos edificios da Rua da Junqueira®, que a época se estendia pela Rua do Paredao,
onde se localizaria o estabelecimento®.

Ao consultarmos a imprensa periddica poveira depardmo-nos com diversas no-
ticias, que referiam a inauguragdo de vérios estabelecimentos de banhos quentes, entre
as décadas de 1870 e 1880*". Contudo desconhecem-se os seus nomes, bem como quem
eram os seus proprietarios. Se algumas casas desapareceram precocemente, outras
houve que se notabilizaram, contribuindo para o sucesso da Pévoa enquanto estancia
balnear.

43 SMITH, 1965: 242.

“ Casa Ocenea. «O Liberal», ano XX, n.° 983 (12 jul. 1914), p. 4.

4 AMORIM, 1991: 297.

4 AMORIM, 2004: 136.

¥ Banhos Quentes. «Gazeta da Povoa de Varzim», ano III, n.° 230 (15 set. 1872), p. 3; Felicito, e congratulo-me. «Estrella
Povoense», ano X, n.° 528 (15 ago. 1886), p. 1.
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Fig. 28. Projeto de um estabelecimento de banhos Fig. 29. Reprodugio fotografica do Balnedrio
quentes. Desenhos dos alcados da Rua do Parediao Lusitana
(a esquerda) e da Rua do Cais Novo (a direita) Fonte: «Revista Ala Arriba», janeiro de 1928

Fonte: AMPV - Autos de Vistoria, 1886

Conservam-se no Arquivo Municipal seis projetos de obras particulares que se
referem a alguns dos mais famosos estabelecimentos de banhos quentes da Pévoa. Cer-
tos documentos para além de indicarem a func¢do balnear das construgoes, também
mostram como se organizavam interiormente esses espagos.

A Casa Lusitana era um dos estabelecimentos mais afamados da Pévoa de Var-
zim. Embora desconhecamos a sua origem, sabemos que em dezembro de 1886 o seu
proprietario, Antonio da Costa Marques, remeteu um requerimento a Cimara Muni-
cipal, no qual solicitava a edificagdo de uma casa situada entre as Ruas do Pareddo e do
Cais Novo (atual Rua do Tenente Valadim), destinando-se o espaco a «um estabeleci-
mento de banhos quentes»*®.

Lamentavelmente, as pecas desenhadas® anexadas ao requerimento apenas exi-
bem os algados da construgdo (Fig. 28). O novo edificio possuia somente um piso,
pressupondo-se que fosse uno entre os dois arruamentos®. O alcado voltado para a
Rua do Cais Novo era rasgado por um vao central e dois laterais de iluminacéao, sendo
as suas molduras constituidas por vérios cilhares com a mesma forma, mas com dife-
rentes dimensdes. Os cunhais apresentavam guarni¢des semelhantes, havendo uma
clara concordancia entre os diversos adornos daquela fachada. Esta era rematada por
uma dinamica platibanda, plasticamente acentuada tanto na parte central, como nos
angulos. O desenho do al¢ado da Rua do Paredao era relativamente mais simples,
sendo também rasgado por trés vaos — o central de formato semicircular e os dois la-

4 AMPV - Autos de Vistoria, CMPV/4051.

* O projeto nio foi assinado pelo seu autor.

% Segundo a Planta da Povoa de Varzim de 1901, o lote que julgamos corresponder a este estabelecimento, situado
entre as Ruas do Pareddo e do Cais Novo, era ocupado por uma construgio una.
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terais de verga reta. As molduras dos trés vaos relacionavam-se entre si, conferindo a
fachada uma acentuada plasticidade, quer pela diferenciacao dos volumes, quer pela
multiplicidade das formas. Tal como a fachada oposta, também esta era sobrepujada
por uma platibanda, mas de desenho mais simples.

Cerca de trés décadas passadas, mais precisamente em 1917, o proprietario da
Casa Lusitana, José da Costa Marques, dirigiu um requerimento a Camara da Pévoa,
onde solicitava a constru¢do de um «estabelecimento de banhos quentes e duches,
com um andar [...] destinado 4 sua habita¢do». O novo balnedrio foi edificado no
Passeio Alegre (Fig. 29), confrontando a parte posterior da propriedade com a Rua
da Alegria, ambas artérias privilegiadas do bairro balnear”'.

Ao contrario do projeto anterior, este demonstrou-se mais completo, compre-
endendo vérios cortes, plantas e algados™. Centrando-nos nas plantas do projeto,
verificamos a existéncia de dois vestibulos no piso térreo, o da direita relativo a resi-
déncia e o da esquerda ao balnedrio. A estes compartimentos seguia-se uma sala de
espera de onde irrompiam dois corredores laterais que permitiam o acesso as restan-
tes dependéncias. A drea existente entre ambos era ocupada por seis pares de cabines,
totalizando doze compartimentos onde ocorriam os banhos de imersdo®. A zona
das cabines seguia-se uma outra, mas destinada ao duche. Esta era composta por dez
cabines, onde os utilizadores se preparavam para o banho, funcionando ainda como
barreira visual da 4rea reservada ao duche. No limite da constru¢do encontravam-
-se o escritdrio e a casa das caldeiras, possuindo cada compartimento um véao de
iluminagao (Fig. 30). No que diz respeito a planta do segundo piso, no qual residia
o proprietario do balneario, a sua configuragio era bastante curiosa, dado que este
volume seria significativamente menos extenso do que o do pavimento inferior. Esta
solugdo permitiu a incorporagido de claraboias na cobertura do piso térreo, possibili-
tando quer a entrada de luz direta, quer a ventilagao dos espagos internos, tornando
as instalacoes do balnedrio mais higiénicas e salubres (Fig. 31).

A Casa Ocednia também gozava de grande fama na Pdévoa. A existéncia deste
estabelecimento remonta ao ano de 1890, uma vez que, nessa data, encontrava-se
«recentemente construido». Esta casa pertencia a Manuel Gongalves de Castro Lopes
tendo sido edificada num longo lote entre a Rua do Ramalhéo (atual Rua de Latino
Coelho) e a Rua dos Banhos (atual Avenida dos Banhos)*. A época, o al¢ado voltado
para a Rua dos Banhos confrontava com o areal da praia, conforme nos sugere uma
reprodugdo fotografica coeva, que perpetuou a primitiva construgdo (Fig. 32).

' AMPV - Projetos de Obras Particulares, CMPV-POP/74(09).

52 O projeto foi assinado pelo construtor civil B. Pinheiro.

53 Através dos cortes do projeto foi possivel apurar a existéncia de vidracas nas partes superiores das cabines, o que
possibilitava a entrada de luz natural proveniente das vastas claraboias da cobertura.

5 Povoa de Varzim: Banhos Quentes. «Estrella Povoense», ano XIV, n.° 22 (20 jul. 1890), p. 4.
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B
Fig. 30. Projeto do Balnedrio Lusitana. Planta do Fig. 31. Projeto do Balnedrio Lusitana. Planta do
piso térreo segundo piso
Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1918 Fonte: AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1918

Fig. 32. Reprodugio fotografica da Casa Ocednia

(anterior a 1896)

Fonte: MEHPYV, colecéo particular

Este estabelecimento, comparativamente a Casa Lusitana, retiraria maiores
vantagens pela sua localizagao, pois situava-se «no ponto mais central do extenso
bairro dos banhistas e tdo proximo da praia de banhos». Os seus variados servigos
também atraiam grande nimero de clientes, garantindo-lhes «banhos quentes, sal-
gados, doces, de chuva e de assento», cuja a d4gua vinha do oceano através «d'uma
excellente bomba hydraulica»>.

Em 1896, Manuel Gongalves de Castro Lopes enderegou um requerimento a
autarquia poveira para ampliar o seu estabelecimento®. De acordo com a fotografia

% Povoa de Varzim: Banhos Quentes. «Estrella Povoense», ano XIV, n.° 22 (20 jul. 1890), p. 4.
* AMPV - Projetos de Obras Particulares, CMPV-POP/2(38).
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Fig. 33. Projeto da Casa Ocednia. Desenho do al¢ado Fig. 34. Projeto da Casa Ocednia. Plantas dos pisos
da Rua dos Banhos (atual Av. dos Banhos) superior (a esquerda) e térreo (a direita)

Fonte : AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1896 Fonte : AMPV - Projetos de Obras Particulares, 1904

anteriormente citada, sabemos que a Casa Ocednia se encontrava estabelecida numa
pequena edificagdo térrea, cuja fachada era constituida por um vao de entrada ladea-
do por dois de iluminacéo, sendo a cobertura rasgada por uma trapeira. O novo pro-
jeto®” previa o levantamento de mais um piso, substituindo a trapeira por um volume
mais expressivo, bem como a constru¢io de um anexo ao lado da primitiva casa. O
responsavel pelo projeto procur