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INTRODUCAO

O VALOR DA ARTE MOBILIARIA

"Com o desejo de agradar surgiu o supérfluo e

com o supérfluo nasceu a arte."

Como sao rarissimos os moveis, até mesmo os mais baratos que,
ao lado da utilidade, nao apresentam alguma coisa de supérfluo,
conclui-se que, ao contrario do que dizem alguns, a marcenaria € arte, e
arte util e bela.

Quando se considera a ebanistaria, ndo se sabe por que mais se
deve admira-la, se pela estética que emociona e deslumbra, se pela
utilidade que tanto conforto proporciona ao lar.

Os atributos da ebanistaria sao tantos e tao claros que, para
aprecia-los, basta encarar essa arte, em sucinta exposicao, debaixo de
seus principais pontos de vista, a saber:

Histérico. — A histéria da arte mobiliaria teve inicio quatro ou
cinco mil anos A.C., com a fundacao da cidade de Ménfis. Comecando,
nas margens do Nilo, por estilizar as flores e as folhas do lodao da flora
faraonica, atingiu logo tal fausto que, desde aquelas eras até os dias
presentes, tem-se medido o grau de civilizacao dos povos, nao so6 pelos
edificios suntuosos, pela escultura ou pela literatura, como, também,
pela historia dos moveis artisticos e milenares.

Milenares, porque, quando confeccionados com cola de muita
resisténcia e madeiras quase incorruptiveis, tais como o boco, o cedro
do Libano, o cipreste, a oliveira, os jacarandas, as caviunas, etc,
desdenham, conservados nos palacios ou nos museus, da acao
destruidora dos séculos.

Arquiteténico. — A marcenaria € a arquitetura lignea, como se diz

em italiano, pelo que os conhecimentos do Vignola sao tdo necessarios



aos desenhistas de moéveis quanto ao arquiteto.

A arquitetura, diz P. Mantegazza, foi a primeira arte criada pelos
homens. E, como nao se concebe um edificio sem moveis, conclui-se
que essas artes andaram sempre de maos dadas, inspirando-se
mutuamente e evoluindo ao mesmo tempo, porquanto nao se
harmoniza uma casa de determinado estilo com mobilias de estilo
diverso.

Estético. — O ebanista se preocupa tanto com a estética, que nao
raro a beleza do movel de luxo sobrepuja a dos palacios, ja pelos efeitos
naturais da madeira, ja pelo verniz, ja pela preciosidade e variedade da
matéria-prima, pela delicadeza do todo, como dos detalhes.

Nas grandes exposicoes em que figuram muitas artes, sao os
moveis que mais maravilham e que despertam com mais intensidade o
desejo de posse.

Os moveis expostos a vista sdo, para todos, o paraiso dos olhos e
o sonho do coracdo, porquanto, no lar, constituem o bem-estar e o
conforto da familia.

Utilitario. — Sob o ponto de vista utilitario, a arte da marcenaria
€ incomparavel. Além da ordem que por ela se obtém numa casa, por si
s6 decora o ambiente.

Estilistico. — A fonte criadora, na ordem decorativa da
marcenaria, € inexaurivel. Para a sua evolucao estilistica lanca mao dos
assuntos da natureza e da fantasia do artista. E com esses elementos,
plasmados com engenho e arte, e mediante o concurso de suas
constantes novidades, surpreende e emociona.

Educacional. — Como prova do seu valor educativo, basta
lembrar que, ha poucos anos, os congressos americano e argentino
acharam a arte da madeira a mais educacional de todas.

Efetivamente, ela ensina o rigor das superficies planas e curvas,
as medidas de precisao, a economia, etc.

Enquanto muitos artifices de outras artes ficam de bracos
cruzados, olhando as maquinas de que se utilizam, o ebanista maneja

todas as suas ferramentas, num exercicio saudavel, para confeccionai"



e aperfeicoar seus trabalhos de feitura artistica.

O marceneiro vai buscar na pilha as tabuas em bruto com que
faz o movel, que nao raro agrada pela riqueza de suas linhas, ou
maravilha pelo rigor de seu acabamento e beleza das madeiras finas, ao
passo que operarios de outros oficios recebem, apenas para montar, as

pecas quase prontas das secoes correlativas.

Carp. civil | §

Carp. naval

Carp. terioviaria

Tanoaria

Instrumentéria

Fig. 1 — Algumas artes da madeira.

Sauddavel. — Os mesmos congressistas americanos e argentinos,
se conhecessem a fundo a arte da madeira, teriam acrescentado que,
também neste particular, nenhuma outra lhe leva a palma.

No exercicio da marcenaria nenhuma das posicoes de trabalho
forca o artifice a ficar em atitude prejudicial ao seu fisico. Pelo
contrario, todas desenvolvem e robustecem o individuo.

O po6 inalado das madeiras € tido por muitos médicos como
medicinal. Efetivamente, nunca se soube que um marceneiro viesse a
sofrer dos pulmoes.

Lucrativo. — Havera, porventura, outra arte que sobrepuje em
rendimento a do mobiliario? Por certo que nao, pois sao contadas aos
milhdes as pessoas que vivem dessa arte. Bastaria a simples estatistica
da venda de moveis de um s6 dia, em todo mundo, para nos persuadir
do quanto é fabulosa a sua fonte de renda.

A marcenaria, num certame como aquele que se realizou em



abril de 1936, na Agua Branca (Sdo Paulo), poderia apresentar uma
mobilia estética e util de cada um dos setenta e tantos estilos
conhecidos, classicos e modernos, proporcionando aos olhos sequiosos
do belo um espetaculo maravilhoso.

Sera, talvez, por todos esses atributos que a marcenaria é a arte
predileta de muitos meédicos, advogados e engenheiros, que a adotam
como exercicio e distracdo, nas suas horas de lazer.

"A arte € a manifestacao do belo, Onde nao existe o belo deixa de

existir a arte." (Fig. 1).

COMO SE CHEGA A SER BOM MARCENEIRO

O marceneiro que, nas oficinas, quiser competir vantajosamente
com seus colegas, deve observar os seguintes preceitos:

1.°) Adestrar-se o mais possivel no manejo das ferramentas.

2.°) Adquirir a maior soma de conhecimentos praticos e teoricos,
para fazer conscientemente a obra com todas as regras da arte.

3.°) Estudar, compreender e fazer as plantas do servico, antes de
comeca-lo.

4.°) Trabalhar com os bracos e com a inteligéncia.

5.°) Medir uma, duas e até trés vezes, para cortar uma so vez.

6.°) Ferramentas sempre bem preparadas e afiadas, a fim de
fazer o trabalho depressa, bem feito e com pouco esforco fisico.

7.°) Nao descuidar da cola, dos grampos e da prensa.

8.°) Prever e predispor tudo antes de colar.

9.°) Nao adquirir vicios prejudiciais e condenados pelos

superiores. 10.°) Aprender a trabalhar depressa e com perfeicao.

O QUE SE DEVE OBSERVAR NA CONFECCAO DE
UMA OBRA PERFEITA

1.°) A estética.



2.°) A pureza do estilo.

3.°) A proporcao das pecas.

4.°) A originalidade.

5.°) As linhas fortes e bonitas.

6.°) A sobriedade na decoracao.

7.°) A harmonia das cores.

8.°) A preciosidade da matéria-prima.

9.°) O verniz proprio e fino.

10.°) O acabamento perfeito.

11.°) A melhor construcao.

12.°) A utilidade.

13.°) A madeira bonita, seca e de lei.

14.°) A cola de muita resisténcia.

15.°) O aquecimento das pecas a serem coladas.
16.°) A eurritmia (harmonia das partes componentes de uma

obra de arte).

ORGANIZACAO E DIRECAO DE OFICINA

A boa organizacao e direcao de uma fabrica de moéveis requer da
pessoa incumbida dessa ardua empresa: tarimba, conhecimentos
vastos, tato e tino administrativo; pois implica uma série de coisas,
como sejam:

a) Localizagcdo das maquinas. — Se a distribuicao nao foi bem
feita, pode um operador estorvar outro, ser o espaco insuficiente em
redor da tupia, da plaina, etc, como pode a luz ficar ao contrario.

b) Zelo e conservacdo das mesmas. — As maquinas
constantemente lubrificadas desgastam-se menos e produzem mais.
Qualquer desarranjo deve ser reparado incontinenti, para nao
prejudicar a boa marcha do servico.

c) Dispositivos de protecdo. — As maquinas, cujas correias,
polias, eixos e mancais ameacam constantemente os operarios, nao so

desacreditam a fabrica pelos acidentes que podem causar, como fazem



perder tempo, tolhendo a liberdade de quem delas se acerca.

d) Distribui¢cdo dos bancos. — A falta de espaco suficiente entre
os bancos para a montagem das pecas, retarda e encarece a producao.

e) O piso, a luz e o ar. — Sao trés fatores que contribuem
grandemente para a saude e bem-estar do operario, pois permitem
melhor visibilidade, melhor estabilidade dos moéveis em construcao e
melhor limpeza.

f) O ferramental. — Grande quantidade de grampos, sargentos e
varias panelas de cola deve haver numa oficina que se diz bem
organizada; caso contrario os marceneiros passarao grande parte do
tempo a olhar um para o outro, sem poder tocar o servico.

g) O fogareiro e a cola. — Sao duas coisas de capital
importancia, porém tratadas com descaso na maioria das oficinas,
motivando incéndios, além de opor mil dificuldades ao aquecimento da
cola.

h) Madeira seca. — Péssima sera sempre a reputacao de uma
fabrica que nao possui estoque permanente de madeira seca. Além
disso, quanto nao custa o remendo de uma peca que cedeu?

i) Conservacdo das madeiras. — Ninguém pode calcular o
prejuizo que o desleixo dessa parte acarreta a industria. A madeira mal
conservada fermenta, apodrece, racha, empena, tornando-se impropria
para obras.

j) Aproveitamento da madeira. — Dispendioso torna-se o mestre
que nao sabe aproveitar as madeiras, desde os retalhos até a peca
maior. Os retalhos devem ter seu lugar reservado e nao ficar esparsos
pela oficina, tomando lugar e estorvando os oficiais.

O corte racional das pecas € o seguinte:

1) tirar dos retalhos, cuja cor esteja combinando, as pecas
menores da receita;

2) ao cortar as tabuas e pranchas, comecar pelas pecas maiores
da receita;

3) examinar a madeira nas duas faces, antes de corta-la;

4) se ha rachas nas pontas, nao se corta o pedaco do



comprimento da fenda para joga-lo fora, mas do tamanho que sirva
para travessas de cadeira ou de criado-mudo.

1) Remocao dos cavacos. — O mestre deve providenciar
diariamente a remocao dos cavacos, da serragem e das fitas, para
tornar a oficina mais desimpedida, mais saudavel e atraente, e menos
sujeita a incéndios.

m) Plantas e receitas. — Para todo trabalho fazer sempre a
planta e a receita, que nos poupam tempo e os dissabores das
surpresas.

n) Distribuicdo de servico. — O mestre, que deve conhecer a
habilidade de cada operario, procure distribuir as varias espécies de
servico com acerto, para evitar que haja incompatibilidade entre o
obreiro e a obra.

o) O trato com os operdrios. — Nao ha quem nao goste de ser
tratado humanamente, como gente e ndo como coisa. Dai a necessidade
de ser o mestre justo, ponderado, comedido, sabendo evitar atritos e

ressentimentos entre os artifices.



CAPITULO 1

FERRAMENTAS DE MARCENARIA

Marcenaria. — A marcenaria € a arte mobiliaria. Devem-se a ela
os conjuntos para quarto, sala de jantar, escritorio, sala de visita,
lambris, guichés, armacoes, etc.

As artes que colaboram com ela sdo: a tornearia, a entalhacao, a
estofaria, a marchetaria e a lustracdo. Além destas, que estao
estritamente ligadas a marcenaria, outras ha que lhe fornecem material
trabalhado para acabamento de seus artefatos, como sejam vidros,
espelhos, marmores, puxadores, etc.

Como ficou dito no preambulo sobre o "Valor da Arte Mobiliaria",
a marcenaria € arte que proporciona conforto e luxo, ornamentando
nossos lares e dando a cada utilidade seu lugar certo.

As possibilidades da marcenaria sao inesgotaveis, tanto na
variedade dos estilos, quanto no que respeita a diversidade das espécies

de moveis. A evolucao estética da marcenaria como arte ndo tem limites.

O BANCO E A CAIXA DE FERRAMENTAS
DE MARCENARIA

O banco (Fig. 2). — Esta peca compoée-se de cavalete (1), prancha

(2), prensa (3), carrinho (4), cocho (5) e duas esperas de ferro ou de
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madeira (6), colocadas nos furos da prancha.

Um banco pode ter os seguintes defeitos: Nao ser desmontavel;
ser fechado ou ter gaveta; ser curto, comprido, leve, alto ou estreito
demais; ter as prensas fracas, o cocho muito raso e a prancha fina e
torta; ter falta de 6leo na prancha, e pouca firmeza nas juntas.

Caixa de ferramentas. — A boa ordem — que tanto e precioso
tempo nos poupa — e a conservacao das ferramentas conseguem-se por
meio de uma caixa de madeira. Tao comum € entre nos o uso da caixa
que, quando vemos um marceneiro adotar armario ou banco fechado
para esse fim, estranhamo-lo bastante. Até os curiosos do oficio
possuem em casa uma caixa de ferramentas.

Todavia, nas escolas, em virtude das ferramentas individuais
para cada aluno serem poucas, € por economia de espaco, convém
adotar os armarios-gaveteiras, onde cada gaveta comporte toda a
ferramenta do aluno.

Sempre condenamos o uso de fechar o banco de marceneiro para
essa finalidade, por se tornar incomodo, inutil para certos servicos e
anti-higiénico.

Na caixa, cada tipo de ferramenta deve ter seu lugar proprio. As
brocas, puas, verrumas e outras miudezas podem ser postas em
caixinhas guardadas na caixa; na tampa devem ficar os esquadros, os
serrotes, a suta, o arco de pua, etc; num sarrafo com entradas, preso ao
lado, ficardao os formoes; as plainas serao colocadas em filas e na frente,
seguras por outro sarrafo.

O tamanho da caixa varia com a quantidade de ferramentas que

cada um possui.

FERRAMENTAS DE MARCENARIA (1)

! Observando-se, comumente, serem raros, até entre oficiais, os que tém
consciéncia do porqué do mau funcionamento de certas ferramentas, apontamos aqui
os defeitos de que elas sao suscetiveis.

Cumpre ao Mestre, nas aulas técnicas, comenta-los, fazer ver aos alunos os
seus inconvenientes e ensinar os meios pelos quais possam ser corrigidos.



Plaina de mao (Fig. 3). — Instrumento que serve para aplainar
madeiras.

A plaina com ferro a 45 graus de suta € a mais comum. A que
tem a suta do ferro com mais de 45 graus € usada por alguns para
polimento de madeiras arrevesadas, e a que tem menos de 45 graus se
presta para topejar.

O corte que apresenta na frente, em que se coloca o chifre, serve
para proteger os dedos.

Para muitos, o bom funcionamento da plaina ou garlopa €
problema dificil. A dificuldade esta no acerto da capa, mas nao € so
disso que depende o bom funcionamento, pois a plaina pode apresentar
mais de 30 defeitos.

Nossa melhor madeira para cepos de plaina ou garlopa € a
aroeira ou orindiuva.

A plaina de ferro € bonita, porém nao leva vantagem sobre a de
madeira, a nao ser paia fazer paus rolicos, por nao se gastar no meio da
base (Fig. 70).

Escolha racional das faces da plaina (Fig. 4). — As zonas
anulares devem ficar dispostas transversalmente, por causa do ponto
fraco indicado.

Os revesos da base devem abrir, aparelhando de tras para a
frente.

Garlopa (Fig. 5). — E a plaina maior que serve para endireitar

madeiras.

Fig. 3



A plaina e a garlopa (e até o guilherme, o bastdo e a junteira),
podem apresentar os seguintes defeitos: a) com relacdo ao cepo: base
empenada ou torta; boca muito larga ou demasiado estreita; boca muito
sutada na frente em que assenta o ferro; pouca suta nesta base; altura
na parte inferior dos encostos da cunha; convexidade ou concavidade
na base em que assenta o ferro; impropriedade da madeira; b) com
relacao a cunha: ponta muito comprida, curta, fina ou grossa; ponta
aberta embaixo; desigualdade no aperto; falta de aperto proveniente do
verniz; c¢) com relacao ao ferro: cova, lombo ou falta de esquadro no
corte; chanfro pequeno ou grande demais; falta de rebolo; falta de
pedra; base torta; aco mole ou duro demais; d) com relacao a capa:
abertura na ponta; ponta muito grossa ou fina; ponta fora do esquadro;

falta de pedra; falta de aperto.

N

Fig. 5
Guilherme (Fig. 6). — Este instrumento € uma espécie de plaina

que corta a madeira a meio-fio.
Escolha racional das faces do guilherme (Fig. 7). — As zonas

anulares devem ficar dispostas perpendicularmente, por causa do ponto
fraco indicado.
Os revesos da base devem abrir, aparelhando de tras para a

frente.

Fig. 7



Desbastador (rebote). — E em tudo igual a plaina, porém um
pouco menor e com o corte do ferro um pouco abaulado e sem capa.

Bastao ou cepo (Fig. 8 e 9). Instrumento analogo a plaina, tendo
o rasto convexo ou concavo, segundo € destinado a formar meias-canas
ou cordoes salientes.

Junteira. — Espécie de guilherme comprido, com guia para
endireitar as bordas das tabuas.

Plaina de dentes (Fig. 10). — A plaina de dentes tem o ferro
dentado.

O wuso desta ferramenta s6 € aconselhavel em casos
especialissimos, pelas seguintes razoes:

1.°) porque, formando sulcos e relevos muito finos, reduz a
resisténcia e a aderéncia, bem como, abrindo as juntas externamente,

faz com que fique nestas o sinal da cola;

Fig. & Fig. 9
2.°) porque abrindo-se os riscos, fecham-se um tanto os poros
pelos quais penetra a cola para formar fios capilares, que constituem a
verdadeira e melhor resisténcia;
3.°) porque nas juntas em que se passa o ferro de dentes, nao
podendo a cola escorrer, nao se estende, o que prejudica bastante;
4.°) porque as duas camadas de cola que se passam em cada

face, ficam como que isoladas pelos ressaltos e sulcos.

Fig. 10



Pelo exposto, vé-se que seu uso, em madeiras duras e pouco
porosas, em lugar de aumentar a resisténcia e a aderéncia das juntas,
enfraquece-as.

Deve ser preferido, pois, em muitos casos, o aquecimento das
pecas para dilatar os poros, a fim de se poder aplicar cola mais densa e
para que esta nao se coagule, enquanto se faz o aperto.

Amola-se o ferro como os de todas as plainas, mas, depois de
assentado o fio, esfregando-se na pedra s6 o lado do chanfro, faz-se cair
a rebarba produzida pela pedra, introduzindo o corte, alguns
milimetros, por meio de uma pequena martelada, no topo de qualquer
madeira um pouco rija.

Esta ferramenta serve para riscar as faces de todas as madeiras
resinosas, duras, de poros demasiado finos, refratarias a cola, e
destinadas a serem coladas.

Ha também plainas e garlopas inteiricas de ferro.

Plaina de volta (Fig. 11). — Plaina de ferro ou de madeira que
tem a base abaulada.

Na de ferro, americana, a base tanto pode ser concava como
convexa, adaptando-se a curvas de todos os tamanhos.

Cantil. — Instrumento para abrir a madeira a meio-fio.

Cepo de gola. — Ferramenta que faz a moldura chamada gola.

Gowete (Fig. 12). — Espécie de guilherme, com guia para abrir
canais.

Chanfrador. — Espécie de plaina, para chanfrar almofa-das.



Suta (Fig. 13). — Instrumento que serve para tracar angulos de
qualquer numero de graus.
Raspadeira ordinaria (Fig. 14). — Lamina de aco que serve para

alisar as pecas de madeira, isto €, para fazer o polimento.

Fig. 14.

Defeitos que pode ter esta ferramenta: tempera muito forte ou
fraca, falta de pedra ou triangulo, ferrugem ou torturas na face do fio,
cova ou excesso de lombo na superficie do corte, fio enrolado ou
dentado, chanfro muito grande e afia-dor mais mole do que a
raspadeira. Esta ferramenta deve ser apertada na prensa para ser
amolada, afiada, e para se lhe dar o fio.

Amola-se com uma lima murca ou lima triangular. O afiador
deve ser de preferéncia uma goiva de aco bem duro. Passa-se a pedra
sobre a raspadeira e nao a raspadeira na pedra. Passar, em seguida, a
pedra de afiar até que a lamina fique cortando como um formao, antes
de lhe virar o fio. O afiador deve ser passado no maximo duas vezes em
cada fio. Com mais vezes o fio enrola e corta menos.

O uso da raspadeira de 2 fios € aconselhavel por produzir mais
servico e permitir maior rapidez do que a de 4 fios.

Os chanfros nao devem ser grandes. A raspadeira grossa leva
duas vantagens sobre a fina: esquenta-se menos e permite tirar fitas do
tamanho da lamina.

Raspadeira americana (Fig. 15). — Instrumento de ferro fundido



em que se prende uma lamina de aco para raspar madeiras.

Em marcenarias finas deve ser condenada esta raspadeira, por
deixar no polimento muitos tremidos.

Corteché (Fig. 16). — Instrumento de ferro fundido com que se

retocam as pecas curvas, muito usado pelos cadeireiros.

Esgache (Fig. 17). — Instrumento de madeira, munido de dois
parafusos de borboletas, que serve para retocar rebaixos ou fazer
moldurinhas.

Chave de fenda (Fig. 18). — Instrumento que consiste numa
haste de aco munida de um cabo numa ponta, tendo a outra achatada,
para se apertarem parafusos de fenda.

Chave de fenda automatica (Fig. 19). — Espécie de chave de
fenda com catraca ou haste espiralada de vaivém.

Grosa (Fig. 20). — Lima grossa com que se desbasta a madeira.

Repicagem das limas usadas. — Estas sao cozidas primeiro num
banho de potassa. Depois, sdo esfregadas com escova aspera, para
limpa-las bem.

Mergulhadas em acido nitrico, durante meio minuto, sdo postas
depois sobre um pano estendido em madeira direita, que obriga o acido
a entrar para os cavados que ira produzindo, sem tocar a parte de aco
que esta em contato com o pano.

Repete-se a operacao até se obter a profundidade que se deseja.



Antes de usa-las, torna-se necessario passa-las em agua e

enxuga-las.

Fig. 21

Fig. 18

Lima (Fig. 21). — Instrumento de aco com asperezas
regularmente dispostas, que serve para limpar ferro e madeira.

Triangulo (Fig. 22). — Espécie de lima triangular com que se
amolam serras e serrotes.

Ao ser usada esta lima na amolagem das serras, deve ser

arrastada so6 na ida, exceto quando os dentes sao muito miudos.

A pratica — a mestra por exceléncia — ensina que, para durar
mais, devem ser usadas as trés faces a um tempo, ora uma, ora outra,
na mesma serra.

Isto prova-se pela teoria do recozimento dos metais. Usando-se
um lado s6 do triangulo, este destempera-se e gasta-se logo, ao passo
que ocupando-se os trés lados, alternadamente, os mesmos aquecem-se

menos € duram mais. Ha quem seja levado a amolar a serra com os



dentes do avesso, pela ilusao de aproveitar um filete de cada lado do
triangulo, que nao tenha sido gasto.

A parte que excede a largura dos dentes sera gasta quando se
passa a usar a outra face. Outros, com o mesmo espirito de economia,
passam carvao no triangulo gasto, pensando poder fazé-lo renovar um
pouco. Outros ainda, depois de estar o triangulo bem velho,
avermelham-no e, ato continuo, mergulham-no na agua supondo té-lo
com isso reformado. De nada valem também as preconizadas reformas

por meio de banhos de acidos.

Fig. 23

Maquininha de furar (Fig. 23). — Instrumento em que se
prendem broquinhas com que se fazem furos pequenos.
Furador de vaivém (Fig. 24). — Instrumento que tem uma haste

de aco espiralada, que serve para prender brocas muito finas.

Fig. 26

Verruma de expansdo (Fig. 25). — E uma verruma para furos

grandes, que ocupa duas facas, uma menor e outra maior. Sao



ocupadas ora uma, ora outra, conforme o tamanho do furo. A faca é
presa por um parafuso de fenda e corre entre corredicas sutadas. O
parafuso de fenda pode ser substituido por um de porca que ofereca
maior resisténcia.

Martelo (Fig. 26). — Instrumento de aco de percussao, com que
se bate.

Cabo para martelo (Fig. 27). Caixa meia-esquadria (Fig. 28).

Verruma especial para marcheteiro (Fig. 29). — E feita de limas

usadas, destemperadas.
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certe arradao

Fig. 27 — Caba para martelo. Fig. 28 — Caixa meja-esquadria

para cortar molduras..
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Fig. 29

Martelo para folhar (Fig. 30). — Martelo de pena grande com que
se estende a folha fina ao ser colada.
Macete (Fig. 31). — Espécie de martelo grande de madeira dura

feito no torno e preso a um cabo.

E com ele que se percute nas madeiras e nos cabos dos formées
para nao se partirem.
Mago (Fig. 32). — E um macete de bases quadradas, feito pelo

proprio marceneiro.



Torqueés (Fig. 33). — Espécie de tenaz. Instrumento proprio para

s€gurar ou agarrar, Com que s€ extraem pregos.

@
Fig. 33
Alicate. — Espécie de torqués de duas alavancas. Repuxo (Fig.
34). — Pino de aco que serve para repuxar pregos, desmontar guarda-

roupas, etc.
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Maquininha de topejar (Fig. 35). — Instrumento de madeira em
que se apertam as molduras a serem topejadas.

Pedra de afiar (Fig. 36). — Utensilio de pedra de grés em que se
assenta o fio das ferramentas.

A melhor pedra de afiar, geralmente usada pelos marceneiros, €
a turca. Ha outras qualidades superiores, mas de preco inacessivel para
essa classe de artistas.

Como se endireita: Endireita-se a pedra no rebolo, com a lixa de

ferro ou de madeira, ou no chao cimentado, com agua e areia. Quando



se endireita com lixa, ela fica lisa e com um brilho que deve ser tirado
no rebolo com agua ou com lixa nova.

O modo mais conveniente de usar a pedra € apertando-a nas
prensas do banco. Estando a pedra firme, a afiacao se faz com presteza
e perfeicao. A pedra turca durissima amolece usando-a com gasolina.

Escova de ago (Fig. 37). — Utensilio que serve para limpar as

limas.

Graminho (Fig. 38). — Utensilio de madeira, de duas hastes
munidas de pequena ponta de aco em cada uma, com que se tracam
riscos paralelos a borda de uma tabua.

Galgadeira (Fig. 39). — Espécie de graminho de uma haste com
que se alinham pecas largas.

Riscador. — Instrumento de aco com que se riscam as pecas de
um movel.

Travadeira (Fig. 40). — Instrumento de aco que serve para travar
as serras e os serrotes.

As melhores travadeiras de mao, proprias para as serras € o0s
serrotes de dentes finos, sao as que tém as seguintes inscricoes —

Cleverson ou Garanto — Fein — D. R. G. M.



Fig. 39

Meios de se travar: As serras e os serrotes podem ser travados
com travadeira de mao, com repuxo, com chave de fenda e até com
alicate. Para travar serras de fita com rapidez ha travadeiras

automaticas.

Fig. 40 Fig. 41

Barrilete (Fig. 41). — Ferro em forma de um sete, com que o
marceneiro prende as tabuas no banco, para serra-las, etc.

Cavilheira (Fig. 42). — Chapa de aco, com furos dentados, em
que se passa a cavilha para frisa-la.

Compasso (Fig. 43). — (De ponta, porta-lapis, de quarto de
circulo, de reducao, de esfera, mestre de danca.) Instrumento de ferro
que serve para descrever circulos, etc, composto de duas pernas
pontiagudas.

Gastalho (Fig. 44). — Haste de madeira, espécie de sargento, em

que se apertam, por meio de cunhas, almofadas a serem coladas.
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Fig. 42
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Fig. 44

Moco (Fig. 45). — Utensilio constituido por uma haste dentada
com uma espera movedica e quatro pés em cruz. Serve para suster,
perto do banco, pecas muito compridas que se apertam na prensa.

Panela para cola (Fig. 46). — E composta de dois recipientes em
que se dissolve, a banho-maria, a cola de gelatina.

Pincel (Fig. 47). — Instrumento que consiste num molho de pélos
ligado a um cabo. Serve para se tomar a cola e estendé-la sobre uma

superficie.

Fig. 46

Fig. 45

Trincha (Fig. 48). — Espécie de pincel largo com que se estende a

cola.



Fig. 48 — Trinchas.

Régua. — Tira de madeira com que se tracam linhas retas.

Como se endireita uma régua comprida: Quando se quer uma
régua comprida bem direita, lanca-se mao deste recurso: endireita-se a
régua com boa garlopa, até que fique o mais perfeita possivel. Para
verificar se esta bem direita, traca-se uma linha com a proépria régua,
numa tabua aparelhada ou numa prancheta grande, virando-se a régua
de todos os lados. Deixa-se de retocar a régua s6 quando o traco do
lapis nao apresentar abertura de lado nenhum, por estar a régua
absolutamente direita.

Graduador de puas (Fig. 49). — Peca de ferro fundido, munida de
um parafuso de borboleta.

Escariador (Fig. 50). — Instrumento de aco, semelhante a
verruma e que serve para dar um conico a entrada de furos em que se

poem parafusos de fenda.

Fig. 49 a —
Graduador de
madeira.




Rebolo. — M6 de grés, que gira em torno de um eixo horizontal,
munida de um deposito de agua, e que serve para amolar instrumentos
de cortar.

Defeitos de que é suscetivel: do excéntrico; do excesso de
rotacao; da concavidade ou dos sulcos; da granulacao muito grossa, e
de ser pequeno ou grande demais.

Serra de tracar (Fig. 51). — Instrumento composto de uma
lamina larga de aco, dentada, presa numa armacao de madeira
constituida por uma haste (alfeisar), duas travessas (cabeceiras), dois
"pernos" torneados, uma corda (cairo), que tem no centro um trabelho
que a torce, ou uma haste de aco munida, numa das extremidades, de
rosca e borboleta para esticar a serra.

Serve para respigar e tracar em linha reta.

Serra-bracal. — Espécie de serra de tracar, para ser movida por
dois.

Antigamente era utilizada na serragem de folhas finas.

Serra para meia-esquadria (Fig. 52). — Tem a lamina como a de
tracar, mas presa numa armacao desmontavel de madeira e ferro.

Nao so6 serve para meia-esquadria como para serrar a 67%/2° e

no esquadro, isto &, a 90°.

!

L === 203

Fig. 52

Fig. 51

Serra de voltas. — Igual a de tracar, porém, de lamina estreita,
que serve para serrar em linhas tortuosas.

Serra capilar (Fig. 53). — E uma serra muito estreita e fina,
presa a uma armacao de aco. Com ela fazem-se trabalhos perfurados e

marchetados.



Serrote ordindario (Fig. 54). — Instrumento de lamina larga e
dentada, presa a um cabo de madeira na extremidade mais larga. Serve
para serrar em linha reta.

Serrote de costa (Fig. 55). — De lamina curta e larga, com uma

costa na parte superior; proprio para cortes de precisao.
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Fig. 55

Serrote de ponta (Fig. 56). — Instrumento de lamina cénica e
estreita, com que se fazem as perfuracdes, as bocas dos cepos das
plainas, etc.

Formao (Fig. 57). — Instrumento de ferro, calcado de aco, que
tem gume em uma das extremidades, e a outra, terminada em espiga,
embebida em um cabo de madeira.

Serve aos marceneiros para abrir cavidades na madeira ou para
desbasta-la.

Ha um tipo de formao (escopro) que tem os dois cantos, do lado
do chanfro, abatidos. E préprio para intacar malhetes.

Badame (Fig. 58). — Espécie de formao reforcado com que os
marceneiros fazem furos na madeira.

O badame deve ser conico, isto €, mais largo alguns milimetros
no corte e mais estreito na parte que fica perto do cabo.

Gowa (Fig. 59). — Espécie de formao em meia-cana, tendo
algumas o chanfro no lado concavo. Com ela fazem-se os encaixes para
os parafusos de cama e de fenda, retocam-se as molduras, afia-se a

raspadeira, etc.



Fig. 57 Fig. 58

Pua (Fig. 60). — Instrumento para furar, semelhante a verruma.

Quando no comec¢o uma pua nao limpa bem os furos, € porque
as facas verticais, gastando-se, ficaram mais curtas do que as
horizontais. Com pequeno triangulo e liminha de ourives repara-se
facilmente esse defeito, amolando as primeiras facas e reduzindo as
segundas.

A pua com as facas horizontais, uma mais alta do que a outra,
de modo a cortar uma so6, presta-se para furar de topo.

Verruma (Fig. 61). — Pequeno instrumento de aco que serve para
abrir furos em madeira.

A rosca da ponta, quando nao puxa, deve ser amolada com
triangulo fino. O mesmo se fara, mas superficialmente, com as facas
quando elas nao cortam.

A verruma nao se presta para furar nas extremidades das pecas
porque racha a madeira, a menos que elas sejam apertadas nas prensas
do banco ou com grampo.

Um bom cabo para verruma é o de um formao com ar-ruela. E

melhor do que o que se compra com a mesma, por ser mais pratico.



Fig. 62 Fig. 63

Arco de pua (Fig. 62). — Instrumento em que se prendem as
puas e as verrumas, para furar. Os melhores sdao os que funcionam
sobre esferas e tém catraca para meias-voltas.

Cabo para verrumas (Fig. 63). — Utensilio de ferro ou de madeira
em que sao presas as verrumas, quando postas em uso.

Esquadro (Fig. 64). — Instrumento formado por duas pecas fixas,
ajustadas em angulo reto.

Construgdo do esquadro — (Fig. 65).

Fig. 65 — Como devem ser o furo
8 a espiga do esquadro de madeira.

Como se retifica o esquadro de madeira. — Juntam-se duas



tabuas largas com a garlopa, apertadas na prensa as duas juntas. Isto
feito, e verificado que a junta fecha perfeitamente bem, usa-se uma
delas para se fazer a retificacao do esquadro. Este estara perfeitamente
bom, quando produzir uma linha so6, tracada, ora pondo-se o esquadro
numa ponta, ora noutra do lado direito da tabua.

Cavalete. — Para colagem em série (Fig. 66).

Grampo (Fig. 67). — Instrumento de ferro ou de madeira, que
serve para apertar.

Grampo expresso (Fig. 68).

Fig. 67 Fig. 68

Sargento (Fig. 69). — Espécie de prensa de mao, composta de
uma haste de aco dentada ou furada, munida de duas esperas.

Plaina de ferro (Fig.- 70). — E especial para topejar, abaular, etc.
E toda de ferro e aco fundidos, exceto o cabo e o chifre, que sdo de

madeira.



Prensa (Fig. 71). Serve para amolar serras.

A

B

Fig. 71 — Prensa
Fig. 70 para amoelar setras.

QUANDO AS FERRAMENTAS NAO CORTAM
OU NAO TRABALHAM BEM

Quando as ferramentas nao cortam ou nao trabalham bem, a
madeira parece tornar-se cada vez mais dura; o servico sai com
dificuldade, malfeito e demorado; o operario sente o cansaco dominar-
lhe o corpo; o trabalho converte-se numa peniténcia, fazendo supor que
a marcenaria seja a pior de todas as artes. E nessas ocasides que, aos
superiores, 0s operarios se apresentam como incapazes ou preguicosos.

Da-se o contrario quando as ferramentas estdo cortantes e em
boas condicoes. Elas entdo convidam ao trabalho, que o oficial executa

com facilidade, rapidez e perfeicao.



ZELO E CONSERVACAO DO BANCO
E DAS FERRAMENTAS

O bom marceneiro mantém suas ferramentas e utensilios
sempre em bom estado de conservacao, o que muito o recomenda.

As plainas devem ser envernizadas, e os formoes bem vazados e
com os cabos sem rebarba, tendo arruela embaixo e sola em cima, sao
percutidos sempre com o macete e ndo com o martelo.

O esquadro, a suta, os serrotes, o compasso, etc, precisam estar
sempre luzidios. O banco limpo, direito, desempenado e lubrificado,
porque em banco pelo qual, de tempos em tempos, se passa alguma
substancia gordurosa, nao gruda cola.

Quando o marceneiro cola algum fundo no carrinho, isola-o da
prancha com um sarrafo. Ao colar pecas, forra o banco com uma tabua,
e se alguma cola o suja, lava-o, incontinenti, com agua quente.

Quando intaca gavetas, ou outra coisa, fa-lo pondo-lhes embaixo
uma tabuinha para evitar que o formao corte a prancha.

Se um banco esta sujo de cola seca, molha-o primeiro com agua
quente ou fria, para raspa-lo em seguida.

Os empréstimos, que causam tantos aborrecimentos, devem ser
evitados, ndo se dando e nem tomando emprestadas ferramentas de

outrem.

AMOLAGEM E CONSERVACAO

Ferros de plaina, formoes, etc, sao amolados e afiados no rebolo e
na pedra turca, como quase todas as outras ferramentas do marceneiro.

A goiva afia-se com pedrinha redonda.



As nossas melhores madeiras para cepos de plainas sao a
aroeira (orundiuva), em todas as suas variedades, as cabriuivas, os
jacarandas, etc.

Para bem poucos oficiais essas ferramentas deixam de ter
segredos, pois, tanto a garlopa como a plaina sao suscetiveis de uns
trinta defeitos.

Os ferros todos desses instrumentos sdao amolados no rebolo e o
fio € assentado na pedra de grés besuntada com quer rosene ou 6leo.

Obtém-se a sua conservacao passando, de tempo em tempo, um
pouco de graxa de maquina, sebo ou 6leo gordo na ferragem, e verniz, a
boneca, no cepo.

Amolagem das serras. — Amolam-se esses instrumentos,
apertados em prensas proprias, com a liminha triangular de cantos
vivos, arrastando-a s6 na ida, da esquerda para a direita, € com os
dentes dispostos de maneira que a rebarba da ponta dos dentes fique
voltada para dentro.

Perfil dos dentes. — Os dentes das serras, como dos serrotes,
podem ser caidos (pouco ou muito sutados) ou no esquadro, segundo a
madeira e o servico. Em trabalhos delicados, tanto de madeiras moles
como duras, usam-se os dentes pequenos e no esquadro; ao passo que
para servicos brutos sao mais proprios os de dentes caidos (termo este
mais adequado).

Adotam-se os dentes pequenos e chegados, paradas madeiras
duras, e os grandes e espacados, para as moles.

A trava, para nao deixar, defeitos na serragem, deve ser muito
igual de ambos os lados, e ndo excessiva.

Outra coisa importante para o bom funcionamento dessas
ferramentas € a superficie perfeita dos dentes.

Para a boa conservacdao dessas e de outras ferramentas do
marceneiro usam-se o0leos nao secativos (de mamona, oliva, algodao,
etc), as graxas para mancais, a parafina, o sebo, a vaselina, e, em certos
casos, o verniz de goma-laca.

A conservacao faz-se pelos seguintes processos:



Para proteger as ferramentas contra a ferrugem, tira-se dos
instrumentos o oxido com lixa fina, sapodlio, ou pedra-pomes, para, em
seguida, aquecé-los a chama, porém a uma certa distancia, a fim de
evitar que se destemperem; friccionados com cera branca e aquecidos,
de novo, sao limpos, por fim, com um pano.

Podem ser também untados com vaselina depois de bem limpos,
ou envernizados com verniz copai misturado com o duplo de esséncia
de terebintina.

Os melhores lubrificantes para esse fim sao: os o6leos nao
secativos, gordos, como o de mamona, o de algodao, (nunca os de
linhaca, que sao secativos) graxas, vaselinas, sebos, ceras e querosene
para tirar a ferrugem.

O artifice que descura disso, faz triste figura perante seus chefes

e seus colegas de oficio.



CAPITULO 1I

MAQUINARIA

SERRAS MECANICAS

Classificacdo. — Entre as muitas espécies de serras mecanicas,
destacam-se: 1) a serra de fita, 2) a serra de fita automatica, 3) a serra
circular, 4) a serra tico-tico, 5) a serra Tissot (de desdobro), 6) a serra
francesa (vertical), 7) a serra santista (horizontal), 8) a serra de poco

(também horizontal) (Figs. 72-75).

Velocidade. — As serras de fita sdo as que trabalham com maior
velocidade (450 rotacoes por minuto, as antigas, e 1 600, as modernas).
A denominada ticoa (os nossos serradores corromperam O nome
Tissot para ticoa), € a que tem o movimento mais lento. O dobro do
movimento desta tém-no a santista e a de poco que, num movimento de

vaivém, dao aproximadamente umas 200 passadas por minuto.



A circular, para dar bom rendimento, requer muita rotacao.

Funcionamento. — As nossas serras de fita trabalham em sentido
vertical com uma lamina sem fim, de aco, dentada, que se enrola em
volta de duas roldanas revestidas de borracha, as quais lhe dao uma
tensao suficiente para que se nao dobre, quando trabalha.

Ha um tipo de serra de fita horizontal, de laminas largas, proprio
para serrarias, que da muito rendimento, bem como a vertical para
toras (Fig. 76).

A ticoa, a santista, a de poco e a francesa sao mais proprias para
serem exploradas pelas serrarias do que pelas marcenarias.

A francesa, a tico-tico e a ticoa funcionam por meio de um
excéntrico que lhes imprime um movimento alternado de sobe e desce
continuo.

A santista e a de poco trabalham com as laminas em sentido
horizontal, num movimento também alternado de vaivém continuo,
produzido, como nas precedentes, pelo excéntrico.

As serras circulares tém um movimento continuo de rotacao.



Preparo das serras. — Nas pequenas oficinas as serras sao
travadas e amoladas a mao, ao passo que nas grandes industrias
fazem-no com travadeiras e amoladeiras mecanicas, de movimento
automatico.

Com a lima triangular de cantos redondos, amolam-se as serras
de fita, tico-tico, e as circulares pequenas.

A lima murca chata, de cantos redondos, serve para amolar as
circulares grandes e as folhas das serras francesa, ticoa e santista.

Com o esmeril fino, também de cantos redondos, nao so6 se
amolam muitas serras de dentes grandes e abertos, como séao
afundados os mesmos quando se tornam rasos.

Os dentes devem ser tanto mais finos e apertados quanto mais
duras as madeiras a cortar.

Conservagdo. — Com os lubrificantes (6leos gordos e graxas) sao
conservados os mancais de rolamentos e de bronze, as engrenagens,
etc, em perfeito estado de conservacao, para o desgaste minimo do ferro
e do aco.

Folha da serra de fita (Figs. 77 e 78). — Esta serra é amolada
com os dentes na posicdo em que trabalha. E um erro, quem trabalha a
direita, virar a serra ao avesso, para depois de olada, desvira-la.

O seguimento deve ser da esquerda para a direita, porque,
assim, o movimento dos bracos faz-se naturalmente e a rebarba fica
voltada para dentro.

Todavia, ao canhoto convém virar a serra ao avesso e seguir da
direita para a esquerda, a fim de obter resultado idéntico ao de cima.

O melhor triangulo para esta serra € o de cantos redondos

porque os angulos vivos no fundo dos dentes facilitam a ruptura da



lamina pelo fato de prender a resina ou a serragem das madeiras.

Fig. 77 -— Os melhores dentes para serra de fita.

Fig. 78 — Os piores dentes para serra de fita.

A trava é tanto melhor quanto menor o seu tamanho.

As emendas devem ser um tanto distanciadas e destemperadas.
As emendas temperadas quebram facilmente.

A lamina, quando € de aco muito duro, trinca com facilidade.

Os dentes que mais convém a esta serra sao os muito baixos,
compridos e bem sutados. Os dentes altos e pouco sutados dao de rijo
na face da madeira e com esforco € possivel quebrar-se a lamina.

A Fig. 79 ensina-nos o nome de cada angulo dos dentes das
serras. Esses angulos variam com a maquina e a resisténcia da

madeira.

Fig. 79 — 5 = Anguio de saida; C. = angulo de corte; F = dngulo de folga.

COMO SE ENROLA UMA SERRA DE FITA

Enrola-se a serra em cinco voltas: fechando-se bem duas das

trés voltas feitas, forma-se uma grande, segurando-a com a maéao



esquerda.

1.% movimento, Fig. 80 2. movimento.

MAQUINAS FERRAMENTAS

A plaina. — Esta maquina de marcenaria e carpintaria, tanto
como a maioria das outras, varia muito em tipo. Descrever todas seria
um nunca acabar. E que cada fabrica tem seus modelos proprios e
técnica peculiar (Fig. 81).

Quanto ao sistema de funcionamento das nossas maquinas,
umas sao conjugadas, outras de monopolia e ainda outras de

intermediarias, prevalecendo, na industria moderna, as conjugadas.

Fig. 81



A plaina, a nosso ver, nao deveria ser conjugada, devido ao
enorme esforco que faz quando aparelha madeira mal serrada e de
grossura muito irregular.

A correia, por curta que seja, reduz o choque ao passar das facas
para o motor.

Ha um tipo de plaina com duas mesas, que se transforma em
desempenadeira gracas ao movimento de recuo e avanco, e da faculdade
de se dobrar, da metade da mesa de cima.

Noutro tipo mais aperfeicoado, essa metade da mesa de cima
recua, desce e se afasta para a esquerda do operador, girando sobre
armacao de ferro (Fig. 82).

Nas plainas grandes, que se destinam ao aparelho da madeira
comprida e pesada, € a mesa que corre enquanto a madeira fica fixa;
como € também o cilindro das facas que sobe e desce em vez da mesa.

A plaina combinada com a desempenadeira tem duas mesas
para um soO eixo de facas, e estas tanto trabalham quando passam na
mesa de cima como na de baixo.

A largura da mesa das plainas varia de 40 a 60 centimetros.

Angulo de corte. — As facas das plainas mecanicas trabalham
com angulo de corte entre 25 e 35 graus, sendo o maior para madeiras
duras e o menor para madeiras moles.

A rotacao das facas depende do didametro de seu eixo.

A velocidade de 4 500 r.p.m. (rotagcées por minuto) serve para
uma plaina que tem o cilindro das facas de 4" de diametro, ao passo

que noutra plaina de cilindro maior (5") a velocidade cai para 3 960



r.p.m.

Convém saber também que, quanto maior € o diametro do
cilindro das facas, tanto mais imperfeito o aparelho em madeira
arrevesada.

Uma velocidade regular para madeiras lisas € de 4,60m por
minuto.

Para madeiras arrevesadas e nodosas, quanto menor for a sua
marcha, tanto melhor.

Embora sabendo que ha plainas especiais para servicos
delicados, e que para isso tém as facas colocadas sobre o eixo, em forma
helicoidal, somos de opinido que, se as facas das plainas comuns
ficassem colocadas um pouco de viés, produziriam melhor servico para
a marcenaria.

Desempenadeira. — Esta garlopa mecanica € de simplicidade
Unica. E formada de uma mesa de uns 2 metros de comprimento por 40
centimetros de largura, dividida em duas partes, uma guia a direita,
duas facas montadas num cilindro rotativo sustido por dois mancais, e
um pedestal de ferro fundido (Fig. 83).

A desempenadeira combinada com a furadeira tem ao lado
posterior uma pequena mesa, €, no mesmo cilindro das facas, um
mandril para as brocas (Fig. 84).

Ja se tem feito também desempenadeira com uma espécie de
tupia ao lado da guia, pouco além das facas, para aparelhar

simultaneamente a face e o canto da madeira a 90°.




O movimento do cilindro das facas vai de 3 600 a 4 000 r.p.m.

As facas desta maquina, como as da plaina, podem ser vazadas
tanto na amoladeira mecanica, de esmeril, automatica ou nao, como no
rebolo com dispositivo de corredicas, proprio para esse fim, assentando-
lhes o fio com uma pedra fina.

Tanto nos mancais como nas engrenagens, deve-se por
semanalmente graxa para conserva-los em perfeito estado de

funcionamento.

FURADEIRAS

Furadeira. — Dos varios tipos de furadeiras, a horizontal é a
mais comum. Consta de uma mesa assentada em corredicas, um eixo
com polia e mandril também de correr, e duas alavancas, sendo uma
para movimentar a broca e a outra para levar a mesa (Fig. 85).

A altura do furo € regulada por um parafuso com volante,
encontrado sob a coluna que sustenta a mesa.

Furadeira combinada. — Maquina que, do lado oposto, tem uma
serra circular no mesmo eixo.

Furadeira vertical de corrente. — Fura com rapidez e perfeicao

pelos seus elos cortantes que nem navalhas (Fig.86)

Fig. 86



Furadeira dupla, tripla ou quadrupla. — Maquina que tem muitas
brocas, de funcionamento simultaneo, acionadas por uma so6 correia.

Furadeira vertical. — Esta furadeira tem a bracagem articulada
com broca em posicao vertical, e pode ser levada para onde se queira
(Fig. 87).

A velocidade das furadeiras varia de 2 000 a 3 700 r.p.m.

Fig. 87 -
Fig. 88
MAQUINAS ESPECIAIS
Prensa. — Utensilio de ferro ou de madeira em que se fazem os

compensados (Figs. 88 e 89).
Das prensas de ferro, umas sao de parafusos e outras
hidraulicas.

Seus modelos sao muito variaveis.
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Lixadeira. — Das lixadeiras mecanicas mencionaremos a de fita

sem fim (Fig. 90) e cilindrica; a de disco horizontal e vertical, e,

finalmente, a radial de braco articulado, com disco rotativo.



Todas possuem aspiradores de po6. Seu movimento atinge

aproximadamente 1 130 r.p.m.

Fig. 90 — Lixadeira de fita sem fim.

Fig. 91

Emalhetadeira. — E uma maquina especial para fazer malhetes
de varios tamanhos, com rapidez e perfeicao, em gavetas de todos os
formatos (Fig. 91).

E comumente instalada sobre um cavalete de madeira.

Tem o motor conjugado sobre bracagem articulada.

As brocas sao conicas. Cada pente tem sua broca certa, mas
uma broca pode trabalhar com pente mais largo, produzindo malhetes
com o dobro de sua grossura.

Cada vez que a broca entra na madeira faz, ao mesmo tempo, o
macho e a fémea do malhete.

O lado da gaveta, na maquina, fica colocado em oposicao
vertical, e a frente, no sentido horizontal, sendo que aquele remonta no

topo desta.



Fig. 91-a — Mathetes ou rabos de andorinha.
Variag6es dos angulos,

%
Mﬂ/ﬂu/ﬂ/{(//7/////0/1/'"‘“3.
Fig. 02
Angulo dos malhetes (Fig. 91-a).
Soldadeira elétrica para serra de fita. — Peca de ferro fundido

com quatro pés, tendo embaixo um transformador, ao lado esquerdo
um fio de cobre revestido de borracha e uma chave para ligar a corrente
com quatro pontos (0-1-2-3-). Em cima estao duas bases de bronze
(cada uma com o parafuso e o cal¢co que prendem a serra), separadas
pelo espaco por onde passa o braco da manicula com a tenaz. Esta
aperta a emenda na hora de soldar (Fig. 92).

Amoladeira automdtica. — Um tipo destas maquinas trabalha
com esmeril comum, e outro, com esmeril de copo oco no centro,
levando aquele vantagem sobre este, pois que o primeiro esmeril cava o
chanfro das facas e o segundo nao (Fig. 93).

E neste aparelho que sao vazadas as facas das plainas.




Travadeiras e amoladeiras automdaticas. — Compoe-se uma de
um cavalete de ferro, sobre o qual estao dois volantes com flange na
parte de baixo, a maquininha de travar e a que amola a serra de fita

com esmeril (Figs. 94, 94-a, 94-b).

Topejadeira. — Maquininha de uns 25 x 40 centimetros de base,

com uma faca dupla, conica, que se desloca de uma extremidade a



outra da mesa, acionada por uma alavanca. A guia de encosto corre

dentro de um rasgo até os 90° (Fig. 995).

TUPIA

Tupia. — A tupia mais geralmente usada (do francés toupie —
piao), pode-se dizer, em linhas gerais, que consiste numa base, mesa de
mais ou menos um metro em quadro, uma guia de ferro (ou de ferro e
de madeira) e um eixo (fuso), que sai fora da mesa, com parafuso e
rasgo em que € colocado o ferro de moldura, e outro eixo, com varias
arrue-las, proprio para fresas, serras e navalhas (Figs. 96 e 97).

O ferro de moldura pode ser simples ou duplo, segundo se €

pequena ou grande a moldura que faz.

Flg. 97

Ha um tipo de tupia dupla, com dois eixos, que faz a moldura de
uma soO vez, esbocando-a o primeiro eixo, ao passo que o segundo a
termina.

Entre todas as maquinas usadas em marcenaria a tupia € a
mais violenta. Em compensacdo, substitui, em caso de necessidade,
como a fresa na mecanica, todas as outras. E, pois, tdo importante
quanto perigosa.

O seu ferramental é complicadissimo; sdo ferros de mil formas



diversas, pois cada um tem o recorte da moldura que se deseja fazer;
fresas, serras circulares, serras oscilantes, facas, molas, etc.

Os ferros de moldura sao amolados com lima murca, limatoes e
no esmeril, e afiados com pedrinhas redondas e direitas.

4 500 e até 5 000 r.p.m. é a velocidade do eixo das tupias
modernas com rolamentos. Quem nao quiser ser vitima de desastre,
deve trabalhar nesta maquina sempre com guias, ainda que especiais.

Como se risca um ferro de moldura (Fig. 98). — Risca-se a
moldura em tamanho natural, e tracam-se as linhas retas que separam
cada um de seus membros. A parte negativa que se vé a esquerda € o
ferro, aumentado apenas em cima para reforcar a ponta.

Os mesmos tracos, como se vé no desenho, podem servir para
muitas molduras.

Quando o ferro € muito grande deve ser duplo. No encaixe, que
se vé na parte de cima do ferro, entra o parafuso do eixo da tupia para
evitar que o ferro escape. Tupia superior (Fig. 99). Ferramentas (Fig.
100).

Trabalhos desta tupia (Fig. 101). — Os trabalhos ilustrados por
esta figura demonstram com grande eloqiiéncia as inumeras
possibilidades desta modernissima tupia. Algumas de suas ferramentas

acham-se reproduzidas na Fig. 100.

‘Fig. 98



Fig. 99 — Tupia supearior.



Fig. 100 — Algumas ferramentas da fupia superior,






RESPIGADEIRA (Fig. 102)

Esta maquina trabalha ao todo com nove ferramentas: duas

facas em cada eixo, uma serra grande e duas faquinhas que ficam ao

lado das grandes para intacar as espigas.
Enquanto que as facas de cima e de baixo tiram o material das

duas faces da espiga, a serra apara-lhe o comprimento.

A inclinacdo da mesa serve para fazer espigas sutadas, como das

cadeiras, etc.
As fabricas que nao fazem trabalhos em série, pouco aproveitam

o préstimo desta utilissima respigadeira.

Fig. 102

Torno (Fig. 103). — Este torno para madeira possui trés
velocidades. Esta equipado com uma peca de 3 pontas (garfo), uma
placa e uma bucha. O garfo serve para servicos mais ou menos grandes

e que podem ser presos nas duas pontas: pés, colunas, balaustres, etc.

efil A e

Fig. 100

A placa recebe as pecas que sO podem ser presas numa face:

pratos, molduras... A bucha presta-se para trabalhos pequenos, como



botodes, argolas, bilros, etc.

Morsa (Fig. 104). — E nesta prensa que fazemos e amolamos os
ferros de tupia, reparamos as fechaduras e tantas outras coisas.

Base de esmeril (Fig. 105). — Como se vé pela ilustracao, esta
maquina € para duas pedras, uma de granulacao grossa para desbaste
de pecas pesadas e outra fina para acabamento e pecas pequenas.

O impulso do motor é transmitido ao eixo pelas correias em V.

CAUSAS DOS ACIDENTES NAS MAQUINAS

Precaver-se contra os acidentes € um dever de todos. Os
acidentes muito depoem contra os estabelecimentos e seus oficiais.

As maquinas de marcenaria, devido a sua muita rotacao,
atingindo algumas cinco mil voltas por minuto, sao tidas como muito
violentas. Tanto assim que as companhias de seguro, para segurar a
vida de um marceneiro, pedem quase o dobro do que cobram pela de
um mecanico.

A maquina que mais acidentava os marceneiros — a
desempenadeira de eixo quadrado — esta hoje modernizada.

Tem o eixo das facas redondo, nao oferecendo assim o menor
perigo de importancia.

Nas escolas, os acidentes podem ser evitados mediante



conselhos, vigilancia e assisténcia dos mestres.
As principais causas dos acidentes sao: ignorancia do operador,

impropriedade do material, imprudéncia e distracao.

PREVENCOES DE ACIDENTES

Atualmente nao se admite mais uma industria com luzes
deficientes e cores escuras, negras, fUnebres, que dao a impressao de
desconforto.

As maquinas sao que mais necessitam de pintura especial, de
cores vivas e variadas. Essa € uma medida de seguranca.

No dia em que os patroes se compenetrarem da responsabilidade
de tomar iniciativas para medidas efetivas de seguranca, os acidentes
serao evitados, ndo havendo mais perda desnecessaria de vidas, nem
danos da integridade fisica e nem reducao de capacidade produtiva.

A producao sem acidentes € duplamente conveniente.

Vejamos como devem acautelar-se contra os perigos que
algumas de nossas maquinas oferecem.

Serras de fita. — Eis o que aconselhamos com respeito a estas
maquinas: a) nao estacionar na direcao dos volantes, porque a serra, ao
quebrar-se, da uma forte chicotada nessa direcao;

b) ndao regular a serra no volante com a mesma em alta
velocidade, pois pode escapar pela frente. Isto acontece quando, pelo
desgaste, as borrachas ficam cheias de sulcos;

c) ndo empurrar a peca que esta sendo serrada, com a méao, na
direcao do corte, porque a madeira, as vezes, abre-se de repente;

d) nao serrar pecas rolicas a nao ser sobre cavaletes
improvisados na hora, com retalhos.

Serra circular. — Estas sao as precaucgoes que aconselhamos

para esta maquina: a) trabalhar com a serra pouco fora da madeira que



esta serrando;

b) empurrar a madeira com o corpo ao lado da mesma, visto que
nao raro o corte fecha-se de repente, fazendo a peca voltar com
violéncia; c) nao conservar as maos na direcao da serra, pois, em vez do
corte se fechar, pode abrir-se repentinamente.

Esmeril. — Esta maquina € perigosissima. Muitas pessoas
perderam a vida trabalhando nela, por abuso ou por ignorar seus
perigos. Observemos para esta maquina as seguintes normas: a)
examinar a pedra, ao coloca-la, para ver se nao esta trincada;

b) € de bom aviso colocar-se entre as placas e o esmeril uma
grossura de feltro que amortece os choques;

c) ajustar muito bem o furo da pedra com o eixo. Se for largo,
embucha-lo com chumbo;

d) evitar que fique excéntrico;

e) conservar o esmeril sempre bem torneado;

f) trabalhar sempre na face da frente;

g) nao trabalhar muito tempo seguido, para evitar que a pedra
esquente e se parta;

h) usar oculos protetores.

Desempenadeira. — Esta maquina € pouco perigosa. Evitemos
apenas aparelhar nela pecas demasiado pequenas e com muito ferro. As
facas cegas também oferecem certo perigo, bem como quando estao
muito fora da mesa.

Tupia. — O autor deste trabalho sempre fez, com todas as
precaucoes, o que quis € com grande desembaraco nesta violentissima
maquina, mas nunca deixou de respeita-la, chamando-a até de Sua
Majestade — a Tupia. Sempre preferiu trabalhar contra o ferro,
empurrando sempre a madeira, a nao ser quando se servia de ferros
pequenos. Sempre improvisou guias especiais para trabalhos dificeis e
de certa fragilidade.

Adote o leitor as mesmas cautelas contra essa maquina
traicoeira por exceléncia.

E de bom aviso que o ferro, quando grande, seja duplo e tenha



encaixe no canto de cima para a entrada do parafuso de aperto. Nunca
se esqueca de apertar a contraporca. Cuidado com as madeiras
arrevesadas e nodosas. Quando tiver que fazer um moldurao curvo, nao
corte pela linha de fora enquanto nao tiver feito a moldura de dentro.

Plaina. — Os cuidados que se precisa ter ao trabalhar nesta
maquina sao: a) nao empurrar as pecas de madeira de modo que, se
elas entrarem de repente, a mao possa chegar ao cilindro dentado;

b) cuidado com as pecas que voltam ao bater nas facas, devido
as grossuras muito desiguais;

c) evitar que o avental ou manga do guarda-po fique preso entre
a mesa e a madeira que esta sendo puxada pela plaina. As mangas
compridas oferecem grande perigo quando se trabalha nas maquinas. O
avental também néao € muito aconselhavel.

Torno para madeira. — Dois perigos oferece esta maquina
simples: a) com o esfor¢co da ferramenta contra a madeira ainda em
bruto, presa no torno, esta pode escapar e machucar o torneiro;

b) a ferramenta, por um descuido qualquer, pode penetrar entre
a madeira e a espera.

Enormes perigos oferecem aos maquinistas as pontas de eixo, as
engrenagens e as correias descobertas. E necessario prové-las de

dispositivos de protecao contra os possiveis acidentes.

TRANSMISSAO

Quando nao se pode conjugar as maquinas, isto €, ter um motor
para cada uma, recorre-se a transmissao, como se fazia anos atras em
todas as industrias. Assim, um s6 motor grande aciona todas as
maquinas ou quase todas, segundo as proporcoes da industria.

A transmissao consiste num eixo comprido com polias e

mancais, suspenso na parede por varios suportes ou por meio de



armacao de madeira reforcada, quando nao € posto no chao dentro de
valeta, sobre cavaletes de ferro ou de madeira.
Quando um s6 eixo nao da o comprimento necessario, emenda-

se outro com luvas de juncao.

RELACAO DE ROTACAO

Em qualquer maquina operatriz € indispensavel, para a boa
execucao do trabalho, que a ferramenta ou a peca esteja animada de
movimento adequado. A transmissao do movimento de um eixo a outro
€ quase sempre feita por meio de correias, que ligam duas polias, a
motora e a movida, como representa a fig. 106.

Quando as duas polias devem girar em sentido contrario, cruza-
se a correia (Fig. 107).

Quando a diferenca de velocidades dos eixos a ligar € muito
grande, colocam-se polias intermediarias, fig. 108. Assim, por ser muito
grande a diferenca entre as velocidades dos eixos A e D, foram
montadas as polias intermediarias B e C.

As rotacoes de duas polias, que giram ligadas por uma correia,

sao inversamente proporcionais aos respectivos diametros.



Fig. 108

I Fig. 107 1

Assim sendo Di e D2 os diametros das polias motora e movida
da fig. 106, e girando a primeira com m r.p.m. (rotacoes por minuto) e a
segunda com mr.p.m., verifica-se a relacao:

LU &- ou miD1 = n:D:

n: D1

Dessa igualdade deduzimos:

- zn]z)Dz D, =2

1 m

ng =D 5y b
D: nz

E facil calcular-se um dos diametros ou uma das rotacdes,
quando sao conhecidos outros trés dados.
Exemplo. — Se uma polia motora gira com 240 r.p.m. e tem 50

cm de diametro, que diametro devera ter a polia movida para dar 600

r.p.m.?



Substituindo estes valores na resp. formula:
Solucdo. —Temos:

ni = 240 r.p.m. D1 = 50cm
nz = 600 r.p.m.

= D1 _ 240 x50 _
D- ™ 500 20cm

Exemplo. — Um motor que faz 1 800 r.p.m. e possui uma polia
de 32cm de diametro, aciona um eixo de transmissao cuja polia tem
S56cm de diametro. Que rotacao tera o eixo?

Solucdo:

D1 = 32cm Dz = 56cm
n: = 1 800 r.p.m.

ngz =

mbDi: _1800x32 _
De 56 1028 r.p.m.

Se a polia A da fig. 108 gira com 90 r.p.m., qual sera a rotacao
da polia D?

Solucdo. — A rotacao de B sera:

nB = -59-%8%9-2 = 225 r.p.m.

Notando que o numero de rotacoes da polia C € o mesmo da

polia B, mas que o seu diametro € 400, teremos:

_ 225 x 400 _
nD o0 900 r.p.m.,

A mesma relacao de rotacdo existe entre polias dentadas. Se a
engrenagem motora € grande e a movida, pequena, esta multiplica o
movimento, e vice-versa.

Polias. — Na intermediaria quase sempre ficam duas polias, uma
fixa e outra louca. A fixa é a que transmite movimento a maquina, e a

louca € a que recebe a correia quando desligamos a maquina.



DISPOSICAO DAS MAQUINAS

Nao ha um modo especial ou normas absolutas de se disporem
as maquinas para darem melhor rendimento. Tudo € ditado pelo bom
senso e pela pratica do instalador.

Trés coisas ndao podem ser descuradas: a luz, as passagens e o
espaco que cada maquina deve guardar em relacao as outras maquinas
e as paredes.

Ao lado de cada maquina deve ficar a maquina da operacao
seguinte, por exemplo, a par das serras de fita e circular, deve-se
colocar a desempenadeira e perto desta, a plaina.

A tupia, que € a maquina mais violenta, deve ficar em lugar
isento de qualquer interferéncia de aluno ou operario que nao esteja
trabalhando nela.

O espaco necessario para cada oficial marceneiro montador, €
mais ou menos o seguinte: 1 oficial, 15 metros quadrados; 2 oficiais,
20m?2; 3 oficiais, 25m?; 4 oficiais, 32m?2. Para cada oficial que se
acrescente, mais 8m?2

A boa ventilacado na oficina exerce salutar influéncia nos
trabalhadores, pois o calor € uma das causas da fadiga.

A iluminacao artificial necessaria € de 15W por metro quadrado.

Quanto a luz, natural ou artificial, aconselha-se a seguinte
distribuicao:

a) Sobre a serra circular, a luz natural deve cair da esquerda e
do alto.

b) O mesmo quanto a desempenadeira: luz da esquerda e da
parte superior.

c) A serra de fita deve ter luz projetada sobre o trabalho.

d) Convém que a lixadeira de fita horizontal tenha a luz solar
pela frente. E a de disco, luz do lado direito e sobre o disco.

e) O tico-tico deve ter luz especial, de maneira que a linha

seguida pela serra fique bem iluminada.



f) O torno para madeira fica bem, colocado num angulo de 45°
da parede em que ha janelas.

Conservagdo das maquinas. — Nao basta ter-se o maquinismo
suficientemente lubrificado, pondo-se-lhe 6leo e graxa nos orificios, nos
copos € nas engrenagens; € necessario também a limpeza do mesmo
pois esta faz parte da boa conservacao da maquina.

A remocao dos cavacos ¢€ feita por meio de escovas, estopa e fole.
A ordem e a limpeza sao fatores importantes do ponto de vista de
seguranca e de eficiéncia.

Trepidacdo. — Evita-se que a trepidacao das maquinas pesadas
prejudique o prédio, isolando-as do piso, isto €, assentando-as em base
propria.

Quem nao pode ter muitos motores, assente o Unico de que
dispuser sobre trilhos, que, servindo a varias maquinas, economizara

espaco e dinheiro.

CORES CONDICIONADAS

O uso adequado das cores pode proporcionar um aumento
aproximado de 15% na producao e de cerca de 40% na precisao.

As pessoas em geral subavaliam a temperatura de sala pintada
de azul, e superestimam a da pintada de vermelho. Um objeto de cor
escura parece mais pesado do que um de tonalidade clara.

A experiéncia comprova que a saida, ou venda, de uma
mercadoria pode depender de sua cor.

As modernas usinas siderurgicas usam um cinzento claro nas
maquinas e uma tonalidade creme nas areas de trabalho, a fim de fazer
ressaltar o aco quando esta sendo trabalhado. Os tetos sao brancos,
enquanto que as paredes e colunas de sustentacdo, até a altura de

2,50m, sao de cor verde acinzentada.



Os efeitos de ordem fisica das cores sao estes: o preto absorve
calor, e o branco o repele.

Critério para a distribuicdo nas mdquinas. — Sao assim
distribuidas as cores nas maquinas:

Cor amarela. — Pintam-se desta cor todas as pecas que fazem
movimento, mas que nao oferecem perigo, e também porque essa cor
descansa a vista.

Cor verde. — Toda peca estavel, sem movimento, recebe pintura
desta cor.

Cor azul. — Esta cor é aplicada nas partes elétricas: caixas de
fusiveis, alavancas, etc.

Cor vermelha. — Partes internas, equipamento contra incéndio,
engrenagens e polias recebem pintura de cor vermelha, que indica
perigo.

Cor preta. — Com esta cor, listada de amarelo, pintam-se pecas
em que o operador se pode chocar, devido ao andamento das mesmas,
etc. Ex. guinchos, carro de plaina lima-dora, bracos que se

movimentam, tudo, enfim, que ofereca possiveis causas de acidentes.

LUBRIFICANTES

A) Oleos. — Quando duas superficies deslizam uma sobre a
outra, elas atuam como se fossem lixa, desgastando-se por atrito.

Assim, se as maquinas trabalhassem diariamente sem evitar
esse contato, em pouco tempo ficariam inutilizadas. Para remover esse
inconveniente, pensou-se em lubrificar as superficies em contato,
usando um liquido grosso, pegajoso, que nao secasse com facilidade e
que impedisse que elas se rocassem mutuamente.

A gordura foi o primeiro material usado para esse fim.

Seu emprego, entretanto, ndao se generalizou, pois, em muitos



casos, os resultados foram deficientes.

Outros ingredientes gordurosos foram ensaiados e hoje, para
cada maquina, existe um lubrificante, que pode variar desde as graxas
solidas até os oleos mais finos.

Classificam-se os lubrificantes de acordo com sua origem. Ha,
portanto, oleos lubrificantes que sao minerais, vegetais e animais. O
maior defeito dos primeiros € serem muito inflamaveis, o dos segundos,
conterem, as vezes, matérias resinosas, e o dos ultimos, serem
geralmente acidos.

Cada qualidade merece referéncias especiais.

1) Oleos minerais. — Estes 6leos, um dos quais é o petréleo, sao
extraidos do subsolo, ou de rochas minerais, como o xXisto betuminoso.
O xisto € rocha em formacao que contém grande quantidade de oleo.

No Estado de Sao Paulo, entre Cacapava e Tremembé (E.F.C.B.)
bem como em Bofete, proximo a Itapetininga (E.F.S.) ha grandes jazidas
desse mineral, quase a flor da terra.

Os blocos de xisto, submetidos a alta temperatura em
alambiques, produzem oleo bruto de xisto, que, novamente tratado em
fornos especiais, da os subprodutos seguintes: gasolina de xisto, Oleos
leves, oleos pesados e o asfalto, que € a escoria.

O petréleo, por sua vez, € ura liquido extraido de grandes
profundidades da terra. As sondas perfuram o solo, atravessam as
diversas camadas geologicas, até atingirem as camaras onde ele se
encontra. A sonda fica mergulhada no liquido e os gases que estao
também dentro da camara, sob grande pressao, expulsam o petroleo,
fazendo-o subir pela sonda, sendo entdo recolhido para a exploracao
industrial.

Desse oleo mineral sao retirados a gasolina, o querosene, 0s
oleos, o asfalto, o piche, a vaselina e outros produtos que entram na
composicao de massas para fabricacdo de pentes, de isoladores e da
propria galalite.

Esses subprodutos sao obtidos apos destilacao feita em torres

semelhantes a fornos, onde ha diversas temperaturas, destinadas a



facilitar essa operacao.

Nesse aparelhamento, o oleo se divide em camadas de
densidades diferentes, que vao desde o gas, que € pouco denso,
passando pelos 6leos, que sdo mais ou menos densos, até a escoria, que
€ muito densa.

Os oleos minerais nao formam goma, ndo se decompoem e nao
se saponificam, quando misturados com a cal ou com a potassa.

Distinguem-se por esses caracteristicos e, mais ainda, pela cor
azulada que apresentam. Na pratica constituem os lubrificantes
preferidos.

E vantajoso misturar os 6leos minerais com os 6leos vegetais ou
animais, porque estes melhoram as propriedades lubrificantes dos
primeiros.

2) Oleos vegetais. — Sdo mais claros, tém cheiro caracteristico,
decompodem-se e se saponificam com facilidade.

O oleo de oliva, obtido pelo esmagamento do fruto da oliveira
(azeitona) é muito usado como lubrificante leve. E amarelo claro e,
quando cru, decompoe-se facilmente.

Oleo de mamona. — E extraido das sementes do mamo-neiro, é
incolor, sem cheiro e muito denso. Além de ser empregado, em larga
escala, na industria, como lubrificante de maquinas, é utilizado em
medicina como purgativo.

Oleo de palma. — E extraido da parte externa dos frutos da
palmeira andim, € gorduroso e contém acido.

E preciso cuidado ao emprega-lo como lubrificante, convindo
corrigir previamente sua acidez.

Oleo de algoddo. — E um 6leo barato porque existem grandes
culturas de algodoeiro em nosso pais. Por isso ha quem o misture com
oleos bons, mas o resultado € sempre um produto inferior.

Oleo de oiticica. — E extraido do fruto da oiticica (soaresia
nitida), arvore gigantesca e abundante nos sertoes do Norte do Brasil,
especialmente no Estado do Ceara. Seu uso esta sendo ensaiado nos

meios industriais.



A resina nada mais € que a seiva de certos vegetais, refinada em
alambiques. Tem cor marrom carregado e € muito fluida, mas perde
essa propriedade quando exposta ao ar. Em recipientes bem vedados,
pode ser utilizada como lubrificante.

3) Oleos animais. — Passando as gorduras e aos 6leos de origem
animal mais conhecidos, assinalam-se os seguintes produtos:

Oleo de sebo ou banha. — E oriundo do sebo submetido a
pressao e ao calor, que o derretem. Comprimida, a gordura deixa
escorrer a agua que contém e que prejudica a lubrificacao. O toicinho
tem as mesmas propriedades da banha e € obtido pelo mesmo processo.
Tem menos residuo e produz mais gordura.

Oleo de baleia. — Tem as mesmas propriedades da banha e do
toicinho. Ha ainda um o6leo retirado da cabeca da baleia e de outros
cetaceos, que € utilizado nas maquinas leves. Este 6leo, quando cru,
possui grande quantidade de espermacete, ou melhor, cetina. E um 6leo

caro.

B) Graxas. — Para certas aplicacoes, os oleos tém alguns
inconvenientes; ora sao muito fluidos, ora muito viscosos, ora muito
volateis, quando nao formam goma.

Pensou-se entdo em misturar oleos de qualidades diferentes,
para obter-se um lubrificante mais perfeito.

Com esse processo foi que os técnicos chegaram a composicao
das graxas, que sao lubrificantes soélidos, de grande aplicacao nas
estradas de ferro.

As formulas abaixo dao a composicao de duas graxas:

(€ 7o) oo 1 b 1= N 20,0%
Oleo de PAIMA ..uuveeeiiiieeeeeeiiee e 12,0%
O1E0 A€ COLZA e 1,5%
Cristais de soda .....ccovviiiiiiiiii i 5,0%
AGUA o 61,5%

100,0%



(€ 70) o 1§ 1= TN OO 23,3%

Oleo de palma ou mineral .............ccceeeeeeeeeeiiieninnnnnn. 7,8%
SAPONACEOD SECO..euuinrentiniatentineeteiteententenereeneeneneenenes 16,3%
AQUA ..o 52,6%

100,0%

Os saponaceos e os cristais de soda constituem o sabao.

Em alguns casos, em que a pressao entre as superficies € muito
grande, sao utilizados lubrificantes minerais solidos, como a grafita
pura ou associada com 6Oleo de sabao em pedra, em po ou simplesmente

misturados com gordura.

C) Aplicacoes. — Existe um lubrificante adaptado a cada fim,
devendo sempre ser escolhido de conformidade com as experimentacoes
elaboradas pelas reparticoes técnicas.

Entretanto, existem requisitos que qualquer lubrificante deve
satisfazer, entre os quais sao dignos de mencao os seguintes: ter a
fluidez necessaria para cada caso; ser livre de agua, acidos e impurezas;
espalhar-se bem sobre a superficie a proteger, nao se desgarrando dela
pelo movimento de rotacao; nao se decompor em presenca do ar ou em
contato com os metais que deve proteger; nao se inflamar com a
elevacao da temperatura, nem se solidificar quando esta baixar.

Observem-se na pratica as recomendacoes abaixo:

a) Para pressoes elevadas e pequena velocidade, isto &, para
maquinas elétricas operatrizes grandes, de trabalho lento, usem-se os
lubrificantes solidos.

b) Para grande pressao e alta velocidade como nas maquinas
pesadas, usem-se o0leos minerais brutos ou graxas.

c) Pressao leve e alta velocidade exigem um lubrificante menos
viscoso, ou seja, menos denso e mais refratario ao calor, como o
petroleo refinado, o 6leo de oliva e o de semente de algodao.

d) Para transmissoes e maquinas comuns empregam-se 0leos

minerais brutos.



e) Nos cilindros a vapor € usado um o6leo de preparacao especial
que nao se decompoe com o calor do atrito, que € aumentado pelo
vapor, principalmente quando superaquecido. Poucas gotas deste oOleo
fornecidas ao cilindro, por minuto, sao suficientes para lubrifica-lo.

f) Os mecanismos sensiveis, como os do relégio, requerem oleo
muito fino, mineral ou animal, sendo ambos purificados.

Nao devem ser usados, para esse fim, lubrificantes que se

evaporam facilmente, pois exigiriam frequiiente renovacao.

D) Exame de lubrificantes. — Na impossibilidade de se recorrer a
laboratérios especializados no exame de oleos, podem ser usados
processos praticos como 0s que se seguem:

a) Unta-se com lubrificante uma chapa de latdo e tenta-se
estanha-la com ferro de soldar. Se o 6leo contiver acidos ou substancias
organicas, o estanho soldar-se-a a chapa. O produto deve entado ser
recusado por improprio para lubrificacées internas.

b) Para se verificar a existéncia de agua no o6leo, recorre-se a
prova de crepitacdo (estalidos). Enche-se com o material que se quer
examinar, a terca parte de um provete limpo e seco, aquecendo-o em
seguida sobre chama de gas ou alcool. Se depois de demorado
aquecimento forem ouvidos pequenos estalidos, € sinal de que o 6leo
contém umidade. Para obter-se resultado seguro repete-se a prova
diversas vezes, em recinto tranquilo.

c) Entre os diversos processos faceis de medir a viscosidade, ha
o seguinte: em um vaso alto, cheio de lubrificante, deixa-se cair um
corpo de peso regular, medindo-se o tempo que este leva para
atravessar o liquido e chegar ao fundo. Quanto mais viscoso for o 6leo,

mais lentamente o corpo descera.

E) Cuidados especiais. — A manipulacao de lubrificantes e sua
utilizacao correta devem obedecer a normas como estas:
a) A renovacao do lubrificante nao sera feita sem prévio exame

das caixas e almotolias, que serdao conservadas em rigorosa limpeza.



Qualquer oleo, por mais purificado que seja, sempre deixa residuos, que
se acumulam se nao forem removidos convenientemente.

b) A mistura dos lubrificantes nao deve ser feita
arbitrariamente. Nem sempre da bom resultado, pois ndo raras vezes
um lubrificante deficiente prejudica outro que € bom. Por isso, a
mistura deve ser reservada aos técnicos especializados.

Também nao se devem encher depodsitos, de onde foram
retirados lubrificantes de outras qualidades, sem limpar o vasilhame
com querosene.

c) A incuria pode causar perda de pecas. Verifique-se
regularmente se todas as partes moveis da maquina estao bem
lubrificadas, se nao ha areia ou detritos, se nao esta havendo
aquecimento, etc.

d) Nas maquinas operatrizes, desde a maior até a de menor
tamanho, ha sempre pecas que se tocam, escorregando uma sobre a
outra.

Deve-se conhecer como se lubrificam essas partes e qual o
lubrificante que mais lhes convém. As almotolias serao cuidadosamente
conservadas, evitando-se assim que detritos (limalha, areia, etc.) fiquem
em contato com o 6leo, ou que residuos destes se acumulem em seu
interior.

e) Toda maquina tem pontos de lubrificacdo; sao pequenos
orificios por onde se introduz o o6leo.

E necessario conhecer todos esses pontos e sempre deitar 6leo
por eles. Quando ha tampodes, jamais deixar esses orificios abertos.

As maquinas bem lubrificadas trabalham muito melhor, rendem

mais e nao estao sujeitas a danos.



CAPITULOQ 1III

MATERIA-PRIMA

A MADEIRA

Matéria-prima. — Em marcenaria compreende-se por matéria-
prima, todo o material que entra na confeccao dos moveis, tendo por
substancia essencial a madeira.

Definicao da madeira. — Madeira € uma substancia compacta e
solida, que compoe as raizes, o tronco e as ramas das arvores e dos
arbustos. E um conjunto de tecidos (parte solida de um corpo
organizado).

Seu elemento fundamental é o tecido vascular, constituido de
vasos compostos de longas células (pequenas cavidades sobrepostas
topo a topo, em filas longitudinais ininterruptas).

Rudimentos de Botdnica. — A agua € o elemento mais necessario
a vida vegetal. As raizes, que sao orgaos de absorcao, sugam da terra o
alimento necessario a nutricao da planta.

A raiz divide-se em trés partes: corpo, que € a parte central,
prolongamento do caule; colo ou né vital, ponto em que o caule se
separa da raiz, e as radiculas, cujas extremidades, chamadas
espongiolos, sdo os 6rgaos ativos da absorcao.

Caule é a parte da planta que cresce em sentido inverso ao da
raiz e que sustenta os galhos, as folhas, as flores e os frutos.

Folha € o o6rgao respiratorio das plantas. Divide-se em duas



partes: limbo e peciolo.

No limbo, que € uma lamina verde e chata, de varias formas,
notam-se duas faces, uma superior, mais colorida, e outra inferior; a
base, o vértice, a orla.

As folhas transpiram pela face superior e absorvem a umidade
pela face inferior. Realizam assim as suas duas importantes funcoes de
exalacao e absorcao.

Peciolo. — E assim chamada a parte da folha que prende o limbo
ao galho ou ramo.

Talo. — Chama-se assim a fibra grossa que se estende pelo meio
da folha, prolongando-se, as vezes, até confundir-se com o peciolo.

Nervuras sao fibras salientes que percorrem a superficie das
folhas de algumas plantas. E uma ramificacido do talo.

Parénquima. — E o tecido que ocupa os espacos existentes entre
as nervuras.

Clorofila. — E como se chama a matéria que determina a
coloracao das folhas.

Seiva. — Liquido que as raizes absorvem do seio da terra e que
serve para a nutricao do vegetal a que pertencem.

A seiva circula nos tecidos das plantas. Ha duas espécies de
seiva: a ascendente ou bruta, e a descendente ou elaborada. Esta € que
alimenta o vegetal.

Resina. — Matéria inflamavel, consistente e untuosa, de cor
amarelada, que corre de certas arvores, tais como o pinheiro, a aroeira
e, particularmente, as coniferas. Primeiro correm fluidas e depois
concretizam-se, oxidando-se em massas solidas, quebradicas e
translucidas.

Fibras sao filamentos que se encontram em todos os vegetais,
dispostos de diversas maneiras, constituindo as partes lenhosas.

Crescimento das plantas. — As camadas de lenho desenvolvem-
se durante cada periodo de vegetacao da planta, que comeca na
primavera e termina no outono.

A madeira de primavera € fraca e mole; a de outono, pelo



contrario, € consistente e dura. O numero de camadas concéntricas,
separadas pelo brusco contraste que fica estabelecido entre as duas
formacoes, permite determinar a idade de uma arvore. As camadas
internas constituem o cerne, e as periféricas, o alburno.

No Brasil, o descanso das plantas €, a bem dizer, ficticio, porque
a natureza obriga-as quase que a mesma atividade em todas as
estacoes do ano.

As plantas, como as pessoas, estao sujeitas ao sono, a vigilia, a
amores € a repulsoes, tanto como a sensacao do frio, do calor e da luz.

Os ventos impetuosos nem sempre sao prejudiciais as plantas,
pois, agitando-as, libertam-nas dos galhos secos, folhas doentes,
musgos velhos, parasitas e animais daninhos.

Nos lugares constantemente batidos pelos ventos impetuosos, as
arvores tém as raizes mais desenvolvidas do que as que crescem em
regioes isentas desse fenémeno.

Nem todas as espécies de plantas tém igual crescimento. As que
pertencem a grande familia das dicotiledoneas (que tém dois
cotilédones, isto €, duas folhas preexistentes nos graos antes da
germinacao), possuem crescimento externo, ou seja na parte que fica
pouco abaixo da casca. Estas plantas sdo de cerne duro e alburno mole.

As espécies da familia das monocotiledoneas (coqueiros,
palmeiras, dragoeiro, cana da india, bambu, etc), tém crescimento

interno, razao por que a parte de fora € dura e a de dentro mole.

COMPOSICAO DO TRONCO (Fig. 109)

A composicao botanica do tronco, de fora para dentro, € a que
segue:
Casca ou cértice. — E o invélucro externo dos caules das

plantas, as camadas corticais. Protege-as contra as intempéries e os



insetos.

Liber. — E a entrecasca, a parte mais interna da casca das
arvores.

Alburno. — E a camada de lenho que fica entre o cerne e a casca
das arvores e dos arbustos da familia das dicotiledoneas.

Cerne. — E a parte interna do tronco das arvores, estando
situado entre a casca e a medula, ou entre esta e o alburno.

Medula. — E a parte mais central da planta. A medula é ocupada
pelo parénquima — tecido esponjoso e mole.

Anualmente o liber ou floema se transforma em alburno e este
em cerne. O cerne ou durame € a melhor porcao do tronco para fins

industriais.

Conhecimento da madeira. — Distinguem-se as inumeras
espécies e variedades de madeiras praticamente pela cor, cheiro,
porosidade, densidade, resisténcia ao corte, contextura das fibras e até

pelo sabor.

NOCOES DE FITOGEOGRAFIA

A fitogeografia tem por objeto o estudo dos caracteres e das

condicoes da vida vegetal, na superficie da Terra.



O elemento mais necessario a vida vegetal € a agua, que a planta
absorve e perde pela transpiracao.

Nos lugares em que a agua € rara ou inassimilavel (a agua muito
fria ou carregada de sais € inassimilavel), os vegetais armazenam, por
ocasiao das chuvas, a quantidade de agua necessaria para o tempo em
que ela falta.

Para isso as folhas e as raizes sofrem modificacoes de modo a
transpirarem menos € a absorverem mais; as folhas, que sao orgaos da
transpiracao, sao atrofiadas, ou mesmo desaparecem; e as raizes, que
sao orgaos de absorcao, desenvolvem-se extraordinariamente.

Nos lugares em que a agua € abundante, da-se o contrario: as
folhas sao desenvolvidas e as raizes atrofiadas, de sorte a aumentar a
transpiracao e diminuir a absorcao.

As plantas, no primeiro caso, tém estrutura xerofila (amiga da
seca), e, no segundo, higrofila (amiga da umidade).

Nos lugares em que a agua €& rara numa parte do ano e
abundante noutra, as plantas tém caracteres variados, sendo xerofilas,
numa época, e higrofilas, noutra. Esses vegetais sao de estrutura
tropofila.

A natureza do solo da lugar a que se distingam as plantas
calciculas (que preferem o solo calcario), as plantas siliciculas (que
vivem no solo silicoso), as plantas halodfilas (que se encontram nos
terrenos ricos de sal marinho).

Zonas do Estado de Sao Paulo mais produtivas de madeiras

usadas em marcenaria:

1) Serra do Mar. — O angelim-rajado, o araca, a canafrista, o
guatambu, a mosotaiba, o 6leo pardo, etc.

2) Vale do Paraiba. — A carne-de-vaca (catucaém), o carvalho-
nacional (louro-faia), a sucupira e outras.

3) Vale do Tieté. — O ipé€, o pau-jantar, o jatai, a guaiuvira e
dezenas de outras madeiras preciosas.

4) Serra da Mantiqueira. — O vinhatico, a louveira, etc.



5) Vale do Rio Pardo. — Perobas, canelas, cabritivas.

6) Vale do Mogi-Guacu. — O jacaranda, o pau-marfim, o
amendoim, etc.

7) Oeste do Estado. — Caviuna, guarita, ximbo, caixeta.

8) Vale do Piracicaba. — Orindiuva, pau-cetim, taiuva e outras
muitas esséncias.

9) Norte do Estado (zona que divisa o Estado do Rio) — O
goncalo-alves, o jatai, o pau-brasil (Ibirapitanga), o pau-rosa e o angico.

10) Vale da Ribeira. — O amarelinho, o roxinho, etc.

As zonas mais quentes do globo produzem as madeiras duras, e

as frias, as madeiras moles.

CORTE E TRANSPORTE DA MADEIRA

Corte da madeira. — A derrubada das arvores € feita geralmente
a machado, e os cortes para lhes dividir o tronco em toras de 2, 3, 4 ou
mais metros de comprimento sao efetuados com o tracador.

Processo de corte das arvores (Figs. 110 e 111). — Cortando-as
segundo a Fig. 111, nao racham.

O corte que se faz a machado para abater a arvore € dado pouco
ou muito acima do solo, segundo a conformacao e tamanho do no6 vital
da planta.

A arvore, cujo total de madeira € aproveitavel em obras
importantes, divide-se, comercialmente, em quatro partes, a saber: raiz,

papo (colo ou no vital), tronco e galhos.



Fig. 111

Quando a madeira € bonita, em regra a parte mais rica em
desenhos, nos, etc, € a denominada papo, que fica entre a raiz e o
tronco.

Nestes casos, depois de abatida a arvore, os mateiros fazem uma
pequena escavacao em redor do toco, para poder cercear (cortar cerce —
rente ao chao) o papo, libertando-o das raizes.

Transporte da madeira. — Quando a mata esta situada em
terreno muito acidentado, em encostas ingremes, as toras sao retiradas,
com grande dificuldade, por meio de deslizadores, carretas, tratores ou
juntas de bois.

Neste caso, sdao as toras amarradas com cordas ou correntes de
ferro e levadas de arrasto até o lugar onde possam ser carregadas em
caminhodes ou carros, que as conduzam as estradas de ferro.

Epoca do corte. — A arvore, para nao ser atacada pelos
carunchos deve ser cortada s6 nas minguantes e no inverno, tempo em
que a linfa 2 esta no interior da planta.

Lavradores antigos, baseados em seus conhecimentos empiricos,
afirmam que a arvore, para nao carunchar, deve ser derrubada nos
meses que nao tém r.

Para evitar que fermente e carunche, devido a umidade
ambiente, convém que a madeira seja retirada da mata logo apos o

corte.

?Linfa é o humor aquoso que circula nas plantas.



E, uma vez fora da mata, deve ser conservada ao abrigo dos

raios solares, sob os quais se fenderia pela secagem demasiado rapida,

da parte externa.

SERRAGEM RACIONAL DA MADEIRA (Figs. 112-114)

Uma tora pode ser serrada em pranchas, tabuas, forrao, forro,
ou em folhas de 1 1/2, 2, 3, 4 ou mais milimetros de grossura,

conforme a natureza da obra a que se destine a madeira, ou a vista da

beleza natural da mesma.
O primeiro desdobro é feito numa serra denominada "ticoa".

o
]
=

Fig. 114 — Madeira entabicada. Serragem habitual.



As serra francesa presta-se para serrar tabuas de um centimetro
para cima.

As folhas de trés, quatro e mais milimetros sao produzidas pelas
serras de fita automaticas ou pela serra horizontal de nome "santista".

A serra de "poco", de lamina e dentes finos, que tanto cortam na
ida como na volta, € propria para folhas finas de 1, IV2 e 2 milimetros.

De uns anos a esta parte a madeira no Brasil esta também
sendo faqueada e descascada em laminas de 8 décimos a 4 milimetros
de espessura.

Ha pouco, apareceu um novo tipo de folhas de um milimetro,
faqueadas pelo sistema radial, por uma modernissima e perfeita
maquina alema, que as destaca da tora em forma de cone truncado,
como se aquela girasse lentamente dentro de um grande e resistente
apontador de lapis.

Os serradores ou faqueadores caprichosos, ao colocarem a tora
lavrada na maquina, escolhem sempre a face que pode produzir melhor
desenho, e quando este comeca a se alterar muito, tombam a tora, a fim
de proceder a escolha de outro desenho, e assim sucessivamente até o
final. Dai a razao por que uma so6 peca de madeira classificada pode dar
varios lotes de folhas, cada qual com desenho diverso dos outros.

O alburno, em regra, nao serve para obras, pois raros sao os que
nao caruncham.

O cerne das plantas da familia das dicotiledoneas € a parte mais
dura e, por consequiiéncia, a melhor e mais bonita.

Todas as folhas desenhadas ou nodosas, de qualquer grossura,
serradas ou faqueadas, devem ter, em cada extremidade, um numero de
ordem feito a giz de cor pelo operador da maquina, a medida que vao
sendo serradas ou faqueadas, para facilitar aos cortadores a
combinacao dos desenhos.

As folhas importadas do estrangeiro (erable, tuia, oliveira, olmo,

nogueira, etc.) tém a espessura de seis décimos de milimetro.



CLASSIFICACAO DAS MADEIRAS EM
MOLES E DURAS

Pode-se dizer, sinteticamente, que as madeiras se classificam
em: madeiras doceis, madeiras duras e madeiras preciosas.

Entre as muitas espécies das madeiras da primeira classe, que
sado leves, moles, fracas e porosas, de crescimento rapido, contam-se o
cedro, o pinho, a caixeta, o tamboril, a mandioqueira e outras.

As marcenarias empregam-nas, externamente, no fabrico de
moveis baratos, nos compensados, nos fundos, nos engradados, etc.

As da segunda classificacdo caracterizam-se pelo crescimento
lento, pela muita dureza e resisténcia, e pelas suas tintas variadas. Seu
peso especifico nao raro excede ao da agua. Sao as seguintes: a aroeira,
0 angico, o ipé€, a cabriuva, a sucupira, o amarelo-cetim, os jacarandas
roxo e pardo, e tantas outras.

Estas madeiras brasileiras, bem como muitas madeiras duras de
outros paises, sao quase incorruptiveis quando envernizadas e
conservadas ao abrigo das intempéries, ou se constantemente imersas
na agua ou em outros liquidos. Sua flexibilidade pode ser aumentada
por meio de imersao em agua quente. Tém emprego variadissimo.

O marceneiro faz com elas moveis, cepos de ferramentas e
utensilios.

As madeiras preciosas, também de crescimento um tanto
vagaroso, duras, compactas e pesadas, sdo as que tém as veias e as
cores de particular beleza, tais como a imbuia, o jacaranda da Bahia e
de Pernambuco, o pau-rosa, o goncalo-alves, a caviuna, o carvalho-
nacional, a carne-de-vaca, etc. O seu melhor emprego verifica-se nos
moveis de luxo, nas armacoes, nos lambris.

Em regra, as madeiras moles deixam-se riscar facilmente. Dao
mau polimento, sdo doéceis ao corte e pouco flexiveis. Dilatam-se e se
retraem bastante.

O mesmo nao se da com as madeiras duras, que sao muito



flexiveis, rijas ao corte e tém os poros finos, razao pela qual se dilatam e
retraem pouco, dando polimento facil e bonito.

Classificagdo objetiva. — Ante um bom mostruario dessas
madeiras, ensinar ao aluno a cor, densidade, flexibilidade, resisténcia,
higroscopicidade, etc, de cada espécie e variedade.

Massa (Peso) — A massa (comumente chamada peso) de um
corpo € diretamente proporcional ao seu volume.

E evidente que, se um cubo de 10 cm de aresta, de madeira, pesa
900g, 10 cubos iguais, da mesma madeira, pesarao 9kg.

Densidade. — E a relacdo entre a massa (peso) de certo volume
de um corpo e a de igual volume de agua destilada a 4°C.

L cm3 desta agua pesa 1 grama. Sendo d a densidade, M a

massa do corpo ema massa de agua, temos:

M
d = —
m
O peso especifico absoluto de um corpo € o peso em gramas de
lecm3 desse corpo. Peso especifico € uma forca que depende da
intensidade da gravidade.
Para fins praticos s6 interessa o peso especifico relativo que é
igual a densidade e independente da gravidade.
Exemplo. — Suponhamos que a massa (peso) de um pedaco de
madeira seja de 6 gramas e que a massa de igual volume de agua seja

de 5 gramas.

A densidade (peso especifico) da madeira sera:

O peso especifico das madeiras oferece na carpintaria grande
interesse, porque ha uma relacdo constante entre o limite de resisténcia
a compressao e o peso especifico.

E sabido que o peso especifico difere muito, até entre madeiras

da mesma espécie, e que essa variacao € sensivel em partes diversas da



mesma arvore. Os fatores que fazem variar o peso especifico de
madeiras da mesma qualidade sao a topografia, a fertilidade ou aridez
do solo, a exposicao do terreno ao sol, etc.

Quanto mais dura ou pesada for a madeira, menor sera sua
tendéncia para rachar ou abrir frestas.

Madeiras de lei. — Sao assim chamadas as espécies que, pelos
seus excelentes atributos, tém aplicacdo nas construcoes civis e navais.

Observacoes sobre as madeiras. — Na mesma classe de
madeiras, as melhores sao as que crescem lentamente ou tém as zonas
anulares mais estreitas; quando nao, aquelas que tém maior peso
especifico.

A intensidade da cor da madeira indica o seu grau de resisténcia
e de durabilidade.

Entre as madeiras resinosas, as mais fortes e duraveis sao as
que tém menos resina, e entre as nao resinosas, as melhores sao as que

tém menos gomas.

ESTADOS DA MADEIRA

Pelo som, peso, cheiro e cor, os bons conhecedores de madeira
sabem determinar o estado de cada espécie cortada para obras; se esta
seca ou verde, ressecada, ardida, sa ou podre.

A madeira, quando verde, € muito pesada, gracas a elevada
percentagem de umidade que contém. Ao ser percutida produz um som
pouco intenso, grave ou surdo. Sua cor e cheiro caracteristicos
apresentam-se alterados.

Quando seca, pelo contrario, a madeira é leve e sonora, tendo a
cor e o cheiro proprios de sua espécie ou variedade.

Conhece-se, facilmente, quando a madeira esta ressecada, por

se tornar leve e mais fragil, em comparacdo ao peso e resisténcia

% Substancia viscosa, translicida e insipida, que se extrai de certas arvores.



naturais da espécie a que pertence. E, ao ser aparelhada, nao produz
fitas do comprimento do lance da plaina, mas curtas e quebradicas.

Apodrecimento da madeira. — A madeira altera-se naturalmente
pela oxidacado lenta, absorvendo o oxigénio do ar, e acidentalmente
quando atacada pelos carunchos, fungos, etc.

O verniz e a tinta sado corpos impermeaveis que impedem a
circulacao do ar na madeira.

A podridao da madeira da cores diversas as partes atacadas.

As madeiras sao facilmente devoradas pelos carunchos, quando
cortadas fora de tempo, na época das chuvas.

Derrubadas e abandonadas nas matas fechadas também
caruncham e apodrecem em pouco tempo, o mesmo acontecendo, fora
das matas, quando sao empilhadas sem tabiques, quer ao relento, quer
em abrigos.

Em lugares timidos, mesmo entabicada, a madeira fermenta e
apodrece prematuramente.

Uma peca de madeira bem verde apodreceria em poucos meses,
se a impermeabilizassemos de todos os lados com verniz ou tinta a 6leo.

Os furos de carunchos mortos, escuros e vazios, nao sao
comprometedores. Perigosos sdao os que estdo cheios de carcoma, pois
este denota que interiormente se encontra o inseto vivo.

Uma peca de procedéncia duvidosa, em que se supde haver
carunchos vivos, deve ser fervida ou embebida de aguarras, gasolina ou
querosene.

Atualmente, a madeira ardida, ou em comeco de putrefacdo, é
aproveitada com vantagem, em cerne de compensados, por ser mais

passivel que as outras.

PROPRIEDADES DAS MADEIRAS

Higroscopicidade € a faculdade que a madeira tem de absorver a

umidade.



E absorve-a na proporcdao de um oitavo de seu volume por ano,
mesmo conservada em lugares secos.

A madeira, ao ser cortada, contém cerca de 50% de umidade. A
30% comeca a se contrair, e 12% € o limite de secagem ao ar livre em
nosso clima.

A retracao, no sentido das fibras, da-se o nome de longitudinal, e
a retracao, no sentido transversal, o de radial ou tangencial.

O pinho-do-parana se retrai 6,7% no sentido longitudinal e 0,5%
no radial.

A imbuia, também do Parana, se contrai 5,4% no sentido

longitudinal, e 0,2% no radial.

Tenacidade. — A madeira € tenaz quando nao se deixa riscar
facilmente.

Consisténcia. — E consistente quando tem as fibras compactas,
aproximadas.

Resisténcia € a propriedade que a madeira tem, no sentido
perpendicular as fibras, de suportar, até a ruptura, sem se partir, certo

esforco de carga de compressao e torcao.

=z

Fig. 115

Tendéncia é a propensao que a madeira tem, tanto em pranchas
como em tabuas, folhas e ripas, de encanoar, isto €, de ficar concava no
lado menos duro, na face que fica voltada para o alburno (Fig. 115).

Elasticidade é a propriedade que tém certas madeiras de voltar a
posicao primitiva, quando dobradas.

Flexibilidade. — Madeira flexivel € a que se dobra facilmente sem
se quebrar. As nossas madeiras mais brandas sdo: a tapicuchaba, o
guaximbé, a guaiuvira e o acoita-cavalos.

Resisténcia e tendéncia. — Para aumentar a resisténcia e
diminuir a tendéncia das madeiras, as tabuas sao reduzidas a ripas
(para o compensado lamicerne), a filetes de 7 milimetros (para o

compensado multicerne), e a mosaicos de 7 a 10 cm em quadro (para o



compensado de cerne quadriculado).

Retalham-se, pois, as pecas de modo a produzirem os efeitos
exigidos para cada natureza de servico.

Madeiras corantes sao as que se empregam na tinturaria, como o
dragoeiro, o campeche, o sandalo, o pau-brasil, etc.

Madeiras resinosas sao as das arvores que fornecem nao s6 a
resina, como também a goma, o verniz, etc.

Madeiras balsdmicas sao as que contém em sua resina acido
cinamico ou benzodico.

As madeiras mais leves sdo: a madeira chamada anona palustria
do Brasil, que pesa menos do que a cortica, e o miolo do sabugueiro,
cuja densidade € de 76 quilos para cada metro cubico.

As madeiras mais pesadas sdo: a casca de ferro da Australia,
que pesa 1 500 quilos, e o guaiaco, da regido tropical da América, que
pesa 1 333 quilos cada metro cubico.

Durabilidade ao ar livre. — Entre as madeiras estrangeiras mais
duraveis destacam-se: o boco, o cedro, o cipreste e a oliveira, que sao
quase incorruptiveis. Das inumeras madeiras brasileiras que possuem
esta qualidade, mencionam-se os jacarandas, as cabriuvas, as
caviunas, o ipé, o Oleo, a aroeira, o guaranta, o pau-brasil, o amarelo-
cetim, etc.

Durabilidade na dgua e na terra. — Citam-se as seguintes
madeiras, de mais durabilidade na agua e na terra: estrangeiras —
ébano, carvalho, faia, castanheiro, guaiaco ou pau-santo, laricio e
ontano; nacionais — aroeixa, cambui, canjerana, caviuna, faveiro,
grauna, guaranta, pau-ferro, ip€, cambara, etc.

A tora lavrada fende-se menos do que a rolica. As madeiras
compactas fendem-se menos do que as porosas.

Preservativos das madeiras. — Sao os seguintes os preservativos
aconselhados:

Para as madeiras expostas ao ar: os vernizes, os mastiques e o
alcatrao.

Para as madeiras enterradas: a carbonizacao superficial ou as



injecoes de sulfato de cobre, de cloreto de zinco, de pirolenhito de ferro,

ou de creosoto.

Contra os insetos: As mesmas injecoes e a de bicloreto de

mercurio.

Contra o fogo: o silicato de potassio ou vidro soluvel.

NOMENCLATURA DAS MADEIRAS

Espécie Procedéncia Peso kg/m3
Abeto do Canada 512
" da Inglaterra 555
" da Escoécia 529
" de Trieste 467
Abrunheiro de Portugal 780
" da Italia 780
Acacia da Australia 750
" de Portugal 700
Acaju ou Mogno de Cuba 563
o " de S. Domingos 755
"o " de Honduras 560
"o " do México 800
"o " da Africa 700
"o "Cravo do Brasil —
Alamo da Italia 385
" de Portugal 600
Almez de Portugal 950
Amarelo-cetim do Est. de Alagoas 1 200
Ameixeira da Italia 780
Amieiro de Portugal 510
Amoreira da Italia 890
Azevinho da Italia —
Badiana da China —
Balsamo da Jamaica —
Bétula da Italia 730
" de Portugal 550




NOMENCLATURA DAS MADEIRAS

Espécie Procedéncia Peso kg/m3
Buxo da Franca 912
" de Portugal 1 280
Caoba de Porto Prata 900
" de S. Domingos 950
Carpino da Italia 760
Carpo de Portugal 700
Carvalho ou Roble de Portugal 1 100

" " " da Russia —

" " " da Africa 988

" " " da América 850

" " ! da Calabria 697

" " " da Inglaterra —

" " " da Italia 1 051

" " " de 60 anos 1170
Castanheiro da Italia 606

" de Portugal 640
Cedro da India Ocidental 748

" da América 554

" do Libano 846
Cerejeira silvestre de Portugal 740
Cerejeira da Italia 715

" de Portugal —
Cinza de madeira — 1 850
Cipreste de Portugal —

" da Italia 670
Damasqueiro da Siria 770
Ebano da India 1187

" da [1Tha Mauricia —
Elce da Italia 985
Epicea de Portugal 470
Erable ou olho de perdiz |do Canada 900
ou acero em italiano.

Faia da Italia 696

" de Portugal 650
Freixo da Franca 1 100

" da Italia 760




NOMENCLATURA DAS MADEIRAS

Espécie Procedéncia Peso kg/m?3
Gongcalo-alves do Estado da Bahia 857
" do Estado de Mato Grosso 857
Guaiaco ou pau-santo da India 1 328
" " " da América 1 333
Laricio dos Alpes 650
" dos Carpatos 650
Lécio da Italia 740
Lentisco da Argélia da Provenca —
Limoeiro de Portugal 1 000
Lodao de Portugal 860
Macieira da Italia 750
" de Portugal 733
Medronheiro de Portugal 1 030
Muirapinima do Vale Inf. Amazonas —
Muirapiranga do Estado do Amazonas 1 000
" do Estado do Maranhao —
Muirapixuma do Brasil —
Nogueira da Italia 650
" da Franca 1 000
" de Portugal 730
" preta dos Estados Unidos —
Oliveira da Italia 900
" de Portugal 930
Olmo de Portugal 650
" da Italia 700
Ontano da Italia 800
Palissandro ou jacaranda |da Bahia 1 100
" preto de Pernambuco 1 200
" preto  |da Africa 1 400
" preto da india 1 400




NOMENCLATURA DAS MADEIRAS

Espécie Procedéncia Peso kglms3

Pau de amaranto de Portugal —
Pau de cactus da Argélia —
Pau de Caiena de Caiena —

Pereira de Portugal 1 000
" da Italia 710
Peroba do campo do Estado do Rio 770
Pinho da Calabria da Italia 697
Pinho da Corsega da Corsega 650
Pinho de Cristiania da Noruega 689
Pinho de Dansica da Alemanha 649
Pinho de Memel da Prussia 600
Pinho de Riga da Russia 654
Pitch-pine da Ameérica do Norte 780
Platano do Oriente 540
" do Ocidente 720
" da Asia Menor 690
Robinia da Italia 790
" de Portugal 700
Salgueiro da Italia 580
" de Portugal 390
Sandalo da China —
" da india —
Sicomoro da Italia 590
Sobreiro da Italia 240
Sorveiro da Italia 670
" de Portugal 900
Teak da India —
Tilia da Italia 600
" de Portugal 557

Tulipeira da Virginia

do Canada




MADEIRAS DO ESTADO DE SAO PAULO

Espécie Resis- Familia Cor Peso
ténciaa| Botdnica kg/m3
flexao

Amendoim (6leo branco) |— Leguminosas Esbranqui(;ada O50
Angico 720 " Parda 940
Arariba-vermelho — " Vermelha 900
Aroeira (orindiuva) |1 095 |Anacardiaceas |Preta 1 267
Cabriuva-parda 1 360 |Leguminosas |Parda 970
Cabriuva-vermelha |— " Vermelha 790
Caixeta — Bignoniaceas |Branca 505
Canela (44 variedades) |934 Rutaceas, etc. |Varias varios
Canjerana 546 Meliaceas Vermelha 680
Carne-de-vaca — Proteaceas Vermelha 1 058
(catucaém)
Carvalho-nacional |314 " Avermelhada 1 050
(louro-faia)
Caviuna-rosa 824 Leguminosas |Rosa 815
Caviuna-roxa 538 " Roxa 875
Cedro-vermelho 467 Meliaceas Vermelha 714
Grumixaba 671 Mirtaceas Branca 670
Guaiuvira (cerne) — Euforbiaceas |Verde-escura 707
Guaranta 1 640 Rutaceas, etc |Amarela 968
Guatambu-vermelho |858 Apocinaceas Vermelha 855
Ipé (7 variedades) 728 Bignoniaceas |Amarelo-escura 1146
Jacaranda-pardo 1 315 |Leguminosas |Parda 860
Jacaranda-roxo 531 " Roxa 930
Jantar — Bignoniaceas |Vermelha 1 200
Jatai — Leguminosas |Vermelha 860
Jequitiba-rosa — " Rosa 670
Macaranduba 1 305 Sapotaceas Vermelha 902
Mandioqueira 1 106 |Araliaceas Branca 750
Oleo-vermelho 790 Leguminosas |Vermelha 900
Pau-brasil 908 " Vermelha 1 030
(Ibirapitanga)
Pau-cetim — Apocinaceas Amarela 1 150
Pau-marfim (Pequia) |854 Rutaceas, etc. |Branca 868
Pau-rosa — Litraceas Rosa 1 031
Peroba (12 variedades) |1 182 Bignoniaceas |Vermelha, etc. 780
Pinho (Araucaria — Coniferas Branca 780
Brasiliana)
Taitiva 1516 |Moraceas Amarela 860
Tamboril (ximbo) 1436 |Leguminosas |Parda 530
Urucurana 851 Euforbiaceas |Amarela 707
Vinhatico — Leguminosas |Amarela 705




OUTRAS MADEIRAS DO ESTADO DE SAO PAULO

Espécie Zona Peso kg/m3
Acacia (exotica) Em todo o Estado 766
Acoita-cavalos Norte do Estado 640
Ademo Serra do Mar 818
Alecrim Oeste, etc. 985
Amarelinho Vale da Ribeira —
Arapacu Marinha sul —
Arapoca Franca e Batatais 810
Balsino Marinha sul 960
Barbatimao Norte, etc. 1 045
Bitaru Marinha sul —
Brejauba Mogi-Mirim —
Bucuacu Marinha sul —
Cacunda Serra do Mar 800
Cana-frista Mogi das Cruzes 1232
Casuarina " —
Copaiba Em todo o Estado 844
Eucalipto (exotica- 230 " até 1 235
espécies e variedades)
Garapa-amarela Norte do Estado 733
Grauna " 736
Guamixira Em todo o Estado 747
Guariroba Serra do Mar 867
Guarita ou guaraita Capital e Ribeira —
Guaximbeé (flexivel) Oeste e Sul 961
Guissara (coqueiro) Sorocaba, etc. —
Jenipapo Geral no Estado —_
Louveira Mogi-Guacu 1 057
Mandioqueira Serra do Mar 750
Merendiba Norte do Estado 601
Milho-cozido Serra do Mar 823
Mossotaiba " 1265
Oleo-pardo Norte e Serra do Mar 730
Oleo-preto Iguape —
Oleo-vermelho Vale do Paraiba 903
Pau-choca (cor verde) Litoral —




MADEIRAS DO ESTADO DE SAO PAULO

Espécie Zona Peso kg/m3
Peito de Pomba Oeste, etc. —_
Pindauvuna Vale do Paraiba —_
Saguaraji Comum no Estado 843
Sapucaia Serra do Mar 817
Tajuba Mogi-Mirim 971
Tapicuchaba (muito flexivel) |Arredores de Sorocaba —
Taruma Vale do Paraiba 771

MADEIRAS DO ESTADO DO PARA

Espécie Cor Peso kg/m3
Abiurana Vermelha 1150
Acapu Preta e amarela 1 150
Acapurana Preta 1 150
Ajara Vermelha e branca 800 a 1 000
Amapa Amarela e branca 800
Amapa manso Branca 1 000
Anani Preta, amarela e branca 800 a 1 000
Anaueira Vermelha 1 000
Andiroba Vermelha 750
Andirobaj aruba Vermelha 1150
Angelim-pedra Amarelo-escura 1 000
Angelim-rajado Amarela 1150
Arapari Vermelha 1 000
Araracanga Amarela 1 050
Arenarena Rosa 1 150
Axua Vermelha 1 050
Bacuri Amarelo-escura 1 000
Buiucu-cobra Gema de ovo 1 000
Caneleira Vermelha 1 000
Caripizeiro Branco-escura 600
Cedro sem cheiro Vermelha 800
Cerejeira Amarela —
Cinzeiro Escura 800
Cumaru Vermelho-escura 1 200




MADEIRAS DO ESTADO DO PARA

Espécie Cor Peso kg/m3
Cupiuba Castanho-escura 1 000
Envireiras Preta, vermelha, cinzenta,

amarela e branca 600
Faveiras Preta e amarela 1 100
Freijo Escura 800
Gorabarana Vermelha 1 100
Guajara-pedra Vermelha 1 100
Guajara-pimenta Amarelo-queimada 1 100
Guaruba branca Branca 600
Guaruba vermelha Vermelha 700
Guariuba Amarela 1150
Guariuba vermelha Vermelha 1 000
Ipé Esverdeada 1 150
Itatba Preta, amarela e vermelha 1150
Jacamirana Amarela 1150
Jacareuba Vermelha 800
Jarana Vermelha, amarela e branca 1 000
Jatai Vermelha, castanho, 1 000

Amarela e branca
Jenipapeiro 900
Louro-faia Parda 1 050
Louro-pimenta Amarela, roxa, preta e branca 1 050
Louro-rosa Rosa 1 050
Louro-vermelho Vermelha 1 050
Macauba Avermelhada 1 000
Macaranduba Vermelha 1 150
Macucu Vermelha 1 000
Magoncalo Escura 1150
Mandioqueira Escura 700
Mangue-vermelho Vermelha 1 300
Maparajuba Vermelha
Marupa Branca 600
Marupauba Branco-amarelada 600
Matamata Preta, vermelha e amarela 1150
Matamata-branco Branca 800
Merauba Preta 1150
Muiracatinga Vermelha 1 300




MADEIRAS DO ESTADO DO PARA

Espécie Cor Peso kg/m3
Muirapinima Escura 1 400
Muirapiranga Vermelha 1 400
Muiratinga Branca 900
Muruxi Vermelha 1 000
Pajura Vermelha 1 000
Papo-de-mutum Vermelha 1 150
Paranai Amarelo-escura 1 050
Pau-amarelo Amarela 1150
Pau-cetim Gema de ovo 1150
Pau-d'arco Escura 1 100
Pau-ferro Escura 1150
Pau-mulato Escura 1150
Pau-rosa Rosa 600
Pau-roxo Roxa 1 400
Pau-santo ou guaiaco Escura 1 050
Pederneira Amarela 1150
Pintadinho Vermelha 1 000
Piquia Amarela 1 150
Piquiarana Amarela —
Pracaxi branco Branca 1 000
Pracaxi vermelho Vermelha 1150
Pracuuba Vermelha 1150
Pracuuba-preta Preta 1150
Sucupira Preta 1150
Sapucaia Escura 1 100
Tamanqueira Vermelho-escura 1 000
Tamaquaré Vermelha 1 000
Tatajuba Amarelo-escura 1150
Tento-preto Preta 1150
Turizeiro Escura 800
Ucuubarana Escura 1150
Umarirana Avermelhada 800
Umiri Vermelha 1 050
Uxi Vermelho-escura 1 100
Uxirana vermelha Vermelha 1150

NOTA — O qualificativo moiré junta-se as madeiras que apresentam

reflexos ondeados. Ha umas cujos desenhos sdo em ziguezague, e outras

representam gotas d'agua.




SECAGEM DA MADEIRA (Figs. 116 € 117)

Secagem natural. — A melhor secagem natural da madeira € a
que se consegue entabicando-a em alpendres bem arejados.

Para uma secagem mais rapida, costuma-se expor as tabuas ao
relento, entabicadas ou cruzadas entre si, em posicao obliqua, tendo a
parte de cima sustentada por uma barra fixa, e a extremidade de baixo

apoiada no chao.

Cobertura
Fig. 116 — Conservagéo . -~
das chapas compensadas. /’/ -~
~
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Fig. 117 — Sacagem de folhas serradas.
Exsicacao artificial. — A madeira seca rapidamente fazendo-a

ferver, o que, porém, a enfraquece.

Mais prejudicial ainda € a secagem um tanto violenta em estufa
seca. A madeira secada por este meio perde quase toda a resisténcia.

Outro tratamento € o que consiste na imersdo da madeira em
banho quente de sulfato de cobre a 1,5%, a temperatura de 70°C.

A imersao em agua quente deve durar de quatro a seis horas.
Findo este tempo a madeira € retirada para deixa-la secar lentamente.

A mais rapida exsicacao, relativamente pouco prejudicial, é feita
pela flutuacao das toras descascadas.

Em pouco tempo, a agua substitui a seiva e a secagem faz-se



rapidamente ao ar livre, depois de retiradas as toras da agua.

A imersdo em agua fria deveria ser feita logo apés o corte, pelo
espaco de quinze dias. Em agua corrente podem as toras flutuar de um
meés a dois anos.

Como ultima novidade para a secagem artificial da madeira dos
compensados, as grandes industrias utilizam-se de secadores
automaticos dotados de uma série de tampas aquecidas, as quais, num
movimento alternado, se aproximam e se afastam.

Os madeireiros europeus faziam flutuar as madeiras no mar,

para torna-las incorruptiveis.

PREPARO DA MADEIRA PARA COLAGEM
(Figs. 11-121)

Como preparo, o simples aparelho de plaina é suficiente para

ficarem bem coladas as madeiras porosas, moles e secas.

Tangencial

Radial

Axial
Fig. 118 — Corte mostrando a diregiio das fibras da madsira.

Quando, porém, a madeira € imida, resinosa, demasiado dura
ou pouco porosa, recorre-se ao aquecimento prévio da mesma, ou ao
ferro de dentes, as cavilhas e aos parafusos, além da cola forte, para se

obter bom resultado.



Se uma das pecas a ser colada para formar um todo ficar em
plano inferior, em relacado a outra qualquer, deve ser raspada, lixada e
até envernizada antes da colagem. Todos os pontos em que se tenha de

passar cola deverao tornar-se asperos, para poderem aderir as outras

pecas.
Fig. 119 — Duas pegas
bem juntadas.
. _ Fig. 121 — O tanoeiro coloca todas
Fig. 120| . E;uzs pegas as aduelas com a parte dura para
mal juntadas. fora, a fim de adapta-las & forma
circular pela contragao das mesmas,
Disposicao das fibras. — Na maioria dos casos, as fibras sao

dispostas perpendicularmente.

As travessas, as bases, os frisos, etc, quando macicos, ficam
sempre com as fibras em sentido horizontal.

Os painéis folhados sdao quase sempre espinhados, isto é, tém as
fibras dispostas em diagonal.

Ha servicos modernos que requerem as fibras em sentido
horizontal.

Manda a boa regra, entretanto, que, nos compensados, se dé em
ambas as faces, externa e interna, a mesma disposicao as fibras, para
nao acontecer que 0os mesmos se entortem ou empenem.

O topo, bem como o meio topo, em moéveis finos, devem ser
evitados.

Disposicao das emendas. — Uma junta estara bem colocada
quando cair no centro da peca.

As emendas muito estreitas, de meio, um, ou pouco mais
centimetros, além de serem fracas e darem mau aspecto ao servico,

oferecem graves inconvenientes na colagem e ao serem beneficiadas nas



maquinas.

Quando se juntam duas tabuas que ainda tém um resto de
alburno ou um lado mais claro do que o outro, devem ser unidos os
dois lados do cerne ou os mais escuros. Nunca se junta cerne com
alburno, nem alburno com alburno.

A disposicao indicada, além de impressionar melhor, por ser
mais natural, tem a vantagem de reduzir o lado ruim pelo
esquadrejamento, que elimina as sobras.

As veias, quando caem perpendicularmente, devem ficar com a
parte mais larga embaixo, para nao dar a impressao de uma montanha
invertida.

Se as folhas desenhadas de que se dispde sdo pequenas e as
pecas a folhar grandes, como sejam portas de guarda-roupas, camas,
etc, subdivide-se em quatro, seis, oito € mais partes a area a cobrir.

As madeiras desenhadas, incomparaveis em beleza natural, nao
sdo as que repetem em toda a sua superficie o mesmo desenho, que as
torna monotonas, mas as que o tém variado de ponta a ponta.

Os no6s de maior efeito decorativo sdo os reunidos em grupos. Os
isolados, grandes e demasiadamente distanciados um do outro, sao
considerados como defeitos.

Madeiras leves para aeromodelismo. — Jangada — Paineira —
Araticum — Freijo (do Para) — Balsa (dos Estados Unidos).

Seus respectivos pesos sao, por m3: — 320kg — 280kg — 224kg
— 650kg. A balsa é a mais leve de todas.

MADEIRA COMPENSADA (Figs. 128 a 158)

Madeira compensada € um conjunto de folhas descascadas,
faqueadas ou serradas, e coladas, em numero impar, uma sobre a
outra, com as fibras cruzadas.

Preparo da madeira. — Depois de seca, a madeira para



compensados € beneficiada nas maquinas ou a mao, e recortada de
acordo com as necessidades do servigco a executar.

As folhas descascadas ou faqueadas existentes no comércio nao
necessitam de outro preparo a nao ser o de juntar as emendas.

A madeira destinada ao cerne dos compensados € aparelhada,
serrada em filetes, em ripas, em mosaicos, e rasgada e colada em todas
as emendas, antes de receber as primeiras folhas.

Ha servicos de certa natureza que requerem que a madeira, além
de seca, seja ressecada ao sol, em estufas, ou ao lume, antes de
qualquer colagem.

Tipos de compensados. — A construcdao do compensado é
variadissima. Os tipos mais usados sao os seguintes: Laminado de 3, 5,
7, 9 ou mais folhas: lamicerne, multicerne, de cerne quadriculado, de
cerne gradeado (construcao oca), de cerne ripado e de cerne macico
encabecado.

O numero, a grossura, bem como a qualidade das folhas coladas
de cada lado do cerne, variam de acordo com o valor da obra.

Aplicacao do compensado. — Atualmente, em sua maioria, os
moveis sao inteiramente compensados: frentes, lados, fundos, traseiras
de gavetas e, as vezes, até as bases e as tampas.

Os dois melhores tipos de compensados sdo o multicerne e o de
cerne quadriculado. Pode-se fazer também um compensado garantido
com o cerne ripado, uma folha de uns 3 milimetros por dentro e um
laminado de trés folhas de 3 milimetros cada uma, colado por fora.

Os compensados tém aplicacdo também na feitura das

pranchetas para desenho.

MATERIA PLASTICA

Atualmente fazem-se nos laboratorios dos Estados Unidos

acurados estudos, submetendo-se a madeira (reduzida a serragem, a



maravalhas ou a cavacos) a varios tratamentos quimicos, para a
obtencao de matérias plasticas ou sucedaneos dessa importante
matéria-prima.

Impregnando a madeira de uma solucao de uréia, que e um dos
produtos mais baratos do mercado, e aquecendo-a depois a
temperatura de 100°C pode-se dobrar, torcer, comprimir e moldar a
mesma madeira, visto ter-se tornado passiva.

Essa madeira, uma vez seca, torna-se tao resistente como o aco
macio. A serragem, impregnada de uréia, pode ser trabalhada como
massa de pao e transformada em laminas ou objetos moderados.

Para fazer secar madeira de dentro para fora, ao invés de o fazer
de fora para dentro como sempre tem sido, basta mergulhar a madeira
verde numa solucao de sal ordinario, ou de uréia. Os sais repuxam ou
atraem a umidade desde o coracao da peca até a superficie, onde ela se
evapora até se conseguir o grau desejado de secagem.

As fortes impregnacoes de acucar de cana reduzem de cerca de
50% a contratilidade da madeira.

Das agulhas dos ciprestes extrai-se um perfume excelente; o
mesmo se faz com a casca da canela sassafras, do balsamo, do guacebo

e com todas as madeiras aromaticas.



CAPITULO IV

MATERIAIS DIVERSOS

COLA A FRIO (CASEINA)

Procedéncia. — A cola a frio tem por base a caseina (produto do
leite animal), goma vegetal e um tipo novo tirado da cola animal.

Resiste a acao da umidade, da agua fria e quente, e do sol.

Formula:

CaSeINAa ..cceviiiiiiiiiiii i 60,0%
AU ..ottt 9,4%

Oxido de calcio .....ccevvviviiiiiiiiinnnn.n. 11,9%

Cal extinta ......cooeveiiiiiiiiiiiieienens 16,0%
2 15 o bastante
Acido carbénico ..........cceeeeiiiinnnn... bastante

A caseina constitui a parte mais nutritiva do leite. Ela existe
também na farinha de trigo.

Preparo. — Para esta cola, preparada e aplicada a frio, a
proporcao € de um quilo de p6 de cola para trés litros de agua. Essa
proporcao, entretanto, € variavel, segundo as madeiras e a natureza do
servico, o que da, aproximadamente, a percentagem de 70 a 75% de
agua e 25 a 30% de cola.

A dissolucao € conseguida mexendo-se a mistura com uma



espatula em vasilhame, de preferéncia de madeira, barro, louca, ou
vidro, nunca de metal.

O melhor modo para dissolvé-la € o que consiste em fecha-la em
uma maquina semelhante as antigas sorveteiras de mao, fazendo girar,
mecanicamente, as espatulas.

Nao se deve preparar mais do que a quantidade necessaria para
duas horas de servico.

Aplicacdo. — E com esta cola que sao feitos quase todos os
compensados dos moveis modernos e dos lambris.

Com ela colam-se também as hélices dos aeroplanos.

Os carpinteiros usam-na para colar as espigas das esquadrias
destinadas ao relento.

A agua. — Com a agua de chuva ou destilada a cola dissolve-se
mais depressa, e conserva-se liquida por mais tempo.

Quanto mais quente a agua, mais depressa se dissolve a cola,
porém, coagula-se facilmente.

Rendimento. — Cada quilo de po6 de cola, preparado com trés
litros de agua, cobre aproximadamente dez metros quadrados de
superficie.

Prova de resisténcia. — As pecas coladas com esta cola s6 podem
ser postas a prova de resisténcia depois de 4 a 5 dias. A pressao deve
ser lenta para dar tempo a cola se estender.

As manchas. — Esta cola tem o defeito de manchar as madeiras,
por isso nao se presta para a colagem de folhas que tenham menos de 3
milimetros.

Consegue-se, porém, tirar ou clarear as manchas por meio de
uma solucao fraca de acido oxalico ou sal de azedas.

Pode-se também passar primeiro uma solucao de sulfito de sodio
e, depois, a de sal de azedas. Em todos os casos, deve-se lavar bem em
seguida, a fim de evitar defeitos ao se aplicar o polimento.

Restos de cola. — Esta cola, uma vez endurecida, nao se dissolve
mais. Algum resto que sobre, s0 pode ser aproveitado no dia seguinte,

juntando-se-lhe certa quantidade de agua, para, no outro dia,



adicionar-lhe a porcao do p6 correspondente.

Adoc¢ao. — Eis algumas razoes pelas quais certas oficinas deixam
de adotar esta cola quimica:

1) Por nao se prestar para servicos urgentes, pois € de secagem
muito lenta;

2) Por prejudicar a saude de quem a prepara em vasilhames
abertos;

3) Por nao dispensar a cola de gelatina;

4) Por exigir maior pressao;

5) Por manchar a madeira;

6) Finalmente, por certos tipos dentarem as ferramentas.

Histoéria. — Conta-se que ja os antigos egipcios, chineses, gregos
e romanos conheciam a cola a frio. Supde-se que seus moveis
milenares, que figuram nos museus, foram feitos com essa cola.

Caseina de soja. — O feijao de soja, ha milénios cultivado
grandemente na Manchuria para o fabrico do queijo e de coalhadas,
quando moido e posto na agua da um leite com caracteristicos
semelhantes aos do leite animal.

Dele se extrai uma proteina semelhante a caseina do leite e com
a qual também se fabrica cola para compensados.

Sendo um feijao de cultivo facil e de grande rendimento, a cola
torna-se extremamente economica.

E a cola dominante nos Estados Unidos. Entre nés, porém,
ainda nao foi aplicada.

Cola vegetal. — Ha um fruto, produzido por um parasito, que
fervido da uma cola especial refrataria as intempéries, conhecida pelo

caboclo por "cola dos violeiros".

COLA DE GELATINA (OU ANIMAL)

E uma matéria viscosa, incolor, transparente, que incha pela



acao da agua fria e dissolve-se na agua quente.

Extrai-se da carcaca e dos tenddes dos animais, fazendo-os
ferver com agua, tratando-os pelo acido cloridrico diluido e
submetendo-os, na autoclave, a acao de uma temperatura de 300° C.

O liquido obtido produz, pelo resfriamento, gelatina coagulada:
cola forte.

Diferentes nomes da cola de gelatina: — cola branca ou diafana,
cola clara ou de Ducado, cola de Flandres, cola de Holanda, cola
inglesa, cola hamburguesa, cola de Coqueiros.

Preparo. — Depois de triturada, a gelatina € dissolvida a banho-
maria, e destacada de vez em quando, com uma espatula de madeira,
do fundo da panela.

Esta cola, aplicada a quente, nao deve ter a consisténcia do
xarope nem a fluidez da agua.

A cola a quente ndo espera nada. Deve-se prever e predispor
tudo antes de passa-la, pois, uma vez arrefecida, ndo penetra nos
poros, nem sai para fora.

Aplicacao. — Por ser de secagem relativamente rapida e por nao
manchar a madeira como a de caseina, esta cola aplica-se
vantajosamente em todos os servicos urgentes, delicados,
particularmente nas folhas de menos de trés milimetros de espessura. E
estendida na superficie das pecas com o auxilio de um pincel ou da
trincha.

A colagem feita pela simples friccdo e contato das duas pecas,
isto é, sem aperto, ndo € boa, porquanto os fios capilares que a cola
forma nos poros nao penetram fundo.

Inchando pela acao da umidade, ndo se presta para servicos
expostos ao relento.

A cola de gelatina, quando velha, perde suas qualidades devido
ao processo quimico chamado hidroélise.

O tanino e o alcool precipitam a gelatina de suas solucoes, por
mais diluida que esteja.

Cola de peixe. — Esta cola € fornecida pelo bucho e pela bexiga



natatoria do esturjao ou solho-rei. Entra na composicao da cola que se

usa para colar correias de sola.

PREGOS E PARAFUSOS

Os pregos. — Ha pregos redondos com e sem cabeca. Estes
chamam-se arestas. Ha outros quadrangulares, com cabeca, mais
proprios para caixas.

Balmazes sao preguinhos de ferro ou de latao, de cabeca
bombeada.

Os pregos rosqueados e com fenda, que imitam parafusos,
servem para pregar caixas de madeira demasiado mole.

As tachas sao umas brancas e outras pretas ou violaceas, cujos
numeros vao de zero a 12 ou mais.

Ha tachas (ou pregos) de varias formas, proprias para
estofamentos de sola, couro e pano couro.

Os pregos, relativamente ao comprimento de cada um, sao
resistentes ou fracos, isto €, grossos ou finos.

A marcenaria gasta quase exclusivamente os segundos, ao passo
que a carpintaria prefere os primeiros, pela resisténcia que oferecem.

Os numeros de pregos mais proprios para a marcenaria, sao 0s
seguintes: 6 x 6, 7x7,8x8,9x9, 10x 10, 12 x 12, 13 x 15, 14 x 18,
15x18,17x24 e 17 x 27.

Cada tipo de prego, a bem dizer, tem sua aplicacao especial. Os
redondos com cabeca, nas boas marcenarias, s6 servem para
engradados; as arestas, para a colocacao dos vidros, servicos delicados
e para marcar algumas cavilhas em trabalhos dificeis.

Os balmazes servem para colocar as vistas das fechaduras,
puxadores estampados, etc, em moveis ordinarios.

Antigamente o uso das tachas era privativo dos estofadores, mas

hoje também os marceneiros empregam-nas para segurar as folhas



finas dos compensados.

O prego, ao ser introduzido, ndo fura a madeira; afasta-lhe as
fibras. Pregando-o obliquamente segura mais do que o prumo.

Ha cem anos atras o prego era feito a martelo. Afilava-se a ponta
que penetra na madeira, e amolgava-se a que limita a penetracao.

Dimensées dos pregos. — O primeiro numero representa o
diametro do prego pelo sistema Fieira de Paris?. O segundo numero
refere-se ao comprimento do prego em linhas portuguesas, valendo cada
linha 2,28 mm (2 milimetros e 28 centésimos).

Exemplo: um prego de 20 x 30 (20 pela Fieira de Paris € igual a
4,4:4mm e 4 décimos), 30 multiplicado por 2,28 € igual a 68,4mm.

Nota — No comprimento nao se inclui a espessura da cabeca.

TABELA DE CHAPAS E ARAMES SEGUNDO
A FIEIRA DE PARIS

N.o |espes. |N.° |espes. |N.° |espes. |N.° |espes. |N.° |espes.

em mm em mm em mm em mm em mm
1 0,6 2 0,7 3 0,8 4 0,9 5 1,0
6 1,1 7 1,2 8 1,3 9 1,4 10 1,5

11 1,6 12 1,8 13 2,0 14 2,2 15 2,4
16 2,7 17 3,0 18 3,4 19 3,9 20 4,4
21 49 |22 5,4 23 5,9 24 6,4 25 7,0
26 7,6 |27 8,2 28 8,8 29 9,4 30 | 10,0

Numeros das pontas de Paris, com e sem cabeca, da Comp.
Mecanica e Importadora de S. Paulo. — 5X5 — 6x6 — 7x7 — 8x8 — 9x9
—10x10 —11x11 —12x12—13x15—14x15—14x 18 — 15x
15— 15x18—16x21 —17x21 —17x24 — 18 x24 — 18 x 27 —
19x27 —19x30—19x33—20x30—20x33—21x33—21x
36 —21x42 —22x42 —22x48 —23x54 —24x60 —25x 66 —
260 x 72.

* FIEIRA DE PARIS — E uma chapa redonda de aco, que tem 30 furos e uns tantos
rasgos, servindo aqueles para medir o didAmetro do arame, e estes, a grossura das
chapas de ferro.



Os pregos sem cabeca (arestas) vao de S x 5 a 19 x 27. O prego
de n.° 17 x 27 é feito por outra fabrica.

Escdapula. — E um prego especial, dobrado em arco ou em
angulo reto, que serve para pendurar quadros € armacao de cortinas.

O prego deve ter, no comprimento, pelo menos o dobro da
grossura da peca a ligar.

Os parafusos. — Os parafusos classificam-se em parafusos de
fenda, de cabeca chata, redonda e bombeada; de ferro, de latao, de ferro
latonado, cobreado e niquelado.

Os trés primeiros dessa classificacao servem para segurar
fundos, gaveteiras e ferragens em geral, como fechaduras, dobradicas,
chapas, puxadores, cantoneiras, etc. Sdo apertados com a chave de
fenda.

Os de rosca soberba usam-se mais em carpintaria e sao
rosqueados com chaves de boca e inglesas.

Os parafusos de porca, também apertados com as duas ultimas
chaves mencionadas, tém aplicacdo nos servicos de desmontar:
cadeiras ordinarias, banco de marcenaria, cadeira de bordo, etc.

Quando aplicados nestas cadeiras, faz-se-lhes, com a sagueta,
uma fenda na cabeca, a qual, para girar no encaixe, deve ser redonda.

Os parafusos de borboleta tém sua utilidade pratica nos
bastidores, nos compassos de madeira, em certas estantes de musica e
em algumas das ferramentas do marceneiro, tais como o esgache, o
goivete, etc.

Além desses, ha ainda os parafusos de cama, que se apertam
com repuxo, € que sao também aplicados nos guarda-roupas, nos
bufetes, nas escrivaninhas e noutras pecas de desmontar.

O parafuso mais interessante € o que cobre o furo dos espelhos
de colocacdo moderna. E um parafuso de fenda, de cabeca chata. Nesta
ha um furo rosqueado em que se aloja a rosca da cabeca bombeada,
destinada a cobrir todo o furo do vidro.

Os parafusos de fenda medem-se no comprimento, por

polegadas, e, na largura da cabeca, por milimetros.



Para isenta-los da ferrugem, sao encerados, engraxados ou
ensebados, antes de serem aparafusados nas pecas.

Parafuso quebrado. — Destroi-se o parafuso que quebra e fica
dentro da madeira, com agua de Javel. Esta, ao fim de um dia, tera
dissolvido o metal de que o parafuso € feito.

Extracdao de parafuso enferrujado. — Aquece-se a cabeca do
parafuso durante alguns minutos com haste de ferro chata na ponta.
Logo em seguida tira-se o parafuso facilmente, torcendo-o com chave de

fenda.

MATERIAIS PARA POLIMENTO

A lixa. — A lixa é papel em folhas ou em bobinas coberto por
uma massa impregnada de areia moida e peneirada, que serve para
alisar as madeiras.

A lixa de bobina € usada pelas grandes fabricas de moveis, em
lixadeiras mecanicas.

A qualidade da lixa depende da qualidade do papel, da cola e da
homogeneidade dos graos de areia nela empregados.

A lixa amolecida nos dias chuvosos e umidos, a ponto de nao
poder ser usada, volta ao estado normal pelo aquecimento ao lume
durante alguns segundos.

Outra lixa. — Pele aspera e escamosa dos peixes, que lhe
emprestam o nome, e que também se usa para lixar madeiras.

A pedra-pomes. — A pedra-pomes pode ser considerada como
vidro dos vulcoes.

Sao as dejecoes vulcanicas lancadas ao mar. Sua aparéncia é
opaca, sedosa, esverdeada, como bolhas de ar dispostas em carreiras,
no sentido do corrimento da lava.

A mais importante exploracao da pomes encontra-se em Lipari

(Italia).



Usam-na os envernizadores para encher os poros das madeiras,

alisando-lhes a superficie ao ser estendido o verniz.

FERRAGENS PARA MOVEIS

1) Fechadura. — (De embutir, de encaixar, de cremona — para
portas de correr — para escrivaninha americana — para caixa...).
Maquinismo de ferro ou latdo que, por meio de uma lingtieta ou hastes
movidas por chave, fecha a porta ou gaveta em que € pregada (Fig. 122
—1,2,3e4).

2) Fecho a unha. — Tranqueta de metal que mantém a porta
fechada e que se faz correr com a unha (Fig. 122 — 5).

3) Dobradica. — (De vara — para caixa — americana — de
molas — ordinarias). Gonzo que consta de duas pecas unidas por um
eixo comum, sobre o qual giram as portas, as janelas e as tampas de
caixa. Chama-se também bisagra e charneira (Fig. 122 — 6, 7, 8 € 9).

4) Aldrava. — Peca de ferro ou latdo que tem uma das
extremidades dobrada no esquadro e a outra munida de um pitao, e que
serve para fechar as portas por dentro.

5) Ferro pedrés. — Espécie de fecho para manter fechadas as
portas, e que se faz correr com a mao (Fig. 122 — 10).

6) Vaivém. — (Ordinario e de esfera) — Ferragem de movimento
alternado com que se mantém fechadas as portinholas (Fig. 122 — 11 e
19).

7) Fecho automatico. — Espécie de fecho a unha, que funciona
automaticamente por meio de um pino e uma mola.

8) Gancho para cabides. — Pecinha de arame recurvada, com
rosca na extremidade direita, que se coloca nos cabides dos guarda-
roupas (Fig. 122 — 12).

9) Suporte para vidros. — Peca de metal estampado ou fundido

em que descansam as prateleiras da vitrina, da cristaleira, do bufete,



etc. (Fig. 122 — 13).

10) Parafusos de cama. — Parafuso que tem a cabeca esférica
atravessada por quatro furos, rosca fina e porca, e que se aperta e
desaperta com o repuxo. Tem aplicacao também nos guarda-roupas
desmontaveis, etc. (Fig. 122 — 14).

11) Chapa para parafusos de cama. — Peca de ferro com trés
furos, que se encaixa e aparafusa nas cabeceiras com a porca embaixo
(Fig. 122 — 14).

12) Gancho para porta-chapéus. — Peca de metal encurvada, em
que sao pendurados os chapéus, as capas, etc. (Fig. 122 — 15).

13) Chapas para guarda-roupas. — Jogo de pecas que consta de
duas chapas e um parafuso de ferro, que se afixa nas bases, nos lados e
nos frisos dos moveis desmontaveis, sobretudo nos guarda-roupas (Fig.
122 — 16).

14) Garra para espelhos. — Pecinha de metal, dobrada em
angulo reto, que segura os espelhos e os vidros sobre as pecas (Fig. 122
— 17).

15) Puxador. — Peca de metal ou madeira, de variadissimos
feitios, por onde se puxa, para abrir gavetas, portas, etc. (Fig. 122 —

18).
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Fig. 122, 16

16) Pingente. — Puxador que pende em forma de pingo,
geralmente com entrada para chave (Fig. 122 — 20).

17) Espelho ou entrada. — Chapa de metal que se pde nas
entradas das chaves para ornamenta-las (Fig. 122 — 21).

18) Rodizio. — Pequena roda ou esfera metalica que se afixa aos
pés das cadeiras e das mesas, para que estas pecas possam, rolando,

ser movidas com facilidade (Fig. 122 — 22).



19) Corredica de metal. — Ferragem semelhante a um trilho
dobrado em forma de T invertido, completada por uma ou duas pecas
com esferas. E colocada na parte inferior das portas das cristaleiras,
das vitrinas e das armacoes (Fig. 122 — 23 e 24).

20) Chapas para cama. — Ferragem composta de uma peca com
2 ganchos e outra com 2 furos em que entram os ganchos e que sdo
aparafusadas, a primeira nas barras e, a segunda, nas cabeceiras (Fig.
122 — 25).

21) Suporte de metal para limitar a abertura das portas (Fig.
122 — 26).

Técnica de colocacdo. — No caso em que a porta remonta no
lado, a dobradica é encaixada parte na porta e parte no lado. Mas, se a
porta fica entre os pilares, nestes nao se faz encaixe algum para a
dobradica.

Colocam-se as fechaduras comecando sempre pela entrada da
chave, varada ou até o meio da grossura da madeira, segundo se a
fechadura € de encaixar ou de embutir.

Quando a fechadura trava no meio da porta, esta pode ter um
pequeno lombo do lado de fora. Mas, se a fechadura € de cremona,
cujas hastes prendem no friso e na base, o lombo deve ficar na face
interna.

O vaivém, para nao arrastar na base ou no pilar, € colocado na
peca, e a respectiva chapinha, na porta.

A colocacao da aldrava € feita na prateleira e o pitdo em que
enrosca € rosqueado na porta.

Espelho. — Tem esse nome a lamina de vidro ou de cristal
estanhado na face posterior.

Os espelhos se definem pelo material de que sao feitos. Assim,
ha espelhos de vidro simples, duplo, triplo de 4 a 7mm e de cristal.

As vezes séao lisos, outras vezes biselados e até lapidados.

Atualmente fazem-se espelhos de vidro triplo especial, que pouco

deformam a imagem que refletem.
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Além de terem o campo plano quase perfeito, sao feitos de modo
a ficarem colocados com as pequenas imperfeicoes produzidas pela
fundicao, no sentido transversal, que € o em que a pessoa que se mira
mais se movimenta.

O cristal de superficie plana, depois de fundido, passa a ter o

campo retificado por desempenadeiras radiais mecanicas, que lhe



alcancam até mesmo a depressao mais funda. Eis por que o cristal nao
tem grossura certa.

O cristal distingue-se do vidro por ter a cor menos esverdeada do
que este e porque reflete nitidamente a imagem, mesmo em movimento,

a qualquer distancia, sem deforma-la.
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Fig. 122, 27
Paratuso para
tixar espalho.

Fig. 122, 25 Fig. 122, 26 Fig. 122, 26 — Pivd para porta,

Vidro. — Corpo fragil e transparente obtido pela fusao de areia
silicosa com soda ou potassa.

Para lhes aumentar o efeito decorativo, também os vidros que
pomos nos moveis finos costumam ser chanfrados em bisel, e lapidados
quando sao postos como prateleiras ou sobre as escrivaninhas para
lhes proteger o verniz.

A colocacao moderna do espelho, que o sobrepde ao quadro ou
compensado com os cantos a vista, requer que estes sejam lapidados.

Nos rebaixos, o espelho é seguro por meio de rolhas pregadas
com pregos, € o vidro &€ colocado com cordoes de madeira mole
aparafusados ou pregados com arestas.

A face do lombo do vidro, para nao quebrar, deve ficar sempre
para fora.

O prego que, ao ser batido, tomar a direcao do vidro, deve ser
arrancado antes que o quebre.

Entre o vidro e a madeira sempre se deve deixar uma folga da



grossura de um papel, a fim de que a peca faca os seus movimentos
sem partir o vidro.

A ferragem propria para afixar os espelhos sobrepostos a peca
sao as garras de metal fundido, as chapinhas dobradas em angulo reto
e os parafusos especiais, quando o espelho &€ furado propositalmente
para isso.

Se se fizesse um espelho com a superficie concava ou convexa,
nao poderia ser usado, visto deformar a imagem, produzindo

aberracoes.



CAPITULO V

CONSTRUCAO

NOCOES GERAIS

De que depende o bom polimento — Coluna em espiral —

Folhados de pecas pequenas — Meios para curvar almofadas — Folhas e
processos de folhar — Prensagem — Percentagem de perda — Os
compensados — As pranchetas — As cavilhas — Utilidade dos orificios
nas construgées ocas — Para que se aquecem as pecas — A massa — As
portas — Jungdes em marcenaria — Juncgoes dos cantos — Consertos de

fechaduras — Como evitar o topo das pecas macicas, etc.

De que depende o bom polimento. — O polimento perfeito dos
moveis nao se consegue por meio de raspadeira, e muito menos por
meio da plaina de dentes, de pedra-pomes, da agua de cola, etc, como
faziam os antigos.

A perfeicao do bom polimento tem por base o aparelho perfeito
da plaina fina, direita e bem capeada, passada em sentido transversal,
em diagonal e ao correr das fibras.

Quando a plaina ou garlopa deixam revesos abertos, a
raspadeira, ao alcanca-los, tira essas imperfeicoes e deixa outras, isto €,

alcanca os revesos e deixa depressoes ou tremidos.



E nao se diga que isso s6 acontece aqueles que nao sabem
manejar a raspadeiral

Quando se quer que a superficie de uma obra de alta marcenaria
fique absolutamente sem ondulacoes de plaina ou de raspadeira,
substituem-se os lixadores de borracha, de cortica ou de pita, pelos de
madeira mole, homogénea, e grandes, quase do tamanho de uma folha
de lixa.

A raspadeira americana s6 deve ser adotada no polimento dos
moveis ordinarios, por deixar muitos tremidos.

Nao raro acontece aparecerem imperfeicoes nas superficies dos
moveis, nao pelo defeito do polimento ou do aparelho, mas pelas
deformacoes das marchetarias ou dos compensados, ora por nao
estarem com a cola suficientemente seca ora pelos defeitos de
construcao.

Na operacao de polimento, quanto mais mole a madeira, mais
deve cortar o ferro da plaina; caso contrario, as veias moles que foram
comprimidas pela ferramenta cega sobem produzindo defeitos ao ser
envernizado o movel. Esta imperfeicao nota-se muito no pinho-do-
parana.

As vezes, os defeitos de polimento sdo devidos a falta de lixa.

Quando se faz uso do lixador de madeira, as ultimas passadas
devem ser dadas pondo, entre a lixa e o lixador, um feltro ou varias
folhas de lixa fina e gasta.

Acabamento. — E a conclusio, o aperfeicoamento da obra. Sdo
0s pequenos remates, como o de emassar, remendar, polir, folhar um
canto para encobrir as juntas, assentar a ferragem, lustrar, etc. E
diferente da construcdo. Uma peca pode estar muito bem construida,
porém mal acabada, e vice-versa.

As partes amassadas. — Se uma pancada, aperto ou friccao
machuca o movel, a parte comprimida volta ao nivel primitivo com agua
quente, tendo-se a peca no nivel. Antes do polimento deixa-se secar
bem a peca.

Coluna em espiral. — Para se obter meia-coluna folhada em



espiral ou torcida, com madeiras listradas, que produzem efeitos quica
mais belos do que o da coluna salomoénica, feita em tomos especiais,
procede-se da seguinte maneira:

1.° — Preparam-se para a tupia 2 ferros de aco, do tamanho que
se queira, sendo um coéncavo € outro convexo, € que um se ajuste
perfeitamente no outro, deixando apenas a folga da folha: 1 a 2
milimetros;

2.° — Tupia-se com o ferro concavo o miolo da coluna, que sera
de madeira mole;

3.° — Com o ferro convexo faz-se o molde que servira para o
aperto, com sobra, de cada lado, de uns 2 centimetros, e uns 3
centimetros em cima para a necessaria resisténcia;

4.° — Aparafusa-se um calco parafinado, por baixo do miolo da
coluna, que ira servir de base aos grampos; esse calco, porém, que seja
mais largo do que o miolo uns 2 centimetros de cada lado, margens
essas que servirao para equilibrar o molde de cima;

5. — Corta-se a folha em diagonal na largura certa; cola-se-lhe
de um lado papel forte ou pano e espera-se até que este fique bem seco;

6.° — Parafina-se bem internamente o molde de aperto de cima;

7.° — Finalmente, aquece-se bem a coluna e o molde e, tendo-se
os grampos indispensaveis adrede preparados, procede-se a colagem.

Esse trabalho necessita ficar sob pressao pelo menos 12 horas.

Os alfarrabios de marcenaria adotavam, para revestir com folha
as molduras, as colunas, os ovulos e todas as pecas curvas,
provavelmente devido a falta de maquinas perfeitas, o processo do saco
de areia fina e quente, posto em caixas de madeira, que resistiam a
pressao dos grampos.

O '"tortilhao" (coluna salomoénica) imita-se com torneados de
contas, dispostos obliquamente.

Folhados de pecas pequenas. — Folham-se as pequenas pecas
de superficie curva regular ou irregular pelo processo antigo do saco de
areia quente e fina, posto em caixa sem tampa e bem resistente. Aperta-

se com grampos a peca entre a areia e um calco sobreposto, tendo-se



forrado previamente a face externa da folha, (sendo esta pouco maior
que a peca) com pano ou papel forte.

Seja a folha para esses pequenos trabalhos de espessura nao
superior a 5 ou 8 décimos. E ocioso dizer que estes folhados, pelo seu
tamanho e formato, requerem aperto de longas horas.

O aperto para qualquer colagem deve ser feito sempre do centro
para fora, a fim de expelir a sobra da cola.

Meios para curvar almofadas. — Muitos sao os modos de curvar
almofadas para moveis bombeados, que nao sao compensados, porém o
mais pratico € o que vai indicado na figura 123, e que consiste em se
afixar com dois preguinhos a peca a ser curvada sobre uma armacao,
passando-lhe, de quando em vez, agua quente na face superior,

enquanto um fogo brando lhe faz contrair a face de baixo.

Fig. 123

Em dias de sol abrasador, podem as pecas ser curvadas, pondo-
as com a face, que deve ficar convexa, sobre uma tabua molhada,
passando-lhes, na mesma face, agua quente, sempre que se verifique
estar secando.

Enverniza-se, primeiro, a face que vai ficar convexa. Fechando-
lhe bem os poros, a operacao torna-se ainda mais facil. Basta colocar a
peca no chao, na hipotese de que haja sol quente, por alguns minutos,

para que ela se retraia do lado em branco. Nao havendo sol, recorre-se



ao fogo

Quando se precisa vergar madeiras flexiveis, como o guaximbe, o
oleo, o tambetaru, etc, para servico curvo como as cadeiras austriacas,
cozinha-se a madeira em cubas ou em canos atravessados por vapor
quente.

Folhas e processos de folhar. — A técnica de colar madeiras
preciosas em madeiras ordinarias € de origem remotissima. Todavia, so
de uns anos a esta parte ela se generalizou, atingindo um alto grau de
desenvolvimento.

Ha trés tipos de folhas: serradas, faqueadas e descascadas. A

folha serrada mais fina € de quinze décimos de milimetro.

Fig. 124 — Serra para cortar foihas.

Todas as folhas serradas sao mais caras, devido a perda de corte
e ao processo demorado de serragem, mas dao melhor servico.

Os antigos obtinham folhas serrando-as a mao, com serra de
dupla bracagem e os dentes sutados metade a direita, metade a
esquerda.

Ha madeiras de rara beleza que s6 podem ser serradas, umas
devido a estrutura e outras por nao poderem ser tratadas pelo vapor,
sem sofrer alteracdo na sua cor natural.

Quanto mais fina a folha, tanto melhor deve ser preparada a
base compensada.

Os instrumentos para cortar folhas finas devem ser: uma
serrinha sem trava, encaixada num pedaco de madeira, uma faca bem
amolada e um compasso com serrinha numa ponta, para curvas (Fig.
124).



As folhas mais finas sao serradas em serras horizontais, de
vaivém, cujas laminas sao de 0,7 a 1 mm de espessura inclusive a trava,
nas quais as toras sao colocadas em pé e a folha é destacada, da parte
frontal da tora, de cima para baixo.

As folhas de trés a quatro milimetros sao serradas por uma serra
horizontal, também de vaivém, cuja lamina mede trés milimetros de
espessura na trava e que assenta de prancha sobre a face da tora, da
qual tira uma folha de cada vez.

O segundo tipo de folhas de 8 décimos a 3 milimetros €
produzido pela maquina denominada faqueadeira, cuja faca passando
transversalmente sobre o bloco de madeira adrede preparado destaca do
mesmo as folhas uma a uma (Fig. 125).

Quanto mais grossas sao as folhas, tanto mais trincam ao subir
pelo chanfro da faca.

Estas maquinas atingiram tal grau de perfeicao, que chegam a
produzir, em 8 horas de trabalho, até 3 000 folhas.

A folha descascada é produzida por um torno inventado em
1890, no que gira uma tora redonda, enquanto uma faca, em posicao
tangencial a tora, lhe destaca uma camada de largura indefinida, como

se estivesse desenrolando um papel em bobina (Fig. 126).

Fig. 125 — E assim que a Fig. 126 — Este ¢ o processo
faquesdeira destaca a fatha. para produzir a folha descascada.

Estas folhas, que sao de inferior qualidade, s6 se prestam para
os cernes dos compensados e para caixotaria.

Para a fabricacao das folhas, tanto faqueadas como descascadas,



as toras sdao submetidas a um tratamento a vapor iumido, em tanques
especiais, antes de irem para as maquinas. Ha pouco tempo as toras
eram cozidas num banho de agua quente.

As folhas, ao sairem das maquinas, sao dependuradas em
galpoes arejados, para a secagem natural.

Disse-me, ndao ha muito, um tapeceiro de Sao Paulo: — "Nao
conheco na Capital uma unica familia que esteja contente com os
moveis de folha fina faqueada."

E esse moco nao faltara com a verdade.

Nem mesmo o moével compensado de boa construcado se
recomenda, devido ao material descascado e faqueado que a grande
maioria dos fabricantes emprega.

Pois toda folha faqueada ou descascada, de meio ou mais
milimetros, € partida pela faqueadeira. E quanto mais grossa a folha,
tanto maiores os defeitos. Defeitos que vao se acentuando a medida que
o movel envelhece.

E que, ressecando a madeira, as pequenas trincas se abrem
dando lugar, com a limpeza, a entrada de um po6 finissimo que aparece
a certa distancia.

Sao milhoes de defeitos, pequenos, mas que muito desagradam e
desmerecem o movel.

As folhas de meio milimetro, das madeiras de clima frio, sdo
quase perfeitas, devido a docilidade de seu corte, ao passo que as
nossas sao mais rijas, menos resinosas, e dai a razdo de se partirem
mais do que aquelas.

Sera talvez por esses defeitos que os fabricantes de pianos s6
trabalham com folhas serradas de um e meio milimetros para cima.

A folha grossa descascada &€ a vergonha do bom marceneiro,
mesmo posta no interior do compensado. Deve-se a ela o enrugamento
da superficie dos moveis, que vemos diariamente nas lojas.

Prensagem. — Ha muitos processos para se folhar: a prensa, a
martelo, a grampos, a fita, a cordao, com sargentos especiais, a forma e

com sacos de areia quente (Fig. 127).



Para se folhar a prensa, opera-se do seguinte modo: aquecem-se
uns compensados laminados de 9 milimetros de espessura, do tamanho
das pecas, ou chapas de zinco ou de aluminio.

Passa-se cola bem quente, um tanto fluida, sobre os
compensados e as folhas e pregam-se estas com quatro tachas. Poem-se
os compensados entre as chapas quentes e colam-se na prensa,
apertando-se esta com muita forca.

Quando as folhas tém mais de um milimetro, em lugar das
chapas, aquecem-se os cernes e colocam-se entre as pecas jornais
velhos para evitar que fiquem coladas entre si.

Adotem-se, de preferéncia, as laminas de madeira para interpo-
las quentes sobre as folhas finas, em lugar das de aluminio ou zinco,
por guardarem aquelas mais calor.

O servico grande, de muitas pecas, deve ser subdividido e colado
em parcelas, porque a cola de gelatina, quando esfria antes do aperto
fica semelhante a borracha, nem penetra nos poros, nem sai.

O processo de folhar a martelo € usado, de preferéncia, em
curvas e em pequenas superficies. E mais proprio para folhas de 6

décimos e de madeiras macias.

Fig. 127 — Sargento especial.

Para se folhar a martelo procede-se assim:

Aquece-se um ferro de engomar; umedece-se com agua quente a
folha; passa-se a cola um tanto consistente sobre o compensado e a
folha; aplica-se a folha que € logo estendida por um martelo de pena

grande (Fig. 30), até que a aderéncia seja completa e a sobra da cola



expelida.

Passando-se a plaina de dentes nos compensados a serem
folhados a martelo, a operacao torna-se mais facil, porque a sobra da
cola penetra nos pequenos sulcos, poupando o trabalho de expulsa-la
para fora.

So se folha a grampos pecas pequenas e nas oficinas em que nao
ha prensa.

O processo de folhar a fita ou a cordel é proprio para superficies
redondas.

Quando a folha que vai servir para revestir uma superficie curva
€ muito nodosa ou revesada, coloca-se por cima, para protegé-la e evitar
que se trinque, uma lamina de madeira flexivel ou de zinco.

O mesmo se faz para colar um filete mosaicado numa curva.

Os sargentos especiais para curvas devem ser feitos de madeira
e cintas de chapas de ferro galvanizado, pouco espacadas umas das
outras. Estes sargentos dao 6timos resultados, aplicados diretamente
sobre folhas de 2 a 3 milimetros. Se a folha for mais fina, aplica-se por
cima uma chapa de madeira ou metal que fique entre o sargento e a
folha fina.

O aperto desses sargentos € feito a grampos.

Atualmente ja se cola até a folha externa com cola a frio, que nao
mancha.

O sistema de folhar a martelo deve ser adotado s6 quando se
tratar de moveis mal pagos, pois, além de alterar a superficie, a
aderéncia que produz nao € muito boa.

As curvas, tanto simples como mistas, sejam de preferéncia
folhadas sob pressao dos grampos ou da prensa, em saco de areia fina e
peneirada, estando este preso numa simples caixa de madeira,
aquecendo-se, nao a areia, mas a peca que recebe a folha.

Percentagem de perda. — Perde-se da madeira macica, ao ser
trabalhada, cerca de 40 a 50% entre trincas, carunchos, aparelhos,
esquadrejamento, serragem, etc. A quebra das madeiras compensadas €

apenas de 10 a 15%.



Compensado. — Diz-se compensado (e ndo comprensado) porque

as folhas trancadas, de que € composto, se equilibram, se

contrabalancam no movimento de retracao e dilatacdo, para obter a

estabilidade que falta a madeira macica (Figs. 128 a 158).
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Fig. 128 — Compensado laminado de 7 folhas.
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Fig. 129 — Compensado laminado da 3 folhas, do 3mm, proprio para fundos.
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Fig. 130 -— Compsensado laminade de 5 folhas, de Imm, préprio para pegas pequenas.
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Fig. 133 — Folhado de 4 lAminas, todas com as fibras perpandiculares:
3 coladas em molde- e 1 diretamente na pega, com sargento espacial.
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Fig. 134 — Compensado mitticerne.
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Fig. 135 — Cerne do compsansado da fig. 134,

N\

m

Fig. 136 — Cormnpensado lamicerne, do 4 falhas, sando 2 finas & 2 grossas.
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Fig. 137 — Compensado lamicerne com canais has ripas.
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Fig. 138 — Gompensado lamicerne, com 4 fothas grossas.
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Fig. 138 — Compensado jamicerne, com & folhas, sendo 4 grossas e 2 finas.

Fig. 140 — Cerng dos compensados das figs. 136, 137, 138 e 139.
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Fig. 141 — Compensado de e ripado, com canais nas faces.

Fig. 142 — Cerne do compensado da fig. 141,
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Fig. 143 — Compensado d @ quadriculado, com 4 folhas grossas.
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Fig. 144 — Compensado de cerne quadriculade, com 2 for
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Fig. 145 — Cerne dos compensados das figuras 143 e 144.
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Fig. 146 — Compensadc de cerne inteirigo, encabegado com 3 travessas em cada pega.
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Fig. 148 — Falso compansado: uma tdbua de forro ressecaca e colada sobre um quadro,
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Fig. 180 — Quadro dos compensados das figuras 148 e 149



//%/ 1

Fig. 131 — Compensado lamicerne, com as ripas
intervaladag no centro, & unidas nas exiremidades.

Fig. 153 — Dois larminacdos, colados sobre um gradeado. Construcio oca.
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_Fig. 154 — Dols laminadgs, colados sobre um gradeado. Construgao propria para camas.
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Fig. 155 — Gradeado para ¢ compensado da fig. 154,
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Fig. 156 — Compensado de cerne inteirigo, ancabegado.

Fig. 157 — Cerne de compensado da fig. 156, que pode ser feito também
com laminade de 3 fothas ou revestido por uma oy duas folhas de cada lado.
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Fig. 158 — Compensado lamicerne, com laminado na frente.

Formas para compensados curvos (Fig. 159). — As ripas, quanto
mais juntas, melhor. Entre a forma e o compensado, pode-se po6r uma
borracha.

O compensado feito com madeira seca ou ressecada

artificialmente fica indiferente a qualquer variacao de temperatura.
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Fig. 159 — As ripas, quanto mais juntas, malhor.
Entre a forma e o compensado, pode-se pbr uma borracha

Se as madeiras com que se fazem os compensados nao forem
absolutamente secas, eles se deformarao, pondo a perder o servico. O
principal caracteristico dos compensados € a sua elevada resisténcia.

Assim como as madeiras macicas precisam ficar estacionarias de
trés a cinco anos antes de serem trabalhadas, assim também os
compensados nao devem ser empregados nas obras sem terem passado
por uma ressecagem de trés a cinco meses. Aquele que pretende tirar os
compensados da prensa, recorta-los e com os mesmos comecar e acabar
qualquer servico na hora, fracassara na certa.

Quando se quer servico bom, colam-se todas as juntas do cerne.

Essa colagem pode ser feita com cola a frio, na hora de se porem
as duas primeiras folhas; ou na prensa, com a cola animal, por meio de
guias em dois lados e parafusos no outro; ou ainda, sobre um
compensado do tamanho da prensa, por meio de ripas aparafusadas e
cunhadas.

Conserva-se durante a colagem o tabuleiro de cima quase



encostado nas ripas, para descé-lo definitivamente depois de realizado o
aperto cora os parafusos laterais.

No centro deixa-se uma junta sem cola, para que esses cernes
nao excedam, na largura, a largura da plaina em que serao aparelhados
para lhes alcancar alguma diferenca de nivel.

Nas duas faces, superior e inferior, coloca-se uma folha de
jornal, evitando-se, assim, que prejudiquem os tabuleiros da prensa.

Nunca se devem depositar compensados no relento ou em
galpdes abertos, nem encosta-los na parede com um canto no chao,
mas nos lugares fechados e secos.

Se se quer estabilidade, envernizam-se ou pintam-se as duas
faces dos compensados. Enquanto nao tiverem suas faces externas
convenientemente impermeabilizadas, continuam higroscopicos, isto €,
com a faculdade de absorver ou emitir umidade e, consequientemente,
sujeitos a deformacodes possiveis.

As folhas devem ser sempre de espessura igual para ambos os
lados, a fim de se isentar o compensado de algum desequilibrio.

Quando se quiser folhar cada lado com madeiras diversas na
espécie, verifique-se primeiramente se as madeiras sdao da mesma
higroscopicidade, ou de consisténcia igual.

E indispensavel fazer sempre na face interna o mesmo desenho
da externa, isto €, dar tanto interna como externamente a mesma
disposicao das fibras.

Nos casos em que se folhe um lado s6, deve-se no ato da
colagem, molhar 6 lado oposto.

Quando a folha interna for mais higroscopica que a externa,
cola-se-lhe uma folha de papel para so6 retira-la pouco antes de ir a
lustracao.

As folhas de mais de um e meio milimetros de espessura sao
entabicadas de corte e nao de prancha, ficando os tabiques na posicao
vertical. Pregados estes numa armacao, s60 na extremidade de baixo,
permitem a entrada das folhas por cima (Fig. 117).

Higréometro. — Instrumento de Fisica utilizado em certas



marcenarias para medir o grau de umidade do ambiente em que se
trabalha ou em que se depositam os compensados e as folhas.

As pranchetas. — As pranchetas para desenho, confeccionadas
de madeira verde ou impropria, tém envergonhado muitos marceneiros,
pouco experientes.

Muito contribuem para a deformacdo e empeno dessa peca a
falta do verniz que fecharia os poros da madeira e as travessas coladas
nas cabecas. A madeira em branco ora absorve, ora desprende umidade
e, estando presa nos topos, entorta-se, fende-se e empena.

A madeira deve ser sequissima, mole, de veias direitas e
homogéneas.

As pranchetas podem ser feitas de diversos modos, mas poucos
sao os que oferecem servico garantido.

As melhores construcoes sao as seguintes:

l.2) Prancheta de madeira compensada e submetida, antes de ser
acabada, a uma longa ressecagem;

2.2) Prancheta de madeira macica, encabecada com as travessas
nao coladas, mas com alma e parafusos que correm em pequenos
rasgos nas travessas;

3.2) Prancheta de madeira macica e bem seca, encabecada, com
as travessas coladas s6 depois de toda a madeira ter sido ressecada na
estufa, ao sol ou ao lume.

As cavilhas. — As cavilhas devem ser de madeira dura, seca, de
veias direitas e sem nos.

Os frisos servem para a saida do ar e da cola, e esta, ao subir,
forma a presa. Sem os frisos, as travessas rachariam pela pressao do ar
e da cola, e a cavilha nao iria até ao fundo.

Nao devemos fazer as cavilhas com os sulcos muito fundos nem
rasos demais. Aquelas ficariam fracas e mal coladas e estas nao
deixariam sair o ar e a cola com certa facilidade.

Ao colar a primeira metade da cavilha na travessa nao se deve
passar cola naquela, mas unicamente nos furos e em quantidade que,

ao subir, ndo suje o servico.



Elabora em erro quem lava as cavilhas para lhes tirar a cola que
sai para fora, porque a agua quente, ou fria, faz inchar as cavilhas, o
que, armando-se o servico em seguida, faz rachar as pecas.

A cavilheira nao serve para desbastar as cavilhas. Estas sao
passadas na cavilheira s6 para serem estriadas.

O servico feito com cavilhas nao se prova, nem tao pouco se
grosam ou Uniam as cavilhas. Ao cola-las deve-se usar cola grossa, que
suja menos e segura mais.

Para se armar com precisdo qualquer servico com cavilhas,
adote-se uma guia de madeira furada e pregada no lugar.

Utilidade dos orificios nas construcoes ocas. — Servem os orificios
para a entrada e circulacao do ar, que deve extrair os 70% de agua da
cola e a umidade das madeiras. Sem eles a peca mofa interiormente, e
com o tempo empena e descola.

Uma vez seca a cola, esses furos devem ser tampados com
redinha metalica ou madeira, evitando destarte que venham a servir de
ninho a certos bichos caseiros.

Para que se aquecem as pecas a serem coladas.® — Isto convém,
particularmente, nos dias frios ou umidos, para dilatar os poros das
madeiras; para lhes extrair.a umidade; para se empregar cola pouco
mais consistente; para obter maior resisténcia; para fazer o aperto sem
precipitacdo, antes que a cola esfrie; e para obter as juntas bem
fechadas.

A massa. — O marceneiro nao deve se esquecer nunca de que a
massa feita com raspadura de madeira e cola quente para emassar os
furos dos carunchos, etc, se contrai muito: afunda, deixando um defeito
visivel depois de envernizado o movel. Evita-se esse gravissimo
inconveniente, emassando-se muitos dias antes do ultimo polimento, ou
quando as cores o permitam, emassando com goma-laca fundida,

derretida sobre o furo com um ferro bem quente.

®> NOTA — O aquecimento demasiado é prejudicial por queimar a cola, e a
fuligem da fumaca ndo € menos nociva por ser gordurosa. O sistema de aquecimento
das pecas deve ser observado sempre que se queira um trabalho feito com escrupulo.
Nas boas oficinas s6 se cola com as pecas frias nos dias quentes do verao.



Formam-se tarugos de goma-laca para esse fim, envolvendo-a
num pano e mergulhando-a em agua fervendo.

Evita-se que a massa endureca enquanto se esta emassando,
pondo-a na palma da mao, sobre a panela de cola quente, ou cobrindo-
a com papel molhado em agua morna.

Prepara-se a massa para cedro com roxo-terra, gesso e cera
virgem.

Faz-se massa rapida amassando gesso com verniz de goma-laca.

Betume € a massa de grés com oOleo de linhaca, usada pelos
vidraceiros e carpinteiros.

As portas. — Antes de se assentar uma porta, desempena-se
bem a frente do movel. Ajusta-se a porta apenas com pequena abertura
embaixo do lado que abre.

Se os montantes sao tortos, o lado convexo é posto para fora
quando leva fechadura comum que trava no meio; mas, se a fechadura
€ de cremona, que trava com suas hastes, em cima e embaixo, € o lado
concavo que deve ficar para fora.

Uma porta bem assentada funciona segura apenas por dois
dedos no lado da dobradica.

Os quadros, quando feitos com madeira macica, cuja estrutura
— veias, noés e revesos — nao € homogénea, entortam e empenam em
pouco tempo, mesmo depois de envernizados.

Construgdo de peca simples. — A marcha das operacoes, quando

fazemos uma peca simples, € a seguinte:

1) Tracam-se, com sobra, todas as pecas da receita;
2) Serram-se as mesmas pecas;

3) Desempenam-se face e canto;

4) Galga-se na largura e grossura;

5) Riscam-se os furos e as espigas;

6) Fura-se;

7) Respiga-se;




8) Ajusta-se;

9) Cola-se;

10) Nivelam-se as superficies com plaina fina;

11) Emassa-se;

12) Finalmente, depois de seca a massa, procede-se ao

polimento com raspadeira e lixa.

Juntas. — Quando unimos duas tabuas com cola, podemos
reforcar a junta por meio de macho e fémea, com cavilhas ou pregos. As
vezes lancamos mao desses recursos nao com o intuito de reforco, mas
para servirem de guia ou endireitarem a madeira (Figs. 185 e 186).

Junta seca. — E a que fazemos simplesmente com cola, sem

macho e fémea, sem meio-fio, cavilhas ou coisa que o valha.
JUNC,OES EM MARCENARIA (Figs, 160, 1 a 160, 6)

N.© 1 —Juncao a meia madeira.
2 — Juncao a meia madeira.
3 — Espiga interna.
4 — Espiga rasgada.
5 — Juncao a meia-esquadria, com espiga rasgada.
6 — Espiga varada, com talédo.
7 — Espiga com meia-esquadria nos cantos.
8 — Juncao com malhete varado.
9 — Juncao no esquadro (90°), com cavilhas.
10 — Juncao a meia-esquadria (45°), com cavilhas.
11 — Juncao a meia-esquadria, com espiga interna.
12 — Juncao a meia-esquadria, com tala a encaixar na alma
ou talisca.
13 — Espiga dupla, rasgada.
14 — Juncao com trés espigas, duas externas e uma
interna.

15 — Juncéao com malhete duplo.



" 16 —Juncao a meia-esquadria na face anterior, no
esquadro na face posterior, e espiga no centro.
" 17 —Malhetes posticos.

! 18 — Malhetes varados.

" 19 — Juncao reforcada com trés espigas.

" 20 — Espigas em série, varadas.

" 21 — Malhetes para traseira de gaveta.

" 22 — Malhetes para frente de gaveta.

" 23 — Juncao com malhete e ganzepe.

" 24 — Espiga com cunhas internas.

" 25 — Malhetes encobertos pela meia-esquadria. Esta

€ a juncao mais dificil.

Fig. 160, 1

Stlg

_Fig. 160, 2 — Jungoes.




Fig. 160, 4 — Jungdes em marcenaria.
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Fig. 160, 5 — Jungdes dos cantos.
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Fig. 160, 6 — Jungoas dos cal



Conserto de fechaduras. — Diariamente, em todas as
marcenarias € nas casas dos fregueses, aparecem fechaduras
quebradas ou com mau funcionamento. Além disso, ha fregueses que
pedem uma chave s6 para todas as fechaduras de cada mobilia, a fim
de nao andarem com volumosos e pesados molhos de chaves, que so
lhes servem para perder precioso tempo, quando querem achar
determinada chave.

Os consertos e as pequenas modificacoes das fechaduras de
moveis, em maioria, sao tao futeis, que nado pagaria a pena manda-los
fazer por mecanicos.

Sao esses comezinhos conhecimentos de mecanica, dos quais
nenhum oficial deve prescindir, que vamos referir aqui:

Chaves. — As chaves em bruto, que compramos prontas e até
niqueladas, sdao dentadas com a segueta de mecanicos e retocadas com
liminhas finas.

Pinos. — Quando temos que fazer os pinos que entram na chave,
o melhor material sdo os pregos, € nao podem deixar de ter espiga do
lado onde sao rebitados.

Molas. — As molas sao feitas com as pequenas laminas de aco
das escovas usadas pelos fundidores.

Chapas de latao. — Para fazer funcionar varias fechaduras do
mesmo tipo com uma s6 chave, inverte-se a ordem das chapas de latao
que contém as molas.

Aumento. — Se os dentes da chave sdao um pouco curtos,
espicham-se estes com o martelo ou alarga-se a chapa de latao que for
estreita.

Ajustagem. — Para se ajustarem os dentes de uma chave, nao ha
necessidade de se desmontar a fechadura, bastando observar o
movimento das molas pela abertura em que corre um pino.

Segredos. — Com grande facilidade, podemos aplicar alguns
segredos nas fechaduras comuns:

1.°) substituir o pino normal que entra na chave por um mais

comprido, afundando o furo da chave;



2.°) fazer um pequeno rasgo na base da chave em que deve
passar um pino que se acrescenta na fechadura;

3.°) fazer uma chave nova com a parte dentada maior do que as
ordinarias, estreitando as chapas metalicas, que contém as molas, para

lhe darem passagem, etc.

Como evitar o topo das pecas macicas (Fig. 161). — Qualquer
casquinha colada no topo nao segura por muito tempo, embora nele se
passe o ferro de dentes.

As figuras (161) mostram como evitar o topo das pecas macicas,

que devem ser folhadas com outra madeira.

MOVEIS PARA SALA DE JANTAR

Bufete. — E a maior peca da sala de jantar. O bufete antigo
constituia-se de duas pecas, uma sobreposta a outra, de uma altura
que as casas modernas ndo comportariam.

A peca inferior era inteiramente de madeira, com portas, gavetas

e tampo de marmore, e a superior, de madeira, vidros e espelhos.



Como na maioria dos mobveis antigos, no bufete
superabundavam os pormenores, ornatos, torneados, molduras,
entalhes, escultura, etc.

O bufete moderno, e como ele todas as espécies de moveis em
que sao manifestos o senso pratico e o gosto pela sobriedade
ornamental, tem sua origem no antigo que se transformou no desenho,
na forma e na construcdo. Consta apenas de uma peca que tem sobre o
tampo de madeira um pequeno pedestal ou frontdo com algumas
prateleirinhas e espelho.

As dimensoes de sua largura e altura sao um tanto arbitrarias.
Nao obstante, com relacao a altura, pode-se dizer que nunca excede de
105 centimetros do chao ao tampo, variando a fundura de 50 a 60
centimetros.

E quase sempre de trés corpos, tendo portas nos laterais e
gavetas externas no meio.

Quanto a forma, variam muito: um é reto, outro curvo nos
cantos, outro ainda bojudo no meio, etc.

Etagére (trinchante). — E semelhante ao bufete, porém de
proporcoes menores, com apenas duas portas e nao raro tendo portas e
gavetas externas.

Muita coisa do que se disse a proposito do bufete se aplica a esta
peca. Ambas levam interiormente prateleiras e gavetas.

Um e outro servem para guardar as baixelas, as faiancas, os
servicos de mesa, as loucas e os talheres de cotio.

Cristaleira. — Esse movel, que tem pouco mais ou menos Im de
largura por 0,40m de fundo, caracteriza-se pelas prateleiras de vidro
triplo de 3 a 7mm, e pelo espelho do fundo.

Tem os lados e duas portas envidracados.

Guardam-se nela os cristais, os servicos de licores, de cerveja,
etc.

Cadeira. — E o mével mais dificil de se fazer, ndo sendo dos
mais modestos, pela suta e pela pouca largura das pecas que a

compoem.



Poucos sao os oficiais que conseguem fazé-la cair bem a prumo e
no esquadro. Sua construcao exige boa ajustagem e cola nova,
consistente e bem aquecida.

O assento é feito de madeira cavada, de palhinha de junco
tecida, de sola, estofado.

No espaldar poe-se também uma tabua recortada e perfurada,
palhinha, sola cinzelada ou estofamento.

A poltrona €, em tudo, igual a cadeira, apenas um pouco maior e
com dois bracos.

A colagem dessas pecas € feita por partes: primeiro a frente,
depois o encosto e, por fim, os lados.

Antes, porém, de colar os lados, lixa-se inteiramente a peca toda.

Os pés de tras e os da frente, quando curvos, sao aparelhados
na tupia por meio de moldes.

Com o fim de tornar a cadeira mais forte, a frente e o espaldar
devem ser feitos com espigas, e os lados, cavilhados, com madeira dura
e de veias direitas, sem retoque de lima e sem prova-los antes da
colagem.

Nao € so. Poe-se em cada angulo interno uma cantoneira colada
e aparafusada.

O movel que hoje se faz pelos estilos antigos ainda em voga, €
reduzido nas proporcoes, nos servicos de talha, em tudo enfim.

A descricao das varias formas e estilos classicos e modernos

tornaria este manual desnecessariamente volumoso.

MESA ELASTICA (Fig. 162)

Quanto a forma, neste sistema, a mesa pode ser quadrada,
retangular, oitavada, redonda ou oval.
O aro das mesas redondas e ovais é feito com cambotas

pregadas ou cavilhadas e coladas, e revestido por uma folha que lhe



encobre as emendas.

O tampo e as barras laterais sao divididos ao meio, isto é, em
duas metades (Fig. 162 — 1 e 9).

Em muitos casos os pés sao seguros por grossas longarinas e
travessas, ou em quadro reforcado, de sorte a nao acompanhar o
movimento de extensao dos tampos e barras. No caso em que os pés se
abram juntos com as barras, os mesmos devem ter rodizios na
extremidade que apodia no chao.

As corredicas, emalhetadas ou rebaixadas, formam dois grupos
de trés (ou mais, nas mesas grandes), ficando a do meio de cada grupo
fixa no referido quadro ou nas longarinas, e as quatro de fora, duas
parafusadas num tampo e duas noutro.

Os tampos compensados podem ser cavilhados e colados nas
barras, ao passo que os de madeira macica s6 devem ser seguros por
meio de pregos, de parafusos ou de taramelas.

Quando sobra espaco suficiente entre os dois grupos de
corredicas (isto da-se nas mesas que nao devem abrir tanto), os
tabuleiros sobressalentes para aumento sao guardados dentro da
propria mesa.

Nao deve ser esquecido, porém, que os tabuleiros das mesas
quadradas nao cabem entre as barras, a menos que estas saiam fora do
tampo em toda a sua grossura.

Chama-se ganzepe o rasgo emalhetado que se faz nas guias das
mesas e que vai estreitando da base para cima.

As corredicas podem ser, em vez de uma com macho e outra com
fémea em toda a extensao, as duas com ganzepe, tendo cada uma
apenas um pedaco de macho de uns 15 centimetros de comprimento,
numa das extremidades, contanto que fique oposto ao que se coloca na

outra guia com que forma par.
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Nas oficinas de moveis de carregacdo, as mesas elastica e
americana degeneraram tanto, que passaram a formar um tipo de mesa
de aumento que ndo € nem uma coisa nem outra, pois tem os pés fixos
as barras e os tampos correm sobre estas, por meio de uma corredica
qualquer.

Mesa americana (Fig. 163). — Ao contrario da mesa elastica, na
mesa americana sao os tabuleiros que correm, enquanto o tampo, as
barras e os pés ficam imoveis. Compoe-se de um tampo grande e de
dois pequenos, sendo os trés da mesma grossura, e ficando estes

debaixo daquele, quando fechada.

L] L] _

Fig. 162 — Mesa americana.

Entre os dois semitampos ou tabuleiros de aumento, fica uma
tabua de 18 a 20 centimetros de largura, parafusada nas barras. Esta é
que sustenta as guias quando os tabuleiros estao abertos.

Os dois semitampos e a tabua reunidos devem formar
exatamente o comprimento do tampo grande.

Na face inferior deste sao aplicadas duas grossas e compridas
cavilhas, uma em cada extremidade da linha transversal do centro.
Essas cavilhas alojam-se em dois furos abertos na mencionada tabua
do centro, fazendo com que o tampo grande possa subir e descer sem
sair do lugar.

Em cada cabeceira, sob a beirada dos tampos pequenos, cavam-
se dois puxadores.

Cada uma das quatro corredicas, que serdao de 4 x S 1/2

centimetros de grossura e largura, e 6 centimetros mais curtas do que o



comprimento da mesa fechada, é despontada, do meio para fora, toda a
grossura do tampo, que nao sera mais do que 2 1/2 a 3 centimetros, a
fim de, ao abrir, elevar o tampo pequeno ao nivel do grande.

Cada semitampo é parafusado sobre duas corredicas, do lado
despontado.

Embaixo da tabua do meio colocam-se trés calcos de cada lado,
destinados a guiar as corredicas, enquanto que nas barras sao guiadas

por um encaixe feito nestas.

MOVEIS DE DESARMAR

Como nao se concebem moveis inteiricos de elevado preco,
manda a regra que, em alta marcenaria, todas as pecas, especialmente
as grandes, sejam desmontaveis, a fim de facilitar a construcao perfeita,
o acabamento, a lustracao, o transporte, a entrada nas casas, a limpeza
e a reforma depois de usadas.

A construcao desmontavel € bem mais dispendiosa do que a
inteirica, mas como € facil de perceber, compensadora e necessaria para
fazer jus ao preco da venda.

As pecas grandes inteiricas que, as vezes, mal passam pelos
portdées das oficinas onde sao confeccionadas, como poderdao passar
pelas portas residenciais, geralmente estreitas?

E como subirao as escadas dos sobrados, na sua maioria
impraticaveis pela pouca largura e pelas curvas que apresentam?

Além disso, nem sempre ha homens bastantes e fortes para o
transporte de moéveis grandes, pesados e ndo desmontaveis.

Guarda-roupa. — O guarda-roupa € o armario menor e o guarda-
casaca, o maior. Este, mais do que aquele, pode ter um, dois, trés ou
mais corpos, avancados ou entrantes.

As pecas que os constituem, sdo: base, friso, lados, fundos,

portas e gavetas externas. Interiormente, costumam ter cabides,



calceiras, prateleiras, porta-gravatas e gaveteiras.

Ha varios sistemas de desarmar esses moveis. Com ferragem
propria, denominada chapas para guarda-roupas; com parafusos de
cama, e até com parafusos de fenda, quando sao de baixo preco (Fig.
164).

Camas. — As pecas que formam este movel sdo: cabeceira,
pezeira, barras, estrado e enxergao ou colchao.

Baldaquino (ou sobrecéu). — E a peca que, presa na parede ou
no forro, sustenta o cortinado. Quase nao se usa mais.

Cama de grade. — E a que serve para criancas.

Cama de solteiro. — Varia na largura de 0,70 a 1 metro.

Cama mista. — E a que tanto serve para solteiro como para

casal. Sua largura € de 1,20m.

Fig. 164, 1

Cama para casal. — A largura deste leito vai de 1,30m a 1,80m.



Cama gémea. — E a de casal, dividida em duas.

Cama de vento. — Consta de uma lona pregada em 2 varoes, e 4
pés que, abertos, formam 2 X.

Cama turca. — E a que ndo tem pezeira nem cabeceira.

Mesinha-de-cabeceira. — Espécie de criado-mudo, com
prateleiras, gavetinha ou portinhola, que se poe uma de cada lado da
cabeceira da cama.

Penteador. — Traste tendo porta, gavetas, prateleiras e espelho,
em que as damas se toucam.

Antigamente esse movel era conhecido pelos nomes de "toilette"
— toucador — penteador — lavatério e "chiffonier". Sua forma tem
variado muito. O penteador antigo s6 tinha um grande espelho movel,
retangular, oval ou redondo, sustido por pecas de madeira, ricamente

entalhadas e esculpidas.

AS GAVETAS

As gavetas, como é sabido, ndo sao sempre direitas. Ha de todos
os formatos. Seu funcionamento, portanto, ndo pode ser sempre igual,
isto €, deslizarem sobre duas corredicas simples com guias nos lados.

Gavetas ha que sao giratorias, outras que correm sobre uma so
corredica, emalhetada em cima e com ganzepe embaixo.

As que nao sao separadas na frente por divisao, levam corredica
embutida nos proprios lados, fixas na peca.

E as dos corpos curvos, dos moéveis bombeados, tanto podem
funcionar girando sobre pino, como com dobradica ou correr sobre
corredica emalhetada na gaveta (sob o fundo) e com ganzepe no
contrafundo da peca.

Por sua vez os malhetes variam de tipo: ora sao varados, ora
nao. Sao varados quando, na frente, se poe moldura ou folha.

O fundo compensado e colado na gaveta da-lhe resisténcia e



melhor funcionamento.

O fundo macico é colocado sempre com as fibras no mesmo
correr das da frente, por duas razoes: para poder repo-lo no canal, caso
encolha, e para ficar mais resistente.

Quando o lado € um pouco fino, em vez de se fazer o canal no
mesmo, coloca-se-lhe por dentro uma travessinha com canal para o
fundo.

O fundo das gavetas muito compridas deve ser dividido ao meio,
em que se poe uma travessa de quatro centimetros com canais.

O canal nos lados das gavetas deve ser de um terco de sua
grossura. O da frente deve ter um centimetro de profundidade.

A ajustagem perfeita das gavetas €, para muitos, grandemente
dificil.

Entretanto, essa dificuldade desaparecera, se forem observadas
as seguintes minucias:

1) Colar as gavetas com os lados meio centimetro mais largos
que a frente, para poder desempena-las depois de coladas.

2) Se a madeira da frente for verde, ajustar no lugar apenas de
topo.

3) Colocar as divisoes das frentes com espigas duplas, para
ficarem bem no esquadro, em furos esquadrejados.

4) Desempenar bem as corredicas e coloca-las a par com as
divisdbes tanto em cima como embaixo, e no fundo com altura
perfeitamente igual a da frente.

5) Ao ajustar as gavetas, aparelhar por ultimo com a garlopa e
sobre tabua bem direita e apertada no banco.

6) Nunca coloca-las a forca.

7) Nao as retocar sem primeiro saber ao certo em que lugar
apertam; descobrir isso, movendo-as em todos os sentidos.

8) Intacar as espigas das pecas de frente bem no esquadro, para

que nao aconteca os pés ficarem torcidos para dentro.



FUNDOS

Pelo que toca a esta parte do movel, pode-se dizer que,
modernamente, em moveis finos colocam-se fundos s6 compensados:
desmontaveis, os de tras das pecas de desarmar; fixos, os de pecas
inteiricas, e colados os das gavetas.

Esses fundos nao encolhem, assim construidos; sdo mais

resistentes e facilitam a limpeza, desembaracando o interior da peca.

Fig. 165 — Escrivaninha para senhora.

Os fundos macicos do movel antigo e atualmente o de pouco
custo, quando dao de ceder, as vezes saem do respectivo canal.

O fundo macico s6 pode ser desmontavel quando preso dentro
de quadros com canais. E adotado por economia de madeira, de cola e

de mao-de-obra.
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Fig. 165, 1 — Detalhes

Para facilitar o transporte, dividem-se em varias partes os
fundos grandes, compensados, como os dos guarda-roupas, guarda-
casacas, etc.

Os fundos compensados, para nao entortarem, devem ser
envernizados dentro e fora ou de nenhum dos lados.

Critica das obras. — Todo aluno, orientado as primeiras vezes
pelo mestre, deve aprender a fazer a critica e a autocritica das obras de
marcenaria de certa importancia.

Estas aulas convém que sejam dadas num deposito de moveis.

Aprecie o aluno a construcao, o acabamento, as proporcoes das
pecas e dos detalhes, o gosto artistico, a pureza do estilo, a finalidade
industrial, etc.

E esse um estudo de muito alcance sobre construcao,
acabamento e estética.

Cada aluno deve escrever, em resumo, as modificacoes que
poderiam ser feitas em cada movel, cada qual segundo seu ponto de
vista, e o mestre analisa-las todas, para verificar a viabilidade das

mesmas.
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Fig. 167 — Cadeira
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O QUE SE CONDENA EM ALTA MARCENARIA

1 — As madeiras carunchadas.

2 — As madeiras que nao sao de lei.



— As madeiras com manchas acidentais.
— As madeiras cortadas fora de tempo.

— As madeiras ardidas ou fermentadas.

— As veias invertidas.

— As juntas malfeitas, com o sinal da cola.

— As juncoes abertas.

© 00 NN & o + W

— Os topos e os meios topos.

10 — Os alburnos de quase todas as madeiras.

11 — Vestigios de pregos externos.

12 — O verniz com manchas de o6leo.

13 — O verniz sobre os poros abertos.

14 — O verniz enrugado ou encordoado.

15 — O empeno.

16 — A falta de esquadro.

17 — A falta de proporcao dos membros e entre as pecas.
18 — A falta de homogeneidade da cor e dos desenhos das
madeiras.

19 — A falta de harmonia das cores, das linhas e dos ornatos.
20 — A ma ajustagem das portas e das gavetas.

21 — Os noés grandes e isolados.

22 — Os remendos malfeitos.

23 — Os defeitos de construcao.

24 — Os defeitos de acabamento.

25 — As folhas faqueadas e descascadas.

VICIOS E DEFEITOS QUE O EBANISTA DEVE EVITAR

1 — Passar a cunha das plainas na lingua, ao coloca-la no
lugar.
2 — Cuspir no afiador das raspadeiras.

3 — Passar a raspadeira nos labios, antes de afia-la.



4 — Cuspir nas maos para manejar certas ferramentas.

5 — Fazer movimento com a boca, ou por a lingua para
fora, durante certos exercicios.

6 — Mastigar fitas ou cavacos.

7 — Sair de seu lugar, fingindo procurar alguma coisa,
para conversar com outrem.

8 — Fumar nas oficinas (que sempre estao cheias de fitas),
principalmente a Gltima hora de trabalho.

9 — Ir as maquinas até para serrar um palito, isto €, para
fazer o que pode e convém ser feito no banco.

10 — Intacar espigas com o esquadro encostado no serrote
de costa.

11 — Intacar espigas alguns milimetros longe do risco,
para fazer depois o retoque a formao ou a guilherme.

12 — Intacar lados de gaveta, ou outra coisa, no banco,
sem calco embaixo

13 — Furar com pregos os fundos e os lados das gavetas
para esquadreja-los em blocos.

14 — Ajustar lados e frentes de gavetas, até mesmo o lado
de cima, antes de arma-las e cola-las.

15 — Polir pecas no chao ou no banco, sem forra-los.

16 — Fazer chanfros na parte superior interna dos lados
das gavetas.

17 — Por corredicas a pregos € sem encaixes.

18 — Ensebar a base da garlopa até quando se fazem juntas
para serem coladas.

19 — Colar fundos sobre o banco, sem isola-los deste, por
meio de um sarrafo.

20 — Apertar grampos ou sargentos diretamente sobre as
pecas, sem calco entre o ferro e a madeira.

21 — Colar pecas muito grandes e de aperto demorado, sem
subdividir o servigo.

22 — Trabalhar com as pecas soltas no banco.



23 — Fazer calcos de emergéncia ou sargentos especiais,
que valham mais do que o servigco que vao prestar.

24 — Riscar madeiras com o metro em lugar da régua.

25 — Usar o martelo onde se deve empregar o macete.

26 — Retocar as espigas com o serrote de costa.

27 — Nao lavar a cola das juntas das pecas, logo apos a
colagem.

28 — Colar pecas sem limpar previamente as faces internas.
29 — Obstinar-se em trabalhar com ferramentas cegas.

30 — Misturar madeiras de varias cores no mesmo movel
destinado a ser envernizado na cor natural.

31 — Cortar pontas de tabua, para tirar pecas que possam
ser encontradas nos retalhos.

32 — Serrar longe do risco, para depois alcanca-lo com as
plainas de mao.

33 — Tirar em parcelas as pecas de um movel, em lugar de
fazé-lo de uma so6 vez.

34 — Bater pregos até que fique na madeira o carimbo do

martelo.
35 — Emassar com serragem ou com cera.
36 — Provar o servico feito com cavilhas.

37 — Lixar molduras com os dedos.

38 — Riscar com riscador o que se deve tracar com lapis, e
vice-versa.
39 — Dizer sempre sim, sim, ao mestre, sem ter compreendido

bem a determinacao ou explicacao que esteja recebendo.
40 — Solicitar a cada passo o auxilio dos colegas, sem
grande necessidade.

41 — Suspender o trabalho sempre alguns minutos antes
da hora.

42 — Trabalhar descansando uma perna no cavalete do
banco.

43 — Tirar receitas de pecas sem examinar de todos os lados as



madeiras, antes de corta-las.

44 — Amassar os cantos dos furos, quando estes sao feitos

a mao.

45 — Ultrapassar o risco, ao serrar espigas.

46 — Virar as pecas que esta aparelhando no banco, para
procurar o lado favoravel dos revesos.

47 — Operar nas maquinas com ajudante, até para servicos
pequenos.

48 — Passar cola so6 na espiga, a titulo de economia ou

para nao sujar o Servico.

49 — Arrastar o triangulo na volta, quando amolar serras

de fita ou serrote de dentes grandes.

50 — Apertar os grampos com torqués ou martelo a ponto

de entorta-los, para fazé-los produzir milagres...

51 — Embotar as arestas com a lixa, ao fazer o tltimo polimento
de um movel.

52 — Fazer cavilhas de madeira impropria.

53 — Passar cola também nas cavilhas, ao colar a primeira
metade das mesmas.

54 — Lavar a cola das cavilhas.

55 — Grosar as cavilhas.

56 — Esfregar um ferro, para afia-lo, ao longo da pedra, mais os
menos no mesmo lugar, a ponto de produzir sulcos na mesma.
57 — Pretender afiar um ferro em regra numa pedra torta.

58 — Gastar também a face oposta ao chanfro, quando afia

um ferro de plaina ou formao.

59 — Apresentar sempre como pretexto a contracao da madeira.
Uma gaveta ficou estreita? Uma porta ficou curta ou estreita?

Um fundo racha-se ou sai do canal? — A madeira encolheu!



MOLDURAS (Figs. 171-182)

A moldura € um elemento decorativo que produz efeito agradavel

tanto na arquitetura de alvenaria como na de madeira.

A moldura serve para quebrar a monotonia, ressaltar as linhas

da obra arquitetonica e para separar-lhe os corpos e os membros.

Ao fazer a molduragem, convém

tamanho e na forma das molduras, pondo ao lado da grande e saliente,

uma pequena e de pouca altura.

observar certa alternancia no
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As grandes e salientes sao colocadas nas partes altas das pecas,
para evitar a sombra que produzem. A que vai no friso, recebe o nome
de cornija.

A moldura pode ser Usa, tremida ou ondulada, macica ou
folhada com madeira fina, engessada como a dos caixilhos para
estampas, e até modelada pelo entalhador, quando € de madeira.

Os membros que compoem a moldura podem ser planos ou
curvilineos. Os principais denominam-se: listei ou filete, astragalo,
quarto de circulo, escapo, dintel, toro, escocia ou nacela.

Astragalo € um cordao saliente (Fig. 171 — 4 e 15); quando é
grosso recebe o nome de toro (Fig. 171 — 5).

O rincao € um cordao igual ao astragalo, mas que fica abaixo do
nivel do material em que € feito (Figs. 171 — 1-3) e ao bite, ou biter, tao
empregado nas juntas da porta simples de tabua de macho e fémea.

O quarto de circulo pode ser convexo ou concavo (Figs. 171 — 9
e 10). A moldura é simples ou composta. A simples compoe-se de linhas
retas e curvas regulares (Figs. 171 — 9-11). A moldura composta de um
quarto de circulo concavo e outro convexo da-se o nome de gola.

Ha a direita e a reversa; € direita quando a parte cheia fica em
cima (Fig. 171 — 12) e reversa quando o cheio fica embaixo e o vazio em
cima (Fig. 171 — 13).

A moldura demasiado larga é feita em pedacos justapostos.

O lacrimal ou pingadeira (Fig. 171 — 16) s6 €& usado na
arquitetura de alvenaria.

Nao ignoramos que o estilo moderno poucas molduras adota,
mas como a moda vai e volta e evolui, ndo € inoportuno falar-se dessa
espécie de enfeite.

As molduras, sejam para quadros, para ornatos salientes ou
para esteira de escrivaninha e arquivo, variam de modelo ao infinito,
como se nota pelas ilustracées que apresentamos.

A madeira da moldura deve ser de veias direitas, caso contrario
ela entortara ou empenara.

Seu polimento faz-se com lixadores apropriados e de madeira



mole, feitos com bastoes e guilherme.
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Fig. 173 — Guarnigdes do tampos.
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Fig. 174 ~ Guarnigbas de tampos.
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Lixando as molduras com os dedos, embotam-se as arestas,
prejudicando sua beleza. Em regra sao lixadas perfeitamente bem,
antes de ser a peca que as recebe montada definitivamente.

O corte em meia-esquadria € feito em caixa propria (Fig. 28), ou
na serra de vidraceiro, retocado com plaina em maquininha de topejar.

Biter sera a corruptela da palavra bite. Bite € a denominacao
dada em Portugal ao cordao que se poe nos caixilhos para segurar o
vidro, cuja secao pode ser triangular, quadrangular ou retangular, de
arestas vivas ou arredondadas na parte superior.

Pela semelhanca com esta ultima forma, o cordao, ou
moldurinha que fazemos nas juntas das tabuas, tera recebido o mesmo
nome do bite, mais tarde biter.

Pregar sem rachar. — Sera possivel fixarem-se tabuas finas com
pregos grandes, sem as furar e sem que rachem?

Sim, € possivel e facil; basta limar a ponta dos pregos, tirando-a
quase toda. O prego que tem ponta racha a madeira porque nao a fura,
afasta-lhe as fibras, ao passo que o prego sem ponta, nao a racha

porque fura a madeira em que € introduzido.

=k

Fig. 183 — Escadinhas para estants.



TECNICA DE FURAR COM BADAME (Fig. 184)

O espaco entre os dois riscos do graminho deve ser exatamente
da largura do badame.

Nao se abrem furos com a pua antes de fazé-los com o badame.
Seria gastar o dobro do tempo inutilmente e até mais, porque os furos
da pua atrapalhariam o bom andamento da operacado. Evitemos
também o uso do formao para retocar as paredes, pois isto faria com

que os furos saissem de larguras desiguais.

Fig. 184 — Técnica de furar com badame.

1) Comeca-se o furo na frente, alguns milimetros longe do risco
que limita o seu comprimento.

2) Tira-se o primeiro cavaco, fazendo um pequeno furo conico, e
continua-se cortando dois ou trés milimetros de cada vez, afundando
mais e mais, de maneira que, ao chegar na extremidade que fica ao lado
do operador, se tenha atingido a profundidade certa.

3) Tiram-se os cavacos e repete-se a operacao, mas desta vez de
tras para diante e de sorte que o badame atinja a profundidade
maxima.

4) Corta-se a reserva que se havia deixado para nao amassar as
extremidades do furo, e estara a operacao terminada.

A profundidade dos furos, em certos casos, deve ser de dois
tercos da largura do montante, porém, o que determina de fato o

comprimento e a grossura das espigas, € a resisténcia que se quer dar



ao servico.

JUNCOES

Generalidades. — As ligacoes adotadas nas artes da madeira sao
necessarias para evitar os pregos, os parafusos, para reforcar a
construcao, formar as pecas do tamanho preciso, e para dar a forma ao
movel ou a obra de carpintaria.

Uma junta seca de topo, sem espiga, sem cavilhas e sem meia
madeira, seria inutil, pois nao teria a resisténcia suficiente.

As juncoes mais usadas sao feitas com espigas, cavilhas,
malhetes, canais, macho e fémea e a meio-fio.

O pouco ou muito esforco que a peca faz, determina o tamanho e
o numero de espigas ou cavilhas que deve ter. Em certas emendas nos
preocupamos com a resisténcia, noutras, com a resisténcia e a estética
simultaneamente, segundo a classe do trabalho.

Os malhetes da gaveta de um movel fino, por exemplo, devem ser
bem proporcionados quanto ao tamanho, devem ter os angulos que
agradem e estar bem ajustados. As espigas de suas portas deixam de
ser varadas e tém o talao encoberto.

A mesma preocupacao estética nao € necessaria nas juntas das
outras partes, como sejam lados, fundos, etc.

Para reforcar a junta de um tampo, lancamos mao de cavilhas,
espigas posticas ou talas. Em casos especiais, recorremos até a cavilha
de ferro, visto a resisténcia desse material permitir que se reduza ao
minimo sua grossura (Figs. 185 e 186).

Junta seca. — E a que fazemos s6 com cola, sem reforco algum
de cavilhas, etc.

Junta com macho e fémea. — Reforca-se a colagem desta junta

fazendo-se canal numa peca e macho na outra. Esta junta nem sempre



é colada.

Fig. 185 — Jungdes.

Junta a meio-fio. — Diz-se que € a meio-fio a juncao que consiste
em remontar parte de uma peca na outra, por meio de rebaixos de mais
ou menos um centimetro de largura, feitos em faces uma oposta a
outra.

Junta com cavilhas. — Esta junta tem cavilhas espacadas que



servem para evitar que a madeira se descole e para facilitar a colagem
de pecas com torturas longitudinais.

Junta com espigas. — As vezes, em lugar de cavilhas, colocam-se
espigas nas juntas, para reforca-las. E uma construcdo bem mais
resistente que as precedentes, porém muito mais trabalhosa.

Junta com macho postico. — Quando nao dispomos de material
aparelhado e com macho e fémea, e ndo temos maquina propria para
fazer essa operacao, abrimos um canal em cada peca e colocamos uma
tala num dos canais, para servir de macho. E evidente que o efeito
dessa construcao € idéntico ao da junta com macho e fémea. Este
macho postico tem a vantagem de nao reduzir a largura de uma das
duas pecas a juntar (Fig. 185, 1).

Junta com malhete e ganzepe. — Ganzepe € o macho de um
malhete comprido (Fig. 186, 3). Esta junta € muito importante, mas so6
pode ser feita com rapidez e perfeicao, em maquina na qual se possa
colocar uma fresa conica.

Junta com papel no meio. — As pecas que devem ser abertas no
meio, como colunas, etc. quando colocadas metade em cada pilar, para
serem trabalhadas com facilidade no torno, ou a mao, sao compostas de
duas metades colocadas com papel na junta.

Terminada sua execucéao, abre-se-lhe a junta com facilidade. As
vezes convém fazé-las inteiricas e abri-las no meio com serra circular,
pregando-lhe no topo uma tabuinha para nao virar.

Angulo de juncées. — O angulo de corte das juncoes varia com a
forma do movel. Os angulos mais usados sao o de 45° e o de 90°. Na
ligacao dessas pecas entram os mesmos elementos referidos na
descricao das emendas, ou sejam: espiga simples, duplas, cavilhas,

malhetes e almas ou taliscas, e talas, ou macho postico.






Fig. 187 -— Jungdes de Gavetas.

Juntas abertas. — Tém-se feito juntas para almofadas, para
tampos de mesa, etc. com todo o rigor da técnica, sem deixar abertura
no meio nem nas pontas; coladas com cola consistente e nova e
apertadas com dois e até mais sargentos, segundo o comprimento das
mesmas; contudo, dias depois, uma delas abre numa das pontas.

Como se explica isso? pergunta o marceneiro pouco experiente.



De fato, parece dificil a explicacao, todavia nao ha nada mais facil: uma
ou ambas as tabuas em que a junta cedeu, estivera em contato com o
solo absorvendo-lhe a umidade. Evaporada esta, a madeira encolheu
fazendo abrir a junta alguns milimetros.

A licao que devemos tirar desse insucesso € a seguinte: nunca
deixemos madeiras a colar em lugares imidos, bem como nao devemos
molhar parte das mesmas sem lhe dar tempo de secar completamente.

A maioria dos marceneiros tem o mau habito de deixar uma
pequena abertura no meio da junta, quando esta nao € muito comprida;
procedem assim para poder colar as tabuas com um s6 aperto no meio.
E técnica errada essa, porque, em regra, a madeira é mais seca nas
pontas do que no meio, e assim acontece descolar no centro por causa
da abertura deixada, bem como pela retracdo maior da madeira nesse
ponto.

Para um servico criterioso, evite-se essa abertura, e cole-se com

dois apertos, se o caso for para tanto.



CAPITULO VI

LUSTRACAO

Coloragao das madeiras — Modo de preparar as tinturas —

Mordentes cinzentos — Mordentes azuis — Mordentes amarelos —
Mordentes verdes — Mordentes negros — Mordentes violetas — Tintura
cor de laranja — Tintura pardo-escura — Mordentes vermelhos — Receita
para descorar as madeiras — Fingimento das madeiras — Receita dos
vernizes voldteis e gordos — Receitas varias — Como se enverniza a

boneca.

SUBSTANCIAS QUE ENTRAM NA PREPARACAO DOS
VERNIZES VOLATEIS E GORDOS, E NA COLORACAO
DAS MADEIRAS

Gomas-resinas. — As resinas ou gotejam, naturalmente, de
certas arvores, ou sao conseguidas por picadas de insetos, ou ainda
pelas incisdes feitas nos caules das plantas produtoras.

Goma. — E uma substancia mole, viscosa, pastosa, incolor ou
levemente corada de amarelo ou vermelho, inodora, insipida e
inalteravel ao ar, depois de endurecida.

Extrai-se de certas arvores. Ha as seguintes variedades: a goma-



almécega, a goma-arabica, a goma-copal, a goma-elastica, a goma-laca,
etc.

A goma-copal € uma resina fornecida pelo Rhus copalina, nome
que os gregos davam ao sumagre — arvore do Japao.

A goma-almécega ou mastique € a resina do lentisco, aroeira e
almecegueira, arbustos ou arvores que crescem sobretudo nas
redondezas da bacia mediterranea.

A goma-arabica provém de diversas acacias da Africa tropical e
da india.

Goma-eldstica. — E o mesmo que caucho.

Goma-laca. — E nome impréprio da laca.

Laca. — Tem esse nome a resina recolhida das ramas de muitas
arvores do Oriente, especialmente da figueira-dos-pagodes, figueiras-
das-indias, jujubeira, Croéton, etc.

Caracteres. — Ha, no comércio, varias espécies de lacas: a goma-
laca vermelha, a amarela, a branca, a mogno, etc.

A mais usada pelos lustradores € a goma-laca asa de barata, de
cor amarelo-escura, que se compra em escamas, em folhas e em placas.

Goma-laca branca. — Encontra-se no mercado em blocos
rosqueados ou disformes, que devem ser conservados em agua. Sua
formula constitui segredo. Com ela envernizam-se madeiras brancas e
as pecas de alta marcenaria, cuja beleza ndo se quer alterar. E pouco
solivel no alcool de 42°, mas melhora a solubilidade no mesmo a
banho-maria. Existe goma-laca branca também em escamas.

Goma-laca mogno. — Compra-se preparada para imitar o mogno,
que € da cor do vinho tinto.

Carteira-laca. — Género de cochonilhas que produz a goma-laca
do comércio. E um inseto das indias.

Sanddaraca. — Resina que corre de algumas coniferas, tais como
ojuniperus communis, thuya aphila, etc.

Resina de benjoim ou bdlsamo. — E extraida por incisdo do
tronco das espécies botanicas denominadas styrax benzoim, dryander,

benzoim oficinale, noyne, etc, plantas indigenas das Molucas, de Sido e



Sumatra, mas que se dao também no Brasil. Seu aspecto € liso e vitreo.

Terebintina. — Nome coletivo das resinas liquidas que se obtém
por meio de exsudacao e incisao dos vegetais pertencentes as familias
das coniferas e das terebintaceas.

Esséncia de terebintina. — Oleo volatil que se consegue pela
destilacao das diferentes terebintaceas.

Pez louro ou colofénia. — Matéria resinosa, seca, amarela ou
escura. Soluvel no alcool e no éter. E extraida, na sua maioria, dos
vegetais pertencentes as coniferas, e obtém-se pela destilacao da
térebintina, que fica como residuo.

Ambar amarelo, alambre ou carabé. — Residuo fo6ssil, duro,
fragil, quase transparente, de uma cor que varia entre o amarelo-palido
e o vermelho-jacinto. E insoluvel na agua, mas funde-se a 287°. Provém
de um pinheiro da época terciaria, pinus succinifer. Serve para preparar
certos vernizes, e pode ser trabalhado ao torno.

Sangue de Drago. — Resina do dragueiro, da cor de sangue.
Arbusto da familia das liliaceas que habita, de preferéncia, as praias
das regioes tropicais, e de cuja casca goteja essa substancia.

Cera de carnatba ou do Brasil. — E extraida da palmeira
Copérnica cerifera. Tem a mesma cor, fratura e consisténcia da cera
animal.

Breu. — Suco resinoso, que se obtém pela destilacao do alcatrao
e da hulha.

Extrato de nogueira. — Produto que sai da casca da nogueira por
meio de dissolventes apropriados ou por maceracao.

Canfora. — A canfora comum ¢ tirada da madeira e da raiz do
Cimamomum canfora, que cresce na China, no Japao, em Java,
Sumatra e Florida. No Brasil ha uma planta denominada canforeiro, da
qual se extrai um suco concreto e muito aromatico — a canfora.

Santalina. — Nome cientifico do sandalo que se encontra em
serragem, sendo soltivel no alcool, no éter, no acido acético e na agua
fervente; o sandalo € um corante produzido pelo pterocarpus santalinus,

planta indigena das montanhas da india. E tratado pelo éter e pelo



vinagre.

Cera de abelha. — Substancia amarelada, muito fusivel. Funde-
se a 64° centigrados. E insoluvel na agua e soluvel nas gorduras, éleos,
benzina e sulfureto de carboénio.

Aguarrds. — E o espirito da terebintina.

Oleo de linhaca. — E produto da espremedura das sementes do
linho.

Banha sem sal. — Quando se enverniza com goma-laca branca,,
usa-se essa banha em substituicdo ao o6leo de linhaca, que amarela
muito os vernizes. O azeite de oliva € prejudicial, por nao ser secativo.

Vidro impalpavel. — Vidro ordinario, branco, moido,
extremamente fino, que se pde nos vernizes de alcool para lhes
aumentar o brilho.

Bicromato de potdssio. — E um sal mordente e caustico, solavel
na agua quente e fria. Obtém-se fundindo uma mistura de ferro
cromado, finamente pulverizado, carbonato de potassio e cal viva.

P6 negro ou negro de fumo. — Fuligem produzida pelo pez, pelo
querosene, pelas resinas e pelo alcatrao em combustdo. Proprio para
tingir a preto.

Alcool. — E composto quimico neutro, constituido de carbénio,
hidrogénio e oxigénio. O alcool etilico € o espirito de vinho; o metilico, o
de madeira destilada em retortas de ferro fundido. O alcool € um liquido
volatil, incolor, dotado de grande mobilidade e bom dissolvente de
resinas e esséncias.

Eter ordindrio ou sulftirico. — Obtém-se pela destilacdo do alcool

com acido sulfarico. E um bom dissolvente das resinas.

CORANTES E MORDENTES ¢

S MORDENTE — Fixador de corantes



Anilinas. — Unverdorben descobriu a anilina em 1826, nos
produtos de destilacao do anil. Preparam-se as anilinas pela reducao do
nitrobenzol. As anilinas sdo pouco soluveis na agua e muito soluveis no
alcool.

A variedade de cores da anilina forma uma gama tao rica, que
permite passar-se insensivelmente de uma cor a outra, satisfazendo
todos os caprichos do artista e a evolucao da moda.

Alumina. — E o oxido de aluminio.

Agua-forte. — O mesmo que acido nitrico.

Brasilina. — Matéria corante vermelha, extraida do pau-brasil.
Misturada com potassa ou soda, passa ao carmezim ou violeta-negro.
Volta esta solucao a cor primitiva com a cal e os acidos. Esta solucao,
para produzir tinta fixa, s6 deve ser empregada alguns meses depois de
preparada.

Caparrosa-azul. — O mesmo que sulfato de cobre.

Caparrosa-verde. — Sulfato de ferro.

Caparrosa-branca. — Sulfato de zinco.

Cartamo ou falso acafrado. — Corante amarelo e vermelho,
extraido das flores de uma erva do Oriente, soluvel nos alcalis fracos.

Cochonilha. — E um inseto que vive sobre os cochis do México.

Curcuma ou Funcht. — Raiz que cede matéria corante quando
tratada pela agua fervendo e pelos alcalis. Serve para dourar as
madeiras de amarelo-laranja, mas nao € fixa.

Campeche. — E extraido da arvore que lhe da o nome, cuja cor é
vermelha. A matéria corante é obtida tratando essa madeira pelo alcool
ou pelo éter. Enquanto fresca, é de cor da borra de vinho; depois torna-
se fulva. Passa ao amarelo com os acidos fracos; ao vermelho, com os
acidos concentrados; a purpura, ao violeta-negro ou ao azul, com os
acidos solaveis; ao cinzento, com o acetato de chumbo; ao
azul.acinzentado, com o acetato de cobre; ao negro-azulado, com o
acetato ou sulfato de ferro; ao violeta, com o nitrato de bismuto, com o
alume, com o cloreto de estanho. Com a brasilina, o sumagre, o

quercitronio, o campeche da magnificos cinzentos, violetas, azuis-



purpuras e negros.

Berberis (Epine vinete). — Amarelo que enfraquece nos acidos.
Passa, com os alcalis, ao vermelho-escuro; com os sais de estanho, o
tartaro e o acetato de potassio, ao vermelho-vivo; com o sulfato de ferro,
ao amarelo-escuro; e com o sulfato de cobre, ao verde veronés.

Fustete. — Pequena haste seca, amarela, originaria da Ameérica.
Preparada em agua fervente, da um amarelo-alaranjado. Com a agua de
potassa passa ao vermelho; com percloreto de estanho passa ao
alaranjado carregado; com o sulfato de ferro, ao verde-azeitona, e com
os acidos fica verde.

Garanca. — Raiz reduzida a po6, de cor que varia do rosa ao
vermelho-escuro.

Gauda. — Espécie de reseda, cujas folhas, tratadas pela agua
fervente, durante vinte minutos, dao uma decoccao que se filtra e que
depois de fria, € de um vermelho carregado. O alume e os alcalis
soluveis fazem-na tornar verde.

Urchila. — Substancia vegetal roxa, usada em pintura.

Litargirio em p6. — Oxido de chumbo cristalizado em pequenas
laminas amarelas, rosadas ou vermelhas. Entra na composicdo de
alguns vernizes gordos, para aumentar-lhes a propriedade secativa.

Minio, vermelhdo ou zarcdo. — Oxido natural de chumbo,
encontrado em camadas naturais nas galenas. E de cor vermelha-
dourada. Serve para os vernizes a 6leo.

Noz de galha. — Excrescéncia parasitaria do carvalho;
combinada com os sais de ferro e de cobre, serve para fazer negros
cinzentos, que ela tanto consolida.

Orcela. — Extrai-se dos liquens. Pasta de cor vermelho-violeta,
quase negra, que se prepara na agua, no alcool e no amoniaco.

Orcaneta ou alface silvestre. — Excelente sucedaneo da
cochonilha. E da raiz que se extrai a matéria tintorial de um belo
vermelho, tratada pelo alcool, pelo vinagre, pelo sulfeto de carbonio e
pelo 6leo de linhaca.

Pastel. — Fraco substituto do indigo, de origem vegetal.



Urucu. — Fruto seco, que produz tintura de uma tonalidade
vermelho-alaranjada ou amarelada.

Quercitronio. — Do carvalho negro da América do Norte se obtém
essa matéria corante de cor vermelho-escura. Torna-se verde com os
sais de ferro.

Pau-amarelo ou velho Fuster. — Vem do México e das Antilhas.
Extrai-se dele, por decoccao um corante amarelo, que passa ao verde-
escuro com a cal; ao verde-azeitona, com o sulfato de ferro; ao amarelo-
ouro, com o percloreto de estanho; ao verde, com o sulfato de indigo; ao
bronze, com o azul de cura, com o sandalo, e com o alume; ao negro,
com os vitriolos de Estrasburgo, com o tartaro e com o campeche.

Sumagre. — Planta tintorial do Japao e da Virginia. Substitui,
com vantagem, a noz de galha para os cinzentos e os pretos, mas €
preciso ferver e decantar com cuidado.

Lama de mé. — Residuo proveniente do atrito entre as
ferramentas e o rebolo.

Acetato verde. — E o produto de fermentacao da lama de mé com
vinagre. Prepara-se do seguinte modo: recolhe-se a lama, junta-se-lhe
agua e coa-se. Poe-se essa lama numa terrina.

Acetato pardo. — Obtém-se o acetato pardo, derramando, sobre
o produto da operacao precedente, uma mesma quantidade de vinagre,
decantando a mistura depois de deixa-la repousar.

Acetato vermelho. — Derramando ainda sobre o mesmo residuo
vinagre, sal comum e acido nitrico, e deixando evaporar em lugar
abrigado, obtém-se o acetato vermelho, que € um residuo feito secar por
decantacao. Com estas trés misturas graduadas obtém-se todos os
tons. As madeiras completamente lisas nao se prestam a esse género de
coloracao.

Coloracdo das madeiras. — Nao deve ser confundida coloracao
com imitacdo. Esta € uma pintura que dissimula, encobre as cores, as
veias e os nos de certas madeiras, para imitar outras. Aquela, pelo
contrario, € um banho que, colorando, poe em evidéncia as belezas das

madeiras, fazendo-as ressaltar. A coloracdo pode ser profunda, a ponto



de atravessar uma folha de 2 a 3 milimetros, ou superficial, feita com
mor-dentes muito fortes.

Modo de preparar as tinturas. — As madeiras sao tingidas por
meio de duas operacoes: a lavagem e a aplicacao do mordente.

A primeira serve para desembaracar a madeira de sua tintura
natural, facilitando assim a pega do mordente artificial.

E conseguida por meio da seguinte dissolucao: cloreto de calcio,
500 gramas; soda cristalizada, 60, e agua, 2 litros.

A madeira, bem embebida dessa solucao, € mergulhada, em
seguida, numa solucao de acido sulfuirico, para fazer desaparecer o
cloro. S6 depois de lavada em agua, varias vezes, € que ela recebe a
tintura ou mordente.

Isto € feito na cuba, com esponja, a pincel ou por injecao.

As madeiras a serem tingidas devem ser escolhidas conforme as
cores desejadas. Se o preto pode ser feito com qualquer madeira, o
mesmo nao acontece com as outras cores. Eis um quadro facil de
compreender: para as nuancas claras, como o rosa-claro, azul-celeste,
verde-agua, e amarelo-claro, madeiras brancas e tenras; para as cores

carregadas, madeiras escuras; para as cores mais fortes, madeiras bem

escuras.
Mordentes cinzentos
1 — Fervem-se durante cerca de meia hora:
Orcela.....ouveiniiiiiiiiii 25 gramas
Agua.......cccciiiiieie e 2 litros

Feita a sua aplicacdao, mergulha-se imediatamente a madeira
numa solucao de azotato de ferro, a 1 grau Baumé.

2 — Dissolvem-se:

Limalha de ferro ..........ccooooiviiiiinnne. 8 gramas



Poe-se, primeiro, a agua-forte, depois a agua, e, a seguir, o ferro,
mexendo-se tudo com uma espatula de madeira. Coloca-se essa
mistura num local qualquer, em banho de areia, durante 48 horas,
agitando-a varias vezes. Acrescentam-se-lhe, depois, 30 gramas d'agua
e, apos agita-la de novo, deixa-se em repouso por algum tempo.
Finalmente, poe-se a solucao em uma garrafa, que deve ser bem
arrolhada.

Esta tintura da um cinzento-amarelado.
Mordentes azuis
3 — Misturar pouco a pouco:

Indigo fino, em Poé ....ceeeeeeiiviiiiiiinn.... 15 gramas

Acido sulfarico a 66° .. ...ocoveeeeeneeeennnnn, 125 "

Expor a mistura durante doze horas a uma temperatura de 25
graus. Dissolver depois a massa em cinco ou seis litros de agua,
filtrando-a no coador. Passar depois em camadas repetidas. Quanto

mais se dissolver na agua, mais clara sera a cor.

4 — Dissolver:

Verdete .....ooveviiiiiiiiiiiiiea 80 gramas
UTINA. .t 60
Vinagre de vinho ............c.coooinini. 250 "

Filtrada essa solucao, € ela passada sobre a madeira.
Feita a primeira operacao, dissolvem-se: potassa purificada, 60

gramas, e agua de chuva, 250 gramas.



Filtrada, essa solucao € passada sobre a camada anterior, até

que o azul apareca.

5 — Dissolver:
Um punhado de cal num litro d'agua; juntando-se, em seguida,
200 gramas de tornassol, poe-se tudo a ferver durante uma hora. Usa-

se a quente, com escova, pincel ou por imersao.

6 — Passa-se uma camada de solucao de acetato de aluminio,
depois outra de solucao de carmim-indigo. Em seguida, dissolve-se
n'agua uma parte de acucar de saturno e, separadamente, quatro
partes de alume isento de ferro. Misturam-se, entdo, o acgucar e o
alume, juntam-se 1/32 de soda cristalizada e deixa-se tudo repousar
doze horas. Depois, decanta-se e dissolve-se na agua, até que a solucao
nao exceda a 1 grau Baumeé.

Este processo é lento.

7 — Poem-se a ferver, durante hora e meia:
Campeche em PO......coevvvviieniniineninnnnene. 250 gramas
Oxido de cobre ....c.ovveviiiiiiiniiiiiiinienene. 5 "
Agua.......cccciiiiiiiiieeee 1 litro

Usar por imersao. Processo lento.

8 — Poem-se a ferver, durante 24 horas:

Campeche......ccouveiiiiiiiiiiiiiiiiens 150 gramas

Potassa americana.............cccceiienn.. 10 "

AGUA...ccooi i 1 litro

9 — Coloca-se acido nitrico num vaso e, expondo-se 0 mesmo

ao fogo, juntam-se, pouco a pouco, pequenas porcoes de cobre vermelho



em limalha. Logo que a mistura comece a ferver, deita-se agua para
dissolver o acido. Junta-se agua na ocasido de empregar a solucao,
conforme a nuanca que se queira obter. Depois da tintura, molha-se a

madeira muitas vezes com uma solucao de potassa ou de soda.

Mordentes amarelos

10 — Por em infusao, durante oito dias:

Raiz de curcuma em po.......c.cceennenn. 60 gramas

Alcool de 90 graus.........cceeeevvvuueeenennn. 500 "

Filtra-se num pano e passa-se na madeira; depois de seca,

pomeia-se e enverniza-se.

11 — Misturar:
Acido azético, dissolvido na agua .......... 15 gramas
Agua de chuva.........cccoeeeeeeiiiiiiiiiiiinnn, 45"

Passar essa mistura na madeira. Querendo que escureca um

pouco, € preciso aumentar o acido azético.

12 — Dissolve-se:

Potassa purificada..........ccccooeeveinain. 45 gramas

Agua de chuva.........ccooeeeeeeiiiiiiiiiiiinnnn, 125 "

Deitando esta solucao sobre 15 gramas de urucu, deixa-se a
mistura repousar durante trés dias, num lugar bem quente, agitando-a
frequentemente. Filtra-se, depois, e juntam-se 8 gramas de amoniaco
liquido. Mergulham-se, em seguida, as pecas nesta tintura, durante oito

dias, para obter uma soberba nuanca amarela.



13 — Faz-se ferver a gauda na agua durante trinta minutos,
variando as doses conforme a cor a obter. Da-se cor por meio da adicao

de soda ou de oxido de cobre.

14 — Faz-se a decoccao do quercitronio na agua fervente, com

adicao de alume para clarear, ou de acetato de aluminio, para

escurecer.
QUETCItIONIO .euvvvveniniiiiiiiiieeeeeeee 30 gramas
AGUA...ccooi i 1 litro
Cochonilha......cccoveiiiiiiiiiiiininn, 60 gramas

Ferve-se tudo durante trés horas. Tinge-se e deixa-se secar a

madeira. Passa-se, em seguida, uma camada da seguinte solucao:

Cloreto de estanho..........c.coeveieininn.e. 30 gramas
Acido tartarico ...........cccccvveeeeeeeeeeeennnn, 15 "
Agua.......ccccciiiiiei e 1 litro

Desse modo obtém-se toda a escala, desde o amarelo até o

escarlate.

15 — Corta-se o urucu em pedacos, que sao postos a ferver,

durante 15 minutos, com peso igual de potassa clarificada.

16 — Faz-se a decoccao do pau-amarelo com a adicdao de cola

forte ordinaria.

Mordentes verdes

17 — Dissolucao de:

Verdete purificado.............c.ooooiiiini. 125 gramas



VINAGIE coviiiiiiiiiiiiiiii i 500 "

Aquecem-se as pecas e passa-se a solucdo por camadas

sucessivas, até obter-se a nuanca desejada.
18 — Dissolucao de:

Carmim de indigo, muito fino.............. 15 gramas

Agua de chuva............ccooeeeeiiiiiieeeiiiinn, 60 "

Depois, separadamente, faz-se a dissolucao, a quente, de:

Acido Picrico puIo ......ceevvveneiiieeiinnnn... 8 gramas

Agua de chuva................... e, 60

Misturam-se, depois, as duas solucoes, que dao um belo verde.

Para o pinho, basta uma solucao aquosa muito diluida de acido picrico.
Mordentes negros

19 — Dissolvem-se:

Brasilina......c..cocveiiiiiiiiiiiiiiin 500 gramas
ATUME. ..o 15 "
Agua.......ccciiiiieieeee 1litroe 1/4

Filtrada a solucdo, passam-se sobre as madeiras varias
camadas, que lhes dao uma tonalidade violeta. Muda-se este violeta em

negro, preparando a quente a seguinte solucao:

Limalha de ferro ............ooooviiiiiinnne. 60 gramas
Sal de cozinha........c.c.ococoiiiiiiiin. 30 "
VINAGTE touviiiiiiiiiiiii e 500 "



A aplicacao € feita depois de filtrada a solucao.

20— Dissolvem-se:

Extrato de campeche............c.c.coeeene. 15 gramas
Agua de chuva, quente........................ 1 litro
Cromato de potassio .......cocveveveienenenenen. 1 grama

Esta tintura da coloracao azul, mas passa para o negro
aplicando-se sobre ela uma camada de limalha de ferro, de sal marinho

e de vinagre.

21 — Fervem-se:

Noz de galha.........cocoiiiiiiiiiiinne. 30 gramas
Campeche.......ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiien, 8 "
Verdete .....ooveviiiiiiiiiiiiiiii 4
Caparrosa-azul.........ccoceeveiiiiniiinenannnn. 30 "
Agua.......ccccciiiiiei e 1 1/2 litro

Reforca-se a solucdo com uma dissolucdo de ferro no vinagre.

Filtra-se tudo e passam-se muitas camadas a quente.

22 — Fervem-se:
Campeche......ccoveiiiiiiiiiiiiiiiieens 250 gramas
Caparrosa-azul.......c.ccoceeveiiiiniiinenennnn. 30 "
Agua.......cccciiiiieie e 2 litros

Mergulha-se a madeira durante 24 horas; secada ao ar, €
introduzida durante 12 horas numa solucao de limalha e agua-forte.
Reforca-se, no caso de necessidade, com uma imersao em decoccao de

campeche.



Mordentes violetas

23 — Faz-se uma decoccao de campeche ou de brasilina, e

escurece-se com alume.

24 — Tinge-se a madeira de vermelho-claro e, depois, poe-se

num banho de tornassol ou de azul-claro.

25 — Faz-se ferver a madeira em:

Oleo de 0liva .......cevvvvveiieeeeeeeeeeiiiiiiiienns 125 gramas
Soda calcinada.......c..c.oceeeviiiiiiiiininn.. 125 "
AGUa.. ... 1 1/2 litro

Tingir logo depois com uma solucao de vermelho-anilina,
adicionada com peso igual de sal de estanho.
Tintura cor de laranja
26 — Por superposicao — tinge-se de amarelo muito carregado
e, imediatamente, passa-se o vermelho muito vivo.
Tintura pardo-escura
27 — Mergulha-se a madeira primeiro no cromato de potassio;

aplicando-se-lhe, depois, uma decoccao de brasilina, pau-amarelo,

campeche ou orcaneta.



Mordentes vermelhos

28 — Macera-se num frasco de vidro, durante oito dias, em

lugar quente, agitando-o algumas vezes:

Pau-vermelho de lima ......................... 1000 gramas
Potassa purificada..............cooeveviinne. 60 "
AGUa.. ... 2 000 "

Filtra-se a solucao num pano, aquece-se e passa-se na madeira
varias vezes. Para reforcar, passa-se sobre a tintura iimida uma camada
de:

Alume isento de ferro .............c.c.c.oenee. 60 gramas

AZUA....cooiiiiiiiiiiiiiii 1 000 "

Esta solucdo se faz a quente e s6 deve ser usada depois de

filtrada em um pano impregnado de 6leo de linhaca.

29 — Mergulha-se a madeira, primeiro, na solucao da alume ou
em um pouco de solucao de estanho, e, depois, no banho de orcela, ao
qual se junta soda ou potassa para obter vermelho-violeta; ou vinagre,

para obter vermelho-vivo.

30 — Faz-se uma infusao de garanca em agua morna; 100
gramas de garanca para um litro d'agua. Passa-se alume na madeira
antes de a por no banho de garanca a frio. Reforca-se, acrescentando-se

solucao de estanho em agua-forte.

31 — Faz-se ferver o urucu e aplica-se.

32 — Aquece-se ligeiramente oleo de linhaca, poem-se algumas

pitadas de orcaneta e passa-se a solucao a pincel.



33 — Fervem-se 100 gramas de campeche por litro d'agua,

durante 2 horas, juntando-se:

Brasilina........coceviviiiiiiiiiiiiiiiinnnen 1 000 gramas

AgUa.. oo 10 litros

fazendo a aplicacao.

34 — Ferve-se pau-brasil durante 2 horas. Aplica-se a quente,
molhando-se a madeira com agua que contenha pequena quantidade de
alume.

Para reforcar até a purpura, juntam-se 350 gramas de
campeche, e quando a madeira estiver seca, molha-se esta ligeiramente,
com uma solucao de 4 gramas de potassa por litro d'agua. Deixa-se
passar algum tempo para a aplicacao de uma segunda camada.

Para clarear em rosa, junta-se a decocgcao pau-brasil, amoniaco
ou potassa. Deixa-se de infusdo durante 48 horas; aquece-se até a
ebulicao e passa-se na madeira. Esta, antes de secar, deve ser molhada

com uma solucao de:

Pau-brasil ......ccoooieiiiiiiii 122 gramas
VINagre...oooveviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiciceeeen, 95 "
ATUME. ..o 30

35 — Poem-se a ferver, durante 3 horas:
Pau-brasil.......c.cooveiiiiiiiii 1 000 gramas

Agua.......cccciiiiieie e 8 litros

Juntam-se 30 gramas de agua-forte e 30 de alume. Faz-se ferver

até a ebulicao e emprega-se sempre morno:



Receita para descorar as madeiras

36 — Poe-se a madeira de molho, na seguinte solucao:

S0Aa e 250 gramas
Hipoclorito de calcio..........cccccevveenennnnn. 75 "
Acido cloridriCo .....ceeeeeeeeiiiiiiiiiiiiinnnnnn. 75 "
AGUA...ccooiiiiiiiee i 1 litro

Fingimento de madeiras

37 — Fingir o acaju, com jacaranda-pardo ou imbuia, pelo
processo de acido azotico ou agua-forte:

Esfrega-se a madeira primeiro com acido azotico dissolvido
n'agua; deixa-se secar e, depois, passa-se com um pincel macio a

solucao seguinte:

Espirito de vinho.........c.c.oooiiiiinn. 94 centilitros
Sangue de drago ........ccccveveiiiiiiiiniinen.. 77 gramas
Carbonato de s0dio ......c.cceeveinieienennnen. 16 "

Deixa-se secar e passa-se depois outra solucado, assim composta:

Laca .ccoovviiiiiiiiiiiii 76 gramas
Carbonato de SOdio ...c.vevviiniiiiiiiniiannnnn. 7 "
ALCOOL .o, 93 centilitros

Pomeia-se a madeira logo que ela esteja seca. Imita-se assim o

mogno.

38 — Outra receita:
Limalha de ferro ............ooooiviiiiiianne. 100 gramas

Agua-forte.........covvvveeeeieiiiiiiiiiiiinnn. 200 "



Numa garrafa, a banho-maria, aquece-se, a 55 graus, durante
48 horas. Junta-se depois agua até que a mistura se torne escura, da

cor de ferrugem. Filtra-se e conserva-se.

39 — Outra tintura:

Campeche........cooiiiiiiiiiiirnen, 500 gramas
Pau-amarelo ...........cocoooiiii 60 "
AGUA...ccooi i 4 litros

Depois de fervida, durante duas horas, num vaso de cobre ou de
barro (nao de ferro), filtra-se o liquido num pano. Aplicam-se varias
camadas da tintura, filtrada, sobre a madeira, segundo o grau que se
deseja. Junta-se entdo agua, gota a gota e, depois, um pouco de acido
sulfarico, até que a mistura fique bem acida, e passa-se uma camada
sobre a madeira. Esta apresentar-se-a, entdo, de um vermelho
brilhante. Para manter essa coloracdo, € necessario polir a cera, ou

envernizar com trés ou quatro camadas de bom verniz de alcool.

40 — Lava-se a madeira com agua-forte, bem diluida na agua,

e aplica-se depois a solucao seguinte:

Espirito de vinho ........c.cc.coiiiiiini. 122 gramas
Sangue de drago ........cccoveveiiiiiiiiiniinen.. 4 "
AICOOL ..o 1 grama
Orcaneta.......coeveveviiiiiiiiiiiiiiiniiiinnnn, 2 gramas

Escolhem-se madeiras claras e porosas.

41 — Poem-se a ferver, durante 20 minutos, num vaso nao

usado:



Brasilina....coeeeieie e 60

CINZAS tininiiiiii e e 75 gramas

AGUA.. .o 1/3 de litro

Coam-se depois as duas solucoées num pano e, misturadas, sao
em seguida, filtradas. Juntam-se-lhe a frio 90 ou 95 gramas de espirito

de vinho e faz-se a aplicacao com uma esponja.

42 — Faz-se a seguinte decoccao:

Garancga (Faiz).......cceeeeeveieieiiiiiininnnnnnne. 1 000 gramas
Pau-amarelo em po .....cccoevveiniiiininnn.n. 500 "
Agua.......ccccciiiiiei e 1000 "
43 — Maceram-se, durante oito dias:

Raiz de curcuma pulverizada .............. 30 gramas
Sangue de drago em Po .....c.ceveueneninent. 30 "
Alcool de 80 graus ......ccceeeeeeeeeeeeivinnnnn. 250 "

Filtrada a solucao, faz-se o seu aquecimento para, em seguida,

ser aplicada.

44 — Ferve-se na agua bastante pau-brasil. Ferve-se na mesma
agua, depois de retirado o pau-brasil, outro tanto de urucu. Deixando
ficar o liquido morno, junta-se-lhe, moderadamente, cola forte,
dissolvida n'agua, e faz-se seu uso mesmo morno. Dé-se de preferéncia,

o polido a cera.



45 — Toma-se ambar amarelo, cortado numa espessura de 2 a 3

centimetros, e poe-se numa cacarola sobre fogo vivo. Faz-se fundir o

ambar até o terco. Para esfria-lo e quebra-lo, derrama-se o liquido sobre

uma chapa de ferro. Prepara-se a parte o seguinte secativo:

Oleo de linhaca ......ccccccovvveeeeiiiiinnn...., 1000 gramas
Litargirio ..ocooveveveieieiiiiieeere e, 500 "
Sulfato de zinco ........c.oceveviiiiiiin... 122 "

Reunem-se depois:

Verniz de 010 ........covvviiiiiiiiiiiiinininan.n. 1000 gramas
Oleo de terebintina.......c.coeveveeeeeeneenann.. 1250 "
Ambar fundido ......ceeeveeeeeeeeeeaean, 300 "

Comeca-se por misturar o verniz secativo com o ambar numa

cacarola, pelo terco, até a ebulicao do ambar. Junta-se a terebintina,

mexendo-se; deixando depois a mistura repousar, durante 5 horas, faz-

se a sua filtracao. Esta tintura € boa para as madeiras brancas.

Fingimento do ébano

46 — Escolham-se as madeiras de fibras finas e uniformes e

aplique-se-lhes a seguinte solucao:

pincel.

Pau-brasil ......ccocoiiiiiiiiii 200 gramas
Caparrosa-verde ..........coeveveieninnenenennnn. 60 "
Verdete .....ooveeieiiiiiiiiiiien 60 "
Noz de galha........c.cooviiiiiiiiiinnnn. 350 "
AGUa........ooiiiiiiiee e 3 000 "

Ferve-se tudo durante hora e meia, filtra-se e aplica-se com um



Dissolvem-se depois, em fogo brando, 350 gramas de limalha de
ferro num litro de bom vinagre; filtra-se e aplica-se sobre a primeira
camada. Alternam-se, assim, as camadas de cada solucao, tendo o
cuidado de esfregar de cada vez, a seco, com uma lixa n.° 0. O resultado
€ superior, quando se passa na madeira, no comeco, uma solucao de

agua-forte.

47 — Imita-se o ébano também com a pereira, passada por noz

de galha e em seguida encerada.

Para se obterem madeiras negras

48 — Aplica-se uma decoccao forte de campeche, ou de noz de
galha, sobre madeiras escuras e porosas e depois uma camada de

acetato de cobre.

NOTA — Podem ser feitas veias nas madeiras com uma trincha
fina, interceptada por um pente, molhado numa solucao de acetato de

ferro ou noutra.

Quando aparecerem manchas nas superficies lustradas, devido
a umidade, a pedra-pomes, ao alcool fraco, etc, torna-se facil elimina-
las da seguinte maneira: umedece-se a mancha com alcool por meio de
uma boneca e inflama-se aquele. O calor produzido faz desaparecer
completamente as manchas.

Os entalhes, patinados ou envernizados, limpam-se com

gasolina.

O osso. — Desengordura-se o osso, macerando-o, durante doze

dias, na seguinte solucao:

Carbonato de s0dio ........cceeveveniniiinnn.n. 125 gramas

Cal exXtinta coovevieiiiie s 20 "



Agua quente ..........cccceeeeeeeei i 1250 "

Lavagem do osso. — Fervido na mesma solucao, por espaco de
um quarto de hora, o osso é lavado em agua pura e secado longe do
fogo. Depois, € mergulhado em terebintina retificada, durante vinte e
quatro horas. Posto a ferver, de novo, em agua no decorrer de uma

hora, a seguir € polido com leite de cal.

RECEITAS DOS VERNIZES VOLATEIS E GORDOS

Todos os vernizes, volateis ou gordos, brilhantes ou foscos, a
cera ou a boneca, servem para embelezar as madeiras e,
impermeabilizando-as, protegé-las contra a acdo do ar, da umidade e
dos carunchos.

Os vernizes tornam as madeiras agradaveis ao tato e a vista.

Preparo. — Para se preparar um verniz sao necessarios um corpo
solido e outro liquido, como dissolvente do solido.

Os principais corpos solidos empregados na fabricacao dos
vernizes sao as resinas, as gomas-resinas, o caucho e a canfora.

Os dissolventes volateis principais, sdo: o alcool metilico, o alcool
etilico, o éter ordinario e a esséncia de terebintina.

O verniz de goma-laca tem variadissimas aplicacoes. Com ele
envernizam-se quase todos os moveis, a boneca e a pincel; algumas
carruagens, as esquadrias de luxo, os moveis de vime, etc.

E com ele que o modelador mecanico também enverniza a pincel
os moldes que executa.

Esse verniz, passado em camadas delgadas sobre as ferramentas
e utensilios, evita a oxidacdo dos mesmos.

Finalmente, com tarugos de goma-laca, fundida em agua quente,
por meio de involucros de pano, podem-se estucar com vantagem os
furos e as pequenas lascas de um movel, quando feito de madeira

€scura.



O verniz a boneca € preparado com uma parte de goma-laca e
cinco partes de alcool 42°. As vezes mistura-se-lhe uma parte de
canfora, ou de resina de benjoim.

A composicao do verniz a pincel contém breu e goma-laca em
partes iguais ou mais breu do que laca.

Passa-se este verniz com o auxilio de uma trincha e de um pincel
pequeno para os cantos.

Inicia-se o envernizamento da peca em branco, dando-lhe a
primeira demao de verniz s6 de goma-laca e alcool. Isto para nao
empastar a lixa ao se fazer o polimento.

Lixa-se bem a madeira e, em seguida passa-se o verniz de breu.
O breu deve ser moido e peneirado. Apos meia hora, pode-se passar a
segunda e ultima demao de verniz de breu.

O envernizamento a boneca € carissimo: custa uns 80% mais do
que o feito a pincel, pois depende de tempo, capacidade e paciéncia.

Para envernizar-se a boneca um guarda casaca moderno, de trés
corpos, por exemplo, fechando-lhe com a pomes todos os poros e
encorpando regularmente o verniz, sdo precisos, aproximadamente, 4
dias e meio de 8 horas. Um trabalho fino nao pode ser feito
continuadamente, sendo preciso deixar descansar o verniz por alguns
dias.

Os dissolventes gordos sao: os oOleos de linhaca, de papoula, de
noz, de ricino, de algodao, etc.

Os vernizes gordos sao preparados com estes dissolventes.

Além da classificacdo em volateis e gordos, os vernizes sao
também distribuidos pela seguinte ordem: vernizes de alcool, vernizes
de esséncia e vernizes de oleos.

Verniz a boneca. — Aplicacdo: inicia-se a lustracdo de uma peca
em branco, dando-lhe uma demao de verniz de goma-laca e alcool bem
grosso, so ao correr das fibras. Em seguida, fazendo-se o polimento da
peca com lixa n.° 0, passam-se pedra-pomes e verniz mais fino,
pingando-se, de quando em quando, umas gotas de 6leo de linhaca, até

que fique mais ou menos com brilho e os poros bem fechados.



A boneca deve ser de algodao branco e limpo, pouco embebida, e
passada igualmente em toda a superficie, em movimentos circulares, e
depressa, evitando-se passar duas vezes seguidas no mesmo lugar.

Quando a boneca esta muito umida, é passada ao de leve,
aumentando-se a pressao a medida que ela for secando.

Uma vez que esteja com o verniz bem encorpado e com brilho, a
peca € posta em repouso um ou mais dias, para que o brilho se abata,
pelo fato de ser toda madeira seca avida de umidade.

Passado esse lapso de tempo, ataca-se novamente a peca, para a
conclusao do servigo, lixando-a bem de leve, com lixa fina, antes de lhe
passar o verniz fino, e desta vez quase sem 6leo € com pouca pomes.

As ultimas demaos de verniz, pouco espesso, devem ser dadas
também ao correr das fibras, tendo-se a boneca envolvida em pano
branco, velho e limpo.

A ultima sombra de o6leo que reste deve ser eliminada por meio
de uma boneca s6 de pano limpo, umedecida com alcool ou éter, e
passada algumas vezes, com pouca pressao, no sentido longitudinal das
fibras.

As almofadas dos moveis de luxo sao envernizadas antes de
afixadas nos respectivos rebaixos ou canais das pecas, a fim de ser
evitado que apareca algum filete em branco, quando elas se retrairem.

Verniz a mogno. — Consegue-se um verniz que imite a madeira
de mogno, procedendo mais ou menos da seguinte maneira:

Passa-se indistintamente sobre a madeira em branco o mordente
denominado bicromato de potassio, e, em seguida, igualam-se as cores
da madeira com extrato de nogueira.

Isto feito, dao-se mais tantas demaos de extrato quantas forem
necessarias para se obter a cor que se deseja.

A fim de fixar o extrato, passa-se, antes de lixar, uma demao de
verniz de goma-laca.

Na falta de goma-laca mogno, continua-se o servico com verniz
colorido com anilina vermelha, até que o mével adquira a cor de vinho

tinto, pondo-se, de vez em quando, pedra-pomes para encher os poros e



alisar a superficie.

Vao a seguir, apenas algumas formulas dos vernizes mais

empregados:

Vernizes volateis
Goma-laca.......cocvviiiiiiiiiii e 1 parte
AlcO0l 42° ..o 5 partes
Canfora, goma-mastique ou sandaraca 0,9 parte
Goma-laca.....c.cocvviiiiiiiiiiii e 1 parte
AlCOOl 42°. .o 5 partes
Canfora.....ocooeviviiiiiii 1 parte
Goma-copal......ccceviviiiiiiiiiiiii 10 partes
Alco0l 42° ..oiiiiiiiie e 18
Terebintina ..........ocooeviiiiiiiiiiiiiiin. 2 "
Goma-almeécega ......cccovvveeniiiinininnenn... 5 partes
AlCOOl 42° ..o 14
Terebintina ..........ocooeviiiiiiiiiiiiiin. 2 "
Goma-mastique .......ccoveviviiiiiiiiininenan.n. 4 partes
Alcool 42° ..o 14 partes
Terebintina ........cooeviiiiiiiiiniinnninn. 2 1/2 partes
Sandaraca........coeeveviiiiiiiiiiiiiea 180 partes
Goma-laca......ccceeviviiiiiiiiiii 60 "
Pez louro......ccocvviiiiiiiiiiiie e 120 "
Terebintina .........c.coooeiiiiiiiiiiiiiin. 120 "
Alco0l 42° ..o 980 "
Vidro impalpavel........c.cccoviiiiiiininan.n. 120 "



Vernizes gordos

Ambar amarelo .........c.ccoeeeiiiiiiiiiinnnn...
Oleo de linhaca, cozido........................

Esséncia de terebintina .......coccevevevennn..

Pez louro......coooviiiiiiiiiiie
Oleo de linhaca .........ccoeevvvveeiiineeeiinnnn...

Esséncia de terebintina .......coccevevevennn..

Oleo de linhaca ......ccccccevvveeeeeiiiinnnnn..,

Esséncia de terebintina .......cocoeveeeeenn...

Litargirio €m Po ......ovvveviiiiiiiiinininenenen.

Alvaiade ....oevieiee

Colofonia fundida.....ccevveeeiiiiiiinaaann.
SaANAATACA. . et
GOomMAa-1aCa. .o

Esséncia de terebintina .......cocceveeevenn...

Verniz de breu

ALCOOL 42° o,

1 parte
0,8 parte
2 partes

1 parte
3 partes
9 "
1 parte
2 partes
9 "

1 parte

75 partes
50 "
16 "
16 "
92 "

12 partes

180 "

60 "

120 "

S partes



Breu moido e peneirado ...........c........... 1 parte

GOomMaAa-1aCa.. oo 1 "

Como o verniz € pegajoso, deve-se trabalhar e conservar a peca,

até a secagem completa, em lugar isento de po.

Composicao do verniz-Martin

Copal e 367 gramas
Esséncia de terebintina ....................... 560 "
Verniz de 6leo de linhaca .................... 190 "

Dissolvido o copal, juntam-se, mexendo-se ao mesmo tempo e
sem parar, o verniz de oleo e, em seguida a esséncia.

Verniz fosco. — Atualmente esta em moda o moével encerado da
cor natural. Enverniza-se antes de passar a cera, fechando os poros,
mas sem deixar abrir o brilho.

Para tornar fosca uma peca envernizada com brilho, passa-se
pedra-pomes estendendo-a com escova de pélos.

Copal. — A goma-copal € fornecida por certas arvores das regioes
tropicais. A resina-copal da india &€ produto da arvore Valeria Indica.
Serve, como as outras resinas, para a fabricacao de vernizes.

O verniz carriagem, como a propria palavra o esta dizendo, é
para carrocarias e obras de carpintaria, pouco se prestando para

moveis.

RECEITAS VARIAS

Cola para correias de couro:

Cola de gelatinadel.a ........................ 8 partes



Cola deé PeiXe .....cevevvevininiiiiiiiiiiiieniinenes 2

TaNINO ..ovvvviiiiiiiiiiii e 0,1 parte

Mastique. — E uma cola feita de queijo, agua e cal viva.

Emprega-se para colar vidro, porcelana, etc.

Tinta de resisténcia. — Para proteger as madeiras expostas as
intempéries:

Resina ...ocoviviiiiii 50 partes

Giz pulverizado ........cccoceiiiiiiiiiiiininnn.n. 50 "

Areia branca, lavada e fina ................. 50 "

Oleo de linhaca aquecido..................... 5 "

As matérias supra sao aquecidas num caldeirdao de ferro.
Juntam-se-lhes, em seguida, 1 parte de oxido de cobre natural de cor
vermelha, e com o necessario cuidado, 1 parte de acido sulftirico. Todos
os ingredientes devem ser bem misturados. A massa € aplicada na
madeira no estado quente, por meio de broxas. Se a fluidez nao for
suficiente, acrescenta-se-lhe mais oleo.

Para colar madeira sobre o metal. — Mergulha-se previamente o
metal, por espaco de meio minuto, em acido nitrico, para torna-lo
aspero, lavando-o, em seguida, com agua e deixando-o enxugar. A cola
forte de 1.2, junta-se um pouco de cal extinta pulverizada e outro tanto
de glicerina. Esta mistura deve ter a consisténcia de xarope. Aplica-se a
quente sobre o metal, de antemao aquecido.

Para colar borrachas em serra de fita. — Aquecem-se os volantes
na periferia e, simultaneamente, prepara-se boa cola forte adicionando-
lhe um pouco de alho picado. Passa-se cola nas borrachas e nos

volantes e deixa-se secar pelo espaco de 14 a 24 horas.

Outra formula:

Cola forte ...cooevvviiiiiiiiiiiiiieen 10 partes



Passa-se a quente sobre os volantes e nas borrachas.

Para colar madeiras brancas. — Na falta de cola branca, usa-se a
cola comum, adicionando-lhe uma porcao de alvaiade em po.

Betume branco. — Para emassar madeiras brancas, prepara-se o
betume com farinha de trigo, alvaiade em po e cola branca.

Cola para borracha. — A melhor cola para colar borrachas em
serra de fita € a denominada Schierens Belt Cement Wafers.

Limpa-se o volante e esfrega-se com cebola. Uma vez seco,
passa-se-lhe cola bem quente. Sua consisténcia pode ser igual a da
gelatina de uso diario.

Cola para correias de sola. — Cola resistente e elastica: 100
partes de gelatina (cola forte). Juntar 10 partes de glicerina pura, 20 de
terebintina e 10 de 6leo de linhaca cozido.

Outra férmula: Dissolver em agua boa cola de Colonia, juntar 1%
de acido fénico e outro tanto de vinagre forte. Esta cola pode ser
aplicada a quente.

Conservagcdo das correias. — Num recipiente de ferro
hermeticamente fechado, funde-se um quilo de caucho, cortado em
pequenos fragmentos.

Juntam-se 800 gramas de colofonia, agitando-se tudo até
perfeita solucao desta. Adicionar, entao, 800 gramas de cera amarela.

Aquece-se, a parte, noutro recipiente, uma mistura composta de
3 quilos de oleo de peixe e 1 quilo de talco, até a fusao deste.

Deita-se devagar o conteudo do segundo vaso no primeiro,
mexendo-se ao mesmo tempo para obter uma mistura homogénea e
massa consistente.

Esfrega-se, de tempo em tempo, a superficie das correias com

esta pasta, que as conserva e nao as deixa resvalar sobre as polias.



CAPITULO VII

ENTALHACAO, TORNEARIA,
EMPALHACAO, ESTOFARIA

ENTALHACAO

E arte correlativa a marcenaria, pois executa a parte ornamental
do mobiliario, inspirando-se nos motivos geométricos, da flora e da
fauna, ora reproduzindo-os fielmente, ora estilizando-os.

A ornamentacao, portanto, compoe-se de folhas, flores, frutos,
conchas, passaros, etc. A decoracao floreante constitui especialidade do
entalhador florista.

Ordem das operacées. — A seqUéncia das operacoes para se

fazer um entalhe € a que segue:

1) Decalca-se com carboénio o desenho sobre a madeira;
2) Tira-se o fundo;

3) Esboca-se todo trabalho e "intacam-se" os contornos;
4) Retoca-se o fundo;

5) Modela-se definitivamente;

6) Lixa-se;

7) Pica-se o fundo.
Simetria e concordancia de linhas

a) Simetria. — Todo desenho € simétrico quando as duas



metades, separadas pelo eixo de simetria, sao idénticas. O gosto
moderno propende mais para a assimetria, isto &, para o desenho que
apresenta, em cada metade, motivo diferente.

b) Concordancia de linhas. — Duas ou mais linhas, retas ou
curvas, estdo em concordancia quando seus pontos de uniao ou de
contato nao apresentam saltos ou inflexoes. Para isso € necessario que
nesses pontos as linhas sejam tangentes entre si.

A fig. 188 mostra duas linhas retas em concordancia com um
arco de cirfunferéncia. Os pontos de contato A e B, chamam-se pontos

de concordancia.

A

Fig. 188

No caso da simetria, as linhas sao mais concordantes, isto é,
seguem uma seqUéncia logica, guiada por um s6 pensamento, por ura
motivo Unico; ao passo que na assimetria as linhas podem ser
discordantes, contrastantes, determinadas por diversos motivos.

Ferramentas de entalhagcdo (Fig. 189). — Poucas sao as

ferramentas proprias deste oficio:

1) Estilete;

2) Formao;

3) Falsa-plaina;

4) Tasselo;

5) Goiva;

6) Ferro a canto;

7) Compasso de pontas;

8 e 9) Picadores; Raspadeiras; Pedras de afiar planas e redondas,



macete, etc.

O ferro, direito ou curvo, denominado rovescio, é o que tem
chanfro por dentro. O ferro conhecido pelo nome de arte-nova € o que
tem a forma de uma pazinha (Fig. 189 — 10).

O estilete, quase sempre de osso, serve para decalcar desenhos.
Ha formoes, goivas, falsas-plainas e tasselos retos e curvos, servindo
estes para entalhar os ornatos dos estilos Luis XV, barroco, etc.

Além destas ferramentas especificas, serve-se o entalha-dor do
metro, esquadro, raspadeira e graminho, que sao comuns a varios

oficios da madeira.
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Angulos de corte. — A fig. 190 apresenta-nos a variacdo dos
angulos dos formoes e das plainas, segundo a qualidade da madeira.

Chanfro pequeno (30°) para madeira dura.



Chanfro grande (15°) para madeira mole.

Banco. — O banco do entalhador, que chega a altura dos
cotovelos deste, ndo possui prensa nem cocho como o do marceneiro,
mas tem carrinho. A razao de ser da falta do cocho explica-se pela
necessidade de ser ocupado dos dois lados.

E comum entre os entalhadores a improvisacdo de um graminho
composto de um prego fincado numa tabuinha, para verificarem o nivel

do fundo dos ornatos em baixo e alto-relevos.

Fig. 19D

Pantégrafo copiador. — Esta maquina para entalhar executa
quatro pecas de cada vez, distribuidas duas de cada lado, estando no
centro o modelo, que € feito a mao (Fig. 191).

O operador maneja o ponteiro seguindo a modelacao do original.
O servico € feito com brocas de trés tamanhos: grossa para o desbaste,
média e, por ultimo, a fina, que da certa perfeicao ao trabalho. O
acabamento é feito a mao pelos entalhadores.

Almofadas de guarda-roupa cabem s6 duas de cada vez, uma de
cada lado e o molde no centro. Sao feitas, por partes, em trés vezes.

Na primeira broca ao lado do ponteiro, amarra-se uma tira de
pano, para servir de assoprador de cavacos, podendo, assim, o operador
verificar constantemente como esta sendo feito o servico.

Madeiras para entalhes. — Nao € qualquer madeira que serve
para ser entalhada. As qualidades que recomendam certas madeiras
sao:

a) docilidade ao corte;

b) fibras direitas;

c¢) cor uniforme;

d) veias homogéneas.



As manchas da madeira prejudicam o efeito do desenho.
As mais aconselhaveis, portanto, sdo: o cedro, a canjerana, o

jequitiba-rosa, certas variedades de imbuia, algumas canelas, etc.

Fig. 191

Figuras geométricas. — A arte do entalhe adotou nos seus
ornatos varias figuras geométricas, como sejam: tridngulos, quadrados,
retangulos, circulos, gregas, meandros, entrelacados, reticulas e outras
(Fig. 192).

Alto e baixo-relevos. — Diz-se alto-relevo quando o entalhe esta
acima do nivel do contorno externo que lhe serve de quadro, e baixo-
relevo quando € cavado abaixo do nivel do material em que é executado.

Alguns interpretam erroneamente o baixo-relevo como sendo o
que tem pouca altura, e, vice-versa, alto-relevo o que possui altura
consideravel. Se assim fosse, nao se faria distincao real entre as duas
espécies de ornatos, tao diversas uma da outra, porque ambas tém
relevo, maior ou menor segundo o estilo e a classe do movel.

Em regra, o alto-relevo é sobreposto, aplicado, para poupar

material e tempo, ao passo que o baixo-relevo é feito na propria peca.
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Fig. 192, 4

Fig. 192, 11 Fig. 162, 12



Folhas, flores e animais. — As folhas que predominam nos
ornatos sao: folhas de acanto, de lodao, de carvalho, de palmeira, de
louro, de oliveira, de uva, de hera, e folhas de plantas aquaticas. As
flores preferidas sao: lirios, camélias, rosas, margaridas, girassois,
corriolas, orquideas, e tantas outras. Os elementos decorativos trazidos
da fauna resumem-se principalmente nos seguintes: touros, tigres,
panteras, caes, cavalos, veados, cavalos-marinhos, caracoéis, golfinhos e
outros peixes; aguia, tucano, garca, sabia e tantos outros passaros.
Dentre os insetos que povoam as decoracgoes, contam-se: abelhas,

borboletas, besouros, cigarras, etc.

TORNEARIA

Arte de fazer torneados, isto €, pecas rolicas, como sejam
colunas, pernas, bolas, lustres, etc, de madeira ou de qualquer outra
substancia.

Ferramentas da tornearia. — Mais pobre ainda é a nomenclatura
das ferramentas do torneiro:

1) Formao;

2) Badame;

3) Goiva;

4) Compasso de ponta;

5) Compasso de espessura;

06) Pedras de afiar planas e redondas. Afora estas ferramentas
especiais, faz uso também do martelo, do esquadro, do arco de pua, de
verrumas e puas, do metro, de ferramentas improvisadas, de gabaritos,
etc.

As goivas e os formoées da tornearia tém o cabo muito comprido e
sao bastante reforcados, para aguentar o esforco que fazem ao

desbastar o material.



Conservagdo. — Mantém-se as ferramentas isentas de ferrugem,
tendo-as sempre ligeiramente lubrificadas com matérias graxas.

Sucessdo das operacoes. — A execucao de um torneado requer
as seguintes operacoes:

1) Corta-se a madeira nas medidas desejadas;

2) Marca-se o centro tracando-lhe um X com lapis nos topos;

3) Prende-se a peca no torno;

4) Desbasta-se com goiva e formao, até ficar rolica;

5) Marcam-se com lapis ou compasso de pontas os
membros de moldura;

6) Executa-se o desenho escolhido, verificando a exatidao das
medidas com o compasso de espessura;

7) Lixa-se e enverniza-se ou passa-se a cera de carnauba.

Quanto a simetria e concordancia das linhas, veja-se o que se
disse para a entalhacao.

Nomenclatura dos trabalhos. — As possibilidades da tornearia
sao muitas. O torneiro pode executar uma infinidade de pecas, como
sejam: farinheiras, copos, paliteiros, fruteiras, ioids, porta-joias, piloes,
cofres, cabides simples, cabides-mancebo, porta-chapéus, lustres,
arandelas, porta-retratos, bolas, rolos para massa, cabos, diabos,
macetes, bandejas, pecas para moveis, etc.

Velocidade. — Quanto maior a peca que se torneia, menor deve
ser a velocidade do torno.

A ferramenta de corte, quando trabalha, fica no centro da peca,

descansando sobre a espera (Fig. 103).

EMPALHACAO

E o tecido que se faz nas cadeiras, poltronas, sofas, divas, de

sala de visita e jantar, de escritorio, de copa; com palhinha de junco,



fiotex (palhinha sintética), palha de taboa ou de milho (Fig. 193).

O tecido de fiotex ou de palhinha de junco € feito também
noutras espécies de moveis, como simples enfeite que da a idéia de teia
de aranha ou outro desenho.

Neste caso, aplica-se no centro um botdo de madeira com o
respectivo rebaixo cheio de furos, em que se coloca a palha que deve
formar a urdidura.

Os fios da trama que se pdéem em torno do referido botao
torneado, formam circulos concéntricos.

Em cada furo vao seis fios de palha: dois para a trama ou
urdidura, dois para o tecido em diagonal e dois para segurar a palha —
remate que cobre os furos.

Para se fazer um tecido com palhinha, seguem-se estas

operacoes:

l.2 — Preparam-se varios pauzinhos redondos de madeira mole,
que servem para segurar as pontas inicial e terminal das palhas.

2.2 — Comeca-se o tecido pondo o primeiro fio da urdidura no
furo do centro do assento.

3.2 — Terminada a urdidura, passam-se os fios da trama por
cima da urdidura.

4.2 — Passa-se o segundo e ultimo fio da urdidura por cima do
primeiro fio da trama.

5.2 — Tece-se o0 segundo e ultimo fio da trama deixando um fio
da urdidura em cima e outro embaixo.

6.2 — Coloca-se o primeiro fio em diagonal, passando por baixo
de dois e por cima de dois, sempre de jeito que, no cruzamento, este fio
possa encaixar-se entre o fio da urdidura e o da trama.

7.2 — Coloca-se o segundo e ultimo fio em diagonal, na direcao
oposta a do primeiro, passando por baixo de trés e por cima de trés, de

modo a ficar encaixado entre o da urdidura e da trama.
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Quando o fio em diagonal nao corre € porque se praticou erro no
cruzamento das palhas por inobservancia da regra dada nas duas
ultimas operacoes.

8.2 — Rematam-se, por baixo, as pontas das palhas, amarrando-
as na palha firme mais proxima.

Tiram-se os pauzinhos dos furos das palhas que puderem ser
rematadas.

9.2 — Coloca-se uma palha que dé para os quatro lados do
assento (mais larga do que as do tecido, se houver), destinada a
guarnecer e cobrir os furos, segurando a ponta no primeiro furo com
pauzinho.

Para a costura, poe-se uma palha estreita no furo imediato. Esta
palha sobe e desce pelo mesmo furo, acavalando na que vai rematando
e cobrindo os furos até percorrer os quatro lados.

10.2 — Remata-se a palha da guarnicao batendo e quebrando
por cima do ultimo furo um pauzinho da cor da palha.

11.2 — Rematam-se por baixo todas as pontas das palhas que
nao tinham sido amarradas, batendo e quebrando no furo de cada uma
um pauzinho de madeira bem seca.

Ao colocar os ultimos fios de palha nos cantos do assento conico,
saltam-se tantos buracos quantos forem necessarios para ficar a
largura entre uma palha e outra, em toda a extensao, igual a do ponto
de partida.

Quando a palha é muito seca, tem que ser umedecida antes de
Se comecgar o Servico e, se necessario para correr melhor, passa-se-lhe,
de quando em vez, um pouco de parafina.

A palha nao deve ficar demasiadamente esticada. A largura dos
furos e a distancia entre um e outro, sao determinadas pelo nimero da
palha que se vai empregar.

O tecido com palha de taboa ou de milho € feito da seguinte
maneira:

Forma-se um pedaco de corda torcendo varios fios, prendendo

um dentro dos outros em distancias desiguais, a fim de irem-se



acabando um de cada vez; e amarra-se esta corda no assento da
cadeira.

Continua-se a fazer a corda, sempre com as pontas dos fios
desencontradas e, a medida que vai acabando um fio, coloca-se outro
introduzindo-lhe a ponta nas da corda em formacao.

Esta corda, a proporcao que vai sendo feita, € enrolada num
pau. Assim que tenha certa metragem, comeca-se a tecer passando a
corda nos dois sentidos — transversal e longitudinal.

O oficio de empalhacao € tdo simples que as pessoas inteligentes
aprendem-no pela simples observacao de um trabalho feito. Ver figuras
193, 3.

Ferramentas. — Para este mister sdo necessarias as ferramentas
abaixo mencionadas:

1 — Agulha de empalhacao feita de arame ou lamina de aco,
com ou sem cabo, do comprimento suficiente para atravessar um
assento de cadeira ou sofa.

— Canivete.
— Furador com cabo.
— Compasso de pontas.

— Arco e pua.

2

3

4

5

6 — Verrumas ou brocas.
7 — Martelo de pena.

8 — Grampos de ferro.

9 — Espatula de madeira de 30 x 2cm.

Dentro do tecido de taboa e de palha de milho coloca-se
enchimento feito com os restos destas fibras.

O rotim € o junco de que se faz a palhinha das cadeiras, sendo
originario das indias, da Australia e da Africa tropical. Forma um cipoal
que se espalha pelo chao ou trepa pelas arvores mais altas, atingindo
até 110m de comprimento, ao passo que seu diametro nao vai além de
2cm.

As hastes para exportacao sao cortadas num comprimento de 3

a 6mm. A casca lustrosa, tirada em larguras de 1,5 a Smm, é€



transformada em palha para ser vendida era chicotes nas lojas de
ferragens.

As varias larguras recebem os numeros — 1, 2, 3, etc.

O fiotex € uma palha sintética composta de 4 ou 5 fios de linha,
revestidos de todos os lados por uma espécie de esmalte muito sec ativo

e flexivel.

ESTOFARIA (Fig. 194)

Arte de acolchoar cadeiras, sofas, poltronas, divas, mochos, etc,
com molas e enchimentos de crina vegetal e animal, 14, algodao e

capim, revestindo-os com estofos, isto €, com tecidos finos e couros.

Fig. 194

Material. — O material que o estofador emprega € o seguinte:

Molas espirais de aco de 7 a 40cm de altura; cordinha, tachas,
precinta, crinas animal e vegetal, capim barba-de-bode e membeca;
estopa fina, média e grossa; algodao em rama e em pasta; paina, musgo
e até fitas de plaina que o marceneiro tira das madeiras; aniagem leve,
média e pesada; musselina, algodaozinho, estofos, couros, pano-couro,
lisarda, corddes e pregos de cabeca grande estampados, esmaltados ou
revestidos com o mesmo material externo.

Ferramentas. — Poucas sao as ferramentas de que o simples



estofador precisa. Todavia, se ele mesmo quer fazer as armacoes dos
moveis, a colecado aumenta, chegando a precisar até das ferramentas do

marceneiro. Ei-las:

— Martelo pequeno de orelhas.
— Tesoura de uns 20cm.
— Agulhas direita e curva.

— Esticador feito com madeira e pregos.

1

2

3

4

5 — Serrote ordinario.
6 — Martelo de pena, tamanho médio.
7 — Esquadro de 90°.

8 — Torqués.

9 — Metro articulado.

10 — Fita métrica.

11 — Arco de pua.

12 — Verrumas.
Operacoes de estofaria

Para se estofar uma peca sem molas, procede-se da seguinte

maneira:

1 — Coloca-se o fundo de tabuas ou precintas pregadas por
dentro com tachas pretas e grandes.

2 — Faz-se o enchimento com crina, algodao, ou outro material.

3 — Cobre-se o enchimento com um tecido ordinario pregado
por cima com tachas de tamanho médio.

4 — Coloca-se uma camada de algodao protegendo bem as
arestas de fora do quadro de madeira.

5 — Coloca-se a ultima cobertura pregando com tachas finas e
brancas no rebaixo de fora.

6 — Para encobrir as tachas e os fiapos do estofo, debrua-se

com lisarda ou cordao. A lisarda é colada, o cordao, costurado, e o



debrum, pregado com pregos proprios de cabeca grande.

0 estofamento com molas segue esta marcha:

1 — Prepara-se a base para as molas com precintas ou
travessas de madeira.

2 — Fixam-se as molas, com a parte rematada para cima,
costurando-as nas precintas ou pregando-as nas travessas.

3 — Amarram-se as molas entre si com cordinha que chega até
as travessas do movel em que € pregada com tachas grandes. Esta
amarracao tem por fim fazer com que as molas trabalhem juntas como
se fossem uma so.

4 — Amarram-se muito bem e esticadas varias cordinhas no
fundo e em cima das molas, que servirao para evitar que as molas, ao
subir, forcem o estofamento.

5 — Cobre-se com aniagem deixando por fora bastante sobra
com que se fara o salamim ou bourlé.

6 — Faz-se o enchimento com crina ou outro material.

7 — Faz-se o salamim enrolando material na aniagem e
pregando, ou o bourlé costurando.

O salamim e o bourlé sao pequenos chouricos que cobrem os
cantos vivos das pecas estofadas para que a pessoa que senta nao
perceba a rigidez das arestas.

8 — Cobre-se com musselina ou algodaozinho.

9 — Coloca-se por cima uma camada de algodao em rama ou
em pasta (daquele que os alfaiates adotam).

10 — Prega-se o ultimo pano.

11 — Debrua-se com galao feito com o proprio material de cima
quando é de couro ou pano-couro, € com lisarda ou cordao quando de
estofo.

Estofamento em branco. — Diz-se assim quando, antes do ultimo
pano, se coloca um tecido qualquer, como nos casos que demos linhas
atras.

Essa distincao é feita pelo fato de, nos trabalhos de baixo preco,



o ultimo estofo ser colocado diretamente sobre o enchimento grosso,
com uma camada de algodao por cima deste.
Nenhum tecido ou couro € pregado definitivamente, sem ser

primeiro apontado com algumas tachas mal pregadas, para ver se fica

bem esticado.
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Fig. 195, 2
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Fig. 195, 3

Quando estiver perfeitamente estendido, sem uma ruga ou bolsa,

comeca-se a pregacao definitiva, sempre do meiop da travessa para fora.

Verifica-se a uniformidade do enchimento com os olhos com as
maos e sentando em cima.



Sao principalmente as maos que percebem todas as falhas, todos
os vazios que nao oferecem a pressao a mesma resisténcia das outras
partes. As falhas que porventura houver, sdao corrigidas pondo-lhes
mais material ou estendendo melhor o que ja esta posto.

Quando tudo estiver parelho, prega-se de uma vez.

Capitoné. — E o estofamento que tem a superficie subdividida
em pequenas partes por meio de pontos.

Souflé. — O estofamento em forma de fole de sanfona como
dizem os leigos, diz-se que tem souflé. O assento estofado com souflé,
cujo enchimento fica suspenso pelas molas e preso num quadro de
arame de aco, desce uns dez centimetros quando uma pessoa se senta,
para subir novamente a posicao primitiva assim que ela se levanta (Fig.

195 — 1, 2 e 3).



CAPITULO VIII

MATEMATICA APLICADA

INTRODUCAO

Simbolos. — Nos desenhos técnicos dos moveis encontramos os
seguintes simbolos que devemos conhecer: escalas, cortes, detalhes,
projecoes.

a) Escalas. — Escala € a relacao de dimensao linear que existe
entre o objeto real e o desenho que o representa (Fig. 196).

As escalas sao numéricas e graficas.

234567 8910
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Sao numeéricas quando representadas por meio de algarismos, e
graficas, quando representadas por meio de linhas e subdivididas em
partes iguais, numeradas e com a designacdo de metros e seus
multiplos ou unidades de medidas antigas.

A escala é direta quando representa os detalhes do objeto real



numa proporcao maior, mas quando o objeto real, que se quer
representar na escala em proporcoes menores, € pequeno, esta fica na
ordem inversa, como por exemplo: 3:1;2:1;5:1; 10: 1, etc.

As escalas numeéricas ou titulos sao expressos no desenho por
dois numeros separados por um traco horizontal ou outro sinal de

divisao, como, por exemplo:

12;1;10;1.10;1+10e1p0r10.

que se léem: um por dez. O numero de cima ou o primeiro,
representa a medida do desenho, e o outro, a medida a que corresponde

na peca.
1.

Se se quer reduzir um desenho na proporcao de 10 temos:

1 decimetro representa um metro; 1 centimetro representa um

decimetro; e 1 milimetro representa um centimetro.
Se o titulo dado é de —;—; 2 decimetros representam um metro; 2

centimetros representam um decimetro, e 2 milimetros representam um
centimetro.

Quando um desenho esta, por exemplo, na escala de 1:20, quer
isto dizer que a medida no desenho € 20 vezes menor do que a medida
na peca. Cada medida que se toma no desenho deve ser multiplicada
por 20.

Quando se quer reduzir uma peca a determinada escala,
dividem-se todas as suas dimensodes naturais e de seus detalhes pelo
numero da escala, que vai representar a medida na peca.

As vezes, ao lado da escala, encontra-se uma porcao de reta,
simples ou dupla, dividida em dez partes iguais; chama-se contra-
escala, ou escala grafica propriamente dita.

Serve para avaliar as fracoes decimais da escala. A sua divisao

denomina-se talao.



Exemplo:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 20 30.

Cada uma dessas dez partes representa um centimetro. Para se
construir esta escala, divide-se o numero da escala pelo numero do
objeto real. Dividindo-se 1 por 5 temos 0,2, isto é, 2 décimos que
representam um centimetro. E muito usada em graficos e mapas.

b) Cortes. — Os cortes servem para mostrar a construcao
interna do movel. O corte pode ser transversal, perpendicular da frente,
e longitudinal ou perpendicular do lado (Fig. 197).

O corte transversal mostra a peca vista de cima — é a planta
baixa.

O corte perpendicular da frente apresenta o interior da peca
vista de lado.

E o corte longitudinal ou perpendicular do lado expoem a parte
interna da peca vista de frente.

Nas extremidades do lugar em que se quer cortar a peca fazem-
se duas chamadas com tracos interrompidos e letras — A —A; B —B,
etc.

c) Detalhes. — Quando certas particularidades de construcao
nao aparecem nos cortes, fazemos detalhes (Fig. 197).

d) ProjecGo. — E a figura que se obtém sobre um plano,
baixando sobre esse plano perpendiculares de todas as pontas do objeto
que nele se pretende representar.

Projecao ortogonal (Fig. 197). — Para se representar um objeto
pelo método desta projecao, temos de desenha-lo numa série de vistas
ou imagens, de modo que, lendo-se os desenhos feitos, fiquemos com a
nocao exata da forma, do volume e da situacao do mesmo objeto,
podendo até, reunindo vista por vista desenhada, reconstituir, na nossa

imaginacao, o objeto tal como € na realidade.
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Fig. 197

Essas vistas podem ser varias: da face da frente, da face
superior, da face de qualquer dos lados, da face posterior, e da face
inferior.

Cada vista, ou projecao, € uma figura plana. Habitualmente, as
projecoes fazem-se sobre:

a) um plano horizontal;

b) um plano vertical.

SISTEMA METRICO OU DECIMAL

O metro. — O metro mostra, em uma das faces, 10 decimetros,



100 centimetros e 1 000 milimetros.

O milimetro, nos calculos, é subdividido em décimos,
centésimos, milésimos.

Na outra face apresenta 39 polegadas e 3/8. Cada polegada €
dividida em meias polegadas, em quartos, em oitavos, em dezesseis, em
trinta e dois e em sessenta e quatro avos.

A polegada equivale a 2 centimetros, 5 milimetros e 4 décimos,
ou sejam 254 décimos de mm.

Os centimetros numeéricos sao expressos assim — 1,02m;
1,005m; 0,15m, que se léem: cento e dois centimetros, cem centimetros
e cinco milimetros, e quinze centimetros, ou 15cm.

A polegada numeérica € indicada por dois acentos colocados do
lado direito e ao alto do numero. Ex. 2", 3"1/4, 3/16", que se léem: duas
polegadas, trés polegadas e um quarto, e trés dezesseis de polegada.

O metro quadrado € indicado por meio de um m?2 colocado a
direita do numero. Ex. 3,00m?2, que se lé: trés metros quadrados. O
metro cubico € designado por um ms3 colocado na mesma posicao do
metro quadrado. Ex. 5,00m3, que se 1é: cinco metros cubicos, ou
simplesmente, Sm3.

Medicao. — Mede-se sobre a madeira, ou outro material, com o
metro articulado ou fita métrica de aco, na dimensao certa ou com
sobra de alguns milimetros, segundo os casos, € marca-se com lapis ou
riscador e régua, sendao com graminho ou galgadeira. Se a peca em
bruto que se esta tirando for comprida, como montantes de porta de
guarda-roupa, por exemplo, ndo basta meio centimetro a mais na
largura, pois pode entortar mais do que isso. Tudo depende da
qualidade e estado da madeira.

Acontece, mas muito raras vezes, precisarmos marcar com
barbante sujo de p6 de carvao, ou de outra coisa; isto ocorre quando o
comprimento da peca € demasiado grande.

Cubagem. — Cubar ou cubicar uma peca € avaliar o seu volume.

Para se achar com facilidade o preco de qualquer parcela do

metro cubico, e eliminar as numeracoes fabulosas do sistema



aritmético, poupando assim precioso tempo, foi convencionado pelo
comércio um sistema de cubagem, para pecas de todos os tamanhos e

formatos, que tem por base constante uma area de um metro quadrado
(Fig. 198).
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Fig. 198 — A, Como o sistema pratico subdivide o m?,
B, Como o m? é subdividido pelo sistema aritmético.

Por este sistema, um metro cubico tem apenas: 100 centimetros,
1 000 milimetros, 10 000 décimos de milimetro ou decimilimetros
cubicos, etc.

Exemplo. — 2,38-9-5m3, isto €, dois metros, trinta e oito
centimetros, nove milimetros e cinco decimilimetros cubicos ou, melhor
se diria, de um metro cubico.

Quando se extrai uma fatura ou em qualquer outra escrita, a
virgula e o m com o pequeno 3 ao alto a direita nao devem faltar, ainda
que nao se tenha atingido o metro cubico. Nesse caso a esquerda da
virgula coloca-se um O.

A particula minima que se aproveita no comércio €& o
decimilimetro.

Todas as operacoes de cubagem sao divididas por cem, quando
nao ha fracao de centimetro nas dimensoes.

Quando ha fracoes nas medidas da peca, depois da operacao

completa, cancelam-se as fracoes que houver para, em seguida, dividir



por cem.

Exemplos. —1 tora de 4,30mx0,60mx0,70m = 1,8060 00, um
metro, oitenta centimetros e seis milimetros cubicos, zero decimilimetro.

1 peca de 25cm x 9,5cm x 2,7cm = 6 | 41,25. Leitura: 6
decimilimetros de um metro cubico ou 6 decimilimetros cubicos.

Para se achar o preco por este sistema nao ha coisa mais
simples.

Suponhamos que um metro cubico de imbuia custe, por
exemplo, Cr$ 420,00.

Se dividirmos esse preco por dez, separando-lhe um zero, temos
o preco do decimetro que € a décima parte do metro; se dividirmos por
cem (separando-lhe dois zeros) temos o preco do centimetro, que € a
centésima parte do metro; e, assim por diante, até acharmos o preco da
particula minima que se queira considerar.

Para ganhar tempo, quando operamos suprimimos todos os
zeros a esquerda.

Exemplo de cubagem de uma tora redonda. — Tendo de diametro
0,80m e de comprimento 3,70m = 3,1416 x 80 x 20 dividido por dez mil
e x 3,70m, isto €, pelo comprimento, que da 1,8596 | 20, um metro,
oitenta e cinco centimetros, nove milimetros e seis decimilimetros
cubicos.

Quando qualquer peca € conica, acha-se a média somando-se as

medidas das duas extremidades e dividindo a soma por dois.

EXEMPLOS DE CUBAGEM (Fig. 198)

SISTEMA ARITMETICO SISTEMA COMERCIAL

Problema 1 — Qual é o volume de um cubo |Problema 1 — Qual é o volume de um cubo
que tem por medidas 1,00 x 1,00 x 1,00m? que tem por medidas 1,00 x 1,00 x 1,00m?




Solugéo: Multiplicando-se 1,00 x 1,00 x 1,00
= 1,000 OOOm3.

Leitura: Um milhao de centimetros cubicos,
isto é, um metro cubico.

Problema 2 — Qual é o volume de um cubo,
cujas dimensobes, sao: 0,10mx0,10m
x0,10m?

Solucdo: Elevando-se 0,10m a terceira
poténcia, obtém-se, 0,001 OOOmS3.

Leitura: Mil centimetros cubicos, isto €, um
decimetro cubico.

Problema 3 — Qual é o volume de um cubo
que-mede 0,01m x 0,01m x 0,01m?
Solucao: Elevando-se 0,01 m a terceira
poténcia, obtém-se, 0,001 OOOmS3.
Leitura: Um centimetro cubico.

Problema 4 — Qual é o volume de uma tora
de 3,80m x 0,50m x 0,60m?

Solugdo: 3,80m x 0,50 x 0,60m = 1,140 000
ms3.

Leitura: Um metro, cento e quarenta
decimetros cubicos.

Problema 5 — Qual sera o volume de uma
tabua de 4,900m x 0,300m x 0,025m?
Solucdo: 4,900 x 0,300 x 0,025 = 0,036 750
O0OOms3.

Leitura: Trinta e seis decimetros, setecentos e
cinqUenta centimetros e zero milimetros
cubicos.

NOTA — Por haver milimetros na espessura,
todas as dimensodes foram reduzidas a
milimetros.

Solugéo: Multiplicando-se 100 x 100 x 100
=1 000 000 + 100 = 100-0-0 | 00

Leitura: Cem centimetros cubicos, isto €,
um metro cubico.

Problema 2 — Qual é o volume de um cubo,
cujas dimensodes, sdo: 10 x 10 x 10?
Solugdo: Elevando-se 10 a terceira poténcia
temos: 10 x 10 x 10 = 10 | 0O.

Leitura: Um milimetro de um metro cubico
ou um milimetro cubico.

Problema 3 — Qual o volume de um cubo
que mede 0,01 x 0,01 x 0,017

Solugdo: Elevando-se 1 a terceira poténcia,
temos 1.

Leitura: Depois de dividido, como sempre,
por cem, temos O | 01, isto €, um milésimo
de milimetro ctubico.

Problema 4 — Qual o volume de uma tora
de 3,80m x 0,50 x 0,607

Solugdo: 380x50x60= 1,14 00 | OOm3.
Leitura: Um metro e quatorze centimetros
cubicos.

Problema 5 — Qual sera o volume de uma
tabua de 4,90m x 0,30 x 0,025?

Solugdo: 490 x 30 x 2,5 = 367 | 50,0.
Leitura: Trés centimetros, seis milimetros e
sete décimos de milimetro ctubicos.

NOTA — Do produto cancelou-se uma cifra
a direita, antes de dividi-lo por cem, por
haver fracao de centimetro na espessura da

peca.

Faca o leitor experiéncias pelos dois sistemas de cubagem, e vera

que tempo precioso lhe poupa o comercial, mormente na procura dos

precos das pecas, quaisquer que sejam suas dimensoes.

Cubagem por média. — Vendedores ha que adotam o sistema de

cubagem por média, isto €, de somar os comprimentos, as larguras e as

grossuras de todas as tabuas para depois achar a média da largura e da

grossura, dividindo essas somas pelo

numero das pecas, para fazer so




um calculo de cubagem.

Isso, entretanto, s6 pode ser feito quando as pecas tiverem as
larguras e as espessuras muito semelhantes.

Quadrar uma superficie. — No comeércio nao s6 se simplifica o
sistema de cubagem, mas também o de se achar a area de qualquer
superficie (Figs. 199 e 200).

Os marceneiros quando dizem que uma folha, tem, por exemplo,
85 centimetros quadrados, esta nao tem realmente 85 centimetros em
quadro, mas 85 centimetros de um metro quadrado, porque este

sistema, como o da cubagem, tem por base constante um metro linear.
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Fig. 199 — Subdividindo o metro quadrade deste mede, acha-se a drea de uma
superficie pelo sistema aritinético.
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Fig. 200 — E assim que se subdivide 0 metro quadrado, para se achar
a 4rea pelo sistema pritico.
Assim, acha-se facilmente o preco de qualquer parcela do metro
quadrado.
Exemplo. — Um retalho de folha de 80 x 45, que custa Cr$ 12,00
cada m2, mede: (36 | 00), trinta e seis centimetros quadrados e,
dividindo o preco por cem e multiplicando o quociente por 36, acha-se

que vale Cr$ 4,32.



FIGURAS GEOMETRICAS

Tracado da elipse com o barbante. — Material necessario: metro,
compasso, 2 pregos, barbante e lapis (Fig. 201).

Marcam-se a largura e o comprimento da elipse. Tracam-se duas
linhas no centro, uma perpendicular a outra.

Isto feito, para se achar os focos, abre-se um compasso da
largura do raio maior. Fazendo ponto em um dos lados, traca-se um
pequeno arco em cada extremidade; fazendo ponto no lado oposto,
tracam-se mais dois pequenos arcos, que cruzam com 0S primeiros e

determinam os focos.

/—-
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Fig. 201 .

Aponta-se um prego em cada foco, e prende-se o barbante num
deles por meio de uma lacada, e no outro, seguro pelos dedos. Fazendo
andar o lapis por dentro do barbante, de modo que este atinja os limites
da elipse, obtém-se o tracado desta figura.

Outro tracado da elipse (Fig. 202). — A diferenca A, que se acha
da metade da largura e a metade do comprimento da elipse, da o raio
para fazer um circulo no ponto do centro da elipse. Pelo centro do
circulo tiram-se duas linhas diagonais a, e na periferia do circulo
tracam-se as linhas b. A Unha do centro da largura prolonga-se pela
distancia do ponto do centro da elipse até o ponto do cruzamento das

Unhas b, achando-se assim o foco C. Deste foco tracam-se duas Unhas



d pelo ponto de cruzamento das linhas a e b. O ponto do cruzamento
das Unhas b com a linha do centro do comprimento da elipse da o foco
D. O ponto de cruzamento das linhas b e d na periferia do circulo da o

foco E.

Com estes pontos achados, traca-se a periferia da elipse, dando
o foco C, a linha e, o foco D, a linha f, e o foco E a linha g.
Figuras geométricas. — As areas € os volumes que 0 marceneiro

mais necessita conhecer sao as das figuras geomeétricas da fig. 203,

Quadrado Retingulo Paralelogramo

Trapézio Tridngule Circulo

cujas formulas damos adiante.




O OO

Poligono regulax Poligono irvegular Pentagono regular

Cubn

FORMULAS DAS AREAS E DOS VOLUMES

—

— Do quadrado. Area = B2.
2 — Do retangulo. Area = B x A.

3 — Do paralelogramo. Area = B x A.

) i BXA.
4 — Do triangulo. Area =" 2
- B+b X A.
S5 — Do trapézio. Area = 2
6 — Do circulo. Area = =xDx& our a2,
7 — Do poligono regular. Area: decompor esta figura em

triangulos, todos com o vértice no centro, e achar a area dos mesmos.

8 — Do poligono irregular. Area: decompor esta figura em
triangulos e achar a area dos mesmos.

9 — Do pentagono regular. Area é igual ao produto do quadrado
de um lado pelo numero constante 1,72: A =12 x 1,72.

10 — Do cubo. Volume = ao produto das trés arestas que

convergem para um mesmo vértice.



BXA
11 — Da piramide. Volume = 3

Rz 4
12 — Do cone. Volume = 3

13 — Da esfera. Area = 4 v Rz,
14 — Da esfera. Volume é igual ao produto da area pela terca

parte do raio.

Formula v = 4 = R? g

Pratica para fazer orcamentos. — Para se fazer o orcamento de
uma mobilia com o preco bem aproximado, € necessario conhecer o
valor exato de cada matéria-prima, isto €, da madeira, do vidro, do
espelho, da ferragem, da tapecaria, etc, bem como da mao-de-obra do
lustrador, do estofador, do entalhador e do marceneiro.

Esta € de todas a mais dificil de calcular, ja porque o modelo dos
moveis nas pequenas oficinas varia ao infinito, ja porque todos os
oficiais ndo tém a mesma habilidade e nem sempre a mesma disposicao.

Ademais, por circunstancias de ordens diversas, nem sempre se
acham todos os lados precisos. Logo, o preco exato de um moével ou de
um conjunto so se pode obter depois de pronto o servico.

A percentagem do lucro bruto que se acrescenta ao preco do
custo nao pode ser desprezada. Para proceder com consciéncia,
procure-se saber, de antemao, a quanto orcam as despesas forcadas da
oficina: aluguel do prédio, retirada mensal do gerente, forca motriz, luz,
lubrificantes, impostos, etc.

A uma pequena fabrica que produz, por exemplo, quarenta mil
cruzeiros de moveis por més, e que tem, s6 de despesas forcadas uma
média de oito mil cruzeiros mensais, se acrescentar, por praxe, 30% de
lucro bruto sobre o preco de custo, restam apenas mais ou menos 10%
liquidos.

Logo, quando a producao nao esta em correspondéncia com as
despesas, um desequilibrio financeiro se manifesta.

As despesas forcadas nao podem ser calculadas cada vez que se

faz um orcamento, razao pela qual sao incluidas na percentagem de



lucro bruto.

EXEMPLOS DE REDACAO

Orcamento n.%........coceveeenenene.

Para o Sr. Fulano de Tal

SAO PAULO

Um conjunto de estilo moderno, para dormitorio, composto das
seguintes pecas:

Um guarda-casaca de 3 corpos, desmontavel, de 1,80m de
largura, 1,84m de altura e 0,60m de fundura; com 3 portas, tendo na do
meio 1 espelho externo de cristal biselado de 1,40 x 0,56m; por dentro
tera cabides e 2 gaveteiras, com 3 gavetas em cada uma, nos corpos
laterais.

Uma cama para casal, de 1,40m de largura por 2,00m de
comprimento: estrado de tal fabrica e dossel na cabeceira.

Dois criados-mudos de 0,60m de altura, 0,40m de largura e
0,38m de fundura; com uma portinhola e, sobre esta, um vao para
livros.

Uma camiseira de 1,15m de altura, 0,90m de largura e 0,55m de
fundura, com 2 portas e 5 gavetas internas.

Um penteador de 1,40m de largura, com 4 gavetas e 1 espelho
grande, de cristal biselado e lapidado.

Uma banqueta estofada com molas e gobelim.

Todas as pecas inteiramente compensadas. Madeiras de imbuia
classificada e cedro. Ferragem de primeira. Dobradicas de vara, do

comprimento das portas. Verniz a boneca externa e internamente.



ORCAMENTO DE UMA CAMISEIRA (Fig. 204)
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Dimensoes: 1,5m altura x 0,90m largura x 0,55m fundura

1 Compensado de 2,50m x 1,00m x 0,025m para portas, tampa

elados oo
1 Compensado de 1,05m x 2,00m x 0,009m para fundo, fundos

de gavetas e contra-fundo ..............

1 Peca de 4,30m x 0,20m x 0,025m para as frentes de gavetas

2 Metros de dobradicas de vara ..........cccceeeninnnnn.

D PUXAAOTES ettt e



2 Entradas ..cooioiiii e
1 Fechadura ......cccooooiiiiiiiiiiiiiiiiir e,
2 Fechosaunha ....c.coooiiiiiiiiii
2 Quilosdecola ...cooeiiiiiiiiiiii
Lixa e parafusos ....cccooviiiiiiiiiiiiii i
2 Horas de maquinas .....coeoeveeeiiiiiiiiiiinieenenes
2 Litros de Verniz .......coeveieiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiieiea
Mao-de-obra do marceneiro .......c.coeveveeieneneneninnnnnn.

Mao-de-obra do lustrador......cooeeeeiiiiiiiiiiiiiin..



CAPITULO IX

OS ESTILOS ARQUITETONICOS E
MOBILIARIOS

Em todos os povos os impulsos de modelacdao estética se
exteriorizaram primeiramente nas criacoes destinadas ao lar, bem como
nos objetos de uso cotidiano. Com os progressos da civilizacdo e o
consequente aumento das exigéncias da vida, a modelacdo desses
objetos assumiu feicdo de uma arte propriamente dita. Mas é
principalmente nas obras do culto religioso que as criacoes artisticas
dos povos civilizados apresentam maior perfeicao.

Chamamos de estilo a um conjunto de normas artisticas
resultantes de concepcoes morais e religiosas, de exigéncias da vida e
de possibilidades técnicas. Naturalmente se pode também chamar de
estilo a uma orientacao particular dada por muitos artistas as suas
criacoes. Os estilos histéricos, que aqui serdo examinados em breve
estudo, refletem as tendéncias comuns nas criacoes artisticas de uma

determinada época.



ANTIGUIDADE

1) Arte Egipcia (cerca de 3 000—1 000 a.C).

A arte egipcia serviu quase que exclusivamente ao culto
religioso. Seus monumentos mais importantes sao os timulos reais ou
piramides. Os templos, com as suas numerosas colunas bem
proporcionadas, foram edificados de maneira grandiosa e monumental.
A rica ornamentacao simboélica de todas as partes arquitetonicas era
caracterizada pela folha e flor de loto. Também o disco solar encontrava
muita aplicacao. A escultura tinha um campo de atividade fecunda na
confeccao de estatuas gigantescas e na rica ornamentacao de relevo das
paredes. Mas as pinturas murais policromaticas mostram o completo

desconhecimento da arte de representacao perspectivica.
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Os moveis egipcios, cujas formas nos foram transmitidas
principalmente pelas pinturas murais dos timulos, deixam reconhecer
um grande desenvolvimento técnico. Notada-mente os moveis de

assento apresentam ja todas as formas usuais.

2) Arte asiatica.
Os babilénios e assirios, ja 3 000—600 a.C, acusavam notavel

desenvolvimento em suas criagoes artisticas, que apresentam muitas



semelhancas com a arte egipcia.

A arte persa remonta a 600—300 a.C, representando o estilo
arquitetonico uma mistura dos estilos assirio, egipcio, grego e hindu.

Também a arte hindu ou indiana esteve quase que
exclusivamente a servigco do culto religioso. Aproximadamente 500 a.C.
chegou ela a estabelecer um estilo uniforme e auténomo.

Os chineses souberam conservar a forma primitiva de sua arte
de 3 000 a.C. até aos nossos dias.

A arte japonesa €, sob muitos aspectos, superior a chinesa e

também se conservou de 1 000 a.C. até hoje.

3) Arte Grega (cerca de 600—300 a.C).

A arte grega € a mais sublime da Antigliidade. Suas obras mais
importantes resultaram das construcoes de templos. Atribuiam os
gregos aos seus deuses olimpicos o grau maximo de beleza da forma
humana. Dai por que os artistas gregos lhes construiam as moradas do

melhor material possivel e em linhas harmoénicas apuradas ao maximo.

DORICO JONICO CORINTIO

Distinguem-se trés tipos colunares na arte arquitetonica grega: o
dorico, o jonico e o corintio. Para a decoracao ornamental empregavam-se
principalmente faixas entrancadas, tais como meandros, faixas
onduladas, faixas de antémio e de folhas de acanto. O mobiliario, do
mesmo modo que a arquitetura profana, s6 em épocas posteriores

experimentou maior desenvolvimento.



4) Arte Romana (cerca de 100 a.C—400 d.C).

A arquitetura romana adotou muitas formas das artes etrusca e
grega, mas em parte as levou a um alto grau de aperfeicoamento. O
estilo profano passa mais para o primeiro plano. Ha grande riqueza
monumental, sendo desenvolvido um novo estilo colunar, o chamado de
ordem compdsita.

A decoracao interna mostra nos planos murais reproducoées das
formas arquitetonicas externas em marmore ou em estuque, e, nos
tetos, divisbes em campos ou quadriculadas com representacoes
ornamentais ou figuradas. O ornamento como decoracao chega a ser
empregado em muito maior escala do que entre os gregos, sendo usadas
mais freqiientemente as folhas de acanto, de louro, de hera, de parreira,

pinhas, etc.

O mobiliario apresenta nos periodos avancados grande
variedade. De modo geral €& mais suntuoso que o grego.
Desenvolvimento extraordinario experimentou a mesa, que, com O

correr do tempo, se tornou movel suntuoso, feito de bronze e marmore.

IDADE MEDIA

5) Arte Bizantina e crista primitiva (cerca de 100—700 d.C).

A principio a arte crista primitiva empregava as formas romanas,



mas, com a expansdao do Cristianismo, desenvolveu uma forma
autonoma. Como os templos serviam de locais de reuniao para a
comunidade, o peso da decoracao artistica foi transferido para a parte
interna. Com a divisdo do Império Romano num Império Ocidental e
outro Oriental (395 d.C), desenvolveu-se em Constantinopla, capital
recém-criada deste ultimo, nova corrente artistica, geralmente
conhecida pelo no de Bizantina. A arquitetura € extraordinariamente
suntuosa, empregando materiais preciosos.

Na Russia, por influéncias orientais e asiaticas, adotou o estilo

bizantino um cunho proéprio.

6) Arte Islamica (cerca de 700 d.C).

A difusao da doutrina maometana pelos paises arabes trouxe,
também, uma nova orientacao estilistica, patenteada principalmente
nas decoracoes internas. O estilo islamico € um estilo arquiteténico
sobremodo decorativo. A profissao artistica atinge grande florescimento.
Na Espanha desenvolve-se, sob o dominio dos mouros (séculos XIII-XV),

o estilo geralmente conhecido como Mourisco (Alhambra ou Granada).

7) Estilo Romadntico (cerca de 800—1 200 d.C).

Gracas ao Cristianismo os povos cristdos desenvolveram uma
atividade cultural uniforme, da qual viria surgir uma nova corrente
artistica. As artes plasticas comecaram a exteriorizar um estilo que
dentro em pouco nada mais tinha de comum com o estilo antigo. Além
de igrejas e mosteiros, foram construidos nesse estilo também burgos e
fortificacoes urbanas. No tocante as igrejas, constitui inovacao

importante a localizacdo das torres no corpo do edificio.
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A ornamentacao emprega formas estilizadas de plantas, frisos
com faixas e perfis entrelacados, figuras humanas e animais de
conteudo simbolico.

O mobiliario ainda continua modesto e tosco, apresentando
pesadas guarnicoes de ferro, e sendo antes trabalho de artesao do que
de marceneiro. Nos moveis de assento, ha muitas vezes trabalhos feitos
ao torno. Moveis mais ricos sao encontrados nas igrejas e nos

mosteiros.

8) Estilo Gético (1 200—1 400 d.C).

Teve sua origem em Franca e se difundiu rapidamente por todos
os paises da Europa. A revolucao de idéias, o progresso da civilizacao e
o consequente aumento das exigéncias da vida acarretaram uma
profunda modificacado nas producoes artisticas. Até entdo eram os
mosteiros as escolas competentes para ministrar o ensino das Belas-
Artes, ao passo que agora esse ensino € colocado gradativamente ao

alcance da massa do povo.




A modelacao estética da moradia adquire importancia cada vez
maior. O acabamento interior dos aposentos € ajustado as exigéncias
crescentes da época, o que da a todos os artesdos oportunidade para
mostrarem suas habilidades. Firma-se particularmente o prestigio da
escultura em madeira. O movel do tipo armario ganha crescente
importancia e como novo movel surge o bufete. Caracteristicos tipicos
do Estilo Goético sdo os pilares envolvidos por feixes de colunas, as
abobadas ogivais, as janelas goticas com ornamentacoes feitas segundo
motivos puramente geomeétricos, os trabalhos de entalhe, as gargulas
desenvolvidas em fantasticas figuras humanas e animais, as rosetas, os
perfis costais e em cinturdo, a rigorosa estilizacao da ornamentacao
folhada, entrelacada.

A decoracao interna e da mobilia toma extraordinario
incremento, tendendo a confeccao de moveis luxuosos. Mobiliario
particularmente suntuoso € encontrado nas velhas igrejas e catedrais
goticas, mas trata-se menos de trabalhos de marceneiro do que de

escultura em madeira.

EPOCA MODERNA

9) Estilo Renascenca (cerca de 1 400—1 600 d.C).

A nova corrente artistica originou-se na Italia, onde atingiu o seu
desenvolvimento maximo, e muito em breve influenciou a vida espiritual
de todos os povos civilizados. Seus motivos de exteriorizacao
inspiravam-se nos inesgotaveis modelos da Antigliiidade Classica, mas
os arquitetos daqueles tempos, entre os quais se encontravam
gigantescas personalidades artisticas, acabaram criando um estilo
completamente autonomo. Como artista mais genial daqueles tempos,
merece ser citado Michelangelo Buonaroti.

Nos diferentes paises europeus, a Renascenca adotou

particularidades inerentes a cada um dos povos. Exigéncias maiores sao



estabelecidas ao conforto domiciliar. O aposento de morada recebe
decoracao que melhor atenda a comodidade. E essas tendéncias
renovadoras nao se mostram apenas nos palacios, mas também nas
residéncias burguesas e proletarias. O mobiliario € finamente apurado e

provido de rico trabalho de entalhe.
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Renascenga



Uma técnica nova, vinda da Italia, o trabalho de marchetaria em
mosaico, consistente no embutimento de madeiras de diferentes cores,
chega a alto grau de florescimento.

Na Italia, a época do Renascimento Primitivo € chamada de
Quatrocentos (Quattrocento), e o Renascimento Tardio de Quinhentos
(Cinquecento).

Na Franca, recebeu a Renascenca os nomes dos varios
soberanos reinantes na época. Assim, o Renascimento Primitivo foi
denominado de Luis XII e Francisco I; o apogeu do Renascimento, de
Henrique II, Francisco II, Carlos II, Henrique IIIl, Henrique V, e o
Renascimento Tardio de Luis XIII.

Na Inglaterra, o Renascimento Primitivo tornou-se conhecido
como Estilo Tudor, Elisabete ou Isabeliano, e ainda apresenta ricos
detalhes goticos; o apogeu, como Estilo Jaco, e o Renascimento Tardio,

como transicao ao Barroco, William e Mary.

10) Estilo Barroco (1 500—1 750).

Os impulsos de nova e mais livre exteriorizacdo artistica provém
novamente da Italia, mas esta, em meados do século XVII, tem de
entregar a lideranca da grande arte a Franca. O Estilo Barroco, por
muitos também chamado de Jesuitico, atingiu florescimento maximo
nos paises de religido catdlica. Sao caracteristicas as formas
arredondadas e as linhas marcantes. O desenvolvimento dos detalhes €

extraordinariamente rico e exuberante nos palacios e castelos.

Regéncia Queen Anne



A suntuosidade da decoracao interna ultrapassa em muito a da
arquitetura externa. Poderosas pilastras coroadas de capitéis ricamente
desenvolvidos sustentam volumosas cornijas sobre as quais repousa o
teto, na maioria das vezes em forma de abobada cilindrica.
Particularmente tipicas sao as amplas cimalhas com pujantes frontoes.
Os moveis de assento almofadado tiveram especial desenvolvimento e
difusdo. Destacada importancia adquire a comoda. A marchetaria em
mosaico, ao invés de empregar madeira recorre a outros materiais:

marfim, madrepérola, metal, placas de porcelana, tartaruga, etc.
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Em Franca, os varios periodos do Estilo Barroco receberam os
nomes dos soberanos entao reinantes; Luis XIII e Luis IV, o mesmo
sucedendo na Inglaterra, onde se distinguem os estilos Queen Anne e

Georgian.

11) Estilo Rococo (1 700—1 800).

O Rococo nao é propriamente estilo arquiteténico, e sim, estilo
de decoracao interna originado em Franca, como evolucao do Barroco. A
ornamentacao tornou-se mais graciosa e elegante, sendo conteudo do
estilo e organismo autéonomo em que se perdem todos os motivos
arquitetonicos. O mobiliario € leve e gracioso, havendo grande
preferéncia para as pequenas poltronas de assento e espaldar
almofadados. Merecem ser citadas especialmente as cdomodas e
escrivaninhas com os seus ricos trabalhos de entalhe, de marchetaria, e

de ornamentacao a bronze.

Luis XV



Na Inglaterra, Thomas Chippendale (1730—1780), emancipando-
se da influéncia francesa, criou grande numero de moéveis primorosos,
finamente detalhados.

O Rococo, espalhando-se em toda a Europa, estava em seu auge
na época do rei francés Luis XV, mas nao teve muita duracao, o estilo
tornou-se mais simples, retilineo, mostrando rigorosa tendéncia
classicista; o novo estilo atingiu o apogeu do florescimento durante o
reinado de Luis XVI e ficou conhecido sob o nome dele. A
ornamentacao, ao lado das formas de arte antiga, € constituida por
feixes rigidos de louro, grinaldas de rosas suspensas por lacos e fitas
soltas, medalhdes redondos e ovais ornados de palmas, e urnas
envoltas em crepe. Também folhas de hera e de parreira encontraram
grande  aplicacdo. Exerceram  influéncia decisiva sobre o
desenvolvimento mobiliario a Marquesa de Pompadour, Madame
Dubarry e Maria Antonieta. A marchetaria passa a ocupar novamente

posicao dominante na arte mobiliaria.

Chippendals



Sheraton

Na Inglaterra, desenvolveram-se por essa época trés estilos:
Adam, Hepplewhite e Sheraton, que apresentam acentuadas

caracteristicas nacionais.

12) Estilo Império (fins do século XVIII—principios do século
XIX).
Com o advento de Napoleao I, abriu-se a Arte uma nova época,

apoiada ainda mais rigorosamente em modelos gregos e romanos. Ha,



também, emprego de detalhes de arte egipcia. A impressao objetiva €
sobremodo sobria. Em sua maioria, os moveis sao de mogno com
aplicacoes de bronze dourado, e suas formas arquiteténicas lembram a
Arte Antiga em desenvolvimento rigido, com finalidades puramente
utilitarias. Mas existem, também, tipos mobiliarios que, apesar de suas

formas simples, sao de aspecto muito gracioso.
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Arte Moderna.

A época subsequiente nao trouxe, até fins do século XIX, nova
orientacao a Arte. Ao contrario, houve até uma paralisacdo como ainda
nao tinha havido. A imitacdo superficial de estilos de épocas passadas,
a associacao dos caracteristicos mais evidentes desses estilos € o seu
emprego desordenado em edificacoes e mobiliarios, conduziram com
excessiva frequiéncia a deturpacoes de mau gosto. Os estilos "vendaveis"
ou, melhor, '"industriais", mudavam como a moda. Com o
desenvolvimento da técnica e da industrializacao, nao s6 se abastardou
cada vez mais a marcenaria, como ainda — o que € de consequéncias
muito piores — perdeu-se grande parte do gosto da massa do povo. Nao
havia coordenacao do senso estético, e faltava toda e qualquer
orientacao espiritual.

So6 pelos fins do século XIX fizeram sentir-se, com intensidade
crescente, esforcos de reforma e de oposicdo franca as concepcgoes
artisticas vigentes. Paralelamente com o incremento da industrializacao
e da técnica, também a arte arquitetonica se viu em face de novas

exigéncias que, obviamente teriam de conduzir a novos ensaios



artisticos. Muitas correntes artisticas se sucederam deste entao,
havendo algumas delas trilhado caminhos extremos na procura de
novos modelos, ao passo que outras se esforcaram por encontrar o

"leitmotiv" na tradicdo mais rara da arte de cada povo.
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Arte Moderna

O desenvolvimento geral da expressao artistica moderna tende
cada vez mais a exigéncia da forma utilitaria ideal, sendo esta

confeccionada com material escolhido, desenvolvendo os detalhes



técnicos como ornamentacao, e eliminando tudo o que é organico.
E bem possivel que ainda decorra longo tempo até que as
criacoes artisticas modernas atinjam a pureza, autonomia e validade

universal dos estilos histoéricos.
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A marcenaria é, ﬂ%

incontestavelmente,
uma arte. Une,

como nenhuma outra,

o util ao agradavel

e... ao belo.

Conforto e estética
andam de maos dadas
na ebanistica.

Se vocé pretende tornar-se
mestre de marcenaria,
este livro sera

seu guia ideal.

Mas se vocé encara

a marcenaria

apenas como um hobby,
um passatempo para

as horas vagas — neste
volume vocé encontrara
um excelente parceiro.
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