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Apresentacao

”0 que lembro, tenho.”
Guimaraes Rosa

A Colecdo Aplauso, concebida pela Imprensa
Oficial, tem como atributo principal reabilitar e
resgatar a memoria da cultura nacional, biogra-
fando atores, atrizes e diretores que compdem a
cena brasileira nas areas do cinema, do teatro e
da televisao.

Essa importante historiografia cénica e audiovisual
brasileiras vem sendo reconstituida de maneira
singular. O coordenador de nossa coleg¢do, o critico
Rubens Ewald Filho, selecionou, criteriosamente,
um conjunto de jornalistas especializados para rea-
lizar esse trabalho de aproximacao junto a nossos
biografados. Em entrevistas e encontros sucessivos
foi-se estreitando o contato com todos. Preciosos
arquivos de documentos e imagens foram abertos
e, na maioria dos casos, deu-se a conhecer o univer-
so que compde seus cotidianos.

A decisdo em trazer o relato de cada um para a
primeira pessoa permitiu manter o aspecto de tradi-
¢do oral dos fatos, fazendo com que a memoria e
toda a sua conotacdo idiossincrasica aflorasse de
maneira coloquial, como se o biografado estivesse
falando diretamente ao leitor.

Gostaria de ressaltar, no entanto, um fator impor-
tante na Colecdo, pois os resultados obtidos ultra-



passam simples registros biograficos, revelando ao
leitor facetas que caracterizam também o artista e
seu oficio. Tantas vezes o bidgrafo e o biografado
foram tomados desse envolvimento, cumplices
dessa simbiose, que essas condi¢cdes dotaram os
livros de novos instrumentos. Assim, ambos se
colocaram em sendas onde a reflexdo se estendeu
sobre a formacao intelectual e ideolégica do artista
e, supostamente, continuada naquilo que caracte-
rizava o meio, o ambiente e a historia brasileira
naquele contexto e momento. Muitos discutiram
o importante papel que tiveram os livros e a leitu-
ra em sua vida. Deixaram transparecer a firmeza
do pensamento critico, denunciaram preconceitos
seculares que atrasaram e continuam atrasando o
nosso pais, mostraram o que representou a forma-
¢do de cada biografado e sua atuacdo em oficios de
linguagens diferenciadas como o teatro, o cinema
e a televisdo — e o que cada um desses veiculos lhes
exigiu ou lhes deu. Foram analisadas as distintas
linguagens desses oficios.

Cada obra extrapola, portanto, os simples rela-
tos biograficos, explorando o universo intimo e
psicolégico do artista, revelando sua autodeter-
minacdo e quase nunca a casualidade em ter se
tornado artista, seus principios, a formacao de sua
personalidade, a persona e a complexidade de seus
personagens.

Sdo livros que irdo atrair o grande publico, mas
que — certamente — interessardo igualmente aos



nossos estudantes, pois na Colecdo Aplauso foi
discutido o intrincado processo de criacdo que
envolve as linguagens do teatro e do cinema.
Foram desenvolvidos temas como a constru¢do dos
personagens interpretados, bem como a anélise,
a histéria, a importancia e a atualidade de alguns
dos personagens vividos pelos biografados. Foram
examinados o relacionamento dos artistas com seus
pares e diretores, os processos e as possibilidades
de correcdo de erros no exercicio do teatro e do
cinema, a diferenciacdo fundamental desses dois
veiculos e a expressao de suas linguagens.

A amplitude desses recursos de recuperacdo da
memoria por meio dos titulos da Cole¢do Aplauso,
aliada a possibilidade de discussdo de instrumen-
tos profissionais, fez com que a Imprensa Oficial
passasse a distribuir em todas as bibliotecas impor-
tantes do pais, bem como em bibliotecas especia-
lizadas, esses livros, de gratificante aceitacdo.

Gostaria de ressaltar seu adequado projeto gréfico,
em formato de bolso, documentado com icono-
grafia farta e registro cronolégico completo para
cada biografado, em cada setor de sua atuacao.

A Colecdo Aplauso, que tende a ultrapassar os
cem titulos, se afirma progressivamente, e espera
contemplar o publico de lingua portuguesa com o
espectro mais completo possivel dos artistas, atores
e diretores, que escreveram a rica e diversificada
histéria do cinema, do teatro e da televisdo em



Nosso pais, mesmo sujeitos a percal¢os de natu-
rezas varias, mas com seus protagonistas sempre
reagindo com criatividade, mesmo nos anos mais
obscuros pelos quais passamos.

Além dos perfis biograficos, que sdo a marca da
Colecao Aplauso, ela inclui ainda outras séries:
Projetos Especiais, com formatos e caracteristicas
distintos, em que ja foram publicadas excepcionais
pesquisas iconograficas, que se originaram de
teses universitarias ou de arquivos documentais
pré-existentes que sugeriram sua edicdo em outro
formato.

Temos a série constituida de roteiros cinemato-
graficos, denominada Cinema Brasil, que publicou
o roteiro histérico de O Cacador de Diamantes, de
Vittorio Capellaro, de 1933, considerado o primeiro
roteiro completo escrito no Brasil com a intencao
de ser efetivamente filmado. Paralelamente, ro-
teiros mais recentes, como o classico O Caso dos
Irmé&os Naves, de Luis Sérgio Person, Dois Cdrregos,
de Carlos Reichenbach, Narradores de Javé, de Elia-
ne Caffé, e Como Fazer um Filme de Amor, de José
Roberto Torero, que deverao se tornar bibliografia
basica obrigatéria para as escolas de cinema, ao
mesmo tempo em que documentam essa impor-
tante producdo da cinematografia nacional.

Gostaria de destacar a obra Gloria in Excelsior, da
série TV Brasil, sobre a ascensédo, o apogeu e a que-
da da TV Excelsior, que inovou os procedimentos e



formas de se fazer televisdo no Brasil. Muitos lei-
tores se surpreenderao ao descobrirem que varios
diretores, autores e atores, que na década de 70
promoveram o crescimento da TV Globo, foram
forjados nos estudios da TV Excelsior, que sucumbiu
juntamente com o Grupo Simonsen, perseguido
pelo regime militar.

Se algum fator de sucesso da Colecdo Aplauso
merece ser mais destacado do que outros, é o inte-
resse do leitor brasileiro em conhecer o percurso
cultural de seu pais.

De nossa parte coube reunir um bom time de
jornalistas, organizar com eficacia a pesquisa docu-
mental e iconografica, contar com a boa vontade,
o entusiasmo e a generosidade de nossos artistas,
diretores e roteiristas. Depois, apenas, com igual
entusiasmo, colocar a disposicao todas essas infor-
macoes, atraentes e acessiveis, em um projeto bem
cuidado. Também a nés sensibilizaram as questoes
sobre nossa cultura que a Colecdo Aplauso suscita
e apresenta — os sortilégios que envolvem palco,
cena, coxias, set de filmagens, cenarios, cdmeras
— e, com referéncia a esses seres especiais que ali
transitam e se transmutam, é deles que todo esse
material de vida e reflexdo podera ser extraido e
disseminado como interesse que magnetizara o
leitor.

A Imprensa Oficial se sente orgulhosa de ter criado
a Colecdo Aplauso, pois tem consciéncia de que



nossa histoéria cultural ndo pode ser negligenciada,
e é a partir dela que se forja e se constréi a iden-
tidade brasileira.

Hubert Alquéres
Diretor-presidente da
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo
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Para quem elevou o futebol a condicdo

de arte: Gilmar, Mauro e Dalmo; Lima,

Zito e Calvet; Dorval, Mengalvio, Coutinho,
Pelé e Pepe — o time dos sonhos do Santos
Futebol Clube. Pela beleza. Pela alegria.

Luiz Zanin
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Introducao

Um jogo revela muito sobre os valores das cultu-
ras nas quais é praticado e assistido com mais
entusiasmo.

Clifford Geertz

escrevendo sobre o deep play, o jogo profundo

Por que o futebol é tdo apaixonante?... Por ser, dos
esportes, o mais sujeito e aberto a interpretagdo.
O juiz nunca vé tudo, ninguém nunca vé tudo, e
todos tém a pretensdo de ver tudo. E o futebol
ndo tem ldgica, tem Idgicas, inclusive a do acaso
e do paradoxo.

José Miguel Wisnik

Caderno Alias, O Estado de S.Paulo
23 out. 2005

Em 1894, o paulistano Charles Miller voltou de
uma viagem de estudos na Inglaterra trazendo
duas bolas, uniformes e um livro de regras na ba-
gagem. Queria apresentar aos amigos um esporte
que conhecera em Southampton, o football. No
ano seguinte, na Varzea do Carmo, entre as ruas
Santa Rosa e do Gasémetro, em Sao Paulo, seria
realizada a primeira partida de futebol oficialmen-
te reconhecida no Brasil. Era um domingo, 14 de
abril de 1895, e, nesse dia, dizem os historiadores,
nasceu o futebol brasileiro.
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Charles Miller



Em 1896, um aparelho que mostrava imagens em
movimento, o Omnidgrapho, foi instalado na Rua
do Ouvidor, no Rio de Janeiro, e chamou a atencao
de curiosos. No ano seguinte, varias outras maqui-
nas semelhantes foram se espalhando, ndo apenas
no Rio como em outras cidades. Em 1898, Alfonso
Segreto, um dos irmaos de uma familia de italianos
dedicada a esse novo negécio do entretenimento,
voltava da Europa a bordo do paquete Brésil. Com
uma maquininha fabricada na Franca, registrou as
primeiras imagens em movimento da terra brasilei-
ra, algumas vistas da Baia da Guanabara tomadas
do tombadilho do navio. Era 19 de junho de 1898
e, nesse dia, também afirmam os historiadores,
nasceu o cinema brasileiro.

Foi exatamente assim? Bom, ha quem diga que ja
se jogava bola pelo Brasil quando Charles Miller
voltou da Europa trazendo a novidade para im-
pressionar amigos que até entdo tinham o criquete
como o esporte mais empolgante entre todos.

Ha quem diga, também, que as tais imagens da
Baia da Guanabara, supostamente filmadas por
Alfonso Segreto, na verdade nunca existiram. Nao
ha traco delas, nem sdo mencionadas em jornais
ou revistas da época.

Como saber ao certo como e quando as coisas
comecam? Hoje, cinema e futebol sao atividades
planetarias, interessam a bilhdes de pessoas e
movimentam fortunas em negdcios. Mas, naquela
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época, o recém-inventado cinema era uma reles
atracdo de feira e o futebol ndo passava de um jogo
entre amigos, uma brincadeira inocente da elite.

E assim mesmo: quando se buscam os mitos de
origem pisa-se terreno incerto, versdes se contra-
dizem ou convivem alegremente. Neste caso, como
em outros, talvez seja melhor ficar com a sacada
de um classico faroeste de John Ford, O Homem
que Matou o Facinora: se a lenda for melhor que
o fato, imprima-se a lenda. E ponto final.

Lenda ou fato, existe algo bem real em tudo isso:
cinema e futebol chegaram praticamente juntos ao
Brasil nos ultimos anos do século XIX. Logo encon-
traram adeptos, se difundiram, cairam de vez no
gosto do publico, tornaram-se populares. Seria facil
imaginar que esse esporte e essa forma de entrete-
nimento (porque no inicio o cinema nao era ainda
uma arte) teriam tudo para dar-se as maos e iniciar
um didlogo intenso. Mas sera que foi assim?

Quando comentei o desejo de escrever um livro
sobre a presenca do futebol no cinema brasileiro,
o documentarista Jodo Moreira Salles riu e disse
gue seria o mesmo que fazer uma pesquisa sobre
as escolas de samba de Téquio, tdo pobre seria o
material disponivel.

De fato, a primeira vista o cinema tratou mal a
grande paixdo dos brasileiros. Tdo socialmente
enraizado é o jogo da bola entre nés que deveria
ter rendido filmes memoraveis e em quantidades



apreciaveis. Aparentemente nao foi assim. No
entanto, a pesquisa revelou que o futebol, se ndo
recebeu tratamento a altura da sua importancia,
certamente viu-se retratado pelo cinema — e em
quantidade e qualidade bem superiores as que eu
imaginava antes de comecar.

Ja nas primeiras décadas do século XX registram-se
filmes de ficcdo dedicados ao futebol. Poucos. Na
década de 30 ha dois: Campeédo de Futebol (1931),
dirigido pelo cdmico Genésio Arruda, em sua pri-
meira e Unica experiéncia na direcdo, homenage-
ando os grandes jogadores da época. Depois, em
1938, ha Futebol em Familia, de Ruy Costa, uma
ficcdo baseada em peca de Antonio Faro e Silveira
Sampaio. A histéria é a do rapaz em briga com o
pai que ndo quer que ele siga a carreira de jogador
de futebol. O jovem resolve treinar no Fluminense
e, com o dinheiro ganho, custeia as despesas do
curso de Medicina.

Nos comentarios da época, |é-se que o filme se
beneficia da febre do futebol, propagada pela
copa do mundo de 1938, aquela mesma que o
Brasil perdeu, mas revelando ao mundo a magia
de Lebnidas da Silva, artilheiro do torneio com
oito gols.

Ja na década seguinte, aparece Gol da Vitdria, um
longa-metragem de 1946, dirigido pelo cineasta
José Carlos Burle. Trata-se de uma producdo da
Atlantida com Grande Otelo no papel do jogador
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Laurindo, personagem que, em muitas cenas,
lembra passagens da vida de Lebnidas, ainda o
futebolista da hora.

Isso no cinema de ficcdo. Mas, como lembra o en-
saista Jean-Claude Bernardet, os filmes de enredo,
aqueles que contam uma historinha com principio,
meio e fim, eram antes as excecdes do que a regra
nos primeiros tempos do cinema brasileiro.

O grosso da producdo, naquela época, eram os
filmes que hoje chamariamos de documentais — os
cinejornais de atualidades, os filmes de cavacdo
ou encomenda, registros do cotidiano, todos eles
exibidos com pompa e circunstancia nas casas de
espetaculos e variedades, os cinemas de entao.

E, buscando esses pequenos documentarios, nos
damos conta da rigueza do material filmado sobre
futebol. Esses modestos filmetes registram um sem-
numero de jogos, através dos quais poderiamos
refazer toda a histéria inicial do futebol no Brasil.
A comecar por um mais do que simbdlico Brasil x
Argentina, de 1908, considerado o primeiro do-
cumentario sobre o futebol realizado no Pais. A
rivalidade latino-americana esta toda 13, presente
nessas peliculas dos primérdios, com disputas entre
brasileiros e paraguaios, ou uruguaios. A excursao
de um clube inglés chamado Corinthians foi am-
plamente documentada quando ele passou por
aqui em 1910 goleando todo mundo e inspirou um
grupo de aficionados a fundar um time brasileiro



com o mesmo nome. Outro desses filmes dedica-
se menos a um jogo em si do que ao formidavel
quebra-quebra que sobreveio no Parque Antarctica
depois de um malsinado (sic) Paulistas x Cariocas. A
copa do mundo de 1938, realizada na Franca, teve
seus principais jogos documentados, e eles eram
exibidos nos cinemas muito tempo depois de terem
sido disputados. Apesar de o Brasil haver perdido
a semifinal para a Italia, o cinema registra a recep-
¢do entusiastica aos jogadores, capitaneados pelo
grande idolo Lednidas. Nesse torneio, o Brasil foi
desclassificado por causa de um pénalti discutivel
cometido por Domingos da Guia no atacante ita-
liano Piola. Pois bem: realizou-se um filme para
tratar exclusivamente desse lance decisivo. Teria
sido pénalti ou ndo? O juiz roubara o Brasil?

Tudo isso para dizer que o futebol interessou ao
cinema, sim, e muito, e desde os primeiros tempos.
O problema é que a maior parte dessas peliculas se
perdeu. Cinema é memoria perecivel, ainda mais
a daquele tempo, acumulada em nitrato, material
altamente inflamavel. Nao temos noticias de mui-
tos desses filmes, a ndo ser por vias indiretas, como
registros em periédicos ou nas empresas exibidoras.
Mesmo assim ndo podemos nos comportar como
se ndo tivessem sido feitos. Seria ignorar a Histo-
ria. Fazer de conta que a Roma antiga nédo existiu
porque dela sé restam relatos, lendas e ruinas.

Asrelagdes entre futebol e cinema irdo se estreitar
em periodos descontinuos. Essas relacdes ndo sdo
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lineares ou regulares, como se poderia esperar. As
trajetérias do cinema e a do futebol sequem juntas,
mas nao paralelas.

Na primeira década do século XX, poucos anos de-
pois daquela primeira pelada na Varzea do Carmo, o
futebol ja se tornara uma nascente paixao do brasi-
leiro. Alguns dos grandes clubes tinham sido funda-
dos, havia campeonatos em andamento, rivalidades
entre torcidas, etc. Quer dizer, estavam presentes
todos os ingredientes necessarios para que o jogo
deixasse de ser apenas um esporte entre outros e as-
sumisse carater predominante na sociedade, mesmo
que os pobres e os pretos ainda o testemunhassem
a distancia e o praticassem no anonimato.

O cinema brasileiro também néao ia mal, pelo me-
nos em seu inicio. Nos primeiros tempos faziam
sucesso as reconstituicdes dos crimes escabrosos
gue viraram manchetes na crénica policial da
época, como o crime da mala ou o crime de Ba-
nhados. Havia espaco também para musicais (com
os cantores atras da tela, pois o cinema era mudo,
lembremos) ou melodramas. Mas eram os filmes
de atualidades que forneciam subsisténcia aos pio-
neiros, que entdo, vez por outra, se aventuravam
em peliculas de enredo. Para se ter idéia: de 1912
em diante, durante 10 anos, apenas seis filmes de
enredo foram lancados (Gomes, 1986, p. 30). Todo
o resto era formado pelas atualidades. E, nelas, o
futebol estava muito presente, pois cada vez mais
fazia parte do cotidiano das gentes.



O futebol ndo para de evoluir e de ganhar em
popularidade ao longo das décadas. Desde a
boa participacdo do Brasil na copa de 1938, ser
campedo do mundo virou obsessdo nacional. Mas
demorou um pouco. Primeiro porque nao aconte-
ceram as copas de 1942 e 1946, devido a guerra.
Depois houve a tragédia de 1950 no Maracang, e
assim a redencdo s6 chegaria em 1958 na Suécia.
Com Pelé e Garrincha, o Brasil virou a coqueluche
do mundo da bola e tornou-se hegeménico entre
1958 e 1970, apesar da derrota em 1966. Mas nem
s6 de copas vive um pais boleiro.

O nosso divertia-se alegremente com seus belos
times, campeonatos com estadios cheios, torcidas
apaixonadas e, de quatro em quatro anos, tentava
firmar-se novamente no panorama internacional.

J& o cinema vivia aos trancos. Com a entrada dos
poderosos grupos estrangeiros no mercado na se-
gunda década do século XX, perdeu muito espaco
e passou de produtor a exibidor dos filmes dos
outros. Mesmo assim, criou seus primeiros classicos
a partir dos anos 30, conheceu o sucesso das chan-
chadas a partir dos 40 e tentou virar industria com a
Companhia Cinematografica Vera Cruz, nos 50. Nos
anos 60, os rapazes do Cinema Novo entenderam
que filmes podiam exercer funcao critica e discutir
politica. Depois o cinema compds-se com a dita-
dura, apostou no espetaculo ao longo da década
de 70 e teve éxito; enfraqueceu-se aos poucos nos
anos 80 e quase morreu de choque anafilatico com
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a vacina neoliberal que |Ihe aplicaram. Renasceu
em meados dos anos 90 e, redivivo, reaprendeu a
gostar do futebol.

Mas de que futebol estamos falando? Porque este
também ndo deixara de se transformar no correr
dos anos. Do amadorismo de fachada dos anos 20
passou a profissional a partir de 1933. Excluidos de
inicio, negros e mulatos entraram para o esporte
e |lhe deram estilo Unico. Surgiram os grandes
astros, Friedenreich, Feitico, Fausto, Domingos,
Lednidas, Heleno, Zizinho. O futebol viveria, mais
ou menos entre o final dos anos 50 e comeco
dos 70, uma fase de éxito fora do comum, que se
poderia chamar de romédntica nao fosse esse um
termo pejorativo hoje em dia. E, finalmente, apés
longa etapa de adaptacdo ao capitalismo da bola,
o futebol brasileiro ingressaria alegremente na era
global, ligando-se aos grandes negécios mundiais
de forma igualmente bem-sucedida, pelo menos
no ambito externo.

O propésito deste livro é mostrar como essas duas
linhas —a do futebol e a do cinema - se encontram
em certos pontos nodais, em filmes que exprimem,
em cada época, o que de mais significativo existe
tanto na histéria de um como na histéria do outro.
Por exemplo, Alma e Corpo de uma Raca registra
os devaneios nacionalistas e de eugenia da era Var-
gas; Garrincha e A Falecida discutem uma suposta
funcéao alienante do jogo; Pra Frente Brasil revela
a sua utilizacdo politica, Boleiros mostra seu rosto



humano e também a sua face dura. Com outros
titulos contemporaneos como Ginga e Sonhos de
Bola, testemunha as transformacgdes sofridas pelo
futebol na era da economia global. Estilisticamen-
te, cada um desses filmes é tipico de sua época: o
melodrama dos anos 30, o cinema-verdade dos 60,
o verismo de espetaculo dos 80, a diversidade de
poéticas dos 90 e 2000, e a fusdo com uma estética
da publicidade, tipica do nosso tempo.

Cada um desses filmes, se soubermos fazé-lo falar,
expressa tanto um momento da histéria do cinema
como um momento da histéria do futebol e da
propria histéria do Pais. E um né de significados.

Essas maquinas de gerar sentidos estdao na parte
inicial do livro, nos quatro capitulos que formam
o que chamei de Primeiro Tempo deste Fome de
Bola. No Segundo Tempo, vém as entrevistas com
alguns dos principais cineastas que dialogaram com
o futebol através dos seus filmes. Fechando essa
parte, uma longa e exclusiva conversa do autor
com Pelé, bate-papo que ocorreu por ocasido da
estréia do documentario Pelé Eterno.

Como acontece com alguns jogos, este aqui tam-
bém vai para a Prorrogacdo, para a qual gostaria
de chamar a atencao do leitor. Trata-se da Filmo-
grafia, que vale uma olhada mesmo pelos que ndo
tenham nenhuma pretensdo a pesquisador. Ela
contém algumas curiosidades, como as mencio-
nadas brigas no Palestra e a discussdo do pénalti
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cometido pelo zagueiro classico que foi Domingos.
Inclui filmes que falam diretamente do futebol ou
apenas o utilizam como elemento narrativo. Mos-
tra, de maneira limpida, como o Brasil foi, desde o
inicio do século XX, um pais habitado pelo futebol
— e como essa onipresenca social do jogo da bola
impregna o cinema, infiltra-se nele, cola-se a sua
pele. O futebol entra em campo na tela grande,
mesmo que as vezes pelas portas dos fundos, sem
bater nem pedir licenca.



Arthur Friedenreich






Primeiro Tempo
Capitulo |

Dos Primeiros Bate-bolas na Tela a
Catastrofe de 1950

Lima Barreto viu na importacdo do futebol pelo
Brasil uma ameaca a identidade nacional. E o que
aconteceu foi que o povo brasileiro, recriando o
futebol com a inteligéncia corporal especifica de
sua formacdo etnocultural, devolveu ao mundo
um produto novo: a escola brasileira de futebol, o
futebol barroco-mestico que maravilhou o planeta
por sua originalidade mdgica. E ndo ha mais como
separar Brasil e futebol.
Antonio Risério
Idéia de Civilizacdo, CartaCapital
4 dez. 2002

Cinema e futebol eram duas formas do entreteni-
mento e duas novidades de inicio do século XX e,
assim, nada mais natural que se dessem as maos e
saissem pelo mundo. Mas ha que reconhecer que
isso aconteceu tardiamente, e de maneira timida,
pelo menos no ambito dos filmes de ficcdo. Como
veremos mais adiante, muito antes disso o cinema,
que desde o inicio mostrara predilecdo pelo regis-
tro do cotidiano social, havia se preocupado em
filmar eventos esportivos — entre os quais o futebol
— em cinejornais e pequenos documentarios.

Parece consenso entre os pesquisadores que o
primeiro longa-metragem brasileiro de ficcdo
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inteiramente dedicado ao futebol aparece em
1931, levando o /ludopédio até mesmo no titulo.
Segundo registros da época, o filme Campeéo de
Futebol, direcao de Genésio Arruda com argumen-
to escrito por Menotti Del Picchia, conta com a
participacdo de jogadores famosos daquele tempo
como Feitico e Friedenreich, e procura homenagear
o futebol de varzea num momento em que o espor-
te se havia difundido muito pelo Brasil, mas ainda
vivia em regime de amadorismo.

O filme tem importancia ndo apenas por seu cara-
ter inaugural, mas seria marcante pela importancia
da equipe técnica que reuniu, pela angulagem
que deu a tematica e por iniciar, efetivamente,
um encontro da maior riqueza para uma leitura
compreensiva da cultura brasileira entre futebol e
cinema, segundo avaliacdo do pesquisador Mauri-
cio Mauad (Mauad, 1999, p. 36).

O futebol podia ainda viver um amadorismo que,
aquela altura, era mais de fachada que real. Pouco
importa. Jogava-se em toda a parte e ganhava-se
dinheiro com isso. Tampouco o cinema, nos anos
30, era um neofito em terras brasileiras. Era bem
profissional e envolvia interesses econémicos im-
portantes. Havia se tornado diversdao de massa,
enraizada nos habitos populares havia muitos anos.
Basta lembrar que o cinema chega ao Brasil apenas
seis meses depois de o invento ter sido apresentado
ao mundo pelosirm&os Lumiére na histérica sessao
no Boulevard des Capucines, em 1895, Paris.



Feitico



Arthur Friedenreich



Mais: além de dispor de razoavel industria cinema-
tografica, no inicio dos anos 1930 o Brasil mostrava
maturidade na nova arte a ponto de comecar a
produzir seus primeiros classicos. Limite (1930), de
Mario Peixoto, e Ganga Bruta (1933), de Humberto
Mauro, sdo dois dos melhores filmes realizados no
Pais, em especial se considerarmos a fase muda, e
ainda ocupam lugar de honra em qualquer anto-
logia que se faca hoje em dia.

O cinema se firmava, mas ia para a frente aos
trancos e barrancos. Depois de um comeco pifio
até 1908, floresceu e conheceu uma primeira fase
auspiciosa, que durou até 1912, finda a qual en-
trou em crise. Reaprumou-se e, na virada dos anos
30, vivia novo surto de progresso com a fundacao
de grandes companhias cinematograficas como a
Cinédia, de Adhemar Gonzaga.

Ja o futebol conheceu avang¢o mais linear que o do
inconstante cinema nacional. No comeco dos anos
1930, centenas de clubes o praticavam. O Brasil
tinha, havia muito, campeonatos regionais ativos e
times com torcidas fanaticas. Com seu selecionado,
participara de competicdes internacionais e fora
a primeira copa do mundo da histéria, realizada
no Uruguai.

No entanto, a estréia brasileira em copas do mun-
do foi fraquinha e marcada por incompeténcia e
rivalidades internas, num aperitivo do que viria a
ser a classe dirigente do nosso futebol ao longo
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da sua histéria. Com craques como Friedenreich,
Fausto e Feitico teria sido possivel ir a Montevidéu
em condic¢des de disputar o titulo.

Mas os dirigentes cariocas recusaram-se a incluir
cartolas paulistas na delegacdo. Como represalia,
a APEA (Associacdo Paulista de Esportes Atléticos)
boicotou o escrete. O Unico paulista que seguiu
para o Uruguai, e por conta propria, foi Araken Pa-
tusca, que havia brigado com seu clube, o Santos.

Na primeira partida, o Brasil perdeu por2 a1 paraa
lugoslavia e com esse resultado foi desclassificado,
de nada adiantando golear a fraquissima Bolivia
por 4 a0 no segundo jogo. O primeiro gol brasileiro
em copas foi marcado por Preguinho, apelido de
Jodo Coelho Neto, jogador do Fluminense e filho
do escritor Coelho Neto. Derrotando a Argentina
na final por 4 a 2, o Uruguai ficou com o primeiro
titulo mundial da histéria.

Portanto, um ano depois dessa copa desastrosa, é
lancado este Campedo de Futebol, do qual o pri-
meiro detalhe a notar é ter sido dirigido por um
comico famoso, criador do tipo caipira que seria
uma das fontes de inspiracdo de Amacio Mazza-
ropi anos mais tarde. Nao deixa de ser digno de
registro, também, que tenha sido a solitaria expe-
riéncia de Genésio Arruda na direcao, tendo ele,
depois, se dedicado apenas a sua vitoriosa carreira
de humorista. Certamente, deve ter achado mais
compensador explorar o tipo imortal que criou, o



caipira falsamente ingénuo, do que dirigir filmes
de futebol.

Outro fato a ser destacado é a presenca de um
jogador como Arthur Friedenreich no elenco. Era
uma escalacdo obrigatoria, pois ele era o boleiro
mais famoso em seu tempo, e ndo apenas por suas
inimeras e elevadas qualidades em campo as quais
se refere a cronica. De fato, Friedenreich, considera-
do um dos melhores jogadores da histéria, ostenta
uma média de gols por jogo superior a de Pelé (em
que pesem as duvidosas estatisticas da época).

Friedenreich teve papel fundamental no processo
evolutivo pelo qual os negros viriam a ocupar
posicao tao importante nesse esporte. Quem hoje
pensa em Lednidas da Silva, em Pelé, em Didi,
em Ronaldinho Gaucho, em Robinho e em outros
grandes jogadores, tem dificuldade em dissociar
o futebol brasileiro dos seus grandes artistas ne-
gros, mas houve tempo em que eles ndo tinham
vez por aqui.

Inacreditavel, mas é pura verdade. Trazido ao
Brasil por Charles Miller, um paulistano de familia
inglesa, o football era, em seus primeiros anos de
aclimatacao brasileira, atividade privativa da elite
branca. E rica. S6 mais tarde, e muito aos poucos,
as camadas populares, e os negros em especial,
foram se apropriando do jogo, num processo que
pode ser interpretado como uma das raras vitérias
populares da historia deste pais.
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Esse penoso caminho de queda das barreiras
raciais nesse esporte é descrito no classico de
Mario Filho O Negro no Futebol Brasileiro. Este
e também outros textos fundamentais, como O
Futebol no Brasil, de Anatol Rosenfeld, destacam
a importancia de Arthur Friedenreich (apelidado E/
Tigre pelos uruguaios) no processo. E ndo apenas
porque fosse muito bom de bola ou um ativista
dos direitos civis.

Acontece que Friedenreich era mestico, filho de pai
alemao, que Ihe deu o sobrenome, e de méae negra,
de quem herdou um cabelo dificil de controlar.
Para embranquecer-se, o jovem Arthur entrava em
campo com uma tonelada de brilhantina na cabe-
¢a, tentando domar a cabeleira pouco ariana.

Por seus méritos, Friedenreich tornou-se um ser
quase acima do bem e do mal, apesar do pais ser
recortado por todo esse tipo de questdo racista e
classista. Consta que sua fama chegou ao auge por
ocasido da final do campeonato sul-americano de
selecdes, em 1919, quando marcou o gol da vitéria
sobre o Uruguai. Nunca o Brasil havia chegado tao
longe nesse tipo de competicdo e o feito deu lugar
a manifesta¢des nacionalistas extremadas. Diz-se
também que poucas vezes a entdo capital federal
havia sido palco de tamanha euforia popular. Frie-
denreich era um heréi. Um heréi mulato.

Esse sucesso popular de Friedenreich ndo impediu
gue outros negros e mulatos fossem expurgados



da selecdo em jogos contra europeus. Achava-se
gue o Brasil faria feio se escalasse jogadores racial-
mente incorretos. Por exemplo, para uma partida
em homenagem ao rei Alberto, da Bélgica, que
esteve em 1920 em visita ao Rio, a sele¢do foi cui-
dadosamente embranquecida. Também sensiveis
eram as excursdes da selecdo brasileira a Argen-
tina, que tinha o habito (jd naquela épocal) de
chamar os jogadores negros de macaquitos. Se tal
constrangimento pudesse ser evitado, a diplomacia
brasileira agradecia.

De qualquer forma, Friedenreich, esse jogador
de transicdo racial, vé-se homenageado no filme
de Genésio Arruda, o que bastaria para torna-lo
um marco das relacdes entre futebol e cinema no
Brasil. Outros dois filmes dessa fase inicial, ambos
de 1938, sdo a comédia Futebol em Familia, diri-
gida pelo portugués Rui Costa, e Alma e Corpo de
uma Raca, de Milton Rodrigues, irmado de Nelson
Rodrigues e Mario Filho.

Naquela altura do campeonato, o Brasil aumentara
sua experiéncia internacional em copas do mun-
do. Na da Italia, em 1934, havia-se saido tdo mal
quanto na do Uruguai. Jogou uma Unica partida
e perdeu de 3 a 1 para a Espanha. Lebnidas, entdo
com 19 anos, marcou um gol, mas sé viria a brilhar
na copa seguinte, a da Franca. Vencendo a Checos-
lovaquia por 2 a 1, a Italia, em casa, se sagraria a
segunda selecdo a vencer uma copa do mundo.
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Em 1938, o Brasil teve sua primeira boa participacao
em mundiais. O sistema de disputa era como o do
torneio anterior. Dezesseis sele¢des se enfrentavam
em jogos eliminatoérios desde o comeco. Por sorteio,
definiam-se os adversarios. Quem perdesse, voltava
para casa; quem ganhasse, avancava. No primeiro
jogo, com prorrogacao, o Brasil bateu a Polonia por
6 a 5, quatro gols de Lednidas. No segundo, contra
a Checoslovaquia, uma batalha campal de 120 mi-
nutos, com empate de 1 a 1, provocando novo jogo.
E desta vez o Brasil venceu por 2 a 1.

Na semifinal, contra a Italia, o Brasil lutou dura-
mente e estava empatando quando o grande Do-
mingos da Guia cometeu um pénalti infantil sobre
Piola, que deu a Italia o segundo gol e o direito de
disputar o titulo. Sobrou para o Brasil a luta pelo 3°
lugar contra a Suécia, e a selecao venceu por4a 2,
mais dois gols de Lednidas que assim somaria oito
e se tornaria o artilheiro da competicdo. Na final,
a Italia venceu os hdngaros por 4 a 2 e se tornou
o primeiro pais bicampeédo da histéria.

E preciso lembrar também que esta copa da Franca
foi disputada na véspera da Il Guerra Mundial e
sob tremenda tensdo no continente europeu. No
ano seguinte, a Alemanha invadiria a Polénia e
daria inicio a um conflito que iria durar até 1945.
Desse modo, a seqliéncia de copas do mundo, com
torneios previstos para 1942 e 1946, seria inter-
rompida. A disputa seguinte aconteceria apenas
em 1950, e de novo na América do Sul.



A Eugenia a Brasileira

No ambito doméstico, o Pais vivia sob Estado Novo,
de Getulio Vargas, que, demorando em se decidir
qual dos lados iria apoiar na guerra da Europa,
nutria indisfarcavel simpatia inicial pelo Reich
alemao.

Em Alma e Corpo de uma Raca, temos em filigrana,
e talvez a revelia do préprio diretor, a presenca de
algumas questdes basicas vividas pelo futebol, e
pela sociedade, daquela época.

Na trama, dois jogadores do Flamengo, um pobre,
outro rico, disputam a mao de uma donzela abas-
tada, que havia prometido se inclinar por aquele
que conseguisse levar seu time a vitéria. Trata-se
de um filme de ficcdo, com passagens documentais,
ambientado no Flamengo e com colaboracdo mate-
rial do préprio clube, além de incluir, em algumas
cenas, a lenda viva da época, o jogador Lednidas
da Silva, o homem de borracha da copa de 1938 e
tido como o inventor do gol de bicicleta. Nota: ha
autores que atribuem a invencao da jogada — corpo
no ar, de costas para o chao, acertando a bola com
uma tesourada da perna—a Ramén Unzaga, que a
teria mostrado no porto chileno de Halchahuano.
Mas a jogada so se popularizou quando mais tarde,
em 1927, David Arellano, atacante do Colo Colo, a
executou nos estadios da Espanha. Os jornalistas
espanhdis passaram a chama-la de chilena (Galea-
no, 2004, p. 58-59).
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Friedenreich e Lebnidas da Silva, o Diamante Negro
(a direita)

Seja como for, foi Le6nidas quem a tornou definiti-
va, rebatizando a jogada de bicicleta e associando-
a ao seu nome pela perfeicdo e frequiéncia com
que a realizava. Durante a copa de 1938, quando
quase conseguiu marcar um gol desse jeito contra
a Poldnia, causou pasmo nos jornalistas franceses



que nunca tinham visto acrobacia do género. As
facanhas de Le6nidas na Franca lhe valeram o ape-
lido de Diamante Negro. Com o apelido, mais tarde
ele ganharia royalties de uma fabrica de chocolates
que langou um tablete com esse nome.

Depois da fama conquistada na copa da Franca, Le-
Onidas tornou-se um superstar, e assim se manteve,
em especial durante os anos (conturbados) em que
jogou no Clube de Regatas do Flamengo.

Em seu livro Flamengo — o Vermelho e o Negro, Ruy
Castro assim descreve a rela¢do entre o jogador e a
torcida: A cada segunda-feira, depois de ter dado
mais uma vitdria ao Flamengo, (Lebnidas) saia com
seus paletds cintados e sapatos de verniz e desfilava
com pés de pinga pela Av. Rio Branco, sequido pela
massa. Se alguém o achasse mascarado, que achasse.
Mas, para a torcida, Leénidas podia ser mascarado,
porque jogava muito. Homens e mulheres lhe eram
gratos por seus gols e lhe ofereciam presentes em
dinheiro, em géneros, em sexo, o que ele quisesse.
Nos seis anos em que atuou no Flamengo, até 1942,
Lebnidas foi o rei do Rio (Castro, 2004, p. 85).

Era, assim, natural que Lednidas figurasse em fil-
mes como este Alma e Corpo de uma Raca. Alias,
a presenca de craques da vida real em filmes foi
uma pratica constante desde os primérdios e iria
acompanhar toda a histéria do relacionamento
entre o cinema e o futebol. Compreende-se. Como
desde cedo o futebol foi um fendmeno de massa,
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Ledbnidas, anos depois, em sua casa
escalar os idolos do esporte nos elencos seria
providéncia sensata a fim de garantir o sucesso
da fita, como se dizia entdo. Friedenreich, Feitico,
Lednidas, e depois Garrincha, Pelé, Zico e tantos
outros viraram atores em filmes de ficcdo, em
documentarios ou nas obras mistas que as vezes
chamamos de docudramas. Pelé tentou mesmo
se transformar em ator, trabalhando em filmes
nacionais como Os Trombadinhas e Pedro Mico,
além da producdo norte-americana Fuga para a
Vitoria, um John Huston menor. Seus dotes no set
de filmagem previsivelmente ndo se comparavam
aos que exibia no campo de jogo.

Lebénidas é apenas figurante de Alma e Corpo de
uma Raca, aparecendo em poucas cenas. E mesmo



nessas pequenas intervengdes, entra mudo e sai
calado. Mas, enfim, com sua presenca ele empresta
aura a um produto tipico do Estado Novo de Var-
gas, com seu elogio a eugenia, sua preocupacao
em apurar uma raca (a brasileira), percebida como
fraca e vacilante, e que poderia ser aprimorada
pela pratica do esporte, entre outras providéncias
saneadoras. O titulo em nada é gratuito e inspira-
se na divisa mens sana in corpore sano. O esporte
seria o caminho ideal para um pais de corpo e alma
sadios. A saude, fisica e mental, de cada individuo
faria a vitalidade do grande corpo da nacéao.

Ao contrario do que se poderia pensar, o futebol
ndo é o Unico esporte presente no filme. Nas inser-
¢des documentais incluem-se o remo, a natagao, a
ginastica e mesmo a equita¢do. Além de Lebdnidas,
véem-se alguns negros, aqui e ali, mas o filme é
predominantemente branco e respira um ar euro-
peu. O Flamengo parece um country club e ndo a
agremiacao popular brasileira que nos habituamos
a ver nele.

A historinha que liga os nucleos semidocumentais
de Alma e Corpo de uma Raca é das mais simples.
E também das mais significativas. Garoto pobre,
filho de jogador famoso do Flamengo, ja morto,
tenta se tornar, por sua vez, atleta do time. Os por-
tdes do clube abrem-se para ele em homenagem
a memoria do pai. O garoto ird treinar e estudar
em bom colégio, tudo por conta do Flamengo. A
coleguinha de infancia parte para se educar em
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Paris, como era praxe entre os filhos dos ricos, e os
dois se reencontram anos depois. Ele, jd como o jo-
gador Luisinho, promessa para o ataque do clube.
Ela, como gra-fina raffinée, educada na Franca e
de nariz empinado. Para complicar, o cora¢do da
moca se divide entre Luisinho e o veterano Rubens,
também atacante, e de familia abonada ainda por
cima. Quem jogara o Fla-Flu e assim se credenciara
a mao de Maria Helena?

Nos letreiros iniciais da copia restaurada pela
empresa produtora, a Cinédia, somos informados
de que a estréia de Alma e Corpo de uma Racga se
deu no dia 15 de novembro de 1938, aniversario
da Proclamacdo da Republica, e nas presencas de
Getulio Vargas, acompanhado de Dona Darcy Var-
gas, do ministro Gustavo Capanema, do interventor
do Distrito Federal, Amaral Peixoto, e D. Alzira
Vargas do Amaral Peixoto, filha de Getulio. Estréia
solene, reunindo o comandante-em-chefe e o alto
estafe do Estado Novo, que havia sido instaurado
no ano anterior.

Nem poderia ser de outro modo, em se tratando de
filme tao edificante e construido segundo o melhor
receituario patriético da ditadura varguista. Como
se disse, ele colocava em pauta alguns elementos
caros da era Vargas: a incorporacao de elementos
populares na cultura oficial da nacdo; a miscige-
nacdo como forma de branqueamento da raca e
da atenuacdo do elemento africano, tido como
rebelde; a idéia de que existia uma livre circulacao



entre classes no edificio social brasileiro. Afinal,
Luisinho, pobre (e branco), porém talentoso e es-
forcado, conquistara o coracao de Maria Helena,
derrotando o rival rico.

Ha outro detalhe: Luisinho ndo serd apenas mais
um bom jogador de futebol. Dividindo seu tem-
po entre os treinos no Flamengo e os estudos, se
formara em Medicina. O filme termina com seu
edificante discurso de doutorado diante de uma
banca de lentes, defendendo a pratica do esporte
e do exercicio fisico como forma de melhorar a
raca brasileira, que se deseja forte e voltada para
os desafios do futuro.

Nas cenas propriamente futebolisticas, as seqlién-
cias sdo longas, em especial as do Flamengo versus
Fluminense, decisivo ndo apenas para o Campeo-
nato Carioca mas para os destinos sentimentais
dos personagens. Com tudo isso, Alma e Corpo
de uma Raca (até mesmo em seu titulo), e apesar
da sua ingenuidade, ndo deixa de ser um precio-
so documento para o estudo das mentalidades
daquela época.

O estudioso Luis Alberto Rocha Melo, em texto
sobre o filme, preparado para o catdlogo de uma
retrospectiva da Cinédia no Centro Cultural Banco
do Brasil, escreve o seguinte: 1938 é também o ano
em que o Brasil ird surgir de forma destacada, pela
primeira vez, no cendrio mundial do futebol, com
sua participacdo na copa do mundo disputada
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na Franca, chegando em terceiro lugar apds derro-
tar a Suécia por 4 a 2. O fato de uma importante
produtora como a Cinédia se voltar para o tema do
futebol ndo era gratuito: sinalizava um evidente es-
forco de didlogo da classe cinematogréfica brasileira
com a nova fase da ditadura de Vargas, tomando
de empréstimo um dos simbolos da ideologia na-
cional-popular, o futebol. Como aponta Lilia Moritz
Schwarcz, o chamado esporte bretdo sofreria, ao
longo dos anos 1930, o mesmo processo de oficiali-
zacdo que atingiria outros elementos culturais, tais
como a feijoada, progressivamente desafricanizada
e tornada mestica (ou melhor, nacional), a capoeira,
que em 1937 foi reconhecida como modalidade es-
portiva nacional, e o samba, celebrado como ritmo
brasileiro por exceléncia (Melo, 2005, p. 18).

A Bola e a Familia Brasileira

Ja em Futebol em Familia, também de 1938, encon-
tramos outro tipo de situacdo, que ndo deixa de
ter alguma semelhanca, e mesmo certa simetria em
relacdo a Alma e Corpo de uma Raca. No filme, o
rapaz € jogador de futebol e briga com o pai, que
deseja para ele a carreira de médico. O moco entra
para o Fluminense, rival do Flamengo, e consegue
conciliar as duas atividades para alegria do pai, que
entdo lhe perdoa. O filme, dirigido por Rui Costa,
é baseado em peca de teatro de Antbénio Faro e
Silveira Sampaio.

E também interessante e significativo que tal
argumento surja numa época em que o futebol



havia se profissionalizado mas enfrentava novos
preconceitos. No comeco, como vimos, o futebol
era um clube fechado de mocos ricos e brancos.
Depois, teve de aceitar aos poucos a entrada de
negros e pobres. Finalmente, tornou-se atividade
profissional, portanto em tese aberta a quem a
escolhesse e tivesse talento. Mas, ainda assim, em
paradoxo aparente, era malvisto pelas familias
sérias, em especial se adotado como modo de vida
e ndo como passatempo ou forma de aprimora-
mento fisico. Nos dois filmes os rapazes jogam, mas
também estudam e se diplomam em uma profissdo
socialmente valorizada como é a medicina.

O futebol, em i, ndo dignifica ninguém. Para gente
séria, pode ser meio, jamais fim. Fabrica idolos, mas
ndo modelos de homens.

Para ilustrar esse aspecto, hd uma cena muito
significativa em Alma e Corpo de uma Raca. As-
sim que é admitido no Flamengo, Luisinho, ainda
garoto, ouve uma prelecao do presidente do clu-
be, que aponta para retratos na parede: Este foi
um jogador excepcional e se formou engenheiro.
Aquele outro era grande atleta e concluiu o curso
de medicina. Outro virou poderoso industrial. E
assim por diante. Como se o futebol, bem jogado,
fosse uma etapa preparatéria para o verdadeiro
sucesso na vida, e ndo um objetivo em si.

A solucdo de compromisso — expressa tanto em
Alma e Corpo de uma Raga como em Futebol em
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Familia — parece bastante significativa. O rapaz
pode ser jogador de futebol e médico, sem que
uma opcao implique o abandono da outra (da mes-
ma forma que Afonsinho e Socrates, na vida real,
também tentariam, no futuro, conciliar atividades
tdo absorventes e em aparéncia excludentes).

idolo de massas, alvo de preconceito social. No
entanto, o paradoxo sobre o jogador é apenas
aparente. De inicio atividade de elite, amadoristica,
o futebol, depois de muita controvérsia, acabou se
tornando profissional por alguns motivos. Primei-
ro, para regularizar uma atividade remunerada
de fato, mas por baixo do pano. Segundo, para
evitar o éxodo de jogadores para outros paises,
em especial os da Europa, que haviam adotado o
profissionalismo. Terceiro, porque assim fazendo,
os clubes podiam manter a segregacao - o atleta
passava a ser um empregado. Jogava e cumpria
suas obriga¢des, mas nem por isso ganhava com
o salario livre transito pela parte social do clube,
por onde circulavam os sécios, a elite branca e,
sobretudo, as mogas de boa familia. Com o pro-
fissionalismo, a elite resolvera o seu problema,
e pudera incluir em seus quadros os negros e 0s
pobres bons de bola que garantiam a vitéria ao
time. Ao mesmo tempo, a figura do jogador nao
Ihe parecia mais tdo charmosa quanto no tempo
do amadorismo.

Anatol Rosenfeld percebe com clareza o sentido
desse processo: As massas haviam arrancado as



camadas superiores um privilégio. A vinganga sutil
foi o desaparecimento do prestigio (ligado a sauda-
de dos bons velhos tempos do futebol): as mocgas,
a frente mais sensivel da burguesia, retiraram-se
lentamente das tribunas de futebol e decidiram-
se por modalidades mais exclusivas de esporte. A
reputacdo do futebol baixou,; contudo, havia se
tornado o esporte nacional, que como espetdculo
abrangia todos os circulos masculinos, inclusive as
elites, as quais, nos grandes encontros futebolis-
ticos, se irmanavam as massas em euforia festiva,
na circunferéncia reboante do estadio (Rosenfeld,
1974, p. 73). E, nesse sentido, relativiza a tese de
Mario Filho, para quem o futebol garantiria a pro-
mocao social do negro. Segundo a interpretacao
de Rosenfeld, essa promocéao seria mais econémica
do que social.

E interessante, desde ja, quebrar a cronologia e
fazer um contraponto desse filme de 1938 com
outro, que iria aparecer quase trinta anos depois, a
comédia O Corintiano, com Amacio Mazzaropi, na
qual vemos situacdo bem diferente. Em Futebol em
Familia, o pai deseja para o filho aspirante a joga-
dor uma profissdao decente (quer dizer, socialmente
valorizada, como a medicina). Em Alma e Corpo,
Luisinho vence como craque, mas principalmente
como médico, como higienista, propondo redimir
a fraqueza de sua raca pela saude e pela pratica
esportiva. Ja em O Corintiano, filme de 1966, Mané
(Mazzaropi), o torcedor fanatico do Corinthians,
briga com o filho e chega até a expulsa-lo de casa...
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justamente porque este insiste em estudar medici-
na. Que desperdicio!, lamenta-se Mané, ele poderia
dar um belo centroavante. Mané chega ao cimulo
de invejar o vizinho palmeirense, com o qual man-
tém uma relacdo de grande rivalidade, porque o
filho deste se tornou jogador profissional. Este sim,
e logo o filho do palestrino, tem a cabeca no lugar.
Nao perde tempo em cima dos livros.

A passagem do tempo e mudancas nos focos das
narrativas explicam essa diferenca de perspectivas.
Se na época de Alma e Corpo de uma Raga e Fute-
bol em Familia a pratica do esporte profissional era
vista como um tanto indigna de pessoas de bem,
em O Corintiano o processo de assimilacdo social
do profissionalismo se completou, e assim o métier
de jogador podia ser algo de muito desejado, em
especial pelas familias pobres ou remediadas, aque-
las que costumamos colocar na gaveta social da
pequena classe média. Se os dois primeiros filmes
falam do ponto de vista das elites, no de Mazza-
ropi, a 6tica é francamente suburbana. Sdo outros
tempos e pontos de vista também diferentes.

Anos depois de Futebol em Familia, apareceria o
longa-metragem Gol da Vitdria (1946), do diretor
José Carlos Burle, um dos fundadores da Atlantida
—a companhia que ficou famosa com suas chancha-
das, filmes de grande popularidade e que levaram
a dupla Grande Otelo e Oscarito a ser conhecida
do Oiapoque ao Chui, como diziam os locutores
esportivos da época.



Mazzaropi, em O Corintiano
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Pois bem, nesse novo filme sobre futebol temos
a participacdo do préprio Grande Otelo no papel
do jogador Laurindo que, em muitas cenas, lem-
bra passagens da vida de Lebénidas da Silva, ainda
muito famoso apesar de ter saido do Flamengo. Em
1942, o passe do Diamante havia sido comprado
pelo Sdo Paulo Futebol Clube pela fortuna de 200
contos de réis. Quem o contratou? O dirigente e
empresario de comunicacdes Paulo Machado de
Carvalho que, em 1958, depois de chefiar a dele-
gacao brasileira na Suécia, passaria a ser conhecido
como o Marechal da Vitdria.

Mesmo chamado de mercendrio pela torcida do Fla-
mengo, Lednidas continuava um nome e tanto no
cendério do futebol brasileiro. Uma legenda, como
atesta esse Gol da Vitdria, que usa passagens da sua
biografia para contar a histéria do personagem de
ficcdo Laurindo, vivido por Grande Otelo.

A critica da época considera o filme uma insdlita
abordagem do futebol, em tons realistas e com
calor humano, segundo se |é em A Histéria do
Cinema Brasileiro, de Ferndo Ramos (p. 158).

As Primeiras Imagens

Estes sdo os primeiros filmes ficcionais de longa-
metragem dedicados ao futebol. Mas terao sido os
primeiros a registrar em pelicula cinematografica o
jogo da bola? Sabemos que ndo. Bem antes deles,
o esporte aparecia com frequéncia nos cinejornais
ou em pequenos documentarios que flagravam o



cotidiano da vida brasileira no inicio do século. E
desse cotidiano o futebol fazia parte, como atesta
aquela que é considerada a primeira filmagem de
um jogo: Match Internacional de Futebol entre
Brasileiros e Argentinos, de 1908. Esse registro foi
feito por Antonio Leal, dono da maior produtora
carioca da época, a Fotocinematografia Brasileira,
gque se gabava de produzir filmes naturais. Essa
seria uma traducdo aproximada do francés vues
d‘apres nature, de acordo com Carlos Roberto de
Souza em Nossa Aventura nas Telas.

Esse registro de um jogo entre argentinos e brasi-
leiros (que no inicio do século passado eram rivais
ferozes, pelo que consta) ndo foi o Unico dessa
espécie de pré-histéria das filmagens sobre futebol.
Ha mesmo um anterior, o curta Entrega das Tagas
aos Campedbes Paulistas de Futebol, realizado, é
claro, em Sao Paulo, pela empresa J. Cateysson,
com operacdo de Joseph Arnaud e exibido no Cine
Sant’Anna, em 1907. Como ndo ha noticias desse
filmete, que deve ter desaparecido na poeira do
tempo, ficamos com a impressao, pelo titulo, de
gue ele ndo contém cenas de jogo, mas apenas
a ceriménia de entrega da taca. Ainda assim, 1a
esta o futebol no dia-a-dia das gentes, a ponto de
merecer esse documentario em época tao precoce
do cinema no Brasil.

Victor Andrade de Melo em seu texto Esporte, Arte,
Imagem, Cinema: Relacées Originais na Moderni-
dade pesquisa os primeiros filmes esportivos e se
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da conta de que o maior conjunto de imagens em
curtas especificos é mesmo relacionado ao futebol:
cerca de 23 breves filmes somente nas primeiras
décadas do século XX. O pesquisador Michel do
Espirito Santo, em artigo na revista Filme Cultura,
também crava, sem nenhuma duvida: o filme de
atualidades sobre a sensacional disputa entre Brasil
e Argentina, em 1908, com fotografia de Antonio
Leal, é o primeiro filme brasileiro sobre o futebol.
A filmografia a mim fornecida pelo pesquisador
Anténio Ledo da Silva Neto assinala em torno de
60 filmes sobre futebol até 1920! E muita coisa,
mesmo se considerarmos a existéncia de uma ou
outra repeticdo, ou seja, o mesmo filme apresen-
tado com titulos diferentes.

Hoje, esses primeiros registros jornalisticos podem
nos parecer pouco importantes. Nada mais errado
do que essa impressao.

O filme de ficcdo, com todo o prestigio que hoje
tem, era mais uma excecdo do que a regra no in-
cipiente mercado cinematogréafico. Como atesta
Jean-Claude Bernardet, o estudo da histdria do
cinema brasileiro, em suas primeiras décadas, deve
partir ndo do longa-metragem de ficcdo — que € o
sonho, a vontade, o verdadeiro cinema, mas exce-
¢do —e sim dos documentdrios de curta-metragem
e dos jornais cinematograficos, pois é este tipo de
cinema que durante décadas foi o sustentdculo da
producdo e comercializacdo de filmes brasileiros
(citado em Ramos, 1990, p. 191).



Quem quiser pesquisar a historia do futebol naque-
la época, ou mesmo a histéria das mentalidades
do periodo, teria de se valer daquilo que sobrou
desses filmes. Ou do que se escreveu sobre eles.
Trata-se de um material e tanto.

Por exemplo, temos o documento de um jogo na
Amazonia, realizado por Silvino Santos, pioneiro
do cinema na regido: Matches de Futebol Entre
Amazonenses e Paraenses, de 1918. Veja como
é descrito em sinopse da época: Damos abaixo o
resumo da primeira pellicula que a Amazonia Cine-
Film edita e que se prende a visita que ultimamente
nos fez o scratch paraense: Conselho director e
damas zeladoras do Dispensdrio Maconico, insti-
tuicdo sob cujos auspicios se realizou o encontro;
Directoria do Parque Amazonense; Juventude,
Flores amazonenses, animadas; Imprensa. Jornaes
didrios de Manaos; Chegada do scratch paraense
ao porto de Mandos; Desembarque: a caminho do
hotel e entrada no Grande Hotel; Primeiro encon-
tro: scratch paraense versus scratch portuguez; os
paraenses vencem por 3 x 0; (...) Aspectos do Jogo
e da Assistencia; Manifestacdo de cordialidade aos
Jjogadores do Para pelos seus irmdos do Amazonas.
Passeio Fluvial a Ponta do Ismael, offerecido pelo
Manaos Sporting Club; Festa offerecida aos foot-
ballers paraenses pelo Nacional F.C. e America F.C.;
five o’ clock tea e primeiro match do campeonato
dos Ferrugens do Para e Mandos (Jornal A Capital,
6 jun. 1918, extraido do catalogo: Filmografia de
Silvino Santos, elaborado por Selda Vale da Costa,
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em 1986, depositado na Cinemateca Brasileira, em
Sao Paulo).

J4 imaginou alguma vez que seria preciso servir
0 chéd das cinco antes de um jogo de bola - e na
Amazo0nia, ainda por cima?

E o que dizer deste, instrutivo em especial para
guem pensa que a violéncia associada ao futebol é
coisa dos nossos tempos modernos e suas torcidas
organizadas? Lamentdveis Ocorréncias no Parque
Antartica por Ocasido do Encontro Rio-Sdo Paulo
a4 dez. 1927, Sao Paulo, SP: O jogo entre paulistas
e cariocas no Parque Antartica; interessante e fiel
reportagem reproduzindo os disturbios do mal-
sinado jogo de futebol Rio-Sdo Paulo; o conflito
generalizado no campo do Palestra Itdlia; o ataque
as instalacées do clube italiano; a acdo repressora
mais inutil da policia contra o povo; as cargas de
cavalaria; os times carioca e paulista mostrando as
insigneas maximas do esporte nacional; os troféus
da tremenda devastacao do Parque Antartica.

E, para mostrar que o destempero nao era exclusivo
do sexo masculino, mais um exemplo, ainda e sem-
pre ocorrido no Palestra Italia — Paulistano Versus
Palestra Italia. 1921, Sdo Paulo: Jogo de futebol
entre os times do Paulistano e do Palestra Italia,
com a vitdria do primeiro. Os torcedores do Pau-
listano e do Palestra presos por delirios nervosos,
onde é cinematografada uma rixa entre senhoritas
e uma desforra de um palestrino.



Uma Paixao Nacional

J& nesses primoérdios, o futebol surge como um
interesse bastante intenso dos brasileiros, uma
febre talvez incubada e que iria crescer nos anos
seguintes até se tornar epidemia. Como relembra
Ruy Castro em seu A Estrela Solitaria: Nos anos
40, em que o futebol era como uma segunda na-
tureza para toda a nacdo, o kit de sobrevivéncia
de qualquer menino brasileiro incluia uma bola
(Castro, 1995, p. 30).

Quer dizer, por essa época, o ludopédio, aquele
estranho esporte de gra-finos trazido por Char-
les Miller, tinha descido ao povao encantando-o.
Jogava-se bola pelo pais todo, alegremente conta-
minado por um esporte que deixara de ser bretao
para virar brasileiro da gema.

Com a Revolucdo de 1930, e mais adiante, com o
Estado Novo, criado em 1937, o futebol passara
a ser visto como um dos elementos da nacionali-
dade, entre outros, a ser estimulado como fator
de integracdo, fonte de identidade nacional e de
auto-estima. Ha ai todo um projeto ideolégico
em curso, que abrange inclusive a questao racial,
considerada estratégica para a integracdo de uma
populacao heterogénea.

Ou seja, o governo decide capitalizar algo que se
dera de maneira espontanea — a popularizacdao do
futebol, mesmo que pelas margens dos grandes
clubes da primeira fase, que davam preferéncia a

57



58

jogadores brancos e de boa familia e s6 incluiam
os bons crioulos em seus times quando nao havia
outro jeito.

Mas por que o futebol? Nao é facil explicar os moti-
vos que levam um esporte a sobressair em relacdo a
outros em determinado pais. Fiz a pergunta a Pelé
e ele disse que isso talvez se devesse a relativa facili-
dade de pratica-lo. O futebol ndo discrimina pobres
ou ricos, fortes ou fracos; para pratica-lo basta uma
bola, que pode ser uma bola de meia, dois tijolos
para formar as traves e pronto. Palavra de rei. E é
verdade: o equipamento basico exigido pelo futebol
é de uma pobreza franciscana se comparado ao de
outros esportes. Ele é complicado se for praticado
em sua versao mais nobre, a do jogo regulamentado
pela International Board, bolas oficiais com peso
e dimensdes determinadas, traves de dimensodes
fixas e campos de extensdo inviavel para as cidades
modernas. Mas nada impede que alguns moleques
dividam os times em quatro jogadores para cada
lado e se divirtam durante horas numa rua mais
calma, num canto de praia, num terreno baldio.

Essa flexibilidade ajudou a popularizar o jogo. E essa
popularizacdo acelerada gerou repercussdes em
outras areas a medida que o futebol extrapola as
quatro linhas e se transforma em fato de cultura.

A Paixao na Literatura
Por exemplo, muito cedo o jogo da bola mexeu
com a literatura. E nem sempre as opinioes foram



unanimes. Sabemos que nem todo mundo gostava
do futebol. Olavo Bilac adorava-o (embora fosse
mais amante do remo e seus rapazes musculosos,
segundo insinuacdo maldosa de Mario Filho).
Coelho Neto escreveu cronicas famosas em prol
do futebol e teve um filho jogador, Preguinho,
meia-esquerda da selecdo no primeiro mundial,
no Uruguai, em 1930. Monteiro Lobato exaltava
os valores eugénicos do futebol, em sintonia com
o filme Alma e Corpo de uma Raca.

Lima Barreto, escritor tdo atento as manifestacdes
populares, expressava grandes restricdes ao jogo
da bola. Em uma crénica de 1918 espantava-se de
que o futebol fosse levado tao a sério, depois de ler
o comentario de um articulista sobre um encontro
entre paulistas e cariocas: Diabo! A cousa é assim
tdo séria? Pois um puro divertimento é capaz de
inspirar um periodo tdo gravemente apaixonado
a um escritor? (Barreto, 2005, p. 82).

Lima via com desagrado a rivalidade artificial que o
esporte acirrava, em especial entre Rio e Sdo Paulo.
Depois de ler uma crénica em que a palavra guerra
era usada para descrever o confronto entre as duas
sele¢des, ndo se contém: Isso deve ser Bizancio,
no tempo de Justiniano, em que uma partida de
circo, com seus azuis e verdes, punha em perigo o
império; mas ndo o Rio de Janeiro. Se assim fosse,
se as partidas de football entre vocés de la e nds
daqui apaixonassem tanto um lado como o outro,
0 que podia haver era uma guerra civil; mas, se vier,
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felizmente, sera sé nos jornais e, nos jornais, nas
secOes esportivas, que so sdo lidas pelos proprios
Jjogadores de bola adeptos de outros divertimentos
brutais, mas quase infantis e sem alcance, gracas
a Deus; dessa maneira estamos livres de uma for-
middvel guerra de secessdo, por causa do football
(idem, p. 85).

Graciliano Ramos também acha o futebol uma
importacdo indesejada, estrangeirismo que nada
acrescenta ao Brasil. Defende-se previamente da
acusac¢do de xenofobia: Ndo € que me repugne a
introducdo de coisas exdticas entre nds. Mas gosto
de indagar se elas serdo assimildveis ou ndo (citado
por Antunes, Fatima, 2004, p. 24).

Graciliano nem chegava a se preocupar muito com
0 assunto, tao certo estava de que temos esportes
em quantidade. Para que metermos o bedelho em
coisas estrangeiras? O futebol ndo pega, tenham
certeza (idem).

Felizmente para nés e para ele mesmo, Graciliano
Ramos ndo ganhava a vida como profeta. O fute-
bol pegou e, ao contrario do que previa o grande
Graca, ainda contou com apoio de varios dos seus
colegas escritores. A relacdo dos que escreveram fa-
voravelmente ao futebol, ou o usaram como tema
narrativo, € imensa. Origenes Lessa, em Esperanca
Football Club, trata-o como fator de aglutinacdo
de uma comunidade. Paulo Mendes Campos es-
crevia sobre futebol com alma de torcedor. Em



1927, Alcantara Machado da seu depoimento da
importancia do jogo entre os imigrantes italianos
em seu Corinthians (2) vs. Palestra (1), conto do
classico Brds, Bexiga e Barra Funda.

Os modernistas, em geral, tinham boa imagem
do futebol, jd que o consideravam parte da nossa
cultura. Vimos, inclusive, que um deles, o moder-
nista conservador Menotti Del Picchia, escreve o
roteiro para O Campedo de Futebol, o primeiro
longa-metragem dedicado a esse esporte.

Mario de Andrade, a figura mais importante da
Semana de Arte Moderna, também escreve sobre
futebol. Em 1939 assina um artigo intitulado Brasil-
Argentina no jornal O Estado de S. Paulo, crénica de
uma derrota da selecdo diante de /os hermanos pela
copa Roca, em pleno estadio de Sdo Januario. O texto
é interessante demais. Mario imagina o didlogo com
um amigo uruguaio, que também assistia ao jogo. E
este uruguaio diz o sequinte: Era natural que vocés
perdessem... Os brasileiros almejaram vencer, mas os
argentinos quiseram vencer; e uma coisa é almejar,
outra é querer. Vocés... E um eterno iludir-se sem
fazer o menor gesto para ao menos se aproximar da
ilusdo. Sim, os argentinos escalaram o quadro e este
se preparou para o jogo de hoje. A forca verdadeira
de um povo é converter cada uma das suas iniciativas
ou tendéncias em norma cotidiana de viver. Vocés?...
Nem isso... Os argentinos, desculpe lhe dizer com
franqueza, mas os argentinos sdo tradicionais (citado
em Artundo, 2004, p. 143).
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Como se vé, o paragrafo diz muito sobre a imagem
que o Brasil tinha no continente e sobre a propria
auto-imagem dos brasileiros. A Argentina, mais
tradicional, quer dizer, mais européia (e, vale dizer,
mais branca), predomina por sua organizacdo. O
Brasil € um jovem indisciplinado, dionisiaco, cheio
de entusiasmo, vigor, talvez até mesmo arte. Mas
nada pode contra um jogo conduzido com determi-
nacao, planejamento e razdo. Inutil dizer o quanto
esse tipo de mentalidade vigora ainda hoje, quando
se fala, por exemplo, que mesmo o jogador brasi-
leiro sendo o melhor do mundo, por sua habilidade
natural, s6 alcanca a maturidade quando transfe-
rido para a Europa, pois |a aprendera a disciplina
tatica. O proprio treinador da sele¢do brasileira de
2006, Carlos Alberto Parreira, mantém essa opinidao
gue, ao contrario do que se possa pensar, tem suas
raizes |a atras e bem fincadas em solo patrio.

Enfim, esses sentimentos difusos e as vezes con-
traditorios sobre a auto-imagem, a identidade,
a questao racial, latentes até hoje no imaginario
brasileiro, viviam a flor da pele naqueles anos, em
especial a partir da década de 30. Grandes escri-
tores descreveram em suas cronicas o andamento
desse processo, como foram os casos de José Lins
do Rego, Nelson Rodrigues e seu irmdo mais ve-
Iho, Mério Filho. Esse debate sobre o pais e sua
gente, na forma de colunas de futebol escritas na
imprensa esportiva, é estudado no excelente livro
de Fatima Martins Rodrigues Ferreira Antunes,
Com Brasileiro ndo Ha quem Possa.



Muitos outros intelectuais escreveram sobre o fu-
tebol. Basta lembrar os magnificos textos de Decio
de Almeida Prado em Seres, Coisas, Lugares — do
Teatro ao Futebol, ou os artigos de Décio Pignatari,
reunidos em Contracomunicagéo.

O futebol estd também na poesia. O seco moder-
nista Oswald de Andrade registra assim a excursao
do Paulistano, no poema A Europa Curvou-se ante
0 Brasil:

7a2
3al
A injustica de Cette
4a0
2a0
3al
E meia duzia nos portugueses

Parece enigmatico, mas conhecendo-se a histéria
o poema fica claro como agua: O Paulistano excur-
sionou, em 1925, e arrasou os adversarios com os
placares transcritos pelo poeta, s6 perdendo para o
Futebol Clube de Cette (cidade cujo nome hoje se
escreve Séte), em resultado considerado injusto.

Carlos Drummond de Andrade também escreveu
crénicas sobre o futebol, fez a elegia de Pelé, mas
0 maior texto poético sobre o esporte, ou melhor,
sobre um jogador de futebol, é Ademir da Guia,
de Jodo Cabral de Melo Neto:
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Ademir impée com seu jogo
O ritmo do chumbo (e o peso)
Da lesma, da cdmara lenta,
Do homem dentro do pesadelo
Ritmo liquido se infiltrando
No adversdrio, grosso, de dentro,
Impondo-lhe o que ele deseja,
Mandando nele,
Apodrecendo-o
Ritmo morno, de andar na areia,
De dgua doente de alagados,
Entorpecendo e entdo atando
O mais irrequieto adversario

O texto de Jodo Cabral é magnifico, mobiliza me-
taforas para mimetizar o estilo de jogo do Divino,
filho de Domingos da Guia. Jogo em aparéncia
lento, que impunha ao adversario um ritmo ina-
dequado para este. Ademir cadenciava a partida
segundo os interesses da sua equipe, paralisando o
adversario que, subitamente, abre a guarda e en-
tdo o ritmo passa de lento a rapido, sem transi¢do,
e vem a jogada fatal. Aqui, como diz Bento Prado
Jr. (em Literatura e Mistério da Bola), Com Jodo
Cabral, a assimilacdo literaria do futebol deixou de
ser mera retdrica ou simples provocag¢do. Tornou-
se, finalmente, assunto real para o conhecimento
literario do Mundo.



Quem Somos?

Toda essa repercussao do futebol na cultura era re-
flexo de sua importancia crescente para a sociedade
brasileira. Assim, nao é de espantar a importancia
concedida a ele quando o Brasil sediou a copa do
mundo de 1950 e para isso construiu o Maracana,
o orgulho dos patricios daquele tempo.

Como vimos, o Brasil ja havia participado das trés
copas anteriores —a de 1930, no Uruguai, a de 1934,
na Italia, a de 1938, na Franca. Depois dessas trés
edi¢des, o torneio foi interrompido em razéo da ll
Guerra Mundial. Voltou a ser realizado em 1950. A
Europa, sendo reconstruida depois da devastacao
de uma guerra de seis anos, ndo podia sedia-lo.
Abriu-se a oportunidade para o Brasil.

E o Brasil parecia disposto a aproveita-la. Além de
construir o maior do mundo, que é como os nar-
radores de radio se referem ainda hoje ao velho
Maraca, empenhou-se em montar uma grande
selecao, sob o comando de Flavio Costa. Havia
jogadores para tanto e o Brasil parecia fulminante
ao longo do torneio.

Torneio? Bem, ndo era apenas uma competicao
esportiva. A copa do mundo, realizada de quatro
em quatro anos, sob a inspiracdo de Jules Rimet,
havia se convertido em um acerto de contas sim-
bdlico entre as nagdes. Essa mania ndo comegou no
Brasil, convém avisar, antes que nos imputem mais
esta falta. Mussolini emprestara significado especial
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as disputas, entendendo que uma vitéria poderia
significar muito para o orgulho nacional italiano as
vésperas de uma guerra de verdade, com tanques,
fuzis, avides e gente morrendo. Hitler feza mesma
coisa na Olimpiada de 1936 e a utiliza¢do politica
do esporte tornou-se uma praxe do século XX, e
nao apenas entre ditadores. Nada indica que o sé-
culo XXl va ser diferente nesse particular. A menos
gque mudem o jogo e os politicos.

Em 1950, o Brasil ndo queria guerrear ninguém, no
sentido literal do termo. Queria, talvez de forma
inconsciente, apenas ser reconhecido no plano
internacional. Desde 1938, desconfiava-se, e por
aqui se escrevia isso, que talvez o futebol brasileiro
fosse o melhor do mundo. Nao se sabe onde esse
ufanismo se amparava, talvez no desempenho de
Lebnidas na Franca, onde recebera o apelido de
homem borracha pelas jogadas acrobaticas e fora
aclamado pelos oito gols. Ou simplesmente osten-
tdvamos uma caracteristica até hoje dominante na
mentalidade brasileira, ciclotimica por definicdo
— ou somos os melhores do mundo ou os piores
do planeta, sem nenhum estagio intermediario
possivel. Enfim, preparava-se o palco para que o
Brasil mostrasse, em sua prépria casa, ndo apenas
o poderio do seu futebol, mas a sua forca como
nacao e povo.

Nada disso acontece gratuitamente e esse tipo de
atitude vinha |4 de tras, com a ideologia nacio-
nalista do Estado Novo, a busca pela eugenia, o



aperfeicoamento da raca brasileira, a miscigenacéo
agora vista ndo mais como desvantagem, mas como
caracteristica positiva da nacdo, que deveria ser
bem-aproveitada em todos os setores, a comecar
pelo futebol. O Pais procurava sua cara, sua iden-
tidade, sua maneira de ser, seu estilo, seu cardter
nacional, para usar um termo que esteve em moda
durante tanto tempo.

No final dos anos 1920 e comeco dos 1930, come-
cam a aparecer os grandes estudos sobre o carater
brasileiro: Retrato do Brasil, de Paulo Prado, Casa
Grande & Senzala, de Gilberto Freyre, Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, entre outros
menos cotados. A pergunta de todos eles: quem
somos? Temos um estilo particular de ser, ou somos
meras coOpias adulteradas do modelo europeu?
Em conseqiiéncia: temos alguma contribuicdo a
dar ao processo civilizatério, ou resta apenas nos
conformarmos com uma posi¢ao subalterna diante
do mundo desenvolvido? O futebol, que era paixdo
nacional, estava a mdo para servir como represen-
tante simbdlico dessa, digamos assim, aspiracao
coletiva ao reconhecimento.

Para quem acha tudo isso tolo, ou se considera
muito superior a esse tipo de desejo, gostaria de
deslocar por um momento a discussao e recomen-
dar a leitura do belo livro de Tom Wolfe, Os Eleitos
(The Right Stuff), que alias virou filme dirigido por
Philip Kaufmann. Nele, Wolfe analisa a funcao
simbolica dos pilotos de avides de prova e, depois,
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dos astronautas, como representantes do orgulho
nacional na guerra fria que os Estados Unidos tra-
vavam na época com a Unido Soviética.

Essa guerra fria, que a qualquer momento podia
tornar-se quente, também era travada, simbolica-
mente, através desses herdis, que representavam
a nacdo como um todo, e a cada um dos cidadaos
americanos em particular. O astronauta, que era
colocado em érbita, ndo podia, naquela época,
ser considerado apenas um técnico, ou um pro-
fissional que estava fazendo seu trabalho da me-
Ihor maneira possivel. Ele era muito mais do que
isso. Era uma espécie de guerreiro da nacao, um
representante de todo um povo em uma luta que
estava acontecendo. Claro que do lado da Unido
Soviética era a mesma coisa. Basta lembrar que o
cosmonauta Yuri Gagarin foi enterrado na Muralha
do Kremlin, local reservado aos herois da patria.
O futebol ndo deixa de funcionar dessa mesma
maneira, ou pelo menos era assim naquela época
e, em parte, continua sendo. Nao se sabe se, com o
afrouxamento dos lacos nacionais, em tese causado
pela globalizacdo, tudo isso podera fazer parte do
passado. Quando isso acontecer, em futuro talvez
ndo muito distante, o futebol sera inteiramente
profissionalizado e entdo um jogo sera apenas um
jogo. Serd a hora talvez de abandona-lo e passar
para outra atividade mais interessante. Mas isto é
para o futuro e muita coisa ainda pode acontecer
no meio do caminho.



A Nossa Hiroshima

Portanto, em 1950, atuando em casa, o Brasil jogava
para o mundo e para si mesmo. E tudo parecia con-
fluir para a consagracdo, mesmo porque as apresen-
ta¢des do selecionado haviam sido irrepreensiveis
até a partida final. Ganhou de 4 a 0 do México,
empatou por 2 a 2 com a Suica, venceu a lugoslavia
por 2 a 0 e a Suécia por 7 a 1. A semifinal, entdo,
foi um espetaculo digno de entrar para a historia:
a selecdo goleou a Espanha, implacavelmente,
por 6 a 1, enquanto a torcida, das arquibancadas
do Maracana, cantava um sucesso do carnaval, a
marchinha de Jodo de Barro Touradas em Madri.
Uma apoteose.
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E que preparou o clima para a grande final, contra
o de anteméao derrotado Uruguai. Os jogadores do
Brasil posaram com faixas de campedo, os politicos
foram abraca-los e o proprio técnico Flavio Costa
decidiu no ato concorrer as elei¢cdes para vereador
do Rio de Janeiro. S6 quem nao estava de acordo
com toda essa festa prévia era o Uruguai, que
entrava em campo com a desvantagem de ter de
vencer (o Brasil jogava pelo empate, segundo as
regras daquele torneio), mas disposto a colocar
agua na caipirinha do pais anfitrido. Desse modo,
ao marcar o gol de desempate aos 33 minutos do
segundo tempo, Ghiggia calou o Maracana, com
suas 170 mil pessoas — estatistica oficial — ou mais
de 200 mil para outras fontes, porque os portdes



haviam sido arrombados pouco antes da partida
comecar naquele fatidico 16 de julho de 1950.

Foi a maior catastrofe esportiva do Pais. E ndo ape-
nas esportiva, levando-se em conta que outras emo-
¢Oes e fatores simbolicos mais sérios estavam em
jogo naquela tarde carioca. Dizem que o jornalista
e escritor Carlos Heitor Cony, de formacéo catdlica,
naquele dia deixou de acreditar em Deus. Nelson
Rodrigues, escrevendo anos depois, revela que a
ferida ndo havia fechado: A nossa Hiroshima foi a
derrota para o Uruguai, em 1950. Em 1950 houve
mais que o revés de onze sujeitos, houve o fracasso
do homem brasileiro (Rodrigues, 2002).

Exagero? Retérica? Talvez, mas o fato é que a tra-
gédia do Maracana tornou-se uma obsessdo, um
trauma nao assimilado pela nacao.

Foi assunto de incontaveis andlises e artigos. O
brasileiro queria entender. Onde falhara? Por que
perdera, justamente quando nao podia perder?

A caca as bruxas comegou com a perseguicdo aos
jogadores negros: o goleiro Barbosa, Bigode e
Juvenal. Flavio Costa nao foi eleito vereador. E
comecou-se a dizer que o Brasil, que o homem
brasileiro, tremia nos momentos de decisdo. A tal
da raca miscigenada, o nosso orgulho, ndo tinha
equilibrio emocional quando chegava a hora H. E
entdo seria preciso repensar o projeto de pais.

A ruminacdo da copa perdida se estenderia por
anos a fio. E, no cinema, comecou ainda no calor
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da hora, com Copa do Mundo de 1950, de Milton
Rodrigues. Sim, o mesmo diretor de AlIma e Corpo
de uma Raca, aquele filme de ficcdo que entro-
nizava o futebol como pratica esportiva, capaz
de promover a eugenia da raga brasileira. Agora,
neste documentario produzido por outro dos
irmaos de Nelson Rodrigues, Mario Filho, Milton
fazia o primeiro filme que tentava entender os
motivos da derrota do Brasil para o Uruguai na
final de 1950.

Essa obsessdo em compreender tem sua origem no
fato de 1950 ter se transformado numa espécie de
mito as avessas, sequndo a expressao de Fatima
Antunes em seu livro Com Brasileiro ndo Ha quem
Possa: O mito mostra ao homem que sua vida
tem uma origem e uma historia sobrenaturais.
Ele também mostra que essa histdria é plena de
sentido, preciosa, e, sobretudo, exemplar. Proprio
das sociedades chamadas tradicionais, ainda assim
o mito pode explicar fenémenos e comportamen-
tos de uma sociedade histdrica e integrada ao
mundo moderno, como a brasileira. Aplicando
essa discussao ao caso da derrota na copa de 1950,
0 acontecimento histdrico transformado em fato
mitico teria a funcdo de exemplificar aquilo que
ndo se deve fazer, ou seja, a derrota de 1950 teria
se transformado numa espécie de mito as avessas.
E nesse sentido que a rememoracido da histdria
mitica, que acontecia a cada nova copa do mundo,
devia lembrar a todos que o exemplo de 1950 ndo
deveria ser seguido, pois se esperava que o mito



do fracasso jamais fosse reatualizado (Antunes,
2004, p. 40).

A propésito: é claro que a derrota diante do Uru-
guai se reveste de condic¢des singulares. O Brasil
nunca havia sido campeao, e procurava, como dis-
se, afirmar-se no plano internacional. Mas aquela
era, antes de tudo, uma época com sua cultura
peculiar, e os sentimentos de 50 provavelmente
nao se repetiriam nos dias de hoje, pelo menos
com a mesma intensidade. Ainda assim, quando o
Brasil sofreu uma derrota humilhante na copa do
mundo de 1998, perdendo por 3 a 0 para a Franca,
instaurou-se uma Comissao Parlamentar de Inqué-
rito para apurar supostas ingeréncias comerciais na
selecdo, um bem cultural tombado do povo bra-
sileiro. Ronaldo, que sofrera aquela suspeitissima
convulsdo no dia do jogo, foi convidado a depor.
Um deputado lhe perguntou por que o Brasil havia
perdido para a Franca. E o jogador, entre sério e
irbnico, respondeu: Porque eles fizeram trés gols
e a gente ndo fez nenhum. E acabou-se a histéria.
Bola pra frente, que ninguém iria perder o sono
por causa daquilo.

Na indiferenca mercantil contemporanea, corrente
no futebol globalizado, ndo cabe perder tempo ru-
minando derrotas ou comemorando vitorias, pois
ha negocios a fazer e idealmente um jogo talvez
possa ser apenas um jogo. Pelo menos no ponto
de vista dos profissionais da area. No da torcida,
ainda é outra coisa. Mas em 1950 a histéria era
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O goleiro Barbosa, no Maracana

completamente diferente. Para o bem e para o mal,
um jogo como aquele era uma questao de honra,
de vida ou de morte.

E assim, a partida fatal continuou a gerar tentativas
de explicacdo. Mito as avessas, como se disse. Nel-
son Rodrigues e outros cronistas escreveram sobre
o assunto durante anos sequidos. Mas nenhum com
o detalhismo obsessivo de Paulo Perdigao, autor
de um rigoroso Anatomia de uma Derrota, que
chega ao requinte de transcrever a emissao radio-
fénica da partida por um dos narradores famosos
da época, minuto a minuto.

Perdigao finaliza o livro com um conto original - O
Dia em que o Brasil Perdeu a copa do mundo, mis-
to de ficcdo historica e cientifica. O personagem,



atormentado pela derrota contra o Uruguai, que
ele havia presenciado em crian¢a, inventa uma
maquina do tempo e resolve voltar a 1950, ao Rio
de Janeiro, ao Maracana, na tarde do dia 16 de
julho. Para fazer o qué? Impedir que Ghiggia chute
e marque o segundo gol uruguaio. Na verdade, o
personagem representa o préprio Paulo Perdigdo
que, com onze anos de idade, foi com os pais ao
Maracana ver a partida.

Em 1990, quer dizer, 40 anos depois da tragédia
do Maracana, os cineastas Jorge Furtado e Anna
Luiza Azevedo adaptaram o conto de Perdigéo
para a tela e o chamaram de Barbosa. A idéia
principal talvez tenha sido fazer justica ao velho
goleiro, entdo ainda vivo e sempre estigmatizado.
Em um depoimento ao filme, Barbosa diz que um
dia estava fazendo compras, foi reconhecido por
uma pessoa que chamou o filho e disse: Olha para
esse homem, meu filho, ele fez o Brasil inteiro
chorar.

Em outra aparicdo, Barbosa diz que no Brasil a
pena maxima era de 30 anos de prisdo e ele se
sentia condenado a prisdao perpétua. Jamais foi
indultado e sua condenacdo néo teve fim.

Entdo o filme tem esse aspecto, digamos, documen-
tal. Na parte de ficcdo, o personagem principal,
que volta ao passado, é interpretado por Antonio
Fagundes. Por uma habil superposicdo de imagens,
Fagundes é visto no Maracana no dia 16 jul. 1950.
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Observa as pessoas chegando, o desenvolvimento
do jogo, o Brasil marcando 1 a 0 com Friaca, e
a vitoéria entdo dada como ainda mais certa do
gue antes. Depois vem o empate, com o gol de
Schiaffino e, em seguida, o de Ghiggia, virando
o placar. E o personagem nao conseguiu evitar o
gol, motivo afinal de sua viagem no tempo? Nao,
na imaginacao do artista, ele, pelo contrario, se
torna o causador da tragédia. Ao tentar intervir na
cena, distrai o goleiro, facilitando assim a vida do
atacante uruguaio. H4 um determinismo que nao
pode ser rompido. Nao se muda a histéria. E, quan-
do se procura alterar o passado, o maximo que se
consegue é reitera-lo, reafirma-lo ainda mais.

O jornalista Jodo Luiz de Albuquerque fez o con-
trario de Jorge Furtado e Anna Luiza Azevedo. Di-
ferentemente dos cineastas galchos, muito jovens
para terem testemunhado a tragédia do Maracana,
Albuquerque estava 14, no estadio, levado pelos
pais, como Paulo Perdigdo. Sofreu a derrota de
corpo presente. E ndo descansou enquanto ndo
conseguiu mudar a histéria — pelo menos em uma
mesa de edicdo. O relato esta no livro Dossié 50,
de Geneton Moraes Neto:

Aos 11 anos de idade, Albuquerque testemunhou
o naufrdgio brasileiro, em companhia do pai e da
mae, na arquibancada do Maracana. SO se livrou
do trauma quando transformou a derrota em triun-
fo, numa ilha de edicdo de imagens, nos anos 80.
A tarefa ndo foi complicada. Bastou imaginagao.
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Os capitdes Augusto (Brasil) e Obdulio Varela (esq.) se
cumprimentam

Albuquerque descobriu, num pedaco de filme, o
registro de um lance do primeiro tempo da final:
o ponta-direita Ghiggia chuta enviesado, mas a
sorte salva o Brasil. A bola bate na trave. Quando
foi montar o video, Albuquerque usou esta cena—a
da bola na trave — no lugar do gol fatal de Ghiggia.
Adiante, inseriu no video um gol de Zizinho que, na
verdade, foi marcado contra a lugosldvia, num jogo
anterior. Como ndo aparece nenhum adversdrio em
cena, faz-se de conta que o gol foi marcado contra
o Uruguai. Placar final: Brasil 2 x 1 Uruguai. A festa
néo fica ai: Albuquerque usou também cenas dos
Jjogadores do Uruguai aos prantos (o choro, na
verdade, era de alegria: os uruguaios estavam
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chorando porque ndo acreditavam que tinham
derrotado o imbativel Brasil dentro do Maracana.
Mas este é um detalhe desimportante, num video
que mente descaradamente). Como se ndo bastasse,
o manipulador Jodo Luiz de Albuquerque desenca-
vou em arquivos cenas de argentinos chorando a
morte de Eva Perdn, igualmente um desastre nacio-
nal. Os espectadores do video sdo levados a crer que
a multiddo argentina era formada por uruguaios,
inconformados com a copa perdida no Brasil. Por
que transformar argentinos em carpideiras uru-
guaias? Albuquerque da uma explicacdo candida:
— Argentino e uruguaio de casacdo e chorando é
tudo a mesma coisa... (Geneton, 2000, p. 36-37).

Mas ndo adianta: a copa de 1950 esta perdida para
sempre. Como diz Paulo Perdigdo em seu livro,
o Brasil pode ganhar quantas copas quiser, nao
ganhara jamais a copa do mundo de 1950, que
disputou em sua prépria casa. Contra isso, nada
pode ser feito.

A ndo ser reparac¢des simbdlicas, como sdo as do
cinema. Outra delas aconteceu logo em 1953, com
o filme O Craque, de José Carlos Burle. O longa
vem sendo objeto de campanha por sua recupera-
¢do por parte de Patricia Civelli, filha do produtor
Mario Civelli. Ele utiliza cenas reais do jogo entre
Corinthians e o uruguaio Olimpia, vencido pelo
Timao por 5 a 2, mas, no filme, o Olimpia vira um
time ficticio, sintomaticamente chamado de Car-
rasco. E a partida, realizada no Pacaembu, torna-



se, de fato, um desagravo a derrota da selecdo
no Maracana. Participam do filme, como atores,
jogadores como Gilmar, Idario, Homero, Olavo,
Carbone e Baltazar Cabecinha de Ouro.

Na trama, um enredo que ja vimos antes: a moci-
nha rica (Eva Wilma), apaixonada por um jogador,
Julinho Joelho de Vidro (Carlos Alberto) contra a
vontade da familia que ndo quer a filha compro-
metida com um boleiro. Para sorte de Julinho, ele
se torna herdi do jogo em que a honra nacional é
lavada contra o imaginario Carrasco Futebol Clube,
e entdo tudo acaba bem. A cena final é um beijo, em
close, de Carlos Alberto em Eva Wilma. No jogo real,
o Corinthians ganhou do Olimpia com gols de Goia-
no, Claudio, Luizinho e Carbone (2). No confronto
simbdlico, Julinho Joelho de Vidro deu de goleada.
Além de vingar um Brasil afrontado pelos 2 a 1 do
Maracan3, ainda levou a mocinha para casa.

O Craque ja tem mais de 50 anos e corre o risco
de deterioracdo. Mas a tragédia do Maracana
continua intacta, como os mitos, imével no tempo,
inspirando cineastas. O mais recente subproduto da
derrota diante dos uruguaios é o curta-metragem
A Noite do Capitdo, de Adolfo Lachtermacher. Nar-
ra um fato que dizem veridico. Depois de vencer
o Brasil a tarde no Maracana, o capitdo Obdulio
Varela teria saido pela noite carioca e bebido
cerveja com brasileiros desconsolados, que ndo o
reconheceram. O filme é adaptacdo de um relato
do escritor uruguaio Eduardo Galeano, pequeno
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texto que faz parte do seu livro O Futebol ao Sol
e a Sombra (p. 92).

Um paréntese: o caso Obdulio é peca fundamental
no mito as avessas da copa de 1950.

Consta (ninguém sabe e ninguém viu direito) que, a
certa altura do jogo, ele teria esbofeteado Bigode.
O lateral teria ficado sem moral para marcar Ghi-
ggia, que passou entdo a jogar muito solto. Seria
a causa remota do gol. Ninguém testemunhou a
célebre bofetada e muitos julgam que ela jamais
aconteceu. No ja citado livro de Geneton Moraes
Neto, Dossié 50, que entrevista os participantes do
jogo, Bigode nega que o fato tenha acontecido:
Dei sim, uma entrada violenta em Julio Perez... O
que Obdulio Varela disse foi apenas: ‘Calma!’. Ndo
houve agressao nem reacdo. Mas uns disseram que
Obddlio cuspiu na minha cara; outros, que levei
um tapa, mas ndo reagi (p. 96).

A versdo de Bigode néo foi a que ficou. Em 1963,
portanto 13 anos mais tarde, e depois de o Brasil
ja ter faturado duas copas do mundo, um cronista
da influéncia de Nelson Rodrigues ainda podia
escrever: Amigos, vocés se lembram da vergonha
de 50. Foi uma humilhacdo pior que a de Canu-
dos. O uruguaio Obddlio Varela ganhou de nosso
escrete no grito e no dedo na cara (O Globo, 18
nov. 1963).

E o irmdo de Nelson, Mario Filho, escreve em O
Negro no Futebol Brasileiro: Quando Bigode, duro,



dando aqueles botes de cobra, come¢ou a dominar
Ghiggia, Obdulio Varela primeiro foi para cima de
Ghiggia. Deu-lhe uns gritos, uns empurrées. Para
Ghiggia deixar de ser covarde. Depois, logo em se-
guida, Obddlio Varela agarrou Bigode pelo pescoco.
Néao |he meteu a mdo na cara. Mas que o balancou
em safanées, balancou (Mario Filho, p. 287).

Mario Filho admite que Bigode nado deveria mes-
Mo reagir, pois corria o risco de ser expulso. Mas
também diz que, a posteriori, todos analisam
Aquela cena como a decisiva, a que mudara o
rumo do jogo. Em outra versdo, Flavio Costa teria
instruido Bigode, um marcador duro, para evitar
as faltas, pois os uruguaios, pressentindo a derrota,
poderiam usar o jogo mais aspero como pretexto
para abandonar o campo e melar o espetaculo.
Versoes.

O certo é que Obdulio Varela jogou com toda
raca — que alids era uma caracteristica daquele se-
lecionado uruguaio — e incendiou o time com sua
disposicao. Mas as versdes continuam circulando —e
na boca de gente que nem era nascida na época
daquele jogo, considerado pela pesquisadora Fa-
tima Antunes nao apenas o mito as avessas mas o
proprio mito fundador do futebol brasileiro.

Quase todos os protagonistas e testemunhas estdo
mortos, o que intensifica o mistério do mito e o
solidifica. O surpreendente é que na era do futebol
negocio, do esporte globalizado e pragmatico,
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alguém ainda se interesse em fazer um filme
evocando a figura romantica de Obdulio Varela.
Surpreendente, mas compreensivel: nos anos se-
guintes, passou-se a martelar na cabeca dos brasi-
leiros que os nossos jogadores tinham de ser como
ele, Obdulio Varela, o macho, o mulato racudo, o
paradigma de hombridade que, depois de ganhar
uma copa do mundo em terra estrangeira, ainda
encontrara animo para beber sozinho pela noite
do Rio de Janeiro. E, segundo relatos, entre os
quais o de Galeano, teria conversado amavelmente
com brasileiros, que ndo faziam idéia de quem era
aquele gringo simpatico que os consolava. Nao
se sabe se é verdade. Mas que da uma histéria e
tanto, |4 isso da.



Capitulo 2
O Opio do Povo

O problema é que o intelectual brasileiro ndo sabe
bater um escanteio.
José Lins do Rego

Quem, tendo visto a selecdo brasileira em seus
dias de gldria, negara sua pretensdo a condicdo
de arte?

Eric Hobsbawm
A Era dos Extremos

O desempenho da selecdo na copa de 1954, na
Suica, pareceu aos derrotistas vocacionais a con-
firmacgdo de que o Brasil ndo era mesmo um pais
destinado a dar certo. No futebol, e talvez em todo
o resto. Zezé Moreira, o técnico, deixou o grande
Zizinho no Brasil, alegando que ele havia passado
daidade. Tinha 33 anos. E assim, mesmo depois de
golear o México por5a0eempatarpor1alcoma
lugoslavia, o Brasil acabou despachado pelo bicho-
papao do torneio. A Hungria de Puskas, Hidegkuti,
Kocsis & Cia. venceu a selecdo por 4 a 2 num jogo
apelidado pelos cronistas de A Batalha de Berna.
Houve violéncia no tempo regulamentar e briga no
final da partida, com direito a uma cinematografica
rasteira aplicada pelo entao jornalista Paulo Planet
Buarque num guarda sui¢o, além de uma chuteira-
da que o treinador Zezé enfiou na cara do Ministro
de Esportes hungaro, Gusztav Sébes. Pode-se dizer
gue o Brasil ganhou no bra¢o — ou nas pernadas —
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mas voltou para casa do mesmo jeito. E podia se
consolar com o fato de ter perdido para a melhor
selecdo e virtual campea daquela copa.

Mas, depois de eliminar o Brasil, a favorita Hungria
acabaria perdendo para os alemaes na partida
final, um jogo épico com gosto de valor simbélico
para a reconstrucdo da Alemanha devastada por
uma guerra que ela mesma havia provocado. O
cinema registrou essa conquista em dois filmes,
um de ficcdo e outro documentdrio, ambos se
referindo ao milagre de Berna, como aquele jogo
acabou conhecido. Como se vé, a cidade suica de
Berna sediou uma batalha e um milagre, quer dizer,
tanto o quebra-quebra brasileiro como a zebra
alema. O filme de ficcdo se chama simplesmente O
Milagre de Berna e é dirigido por Sénke Wortman.
O documentario, de Oldenburg e Dehnhardt, tem
o titulo mais académico de O Milagre da copa do
mundo em Berna 1954 — a Histdria Real. Ambos
sao de 2005 e bons exemplos de como um mesmo
acontecimento pode ser objeto de uma versao
romanceada e outra realista.

A desforra brasileira viria na copa seguinte. E
mesmo assim, ninguém dava nada pela sele¢do
quando ela saiu do Brasil. Mas o fato é que em
1958, e pela primeira vez em sua histéria, havia
uma organizacao digna desse nome, montada
para ganhar um torneio da importancia da copa
do mundo. A delegacdo era chefiada por Paulo
Machado de Carvalho que, depois do feito, passou



a ser conhecido como Marechal da Vitdria e hoje é
o nome oficial do Estadio do Pacaembu.

Ok, ninguém ganha copa apenas porque esta bem
organizado, ou tem estrutura, como se diz hoje.
Ganha porque dispde de jogadores para isso. E o
Brasil sequiu viagem com uma espléndida equipe,
gue comecava com Gilmar no gol, Nilton Santos na
lateral-esquerda e o principe Didi no meio-campo.
Sem falar em Mané Garrincha e Pelé que chegaram
a Suécia na condicao de reservas e s6 entraram a
partir do terceiro jogo.

A selecdo saiu vaiada do Brasil, apdés um jogo de
despedida contra o Corinthians, no Pacaembu. Mas
foi se aprimorando ao longo do torneio. Ganhou
o primeiro jogo por 3 a 0 contra a Austria e em-
patou o segundo por 0 a 0 diante da sempre dura
Inglaterra. O jogo-chave era o seguinte, contra
a Unido Soviética que, dizia-se, praticava um tal
futebol cientifico tido como imbativel. O que po-
deria contra ela um pais subdesenvolvido, intuitivo,
pouco racional como o Brasil?

Naquela época, a URSS era temida ndo apenas
por ser um pais de comunistas que comiam crian-
cinhas no café da manha, mas por seu avanco
tecnolégico. No ano anterior, havia colocado em
orbita o Sputnik, o primeiro satélite fabricado
pela mao do homem, dando o pontapé inicial na
competicao espacial com os Estados Unidos, um
verdadeiro Fla-Flu do cosmos.
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E, dizia-se, os temidos russos aplicavam esse mes-
mo dominio técnico também ao futebol. Mas em
pouco tempo de jogo, com dois ou trés dribles de
Mané Garrincha e outras tantas gingas de Pelé,
além dos lancamentos de Didi, o Brasil se incum-
biu de desmontar o aparato logistico do futebol
soviético, tramado nos laboratérios de Moscou.
Nas palavras de um cronista da época, os primeiros
cinco minutos de Brasil e Unido Soviética foram os
mais fantasticos de toda a histéria do futebol.

Afiada, e com Pelé e Garrincha em campo, a sele¢do
passou a ser considerada favorita ao titulo. Mas
ainda teve de arrancar um sofrido 1 a 0 contra o
Pais de Gales, gol de génio de Pelé, o seu primeiro
em copas do mundo. Em seguida, goleou os peri-
gosos franceses de Kopa e Just Fontaine por 5 a 2.
Por fim, confirmou o favoritismo, derrotando os
donos da casa, na final, também por 5 a 2, fora o
baile. Pelé marcou o ultimo, de cabeca, e desmaiou,
fulminado pela emocdo. Garrincha tentou reani-
ma-lo a base de flexdes nas pernas. As imagens da
comemoracao do titulo, com um Pelé adolescente
sendo confortado pelos mais velhos do time, como
Gilmar e Zito, sao de dar né na garganta do ma-
chdo mais duro na queda.

Cabe lembrar que, antes da copa de 58, a selecao
havia realizado uma desastrosa excursao prepara-
toria pela Europa, sob o comando de Flavio Costa.
Os dirigentes produziram um relatério secreto que
diagnosticava o jogador brasileiro como o mais
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habilidoso do mundo, mas também o mais instavel
e fragil do ponto de vista psicolégico.

Sobretudo, os negros e mesticos. Nao suportavam
a pressdo e nem sabiam se comportar em hotéis de
classe. Nao tinham idéia de como usar os talheres
corretos e saiam pelos corredores enrolados em
toalhas. Ecos ainda da derrota em 1950. Assim, o
time titular da sele¢do foi devidamente branquea-
do para a Suécia. As entradas de Pelé e Garrincha, e
depois a de Djalma Santos (este apenas na partida
final), ganharam varias versdes. A mais aceitavel é
gue a mudanca tenha sido imposta pelo préprio
elenco, que afinal estava se lixando para ques-
tdes raciais e de comportamento a mesa, e queria
mesmo era ganhar a taca. A selecao brasileira que
levantou a Jules Rimet em 1958 foi o primeiro time
de fato multirracial a conseguir esse feito. (Maxi-
mo, 2006, p. 119).

Epoca de Ouro

Com a conquista da copa na Suécia, comecava
aquela que é considerada a época de ouro do
nosso futebol, com uma geracdo estupenda,
que ganharia o bicampeonato no Chile quatro
anos depois, fracassaria em 1966 na Inglaterra, e,
bastante renovada, fecharia o Tri, no México, em
1970. Quatro copas disputadas em seguida, trés
vitérias, conquistando em definitivo a Taca Jules
Rimet, posteriormente roubada da sede da entéo
Confederagdo Brasileira de Desportos e derretida
pelos ladroes.



E curioso observar que essa época de ouro do nosso
futebol coincide quase ponto a ponto com a fase
mais importante do nosso cinema. E talvez ndo
por acaso. No final dos anos 50, o Brasil vivia uma
espécie de circulo virtuoso em sua histéria cultural.
Depois do periodo nacionalista de Vargas, subia
ao poder Juscelino Kubitschek, prometendo fazer
o Pais avancar 50 anos em 5 entre 1956 e 1961,
conforme o slogan famoso. O Brasil apresentava-
se como um pais com fome de modernidade, de
olhos no futuro. Ou pelo menos manifestava o
desejo de ser assim. Em seu governo controverso,
porém marcante, JK optou pela modernizacao
do capitalismo a brasileira. Idéias ousadas, como
a implantacdo da industria automobilistica (que
trouxe as multinacionais do setor ao Pais) e a cria-
¢do de Brasilia compunham um cartdo de visitas
vistoso, para o brasileiro apresentar ao mundo e
a si proprio.

Também néao por acaso, tudo o que se fazia era
rotulado de novo, talvez o adjetivo mais usado
naqueles anos: a Bossa-Nova, o Cinema Novo, a
nova capital (a Novacap, como se dizia). Era um
pais jovem, que se reciclava rapidamente diante
do mundo. E tudo realmente veio meio junto — as
conquistas do futebol, as vitérias de Maria Ester
Bueno em Wimbledon, o titulo mundial de Eder
Jofre, musica de padrao internacional, sofisticada
e popular ao mesmo tempo, um teatro inovador,
etc. O Pais reinventava-se.

89



90

Assim, no final da década de 1950, nada mais
lembrava, no ambito do futebol ou em qualquer
outro, aquela disposicdo derrotista que tinha como
simbolo o fracasso diante do Uruguai, em pleno
Maracan4, na final da copa de 1950.

O Brasil dava a volta por cima e, contra todas as
expectativas iniciais, conquistava a sua primeira
copa do mundo. A vitéria foi recebida com compre-
ensivel ufanismo. Revestia-se de grande significado
simbolico, como compreende qualquer pessoa que
veja o futebol como parte do patriménio cultural
de um povo. Essa vitéria na copa queria dizer ndo
apenas que era nosso o melhor time de futebol
do mundo, mas também o nosso préprio povo,
representado por aqueles atletas, tinha potencial
de sobra para realizar o seu futuro. Inutil dizer o
quanto de destempero, generalizacdes e analises
apressadas contém essa associacdo tao imediata
entre futebol e destino histérico. Mas com todo
o entulho ideolégico vinha também um item dos
mais preciosos — confianca do brasileiro em si mes-
mo, algo que parecia inédito para um povo com
complexo de vira-latas, na pitoresca, mas aguda,
definicdo de Nelson Rodrigues.

No pais real, as coisas ndo iam tdo bem como dentro
das quatro linhas do gramado, ou no imaginario das
pessoas. Apesar do otimismo de parte dos, digamos
assim, formadores de opinido daquele tempo, o
Brasil continuava a conviver com disparidades so-
ciais que tornavam inviavel qualquer projeto sério
de progresso.



Do ponto de vista da zona Sul do Rio de Janeiro, o
panorama era ensolarado. Do outro lado do pais
havia o sertdo, a seca, a pobreza, a ignorancia.

N&o era nem preciso ir tdo longe. L4 mesmo, no Rio,
ou na periferia de Sdo Paulo, a presenca da pobreza
estava a vista de quem se dispusesse a enxergar.
No Rio, bastava levantar a cabeca e olhar para os
morros que circundam a cidade maravilhosa. Certo,
nem de longe a violéncia e a miséria dominavam
a paisagem como agora. Mas |& estava a favela,
imagem colorida e ainda meio folclorizada da dis-
paridade social brasileira. Bastava querer ver.

De qualquer forma, a realidade crua do Pais ainda
permanecia mais ou menos oculta, pelo menos
para a classe média, como de habito voltada para
si mesma. Ha uma passagem interessante nas me-
morias de Paulo Francis, O Afeto que se Encerra,
quando ele se lembra da excursdo pelo Nordeste
que fez, como ator, no grupo de Paschoal Carlos
Magno, e da descoberta, cheia de surpresas, de que
existia miséria no Brasil. Nos bares da zona Sul do
Rio, freqUientados por Francis e sua turma, nao se
conhecia essa realidade desagradavel.

Alguns jovens cineastas e intelectuais, mais atentos,
haviam-se dado conta desses problemas fazia al-
gum tempo. A pobreza urbana comecou a aparecer
na tela através de obras precursoras como os dois
filmes de Nelson Pereira dos Santos que represen-
tam o didlogo mais explicito do moderno cinema
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brasileiro com o neo-realismo italiano — Rio 40
Graus (1955) e Rio Zona Norte (1957). Neles, surge
o Brasil de verdade daquele tempo, sem retoques;
o Brasil dos pobres, dos pretos, dos morros. O pais
que fazia contraponto ao otimismo sorridente dos
anos dourados.

A Dupla Face do Futebol

Rio 40 Graus era um filme que se queria popular.
E, como tal, ndo poderia deixar de fora o futebol,
que, embora nao seja seu tema central, nele com-
parece, e de maneira significativa. Uma das cenas
mais conhecidas é a da montagem paralela entre
o atropelamento de um dos meninos que vendem
amendoim nas ruas e o delirio da torcida com um
gol no Maracana.

Ha aqui um evidente comentario politico: enquan-
to o drama social acontece nas ruas, o povo dele
ndo toma conhecimento pois estd entretido com
seu esporte favorito. De certa maneira, essa pri-
meira interpretacdo de uma cena isolada resume
a atitude dominante dos intelectuais de esquerda
diante do futebol - ele seria um pouco como o
Opio do povo, uma espécie de religido laica da
classe popular, como, alias, o definiu um intelec-
tual apreciador do jogo, o marxista britanico Eric
Hobsbawm. Na época, Nelson pertencia ao Partido
Comunista Brasileiro e o préprio Rio 40 Graus era
encarado como tarefa politica a ser cumprida.
Enfim, na concepc¢do do partido, havia os proble-
mas prementes da Nacao, as contradic¢des sociais,



e alguns divertimentos desviavam a atencao dos
agentes sociais, sendo o futebol o mais poderoso
desses elementos alienantes.

Existe esse lado em Rio 40 Graus. Mas nao se pode
negar também que, nele, o futebol se integra, de
maneira organica (e simpatica), a um modo de
ser do povo brasileiro. Ele € mostrado como uma
pratica presente no cotidiano das classes populares,
do bate-bola habitual nas ruas da favela até esse
epicentro comemorativo do Rio de Janeiro que é
o Maracana. Em sua obra seminal Brasil em Tem-
po de Cinema, escrita em meados dos anos 1960,
Jean-Claude Bernardet reconhece essa diferenca
de enfoque sobre o futebol de Rio 40 Graus em
relacdo aos filmes do Cinema Novo que viriam
depois: Diga-se de passagem que recentemente
o futebol vem sendo apresentado cada vez mais
como uma alienacdo coletiva; se Rio 40 Graus
mostrava o jogo como uma festa popular, Garrin-
cha, Alegria do Povo (Joaquim Pedro de Andrade,
1963) e Subterraneos do Futebol (Maurice Capo-
villa, 1965) véem no futebol uma manifestacdo
histérica que aliena o povo (Bernardet, 1978, p.
93). Nos ocuparemos depois desses dois filmes
citados por Bernardet.

Nelson Pereira dos Santos monta um painel multi-
facetado da vida na entdo capital federal, passando
por cinco pontos turisticos da cidade: Quinta da
Boa Vista, Copacabana, o Pdo de Acucar, Corcova-
do e, claro, o Maracana. Quem conduz as historias
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sdo cinco garotos favelados, negros, vendedores
de amendoim, que, para ganhar alguns trocados,
circulam por esses ambientes todos.

Na trama futebolistica temos a histéria de um
craque envelhecido, Daniel (Al Ghiu), idolo da
torcida, mas ameacado pelo novato Foguinho, que
os cartolas querem promover para ganhar dinheiro
na negociacdo. As histérias testemunhadas pelos
garotos se interpenetram, e o futebol sempre volta.
O malandro Miro (Jece Valadao) vai ao estadio ver
0 jogo em companhia de um amigo, interpretado
por Zé Kéti (alids, compositor da musica-tema, Eu
Sou o Samba, grande sucesso na época).

O filme termina com cenas da escola de samba,
no morro, uma celebracdo sensual de alegria e
amizade ao som dessa musica de Zé Kéti:

Eu sou o samba
A Voz do Morro sou eu mesmo, sim senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei do terreiro/Eu sou o samba
Sou natural daqui do Rio de Janeiro
Sou eu quem levo a alegria
Para milhées de coracbes brasileiros

O filme joga o tempo todo com o contraste entre
o Rio turistico e/ou burgués e o Rio popular. Se
as vezes chega a ser maniqueista nesse trabalho
comparativo sem muitas nuances (idealizando a
solidariedade na favela e demonizando os ricos e
os turistas) ndo deixa de registrar o que também



é fundamental, o amalgama social da cultura po-
pular — a musica, as escolas de samba e, claro, o
futebol - e seu papel na coesdao da comunidade.

Rio 40 Graus é o primeiro filme brasileiro assumi-
damente influenciado pelo neo-realismo italiano,
o movimento do pés-guerra que levou as cdmeras
de filmagem para as ruas, trabalhou com atores
nao-profissionais e colocou o homem do povo
como protagonista. Para diretores como Roberto
Rossellini, Vittorio De Sica, e roteiristas como Ce-
sare Zavattini e Pier Paolo Pasolini, ainda no inicio
de carreira, esse homem comum, com suas dificul-
dades, sua pobreza e sua cultura prépria, seria o
grande heréi da modernidade que comecava com
o fim da Il Guerra Mundial.

A idéia de base desse novo tipo de cinema era sair
do ambiente artificial dos esttidios e ir a rua. E, na
rua, observar o que se passa com o povo, com o que
ele se preocupa, do que gosta e ndo gosta. Olhando
em todas as direcdes, os cineastas ndo poderiam
deixar de ver... justamente o futebol. Foi assim na
prépria Italia, onde se originou o movimento, e
também no Brasil, onde os neo-realistas encon-
traram seguidores na figura de Nelson Pereira dos
Santos e dos jovens do Cinema Novo, como Paulo
César Saraceni, Glauber Rocha, Joaquim Pedro de
Andrade, Leon Hirszman e outros.

Na Itélia, vemos cenas de futebol em Roma - Cida-
de Aberta (1945), de Roberto Rossellini, filme que
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€ uma espécie de manifesto da nova estética neo-
realista. Enquanto na cidade, a ocupacado pelos
nazistas se consuma, os meninos da periferia se
distraem jogando bola na rua. Em La Citta si Di-
fende (1951), de Pietro Germi, quatro malandros
roubam a bilheteria de um jogo, sendo um, entre
eles, o antigo centroavante da Azurra, a sele¢do
nacional italiana.

Em Belissima (1951), de Luchino Visconti, a grande
Anna Magnani é fiel torcedora da sua querida
Roma, vai ao estadio, xinga o adversario e incentiva
o time. Enfim, o futebol estd em toda a parte, vive
no DNA do povo, e cabe ao novo cinema registrar
esse fato, ainda que as vezes de maneira critica.

Também no Brasil o processo de ambienta¢ao do
neo-realismo teria de contemplar o futebol. O
ensaista Paulo Emilio Salles Gomes, num texto cléas-
sico, Trajetdria do Subdesenvolvimento, escreve:
Tomado em conjunto, o Cinema Novo monta um
universo uno e mitico integrado por sertao, favela,
suburbio, vilarejos do interior ou da praia, gafieira
e estadio de futebol (grifo meu) (Gomes, 1986, p.
96). Assim, a presenca do estadio, como /locacdo,
fazia parte de um programa minimo de filmagem
dos ambientes populares brasileiros.

Mais adiante, como veremos, o futebol foi toma-
do ainda mais a sério em dois documentarios do
Cinema Novo - Garrincha, Alegria do Povo e Sub-
terrdneos do Futebol — mas por um viés ainda mais



critico do que no filme de Nelson Pereira. O jogo
da bola sera visto, entdo, como valvula de escape
para as frustracbes populares, catarse das massas
gque contribuiria para a sua alienacdo. Mas - é ai
que esta a nuance — ndo apenas isso.

Ainda ndo é inteiramente assim em Rio 40 Graus.
E verdade que Nelson pode eventualmente ver o
futebol como catarse e aliena¢do, mas enxerga-o
também como aquele acontecimento privilegiado,
o Unico momento em que as classes sociais de fato
se encontram e se confraternizam, pois no cotidia-
no asociedade as divide e faz com que lutem entre
si. No estadio, torcendo por nossos times, somos
todos iguais e isso esta no filme, embora possa ser
uma ilusdo de momento.

Essa visdo do esporte como elo social ndo entra de
maneira isolada no filme. Em Rio 40 Graus, o fute-
bol é também veiculo para interpretar a sociedade
como um todo. O jogo é reflexo da sociedade e de
sua estrutura, espelho da hierarquia da sociedade
de classes, com seus explorados e exploradores.
Dessa forma, aparecem os cartolas, cuja Unica
preocupag¢do é o lucro. Tratam o jogador como
mercadoria descartavel, como se vé no relacio-
namento entre o mais velho, Daniel, e o novato,
Foguinho. Daniel é consciente de que seu tempo
esta acabando e ele agora é mercadoria de pouco
valor, embora ainda idolo da torcida. Incentiva
0 mais mogo e diz que, um dia, eles, jogadores,
deixariam de ser tratados como objetos. Mas, por
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enquanto, era assim mesmo. Os jogadores sdo
como os trabalhadores assalariados, dentro de uma
estrutura capitalista que suga sua forca de trabalho
e depois se descarta deles. Em torno dos atletas e
cartolas movem-se os torcedores, que levam para o
campo suas aspiracoes e suas frustragdes. Sao eles
gue sustentam a maquina, pagando seus ingressos.
E, em outro circulo, concéntrico, surgem os jorna-
listas, que contribuem para transformar o jogo
em espetaculo e dessa maneira gerar mais lucros,
etc. Toda a engrenagem da sociedade capitalista
se reproduz no campo de jogo e encontra nele a
sua expressao.

Isso também estd no filme e é um comentario
esperto sobre a sociedade da época. Portanto,
analisar o futebol com a lupa do cinema significa
decifrar a sociedade de maneira mais ampla. O
futebol é ndo apenas um espetaculo dentro do
campo de jogo, mas até se oferece como dramati-
zacdo da vida social, que torna visivel o seu modo
de funcionamento.

O mérito de Nelson Pereira dos Santos foi ter en-
focado o futebol dessa maneira critica, sem perder
de vista que ele é também festa popular, motivo
de alegria, beleza e congracamento social. Sua
abordagem é dialética, vendo os varios lados da
questdo, e poucas vezes maniqueista, a ndo ser
quando retrata burgueses e turistas, estes sim os
vildes da histéria.



Alienados Sao os Outros

A tendéncia é que a partir anos 1960 surja uma
leitura socioldgica mais intensa, que ndo se per-
mite ver o futebol com suas nuances e aspectos
positivos, isto é, manifestacdo cultural vinda do
préprio povo, ou pelo menos apropriada por ele,
enraizada nas camadas populares e que constitui
um dos seus fatores mais poderosos de identifica-
¢do e auto-estima. Uma atividade, portanto, que
tanto pode distrai-lo dos seus problemas como
funcionar como cimento para a solidariedade e
para o sentimento de identidade. Para uma boa
parte da intelectualidade prevalecia a visdo ne-
gativa do futebol. O intelectual, de esquerda em
geral, costumava ver o futebol de fora, e também
de cima, numa perspectiva que resistia a integra-lo
no todo da experiéncia social popular.

Um exemplo de como o futebol aparece dessa ma-
neira é a adaptacdo da peca A Falecida (1965), de
Nelson Rodrigues, por Leon Hirszman, cineasta de
formacado marxista. Com a histéria da mulher que
sonha com um enterro de luxo, Hirszman tinha de
fato a intencdo de ilustrar a tese da alienacgdo, da
pessoa a margem da vida social e que ndo compre-
ende a sua posi¢do no curso da Histéria. No final
do filme, o viGvo vai torrar o dinheiro destinado
ao enterro numa animada partida do Vasco da
Gama, no Maracana. O proprio Nelson Rodrigues
que, reacionario assumido, nada tinha em comum
com as interpreta¢des da esquerda e ainda por cima
adorava o futebol, disse que Hirszman havia feito
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uma leitura equivocada da sua peca, expurgando-a
do humor, implicito no texto, segundo ele. Transfor-
mou-a num tratado marxista, rosnou Nelson.

Mas ndo se trata apenas disso. O filme, de resto
excelente, dirige de fato o centro da andlise para
outro ponto, ndo pretendido pelo dramaturgo, e
o futebol acaba entrando de gaiato nessa histéria
ilustrada da alienacdo. E visto de maneira depre-
ciativa, como uma paixao algo infantil da classe
trabalhadora, que desvia a atencdo dos problemas
reais, e de suas eventuais solu¢des — que se daria
pela via da contestacdo politica, é claro.

O filme abre com uma inscricdo sobre a tela: No
tempo em que Ademir era Pelé. Ademir Menezes,
atacante do Vasco e da selecdo de 1950, nove gols
numa copa do mundo, um recorde até hoje inigua-
lado, para brasileiros. A personagem principal, Zul-
mira (Fernanda Montenegro, talvez em seu melhor
papel no cinema), é obcecada pela idéia da morte e
acredita estar tuberculosa. Seu marido, interpretado
por Ivan Candido, é vascaino fanatico e também
alimenta sua obsessdo — saber se Ademir vai jogar
na decisdo do campeonato, contra o Fluminense.

Ha um didlogo maravilhoso. O marido chega da
rua, aborrecido. Zulmira estd na cama, sentindo-
se mal, tossindo, cuspindo sangue. Mas encontra
animo para se preocupar com a fisionomia tensa
do marido, e pergunta se ha algum problema. Ele
responde:



- Ademir ndo joga. Imagina que o Ademir machu-
cou o tornozelo...

— Que Ademir?

— Tu nunca ouviste falar em Ademir? Parece que
vive no mundo da Lua... Se ele nao jogar vai ser
uma tragédia...

Zulmira nao responde e continua a tossir. O marido
prossegue, resignado, critico:

- As vezes eu tenho inveja de ti. Ndo liga para fute-
bol. Nao fica de cabeca inchada. Benza-te Deus!

Ivan Candido e Fernanda Montenegro, em A Falecida
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0O didlogo, alias, o quase monsélogo do marido é um
primor. A cena antecede imediatamente a morte
de Zulmira e toda a farsa tragica que se segue. Mas
ele, ironicamente, elogia a cabeca fresca da mulher,
que pensa em um monte de bobagens, mas nao
se ocupa das grandes questdes, como a decisdo do
campeonato, que pode ser afetada pela auséncia
do artilheiro, contundido. O vascaino, no fundo,
censura a mulher... por sua alienagdo. O twist
mental criado por Hirszman é muito inteligente. O
futebol pode ser visto como alienacdo. Mas, para
o torcedor, alienados sdo os outros.

A Sociologia da Bola

O que Hirszman faz na ficcdo, a partir de Nelson
Rodrigues, fazem também dois filmes, estes do
género documental: Garrincha, Alegria do Povo
(1963), de Joaquim Pedro de Andrade, e Subter-
rédneos do Futebol (1965), de Maurice Capovilla.
Convém observar que ambos sdo posteriores a
conquista do bicampeonato no Chile.

Em 1962, a selecao havia saido do Brasil na condi-
¢do de favorita. Com a mesma base, s6 que enve-
Ihecida quatro anos, e técnico novo —Vicente Feola,
doente, fora substituido por Aymoré Moreira —, o
time mudou de esquema. Passou de um falso 4-2-4
de 1958 (Zagallo recuava para ajudar o meio-de-
campo) para um 4-3-3 mais prudente para uma
esquadra mais experiente. Comecou a defender
seu titulo com uma vitoéria de 2 a 0 sobre o México.
No jogo seguinte, contra Checoslovaquia, o drama:



Pelé, ao tentar um chute de fora da area, sofre
distensdo muscular e fica fora do resto do torneio.
O jogo terminaem 0 a 0.

Na partida seguinte, jd com Amarildo no lugar de
Pelé, uma dura vitéria por 2 a 1 contra a Espanha.
Com Garrincha assumindo a responsabilidade e
fazendo a diferenca, o Brasil foi avancando: 3 a 1
sobre a Inglaterra e 4 a 2 no Chile, eliminando o
dono da casa. Na partida final, de novo a Checos-
lovaquia. E desta vez, o Brasil venceu sem margem
para duvidas: 3 a 1, sagrando-se bicampedo mun-
dial. Garrincha foi o nome da copa. E assim, nada
mais natural que se tornasse o personagem per-
feito quando Joaquim Pedro de Andrade resolveu
que deveria fazer um filme sobre o futebol.

Garrincha, Alegria do Povo e Subterrdaneos do
Futebol sdao dois filmes muito diferentes entre si,
mas tém um ponto em comum: procuram com-
preender a relacdo entre o jogo do futebol e a
sociedade. Como instrumentos de racionalidade,
tentam dissecar essa atividade que, com razao, é
tida como territério maior da paixao nacional. Essa
vocagao de racionalidade faz tanto a for¢a quanto
os limites destes dois filmes, que estdo entre os
melhores dedicados ao futebol em toda a histéria
do cinema brasileiro.

Ambos colocam uma questdo sempre em pauta
quando o futebol é objeto de estudo. E possivel
compreendé-lo analiticamente, sem com isso perder
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0 que seria a esséncia mesma do jogo, a emoc¢ao?
Ou, em oposicdo, invertendo a questao: sera pos-
sivel incorporar a paixdo ao plano de estudo, sem
que isso implique rendncia do ato mesmo de com-
preender? Esses sdo problemas e dilemas a serem
enfrentados sempre que alguém se propde uma
visdo critica do futebol.

Dito isso, ndo quero afirmar que filmes, em geral, e
mesmo os da época do Cinema Novo, sejam discur-
sos frios, racionais até a medula, que se propdem
a funcionar como teses a serem demonstradas na
tela do cinema. Longe disso. Seriam chatissimos se
fossem assim. E ndo vemos que vantagem levariam
sobre uma tese académica, no sentido estrito do
termo, que, esta sim, esta obrigada a levar em
conta uma série de regras ldgicas e procedimentos
de analise para ser levada a sério. Um filme nao
precisa de nada disso, e nem deve se deixar levar
por essa racionalidade estrita.

Mas também nado precisamos voltar-nos para o
extremo oposto e ser s6 emog¢do, como hoje se
diz com tanta facilidade. Um filme pode ser uma
tentativa intuitiva de compreensao do real, da qual
nao se exclui a emocao. Ou seja, na composicao de
um filme ideal (que ndo existe) entram a razdo e
a paixdo. Melhor ainda: razédo e emocao se entre-
lacam, de modo que nao se possa dizer que num
momento uma esta presente e depois a outra. Dito
isso, vamos aos filmes reais.



Garrincha

Pode-se especular sobre as razdes que levaram Joa-
guim Pedro de Andrade a escolher o ponta-direita
Garrincha como personagem do seu documentario
sobre o futebol. Garrincha fora o nome da copa e,
naquele tempo, seria mesmo uma escolha ébvia.
Ele ou Pelé. Mesmo numa época de grandes cra-
ques — e todos atuando no Pais — Garrincha e Pelé
se destacavam muito dos demais.

Durante muito tempo, Garrincha e Pelé formaram,
no imaginario do aficionado brasileiro, uma espé-
cie de dicotomia. Garrincha era mais engracado,
chapliniano, irreverente. Pelé seria a perfeicdo, o
dominio amplo do repertério do jogo, a eficacia
aliada a técnica. Garrincha, o ludico; Pelé, o exato.
Um dionisiaco, o outro, apolineo.

Claro, tudo isso ndo passa também de uma sim-
plificagdo, pois tanto Pelé era irreverente e ma-
licioso em seu jogo quanto Garrincha eficaz, ao
desmontar defesas aparentemente intransponiveis
com seus dribles. E, em 1962, no Chile, Mané, que
diziam sé saber driblar, fez gol de falta, de cabeca
e perna esquerda, deu lancamentos e ajudou a de-
fesa, desmentindo quem o considerava um génio,
porém de baixo repertério — teria um sé tipo de
drible, sempre saindo para a direita, etc.

Mas, enfim, Garrincha era, até mesmo pelo tipo
fisico, um personagem e tanto para se examinar o
futebol brasileiro e sua relacdo com a sociedade.
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Mané foi um brasileiro tipico, mestico, parecia ser
a sintese de todas as racas que formaram o povo
brasileiro. Ndo era nem inteiramente negro, nem
branco e nem indio. Era um pouco de cada um.
Um pouco de cada um de nés, de todos nés, como
povo. Como o definiu Carlos Drummond de An-
drade, em artigo escrito no Jornal do Brasil em 22
de janeiro de 1983, dois dias depois da morte do
craque: Divertido, espontdneo, inconseqliente, com
uma inocéncia que ndo excluia espertezas instin-
tivas de Macunaima — nenhum modelo seria mais
adequado do que esse para seduzir um povo que,
olhando em redor, ndo encontrava os sérios herdis,
0s santos miraculosos de que necessita no dia-a-dia
(Drummond, in Sibila, n° 8-9, 2005, p. 116).

O filme nao poderia também ter titulo mais feliz.
O aposto Alegria do Povo relembra esse fato des-
tacado pelos cronistas: era o homem que levava o
riso a arquibancada. Chapliniano, fazia do jogo o
gue ele era na origem, antes do profissionalismo:
atividade ludica, uma brincadeira, na qual o que
valia era divertir-se, enganar o inimigo, fazé-lo cair
de pernas para cima, de bunda no chéao, quando
tentava inutilmente acompanhar o equilibrio im-
provavel do Mané das pernas tortas.

O filme era fruto ndo apenas desse personagem
fascinante, mas até de um momento muito par-
ticular do documentario brasileiro, influenciado
pelo cinéma-vérité do francés Jean Rouch. Paulo
César Saraceni, em 1961, definiu assim esse mestre



do cinema, documental: (Rouch) é o genial autor
de um cinema-verdade, sem tripé, sem nenhum
artificio, sem maquiagem, sem ambientes que ndo
sejam reais — cdmera na mdo, baixo preco para
mostrar o verdadeiro rosto e gesto do homem
(citado em Ramos, 1990, p. 362-363).

Produzido por Luiz Carlos Barreto e com roteiro de
Armando Nogueira, Garrincha, Alegria do Povo foi
entdo lancado sob a rubrica do cinema-verdade,
mas a critica ndo embarcou no rétulo de prestigio
e alguns analistas tacharam de artificiais as toma-
das diretas de Joaguim Pedro. Pode-se concordar
ou ndo com essas observac¢des. Revisto hoje, o
filme talvez cause certa estranheza por conta da
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narracdo em off, procedimento de rigor na época,
mas um tanto destoante das imagens mais secas
gue a acompanham. Héa cenas de jogo, claro, e
também tomadas de treinos no Botafogo.

Nao se pode dizer que sejam artificiais. Nelas, por
exemplo, da para o espectador perceber nitida-
mente o pouco empenho de Mané nos treina-
mentos fisicos. Essas seqUéncias de gindstica sao
pontuadas, ironicamente, por musica classica.

Segundo depoimento de Oswaldo Caldeira, Joa-
quim Pedro queria usar imagens de Garrincha
registradas pelo Canal 100, mas isso foi impossivel
por razdoes comerciais. A equipe teve entao de pro-
videnciar os préprios meios para captar as imagens
desejadas. O fotografo e produtor Luiz Carlos Bar-
reto conta que a equipe entrou com cinco cdmeras
para filmar no Maracana, uma atras de cada gol,
outras duas ao lado de cada linha lateral.

A quinta ficou em cima da marquise e deveria ser
operada quando o Botafogo entrasse em campo.
No comando dessa quinta camera estava o préprio
Barreto e ninguém menos que o papa do Cinema
Novo, Glauber Rocha. Mas na hora, nem eu nem
Glauber sabiamos como colocar a cdmera em
funcionamento, contou Barreto em depoimento
ao Canal Brasil. Felizmente, a dupla encontrou o
botdo certo, conseguiu fazer o aparelho funcionar
a tempo e registrou-se a entrada do Botafogo
em campo. E também o show de Mané, em jogo



memoravel, contra o Flamengo, no qual marcou
trés gols e levou ao panico a defesa rubro-negra.

Além das cenas de jogo, ha outras interessantes,
e que dizem respeito a relacdo do jogador com o
seu publico. Mané esta no centro da cidade e vai ao
banco conferir seus investimentos, conforme a voz
em off. No caso, se trata de merchandising do banco
que financiava o filme e possibilitou a existéncia de
boa parte do Cinema Novo. Garrincha passeia entre
os transeuntes, no centro da cidade. As tomadas
sdo muito bonitas porque, dado o seu tipo fisico,
ele em nada se diferencia dos brasileiros tipicos que
andam pelas ruas. Nada, em seu rosto, ou em suas
roupas, faz adivinhar o jogador famoso. Até que, em
determinado momento, ele é reconhecido e entdo
passa a ser alvo do assédio publico. Aperta maos,
da autégrafos. Tornou-se o idolo popular.

Talvez seja um dos momentos-chave desse filme,
pelo menos na cabeca do cineasta que era Joaquim
Pedro de Andrade. Mostrar como as pessoas do povo
vivem por procura¢do, confortando-se das dificul-
dades do cotidiano pela admiracdo (e talvez pela
identificacdo) por alguém que era como elas, mas
por forca de seu talento havia subido muito acima
do que se poderia esperar. Nesse sentido, também,
Mané poderia mesmo ser descrito como a alegria do
povo. Ele préprio vinha do povo, da infancia pobre
em Pau Grande e de 14 subira ao estrelato gragas ao
talento incomum de suas pernas tortas (objetos alias,
de longa descricdo médica num trecho do filme).
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No entanto, um critico importante como Antonio
Moniz Vianna, escrevendo na época do lancamen-
to, acusa o filme de ficar muito aquém do seu
personagem. Diz que o cinema brasileiro ndo sabe
captar a magia do futebol e que esta encontra-se
totalmente ausente de Garrincha. Moniz Vianna
destaca o fato de o futebol, apesar de sua impor-
tancia para a sociedade brasileira, ndo haver pro-
duzido até entdo nenhuma obra significativa. Nem
no Brasil e nem no mundo, apesar de tdo popular.
O contraste aqui, seria com o boxe, esporte-tema
de algumas obras-primas do cinema. Mesmo o
beisebol teria sido mais bem retratado nas telas
do que o nosso pobre ludopédio.

Enfim, Garrincha, Alegria do Povo seria mais uma
decepcédo nesse quesito. O fato é que o filme se vale
de imagens de arquivo das copas de 1958 e 1962,
além de material de alguns jogos do campeonato
carioca. Em seu livro sobre o Botafogo (Botafogo
- Entre o Céu o Inferno), Sérgio Augusto relem-
bra que a equipe de filmagem se distribuiu em
varios pontos do Maracana para captar imagens
inéditas para o documentario. Era o jogo a que se
refere Barreto, operando a camera da marquise
com Glauber. Naquele 15 de dezembro de 1962, o
Botafogo jogava a final do campeonato estadual
contra o Flamengo. Um Maracana lotado, com
146.287 torcedores, assistiu a uma exibicdo de gala
de Mané, com direito a show e ainda os trés gols
marcados na vitéria de 3 a 0 sobre o Flamengo.
Sorte do cineasta e da equipe do filme, que incluia
o magnifico fotégrafo Mario Carneiro.



Sim, mas a sorte ndo seria a mesma no lancamento
do filme, um ano depois. Como lembra Ruy Castro
em sua biografia (A Estrela Solitaria — um Brasi-
leiro Chamado Garrincha), o homenageado néao
era o mesmo quando o filme chegou ao circuito
comercial. O Garrincha mostrado no filme era um
personagem de La Fontaine: o génio com alma
de passarinho, que saira da fabrica para a gloria
e continuara humilde. S6 que, para o publico,
esse personagem deixara de existir. No lugar dele
surgira o homem que abandonara a mée de seus
filhos por uma cantora, brigara com seu clube por
causa de dinheiro e trocara os passarinhos por um
carro esporte (Castro, 1999, p. 312).

Garrincha mudara nesse ano, ou comecara a apare-
cer para o publico sob nova 6tica? Nao importa.
Mas ndo se tratava apenas desse intervalo fatal
entre a feitura do filme e o seu lancamento,
guando estaria desatualizado em relacdo a nova
(e ma) imagem do idolo. O projeto em si era pro-
blematico, segundo Ruy Castro: Joaquim Pedro de
Andrade, intoxicado de Cahiers du Cinéma, fizera
um filme para quem gostava de cinema, ndo de
futebol (idem, p. 313).

Bem, analisando-se a estrutura do filme, vé-se que
Garrincha pretende ser bem mais do que uma ho-
menagem ao grande idolo popular. Em qualquer
outra circunstancia e lugar isso ndo deveria ser
problema e sim virtude a ser enaltecida, mas o
Brasil é o Brasil. E, de fato, o filme vai além. Quer
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ir além, por isso é tdo bom. Pretende, através do
futebol, enxergar alguma coisa sobre a sociedade
brasileira. E, de que maneira? Procurando estudar
a funcdo desse esporte — de longe e muito longe,
0 mais popular no Pais —no imaginario do homem
brasileiro.

A vontade de compreender despertou a ira de
um critico na época tao influente quanto Antonio
Moniz Vianna: E é uma decepcdo completa este
filme, que ndo consegue dar uma aceitavel dimen-
sdo psicoldgica, sociolégica e mesmo esportivo-
cinematografica do futebol e a um dos seus idolos
auténticos. A claque precisa redobrar seus esforcos,
se o intuito é convencer os mais influencidveis de
que Garrincha, Alegria do Povo vale alguma coisa
(Moniz Vianna, 2004, p. 332).

Observacdes que vém de um critico tao influente
quanto politicamente conservador e, portanto,
pouco propenso a simpatias para com o Cinema
Novo e seus militantes de esquerda. Para Moniz
Vianna, o Cinema Novo, em seu conjunto, nao
passava de embuste. Idiossincrasias tanto estéticas
como politicas do critico, que no entanto devem
ser levadas em consideracdo. Garrincha, Alegria do
Povo condensa o dilema tipico do cineasta que de-
seja filmar o futebol no Brasil. Ndo sabe se entrega
a paixao e a beleza do jogo. Ou se procura manter
uma posicdo mais analitica, tentando decifrar as
implicacdes sociais dessa paixdo e, nesse ato de
racionalidade, arrisca-se a perder seu objeto de



estudo. Ou ama demais a coisa ou tenta entendé-
la, correndo-se o risco de destrui-la.

Por exemplo, Moniz Vianna queixa-se de que se
frustra a possivel intencdo de um estudo anaté-
mico e psicolégico do drible, talvez por falta de
material expressivo e suficiente (idem, p. 330). De
fato, quando mais tarde formos falar de alguns
filmes dos anos 1990 e 2000, quer dizer, dos filmes
contemporaneos, poderemos verificar que alguns
deles se libertaram quase por completo de qual-
quer tentativa de interpretacdo social mais explici-
ta através do futebol. Sdo apenas celebrativos e, ai
entdo, essa plastica do drible, a beleza das jogadas,
podera aparecer em sua plenitude, despida de
qualquer outro tipo de significacdo. Mas teremos
também de indagar se isso basta como proposta
de representacdo do futebol.

Sao as partes finais do filme de Joaquim Pedro de
Andrade as que mais dizem sobre as intencdes do
diretor. Pela narrativa em off, ouvimos que ha va-
rias teorias que tentam explicar a paixao das pesso-
as pelo futebol. A primeira, de origem psicanalitica,
diz que a bola lembra o seio materno, por isso teria
esse poder de atracdo. A segunda — mais sensata,
de acordo com o filme - explica que o futebol
teria uma funcao catartica, ajudando as pessoas a
desabafar as frustracdes da vida cotidiana.

Nesse ponto, a narrativa parece um tanto simplista.
Mas |4 onde ela falha, as imagens, na bem construi-
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da montagem, falam melhor. Vai das imagens da
época em que foi feito o filme, 1962, para aquelas
de 12 anos antes, a tragédia do Maracana, a derro-
ta por 2 a 1 diante do Uruguai na final da copa do
mundo de 1950. Vé-se o gol de Ghiggia, Barbosa,
curvado, indo apanhar a bola no fundo da rede g,
depois de encerrado o jogo, as pessoas chorando,
ou mudas, ou com o olhar vazio nas arquibancadas
do Maracana. A grande tristeza coletiva do Brasil,
uma tragédia pior que Canudos, de que fala Nelson
Rodrigues. Em seguida vém as cenas alegres de
gol, gol de Garrincha, marcando naquele glorioso
jogo contra o Flamengo e entrando na meta com
bola e tudo. Uma celebracéo. Quer dizer, o futebol
pode levar a mais profunda tristeza ou a euforia
mais intensa. Catarse, descarga de tensdes. Ou,
para os diretores politizados do Cinema Novo, uma
forma maravilhosa, porém também muito eficaz,
de alienacao politica.

Essa interessante obra de analise socioldgica tem
ainda o mérito de nao deixar de fora outro tipo de
imagem: a do homem da arquibancada, o homem
pobre que se sente rei num domingo de Maracana
vendo Mané jogar. Sdo pessoas que nao se véem
mais nos estadios. Com o passar dos anos, o futebol
elitizou-se e elas foram excluidas das arquibanca-
das. A geral foi extinta no Maracana. Essas pessoas
estdo 14, no filme de Joaguim Pedro. Rindo e mos-
trando seu prazer a cada vez que Mané entorta
um jodo. Esse equilibrio entre o que se passa no
gramado e o que acontece nas arquibancadas é



um mérito forte do filme. Provavelmente - veja
que paradoxo — inspirada nas imagens lindas e
despolitizadas do Canal 100.

Subterrdneos

Até pelo titulo, Subterrédneos do Futebol, de Mau-
rice Capovilla, assume essa vocacao analitica. Esse
média-metragem faz parte do projeto do produtor
Thomas Farkas e junto a trés outros filmes — Nossa
Escola de Samba, de Manuel Horacio Gimenez,
Viramundo, de Geraldo Sarno, e Memdria do
Cangaco, de Paulo Gil Soares — foi lancado como
longa com o nome de Brasil Verdade (1965-1968).
O titulo diz tudo: o cinema engajado da época
tinha a ambicdo de registrar um Brasil que ndo
se conhecia. Mostrar ao Pais o seu préprio rosto,
as vezes escondido do conhecimento publico, e
outras oculto pelo simples fato de estar sempre a
vista, como eram os casos do futebol, das escolas
de samba e das grandes migracdes internas do Pais,
sobretudo a do Nordeste em dire¢do ao Sudeste.

Nesse clima, toda arte de ponta era muito poli-
tizada, fosse teatro, literatura ou musica. E, na-
turalmente, cinema. Portanto, nada mais natural
que Subterrdneos do Futebol cumpra exatamente
0 que promete. Busca bastidores, os desvaos do
jogo, a funcdo da torcida, a maneira como os jo-
gadores eram controlados (e no fundo explorados)
pelos cartolas. Os dirigentes, que naquela época
dispunham de um instrumento como a lei do pas-
se, exerciam verdadeira tirania sobre os atletas
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e estabelecia com eles uma relag¢do semifeudal,
paternalista e pouco profissional.

Mas também nao é negligenciado o fato de que
a paixao do futebol leva o torcedor a loucura e o
distrai da condicdo de explorado social. O futebol
é, de um lado, visto como espetaculo proporciona-
do por profissionais; de outro, como dispositivo de
catarse e de conformismo social. Nessa estrutura,
jogador e torcedor seriam verso e reverso da mes-
ma moeda, ambos partes fracas de uma estrutura
capitalista que os explora, de maneiras diferentes,
porém complementares.

Como acontecia com Garrincha, também em Sub-
terrdneos algo escapa a esse dispositivo analitico
tdo bem calibrado. E o que escapa parece muito
claro quando depois ficamos sabendo do amor de
Maurice Capovilla por esse esporte, que praticou
seriamente, a ponto de quase se tornar atleta
profissional, como o leitor podera conferir em sua
entrevista na parte final do livro.

Entdo, a estrutura do documentario é bastante
complexa: ha, sem duavida, o discurso socioldgico.
Mas ha, também, a pura curticdo do jogo. As ce-
nas iniciais sdo muito plasticas e enfocam amoro-
samente o contato dos jogadores com a bola. O
som de fundo é do berimbau e remete a uma das
interpretagdes correntes sobre a origem do estilo
brasileiro — a influéncia da danca e da capoeira
sobre a plastica dos movimentos dos jogadores.



A origem da ginga, do drible, da malemoléncia.
Em seguida, cenas da torcida. Corte para um trem
que chega a estacao e desova uma multidao - sao
os torcedores vindos do suburbio para o estadio,
para o jogo de domingo.

Algumas jogadas do rei entram na tela. Uma per-
gunta, irébnica: Vocé conhece esse mogo? E quem
ndo conhece? Todos conhecem, santistas, corin-
tianos, palmeirenses, o mundo todo. Pergunta-se
ao torcedor: Por que vocé vem ao futebol? E ele
responde, de maneira direta: Falto ao servico, mas
ndo falto ao futebol. Outro diz que o futebol é o
esporte adequado para o brasileiro. O futebol é
uma paixdo nacional e essa constatacdo serd re-
corrente ao longo do filme.

Nem sempre o foco se prende ao estadio. A came-
ra entra na intimidade dos clubes. Acompanha o
treino do Palmeiras e entrevista um jogador muito
significativo — Luiz Carlos de Freitas —, o Feijao,
que trabalhou no filme O Rei Pelé (1963), de Car-
los Hugo Christensen, e faz questdo de exorcizar
essa sombra que se abate sobre ele, a de ser uma
caricatura do melhor do mundo: Eu ndo sou Pelé,
tenho de ter a minha propria moral. Interessante
0 uso aqui da palavra moral, utilizada pelo joga-
dor. No filme, ele vive Pelé adolescente. O técnico
Vicente Feola, que lancara Pelé na selecdo, diz a
mesma coisa. O Feijdo ndo pode ser o Pelé, tem
de ser ele mesmo. Ambos tém medo de que uma
identificacdo muito forte com Pelé o prejudique.
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No treino, vemos outras figuras mitoldgicas, Ade-
mir da Guia, Julinho, Vava.

O documentério entra em outro tema, a contusao,
esse fantasma na vida do jogador. Ouve o médico,
ouve também o préprio jogador. Mas a voz off do
locutor da o significado final da cena: o jogador
teme a contusao, fica de fora de partidas importan-
tes, perde o bicho, e, se a auséncia demorar muito
tempo, pode ser esquecido pela torcida.

A oposicdo é estabelecida entre jogadores e carto-
las. O filme reproduz entrevistas com dirigentes do
Santos, que falam da unido da equipe, da comissdo
técnica, dos dirigentes, coesao essa que redundou
na conquista de mais um titulo paulista. A monta-
gem é feita para que a fala do dirigente, de terno,
confortavelmente instalado em sua cadeira, se so-
breponham imagens dos jogadores se matando em
campo, cenas de uma partida rispida disputada em
terreno encharcado. A voz em off sublinha: Olha o
tranco, no momento em que um jogador é derru-
bado pelo adversério. E lembra que a violéncia em
campo ndo poupa nem mesmo uma lenda viva como
Pelé: Sdo mais de 30 cicatrizes nas pernas! Passa-se
entdo a uma rapida entrevista com Pelé.

Ele diz que o jogador é um escravo. Tem uma carrei-
ra curta, 15 anos no maximo e, se nao fizer o pé-
de-meia, nesse periodo, estara perdido no futuro.
O ponto de vista adotado agora é o do jogador, o
filme se posiciona pelo jogador.



Aborda o caso de Z6zimo, que se queixa do passe
preso ao clube, das excursdes seguidas, das concen-
tracdes que os afastam da familia. E, pior, no caso
particular de Z6zimo, pois ele cai em desgraca. Ele,
jogador bicampedo mundial, vive esquecido numa
cidade pequena, acusado de suborno pelos dirigen-
tes. A mulher dele se queixa das excursdes, que a
deixavam trés meses longe do marido, sofrendo
dos nervos. Conclusdo: o jogador é um operario,
uma mercadoria, sem vida pessoal, sem tempo para
a familia, um explorado, apesar do alto salario que
alguns deles recebem.

E a torcida? O filme corta para outra cena de es-
tadio. Estoura uma briga na arquibancada, uma
correria, a policia distribuindo borrachadas. Um
jogador cai em campo. A voz em off comenta:
Por tras de cada jogada ha um problema humano
escondido do publico. A cena volta ao jogador
caido, com uma contusdo em aparéncia grave. A
voz entdo se dirige para a torcida: £ uma védlvula
de escape; o futebol compensa a semana de baixos
salarios.

E, enfim, todos os elementos estdo reunidos para
gue se possa responder a pergunta central do fil-
me: Quem ganha com tudo isso?

A seqliéncia ndo poderia ser mais dramatica: um esta-
dio em panico, arquibancadas caindo, gente ferida,
ojuiz (Armando Marques) saindo pelo tunel. Um tor-
cedor gritando. A torcedora-simbolo do Corinthians,

121



122

Elisa, também gritando. Tudo parece tragico, sem
sentido, cadtico. Enfim, o filme, depois de mostrar
o espetaculo do futebol, revela também o avesso
desse espetaculo, como diz Jean-Claude Bernardet
em Imagens do Povo (Bernardet, 2003, p. 53).

Nas sequéncias finais, um torcedor do Santos,
completamente descontrolado, talvez bébado,
comemora mais um titulo do seu time. Sim, ha nele
histeria, alienacdo, o que se quiser. Mas na euforia
simples dagquele homem, que naquele momento
se sente um rei do mundo, esta também a esséncia
do futebol. Que pode, sim, ser um fator de explo-
ra¢do, conformismo, catarse. Mas nunca podera
ser reduzido apenas a essas categorias de andlise
do comportamento social. Vai além. Muito além
disso. E, sem duvida, esse filme de vocacao socio-
l6gica, consegue, talvez mesmo sem querer, captar
também a magia do jogo, essa paixdo desmedida
do torcedor, a beleza da profissdo de jogador de
futebol, apesar de tantos percalgos. Nesse sentido,
é dialético, contraditorio, e, por isso mesmo, muito
interessante.

Pouco depois do langamento em cinema de Sub-
terraneos do Futebol, o Brasil vai a Inglaterra para
tentar o tricampeonato. Diferentemente do que
acontecera nas duas copas anteriores, nesta a sele-
¢do voltou as origens e esmerou-se na desorganiza-
¢do. Feola voltara a direcdo técnica e, a trés meses
da estréia, convocou nada menos de 46 jogadores,
cedendo a pressdes, querendo agradar a todas as



federacdes e clubes. Além dessa bagunca interna, o
Brasil iria se defrontar com outro inimigo na terra de
sua majestade —a violéncia em campo. No primeiro
jogo, contra a Bulgaria, o Brasil venceu por 2 a 0,
gols de Garrincha e Pelé. Foi a ultima vez que os dois
astros jogaram juntos. Com os dois, o Brasil jamais
perdeu uma partida. Contra a Hungria, Pelé nao jo-
gou, contundido, e o Brasil perdeu por3a 1. E, com
o mesmo placar adverso, 3 a 1, foi despachado de
volta para casa por um violento Portugal. Pelé, em
especial, foi cacado em campo. A palavra de ordem
da zaga portuguesa era ndo deixa-lo jogar.

Portugal avancou, mas acabou desclassificado
pelos donos da casa. A final foi entre ingleses e
alemaes. Final discutivel, com um gol inexistente
validado para a Inglaterra. Um chute de Hurst no
travessdo, que pingou sobre a linha e saiu. Mas o
juiz deu o gol. E a Inglaterra acabou vencendo em
casa por 4 a 2. Os inventores do futebol tinham
agora também um titulo mundial.

O Jogo da Comédia

E curioso — mas bastante compreensivel — que
mesmo nesse tempo em que se procura o futebol
para falar de outras coisas que vao além dele, como
as rela¢des sociais e econdmicas da sociedade,
também sobre espaco para usa-lo como elemento
cOmico. Nesse sentido vai a comédia O Homem
que Roubou a Copa do Mundo (1963), de Victor
Lima, com Ronald Golias, Otelo Zeloni e Renata
Fronzi, quer dizer, os protagonistas do programa

123






Ronald Golias e Grande Othelo em O Homem que
Roubou a Copa do Mundo
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de TV Familia Trapo, de grande popularidade. O
filme tem um lado premonitério quando se lem-
bra que a Jules Rimet, depois de conquistada em
definitivo pelo Brasil na copa de 1970, viria a ser
roubada da sede da CBF e derretida pelos ladroes.
Consta que a taca verdadeira estava num precario
armario de madeira, onde era exposta, enquanto a
réplica descansava segura no interior de um cofre.
Como se diz: no Brasil, o humor saiu das maos dos
profissionais.

Varios outros filmes comicos da época incluem o
futebol em sua narrativa. Em Adultério a Brasileira
(1969), de Roman Stulbach, o marido se ocupa do
jogo pela TV, em companhia de amigos, enquanto
a mulher o trai com um estudante. Em Como Vai,
Vai Bem?, um dos episédios de Uma Vez Flamen-
go, Sempre Flamengo (1969), Walkiria Salva conta
a historia de um torcedor fanatico do Mengo e
seus problemas conjugais. Em O Rei da Pilantra-
gem (1969), de Jacy Campos, um malandro tenta
conquistar a mulher do préximo, mas é obrigado,
antes disso, a apitar um jogo de varzea. Os exem-
plos poderiam se multiplicar. Nesses filmes — em
geral muito modestos — esta 14, o futebol, como
elemento narrativo, de importancia variavel, mas
sempre fornecendo situacGes interessantes e tipos
cOmicos, usados pelos diretores para melhor se
comunicar com o publico.

Outra comédia dos anos 60 utiliza o futebol como
enredo e um dos humoristas mais populares do



Mazzaropi e Elisa em O Corintiano

Pais como protagonista. Amacio Mazzaropi é o
torcedor fanatico de O Corintiano (1966), filme
de grande sucesso de bilheteria, que em sua pré-
estréia habitual, no Cine Art Palacio, na Av. Sao
Jodo, teve até mesmo a presenca do vice-gover-
nador do Estado.

Como outros produtos da linha Mazzaropi, O
Corintiano é bastante ingénuo, mas tem |4 seus
encantos ao mostrar um Pacaembu ainda sem o
toboga e com a tradicional estatua de Davi (réplica
do Davi de Michelangelo), que ninguém sabe aon-
de foi parar. Mané, o personagem de Mazzaropi,
contracena com a torcedora-simbolo do Timéo,
Elisa, em cenas de arquibancada. A histéria é a de
um barbeiro fanatico pelo Corinthians, que vive
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em conflito com os vizinhos palmeirenses e com
seus proprios filhos, o rapaz, que deseja estudar
Medicina, e a moga, aspirante a bailarina. Mané
lamenta que o filho queira estragar os olhos em
cima dos livros quando poderia dar um excelente
centroavante. E hostiliza a filha, porque dancarina
nao é profissdo de moca séria.

O Corintiano é isso — um filme popular, no bom
sentido do termo, destinado ao grande publico,
e que toma como elemento narrativo o futebol,
este como sempre gozando de grande prestigio. O
perigo de adotar o ponto de vista de um dos clubes
—mesmo sendo o de maior torcida no Estado —nao
escapou ao esperto Mazzaropi.

Tanto assim que, nos letreiros iniciais do filme, |é-
se a seguinte mensagem ao distinto publico: Este
filme conta uma historia que ndo aconteceu, mas
que podia ter acontecido. E uma homenagem a
todos os clubes de futebol do Brasil e seus joga-
dores. Ndo ha nem houve intencdo de exaltar ou
desmerecer um ou outro e sim dar ao grande pu-
blico que prestigia o esporte momentos de diversdo
e entretenimento.

Nos extras do DVD de O Corintiano vemos cenas
da pré-estréia no Art Palacio, com a fachada do
cinema decorada pelos escudos dos principais clu-
bes paulistas. Mazzaropi ndo brincava em servico
e, com esse tipo de cautela, era recompensado na
bilheteria. E, de fato, ndo ocorria a ninguém que



O Corintiano fosse entretenimento privativo da
torcida do Corinthians. Mesmo porque a mensagem
final era de confraternizacdo, com corinthianos e
palmeirenses convivendo, apesar das rivalidades, e
o empedernido Mané perdoando o filho por seguir
a carreira médica e a filha por escolher o bailado.

Enfim, nessa comédia brejeira fica o testemunho
daquilo que experimentamos até hoje e ja era re-
alidade entdo e muito antes: o futebol, no Brasil,
funciona como eficiente moeda de troca simbodlica.
Numa sociedade tdo heterogénea como a brasileira
€ um tema que unifica e cria uma espécie de lin-
guagem comum, um esperanto entre classes sociais
diferentes e pessoas de formacdo cultural muito
diversa. Apesar das nossas rivalidades e diferencas
nos entendemos entre nés. E a rivalidade, desde
gue ndo descambe em briga, é sempre preferivel
ao desconhecimento reciproco.

Por fim, é interessante notar como nesse filme o
futebol aparece como é, ou era e sempre deveria
ser: uma festa popular, um esporte entranhado no
cotidiano das pessoas.

O Jogo do Melodrama

Seria previsivel também que, nesse mesmo perio-
do, o futebol fosse tratado de maneiras diferen-
tes, e ndo apenas pelo prisma da analise politica
ou da comédia. Afinal, nem todos os membros
da comunidade cinematografica brasileira eram
comediantes ou intelectuais de esquerda. Nem
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mesmo nos anos 60. E, assim, ndo deixa de ser
curioso verificar que, se um dos dois grandes idolos
da época, Garrincha, inspirou filme tado critico, o
outro, Pelé, esteja na origem de uma cinebiografia
mais inclinada para o sentimentalismo. Estamos fa-
lando de O Rej Pelé (1963), do argentino radicado
no Brasil Carlos Hugo Christensen, que se baseou
no livro Eu Sou Pelé, memérias precoces do craque
ditadas a Benedito Ruy Barbosa. Na adolescéncia,
Pelé é interpretado pelo jogador Luiz Carlos de
Freitas, o Feijao, que ja vimos como personagem
de Subterraneos do Futebol.

E é também claro que o futuro teledramaturgo de
Os Imigrantes, Pantanal e Terra Nostra encontrou
na biografia de Edson Arantes do Nascimento



ingredientes dignos do melhor folhetim. Afinal,
nao é sempre que um menino vindo da pobreza
se alca a condi¢do de maior atleta do mundo - e
em tdo pouco tempo. Pelé ganha fama interna-
cional ja em 1958 quando se torna campedo com
apenas 17 anos. A biografia é escrita no inicio dos
anos 1960, quando sua carreira estava apenas no
comeco, mas merecia um livro, tanto ele havia
aprontado com a camisa do Santos e da selecdo. E,
no entanto, um Pelé cheio de consciéncia fala em
parar, em aposentar-se quando estiver no auge,
sem enfrentar a decadéncia fisica que é o pavor
de todos os jogadores.

Fala também do resgate familiar que representou
a conquista da copa do mundo na Suécia, ao se
lembrar do pai, triste, depois de ouvir pelo radio
a derrota do Brasil em 1950. O pai é sempre uma
presenca marcante na vida do craque.

Ex-jogador, Dondinho teve de parar cedo por causa
de um problema no joelho. Ao ver o pai desani-
mado depois do jogo contra o Uruguai, o menino,
entdo com nove anos de idade, e ja bom de bola
nos campinhos de Bauru, |he promete que um dia
ird conquistar uma copa do mundo. Para reparar
a dor do pai. Sera sempre assim. Mundialmente
consagrado, a cada entrevista Pelé dird que Don-
dinho era ainda melhor do que ele. Que teria ido
longe, ndo fosse o problema do joelho. Quando
o entrevistei a propdésito do lancamento de Pelé
Eterno, de Anibal Massaini, disse que havia batido
todos os recordes de um futebolista, menos um, o
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de Dondinho (aquela altura ja morto), que havia
marcado cinco gols de cabeca no mesmo jogo. Nes-
se ponto, nem mesmo o rei havia passado o pai.

O menino pobre de Trés Coragles, que cedo se
mudou com a familia para Bauru, teve de fato uma
vida de novela mexicana. Boa e estavel familia,
muito modesta, exigira que ele colaborasse para
o or¢camento engraxando sapatos. A caixa de en-
graxate do garoto Dico, que era como a familia o
chamava, hoje é peca de museu. A caixa de sapatei-
ro aparece, em certo momento, em Subterrdneos
do Futebol. De modo que essa vida, essa faganha
de realiza¢do pessoal de alguém vindo do nada
e que se impode pelo talento, fornecia material
saboroso para o cinema. Mas também é evidente
que, quanto mais o material se presta natural-
mente para o melodramatico, mais o diretor tem
de se esforcar para segurar o tom e nao deixa-lo
escorregar para a pieguice. Como Christensen nem
sempre se contém, o filme nao foi Ia muito bem
recebido pela critica. E de fato ndo é memoravel,
mas marca a primeira tentativa do cinema em re-
fazer a trajetéria do rei.

O futebol, no Brasil, é tdo importante e abrangente
que desafia classificacdes muito rigidas. Festa po-
pular, escapismo, alienacdo, fator de integrac¢do
social, celebracao, veiculo de ascensao social das
classes populares, tema cémico, enredo melo-
dramatico. O que é o futebol para o brasileiro?
Provavelmente tudo ao mesmo tempo. Por isso é



tado dificil retrata-lo no cinema, ou em qualquer
arte: coloca-se a énfase em uma faceta, ficam fal-
tando as outras. Tenta-se apanhar o todo, cai-se
na dispersao.

Retratar o futebol é como dormir com um cobertor
curto. Temos de optar entre proteger o peito ou
os pés. Foi assim de meados dos anos 50 até o final
da década de 60, com o futebol relacionando-se
com cinema das mais diversas maneiras.

No pais, os anos dourados perdiam o brilho. Jusce-
lino inaugurou Brasilia em 1960 e passou o poder
no ano seguinte para um instavel Janio Quadros,
que renunciou sete meses depois. Subiu o vice, Jodo
Goulart, em meio a uma crise militar. Numa socie-
dade de animos crispados, as posicdes contrarias
foram ficando cada vez mais acirradas ao longo
do seu curto mandato. Até que em 31 de marco
de 1964 veio o golpe militar e levou o marechal
Humberto de Alencar Castello Branco a presidén-
cia. Apesar do golpe, com suas arbitrariedades,
havia ainda alguma liberdade no Pais e as artes
floresciam nessas frestas. Mas o enfrentamento
entre direita e esquerda continuava muito forte e
iria desaguar no criativo e também tragico ano de
1968, quando entdo comecaria fase mais violenta
da ditadura com a edicao do Ato Institucional
n°5, em 13 de dezembro.

Sob a violéncia militar, o pais ia se encaminhando
para um final de década muito sombrio. Os sonhos
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de transformacao social ficavam para trds, com a
democracia. O Congresso foi fechado e politicos
da oposicdo, cassados; artistas tiveram de deixar
o pais, e o Cinema Novo acabou, nessa onda de
panico e intimidacdo. Havia presos politicos nos
pordes da ditadura.

Torturava-se e matava-se no Brasil do milagre eco-
ndémico, slogan criado pelo regime para expressar
o crescimento do pais.

Enquanto isso, a selecao preparava-se para disputar
a copa do mundo no México, e uma excepcional
geracao de atletas, comandada pelo treinador Jodao
Saldanha, prometia ser a sensa¢do. Ao veterano
Pelé somavam-se jovens como Roberto Rivellino
e Clodoaldo, além de outros fora de série como
Tostdo, Gérson, Jairzinho e Carlos Alberto Torres.
A campanha do tri estava apenas comecando. O
pais vivia seus anos de chumbo. Mas aquele escrete
faria Historia.



Capitulo 3

Batendo Bola nos Anos de Chumbo

Amigos, gldria eterna aos tricampedes mundiais.
Gracas a esse escrete, o brasileiro ndo tem mais
vergonha de ser patriota. Somos 90 milhées de
brasileiros, de esporas e penacho, como os Dragées
de Pedro Américo.

Nelson Rodrigues

O Globo
22 jun. 1970

Quando Carlos Alberto Torres recebeu o passe de
Pelé e acertou a bola na veia, sem apelacao para
o goleiro Albertosi, comecava a festa da conquista
do tricampeonato. 4 a 1 sobre a Italia, uma aula de
futebol que coroava a estupenda campanha do Mé-
xico. A selecdo canarinho, como a chamavam, trazia
para o Brasil da ditadura Médici a copa Jules Rimet,
em definitivo, pois era o primeiro pais a vencer trés
campeonatos mundiais em toda a histoéria.

Na decisdo, o Brasil jogou com Félix (Fluminense),
Carlos Alberto (Santos), Brito (Flamengo), Piazza
(Cruzeiro), Everaldo (Grémio); Clodoaldo (Santos)
e Gérson (Sao Paulo); Jairzinho (Botafogo), Tostao
(Cruzeiro), Pelé (Santos) e Rivellino (Corinthians).
Coloco os times de origem dos titulares para que o
leitor faca uma comparacdo mental com as selecoes
contemporaneas.

Era o fim de um longo percurso de reformulacédo
do selecionado, que fora tdo mal na copa da Ingla-
terra. Trés técnicos se sucederam, sem grandes
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resultados — Aymoré Moreira, Osvaldo Brandao e
Zagallo - até que o pais foi surpreendido com a
escolha do jornalista Jodo Saldanha, que ja havia
sido treinador do Botafogo. Homem de tempe-
ramento forte, polémico e membro do banido
Partido Comunista, Saldanha foi logo anunciando
um time de feras para enfrentar as eliminatorias.
E, de fato, com suas feras o Brasil jogou seis vezes
e ganhou as seis, fazendo 23 gols e sofrendo 2.

Mas, no comeco de 1970, os resultados ndo eram os
mesmos. Pressionada pela cipula militar, a entao
Confederacao Brasileira de Desportos, presidida
por Jodo Havelange, procurava um pretexto para
demitir Jodo Saldanha. E ele veio quando Saldanha
ameacou com um revélver seu desafeto, o técni-
co do Flamengo, Yustrich. A comissdo técnica foi
desfeita e Saldanha, ao ser demitido, soltou uma
bomba sobre o pais: Pelé ndo poderia disputar a
copa pois tinha miopia em alto grau. Nao enxerga-
va mais a bola, sobretudo em partidas noturnas.

Assumiu Zagallo que, com o juizo no lugar, preser-
vou a base da selecdo de Saldanha e convocou mais
cinco jogadores — entre os quais o centroavante
Dario, que, se dizia, era o queridinho do general
Emilio Garrastazu Médici e cuja ndo convocacao
teria sido uma das causas da queda de Saldanha.
Ha quem ache a hipo6tese delirante.

A campanha de 1970 foi irretocavel. 4 a 1 contra
Checoslovaquia, 1 a 0 sobre a Inglaterra, 3 a 2 na



Roménia, 4 a2 no Peru, 3a 1 no Uruguai,e4al,
na final, contra os italianos. Seis jogos, seis vitérias,
19 gols a favor, 7 contra.

Aos 29 anos, o miope Pelé fez a sua melhor copa
desde que comecara a disputar mundiais, em 1958.
Comandou uma equipe de craques, jogou todas as
partidas, marcou quatro gols e inventou algumas
jogadas de antologia, como o chute do meio de
campo contra o goleiro Viktor, da Checoslovaquia,
e odrible de corpo sobre Mazurkiewicz, goleiro do
Uruguai. Houve também a famosa cabecada espal-
mada por Gordon Banks, da Inglaterra, para muitos
uma das maiores defesas de todos os tempos. Sdo
trés dos mais famosos gols ndo concretizados de
todos os tempos, com certeza.

A Jules Rimet chegava a um pais dividido. Os gran-
des 6rgaos de comunicagdo, que, em sua maioria,
haviam apoiado o golpe militar, agora viviam sob
censura. O pais crescia a taxas espantosas, o que
garantia o apoio silencioso de boa parte da classe
média. Os empresarios faziam seus negécios e, na
superficie, tudo parecia tranquilo — a paz dos ce-
mitérios, pois os estudantes ndo podiam protestar,
0s operarios nao podiam se reunir, os sindicatos
viviam sob intervenc¢do. Havia uma guerrilha em
andamento no Araguaia, mas quase ninguém sabia
disso. Quem ousava se opor, sumia. O clima era de
panico contido, intoleravel, como sabe quem viveu
aquele periodo com um minimo de consciéncia.
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A conquista do tri representou um raro momento
de euforia popular. Ndo se sabe se essa alegria
contribuiu para atrasar a tal da roda da histdria ou
se ela teria feito seu movimento lento da mesma
maneira, caminhando para um processo de rede-
mocratizacdo que sé se completaria 15 anos depois
daquele chute antolégico de Carlos Alberto Torres
contra a meta do goleiro italiano.

Pouco antes da campanha no México, era apresen-
tado um documentario tendo como protagonista
aquele que seria um dos responsaveis pela con-
quista, Tostdo, a Fera de Ouro (1970), de Paulo
Leander e Ricardo Gomes Leite. O filme traca um
perfil, parcial, da carreira de Eduardo Goncalves
de Andrade, o Tostdo, indo da infancia, através de
depoimentos, até as vésperas da copa de 1970. No
entanto, Tostdo quase ndo foi ao México, pois so-
freu um grave problema de saude, o descolamento
de retina causado por uma bolada que levou no
olho quando jogava em seu time, o Cruzeiro de
Belo Horizonte.

O filme mostra a aflicdo com a cirurgia em Houston
mas, antes disso, destaca o jogador inteligente, que
sabia jogar com a bola e sem ela. Num momento
dificil para o pais, o documentario é extremamente
neutro. Mantém seu foco no idolo e dele nao se
afasta. Ao contrario dos documentarios da época do
Cinema Novo, este ndo extrapola jamais o campo de
jogo, por assim dizer. Conserva o futebol num plano
de assepsia e dele nao tira nenhuma conclusao.



E apenas o registro de uma carreira futebolistica —
ainda por se desenvolver. E centrado, em especial,
nas partidas das eliminatérias para a copa. Nesse
sentido, como documento, é interessante.

Feito antes da copa, o filme ndo poderia trazer os
grandes momentos de Tostdo, ou pelo menos aque-
les que ficaram registrados internacionalmente
na dobradinha infernal com Pelé. Gols e jogadas
decisivas para a campanha, como por exemplo
aquela em que ele protege a bola e dribla meia
defesa adverséria; atrai os zagueiros para aquele
lado do campo e cria o espaco para a infiltracao
de Pelé, que entdo recebe a bola e rola para o gol
de Jairzinho, na mais dificil das partidas de 1970,
o suado 1 a 0 contra a Inglaterra.

Essa e outras jogadas de Tostao e de todo o sele-
cionado iriam aparecer com detalhes um pouco
depois em Brasil Bom de Bola (1970), o badalado
documentario de Carlinhos Niemeyer sobre a copa
do México. A esse belo filme se associou um fato
escabroso — e que sé poderia se produzir naqueles
anos de chumbo da ditadura militar. Brasil Bom de
Bola foi o escolhido para substituir outro docu-
mentario, Pais de Sdo Sarué, de Vladimir Carvalho,
vetado pela censura para concorrer no Festival de
Brasilia de 1971.

Vladimir, paraibano, irmao do diretor de fotografia
Walter Carvalho, nessa época radicado em Brasilia,
apresentou ao festival essa obra que fala das difi-
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ceis condicdes sociais no Vale do Rio do Peixe, na
Paraiba. Desde sua criacdo, e até hoje, o Festival
de Brasilia é o mais politizado do Brasil. E também
o mais antigo. Fundado em 1965 por gente como
Paulo Emilio Salles Gomes e outros professores da
entdo recém-inaugurada UnB, realiza-se no centro
do poder politico do pais. Naquela época compli-
cada, o que acontecia em Brasilia repercutia mais,
tornava-se grave, nevralgico, agudo.

E, em 1971, tudo o que o governo do Brasil Grande
ndo queria saber era de um filme que mostrava o
gue havia por tras dessa fachada publicitaria do pais
cujo PIB crescia 10% ao ano, ao mesmo tempo que
aumentavam também os bolsées de pobreza nas
grandes cidades e no campo. Dessa maneira, O Pais
de S&o Sarué, com sua radiografia da miséria nordes-
tina, ndo conseguiu obter o certificado liberatoério da
censura, e acabou substituido pelo documentario de
futebol de Carlinhos Niemeyer. Entrando no festival
pelas portas dos fundos, Brasil Bom de Bola acabou
execrado pela maior parte da critica. Menos por aqui-
lo que era, como filme, do que pelas circunstancias
politicas de sua apresentacado no festival.

Com a crise aberta pela desclassificacdo de Sarué,
e também de outro concorrente, Nené Bandalho,
de Emilio Fontana, o festival foi suspenso durante
trés anos. S6 voltou a ser realizado em 1975.

O festival voltou, mas Sarué continuou sem o visto
dos censores. Conseguiu obté-lo em 1979, durante



a abertura politica conduzida por Geisel e Gol-
bery. S6 entdo, depois de nove anos de geladeira,
pode, finalmente, concorrer no mesmo Festival de
Brasilia, quando entdo ganhou o Prémio Especial
do Juri. Mesmo assim desconfia-se que tenha sido
um troféu de consola¢do, pois havia ainda uma
ma vontade institucional que impedia o filme de
receber o prémio principal.

Brasil Bom de Bola nado tinha nada a ver com essa
confusao toda e, se entre cineastas e criticos aca-
bou marcado pelo episdédio, nem por isso deixa de
ser um belo documento sobre o futebol brasileiro,
com a grife de qualidade Canal 100, dirigido por
Niemeyer.

Que Bonito E...

Na entrevista que concedeu a este livro, o cineasta
Jodo Moreira Salles afirma que ninguém filmou
o futebol brasileiro com a qualidade estética do
Canal 100. Oswaldo Caldeira diz a mesma coisa
e esta opinido é uma quase unanimidade entre
guem gosta de cinema e de futebol. Também é
um consenso entre especialistas que a exceléncia
do Canal 100 se deve ao camera Chico Torturra,
segundo Caldeira o maior cinegrafista de futebol,
do Brasil e do mundo, em qualquer tempo.

Exagero? Nao sei. Mas, de fato, ndo me lembro de
ter visto imagens tdo plasticas e impressionantes
como aquelas do Canal 100, sempre acompanhadas
da musica Na Cadéncia do Samba (“"Que Bonito
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é..."), de Luiz Bandeira. O Canal 100 ajudou a difun-
dir aimagem do futebol brasileiro pelo pais. Ficaram
célebres suas insercdes nos cinejornais, e os primei-
ros acordes de Na Cadéncia do Samba tém até hoje
o efeito de uma verdadeira madeleine proustiana
para os torcedores mais veteranos, que aprenderam
a amar o futebol brasileiro nas sessdes da tarde
dos cinemas. Nossos pais nos levavam aos velhos
cinemas de rua e, antes dos filmes propriamente
ditos, tinhamos de aglentar aqueles noticiarios
caretas, com suas chatissimas inauguracgdes de obras
e solenidades politicas. Tédio que era quebrado,
para nosso alivio, pela musiquinha de Luiz Bandeira
anunciando o que realmente interessava — o futebol
na tela grande. Era uma festa.

As tomadas de camera junto ao pé dos jogadores,
em discreto slow motion, os enquadramentos ou-
sados e caprichados, a participacdo das imagens
da torcida no espetaculo — tudo isso fez do Canal
100 um marco histérico no registro filmico do fu-
tebol nacional. E Brasil Bom de Bola ndo passava
de um Canal 100 ampliado, e focado num tema,
a conquista do tri no México, talvez até hoje a
copa do mundo que mais marcou a imaginac¢ao
de uma geracéao inteira de torcedores, embora o
Brasil tenha conquistado mais dois titulos mundiais
depois daquele.

O filme mereceu resenha elogiosa de um dos
mais influentes criticos de cinema da época, Ely
Azeredo: A goleada que Brasil Bom de Bola esta



disparando nas bilheterias é uma vitdria da objeti-
vidade somada a técnica, a bossa, ao amor e a ex-
periéncia — enfim, de virtudes semelhantes as que
nosso futebol demonstrou na conquista da copa
70. A vibragdo de aficionado de Carlos Niemeyer,
a vivéncia documentaria da equipe do cinejornal
Canal 100, os conhecimentos cinematogréficos, o
equilibrio e o calor humano do critico, torcedor e
agora cineasta Alberto Shatovsky produziram um
precioso documento, um espetaculo, uma festa —
Brasil Bom de Bola — sequramente o melhor filme
brasileiro sobre o futebol.

Em seguida, no mesmo texto, o critico enumera os
documentarios aridos em torno do esporte-paixao,
segundo ele meras acumulac¢des de gols e dribles,
sem encontrar a confluéncia do documento com
o espetdculo. E, ao elogiar Niemeyer, aproveita
para dar um chute de bico em Garrincha, Alegria
do Povo, que aproximou-se da meta, mas preferiu
a area pedante do chamando cinema-verdade e a
doce embriguez da filigrana ensaistica.

Brasil Bom de Bola é um panorama filmado da
histéria do jogo no Brasil — e de como aqui ele se
adaptou tdo bem. Retrata os craques do passado,
como Lebdnidas, Ademir e Heleno e os do presente
(estamos no inicio dos anos 70), Garrincha, Pelé,
Tostdo. Fala dos juizes, das malandragens em cam-
po, torna-se um pouco melodramatico ao abordar
o problema de satde de Tostdo que ninguém sabia
se iria jogar depois do descolamento de retina.
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Mas mesmo uma resenha tdo favoravel quanto
a de Ely Azeredo nao podia ignorar que o filme
passa como gato em cima de dgua fria sobre um
dos episédios mais polémicos da copa de 1970 -
a substituicdo de Jodo Saldanha, comunista de
carteirinha, por Zagallo, as vésperas da compe-
ticao.

Enfim, deter-se nesse ponto poderia ser bastante
incdbmodo num pais que vivia sob ditadura militar,
em sua fase mais violenta, além de politizar alguma
coisa que, em tese, deveria ficar além ou aquém
da politica — o bom e popular futebol brasileiro e
a sua maior expressao, a selecdo nacional.

Mas até as marquises do Maracana sabem que nao
€ assim e que ndo existe esporte mais propenso a
utilizacao politica do que o futebol, cuja histéria,
alids, poderia ser contada seguindo-se a sua apro-
priacdo pelos poderosos de cada hora. Da énfase
nacionalista de Getulio Vargas as metaforas bolei-
ras do presidente Lula, o esporte bretdo sempre
se prestou muito bem a funcdo de ponte entre
governantes e o povo. Digamos assim: o futebol
assume o papel de uma linguagem comum entre
os de cima e os de baixo. Uma espécie de esperanto
social.

E aquela selecdo de 1970 - eleita em 2005 pelos
ouvintes da BBC o mais perfeito conjunto es-
portivo de todos os tempos — se prestava as mil



maravilhas para servir como simbolo do assim
chamado Brasil Grande, logotipo do pais ideal
criado pelos 6rgaos de propaganda do regime
militar. O ditador de plantdo nao se furtava a ser
filmado e fotografado com o radinho de pilha no
ouvido, acompanhando as facanhas de Pelé, Ger-
son, Rivellino & Cia. no México. O ambiente era
de nacionalismo tacanho, que falava de um pais
Cuja economia crescia mais que a média mundial
e se dava ao luxo de construir obras faradnicas
como a Transamazénica e a Ponte Rio-Niterdi. Os
dividendos da suposta prosperidade nado eram
bem distribuidos. O préprio general Médici viu-
se obrigado a admitir que a economia ia bem
enquanto o povo ia mal. Que isso ndo servisse de
alibi para a oposicdo se manifestar. Para os insa-
tisfeitos, o regime mandava o recado primario:
Brasil - Ame-o ou Deixe-o, indicando a porta da
rua para quem tivesse criticas a fazer.

Nesse clima, Brasil Bom de Bola era o que dele se
esperava, apenas um bom filme sobre futebol e
sobre a facanha desse esporte no exterior, trans-
formada em vitéria de toda uma nacdo. Reafirma
o que o Canal 100 tinha de melhor: intuia que o
futebol em geral, e cada jogo em particular, deveria
ganhar na tela a forma de uma narrativa, de uma
pequena histéria com tensdo dramatica propria.
Foi o que fez o Canal 100 durante os seus anos de
atuacao (1959 a 1986), produzindo seu infalivel
cinejornal a cada semana.
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O Futebol e a Politica

Esse relacionamento forcado entre futebol e poli-
tica, com o uso que a ditadura fez da conquista do
tricampeonato no México, ndo seria discutido de
forma direta pelo cinema no calor da hora. Mesmo
porqgue nao havia c/lima para isso.

Entre a esquerda, que havia percebido o risco da
utilizacdo ideolégica do futebol pelo regime, criou-
se a ilusdo de que seria possivel fazer as pessoas
torcerem contra a sele¢do. Era uma esperanca que
s6 poderia surgir na cabeca de quem ndo levava
em conta a importancia do futebol no imaginario
do brasileiro — mesmo que esse brasileiro fosse
politizado, consciente, de esquerda e contrario
ao governo. Porque se podia muito bem lutar
contra a ditadura e ser a favor da selecdo, como
se viu depois. No calor da hora, néo se percebeu o
fundamental: o que nao se podia tolerar era que
um bem cultural como a sele¢do fosse apropriado
pelo poder espurio. Era o que deveria ter sido dito
— caso houvesse a possibilidade de fazé-lo sem
correr sério risco de vida.

No entanto, trata-se de uma cegueira da esquerda
no minimo compreensivel, dadas as circunstancias.
O futebol, durante a vigéncia do Al-5, era visto
ndo como um fator de alienacdo, como fora nos
filmes dos anos 60. Era, para esses setores, algo
ainda pior. Servia como disfarce sob o qual se
acobertava um regime assassino. Fornecia a ele
uma capa ideolégica perigosa, vistosa e que em



nada correspondia ao pais real. Este ia muito mal.
Apesar do crescimento da economia, nada fora
feito para diminuir os terriveis abismos que sepa-
ravam classes sociais. A democracia fora abolida.
E quem se aventurasse a discordar pagava com o
exilio, a prisdo, perseguicdes de todo o tipo até
a morte. Mas o futebol jogado era exuberante. E
vencedor. Ofensivo e competente, adequava-se,
como nenhuma outra atividade, a imagem do pais
que vai para a frente que o regime desejava passar
para a sociedade. Por isso foi instrumentalizado e
nao por sua culpa.

Os jogadores campedes foram recebidos pelo ge-
neral Médici. Mas nesse aspecto, nada foi diferente
em relacdo a outros times vencedores, também
acolhidos pelos presidentes no poder. A selecao
de 58, por Juscelino; a de 1962 por Jango; a de 94
por Itamar Franco, a de 2002 por Fernando Hen-
rique Cardoso. Todos os poderosos se aproximam
do futebol, se alimentam de sua aura popular, e
assim o também o fizeram Mussolini, Hitler, Franco
e outras amaveis figuras do século XX. Continuara
a ser assim no século XXI. E inevitavel.

De toda forma, mesmo num clima euférico como o
da copa de 1970, a coesao interna do pais era uma
miragem, um fino verniz que encobria contradi¢des
muito sérias. Esse descompasso entre aparéncia e
realidade seria objeto de um longa-metragem ape-
nas 10 anos depois. Pra Frente, Brasil, de Roberto
Farias (mesmo diretor de Assalto ao Trem Pagador,
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classico do cinema policial brasileiro), chama-se
assim por causa da marchinha ufanista de Miguel
Gustavo usada como tema das emissoras que trans-
mitiam os jogos do escrete:



Noventa milhées em acdo
Pra Frente Brasil, do meu coracdo
Todos juntos vamos
Pra Frente Brasil, salve a selecdo
De repente é aquela corrente pra frente
Parece que todo o Brasil deu a mao
Todos ligados na mesma emocao
Tudo é um s6 coragéo.

Noventa milhdes era a populacdo da época e a
selecdo dava essa liga, a argamassa que fazia um
pais sabidamente rachado dar-se as maos, ser um
s6, sem divisdes de classes ou interferéncia de ide-
ologias exdticas, com um Unico objetivo, vencer,
afirmar-se. Um povo coeso, como desejavam os
militares. Nao havia, portanto, melhor plataforma
ideoldgica do que aquele magnifico time, repleto
de craques, que jogava como uma orquestra afi-
nada e disciplinada. Talentos individuais que se
somavam para o bem comum do conjunto.

O filme de Farias ird mexer nesse tema em outro
momento histoérico, tanto do futebol como da po-
litica brasileira. No comeco dos anos 1980, quando
Pra Frente Brasil é lancado, o futebol brasileiro ndo
era tao vencedor como antes e nem a ditadura pa-
recia tdo sélida como na época do milagre. Aquela
geracdo magnifica, que levantara o caneco no Mé-
xico, havia parado de jogar, ou estava envelhecida.
As copas de 1974 e 1978 haviam sido perdidas.
Estava agora surgindo nova e também extraor-
dinaria safra, com cragues como Zico, Sécrates,
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Falcao, Junior. E o préprio regime militar ndo era
o mesmo. Nao se sentia mais eterno e, pressionado
de fora e minado por dentro, procurava uma saida
honrosa (ordenada, segundo o espirito da caserna)
para devolver o governo aos civis.

Para comentar esse momento tao particular da
nossa historia, Farias, a partir de um argumento de
Paulo Mendonga, criou um personagem inocente,
nem de esquerda nem de direita, simplesmente
apolitico.

Vivido pelo irmao do diretor, Reginaldo Faria, esse
personagem é confundido com um perigoso opo-
nente do regime. Detido, desaparece nos pordes da
ditadura, onde passa o diabo, como acontecia com
aqueles que ousavam desafiar o poder. Como pano
de fundo, a campanha do Brasil no México, com
Pelé, Tostdao, Gérson & Cia. encantando o mundo
e despachando adversarios, um apés o outro.

O fato é que um filme como Pra Frente Brasil s6 se
tornou possivel mais de dez anos depois do momen-
to histérico que descreve. E, mesmo assim, causou
muitos problemas ao seu diretor, o cineasta Roberto
Farias. Ele ndo era um esquerdista perigoso. Muito
pelo contrario, fora presidente durante quatro anos
da Embrafilme (a empresa estatal do cinema brasi-
leiro) na época da ditadura. Mas no tempo de Pra
Frente Brasil, a Embrafilme era dirigida por Celso
Amorim, que, 20 anos depois, viria a ser ministro
das Relacdes Exteriores do governo Lula.



O filme foi financiado pela empresa e era para se
chamar Uma Questdo de Liberdade. Farias optou
pelo nome que entendeu ser mais significativo, o
titulo da marchinha da conquista do tri. Amigos
aconselharam-no a ndo fazer isso, pois poderia soar
como provocacao e complicar a situacado do filme
numa época em que ainda havia censura prévia
no Pais. Pra Frente, Brasil venceu o Festival de
Gramado de 1981, mas levou um ano inteiro para
receber o atestado liberatério da censura. Farias
pensou em apelar para o Conselho Superior de
Censura, mas foi dissuadido pelo jornalista Pompeu
de Souza, que integrava o Conselho (sobre o qual
Mill6ér Fernandes comentou que o nome era uma
contradicdo: se era superior, ndo podia ser de cen-
sura). Em todo caso, Pompeu, que sabia com o que
lidava, pois muito antes fora grande combatente
na liberacdo de Rio 40 Graus, proibido em 1955,
disse a Farias: Roberto, ndo apele para o Conselho
Superior de Censura agora (1982). Enquanto ndo
passarem as eleic6es (era o ano de eleicdo para
governadores) e a copa do mundo (havia a copa
do mundo da Espanha), eles ndo vdo deixar passar
o seu filme. O Conselho Superior de Censura vai
negar a liberacdo porque o governo tem maioria
de votos dentro do conselho. E melhor vocé esperar
um pouco para poder ganhar, pelo menos, um voto
do lado deles, e vencer (Simis, 2005, p. 22).

Dito e feito. Conforme a previsdo de Pompeu de
Souza, passada a copa e passadas as elei¢des, o
filme foi liberado para exibicdo publica. Fez um
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milhdo e meio de espectadores no Pais, sequndo
depoimento do préprio cineasta.

Apesar de suas notorias insuficiéncias dramaturgi-
cas, Pra Frente Brasil € um marco, uma das poucas
obras brasileiras que se propdem a debater a utili-
zacao politica do futebol. Nao discute a exceléncia
daquela selecdo brasileira, nem questiona o fato
de que o futebol tenha se tornado, no Brasil e em
outras nag¢des fanaticas por ele, uma expressao
da cultura desses paises, o que tornava ridicula a
disposicdo de torcer contra a selecdo, pois seria
torcer contra nés mesmos.

Mas o filme deixava claro que o futebol podia servir,
isto sim, como camuflagem muito eficaz para a vio-
Iéncia que campeava no pais durante a ditadura.

Nesse ponto, como em tantos outros, o Brasil ndo
inovou. Antes de Médici e depois dele, o futebol
foi indevidamente usado para maquiar problemas
e/ou dar uma ilusdo de unidade que de fato nao
existe. Basta lembrar o que aconteceu na Argenti-
na durante a copa de 1978, |4 realizada durante a
violentissima ditadura militar de Jorge Videla.

Alias, esse fendmeno de acobertamento, mais
chocante quando acontece em ditaduras, nem
mesmo ¢é privilégio delas. Pode ser visto nas mais
antigas e solidas democracias. Em 1998, a Franca
sediou e ganhou a copa do mundo, derrotando o
Brasil na final por 3 a 0. Venceu com uma sele¢do
multiétnica, em sequida saudada como prova de



que a questdo racial e a intolerancia dos franceses
para com os imigrantes eram problemas superados
na patria dos direitos humanos. O que esta longe de
ser verdade, como atestam os conflitos da periferia
parisiense de 2005 e 2006. A unidade na diversidade,
festejada por Jacques Chirac ao som da Marselhesa e
simbolizada pelo time de Zinedine Zidane, Thuram,
Henry e Trezeguet, ndo passava, como se viu, de
vistosa capa ideoldgica — tdo falsa quanto aquela do
Brasil Grande, vendida pelo general Médici em sua
época.

Mas, claro, apds a conquista em definitivo da Taca
Jules Rimet no México, o tom predominante foi
mesmo o ufanismo. Além do referido Brasil Bom
de Bola, apareceu no mesmo ano outro filme sobre
a conquista, Parabéns, Gigantes da copa, de Hugo
Schlesinger, usando imagens do mundial do México
e também dos campeonatos de 58, 62 e 66. Pouco
depois, em 1974, viria Brasil Tricampe&o, de Rogério
Martins, ainda celebrando o grande feito conseguido
pelo escrete nos campos mexicanos.

Outros filmes pegavam carona na segunda das paixdes
nacionais, e que tinha muito a ver com a primeira-a
febre nas apostas na Loteria Esportiva, também criada
em 1970 e que acenava aos torcedores com o sonho
de fazer a independéncia econémica acertando os
resultados dos treze jogos da rodada. Nessa linha
apareceram Como Ganhar na Loteria sem Perder
a Esportiva,de J. B. Tanko, O Boldo, de Wilson
Silva, e T6 na Tua, Bicho, de Raul Araujo, todos
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de 1971. O tom deles é o da comédia de costumes,
glosando a esperanca do brasileiro em sair do miseré
por meio do expediente que implica menos esforco.
Historias singelas como a do homem que manda a
sogra chata as favas ao achar que ficou rico, ou do
bando que seqUestra o suposto proprietadrio de um
cartao de treze pontos. A Loteca passou a fazer parte
do cotidiano brasileiro tanto quanto o futebol. E a
busca do lucro facil forneceu material tematico para
os cineastas nesses filmes despretensiosos.

O nacionalismo associado ao futebol passou a ser
uma politica de Estado nos anos 1970. A militariza-
¢do da geréncia do esporte foi concretizada com o
almirante Heleno Nunes na presidéncia da CBD. A
selecdo que foi ao México, e que paradoxalmente
figura com um tipo ideal de futebol-arte, tinha es-
trutura militarizada. No ambito interno, criou-se um
auténtico campeonato nacional, com a participacao
de todos os Estados da Federac¢do. Construiram-se
grandes estadios Brasil afora e nunca se usou tanto a
popularidade do futebol para fins politicos. E dessa
época a frase, Onde a Arena vai mal, um time no
Nacional. A Arena era o partido de sustentacao do
governo militar, aquele que Ihe dava uma fachada
legal. Para acomodar interesses, o Campeonato
Brasileiro inchou e chegou a abrigar mais de 70
participantes, escolhidos ndo por critério técnico
mas pela conveniéncia politica. Em 1978, a tabela
do Nacional mostrava 74 clubes e, no ano seguinte,
o recorde foi batido com 94 times iniciando o Cam-
peonato Brasileiro (Agostino, 2002, p. 163).



Anos Magros

O futebol brasileiro, que iniciara tdo bem a década
de 1970, comecou logo a fazer agua. Aquela mara-
vilhosa gerag¢do estava envelhecida e seu principal
idolo, Pelé, decidiu ndo mais jogar pela selecdo.
Despediu-se do escrete em 1971 e, mesmo com o
Pais implorando de joelhos, ndo voltou a vestir a
camisa 10 amarela, pelo menos em partidas oficiais.
Deu adeus também ao Santos em 1974 e foi jogar
trés anos pelo New York Cosmos, na tentativa de
implantar o soccer na terra do basquete, do beise-
bol e do futebol americano. Ganhou muito dinheiro
na empreitada e deixou 6rfdao um pais inteiro.

E claro, sem Pelé e outros astros, o Brasil que che-
gou a Alemanha em 1974 nao era nem sombra
daquele time que encantara o mundo no México
quatro anos antes. Ainda assim, era o Brasil. E, por
algum tempo se acreditou que poderia encarar o
bicho-papédo daquela copa, o incrivel selecionado
holandés, a Laranja Mecanica do técnico Rinus Mi-
tchels. Nos primeiros jogos, o Brasil avancava peno-
samente: dois empates por 0 a 0 contra lugoslavia
e Escocia, depois uma sofrida classificacdo por3a0
diante do Zaire (o Brasil precisava exatamente desse
placar para se classificar). Em seguida, 1 a 0 diante
da Alemanha Oriental, 2 a 1 diante da Argentina
e ai chegavamos a Holanda.

No jogo contra a Holanda, durante algum tempo
o Brasil conseguiu o equilibrio. Paulo César chegou
a perder um gol no primeiro tempo, que talvez
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tivesse mudado o destino da partida. Mas ndo o
fez. No segundo tempo, os holandeses impuseram
um jogo realmente superior ao dos brasileiros e
Neeskens e Cruyff empurraram a sele¢do nacional
para a disputa pelo terceiro lugar. Muita gente,
como eu, nem se dignou a assistir aquela partida
em que um Brasil mediocre perdeu para a Pol6nia,
com gol de Lato, e teve de se contentar com o
humilde quarto lugar.

A Laranja Mecanica foi a final com a Alemanha, e
perdeu, na condicdo de favorita. Era a queridinha
de todo mundo, por seu futebol vistoso e inovador
mas, convenhamos, perder por 2 a 1 para uma Ale-
manha que tinha Beckenbauer, Breitner, Overath
e Mueller ndo chega a ser uma aberracao.

Com producao de Carlos Niemeyer, do Canal 100, e
direcdo de Oswaldo Caldeira e Carlos Leonam surge
no calor da hora Futebol Total (1974), tentando
explicar por que o Brasil fora derrotado na Ale-
manha. Além da ruina nacional, mostra a partida
final em que a Alemanha se sagrou campea contra
a Holanda. O titulo se refere a uma das férmulas
usadas na época para definir o time de Mitchels,
um futebol surpreendente, em que ninguém
guardava posi¢ao, todo mundo marcava e todo
mundo atacava. Teria de dar a l6gica e o melhor
time ser campedo, mas, como se sabe, os alemaes
sao fortissimos. Jogando em casa, entdo, nem se
fala. O filme retrata a costumeira ressaca depois
de uma derrota da selecdo na copa, mas mostra



outra coisa também: um més depois, o Maracana
lotado, com 115 mil pessoas, vibrava com a final
do campeonato carioca. O pais podia estar com o
orgulho ferido, mas nem por isso se desinteressava
do futebol. Contrariando expectativas, por se tratar
da descri¢do de uma derrota e ndo da celebragado
da vitéria, o filme foi um sucesso de bilheteria, se-
gundo depoimento do diretor Oswaldo Caldeira.

Nesse mesmo ano fatidico de 1974 era lancado
também o documentario Isto E Pelé, de Luiz Carlos
Barreto, com producdo de Carlos Niemeyer. No ano
em que o rei pendurava as chuteiras em solo patrio,
este filme relembrava sua carreira, com material
de arquivo do Canal 100 e da TV Globo, exibindo
mais de 100 gols e passagens da sua vida, como as
conquistas das trés copas do mundo (1958, 1962 e
1970), além dos grandes jogos que disputou com
a camisa do Santos ao longo dos 18 anos em que
permaneceu no clube. Até o langamento de Pelé
Eterno, de Anibal Massaini, em 2004, este seria o
mais completo registro da carreira do maior joga-
dor de todos os tempos.

Isto E Pelé conserva um esquema formal parecido
ao de um programa para televiséo, inclusive com
a locucdo de Sérgio Chapelin, conhecido profis-
sional da TV Globo, lendo texto de Paulo Mendes
Campos. O repertério de gols é espetacular e Pelé
depode sobre as varias fases da sua carreira, da in-
fancia em Bauru a chegada ao Santos; a selecéo,
as partidas memoraveis, e como aprimorou a arte
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de jogar bola. As cenas finais sdo comoventes, com
a despedida da selecdo e a torcida do Maracana
entoando o coro de Fica, fica. Pode-se pensar se
alguma vez em sua histéria este pais se identificou
tanto com um jogador de futebol como o fez com
Pelé. E se uma tal manifestacdo de carinho acon-
tecerd num futuro de atletas expatriados. Lembro
gue no ano de sua despedida da sele¢do, musicas
foram feitas pedindo a sua volta:

Volta Pelé
De novo a nossa selecao
E vem mostrar a tradicdo
De ser um jogador tricampedo mundial, etc.

Surgiu também o samba Camisa 10, de Hélio Ma-
theus e Luiz Wagner, cantado por Luiz Américo:

E camisa 10 da selecdo
10 é a camisa dele
Quem é que vai no lugar dele?

perguntava-se o compositor, preocupado, e com
muita razao, com um time que nao inspirava con-
fianca. Zagallo era novamente o técnico e, em 1973,
o time fez uma excursdo preparatéria a Europa
gue ndo entusiasmara ninguém. Entrevistado pela
revista Placar, Zagallo dera aos leitores um aperitivo
do futuro vocés védo ter de me engolir, desqualifi-
cando criticos com a profissdo de fé na forca da
amarelinha. Tudo isso, em especial a arrogancia
gue contrastava com o que se via em campo, ins-
pirara o samba que usava do duplo sentido para



ironizar alguns dos escolhidos para defender o

titulo na Alemanha:

Desculpe seu Zagallo
Mexe nesse time que esta muito fraco
Levaram uma flecha
esqueram o arco
Botaram muito fogo e sopraram o furacdo
que néo saiu do chdo
Desculpe seu Zagallo
Puseram uma palhinha na sua fogueira
E se ndo fosse esse tal Pereira
Comia um frango assado la na jaula do ledo
mas ndo tem nada nédo
Cuidado seu Zagallo
O garoto do Parque fica muito nervoso
E nesse meio campo fica perigoso
Parece que desliza nesse vai ndo vai
quando ndo cai
E camisa 10 da selecdo
laia, laia, laia
é camisa 10 da selecdo
laia, laia, laia
10 é a camisa dele
quem é que vai no lugar dele?
10 é a camisa dele
quem é que vai no lugar dele?

O samba ironizava a escolha do atacante Flecha,
que nao tinha quem o municiasse no ataque.
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Sobrava também para outro atacante que nao
caira nas gracas da torcida, Palhinha. Debochava
do Furacdo Jairzinho, que ja ndo ventava como
antes, além de criticar o excesso de jogadores do
Botafogo, time de origem do técnico e do préprio
Jair. Sobravam farpas para Rivellino, o Garoto do
Parque, e até para o goleiro Ledo, que sé nao to-
mava frangos apenas porque fazia parte do mesmo
time do magnifico zagueiro Luis Pereira.

Repare que em nenhum momento a letra fala de
forma explicita em Pelé: 10 é a camisa dele, quem
€ que vai no lugar dele? E nem era necessario. No
Brasil futebolistico de entdo Ele era um sé: Pelé.
Nem precisava ser nomeado. O foco do samba era
esse — Zagallo tentava encontrar um 70 satisfatério
e ndo conseguia. Embora Pelé fosse a principal
auséncia, muitos outros herdis da copa de 1970
ficariam de fora na Alemanha, como Gérson, Tos-
tdo, Brito, Carlos Alberto e Everaldo. Mesmo assim,
o time contava com grandes jogadores, alguns
deles evocados no satirico samba cantado por Luiz
Américo, como Rivellino, Paulo César Lima, Leédo,
Luis Pereira e outros.

O craque politizado

No mesmo ano de Isto E Pelé, o cinema brasileiro
lancava outro longa-metragem sobre um craque,
mas este era um documentario de outro tipo. Passe
Livre (1974), de Oswaldo Caldeira, tem como per-
sonagem o jogador Afonsinho. Por curiosidade,



mas ndo por acaso, comec¢a com uma declaragéo
do préprio Pelé: Jogador livre, s6 conheco um, o
Afonsinho. Na ocasido em que o Rei fez essa de-
claracao, o meia havia acabado de conseguir o seu
passe livre, na Justica, e agora alugava seu trabalho
aos clubes, sem a eles se prender como determina-
va a legislacdo da época, a chamada Lei do Passe.

Pelé, pelo que se diz no filme, tinha razoes para se
queixar, pois enfrentava problemas com o Santos
em seu final de carreira. Naquele mesmo ano, 1974,
como vimos, ele encerrava sua trajetéria no Brasil
e, No ano seguinte, partia para uma temporada
no New York Cosmos, em busca de délares. Como
diz um dos bidgrafos do rei, José Castello (Pelé€,
os Dez Coracées do Rei): Depois de oito meses de
aposentadoria do futebol, Pelé cedeu a uma série
discreta, mas firme, de pressées: o aparente fra-
casso em suas investidas no mundo dos negdcios,
a sensacdo intima de que abandonara os campos
de futebol cedo demais, um sentimento difuso
mas persistente de indoléncia. E a causas mais cir-
cunstanciais, como um telegrama que recebeu do
entdo secretdrio de Estado norte-americano, Henry
Kissinger, estimulando-o a aceitar uma proposta,
na verdade irrecusavel mesmo para um rei, que o
Cosmos lhe fizera. Assim, Kissinger justificou, ele
teria a chance de exercer plenamente a funcédo de
embaixador do futebol, a que parecia destinado
(p. 201).
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Walter Goulart, Afonsinho e Oswaldo Caldeira

O rei ia fazer a América. Ja Afonsinho ficava por
aqui mesmo, trabalhando nos clubes sob contra-
to. Uma situacdo ndo muito diferente da de hoje,
justamente proporcionada pela lei que extinguiu
o passe e que foi feita muitos anos mais tarde,
durante a gestdo de Pelé no Ministério dos Espor-
tes, passando a levar o seu nome.

O longa de Oswaldo Caldeira trata da carreira de
Afonsinho, revelado no interior paulista, jogador
consciente, depois formado em Medicina, mas se
refere também, e de maneira alusiva, a toda a situ-
acao politica do pais, com as classes trabalhadoras
vivendo amordacadas pela ditadura. Passe Livre fala
entdo de futebol para melhor falar do pais, em seu
conjunto. Segundo Jean-Claude Bernardet em seu



livro classico Cineastas e Imagens do Povo, o filme
pode ser visto como uma tentativa de utilizacdo do
futebol como metéafora da situacdo do trabalhador
diante do patrdo na sociedade capitalista.

Ainda segundo Bernardet, se a intencdo do diretor
era fazer esse paralelo, ela ndo se cumpre quando
o filme é apresentado para um publico popular-
operario. Esse publico ndo se identifica com Afon-
sinho — jogador cabeludo, de olhos verdes, tipo
garotdo da zona Sul e estudante de Medicina.
Dizem: Bem, se ele perder a luta contra o clube
na Justica, pode largar o futebol porque tem uma
alternativa de sobrevivéncia, a Medicina. O publico
operario se identifica com outro personagem do
filme, o atacante Jairzinho, justamente |4 colocado
para servir de contraponto a Afonsinho. Jairzinho,
negro e com cara de povo, teve de retratar-se com
o Botafogo depois de tentar viajar para o Japao,
onde tinha um compromisso publicitario, sem
autorizacdo do clube. Pediu desculpas, abaixou a
cabeca e voltou para o clube, onde estava o seu
ganha-pao. Os operarios se viam mais nele do que
em Afonsinho, o moco rebelde.

De qualquer forma, a recepcdo popular — mesmo
aquela em sindicatos — é uma coisa, outra o que o
filme tem para mostrar. E Passe Livre é profético,
inclusive na antevisdo do que poderia ser o fute-
bol profissional pos-Lei Pelé, com os atletas, como
qualquer outro trabalhador, alugando a sua méao-
de-obra (pé de obra, no caso) a quem bem enten-
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derem. Tém um contrato a cumprir e s6. O filme
ndo poderia prever que, por forca do mercado, a
alienacao da forca de trabalho do jogador passaria
do clube para outras maos — as do intermediario, o
assim chamado empresario, essa figura que surge
com forc¢a no futebol globalizado.

Passe Livre tem um clima subterrdneos do futebol,
a maneira do documentario de Maurice Capovilla,
mas, ao invés de centrado sobre uma tese, apodia
suas idéias sobre um unico jogador. Sobre Afonsi-
nho e sua indole rebelde, em termos de politica e
também de costumes.

Nao deixa de ser uma poderosa metafora, a do
jogador que, em plena vigéncia da ditadura militar,
luta na Justica pelo direito de usar cabelos compri-
dos e barba - e ganha. Esse, o subtexto libertario
do filme, feito ainda no clima do autoritarismo po-
litico. Caldeira consegue falar do futebol e quando
o faz, fala com propriedade.

E consegue também ir além dele, mostrando como
o futebol faz parte de um contexto social mais
amplo, sujeito as determina¢des do momento e
gue pode nega-las — as vezes.

O filme é um exemplar isolado no contexto dos
anos 1970, quando, por circunstancias historicas,
a politizacdo do futebol atingira grau maximo.
Mas era uma politiza¢do de Estado, que nao dei-
xava brecha para contestacdes da oposicao. Nesse
sentido, Passe Livre foi uma espécie de drible no



meio das pernas do regime. Uma caneta, como se
diz em vocabuléario de boleiros.

de oswaldo caldeirs

cinemateca do mam
museu da imagem e do som

distribuiclo da federaglio dos cineciubes do rio de janeiro o abd




Filmagens de Passe Livre, com Afonsinho, Oswaldo
Caldeira, Walter Goulart e Renato Laclete



Campeao Moral

No ano de 1978, a Argentina organiza a sua pri-
meira copa do mundo, em plena vigéncia de uma
ditadura militar feroz, que produzia milhares de
desaparecidos e precisava de uma vitoéria para ga-
nhar credibilidade junto a populacdo. Assim havia
feito Mussolini e assim faria Videla e seus militares
na copa em que a Argentina, de fato, acabaria por
se sagrar campead, derrotando por 3 a 1 na final a
Holanda (ja ndo mais tdo poderosa como quatro
anos antes), que ficaria com seu segundo titulo
seguido de vice-campea.

Para chegar 13, a Argentina precisou empatar por
0 a 0 com o Brasil e classificar-se no saldo de gols
num suspeitissimo jogo em que derrotou o Peru
por 6 a 0. Invicto, o Brasil ficou com o terceiro lu-
gar depois de derrotar a Italia por 2 a 1. O técnico
Claudio Coutinho proclamou o escrete campedo
moral, j& que terminou o torneio invicto. A cam-
panha do Brasil foi parcimoniosa de resultados,
porém consistente: 1 a 1 com a Suécia, 0 a 0 com
a Espanha, 1 a 0 contra a Austria, 3 a 0 no Peru, 0
a 0 com a Argentina, 3 a 1 sobre a Poléniae2 a1
sobre a Italia, ficando com o 3° lugar. Desconheco
se algum torcedor brasileiro comemorou o titulo
de Coutinho, militar de origem e preparador fisico,
um adepto do futebol-forca que ficou na histéria
por ter preterido craques como Falcdo e Socrates
em proveito de jogadores mais parrudos como
Chicao e Batista.
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Antes da ida da selecdo para a Argentina, o onipre-
sente Carlinhos Niemeyer havia lancado seu Brasil
Bom de Bola n° 2 (1978), no qual discute a renova-
¢do do escrete ap6s a conquista de 1970 e analisa o
fracasso em 1974. Era, vamos dizer assim, um filme
preparatoério para a campanha no pais vizinho.

Logo apds o campeonato moral, porém, é Mauri-
cio Sherman quem saca primeiro e lanca seu Copa
1978 — o Poder do Futebol, analisando a vitéria da
Argentina em seu territério. Mostra lances das par-
tidas e também os bastidores da disputa. Como a
marmelada no jogo entre Argentina e Peru saltava
mais ou menos a vista, todas as teorias conspira-
térias se tornaram possiveis, justificAveis ou nao.
Nao ocorria aos patricios que, se existia mesmo
predisposicdo de se dar o titulo ao pais-sede, o
jogo-chave daquela copa seria Brasil e Argentina.
Com uma vitoria simples, o Brasil abriria caminho
para a conquista. Mas ficou no zero. Tanto Menotti,
o técnico argentino, como Coutinho, o brasileiro,
mostraram mais medo de perder que disposi¢do
de ganhar. Depois, o Brasil fez 3 a 1 na Pol6nia e
ficou esperando que o Peru cumprisse a sua parte
e evitasse uma goleada diante dos donos da casa.
Em vao. Os 6 a 0 classificaram a selecdo argentina
pelo saldo de gols.

Na ressaca de mais uma copa perdida, o jeito era se
consolar com os campeonatos internos que, alids,
continuavam ainda bem interessantes na fase pré-
globalizacdo do futebol. Os melhores jogadores



permaneciam por aqui, o que fazia com que o ni-
vel dos campeonatos fosse ainda bem alto, ainda
que se falasse em entressafra. No Rio de Janeiro,
brilhava o Flamengo da era Zico. Além do Galinho,
aquele time tinha Junior, Paulo César Carpegiani,
Claudio Adéo, Leandro, Andrade, Rondinelli, Adi-
lio, Tita, Julio César. Um esquadrao, que, de 1978 a
1988 conquistou mais de 50 titulos, no Brasil e no
mundo. Em 1981, o Flamengo ganha a Libertadores
e o Mundial Interclubes.

Talvez pela excelente fase e também pelo fato de ser
um clube do Rio de Janeiro, onde se concentrava a
industria cinematografica do pais, comecam a pro-
liferar os filmes-homenagem ao clube. Dois deles,
ja em 1980, Flamengo Paixdo, de Davi Neves, e Um
x Flamengo, de Ricardo Solberg, satdam as cores
rubro-negras. Volta e meia, a extraordinaria popu-
laridade do Mengo justifica um filme em sua home-
nagem, mesmo que a fase nao seja das melhores. E
sempre é tempo de lembrar o idolo maior, como foi
o caso de Uma Aventura do Zico (1995), de Antonio
Carlos Fontoura, ou de promover uma homenagem
coletiva aos bons tempos, como em Historias do
Flamengo (1999), de Alexandre Niemeyer, filho do
ja tao citado Carlinhos Niemeyer do Canal 100.

Nesse clima meio rarefeito do cinema daquela
época, ainda no final dos anos 70, em 1978 para ser
preciso, ressurge um exemplar do cinema sociolégi-
co dedicado ao futebol, tdo mais caracteristico da
década anterior. Trata-se de TodoMundo (Futebol
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+ Torcida = Espetdculo Total), de Thomaz Farkas, o
mesmo produtor de Subterraneos do Futebol e dos
outros titulos que compunham o projeto de Brasil
Verdade. O filme — um média-metragem - tem
narragao de Davi José e texto do jornalista Alberto
Helena Jr.

As imagens iniciais sdo da comemoracdo de um
titulo do Sdo Paulo Futebol Clube, a conquista do
Campeonato Brasileiro de 1977 (decidido em margo
de 1978) sobre o Atlético Mineiro. Um 0 a 0 tenso,
com prorrogacao e titulo decidido nos pénaltis.
As cenas de entusiasmo e histeria no gramado
lembram muito aquelas registradas por Capovilla
em seu Subterrdneos. Logo depois entram em
cena texto e imagens mais suaves, liricos mesmo:
A bola é do menino; ou sera que o menino é da
bola? Descrevem-se as possiveis origens do fute-
bol, que remontam a antiguidade na China, ao
violento calcio florentino, a imitacdo da guerra,
entre varios povos.

Para chegar, por fim, aquele que sera o objeto prin-
cipal do filme - a torcida. E de como ela se deixa
levar pela emocao e se contamina com a violéncia.
Aparecem cenas de varias torcidas organizadas, a
Gavides da Fiel do Corinthians, os Ledes da Fabu-
losa da Portuguesa, a Torcida Jovem do Santos.
Mostra-se como, com toda a facilidade, as torcidas
passam a se comportar como hordas. Lembra-se
que, no inconsciente coletivo, as partidas perma-
necem como embates medievais do estilo do velho



calcio florentino que mobilizava multiddes e pro-
duzia uma legido de feridos ao fim da contenda.
Surge o dado econdémico, contemporaneo: quem
vende mais ingressos do que suporta a capacidade
do estadio e assim coloca as pessoas em risco?

Os torcedores sdo ouvidos, mas a voz em off as-
segura a interpretacdo final. O torcedor aspira
ser invadido pelo jogo, mas, ao mesmo tempo,
aprende a se adequar. No seu emprego ele ndao
pode ser independente. E, no estadio, ele quer se
confundir com a massa, com o todo. Aqui, como
no trabalho, ele ndo sera independente, afirma o
narrador. E uma contradicdo que o documentéario
flagra, e ndo deixa de exprimir de forma catego-
rica: o torcedor se afasta da realidade, ao mesmo
tempo em que deseja misturar-se a ela, a ponto de
perder a identidade propria.

Em seguida, o filme historia a escalada da violéncia
entre as torcidas e as medidas que foram sendo
tomadas para tentar evita-la, culminando com a
separacao dos torcedores nos anos 70.

Segundo a narrativa, as torcidas sdo irreconcilia-
veis. Elas se unem apenas numa situacdo: quando
tém de se voltar contra a figura da autoridade. O
juiz ou o policial. Esse aumento de violéncia na
arquibancada acompanha a crescente brutalidade
em campo - o futebol-arte cede espaco para o
futebol-forca. No meio desse caos em que o jogo
da bola esta imerso —violéncia no campo e fora dele,
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utilizacdo politica do esporte, negdcios escusos,
cartolas desonestos e irresponsaveis — de vez em
quando surge alguma jogada de génio, como uma
flor no lodo. Nesse momento, diz o filme, a bola
volta a ser do menino, reencontrando-se com a
imagem lirica do inicio.

O filme é um exemplar tipico do modelo sociolégi-
€O, mas com esse toque poético a suaviza-lo. Pro-
cura entender o que existe por tras do fenébmeno
futebol, quais os interesses em jogo, quem lucra
com ele e quem perde. E evidente aqui a simpatia
para com a torcida, entendida, mais uma vez, como
sinbnimo de massa trabalhadora. Nao por acaso
sera dito, para reforcar, que o individuo ndo é livre
nem no estadio nem em seu trabalho. Alienado
em ambos, para usar a linguagem implicita, e para
relembrar os anos 60.

Mas em TodoMundo ha também uma atencéo
particular para com o jogo e a sua beleza. Embora
se precipite ao diagnosticar um fato real como a
alienacdo crescente do futebol, espera, como um
mendigo do bom futebol para usar o belo termo de
Eduardo Galeano, que surja aquela jogada de cra-
que que redime o futebol mercantilizado de tantas
coisas que o apequenam. Diz Galeano: ...Com o
tempo acabei assumindo minha identidade: ndo
passo de um mendigo do bom futebol. Ando
pelo mundo, de chapéu na méo, e nos estadios
suplico: — uma linda jogada, pelo amor de Deus!
E quando acontece o bom futebol, agradeco o



milagre — sem me importar com o clube ou o pais
que o oferece (Galeano, 2004, p. 9).

Ainda sobre o tema da torcida, mas sem o viés
sociolégico, surge, em 1982, o curta Gaviées, de An-
dré Klotzel. O filme fala da torcida organizada do
Corinthians, suas rea¢des em vitorias ou derrotas e
contempla temas como a violéncia e o fanatismo.
Muitos anos depois, em 2003, a mesma torcida seria
lembrada em Os Fiéis, de Daniel Solferini, sobre um
tema caro a histéria do clube: a famosa invasao
corinthiana no Rio de Janeiro para a partida contra
o Fluminense no Campeonato Brasileiro de 1976.

E o mundo se move

Nos anos 1980, a ditadura ja ndo se mostrava tao
sélida quanto na década anterior, e apareciam na
sociedade civil pressdes pela redemocratizacao.
Isso culminaria na campanha pelas Diretas-J4,
de 1984, do qual participaram nomes ligados ao
futebol, como o jogador Sécrates, do Corinthians,
e o jornalista Osmar Santos, o mais popular locu-
tor esportivo daqueles anos. Ambos subiram aos
palanques e Socrates chegou a prometer que nao
iria para a Europa (estava sendo negociado com a
Fiorentina), caso a emenda Dante de Oliveira, que
restabelecia a eleicdo direta para presidente, fosse
aprovada pelo Congresso. Ndo passou, e Soécrates
se foi, pelo menos por algum tempo.

A sociedade brasileira, que vivera a década ante-
rior sob o sono da ditadura, parecia despertar. O
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Al-5 fora revogado em 1978 depois de 10 anos de
terror. Com a anistia, muitos brasileiros que viviam
no exilio voltaram ao pais. A reforma partidaria
extinguiu o bipartidarismo e a classe operaria péde
se organizar em torno do Partido dos Trabalha-
dores. Restabeleceram-se as elei¢des diretas para
governadores de Estado. O governo militar parecia
caminhar para a agonia, contrariando quem o de-
sejava eterno. Mas o regime de excecdo iria até a
eleicdo de Tancredo Neves pelo Colégio Eleitoral.
Doente, ndao tomou posse e assumiu José Sarney
em seu lugar. De qualquer forma, era o primeiro
governo civil, desde o golpe militar de 1964. Ape-
nas em 1989 o Brasil faria sua eleicdo direta para
presidente.

O clima de inicio dos anos 80 era de renovacao.
Acreditava-se, novamente, que tudo poderia
mudar, e de maneira rapida. Apesar das resis-
téncias contrarias (como atentados terroristas da
direita), o pais arejava-se. E, para sorte de todos,
surgia uma nova gerac¢ao de craques que prome-
tia fazer sucesso na copa de 1982, na Espanha.
Sécrates, Zico, Junior, Falcdo, Toninho Cerezo,
Eder, Serginho — um escrete de ouro legitimo,
sob o comando do técnico Telé Santana, adepto
do futebol-arte.

Aquele selecionado encantou a imprensa européia.
Os franceses chamavam os jogadores de les magi-
ciens (os magicos). E os primeiros jogos pareciam
confirmar esse favoritismo: 2 a 1 contra a Unido



Soviética, 4 a 1 sobre a Escécia, 4 a 0 sobre a Nova
Zelandia, e, com sabor especial, 3 a 1 contra a Ar-
gentina de Diego Armando Maradona, que deixou
0 campo expulso, apds uma entrada criminosa em
Batista.

Chegou a Itdlia e o Brasil era amplamente favo-
rito, até mesmo segundo os italianos. S6 quem
ndo estava de acordo com os progndsticos era
o atacante Paolo Rossi, que marcou trés gols e
despachou a selecdo de volta para casa. Placar
final: Italia 3, Brasil 2, sendo que precisavamos
apenas de um empate para seguir na competi-
¢do. Foi luto fechado na nacdo porque, segundo
o consenso, o Brasil formara sua melhor selecao
desde aquela que havia vencido o tricampeonato
no México.



Nesse comeco dos anos 80, o cinema aparecia com
um filme como Pra Frente, Brasil que, como vimos,
escolhe esse momento de transicdo para reavaliar
algumas circunstancias mais obscuras da década
anterior. Pouco mais se produziu. Nesse panorama
rarefeito, surgiram alguns poucos filmes relaciona-
dos ao futebol, como Asa Branca, um Sonho Brasi-
leiro (1981), de Djalma Limongi Batista. E também
filmes que usam o futebol de maneira lateral, como
Onda Nova (1983), de José Antonio Garcia.

Asa Branca ndo propde nenhuma leitura direta-
mente politica do futebol, mas usa o jogo como
maneira de ilustrar uma vitéria pessoal. O titulo
faz alusdo ao apelido do jogador interpretado
por Edson Celulari. A infancia é numa cidadezinha
imagindria, Mariana do Sul (filmada em Santa Bar-

Edson Celulari, como Asa Branca



bara d'Oeste), onde desponta como garoto bom
de bola. Mais tarde vai para Sdo Paulo, onde tenta
repetir o sucesso que faz em sua cidade natal. Mas
uma coisa é vencer em Mariana do Sul, outra em
S&o Paulo. E avida de Asa Branca sera uma sucessao
de desafios, rivalidades, falta de dinheiro, barreiras
e preconceitos a serem transpostos, etc.

O filme termina de maneira onirica, com o jogador
voando com suas asas (brancas, claro) depois de
conquistar a copa do mundo no México. O filme
usa em seu elenco alguns profissionais do futebol,
como o massagista Mario Américo, figura muito
querida da selecao brasileira, e Garrincha, o astro
Mané Garrincha, ja na época decadente. Numa
cena muito bonita, Asa Branca bate bola com Mané
num Maracana vazio. O tom é nostalgico e, claro,
melancélico, embora de belo efeito visual.
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Cada um deve ir atras do seu sonho — parece dizer
o diretor através da sua parabola futebolistica.
Assim, é da trajetdria individual que se fala, cele-
brando o garoto que veio da cidade pequena para
se tornar astro nacional. Tantos jogadores seguiram
esse caminho, como o préprio Mané Garrincha que
veio da, antes dele, obscura Pau Grande, ou Pelé,
que nasceu em Trés Coracdes. Mas tantos outros
artistas e profissionais de sucesso fizeram o mesmo
caminho.

De modo que o futebol serve de mera ilustracao,
neste caso. E, no interior mesmo do universo fu-
tebolistico, nota-se a visdo critica do diretor, mos-
trando as pedras no caminho do sucesso do idolo,
o ambiente machista e muitas vezes corrupto.

Asa Branca nao deixou de criar polémica. O diretor
insiste em que nao se trata de um filme de futebol,
em abstrato, mas sobre um personagem concreto
do futebol, o jogador. Mostra como a figura do
futebolista se transforma depois da conquista do
tri — de personagem inculto e conhecido apenas
em meios restritos a idolo popular, a celebridade
em linguagem de hoje. Em sua biografia Djalma
Limongi Batista — Livre Pensador (Marcel Nadale,
Imprensa Oficial), o diretor analisa: Acho que a cha-
ve para entendé-lo (o filme) é a transformacéo pela
qual passou a figura do jogador de futebol a partir
do tricampeonato mundial. Foi uma somatodria da
revolu¢cdo comportamental dos anos 50 e 60 com
o estrelismo gerado pela midia, que consagrou o



futebolista como o mais popular icone do papel
masculino de vitorioso e como simbolo de ascensdo
social, herdi de massas e nacionalidades (p. 90).

O filme deu o que falar ndo tanto por suas insinua-
¢des de homossexualismo no meio futebolistico,
como pela suposta adesdo ao governo Médici, que
capitalizou a conquista do tri em proveito préprio
como ja vimos. O filme, mais um que se viu sob
fogo cerrado no Festival de Brasilia, foi criticado
por essas supostas razoes.

No livro, o diretor se defende: Acusavam o filme
de ser veiculo do governo Médici, sendo que Gual-
ter e eu passamos dias no table-top das fotos do
Asa, inserindo-o entre os tricampeées de 1970 e
apagando artesanalmente (ndo havia scanner...)
toda e qualquer referéncia ao uso que o governo
ditatorial fizera daquela vitoria brasileira (Nadale,
2005, p. 115-116). Em Brasilia, Djalma ganhou o
troféu de melhor diretor, perdendo o prémio de
melhor filme para O Homem do Pau-Brasil, do
mesmo Joaquim Pedro de Andrade que dirigira
Garrincha, Alegria do Povo. No mesmo ano concor-
reu no também importante Festival de Cinema de
Gramado e, desta vez, tendo como oponente Pra
Frente, Brasil, de Roberto Farias. De novo Djalma
ficou com o prémio de melhor dire¢do, cabendo a
Roberto o de melhor filme.

Nao deixa de ser curioso que dois filmes que fazem
alusao a conquista do tri, 12 anos depois, tenham

179



180

disputado os mesmos prémios com duas visoes dife-
rentes da relagdo entre futebol e governo militar.

Onda Nova (1983), de José Antonio Garcia, pouco
teria a fazer neste livro ndo fosse a presenca no
elenco de alguns jogadores do time do Corinthians
da época, como Wladimir e Casagrande. Naque-
les anos, o time de Parque Sdo Jorge fazia uma
experiéncia interessante de gestdo, que veio a
ser conhecida como Democracia Corintiana. Num
meio de habito conservador (e paternalista) como
o futebol, os jogadores aboliam a concentracao,
expressavam suas opinides politicas e defendiam
comportamentos liberais. Liderados por Sécrates,
WIladimir, Casagrande e outros jogadores, eles
decidiam, em colegiado, o que fosse de interesse
para o clube: contratacdes, demissdes, a escalacdo
da equipe, local e duracao das concentragdes. Era
um sopro de renovacdo no ambito do esporte. Mais
importante: essa liberalidade sé se sustentava por-
gque o time, em campo, era vencedor. O Corinthians
foi campeédo paulista em 1982 e 1983.

O modelo corintiano parecia sintonizado as aspi-
racdes do pais como um todo e o clube, durante
a gestdo do sociélogo Adilson Monteiro Alves na
diretoria de futebol, sofreu ndo poucas pressées
do governo militar. Aquela gestéo liberal era con-
siderada péssimo exemplo para a populacdo que,
pelo contrario, deveria ser instruida na disciplina e
na hierarquia. Ainda mais que esse mau exemplo
partia de clube tdo popular como o Corinthians.



Em tempos de abertura, o Timao era o Unico clube
a se colocar no passo do seu tempo.

A emenda pelas Diretas ndo passou. Socrates
embarcou para a Italia e, sem a sua lideranca, o
que acabou passando de vez foi a Democracia
Corinthiana, termo criado pelo publicitario Wa-
shington Olivetto, famoso, rico e corinthiano. Mas
experiéncias desse tipo, mesmo que em aparéncia
frustradas, sdo importantes. Deixam sua marca, ex-
pressam as esperancas de um tempo e ficam como
exemplos para o futuro, mesmo que ndo ganhem
nova oportunidade de serem aplicadas.

Esse espirito da época vem a tona, de maneira
incisiva, embora de jeito meio confuso, em Onda
Nova. Num filme que dialogava de maneira mui-
to forte com a pornochanchada, a histéria é a de
um time de futebol feminino e seus problemas de
afirmacdo no mundo macho. Pontuado por cenas
de sexo (hetero e homossexual), o filme tem ainda
a participacao especial de um engracado Caetano
Veloso. O mundo do futebol, no entanto, passa
pela trama como um gato passa em cima de agua
fria. Mas vale o registro por ter sido uma das poucas
vezes (sendo a Unica) em que o universo do futebol
feminino teve alguma chance no cinema de longa-
metragem do pais. Pelo menos no cinema sério.

Ja noregistro da, digamos assim, comédia erética,
as mencdes sdo multiplas e por motivos 6bvios.

No universo da pornochanchada, a associacédo
entre sexo e futebol nao foi rara. Prova disso sdo
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filmes como O Fraco do Sexo Forte (1973), de Osiris
Parcifal de Figueroa, sobre um sujeito que ganha
na Loteria Esportiva e decide se tornar produtor
cinematografico — adivinhe de que tipo de filmes.
Ou o episédio Nupcias com Futebol, de Ary Fernan-
des, parte do longa Guerra é Guerra (1976), com
o corinthiano fanatico que se casa em dia de jogo
contra o rival Palmeiras e parece pouco interessado
em cumprir a sua parte no acordo matrimonial. Ou
ainda o longa-metragem O Futebol que Elas Gos-
tam (1985), também conhecido como A Pelada do
Sexo, dirigido por Mario Lucio. O titulo de duplo
sentido diz tudo o que é preciso saber sobre ele.
Aparece quando o préprio género pornd da Boca
do Lixo se encontrava em franca decadéncia.

O pais tentava exorcizar os 21 anos sob dominio
militar, a0 mesmo tempo em que procurava (em
vao) dominar a inflacdo com o Plano Cruzado, que
naufragou. Em todo caso, se os precos continuavam
a subir, ao menos respirava-se no Brasil a liberdade
social que uma geracao inteira ndo havia ainda
experimentado.

Enquanto isso, a selecdo, derrotada de forma trau-
matica na copa da Espanha, tentava mostrar que
aquela desclassificacdo fora apenas acidente de per-
curso. Preparou-se para a copa de 1986, novamente
disputada no México, com uma base formada pelos
jogadores de 1982, e comandada pelo mesmo téc-
nico, Telé Santana. Como na vez anterior, também
ndo foi muito longe. E nem chegou a encantar,



como aquela de 1982. Comeg¢ou com trés vitorias,
1 a 0 (Espanha), 1 a 0 (Argélia) e 3 a 0 (Irlanda do
Norte) para em seguida perder nos pénaltis para
a Franca e ser mandada de volta para casa. Quem
venceu a copa foi a Argentina, com Maradona em
seu esplendor.

Nesse ano, no cinema, apenas um filme sobre futebol
e, mesmo assim... Em Trapalhées e o Rei do Futebol
(1986), Renato Aragao, dirigido pelo rei da chancha-
da Carlos Manga, é faxineiro de um clube e assume
por acidente o cargo de técnico. Com ele, o time
comeca a ganhar os jogos, o que contraria interesses
dos cartolas nas bolsas de apostas. Pelé faz o papel
de um repérter esportivo, Nascimento, que consegue
vencer a desonestidade dos dirigentes com a sempre
bem-vinda ajuda de Luiza Brunet. Bom publico (mais
de 3,5 milhdes de espectadores) neste ultimo traba-
Iho de Carlos Manga no cinema, investimento no
humor inocente que rendeu aos Trapalhdes algumas
das melhores bilheterias dos anos 70 e 80.

Enfim, se o futebol mostrado pela selecdo ndo era
|a essas coisas, também nao se pode dizer que o
cinema estivesse batendo um boldo. O sistema de
sustentacdo estatal da Embrafilme ja se encontrava
préximo do colapso e nao se via substituto a altura
na linha do horizonte. Era tempo de se repensar e
tentar caminhos inovadores para a producdo. Mas
nado foi bem isso o que aconteceu.
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Capitulo IV
O Jogo do Mundo

Nascido na Europa, no berco do capitalismo, o
futebol encontrara no Velho Continente o clima
ideal para desenvolver ao maximo a sua dimenséo
organizativa e vocacao industrial; mas sera o cal-
deirdo multirracial e multicultural da América do
Sul a originar os campebes mais efervescentes e
habeis. Ainda hoje é assim: na Europa (sobretudo),
o dinheiro e a estrutura empresarial; na América
do Sul, o génio dos foras de série.
Ciak, si Gioca!
Guido Liguori e Antonio Smargiasse

A partir dos anos 1990, o futebol entra em pro-
cesso acelerado de internacionaliza¢do, que hoje
chegou ao apice. Nem poderia ser diferente. Com
a queda do Muro de Berlim em 1989 e a dissolucao
da Unido Soviética em 1991, o mundo caminhou
para o modelo Unico do capitalismo global. Com o
desenvolvimento da tecnologia de comunicacdes,
que passou a permitir a transferéncia on-line de
informacdes e capitais, as fronteiras (para o capital)
passaram a ser tedricas. O fluxo de mercadorias e
servicos acelerou-se e o conceito de na¢do soberana
enfraqueceu.

O futebol, sob a acdo politica da Fifa, ganhou cada
vez mais status de jogo planetario, como era ja o
projeto da gestdao Havelange, desde 1974.
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Os jogadores passaram a circular de pais em pais,
mais do que haviam feito em toda a histéria an-
terior do futebol. Os mercados do Primeiro Mun-
do, da Europa em especial, se abriram. As ligas
nacionais passaram a permitir a presenca de mais
estrangeiros em seus elencos. Com a Lei Bosman,
que acabou com o passe e considera nacional todo
cidadao de qualquer pais-membro da Comunidade
Européia, os times adotaram a feicdo de multina-
cionais da bola, as vezes abrigando poucos atletas
nascidos no pais-sede do clube.

Houve certo escandalo quando o Arsenal, um dos
clubes mais tradicionais da Gra-Bretanha, escalou o
time inteiro sem um Unico jogador inglés em campo
ou no banco. Na partida em que goleou o Crystal
Palace por5a 1, na Premier League, em 2005, o time
jogou com atletas de sete nacionalidades: Franca
(5), Brasil (1, Edu), Espanha (1), Holanda (1), Costa
do Marfim (1), Alemanha (1) e Camardes (1). No
banco de reservas havia dois espanhdis, um suico e
um holandés. Nenhum sudito de Sua Majestade. O
técnico era o francés Arsene Wenger. Ex-jogadores
do Arsenal protestaram, assim como a Associacdo
dos Jogadores Profissionais, que viram nessa legido
estrangeira sintoma de que as oportunidades para
jovens britanicos haviam diminuido consideravel-
mente. Os protestos cairam no vazio.

Um passaporte europeu passou a valer ouro entre
os boleiros do Terceiro Mundo. Tornou-se, literal-
mente, passaporte para o paraiso.



Passou-se a usar também com frequiéncia o recurso
das naturalizacdes. S6 para citar dois exemplos re-
centes e notoérios, Roberto Carlos e Ronaldo, titula-
res da selecdo brasileira, ganharam nacionalidade
espanhola para abrir vagas a outros estrangeiros
no Real Madrid. Agora comunitéarios, Ronaldo e
Roberto podem atuar como europeus em qualquer
pais da comunidade européia.

A legislacdo interna brasileira adaptou-se de forma
réapida ao mercado internacional, criando facilidades
para asaida dos atletas. A iniqua Lei do Passe foi subs-
tituida pela liberal Lei Pelé, colocando em evidéncia a
figura do empresario de jogador, que na maior parte
das vezes é dono de parte dos direitos federativos do
atleta e passa entdo a negociar em nome do pupilo.
O jogador torna-se uma commodity como outra
qualquer, e gera lucro quando se movimenta. Com
isso, a instabilidade passa a ser a norma, e as transfe-
réncias se tornam cada vez mais freqUentes, rapidas e
prematuras. Tudo conforme o figurino da economia
especulativa globalizada, que pede flexibilidade de
relacdes e giro rapido de capitais.

Vao se tornando corriqueiras as negociagdes de jo-
gadores menores de idade com clubes do exterior.
Como isso ainda é proibido pela Fifa, usa-se um
estratagema. Arranja-se para os pais um emprego
ficticio no pais de destino do prodigio e este se
transfere, a pretexto de acompanhar os progeni-
tores. Os pais sdo transformados em laranjas dos
proprios filhos.
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Tudo isso é feito, é quase inutil dizer, sob a compla-
céncia das autoridades brasileiras e estrangeiras.
Essa internacionalizacdo desenfreada dos clubes
europeus tem preocupado tanto a Fifa quanto a
Uefa, mas pouco tem sido feito de concreto. Essa
inacdo é compreensivel, porque os paises ricos
se beneficiam da situacdo. Atraem os talentos
jovens dos paises emergentes e fortalecem seus
campeonatos internos, mesmo que a preco da des-
caracteriza¢do das equipes. A longo prazo talvez
essa tatica se revele suicida, mas por enquanto ela
satisfaz as torcidas e beneficia a audiéncia das TVs,
que vendem a transmissdo para o mundo todo. E
lucrativa e portanto se mantém, pois é o que conta.
O show tem de continuar.

Se o futebol brasileiro poucas vezes foi tdo vencedor
no plano externo, nunca se mostrou tao fragil no in-
terno. De certo modo, o futebol do Brasil tornou-se
vitima do seu préprio sucesso. O jogador brasileiro,
mais do que ja era antes, tornou-se grife facilmente
exportavel. Encontra mercado na Europa, e também
na Asia, em especial na Coréia e no Japao, além da
Russia e das ex-republicas soviéticas, como a Ucrania
que, com dinheiro facil de origem incerta, passou a
importar craques de todo o mundo e do Brasil em
especial. Os jogadores passaram a sair, cada vez mais
jovens, em busca de délares e euros, ocasionando
queda de nivel no jogo praticado. Sdo os casos de
paises como Argentina e Brasil, que, juntos, somam
sete titulos mundiais e ndo conseguem mais ter
campeonatos regionais a altura de suas tradicdes.



Pior: suas selecdes nacionais viraram verdadeiras
colchas de retalhos, compostas quase integral-
mente por jogadores que atuam fora de suas
fronteiras.

Levantamento feito pelo jornal Folha de S. Paulo
revela nUmeros interessantes. Nos mundiais dispu-
tados pelo Brasil até 1978 nenhum dos jogadores
convocados atuava no exterior. Em 1982 essa por-
centagem de estrangeiros era minima: 5%. Aumen-
ta para 9% em 1986. E entdo sobe drasticamente
para 55% na copa de 1990. Na de 94 sdo 50% os
convocados de fora do pais. Na de 98, 59%, e na
de 2002, 43% (Folha, 13 agos. 2005). Se conside-
rassemos apenas os titulares essas porcentagens
seriam muito mais altas.

Para a copa de 2006 projeta-se uma selecao 100%
estrangeira ou algo muito préximo disso. Trans-
formacdo tdo draméatica da equipe que em tese
representa o pais ndo pode se dar sem graves re-
percussoes no plano simbdlico. Mas essas mudancas
nao foram assimiladas ou talvez sequer percebidas
em suas consequéncias.

O cinema, fragilizado no comeco dos anos 90, ndo
se deu conta, de imediato, da riqueza tematica
dessa subversdo na ordem mundial do esporte
mais popular. Riqueza tanto maior quando se
pensa que foi exatamente por essa época que a
selecdo nacional brasileira iniciou o segundo dos
seus grandes ciclos virtuosos. Campea em 1994
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nos Estados Unidos (depois de 24 anos sem titulo),
chegou novamente a uma final em 1998, na Franga,
e perdeu por 3 a 0 para o pais-sede, em um jogo
até hoje misterioso.

Na copa seguinte, realizada na Coréia e no Japao,
sagrou-se camped mundial pela quinta vez, con-
seguindo a hegemonia mundial nesse esporte.
Para que seja alcancado em numero de titulos até
2014, Italia ou Alemanha, um dos dois que tém trés
copas no curriculo deve vencer os dois proximos
torneios.

No entanto, no inicio da década de 90, o Brasil pa-
recia muito distante de iniciar um ciclo vencedor.
Em mais um dos surtos sazonais de cépia do modelo
europeu, a selecdo treinada por Sebastido Lazaroni,
a pretexto da moderniza¢do do jogo, adotou um
sistema defensivista e ndo foi longe na copa do
mundo de 1990, realizada na Italia. Ganhou por 2
a 1 da Suécia, 1 a 0 da Costa Rica e 1 a 0 da Escocia.
Por ironia, foi eliminada em sua melhor partida,
justamente contra a arquirrival Argentina, nao re-
sistindo a dupla Maradona-Caniggia. Na Unica vez
em que teve liberdade de a¢do, Maradona livrou-
se de varios adversarios e passou com agucar para
Caniggia, que driblou o goleiro Taffarel e marcou
o placar definitivo — 1 a 0. Por ironia, a crenca de
Lazaroni no futebol coletivo e de marcacéo forte
desmoronou diante da jogada individual de um fora
de série. Mas a Alemanha venceria a Argentina na
final por 1 a 0 e se tornaria tricampea.



Enfim, no comeco dos anos 90, o futebol brasi-
leiro amargava um jejum de 20 anos sem titulos
mundiais, mas ndo ia mal no plano interno. Havia
publico, times de bom nivel, campeonatos inte-
ressantes e boa parte dos jogadores top de linha
ainda se mantinha por aqui.

J& o cinema, coitado... Poucas vezes em sua his-
téria teve um comeco de década tdo fraquinho.
Logo no inicio dos anos 1990, com a eleicdo de
Fernando Collor de Mello, o cinema nacional
entrou praticamente em recesso. Inspirado pela
nova ordem econdmica ultraliberal, o presidente,
depois afastado do cargo por corrupgao, extinguiu
os 6rgdos de apoio ao cinema e deixou-o ao sabor
do mercado. Com isso, quase acabou com ele. Du-
rante alguns anos a producdo de longas-metragens
desceu perto do zero. Os curtas continuaram a ser
feitos, mas onde se exibem curtas-metragens a
ndo ser em festivais ou mostras? Sem longas e com
curtas para platéias restritas, o cinema brasileiro
praticamente deixou de existir para o seu publico
durante alguns anos.

Assim, ndo é de se estranhar que nos primeiros
anos o futebol tenha se ausentado como tema
do cinema nacional. Na verdade era o proprio
cinema nacional que havia se ausentado da cena
brasileira.

Mesmo assim, em 1991, surge o interessante Barbo-
sa, de Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo, uma
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ficcdo sobre a final da copa de 1950, baseada em
conto de Paulo Perdigao, que comentamos |4 atras,
quando falamos da tragédia de 1950, esse tema
tao recorrente.

No ano seguinte, Rogério Sganzerla recria, para
o cinema, um roteiro deixado por Oswald de An-
drade, Perigo Negro, episédio da obra coletiva
Oswaldianas. Esse filme, lancado em 1992, foi
um dos poucos longas-metragens produzidos e
exibidos naqueles anos de vacas magras para o
cinema nacional. No episddio dedicado ao futebol,
conta-se a histéria de um jogador do Flamengo,
o idolo apelidado Perigo Negro, que vai da gloria
ao ocaso quando vitima de uma contusdo. Para
ganhar a vida, acaba tendo de cuidar do gramado
do seu ex-clube. Antonio Abujamra faz o cartola
corrupto, segundo o cliché vigente, com direito a
ternos de mau gosto, barrigdo e charuto. E o tom
do filme leva as marcas do estilo Sganzerla, quer
dizer, escracho, apelo ao absurdo, deboche, etc.

Interessante é o fato de se basear em texto antigo
de Oswald de Andrade, que ja havia percebido que
um clube de futebol funciona seqgundo a estrutura
de classes da sociedade mais ampla, com o cartola
sendo o capitalista e o jogador, o explorado. Ja en-
contramos esse modelo em outros filmes, incluindo
um documentario tdo importante quanto Subter-
rédneos do Futebol. O roteiro de Perigo Negro foi
extraido do romance Marco Zero e publicado em
1938 na Revista do Brasil. Pelo que consta, Oswald



de Andrade havia escrito esse roteiro inspirado na
copa do mundo de 1938 e pensando no craque da
época, sempre ele, Lednidas da Silva.

Fim da fila

Em 1994, na primeira copa realizada nos Estados
Unidos, o Brasil consegue dar fim ao longo estio
de 24 anos sem titulos mundiais. Com uma equipe
pragmatica, treinada por Carlos Alberto Parreira,
Romario em grande fase e marcacdo cerrada co-
mandada por Dunga, o Brasil foi avancando. Co-
mecou com 2 a 0 sobre a Russia, 3 a 0 em Camardes
e empate com a Suécia por 1 a 1, passando para a
segunda fase. Tirou do caminho os donos da casa
por 1 a 0 em jogo duro. Mas durissimo mesmo foi
o encontro com a Holanda, com o Brasil vencendo
por 3 a 2. Na semifinal pegou de novo a Suécia
e ganhou por 1 a 0, habilitando-se a nova final
contra a Italia. Um reencontro, 24 anos depois da
historica decisdo no México, e 12 anos depois da
tragédia de Sarrid na copa da Espanha.

Nessa copa de 1994, o Brasil fez com a Italia a primei-
ra final da histéria que terminava por uma disputa
de pénaltis. O 0 a 0 persistiu durante os 90 minutos
de jogo e nada mudou nos 30 de prorrogacdo. O
lance a ser guardado foi a cobranca do atacante
Baggio, tido como um dos melhores jogadores do
mundo. Como se lembra, Baggio bateu a penali-
dade e jogou a bola por cima do travessdo. Era o
quarto titulo brasileiro, coroando uma campanha
baseada no realismo de Parreira (compreendeu
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que nao tinha uma grande selecdo) e no talento
de Romario, o nome da copa de 1994,

Passado o periodo Collor, o cinema nacional tam-
bém saiu da fila e os filmes recomecaram a surgir.
Quis o acaso que fosse um brasileiro a dirigir o
documentario oficial da Fifa justamente em 1994,
guando a selecdo ganhava a copa. E foi um cineasta
especial, Murilo Salles, grande fotégrafo, diretor
experiente e de muitas qualidades, que compreen-
deu perfeitamente o que uma partida de futebol
contém de dramaticidade e beleza plastica. Tanto
assim que o filme - aqui lancado em 1996 como
Todos os Corac6es do Mundo — atinge seu apice
na seqUéncia final, nessa ultima partida, Brasil
contra ltalia.

O jogo em si ndo foi grande coisa, a nao ser pelo
fato de que se disputava uma final de copa do
mundo e isso entre duas selecdes vencedoras de
trés titulos mundiais cada. Era um tira-teima (mais
um) entre Europa e América do Sul. Seria, em tese,
o desafio entre o futebol pratico, de pouco brilho
e eficiente dos italianos contra o futebol-arte do
Brasil. Um duelo de estilos que se repetia 24 anos
depois de o Brasil massacrar a Italia por 4 a 1 na
final da copa do México.

Naquela ocasido, o cineasta, poeta e polemista
Pier Paolo Pasolini, impressionado com o que vira,
escreveu um ensaio hoje classico sobre o futebol.
No texto, Pasolini, que ndo era sé tedrico e gostava



de jogar bola, definiu o estilo europeu como um
futebol de prosa. E o estilo sul-americano, brasi-
leiro em particular, como futebol de poesia. Nao
fez distin¢des de valor entre um e outro. Apenas
constatou que determinados povos, por razdes
culturais e histéricas, jogam de um jeito, enquanto
outros povos jogam de outro. O futebol europeu
depende muito da organizagdo tatica e do jogo
coletivo. O sul-americano, poético, seria um futebol
gue se inventa, improvisa, desloca significados e cria
o novo. Um futebol do drible. Se a poesia cria novas
possibilidades de linguagem pelo uso das figuras de
linguagem como metafora e metonimia, o futebol
brasileiro ampliaria os limites do jogo com os dribles,
0 jogo de corpo, os passes e deslocamentos inespe-
rados. Um futebol que se poderia definir também
como futebol de invencdo. De arte. E uma arte que
havia batido no México a prosa estetizante da Italia.
Pasolini cita o Brasil como o maior representante
do futebol de poesia, pois estariam aqui os maiores
dribladores do mundo (Pasolini, 1999).

Pois bem, se Pasolini pudesse assistir aquele jogo
de 1994 entre Italia e Brasil (morrera assassinado
em 1975) provavelmente rasgaria a tese. Vinte anos
depois, os dois paises jogavam de maneira muito
semelhante. A primeira ordem era ndo tomar gols,
depois tentar fazer um golzinho no adversario e
levar o titulo. Um queria ser mais pragmaético do
que o outro. E, com tanto excesso de zelo, a beleza
do jogo foi para o espaco. Zero a zero, depois de
120 minutos de disputa.
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Mas é claro que um jogo ndo se mede apenas pelo
numero de gols e aquela foi uma partida tensa,
tatica, e de pouca margem para o espetaculo.

No entanto, Murilo Salles captou de maneira
magnifica aquele drama sem maiores atrativos
aparentes que se desenrolava em campo. E o fez
da maneira a mais cinematografica possivel —sem
nenhuma palavra. O filme, que é muito bom em
seu todo, embora convencional até esse jogo,
muda de figura quando avanca rumo a partida
final. Passa a valer-se Unica e exclusivamente da
imagem, captada por varias cameras e de angulos
diferentes. O esforco dos atletas, a disputa pela
bola, centimetro a centimetro, o suor, os musculos
no limite de sua extensao e esforco — tudo esta la.
Até chegar a prorrogacdo e a manutencao do zero
a zero. E finalmente os pénaltis.

Murilo deve ter sido o Unico brasileiro a festejar
aquela até entdo inédita disputa de um titulo
mundial por pénaltis. Eu sabia que entdo a dra-
maticidade seria total, o que beneficiaria o filme,
disse em entrevista. De fato, ndo se pode conceber
situacdo mais tensa do que uma copa do mundo
sendo resolvida na assim chamada /oteria dos pé-
naltis. A bola parada na cal, o batedor, o goleiro, a
humanidade por testemunha. Nessa situacdo ultra-
simplificada se pode dizer que reside o drama do
futebol em estado bruto. E Murilo captou-o com
uma felicidade rara.



Todos os Cora¢6es do Mundo compreende aquilo
em que o futebol havia se convertido na socieda-
de do espetaculo. Inspira-se, de forma explicita, a
maneira de uma homenagem, a melhor escola de
filmagem do jogo, a do Canal 100.

Cameras préximas dos jogadores, filmagem ralen-
tada, didlogo constante entre o que se passa no
campo e que acontece fora dele, na torcida — esse
coro grego do mundo do futebol. Tudo isso para
compor o cenario de uma copa do mundo, talvez
0 maior espetaculo sobre a Terra. Um show do
qual o publico faz parte integrante, e ndo apenas
aquele que o acompanha no estadio ao vivo, mas
uma platéia planetaria. O futebol como espetaculo
global, festa da TV.

Claro, filmar o publico, torna-lo parte do show, ndo
era propriamente uma novidade. Filmes das copas
mais antigas, como as de 1950 e 1958, ja utilizavam
imagens dos espectadores. Cedo os cinegrafistas
descobriram que havia um espetaculo a parte logo
ali nas arquibancadas, e este podia ser tao interes-
sante quanto o que se passava nas quatro linhas do
campo. Torcedores empolgados ou desesperados,
damas que perdem a classe e xingam o juiz, gente
que se abraca, gente que ri ou que chora - tudo
isso faz parte do espetaculo humano com o qual
se compoe o futebol.

Com o Canal 100, essa presenca do publico na tela
ampliou-se. Ganhou presenca maior, baseada
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numa espontaneidade que hoje se perdeu nas
transmissdes esportivas pela TV — o publico agora
sabe que estd sendo filmado e se exibe para a
emissora, muitas vezes portando cartazes com
mensagens, que visam a atrair o olhar da camera.
Em todo caso, discipulo da escola do Canal 100,
Murilo entendeu que a copa era algo muito mais
amplo do que aquilo que se passava no campo de
jogo. E portanto ampliou o alcance de suas came-
ras, isto é, de sua visdo, pelas ruas das cidades
americanas onde se disputavam os jogos, pelas
arquibancadas, mas também pelas cidades do
mundo onde se acompanhavam as partidas pela
televisdo. Inaugurou quase que uma camera tes-
temunha, um olho onipresente. E este olho 14 es-
tava para ver Baggio perder a sua cobranca de
pénalti e dar o quarto titulo mundial ao Brasil. No
registro sinfénico-operistico imposto por Todos os
Corac¢bes do Mundo.

Consciéncia de Si

Todos os Cora¢6es do Mundo foi um passo adiante
no registro de uma copa do mundo, a primeira
realmente global, de alcance planetario e sob o
dominio amplo da televisdao. Mas é com dois filmes
do primeiro semestre de 1998 que o cinema toma
consciéncia, mais uma vez, e agora para valer, da
importancia cultural do jogo para o pais, como ja
o fizera nos anos 60 em outras circunstancias. E, o
que é mais importante, Boleiros, de Ugo Giorgetti,
e Futebol, trilogia de Jodo Moreira Salles e Artur
Fontes, reparam que o jogo estd mudando e que



Boleiros, com Cdssio Gabus Mendes, Denise Fraga e Ota-
vio Augusto
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essas transformac¢des merecem acompanhamento
por parte do cinema.

Pouco depois do lancamento desses filmes o Brasil
foi para a copa da Franca com uma selecdo consi-
derada ainda mais forte que a que vencera quatro
anos antes nos Estados Unidos.

Tinha alguns experimentados campedes do mundo
aos quais se juntavam Roberto Carlos, Cafu, Rival-
do, Denilson e, sobretudo, Ronaldo, que havia ido
a copa anterior como reserva e agora seria titular,
jé que brilhava na Europa. A selecdo ganhou de
2 a 1 da Escécia, de 3 a 0 do Marrocos, e, mesmo
perdendo por 1 a 2 da Noruega, passou para a fase
seguinte. Ganhou de 4 a 1 do Chile, de 3 a 2 da Di-
namarca e venceu a Holanda nos pénaltis em uma
partida dramatica que terminou empatada por 1
a 1 no tempo regulamentar. Com esse resultado,
foi a final com a Franca, e na condicao de favorito
das bolsas de apostas.

Na escalacao divulgada pouco antes do jogo,
uma surpresa: Ronaldinho, o grande artilheiro, o
xodé de todos, ndo estava. Fora substituido por
Edmundo. Aos poucos a historia foi sendo vazada.
Ronaldo teria sofrido misteriosa convulsdo na tarde
da partida e fora fazer exames numa clinica em
Paris. Voltou a concentracdo e, dado como apto,
entrou em campo. Mas nem ele e nem o resto do
time foram sombra do que haviam sido até entao.
A Franca derrotou um Brasil apatico por 3 a 0, gols



Ugo Giorgetti dirigindo Boleiros e cena com Otévio

Augusto



Cena com Otdvio Augusto e com Adriano Stuart, Fldvio
Migliaccio e Rogério Cardoso



de Zidane (2) e Petit. Houve muita especulacdo em
torno desse jogo de fato estranho. Especulou-se
gue a patrocinadora de Ronaldo, a norte-americana
Nike, teria exigido sua escalacdo, mesmo sem ele ter
condicoes fisicas. Nada ficou provado. As suspeitas
de algum tipo de coisa mal-explicada subsistem
até hoje.

Mas esse mal-estar em torno da selecao, que termi-
nou numa Comissao Parlamentar de Inquérito no
Congresso Nacional, ndo poderia ter sido captado
por dois filmes lancados antes da realizacdo da
copa da Franca.

O primeiro deles, Boleiros (1998), em aparéncia sob
o signo da nostalgia, traz algumas sutis observacdes
sobre a posicdo do futebol no imaginario do Pais,
neste momento histérico. Giorgetti monta o nucleo
da sua historia em torno de uma mesa de bar. Alias,
reproduz o ambiente de um bar de verdade, o Elias,
que existia perto do Parque Antartica e era ponto
de encontro de jogadores, ex-atletas, dirigentes,
técnicos, torcedores, enfim, toda a gama de pessoas
que orbita em torno do futebol. Um bar de boleiros,
como diz o titulo do filme. A mesa, alguns desses
personagens evocam histérias. E, a medida em que
0s causos sdo relembrados, eles vdo sendo mostra-
dos na tela. S3o seis as histérias contadas:

1) Um time do interior esta ameacado de rebaixa-
mento e compra o juiz para vencer uma partida
decisiva;
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2) Ex-jogador, campedo pelo Santos e pela selecao,
esta tdo mal de vida que pde suas medalhas e tro-
féus a venda. Um repodrter vai entrevista-lo;

3) Ex-jogador mantém uma escolinha de futebol,
na qual treina garotos ricos e de classe média. Um
dia aparece um menino pobre e bom de bola, que
some em seguida;

4) Atacante faz um gol antoldgico e vira heréi do
domingo. Vai a mesas-redondas e seu empresario o
negocia com um clube italiano. Esta nas nuvens, mas
a noite, voltando para casa, é detido pela policia, pois
um negro, dirigindo um carrdo, é sempre suspeito;

5) idolo do Corinthians esta sem jogar por causa
de uma contusdo. Trés torcedores, seus amigos de
infancia, descrentes dos médicos e fisioterapeutas,
decidem leva-lo a um pai-de-santo do bairro pobre
onde eles todos se criaram;

6) Véspera do classico de maior rivalidade, Corin-
thians x Palmeiras. O time do Palmeiras se concen-
tra num hotel, sob a vigilancia de um treinador
durdo. Mas o garanhao da equipe sempre da um
jeito de passar a noite com uma mulher, mesmo
que para isso tenha de fazer seu companheiro de
quarto dormir no terraco, sob o sereno.

Os casos sdo tipicos da profisséo de jogador, e dessa
maneira sdo contados pelos boleiros aposentados,
em torno da mesa de bar. Passa pelas histérias uma
certa graca, mas também alguma melancolia. Ha essa



Edmilson (acima) e Fabricio — cenas do filme Futebol
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dosagem de registros, porque, de fato, também ela
acontece no mundo do futebol, no qual existe espa-
¢o para a alegria, para a dor, para a gozagdo, para a
saudade. E até para licdes de vida, que os cronistas
esportivos ndo cessam de tirar, a cada rodada.

Mas Boleiros reflete, em especial, o carater Unico
da profissdo de jogador. Quase sempre oriundo
das camadas mais pobres da populacdo, o jogador
pode sair quase do dia para a noite da miséria para
a riqueza, do anonimato para a fama. Surge na
adolescéncia, consagra-se com 20 anos e, aos 30,
ja é um veterano, que tem de pensar na aposenta-
doria. Nao é dificil entdo que volte para o mesmo
meio de onde surgiu, principalmente se nao fizer
parte da elite milionaria que vai jogar na Europa,
casar-se com uma modelo e ganhar em euros.



Iranildo (a esquerda) e Paulo César Lima (a direita)

Esse lado melancélico vem da observacdao do
cineasta, sensivel ao aspecto humano do esporte,
tanto quando faz filmes como quando escreve sua
coluna de futebol no jornal O Estado de S. Paulo.
Em conversa com ex-jogadores, Giorgetti notou
essa constante dificuldade em se aposentar.

Pepe, o mitoldgico ponta-esquerda do Santos,
Ihe disse que sempre que sonhava se via no sonho
jogando bola, e ndo exercendo qualquer outra ati-
vidade, embora ja tivesse parado ha tanto tempo.
Giorgetti colocou essas palavras na boca de um dos
seus narradores, o ex-jogador ficticio Naldinho,
vivido por Flavio Migliaccio.



Essas histérias em aparéncia modestas, contadas
com despretensdo (e narradas também em um
estilo de filmagem low profile) escondem a verda-
deira abrangéncia do projeto. Ugo toca em alguns
pontos significativos, como o fato de que o futebol
é ainda uma das poucas formas de ascensao social
das classes pobres. No entanto, numa sociedade
preconceituosa, nem mesmo o sucesso no mundo
da bola imuniza um atleta negro da discrimina-
¢do racial. Em outra histéria, o craque potencial
ndo escapa ao seu destino porque, antes de ser
um menino bom de bola, € um menor infrator e
gue anda em companbhias perigosas. A historia de
Paulinho Majestade (Aldo Bueno), o que vende os
troféus, talvez o melhor episédio de todos, evoca o
efémero da fama, mas fala também na dignidade
gue se guarda dos bons tempos como um bem que
ndo se perde ou se negocia.

Esse painel, que inclui a corrupcéo, a supersticao
e também a malandragem, sé se torna possivel
porque o diretor compreende o papel que o fute-
bol desempenha no imaginario brasileiro. Dessa
compreensao nasce o resto. Quer dizer, faz-se,
pelo futebol, uma radiografia do pais, com suas
qualidades e terriveis problemas.

Ja Futebol (1998), documentario de Jodo Moreira
Salles e Arthur Fontes, esmiuca os trés momentos
cruciais na histéria de um jogador: os esforcos para
ingressar no profissionalismo; sua trajetéria, com
seus altos e baixos e, finalmente, o momento em
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que o jogador se torna um ex-atleta. E o primeiro
filme frontalmente critico dessa fase globalizada,
embora sua origem indique mais uma homena-
gem aos boleiros do passado do que uma analise
da situacdo do presente. Mas, como explica Jodo
Moreira Salles em sua entrevista, o filme acabou
tomando rumo inesperado em rela¢do ao projeto
original.

No principio, a idéia era tomar depoimentos de
grandes craques e técnicos, como Tostao, Pelé, Didi,
Pompéia, Telé Santana, Zezé e Aymoré Moreira,
Zizinho, Zico e Bellini. Depois, esses depoimentos
acabaram entrando como inser¢cdes em um pro-
jeto mais amplo, inspirado no longa-metragem
norte-americano Basket Blues, que acompanha as
diferentes fases da vida dos jogadores do basquete,
o esporte mais popular daquele pais.

Assim, estdo 14, em Futebol, as inevitaveis fases, a
que todos os boleiros se referem: o inicio, com a
tentativa de fazer parte dos quadros de um grande
clube depois de passar pelas peneiras da vida; o exer-
cicio da profissdo, que € uma montanha-russa para a
maior parte deles, indo-se do paraiso ao inferno (e
vice-versa) as vezes em uma Unica partida; a aposen-
tadoria e a vida depois do exercicio profissional.

No primeiro episédio, véem-se os adolescentes Fa-
bricio, Edmilson e Joesmar. Fabricio, por exemplo,
na época da filmagem morava no morro do Alemao,
uma das areas mais violentas da cidade.



A familia deposita, nos pés de Fabricio, todas as
esperancas de mudar de vida. O garoto é seqguido
pelas cdmeras enquanto faz testes no Flamengo, no
Botafogo, sendo aceito por fim no Sao Cristovao.

No segundo episodio, sdo vistos os jogadores ini-
ciantes Lucio (22 anos na época) e Iranildo (21),
ambos do Flamengo. O primeiro veio do interior
de Tocantins e o outro de Pernambuco, ambos de
familias pobres.

No terceiro filme, acompanhamos um pouco do
cotidiano do grande Paulo César Lima, o PC Caju,
que disputou duas copas do mundo, jogou nos
grandes clubes do Rio e arrumou uma transferéncia
milionaria para o Olympique, de Marselha.

Os cineastas o escolheram porque Caju foi o primeiro
icone pop que jogava bola, o primeiro jogador glo-
balizado, profissional consciente dos seus direitos
e também da resisténcia da sociedade em assimilar
um jogador negro, que gostava de namorar loiras e
freqUentava as boates da moda no Rio. Paulo César
agia como se pertencesse ao jet set internacional, e
de fato ele fez furor na Europa, onde ndo mudou
sua atitude de homem do mundo. Por isso causa
certa melancolia vé-lo cercado de aproveitadores
da sua fama, tentando, pelo telefone, ser convi-
dado pela Fifa para o sorteio das chaves da copa
do mundo. De certa maneira, o documentario,
gquando pde a lente sobre Paulo César, ilustra uma
das idéias centrais de Boleiros, o filme de ficcdo

211



212

de Ugo Giorgetti — a dificuldade para o jogador
administrar a vida depois de deixar a profissao. As
vezes o problema ndo é nem material. Paulo César
ndo se enquadra naquela classe de jogador que fica
pobre depois de parar. Nao.

Ele, embora nunca tenha ganhado as fortunas que
sdo pagas hoje, conseguiu juntar algum dinheiro.
Comprou propriedades. Sobrevive de iméveis de
aluguel e vai tocando adiante. Joga bola na praia,
namora, tem seu circulo de amigos, vez por outra
é procurado para alguma entrevista. Boa vida
talvez, mas ndo impediu que se envolvesse com
drogas, das quais parece agora estar livre. Quem
ja esteve no topo do mundo tem dificuldades para
se readaptar a planicie.

Futebol deve ser entendido como uma nova tentativa
de compreender aimportancia social do jogo da bola
para nés. Mas trata-se de uma compreensdao amorosa
e ndo apenas intelectual. Num bonito texto escrito
para o jornal Estado de S. Paulo, Jodo Moreira Salles
situa bem a faixa de admiracdo em que mantém os
jogadores de futebol: Esses jogadores eram, e serdo
sempre, os nossos herdis. Ou, se vocés quiserem, os
nossos astronautas. E assim que nds os chamamos:
0s nossos astronautas. Sdo todos eles, sem excecdo,
homens destemidos que foram para longe e volta-
ram, cumprindo aquilo que deles se esperava. Se lad
na América eles chegaram a Lua, por aqui 0s nossos
foram a Suécia, ao Chile, ao México, ao Maracan,
ao Olimpico, ao Mineirdo e voltaram vencedores...



Esses jogadores sdo a coisa mais proxima que temos
de herdis e, para falar a verdade, sdo os melhores
herdis que poderiamos ter. Nos ndo gostariamos de
ter outros (O Estado de S. Paulo, 30 mar. 1998).

Penso que, em Futebol, o aspecto social do jogo da
bola fica muito bem desenvolvido. No entanto, ha-
via outra questao que motivava os diretores e esta
é apenas insinuada. Segundo entrevistas da época
de lancamento do filme (que na origem era uma
série de trés programas para a TV, depois lancados
em video), os diretores queriam investigar de onde
vinha o famoso estilo brasileiro de jogar bola e em
que momento o jogador passa a adota-lo.

Ora, esse tal estilo brasileiro da bola é uma questao
mais dificil de ser resolvida do que a da quadratura
do circulo. O ja citado Pier Paolo Pasolini o chamou
de futebol de poesia, o que é justo, ou pelo menos
era na época em que ele escreveu o artigo. No seu
prefacio em O Negro no Futebol Brasileiro, a obra-
prima de Mario Filho, Gilberto Freyre da seu genial
pitaco sobre o tema: O desenvolvimento do fute-
bol, ndo num esporte igual aos outros, mas numa
verdadeira instituicdo brasileira, tornou possivel a
sublimacdo de varios daqueles elementos irracionais
de nossa formacao social e de cultura. A capoeira-
gem e o samba, por exemplo, estdo presentes de
tal forma no estilo brasileiro de jogar futebol que
de um jogador um tanto dlgido como Domingos
(da Guia), admirdvel no seu modo de jogar mas
quase sem floreios — os floreios barrocos tdo do
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gosto brasileiro — um critico da argucia de Mario
Filho pode dizer que ele esta para o nosso futebol
como Machado de Assis para a nossa literatura, isto
é, na situacdo de inglés desgarrado entre tropicais.
Em moderna linguagem socioldgica, na situacdo
de um apolineo entre dionisiacos. O que ndo quer
dizer que deixe de haver alguma coisa de concen-
tradamente brasileiro no jogo de Domingos como
existe alguma coisa de concentradamente brasileiro
na literatura de Machado (Mario Filho, p. 25).

Freyre prossegue dizendo que mesmo em Machado
e Domingos, tao classicos em oposicdo ao estilo
barroco mais dominante entre nés (pelo menos
no gosto da torcida), encontram-se esses elemen-
tos que lhes confere autenticidade brasileira, um
pouco de samba, um pouco de molecagem baiana
e até um pouco de capoeiragem pernambucana ou
malandragem carioca. A primeira edicdo do livro
de Mario Filho é de 1947, mesma data do prefacio
de Gilberto Freyre.

Embora seja dificil aprisionar o fen6meno em um
conceito claro, parece evidente que foi incorpo-
rando esses elementos, todos eles de origem afro-
brasileira, que o futebol abrasileirou-se. Na expres-
sao de Freyre, deixou de ser o jogo ordenado dos
ingleses para tornar-se danca, cheia de surpresas
irracionais e variacées dionisiacas.

Da mesma maneira que o idioma portugués aqui
tornou-se diferente, sem deixar de ser portugués,



também o jogo, introduzido pelo paulistano e filho
de ingleses Charles Miller, aqui tornou-se outra
coisa, sem deixar de ser o futebol, uma linguagem
universal cuja gramatica é regida pelas 17 regras
estabelecidas pela International Board.

O futebol brasileiro é uma variante dessa lingua do
mundo, acaso a variante mais rica, pelo menos até
que os efeitos da globalizacdo econédmica comecas-
sem a se fazer sentir. Mas esta é outra historia.

De qualquer modo, essa histéria do estilo brasileiro
é bastante dificil de definir. Todo mundo o reco-
nhece, mas ndo se deixa apreender em conceitos.
Parece com o que disse Santo Agostinho a respeito
do tempo: Se ndo me perguntam, sei o que é; se
me perguntam, ja nao sei mais.

Futebol, de Jodo Moreira Salles e Arthur Fontes,
passa um pouco por essa questdao, mas meio de lado.
Pode-se dizer que esses elementos formadores do
estilo ja se disseminaram pela cultura, e, a cada vez
que um menino se inicia na arte da bola, mira-se
no jogador famoso de sua época que, por sua vez,
é um depositario daquele estilo, cristalizado pelas
geracdes anteriores. E é nas classes populares, livres
da influéncia das escolinhas de futebol dirigidas a
classe média, que essa tradicdo de pai para filho
passa com mais facilidade e naturalidade.

Assim, a pratica do futebol continua a (re)nascer
nas ruas, nos campinhos de terra, nas ladeiras,
jogada com uma bola precaria e um gol formado
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por dois tijolos, nas praias, nos becos das favelas. E
de |4 que continua a sair a maior parte dos garotos
que depois irdo fazer sucesso nos clubes e, em se-
guida, na Europa e nos quatro cantos do mundo.
O futebol é, continua sendo, em sua maioria, um
esporte das classes pobres. E delas que vém esses
moleques talentosos, cheios de fome de bola e de
comida mesmo, com vontade de ajudar as familias,
conquistar fama, mulheres bonitas, o carréo, a casa
com piscina e churrasqueira. E isso se vé com toda
a clareza no filme de Moreira Salles e Fontes. O
futebol anda tdo mercantilizado, submisso a tantos
interesses de ordem comercial e publicitaria que de
vez em quando esquecemos dessa origem popular
que, no caso particular do Brasil e de outros paises,
como a Argentina e Uruguai, foi uma conquista
dessas mesmas classes populares.

Para a copa de 2002, com o Brasil classificando-se
a custo nas eliminatoérias, havia ainda uma duvida
crucial em relacdo ao seu principal atacante, Ro-
naldo, que se recuperava de grave contusdo no
joelho. O técnico Luis Felipe Scolari apostou tudo
em Ronaldo e foi recompensado. O jogador deu
a volta por cima, calou os criticos que o davam
como acabado e tornou-se o artilheiro da compe-
ticdo com oito gols. O Brasil fez uma campanha
brilhante: 2 a 1 na Turquia, 4 a 0 na Chinae5a?2
na Costa Rica pela primeira fase. Depois, nos mata-
matas, 2 a 0 na Bélgica, 2 a 1 na Inglaterra (o jogo
mais dificil) e 1 a 0 na Turquia. Classificou-se para
a final e derrotou a Alemanha por 2 a 0, dois gols



de Ronaldo. Era o pentacampeonato do mundo,
que vinha na primeira copa disputada simultanea-
mente em dois paises, Coréia e Japao.

Num comentario interessante, Luis Fernando Veris-
simo interpreta as Ultimas campanhas do Brasil e a
fase do que ele chama de mas copas, isto é, de 1974
a 1990, como uma sucessdo natural de paradigmas.
O Brasil teria atingido a perfeicdo de um tipo de jogo
em 1970, um modelo que se tornou insuperavel e
obsoleto ao mesmo tempo. S6 veio a se encontrar
com um novo modelo em 1994, quando entdo ga-
nhou a copa, perdendo a seguinte por detalhe e
reafirmando-o em 2002. E uma tese atraente para
se pensar o futebol de maneira global. E daria razdo
a quem vé com ceticismo qualquer tipo de variacao
mais radical no jogo tal como é praticado hoje — ele
estaria numa fase de estabilizacdo e desenvolvimento
interno. Trocando em miudos, a estabilidade do
modelo explicaria por que motivo todo mundo joga
igual hoje em dia, sendo os lampejos de um inventor
como Ronaldinho Gaucho as excecdes que justificam
a regra. Ronaldinho é um dos poucos que provocam
curto-circuito no sistema.

idolos: Garrincha, Ademir da Guia, Zico, Pelé

Como nem tudo vai na mesma dire¢do, na mesma
época do futebol globalizado que caracteriza os
anos 1990 e 2000, ha espago para o lancamento de
filmes em homenagem aos grandes do passado, o
que talvez seja sintomatico. Sao casos classicos de
meninos pobres, que chegaram ao topo, jogando
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exatamente com aquele problematico estilo brasi-
leiro de que falamos ha pouco. Foram ao mesmo
tempo inventores e praticantes desse estilo: Gar-
rincha, Pelé, Ademir da Guia, Zico. Além de terem
sido génios do futebol, evocam também outros
tempos do esporte.

Garrincha

Garrincha, o mago das pernas tortas, que ja fora
personagem do documentario de Joaquim Pedro
de Andrade, agora ganha um filme-homenagem
baseado na biografia escrita por Ruy Castro, A Es-
trela Solitdria. Nesse longa-metragem de 2003, di-
rigido por Milton Alencar, o jogador é interpretado
pelo ator André Goncalves. Vemos na tela desde a
infancia pobre em Pau Grande até o estrelato no
Botafogo e na selecdo, a sua ligacdo com Elza Soa-
res (Tais Araujo), a decadéncia e a morte prematura,
causada pelo vicio do alcool.

Mas, o que deveria ser uma celebracdo centra
o foco mais nos aspectos depressivos da vida de
Mané do que na alegria do jogador. Afinal, ele
foi o homem que fazia a arquibancada dar risada,
como se dizia. E, apesar da vida conturbada, foi
movido por um espirito dionisiaco que acabou por
destrui-lo. Enfim, Mané foi um personagem tragico,
sem duvida, mas fica dificil acomodar a sua vida ao
formato de um melodrama, como indica o filme de
Alencar. Nele, a vida de Mané corre em flash-back
em torno da patética homenagem que recebeu da
Escola de Samba Mangueira. No desfile da Marqués



de Sapucai, Garrincha, melancolicamente vestido
com o uniforme da selecdo, teve de ir sentado num
dos carros porque ndo conseguia parar em pé, de-
bilitado pela cirrose hepatica.

E verdade, a historia dele esta 14 — a infancia em
Pau Grande, a amizade com Pincel e Swing, os com-
panheiros de peladas e de copo, o casamento com
Nair, a filharada, a ligacdo e depois a unido com Elza
Soares, que comecou no mundial do Chile, o alcool,
as brigas, o periodo na Europa com o emprego
arrumado no Itamaraty, os jogos organizados em
seu beneficio, a decadéncia final e a morte. Temo
que as novas geragoes, que nao viram Mané jogar,
fiquem com a impressao de que a dele foi a vida
de um triste. E ndo é bem assim. Essa op¢ao por um
registro que cheira a licdo de moral, acaba obscure-
cendo o essencial — o génio da bola que Garrincha
foi, e continua sendo, na meméria dos que o viram
jogar. O documentario de Joaquim Pedro de Andra-
de flagra a carreira de Mané ainda em andamento.
Tem, além disso, uma clara vocacdo de interpretacdo
socioldgica. Fica faltando, no quadro da atual cine-
matografia brasileira, um documentario que resgate
para os jovens esse jogador extraordinario, talvez
o representante maior daquela poesia da bola de
que falava Pasolini.

Ademir

A antitese de Garrincha, na vida como no futebol,
foi Ademir da Guia, o maior idolo da histéria do
Palmeiras. O documentéario em sua homenagem

219



220

chama-se Divino — Vida e Obra de Ademir da Guia
(2006) e é dirigido por Penna Filho.

E possivel que outros jogadores como Pelé e o pro-
prio Garrincha tenham sido mais bem aquinhoados
em termos de presenca no imaginario do torcedor,
mas qual deles ganhou um texto tdo primoroso
quanto o poema de Jodo Cabral de Mello Neto
dedicado a Ademir da Guia? O poema, transcrito
no Capitulo |, fala da falsa lentiddo de Ademir, que
era naverdade, a sua maneira de cadenciar o jogo
no interesse da equipe.

Penna Filho ndo ignora o poema de Jodo Cabral no
momento de estruturar o filme. A cada passo, uma
estrofe é evocada, para marcar essa caracteristica do
jogo de Ademir, o dominio do tempo, o controle
absoluto da dinamica da disputa, ralentando ou
acelerando o ritmo segundo o momento da partida.
Como todo o jogo passava por seus pés, Ademir foi o
regente dessa grande equipe do Palmeiras, batizada
de Academia, Unica em Sao Paulo a rivalizar com o
Santos de Pelé em termos de qualidade futebolistica
durante os anos 60. Ja no Rio, havia o Botafogo de
Garrincha e Nilton Santos.

O filme mostra a trajetéria do jogador, da infancia
em Bangu aos 16 anos em que permaneceu no
time do Parque Antartica. Exibe gols e jogadas do
craque e depoimentos de outros jogadores, como
Dudu, Oberda Catani, César, Socrates, Gérson, entre
outros. Entram também na danca dos depoimentos



jornalistas consagrados: Juca Kfouri, Alberto Hele-
na Jr., José Trajano, Armando Nogueira. E fala
de Ademir o cineasta palmeirense Ugo Giorgetti,
para quem Ademir foi o maior jogador que ele viu
jogar. E explica. Nao o estd comparando com Pelé
ou Garrincha.

Mas como Ademir atuava em seu time do coragao
era normal que o seguisse com mais atencao e assi-
duidade que aos outros. Para quem nao o viu jogar
ao vivo, o filme dé idéia do prazer que era assistir
a uma partida com jogador tao perfeito do ponto
de vista técnico. Alguns lances sdo de antologia,
gols limpidos, passes (hoje se diria: assisténcias) de
dar agua na boca. E, sempre, o controle da bola
no meio de campo, onde era rei. Em depoimento,
Gérson marca bem a diferenca entre os dois, que
comecaram juntos e disputando posicao. Ele, Gér-
son, era um grande langador. Ademir era mais de
conduzir, usando de um recurso que dominava
como ninguém — escondia a bola, protegendo-a
do assédio do marcador.

Foi Ademir quem ditou a forma classica de jogar do
Palmeiras daquele tempo. Sécrates, sempre muito
bom com as palavras, mata a charada: Ademir foi o
jogador que melhor conseguiu expressar a cultura
futebolistica do seu time. Ainda falamos nesses
termos, de cultura futebolistica de um clube, ou
mesmo de uma selecdo?

Ademir é filho de Domingos da Guia, o zagueiro
classico que nunca foi visto dando um chutdo na
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bola. Méario Filho, em O Negro no Futebol Brasileiro,
descrevia os dribles de meio milimetro de Domingos,
a eternidade que se demorava no interior da area,
depois de tirar a bola do adversario com toda a
elegancia, com delicadeza, até. Para desespero (mas
também deleite) da torcida, ndo mostrava pressa,
demorava-se, saia tranquilo e escolhia o colega mais
bem posicionado para passar. Fazia-o com certo
fastio, como se tivesse pena de desvencilhar-se da
bola.

Ademir da Guia herdou essa serenidade e aplicou-a
ao meio-campo do Palmeiras. Jogou 901 partidas
pelo time. Foi o jogador que mais vezes envergou
a camisa do Palmeiras em toda a histéria do clube.
Um mito, que ganhou estatua no Parque Antartica.
Porém, um mito humilde, calmo, acessivel e afavel.
Um adepto militante do antiestrelismo. Em tempo
de badalacdo e oba-oba em torno de celebridades
instantaneas, esse filme (com todas as limita¢des
que possa ter, a comecar pela insuficiente coleta
de imagens) chega como um bélsamo em meio a
publicitarizacdo acelerada do futebol. Ademir é
um idolo dos velhos tempos. Passou a vida inteira
no mesmo clube, distribuindo generosamente sua
arte a torcida do seu time. E referéncia maior dos
palmeirenses. E de todos os que amam o futebol.

Zico

Com o documentario Zico (2002), Eliseu Ewald
procura refazer a trajetéria do maior idolo do Fla-
mengo. Usa um recurso semelhante ao de A Estre-



la Solitaria, quer dizer encena aquilo a que nao
tem acesso como registro documental. Assim, uma
crianca é colocada para intepretar o garoto Arthur
Antunes Coimbra em sua infancia no suburbio flu-
minense de Quintino.

Mais novo entre os seis irmaos, Zico era bom de
bola nas ruas de Quintino, mas sempre teve de lutar
contra o porte franzino. Mesmo numa época em
que nao se cultuavam tanto os brucutus muscu-
losos como hoje em dia, o garoto era magrinho
demais. Mas compensava com um dominio de
bola invejavel. Foi o radialista Celso Garcia quem o
descobriu e levou a Modesto Bria, entdo treinador
das categorias de base na Gavea. Quando o viu,
Bria exclamou: N&o d4! E fraquinho demais! Mas
depois de vé-lo jogar, Bria o incorporou ao time
ao mesmo tempo em que deu inicio ao traba-
lho de fortalecimento muscular. Por conta disso,
muito tempo Zico foi vitima do rétulo de craque
de laboratdrio. Enfim, comecava ai a carreira no
rubro-negro e depois na selecao brasileira.

O filme, como quase todos os destinados aos gran-
des personagens do futebol, tende a ser meio me-
loso em alguns momentos, o que até se entende,
pois sdo destinados aos fas. E ndo faltam elementos
de melodrama nessas histérias de garotos, em
geral vindos da pobreza, e que tém de enfrentar
uma série de obstaculos até vencer. No caso de
Zico, além do porte tido como desfavoravel para a
pratica de um esporte viril, houve a séria contusao

223



Uma Aventura do Zico

que quase o alijou da copa do mundo de 1986 e
por pouco ndo encerra a sua carreira.

O aspecto vitorioso da vida do Galinho de Quintino
é enfatizada também por seu sucesso no Japao,
onde foi jogar em final de carreira e depois passou
a exercer o oficio de treinador. Tdo adorado é Zico
no Japao que até estadtua ganhou. O docudrama
ndo perderia a chance de mostrar, com todos os
detalhes, esse momento de triunfo de Zico no
Japao. A sua entrada no estadio, com a familia,
as homenagens, etc. Esse lado um brasileiro que
venceu no Exterior é bastante realcado. E o Gali-
nho, de fato, tornou-se uma espécie de heréi do
futebol japonés, ao conseguir conduzi-lo a um
outro patamar de qualidade. No momento em que
escrevo, ele é o técnico da selecdo japonesa que



vai disputar a copa do mundo na Alemanha. Alias,
na mesma chave do Brasil.

Além desse semidocumentario de Eliseu Ewald,
Zico ganhou um papel num filme de ficcdo desti-
nado ao publico infantil, Uma Aventura do Zico,
de Anténio Carlos da Fontoura. O filme traz o ex-
craque do Flamengo como protagonista de uma
trama cuja base fica em Quintino, suburbio de
onde saiu para se transformar na grande estrela da
histéria do clube e jogador de fama mundial.

O filme ndo é nenhum portento, mas passa como
comédia razodvel, dirigida em especial ao publico
infantil. A histéria é a de um garoto filhinho de pa-
pai que nao consegue ser selecionado para treinar
na escola de futebol do Zico e ganha de presente
um clone do craque, s6 para ele e seu time. O ponto
interessante da trama é que, com a clonagem, a
personalidade de Zico se divide: ha o Zico rigido,
adepto do futebol forca e dos esquemas taticos
disciplinados, e o Zico brincalhdo, que nao liga para
a disciplina, s6 quer marcar gols, driblar e farrear
com 0s amigos.

Na entrevista que me deu na ocasido de lancamen-
to do filme, Zico disse que esse ponto era signifi-
cativo no enredo: Sou uma mistura dos dois, por-
que todo mundo tem de ter um lado Iludico, mas
também precisa ser disciplinado.

Ainda segundo o jogador, ele compés o seu lado
rigido levando em conta a experiéncia no Japao.
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Me disseram que la todo mundo era muito sério e
que eu teria de ser assim para me impor quando
chegasse, lembra-se. Outra curiosidade: um dos
garotos que contracenam com Zico na escolinha
de futebol € um menino chamado Felipe Barreto
Adao, filho de Claudio Adéao e que hoje joga pro-
fissionalmente no Botafogo.

Nao se pode dizer que Uma Aventura do Zico seja
um marco nas rela¢des entre futebol e cinema, mas
nao deixa de ser uma tentativa de aproximacao
entre filmes de enredo futebolistico com o publico
popular.

Pelé

Na época do futebol internacionalizado nao have-
ria figura melhor para ser homenageada do que
Pelé, o maior jogador de todos os tempos e que
se tornou, mesmo jogando numa época em que
as transacdes internacionais de atletas eram raras,
numa espécie de garoto-propaganda do pais. Até
hoje, o nome Pelé continua a ser uma senha po-
sitiva, aonde quer que se va. Alguns craques em
atividade, como os dois Ronaldos, rivalizam com
ele. Mas Pelé é ainda um fenbmeno de permanén-
cia, se levarmos em conta que disputou sua Ultima
copa do mundo em 1970 e, em 1974, encerrou sua
carreira no Brasil, jogando ainda mais trés anos
pelo Cosmos de Nova York.

Pelé foi recebido por reis, rainhas, presidentes e
ditadores. Uma guerra foi parada para que o vissem



jogar. Conquistou 53 titulos em 22 anos como pro-
fissional, entre 1956 e 1977 (contando os trés anos
pelo Cosmos). Cinco vezes campedo do mundo, trés
pelaselecdo, duas pelo Santos, fez 1.281 gols em sua
carreira, sendo 1.091 pelo Santos e 95 pela selecao.
Uma trajetoria superlativa como essa merecia um
filme tdo completo quanto possivel e este filme é
Pelé Eterno, de Anibal Massaini.

As diferencas em relacdo ao outro documentario
consagrado ao craque - Isto € Pelé, de Luiz Carlos
Barreto e Lauro Escorel —sao muitas. E ndo poderia
deixar de ser dessa maneira. Afinal, Isto é Pelé foi
feito em 1974, no momento em que se encerrava
a carreira brasileira do astro. E foi filme feito no
calor dessa emocao, como atestam as imagens do
jogo de despedida da selecdo, no Maracana, com
a torcida inteira gritando Fica, fica.

Mais de 30 anos separam um filme de outro. Por isso,
o de Anibal é bem mais completo no que diz respeito
a coleta de gols. Entre parénteses: os gols de Pelé, os
mais conhecidos, sdo como pecas de antologia, como
standards da musica, classicos, e por isso repetidos
a exaustao. E o caso do gol contra o Pais de Gales,
na copa de 1958, e considerado pelo préprio Pelé
como o mais importante de sua carreira. Ou o gol de
cabeca na final de 1970, contra a Italia. O zagueiro
que tentou marcar o Rei, Tarcisio Burgnich, ao co-
mentar esse lance, diz: Antes do jogo tentei dizer a
mim mesmo ‘ele é de carne e osso, como qualquer
um de nds’. Mas eu estava errado.
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Pois bem, o filme de Massaini inclui esses gols famo-
sOs e exuma outros, que pouca gente ou ninguém
conhecia. Como, por exemplo, o primeiro gol que
Pelé, um menino ainda, marcou no Maracana, e com
a camisa do Vasco da Gama (!), clube pelo qual nun-
ca jogou. Trata-se na verdade de um torneio inter-
nacional, no qual o Brasil era representado por um
combinado Santos-Vasco. E o uniforme usado era o
do Vasco ja que as partidas aconteciam no Rio.

Ha também as seqUiéncias famosas, na perseguicdo
ao milésimo gol que finalmente seria marcado no
templo do Maracang, contra o goleiro Andrada, do
mesmo Vasco, em 1969. E as epopéias das copas,
e das conquistas das Libertadores e dos Mundiais,
pelo Santos. O filme traz cenas do jogo contra o
Benfica, no Estadio da Luz, considerado pelo pro-
prio Pelé como sua maior atuacdo. E detalhes da
dramaética partida contra o Boca Juniors, no estadio
de La Bombonera, com Pelé fazendo catimba e ir-
ritando os argentinos. Quer dizer, administrando a
eles o proprio remédio. Sdo cenas de antologia.

O filme contém imagens de bastidores da Vila
Belmiro, com depoimentos dos companheiros de
Pelé da época do grande time do Santos. Esses mes-
mos jogadores, Dorval, Coutinho, Pepe, Mengalvio,
e outros, que militaram em outros times, como Paulo
César Lima e Tostao, e mesmo estrangeiros como o
argentino Rattin, comentam as jogadas do mestre.
E, de todos, o comentério mais interessante talvez
seja o de Tostdo, ao afirmar que o jogo de Pelé se



caracteriza basicamente pela simplicidade. De fato,
esse jogador, com dominio de todos os fundamentos
—do cabeceio ao drible, o passe, o chute com as duas
pernas — os utilizava de maneira enxuta, pragmati-
ca, jamais para se exibir. Nunca foi um malabarista,
como Ronaldinho Gatcho, e fazia o estritamente
necessario para encaminhar-se em direcdo ao gol e
marcar —ou deixar a bola, redondinha, no pé de um
companheiro mais bem colocado, em geral Coutinho
na época de ouro do Santos. S6 que esse caminho de
Pelé em direcdo ao gol nem sempre se podia fazer
em linha reta e com os movimentos minimos. E entdo
o Rei tirava do bau todo o seu repertério de joga-
das. Se elas ndo fossem suficientes, criava outras na
hora, como foi o caso do drible de corpo no goleiro
Mazurkiewicz ou as tabelinhas que costumava fazer
nas pernas dos adversarios, se ndo houvesse alguém
do seu time para trocar passes com ele.

Ha também o lado institucional, o Pelé familia, com
amae, a esposa, e filhos. Ha o Pelé que admite a fi-
Iha nascida fora do casamento, ndo reconhecida, e
gue o acionou na Justica. Ha o Pelé intimo do poder
e das autoridades. E ha o Pelé homem de negécios,
que nem sempre soube investir e administrar o seu
patriménio. Esse Pelé é demasiado humano, para
seus fas. Mas, enfim, é um filme sobre a vida de um
idolo, com pretensao a ser completo e definitivo, e
entdo tudo isso teria de ser incluido mesmo.

No entanto, apesar do clima favoravel que cercou o
langamento, Pelé Eterno ficou aquém do que dele se
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esperava, em termos de bilheteria. Lancado com 150
copias, e grande repercussao na midia, teve média de
publico relativamente baixa e o fato deixou muitos
analistas sem saber como explicar o fato. Ouvido por
mim, para uma reportagem de O Estado de S. Paulo,
o préprio diretor do filme se disse perplexo.

Afinal, o sucesso de midia e mesmo de publico nas
pré-estréias fora consagrador. No entanto, quando
estreou para valer, Pelé Eterno decepcionou. Eu
deveria ter ouvido meu pai (o produtor Oswaldo
Massaini) quando ele me dizia que filme de futebol
é veneno de bilheteria, disse Anibal Massaini, meio
a sério, meio brincando.

Na mesma reportagem, o produtor Luiz Carlos Bar-
reto conta que quando tentou vender Garrincha,
Alegria do Povo para a Inglaterra, foi desestimu-
lado por um colega daquele pais. Segundo ele, o
inglés tipico é fanatico por futebol. Vai ao estadio
aos domingos e deixa a mulher em casa. Ao longo
da semana, trabalha durante o dia, chega e vai
ouvir no radio o comentario esportivo. O futebol
€ uma barreira entre os sexos. Quando ele for
levar a mulher ao cinema, ela vai querer qualquer
coisa, menos um filme de futebol. O cineasta Zeli-
to Viana disse que queria ver Pelé Eterno, mas
precisava arranjar outro filme no mesmo horéario
para a mulher porque ela se recusava a ver um
documentario sobre um jogador. Mesmo que esse
jogador fosse o maior de todos os tempos. Pouco
importa. Futebol, nem pensar.



Mas ai é que esta a chave da questdo. O publico
de documentario no Brasil € mais ou menos este
que Pelé Eterno atingiu — um teto de 200 mil ou
250 mil espectadores. O especialista em mercado
cinematografico, o também diretor Paulo Sérgio
Almeida, desculpabiliza o publico feminino e diz
que o fenébmeno é de outra ordem.

Né&o se pode confundir o publico de futebol com
o publico de cinema, diz. O publico de futebol
vai aos estadios ou vé o seu time pela televisdo.
Tem seus desejos amplamente atendidos pela TV
aberta ou por assinatura. Ndo se desloca para
ir a um cinema. Pode ser isso. Mas permaneceu

Cena de Uma Histéria de Futebol
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ainda sobre as mulheres o estigma do fracasso de
bilheteria de um titulo que teria tudo para atrair
multidées. Afinal, o que as esperava na tela era
melhor ator do mundo em sua area de atuacdo e
o um trabalho competente para coloca-lo em cena.
S6 faltou mesmo a platéia.

O curioso é que a trajetéria de vida do Rei esta na
origem de outro filme - Uma Histdria de Futebol
(1999), de Paulo Machline, concorreu ao Oscar de
melhor filme em sua categoria, aproveitando-se,
talvez, da notoriedade de Pelé, mesmo nos Estados
Unidos, um dos poucos paises do mundo que ndo
elegeram o futebol como seu esporte nacional. Mas
Pelé, como se sabe, depois de encerrar a carreira
na selecdo brasileira e no Santos, foi jogar no New
York Cosmos, uma estratégia (infrutifera) de um
grupo de empresarios para tornar o esporte mais
popular nos Estados Unidos, recrutando craques
famosos em fim de carreira. Além de Pelé, jogaram
no Cosmos Carlos Alberto Torres e Franz Becken-
bauer, entre outros.

Em Uma Histdria de Futebol, Machline inspira-se na
biografia de Pelé, mas apresenta-se como filme de
ficcdo. Mas estdo |4 todas as passagens dessa vida
consagrada, inclusive as peladas nos campinhos de
terra que ja haviam assinalado o menino como um
fora de série. O filme brinca com esse fato. Nunca
assume que se trata de Pelé, mas o espectador sabe
disso o tempo todo. E, se ndo sabe, algumas senhas
o avisardo. Por exemplo, o garotinho antecipa,



nos campos de pelada, algumas jogadas que se
tornardo marcas registradas do Rei. Um exemplo:
o famoso drible de corpo no goleiro do Uruguai,
Mazurkiewicz, na copa de 1970.

As Mulheres Boleiras

Nao se sabe se foram as mulheres que impediram
os maridos de ver Pelé Eterno no cinema, mas de
qualquer forma nem tudo esta perdido. Um indice
de que talvez o relacionamento das mulheres com
o futebol esteja mudando é o curta-metragem
Decisdo (1998), de Leila Hipolito. O filme é des-
pretensioso e a histéria muito bem contada. Rapaz
(Murilo Benicio) namora a bonita Leticia Sabatella.
O caso ndo vai adiante porque ele da prioridade
ao futebol e a moca tem outros programas em
mente. Separam-se. Mas ele sente saudades. Um
dia, um amigo Ihe dd um ingresso para o balé, onde
ele podera reencontrar a garota e tentar reatar.
O problema é que o horério do espetaculo é o
mesmo da final do campeonato, com o Flamengo
jogando contra o Vasco. Como esta apaixonado,
o rapaz vai ao Municipal, mas leva um walkman
e fica escutando a narra¢do da partida enquanto
assiste ao balé. Vibra com os gols que ouve e a ex-
namorada pensa que ele estd emocionado com o
espetaculo. Voltam para casa, retomam o namoro
e ele se surpreende quando ela sugere que vejam
os melhores momentos do jogo na TV. Sabe como
é, ela diz, com o tempo que passei junto com vocé,
eu acabei gostando também de futebol.
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Pode ser ainda uma utopia masculina (ou um pe-
sadelo para os machdes que acham estadio lugar
de homem), mas as mulheres estao cada vez mais
interessadas no esporte.

Freqlentam os campos de futebol, praticam o jogo e
o compreendem. Ja existem arbitras e bandeirinhas.
A queda desse preconceito sera importante para
o relacionamento futuro entre cinema e futebol.
Mesmo porque, segundo se sabe, quando um casal
vai ao cinema, em geral é a mulher quem escolhe
o programa. Algo esta mudando. E, ndo por acaso,
o filme que detecta essa mudanca, Decisdo, é, ele
proéprio, dirigido por uma mulher.

Mas antes dela, outra diretora ja havia invadido esse
templo da masculinidade — Lais Bodanzky, que depois
dirigiu o premiado Bicho de Sete Cabecas, estreou
com o curta Cartdo Vermelho (1994), que tem como
protagonista Fernanda (Camila Kolber), garota que
gosta de jogar com os meninos e bate um boldo. As
vezes é até um pouco agressiva com seus adversarios.
Mas Fernanda é uma menina pré-pubere e tem de
enfrentar esse rito de passagem feminino. O cartédo
vermelho, brandido pelos juizes nos campos de fute-
bol de verdade, é uma alusdo a entrada da menina
na puberdade com a primeira menstruacao.

Outro filme que se interessa pelo novo relaciona-
mento da mulher com o futebol é a comédia O
Casamento de Romeu e Julieta, de Bruno Barreto.
Nele, o que se tem é uma situacdo comica, tirada



de um conto de Mario Prata. Na histéria, um corin-
tiano fanatico (Marco Ricca), que se apaixona por
uma bela integrante do time de futebol feminino
do Palmeiras (Luana Piovani).

O filme é despretensioso e procura apenas trazer
para o, digamos assim, campo da rivalidade futebo-
listica, aquela inimizade mais fundamental, de
Verona, descrita por William Shakespeare em sua
peca. Assim, como nao existe conciliacdo possivel
entre as familias Montecchio e Capuleto na Verona
medieval, também aqui, na Sdo Paulo do século
20!, é impossivel que uma familia palmeirense e
outra corintiana, ambas fanaticas por seus clubes,
se unam pelo matriménio.

A solugdo de Ricca sera se fazer passar por palmei-
rense, o que ndo é facil para um chefe de torcida do
Corinthians como ele. Sacrificio que se estende até a
ida a Téquio, em companhia do futuro sogro, para
a partida em que o Palestra joga (e perde) para o
Manchester em busca de um titulo mundial. Algu-
mas das peripécias tém sua graca e o filme, como
ndo poderia deixar de ser em tempos politicamente
corretos, termina com uma mensagem de tolerancia
mutua, do tipo: eu tenho meu time e vocé tem o
seu. Podemos muito bem conviver com isso.

Conclusao justa, bastante distante do fanatismo
violento que se observa nas modernas torcidas orga-
nizadas, incluindo as dos dois times em questao.
Mas, com suas limita¢cdes — que sdao muitas -
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O Casamento de Romeu e Julieta nos mostra como
fica interessante o uso do futebol como material de
ficcdo. Enriquece a trama e a aproxima das pessoas,
ja que o futebol faz parte do cotidiano delas.

O curioso é que a idéia ndo é nem mesmo muito
original. Em 1979, o diretor gaucho Pereira Dias
lancou Domingo do Gre-Nal, com uma trama muito
semelhante, explorando arivalidade entre os torce-
dores do Internacional e do Grémio. Duas familias
rivais vivem as turras até que descobre que o filho
de uma namora a filha de outra. Trata-se de um
Romeu e Julieta gaucho e futebolistico, que teve
pouca divulgacdo, até onde sei, fora do seu Estado
de origem. Os distribuidores devem ter achado que
uma trama baseada na rivalidade galcha ndo teria
como atravessar fronteiras. E assim o filme ficou
desconhecido do resto do pais. Mas a idéia é a
mesma da do filme de Bruno Barreto.

O Jogo do Cifrao

Depois de certo tempo, os cineastas comegaram a
compreender que o mundo da bola - junto com o
mundo em geral - havia mudado para valer. E al-
guns filmes passaram a registrar o fato de maneira
mais direta, com intencao critica ou ndo. Entre eles,
alguns titulos lancados entre 2005 e 2006 — Ginga,
O Dia em que o Brasil Esteve Aqui, Sonho de Bola
e Boleiros 2 — Vencidos e Vencedores.

O Dia em que o Brasil Esteve Aqui fala da visita da
selecdo ao Haiti em 2004 para o jogo da paz, uma
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promocao humanitaria para um pais conflagrado,
e militarmente ocupado, inclusive por tropas brasi-
leiras. Alids, essa participacdo militar brasileira no
Haiti teve um desdobramento tragico (depois da
filmagem) com o suicidio do comandante brasileiro
no pais, o general Urbano Bacellar.

O documentario mostra mais os bastidores do que
0 jogo propriamente dito, embora este apareca,
com o quase sobrenatural gol de Ronaldinho Gau-
cho, em jogada de puro balé. Mas o fato é que
Ronaldo, o Fenémeno, parece o nome mais popular
entre os haitianos. E a chegada da selecao, com o
desfile sobre carros militares é tanto comovente
quanto constrangedora. Véem-se ali aqueles atle-
tas globais, milionarios, desfilando diante de uma
populacdo paupérrima, que se empurra para ver
os idolos passar. Zagallo, da comissao técnica, diz
que uma recepc¢ao daquelas, nem quando a selecdo
chegou ao Brasil depois do penta. Enfim, se alguém
tinha duvida da transformacdo dos jogadores de
idolos em verdadeiras celebridades mundiais, o
filme ndo deixa muita margem para ela.

As imagens sao reveladoras, e mesmo os depoimen-
tos dos militares brasileiros mostram o curioso rela-
tivismo da riqueza das nacbes. Em geral acomodado
na pudica qualificacdo de pais em desenvolvimento
(que substituiu em linguagem diplomatica o hoje
pejorativo terceiro mundo), o Brasil passa a ser o
pais rico, em relacdo ao Haiti. Somos desenvolvidos
por comparacdo aos que sao mais pobres do que



noés — e, curiosamente, é a selecdo nacional esse vis-
toso cartdo de visitas do Pais. Por isso, as camisetas
amarelas sdo disputadas (a tapa, literalmente) e os
atletas ganham status de astros pop.

Nado ha uma adesédo unanime de toda a populacéo.
Mas, mesmo a critica deve ser relativizada. Alguns
dias antes do jogo, os documentaristas entrevistam
um lider comunitério de uma favela de Porto Prin-
cipe. Ele é rigoroso: o futebol é um instrumento
da burguesia, uma forma de manipular o povo.
E o Brasil, que ocupa militarmente o Haiti, teria
mobilizado sua arma mais poderosa, a selecdo.
Poucos dias depois, esse intelectual é surpreendido
na fila do ingresso para o jogo. Ele se desculpou:
Sabe, como é, né, ndo da para perder um jogo com
0 Ronaldinho. Assim é o futebol. E esse didlogo,
trocando Ronaldinho por, digamos, Pelé, bem po-
deria estar na boca de um militante de esquerda
dos anos 70 no Brasil.

Outro documentario, este sim, disposto a ir ao nervo
e as contradi¢des do futebol globalizado é Sonho
de Bola (Sogni di Cuio), do brasileiro César Mene-
ghetti e daitaliana Elisabetta Paindemiglio. O filme
acompanha a aventura de 23 jovens jogadores sul-
americanos (13 argentinos e 10 uruguaios), todos de
origem italiana, em Fiorenzuola, uma pequena cida-
deitaliana de 15 mil habitantes, situada entre Parma
e Piacenza. O projeto era fazer do Unione Sportiva
Fiorenzuola um time integralmente sul-americano
e, a0 mesmo tempo, inteiramente europeu, pois

241



242

todos sao comunitarios. Levar o time da terceira
a primeira divisdo e ganhar com a negociacdo dos
atletas é o objetivo. Quem dirige o time é o campeao
mundial pela Argentina, Mario Kempes.

Sonho de Bola é o acompanhamento de uma
experiéncia real, que leva ao limite as brechas da
legislacdo esportiva européia. Quem tem passa-
porte de um dos paises pode jogar em qualquer
outro, pois é comunitario. Por outro lado, tem-se
na Europa — e, em todo mundo, alids — o mito da
superioridade técnica sul-americana. O projeto,
portanto, procurava conciliar o melhor dos dois
mundos — um time inteiramente sul-americano e
inteiramente europeu, pois composto de jogadores
com dupla nacionalidade.

A experiéncia comeca a fazer agua por motivos
diversos. Os jogadores preenchiam o ideal da
dupla nacionalidade, mas ndo eram tao excepcio-
nais assim a ponto de tornarem possivel um time
coerente. A compra do time nao se concretizou, o
empresario milanés Alessandro Aleotti deu no pé,
o dinheiro comecou a faltar e até as refeicdes se
fizeram dificeis. No fim, os meninos (porque nao
passavam disso) ndo tinham nem como voltar para
casa. A maioria acabou voltando para seus paises
de origem. Outros ficaram na Italia, sobrevivendo
como garcons ou faxineiros. Alguns sortudos con-
seguiram se encaixar em times da quarta divisao,
ndo-profissional. O curioso foi a maneira como os
cineastas ganharam a confianca de todos e pude-



Boleiros 2, de Ugo Giorgetti

ram registrar todos os percalcos, durante 40 dias,
como se aquilo tudo nao passasse de uma versao
tragicdmica do Big Brother. O mundo de negociatas
do futebol global é posto a nu, com a venalidade
dos empresarios envolvidos, que se valem de figuras
notdrias, como o campedo mundial Kempes, para
dar credibilidade a uma falcatrua desse nivel.

Ainda sobre a experiéncia de jogar no exterior — mas
desta vez descrevendo um caso muito bem-sucedido
— é BerlinBall, da diretora Anna Azevedo, que ga-
nhou um prémio no Festival de Cinema de Berlim. O
filme tem por tema o jogador Marcelinho Paraiba,
astro do Hertha Berlim. Ele serve de exemplo para
seus conterraneos de Campina Grande, na Paraiba,
que desejam seguir-lhe os passos. Em especial, os
meninos, candidatos a jogadores profissionais.



No filme, os garotos sdo entrevistados. E revelam
que pouco sabem de fato sobre a Alemanha, o
novo pais de Marcelinho. Tém uma visdo idealizada
sobre como os gramados sdo mais verdes, em com-
paracdo com os campinhos de terra onde jogam.
Tudo |4 é abundancia, riqueza, felicidade. Faz frio.
Nado tem importancia, a gente se acostuma, diz
um deles. Enfim, a Europa é a Terra da Promisséo,
como ja se estabeleceu no imaginario de qualquer
garoto que comeca a chutar uma bola no Brasil. A
provavel intencdo do filme foi retratar um caso de
sucesso de um rapaz saido da pobreza. Ao mesmo
tempo, mostra o processo de idealizacdo da vida /4
fora. E revela, também, de que maneira se estabe-
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lece um fluxo migratério com sua légica prépria. A
medida que os primeiros se estabelecem, passam a
funcionar como pélos de atra¢do e exemplo para
0s que vém depois.

No ambito ficcional, o filme que melhor expde
as contradi¢des, o drama e também o ridiculo do
futebol globalizado é Boleiros 2 — Vencedores e
Vencidos, de Ugo Giorgetti. Muita coisa mudou em
relacdo a época do primeiro Boleiros. Um pentacam-
pedo, Marquinhos (José Trassi), agora jogando na
Roma, entrou de sécio e repaginou o estabelecimen-
to, adaptando-o aos novos tempos. O mezzanino, a
area dos dinossauros, foi relativamente preservado.
O resto virou uma espécie de parque tematico da
bola, com teldes e ambiente artificial.

O filme trabalha entdo em dois tempos — o do fute-
bol roméntico, evocado pelos boleiros do segundo
andar, e o contemporaneo, que ferve no piso de
baixo na expectativa da chegada de Marquinhos, o
assédio das marias-chuteiras, as tramédias dos agen-
tes e dos advogados. A beleza do filme consiste no
contraponto entre esses dois tempos — o da tradicdo
do futebol, vivida como poética, e a do presente,
retratada como desumana e mercantilizada.

Como nao poderia deixar de ser, entra em cena a
figura maior do novo futebol, o empresario, que é
realmente quem manda no negdcio da bola hoje
em dia. Lauro (Paulo Miklos) é esse agente mau-
carater que tem de administrar as marias-chuteiras,
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Denise Fraga e Lima Duarte (acima) e Cdssio Gabus
Mendes, cenas de Boleiros 2



uma ex-mulher com filho e tudo que precisa de
mais dinheiro e ameaca embarcar para a Italia com
o craque, amigos que tentam empurrar-lhe jogado-
res promissores, como Virgilio (Otavio Augusto).

Isso sem falar num meio-irméo do craque da Roma,
que também é boleiro de recursos, s6 que no time
da penitenciaria. E, através de uma advogada,
também quer uma grana para ficar quietinho e
nao revelar para a midia esse incbmodo parentesco
do idolo. Com um misto de esperteza, truculéncia
e cinismo, Lauro se move nesse ambiente sérdido
como peixe na agua. E é assim mesmo que eles
agem. No entanto, mesmo esse submundo das
negociatas do futebol é tratado com um misto de
ironia e ternura, heranca do cinema italiano de
Dino Risi e Mario Monicelli, que Ugo Giorgetti,
como bom oriundo, soube preservar.

Alguns novos personagens se incorporam a mesa
dos boleiros, como os ex-jogadores Socrates e Luiz
Carlos Feijao. O apresentador e narrador esportivo
Silvio Luiz sai-se bem no papel de Aurélio, com
passagem pelo Boca Juniors e atual dono do bar
onde tudo acontece. Personagens do primeiro filme
reaparecem e mudam de fun¢do. O menino bom
de bola de um dos episddios de Boleiros 1, torna-se
agora um pequeno assaltante de moto. Continua
habil com a bola nos pés, mas sua vida ndo mudou
tanto assim. Denise Fraga, que faz a mulher de um
jogador em Boleiros 1, agora tornou-se a juiza que
expulsa o conservador técnico Edil da decisao entre
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Sao Paulo e Botafogo em Boleiros 2. O jornalista Zé
Américo (Cassio Gabus Mendes), que faz parte da
melhor histéria de Boleiros 1, a de Paulinho Majes-
tade e agora ocupa, com seu laptop, uma mesa no
andar de baixo do novo Aurelio’s.

E ele quem registra os causos que ouve por ali,
como os de Barbosa e Nestor, e que serdo, no fu-
turo, partes da historia do futebol. A memoria de
um esporte que ja foi mais humano e que agora
se vé mergulhado no mundo dos negécios e da
publicidade.

Duas dessas histérias armazenadas no computador
de Zé Américo: Barbosa (Duda Mamberti), amante
do futebol arte, é assistente de um técnico retran-
queiro, Edil (Lima Duarte). A grande chance de por
em pratica suas idéias aparece no dia que o técnico
titular é expulso de campo pela juiza vivida por
Denise Fraga. E uma final entre S&o Paulo e Bota-
fogo e o resultado vale o titulo do Campeonato
Brasileiro. A outra: Nestor (Walter Portella) é um
veterano que foi jogar no México, e 14 ficou por 30
anos. Quando volta ninguém o reconhece. E nin-
guém pode garantir que seja ele mesmo, nem os
amigos, nem a mulher que ele deixou por aqui.

Boleiros 2 — Vencedores e Vencidos é feito por
alguém que tem no futebol uma das referéncias de
vida. Lamenta, e registra de modo irénico, as trans-
formacoes pelas quais passou esse esporte desde
que se tornou um negdcio multimilionario.



Ginga

O tom do filme, entre o cémico e o critico, é uma
ilustracdo perfeita daquilo que Marx chamava de
poder dissolvente do dinheiro. O futebol, mais do
gue um jogo, foi um extraordinario dispositivo
de dramatizacdo das paixdes humanas, criado e
depurado ao longo do tempo.

Infelizmente, caiu no mecanismo global dos grandes
interesses comerciais, o que terminou por desfigura-
lo. O que fazer? Nado se muda a ordem das coisas
apenas pelo sentimento de que ndo gostamos dela.
Mas sempre se pode registrar esse mal-estar. E, ao
mesmo tempo, sacar que, nesse ambiente viciado,
o fator humano ainda sobrevive, com aquilo que
tem de terno, contraditério e inesperado. No fundo,
Boleiros 2, que nada tem de nostalgico, busca esse
fundo humano que ainda sobrevive numa atividade
que se desumaniza sempre mais.
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Ginga ndo coloca nenhum problema desse tipo.
E um tipico produto da era global, sem culpa
ou questionamentos. Dirigido pela trinca Hank
Levine, Tocha Alves e Marcelo Machado é patroci-
nado pela Nike e seu objeto é a arte do drible no
futebol brasileiro. Quer dizer, aquela caracteristica
que, para muita gente, nos distingue dos demais.
O titulo é muito feliz e ndo poderia ser outro.
O projeto reune jogadores famosos, dribladores
eméritos — Robinho e Falcdo — e andénimos, que
jogam nas peladas, além de outros, que buscam
oportunidade em um grande clube. O filme ficou
marcado pelo veto do Corinthians as pedaladas
que Robinho aplicou no lateral Rogério, na final
do Brasileirdo de 2002.

Essa é uma historia interessante, que vale a pena
ser relembrada. Na final do Campeonato Brasileiro,
o atacante do Santos aplicou oito pedaladas em
seguida em seu marcador, o que levou Rogério a
cometer um pénalti.

Convertido pelo préprio Robinho, esse primeiro gol
abriu o caminho para a vitéria do Santos e o titulo
do Brasileiro. Foi uma jogada de mestre, aplicada por
um menino. No entanto, essa seqiéncia de dribles
fantéstica, uma das melhores dos ultimos anos, de
qualquer jogador em qualquer pais, ndo podera figu-
rar no filme em homenagem ao drible. E isso, ndo
por proibicdo do proéprio driblado, o que no limite
seria até compreensivel, mas do seu clube, que se
sentiu menosprezado com a imagem. Seria mais ou
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menos como o Vasco da Gama, ou o goleiro Andra-
da, proibirem a cena do milésimo gol de Pelé.

No entanto, essas proibicdes estdo se generalizan-
do, o que ira causar problemas para os documenta-
ristas do futuro. Um exemplo: o filme Pelé Eterno
ndo poéde contar com um gol de Gérson na final
contra a Italia, porque o meia havia brigado com
o Rei e ndo deu o consentimento. Para registrar o
fato, sem mostrar o lance, o diretor Anibal Massaini
teve de mostrar o placar do estaddio em vez das
redes balancando.

Ginga, como outros documentarios sobre o fute-
bol, também se debruca sobre a paixao do brasi-
leiro por esse esporte. Segue garotos promissores
em suas tentativas de integrar um grande clube.
Inova, ao mostrar o garoto branquinho e bom de
bola, que sofre uma espécie de preconceito as
avessas — quer dizer, sendo branco e riquinho tem
de mostrar mais do que os outros para provar que
nao é apenas um filhinho de papai com dinheiro
para comprar material esportivo. No mundo da
bola - e isso comeca desde cedo — a piramide social
brasileira se inverte. O futebol (ainda) é o territério
dos negros e dos pobres.

Nota-se a tentativa de pér em cena a famosa magia
do futebol brasileiro. Talvez a origem dela esteja
na danga, na musica, como achava Gilberto Freyre,
talvez tudo se sedimente no fato de que esse jogo
seja praticado em todos os cantos de um pais enor-
me. Talvez, e isso ndo é ufanismo, se beneficie de



um grau de criatividade que por aqui se encontra
de maneira um tanto mais desenvolvida que em
outras partes. Até mesmo porque, para o brasileiro
pobre, nada é dado de graca. Ele tem de se virar
para obter o que precisa. E, se virando, as vezes
inventa maneiras originais de conseguir as coisas.
O que exige invencdo e forca de vontade.

Ha em Ginga um exemplo pungente dessa forca de
vontade no rapaz que jogava bem, mas foi atrope-
lado, perdeu uma perna, passou a treinar no time
de paraatletas e hoje é um expoente do futebol em
sua modalidade. Exemplo de criatividade em quem
organiza um torneio como o Peladao, de Manaus,
com centenas de clubes disputando suas vagas, en-
quanto acontece, paralelamente, um concurso de
misses. Cada clube tem a sua rainha. E ela joga pelo
time. Se o clube perder, mas a rainha ganhar em
sua fase de classificacdo, o time avanca no torneio.
O filme é também um mapeamento da maneira
do brasileiro se relacionar com a bola. Uma versao
filmada da mesma idéia de base que teve o inglés
Alex Bellos fez em seu 6timo livro Futebol — o Brasil
em Campo. Uma antropologia do brasileiro com a
bola nos pés. O futebol que nos define como pais.

O filme é muito bem-feito e faz questdo de manter
o astral 14 em cima. Nao busca compreender grande
coisa e nem abre espaco para pensamentos depres-
sivos, tais como o fato de que o talento brasileiro
virou item de exportacdo. Aliads, do ponto de vis-
ta publicitario, é até melhor assim. Nada como
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associar a marca de um material esportivo a um
jogador que brinca com a bola, como Robinho, por
exemplo, e que esse vinculo tenha projecao inter-
nacional e ndo apenas no limitado mercado interno
brasileiro. Astros globais vendem no mundo todo
e ndo apenas em seus paises de origem.

Essa imagem ludica — e também associada ao suces-
so — tornou o jogador globalizado moeda forte do
mundo publicitario. Recentemente, um grupo finan-
ceiro espanhol, que comprou um banco brasileiro
e se instalou no pais, promoveu uma campanha
de US$ 100 milhdes, contratando alguns dos mais
famosos atletas da selecdo — Ronaldinho Gaucho,
Ronaldo, Cafu, Kaka, Roberto Carlos e Robinho.

Estrategicamente, com excecdo de Cafu e Kaka,
todos os outros quatro jogam no Campeonato Es-
panhol. Mensagem subliminar — a Espanha é logo
ali, povos irmaos, latinos; jogar no Real Madrid
ou no Barcelona é a mesma coisa que jogar no
Flamengo, no Corinthians ou no Santos. Da mesma
forma, esse banco, que cultua os nossos meninos,
seria tdo brasileiro quanto eles, apesar de vir de
fora. Merece que lhe confiemos o nosso dinheiro.
Nas pecas publicitarias os jogadores estdo vestidos
com as cores da selecdo brasileira, com excecdo
do logotipo do banco, estampado no peito das
camisas, amarelas, é claro.

Estamos aqui naquele mundo em que futebol e
os altos negocios se ddo as maos. E o mundo da



afluéncia, da publicidade, das marcas de material
esportivo e da infinidade de produtos e servicos
que se associam ao multimilionario futebol da
globalizacdo. Neste caso, como em outros, trata-se
de fato de uma peca publicitaria. Mas ndo devemos
nos iludir. Muitas vezes, nos filmes, documentais ou
de ficcdo, esta ficando cada vez mais dificil distin-
guir o que é publicidade do que nao é. O futebol
nao seria exce¢do na era do simulacro.

O Jogo Nosso de Cada Dia

Ao lado desse futebol das corporagdes, um futebol
ainda quase romantico, ou pré-capitalista aparece,
por exemplo, no episédio Meia Encarnada Dura de
Sangue (2001), dirigido por Jorge Furtado para a
TV Globo.

Baseado em conto homénimo de Lourenco Ca-
zarré, fala do jogador negro que tem de escolher
entre o time pobre em que joga e o time dos ricos,
que lhe oferece uma casa como recompensa. Nesse
relato modesto, temos de volta o futebol do inte-
rior, dos campos de terra, onde se tematiza esse
dilema do jogador - entre a fidelidade ao time do
coragdo e as recompensas financeiras oferecidas
pelo adversario. Nao espanta que tenha sido es-
colhido por Jorge Furtado, um artista consciente
dos efeitos do capital sobre o comportamento das
pessoas. Essa pequena histéria discute esse tema
basico do jogo, que vem sendo debatido desde
os tempos da adocdo do profissionalismo, ainda
na década de 30 — qual o papel desse elemento
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estranho, o dinheiro, na matéria simbélica da qual
ele se julga feito, isto é, a fidelidade as origens, a
um time, a uma vizinhanca? As relacdes humanas
ou o vil metal?

Ja um documentéario como Preto contra Branco, de
Wagner Morales, feito para o programa DocTV do
Ministério da Cultura, nos abre os olhos para outra
realidade. O filme revela tradicional partida de
futebol em Heliépolis, Sdo Paulo, no qual brancos
jogam contra negros. A tradi¢do foi iniciada em
1972, por moradores de Sao Joao Climaco, em He-
liépolis, zona Sul de Sdo Paulo. Numa comunidade
altamente miscigenada, o problema é separar os
brancos dos pretos para formar os times. O jogo
sempre se realiza no més de dezembro e seu re-
sultado vira o assunto preferido dos moradores ao
longo do ano.

Logo se vé que o tal jogo tem valor ritual. Feito para
atenuar diferencas, acaba por revela-las. A questao
racial, de abordagem t3o dificil, é exposta a pretex-
to da escalacao das equipes. Quem é preto, quem
é branco? Resposta: quem se declara como tal. As
tensdes raciais estdo |4 e sdo encaradas sob a forma
de piada. O jogo anual, estabelecido comorito pela
comunidade, atualiza essas tensdes e, a0 mesmo
tempo, ajuda a comunidade a lidar com elas. Dito
isso, convém esclarecer que essas conclusdes se tiram
a partir do filme. Nao ha nele uma voz autoritaria,
em off, forcando a conclusdo. Ela fica por conta do
espectador. Mas é bastante evidente.



O filme revela, dessa maneira bastante inesperada,
e através da descoberta de um rito pouco conheci-
do, essa funcdo esquecida de socializacdo exercida
pelo futebol na comunidade brasileira. Aqui, es-
tamos anos-luz distantes do futebol profissional,
com seu dinheiro, seu marketing, seus idolos, seus
produtos a serem vendidos. Aqui temos o futebol
de fato popular, jogado na varzea, em campos
precarios, por amadores. A funcdo do jogo aparece
aqui em toda a sua pureza, digamos assim. Nao ha
nada externo a ele (interesses econdémicos, etc.)
que o justifique. Ele se justifica por si e pelo que
representa, em termos de valor simbélico, para a
comunidade. Em plena era do futebol-negécio,
um filme como Preto contra Branco testemunha a
sobrevivéncia do futebol em suas funcdes minimas
para a sociedade.

E o futebol pequeno que, distante dos interesses
econdmicos multinacionais, continua a ser prati-
cado pela gente do povo — de onde saiu, alias,
convém nao esquecer.

Da mesma forma, o futebol cotidiano tem apareci-
do de maneira incidental em varios filmes recentes,
como Carandiru, de Hector Babenco, Bicho de Sete
Cabecas, de Lais Bodanzky, e Cidade de Deus, de
Fernando Meirelles, para ficar em trés exemplos.
Em Carandiru, um dos momentos mais emocio-
nantes é aquele em que os presos cantam o Hino
Nacional antes da partida entre os dois times rivais
de detentos. Naquele momento, o diretor conse-
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gue, em poucos momentos, realizar a aproximacao
do preso com o homem brasileiro comum. E que
melhor estratégia para isso do que o Hino Nacional,
cantado antes de uma partida importante?

Em Bicho de Sete Cabecas, a relacdo conflituosa
entre pai e filho aparece mediada pelo futebol
quando o pai (Othon Bastos) leva o filho (Rodrigo
Santoro) a um jogo do time deles, o Santos. E, em
Cidade de Deus, a acdo comec¢a com uma partida no
campinho de terra do conjunto habitacional, com
os personagens jogando, até que um deles alveja a
bola com seu revélver — uma cena de faroeste que
dé a dimensdo da violéncia que vem pela frente.

O futebol comparece de maneira cdmica nos filmes
Radio Gogd (1999), de Araripe Jr., A Taca do Mun-
do é Nossa (2003), de Lula Buarque de Holanda,
ou O Mundo Segundo Silvio Luiz (2000), de André
Francioli, para citar apenas alguns titulos recentes.
Neles, o futebol se associa ao bom humor, um trago
brasileiro também ameacado de extincdo numa
época tao séria, pedante e mal-encarada como a
nossa.

Mas nem tudo esta perdido e o futebol continua a
fazer parte da paisagem e da alegria das pessoas.
Por exemplo, o documentario O Rio de Jano (2004)
fala do relacionamento do cartunista francés com
a cidade do Rio de Janeiro e a maneira como ele
a interpretou em seus desenhos geniais. A equipe
de filmagem passeia pela cidade com o artista e



visita seus pontos preferidos. Um antiturismo por
exceléncia, preferindo os botecos de periferia, as
casas das tias onde se faz samba aos icones mais
conhecidos. Mas ha uma passagem obrigatéria
pelo Maracana, em dia de jogo do Flamengo. E |1&
as cameras registram o colorido da torcida, para
deleite de Jano. E, evidentemente, de um dos dire-
tores do filme, Eduardo Souza Lima, flamenguista
doente. Para além da globalizacdo e da légica
imperial do mercado, o futebol doméstico conti-
nua no corac¢do das pessoas, € ele que impregna o
nosso cotidiano. Podemos (devemos) muito bem
olhar o mundo, mas é o nosso quintal que mexe
mais com a gente.

Esse futebol de todos nds vai continuar a apare-
cer no cinema. O diretor Reinaldo Pinheiro esté
preparando um documentario sobre o futebol de
varzea — ou o que restou dele numa cidade como
Sao Paulo.

E Sampa serd também locacdo de Linha de Passe,
longa-metragem de Walter Salles e Daniela Tho-
mas sobre o futebol da periferia. Na histéria que
serd filmada pela dupla (a mesma de Terra Estran-
geira), quatro garotos esperam fugir a pobreza por
meio do futebol.

Esse tipo de registro sera, talvez, contraponto para
o mundo do futebol chamado de alto nivel, cada
vez mais exclusivo das grandes poténcias. Com seu
poder de seducdo monetaria, clubes — Milan, In-
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ternazionale e Juventus, Real Madrid e Barcelona,
Chelsea e Manchester — tendem a se assemelhar a
outras grandes corporacdes do capitalismo global.
Com capacidade de aliciamento sem par, monopo-
lizam os melhores jogadores de todo o mundo e
reduzem a concorréncia em seus proprios paises.
Dai a tendéncia, na Europa, dos campeonatos
nacionais se limitarem a disputa entre dois, ou
no maximo trés clubes. Como em outros setores,
também no futebol o capital se concentra, com
graves danos para a livre concorréncia.

E como quem ja tem o mercado quer sempre mais,
os clubes mais ricos, através do seu representante,
o G-14 (que, na verdade, reine 18 agremiacdes
da Europa) vém pressionando a Fifa para serem
remunerados quando emprestam seus atletas as
selecdes nacionais. Querem cobrar um aluguel pelo
atleta, limitar mais ainda o numero de datas dos
jogos entre selecdes e obter reembolso em caso
de contusdes.

Tudo vai no sentido de uma limitacdo maior as
selecdes nacionais. De fato, o mundo do futebol
é regido de maneira muito direta pelo dinheiro, a
ndo ser no caso das sele¢cdes. Quando reune seus
jogadores expatriados para formar um time, o po-
bre Brasil € o Primeiro Mundo e ndo arica Espanha,
para citar um exemplo.

Assim, uma copa do mundo é uma notavel exce¢do
a lei suprema do capital. Por quanto tempo? O



ex-premié italiano Silvio Berlusconi, dono do Mi-
lan, andou propondo que o Campeonato Mundial
de selecdes seja substituido por um torneio entre
clubes. Dessa maneira nao haveria essa interferén-
cia indevida na ordem capitalista, que reserva os
prémios para o mais rico. Competiriam para valer
os clubes com mais dinheiro, que assim pudessem
escalar os melhores jogadores, comprados a peso
de ouro.

Dai a antiutopia futebolistica ensaiada pelo econo-
mista francés Jacques Attali em seu provocativo Di-
ciondrio do Século 21: Esse esporte se transformara
em industria de altissimo nivel; os times tornar-
se-4o propriedade de empresas multinacionais no
controle de numerosos clubes no mundo inteiro e
constituindo equipes de jogadores circulando de
um time a outro sequndo as necessidades. Attali
ainda prevé modificacdes na prépria estrutura do
jogo como forma de atender as necessidades do
show biz: Para continuar sendo um dos espetaculos
dominantes, tera de tornar-se mais violento, mais
rapido, mais dramdtico. As partidas serdo picota-
das em seqUéncias mais curtas. A possibilidade de
fazer mais gols sera providenciada. Suas regras e
sua prdtica tenderdo a convergir para as do rugbi
e do futebol americano (Attali, 2001, p. 193).

Nao é preciso levar ao pé da letra a distopia de
Attali para concluir que o futebol estd a caminho
de mudangas talvez inesperadas. Vem se transfor-
mando desde que entrou para valer no circuito
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dos grandes negdécios mundiais. A concentracdo de
poder econémico na Europa teve como contrapar-
tida o enfraquecimento dos centros futebolisticos
de outros paises, em especial na América do Sul,
embora o outrora criativo futebol africano também
tenha entrado na danca. Para que ndo se diga que
essa constatacdo é choradeira terceiro-mundista,
ela aparece, sob a forma de consciéncia do imperia-
lismo europeu, num bonito filme italiano chamado
Puerto Escondido (1992), de Gabriele Salvatores
(também diretor de Mediterraneo com o qual
ganhou o Oscar na categoria de melhor producao
estrangeira). Dois italianos, no exterior, conver-
sam, nostalgicos: Sabe qual é o pais mais lindo do
mundo? E aquele que tem também o campeonato
mais lindo do mundo: a Italial E o outro, realista,
responde: Mas para a Itdlia ter o campeonato mais
lindo tem de produzir pelo mundo centenas de
outros campeonatos que dio nojo de ver. E simples
assim. Para concentrar talentos, vocé tem de tira-
los dos seus paises de origem.

Poucas vezes, talvez nunca, o cinema brasileiro foi
assim tao simples, direto e incisivo no diagndstico
desse estado das coisas do futebol contemporaneo
como esse italiano nostalgico do seu calcio, coloca-
do por Salvatores em Puerto Escondido. Sera por
pudor? Ou pelo sempre vigente complexo de vira-
latas brasileiro, que nos torna responsaveis por tudo
de ruim que acontece, mesmo que, neste caso em
particular, sejamos de fato a parte fraca em uma
ordem econdmica que nos ultrapassa? De resto, o



cinema nao esta sé nessa alienacdo. Leiam e oucam
os comentaristas esportivos, sempre dispostos a
condenar a falta de estrutura do futebol brasilei-
ro, o despreparo dos dirigentes, etc., mas também
sempre omissos em relacdo as desiguais rela¢des
de poder do futebol internacional. Nesse particu-
lar, Nelson Rodrigues ainda é atual, e o brasileiro
continua sendo um narciso as avessas, que cospe na
propria imagem. Diante do sinhozinho europeu, s6
nos cabe submissdao e deslumbramento.

Enfim, esse parece ser o estagio atual da historia
do futebol brasileiro. Nascido na elite, foi a duras
penas apropriado pelo povo, que, no final de um
longo processo, dos anos 1990 em diante, viu-se
novamente desapropriado do que conquistara,
pelo menos dos seus maiores idolos, também eles
vindos do povo. Um circulo que se fecha.

E que poderia conduzir ao pessimismo, nao fosse
essa uma desapropriacdo parcial, uma vez que o
futebol continua a ser praticado em toda parte,
por gente de todas as classes sociais. E, se somos
privados do tal futebol de alto nivel, que agora se
joga alhures e com jogadores saidos daqui, sempre
podemos bater a nossa bolinha por aqui mesmo e
nos divertirmos e emocionarmos com os boleiros
remanescentes. Os que ndo tém mercado |4 fora,
ou porgue ainda sdao jovens demais ou porque
passaram da idade. Ou porque nao tém bola para
tanto.
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Talvez agora o cinema esteja despertando a sua
sensibilidade para tematizar tanto o futebol dos
grandes idolos, cada vez mais onipresentes pela
TV e sempre mais distantes dos comuns mortais,
quanto o futebol do dia-a-dia, da rua, da nossa
esquina, aquele praticado pelas pessoas normais,
préximas, iguais a todos nés.

Assim, ao mesmo tempo em que existem projetos
miliondrios para documentarios sobre os astros
globais, como Ronaldo Fenébmeno e Ronaldinho
Gaucho, ha esse interesse renovado pelo futebol
de varzea, tido como moribundo, o futebol das
periferias e dos morros. O pobre e o rico, o global
e o local convivem, o que alias seria de se prever.

Nessas duas dire¢oes, entre as celebridades e os
anénimos, os projetos se avolumam. O cinema
mostra mais fome de bola neste inicio de século
do que em toda a sua historia anterior.



Parte Il
Segundo Tempo

As Entrevistas

Jodo Moreira Salles (Rio, 1962)

Jodo Moreira Salles é autor de alguns dos mais
importantes documentérios do cinema brasileiro
contemporaneo: Noticias de uma Guerra Particular
(2000), Nelson Freire (2004) e Entreatos (2005). Veja
os temas: a violéncia ligada ao trafico nos morros
cariocas, um pianista genial, os bastidores de uma
campanha politica. Preocupado com a tematica
social, em seus multiplos aspectos, mas sobretudo
com a questdo da forma documental, esse bota-
foguense engajado dirigiu em 1998 a trilogia Fute-
bol, em parceria com Arthur Fontes.

O que te parece essa tentativa de fazer um livro
relacionando futebol e cinema brasileiro?

Acho que é um pouco como fazer um livro extraor-
dindrio sobre as escolas de samba de Téquio (risos).
O objeto em si é relativamente pobre (o cinema e
o futebol). Quer dizer, o futebol é riquissimo, mas
o cinema que se fez sobre ele é comparativamente
muito pobre.

E por que é assim?

Tem um pouco a ver com a idéia que o futebol
representa tanto para a gente e que é um objeto
muito dificil de ser domesticado.
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E complexo. Diferente de boxe que a gente resolve
num ringue. Num espaco pequeno. O dificil no fu-
tebol é que demora muito tempo para acontecer
alguma coisa. Os esportes americanos, ao contrario
do futebol, assim que vocé liga a camera e alguma
coisa vai acontecer. Uma cesta vai acontecer. Os
jogadores vao se bater no futebol americano, no
beisebol acontecem coisas o tempo todo. No fu-
tebol, passam-se 15 ou 20 minutos e ndo acontece
nada. A beleza do jogo, que é a articulacdo de uma
jogada, demora para acontecer. Isso é uma coisa.
A outra é que em lugar nenhum existe um grande
filme sobre futebol, na Italia, em lugar nenhum.
Isso me leva a pensar que nao é sé uma incompe-
téncia nossa, € uma incompeténcia do cinema em
relacdo ao futebol.

Existem muitos filmes que, mesmo nao tendo
o futebol como tema central, o incluem em sua
narrativa. Ai nao fica tao dificil...

E tecnicamente mais facil coreografar o boxe do
que o futebol. A outra coisa tem a ver com a idéia
gue por alguma razdo é que quando se pensa em
futebol se pensa em estadio cheio, eu imediata-
mente penso em carnaval. Vocé assistir aquilo na
televisdo ou no cinema é sempre uma reducao da
experiéncia que se sente na avenida. Foi o que
aconteceu com o Orson Welles. Ele filmou dois ou
trés dias de carnaval no Rio e percebeu que aquilo
era indomesticavel. Entdo partiu para o Ceara para
filmar uma outra coisa e deixou o carnaval de lado.
Como no filme que eu fiz sobre a campanha do



Lula (Entreatos). Eu deixei s6 um pouco de comicio,
porque o comicio é a mesma coisa. A experiéncia
é intransponivel. A imagem em relacdo ao vivido
é muito pobre. No futebol é um pouco isso que
acontece.

Nao ha excecoes?

Se existe uma experiéncia de cinema no futebol
que é extraordinaria é a do Canal 100. Qualquer
pessoa que queira filmar futebol ndo pode deixar
de beber naquela fonte. E o Gnico caso em que eu
sentia que se transmitia para o publico a sensacdo
da grandeza do esporte. Nao era narrativo, era
apenas o registro de uma partida recente, num
tempo em que o futebol era vivido com mais
intensidade pelas pessoas. Talvez seja a experién-
cia mais bem-sucedida do Brasil e do mundo em
filmar o futebol. A grande intui¢cdo do Carlinhos
Niemeyer é que ele entendeu que o drama da
partida ndo estava s6 no campo, mas também no
espectador. Ele foi o primeiro a desviar a camera
para o publico. Para o negdo desdentado com o
radinho vendo o jogo do Flamengo. E isso que é
extraordinario. Claro que a cdmera lenta, na altura
do pé do jogador, também é extraordinaria. Mas
incluir o espectador é a grande sacada. Ali, s6 para
me desmentir em relacao a narrativa, ele construia
uma pequena narrativa, uma pequena histéria de
alguns minutos, 8 ou 9 minutos, soberba. Nao tem
um brasileiro da minha faixa etaria que ndo tenha
uma experiéncia proustiana, de meméria, quando
ouve aquela musiquinha do Canal 100.

267



268

Como o futebol entrou na sua vida?

Cresci numa casa de botafoguenses. Papai era um
caso a parte. Papai (o0 banqueiro e diplomata Walter
Moreira Salles) era mineiro e quando chegou ao Rio
o Augusto Frederico Schmidt disse a ele que ndo
dava para morar no Rio sem ter um time. E que o
Unico time que merecia que se torcesse para ele era
o Botafogo. Papai, como era muito amigo dele, virou
botafoguense. Mas néo ligava muito para o esporte.
A primeira imagem que eu tenho era na copa de
1970. A selecdo teve um problema financeiro grave
e papai coordenou uma campanha para angariar
fundos. Eu me lembro do Jodo Saldanha em casa, e
ele me perguntando qual o meu time. Eu dizia que
era Botafogo, e ele gostava. A selecdo, um ou dois
dias antes de embarcar para o México, passou |d em
casa. Os jogadores todos foram. E como papai estava
muito ligado a essa campanha, essa foi uma copa
que a familia assistiu unida. Primeiro jogo, contra
a Checolosvaquia, eles saem na frente. Marcam o
primeiro gol e eu resolvo ir ao banheiro. E entdo
o Brasil empata. Papai se convenceu, ndo que eu
fosse pé-frio, mas que eu dava sorte quando estava
no banheiro. Entao a copa de 70, eu nao assisti. Eu
ficava no quarto, porque diante da televisdo, ndo
funcionava. Foi a minha cota de sacrificio para o tri.
Eu sé ia para a sala quando ouvia os fogos. Entdo
todo mundo me cumprimentava, porque parte do
mérito daquele gol era meu.

E quanto ao Botafogo?
Os anos 70 foram o Botafogo no deserto. Nos anos
80, 90, os grandes times no Brasil, e Flamengo, o



inimigo. Nao havia muita razao para eu gostar de
futebol. Eu voltei ao futebol em 1986, e por uma
razao nativista. Por gostar do Brasil. E ndo havia
como gostar muito do Brasil sem gostar muito de
futebol. Entdo eu comecei a ir ao Maracana. A idéia
de uma torcida pequena, leal, de um time que
s6 tomava pancada me seduzia. Eu acho que sou
muito botafoguense ndo por causa do time mas da
torcida. Em 1989, quando a gente chega milagrosa-
mente numa final contra o Flamengo, o Botafogo
ndo ganhava ha 21 anos. O Flamengo um timaco,
Bebeto, Zico, Zinho, Leandro, Jorginho, o técnico,
o Telé. O nosso melhor jogador era o Paulinho Cri-
ciuma. E o Botafogo, inexplicavelmente, ganha. Eu
ndo tenho nenhuma duvida em dizer que aquela
foi a noite mais feliz da minha vida. Aquela sen-
sacdo de ganhar do mais forte, alguma coisa meio
como o Vietn§, é insubstituivel. Davi ganhando de
Golias. Eramos vietcongues e vencemos o exército
americano. Ai o Rio despertou. Os botafoguenses
despertaram, eu sai no meio da multidao, fomos
a pé do Maracana até a sede do Botafogo, numa
euforia. Eu disse para mim: isso € o maximo, isso
é o que eu quero. E nunca mais deixei de me inte-
ressar por futebol. Quando o Botafogo esteve na
Segunda Divisdo eu fui a todas as partidas. E meio
um principio de vida. Vocé tem de ser leal as coisas
de que vocé gosta. Mesmo que elas te tratem mal,
mesmo quando elas sdo mediocres. Eu me sinto
um pouco canalha quando deixo de ver os jogos
do Botafogo porque ele est4 mal. E como se vocé
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abandonasse um amigo no campo de batalha, justo
quando ele precisa mais. E importante isso, porque
depois se reflete na maneira de vocé se relacionar
com as pessoas € com as Coisas.

E um principio ético. Nesse sentido, vocé vé uma
relacao do futebol com essa coisa da nacionalida-
de, por exemplo?

Ah, ndo tenho a menor duvida sobre isso. No filme
sobre o Pelé (Pelé Eterno, de Anibal Massaini), por
exemplo, uma das coisas que mais me emociona-
ram foi constatar que aquilo tudo que eu via era
uma sintese da nossa cultura, de 500 anos da nossa
historia, que haviam produzido aquilo, e aquilo era
bom. Tdo bom quanto a Capela Sistina. Uma das
coisas que mais me decepcionaram foi quando o
Marco Aurélio Garcia, que alids é um cara de quem
eu gosto, dizendo logo no comeco do governo Lula
que a partir de entdo o mundo iria perceber que
o Brasil ndo era apenas carnaval e futebol, como
se isso fosse pouco, uma coisa menor. Ora, é um
esporte que todo mundo quer jogar, é planetario,
é universal, e a gente joga melhor que os outros,
o que é fantastico.

E a respeito do estilo brasileiro de jogar? Isso tem
a ver com um suposto carater nacional?

Isso pode ser sociologia de botequim, mas eu acho
que ha tracos da personalidade brasileira no tipo
de futebol que a gente joga. Vamos para outra
area: Lula é um politico brasileiro porque é um poli-
tico do improviso, ndo entende muito o protocolo.



O melhor jogador brasileiro é aquele que nao faz o
que esta no livro. Porque o que esta no livro todo
mundo faz e as vezes melhor do que nés.

Quem parece que esta trabalhando essa questao é
o Wisnik, que é um apaixonado pelo futebol...
Junto do Nelson Rodrigues, que é uma espécie de
Homero do nosso futebol, o livro do Wisnik periga
ser o mais importante ensaio sobre futebol que
ja li. Vai ser a referéncia do texto escrito sobre o
futebol, na ensaistica. Ele parte da observacdo do
Pier Paolo Pasolini sobre a distin¢cdo entre o futebol
de prosa e o de poesia. Grosso modo. O europeu,
prosa; o brasileiro, poesia. Wisnik comeca a fazer
uma andlise literaria das jogadas do futebol bra-
sileiro. A aceleracao da poesia, por exemplo. Duas
imagens, uma em seguida da outra, produzindo
uma aceleracao, como o lancamento de um Gerson,
por exemplo. A sugestdo de que vocé esta indo
para um lado e vai para o outro representa uma
figura de linguagem. E assim por diante.

O que levou vocé a fazer o documentario Futebol?
Eu estava fazendo publicidade, na época. Eu falei
com o Arthur Fontes, que havia muita sobra de
negativos do Terra Estrangeira, que o Waltinho
(Walter Salles) havia feito. Entdo eu falei que a
gente deveria aproveitar essas sobras e pegar todos
os grandes jogadores que a gente admira e fazer
uma longa entrevista com eles, em pelicula. Fazer
um arquivo, uma memoria do futebol brasileiro,
com os velhos jogadores. Eu brincava: Esses caras
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sd0 os nossos astronautas, aqueles que a gente
admira, que olha de baixo para cima. Entao a
gente fez uma lista desses jogadores e pedimos
pautas, perguntas para pessoas que lidam com
o futebol. Fizemos entrevista de duas horas, em
pelicula, mas apenas para fazer um arquivo, com
Didi, Nilton Santos, Zezé e Aimoré Moreira, Pelé,
Pompéia, Tostdo, Zico. S6 que ficou tao legal que
a gente pensou em fazer um entorno para poder
utilizar imagens desse arquivo. E entdo tivemos
a idéia de fazer trés documentarios. Porque era
alguma coisa muito recorrente na histéria de cada
um deles: o comeg¢o, como é que o cara comegou
a jogar. Depois a carreira em si. E a terceira coisa
também recorrente é o fim da carreira. Tdo jovens
e tdo velhos, com seus 32 ou 33 anos, sabem que
o melhor da vida ja passou.

Entdo é isso: o menino que quer virar jogador, a
carreira em si e o fim da carreira. O que é interes-
sante é que nos depoimentos dos antigos joga-
dores aparece sempre um eco daquilo que esta
acontecendo com os personagens nas trés fases
da carreira. O que leva a pensar que, no fundo,
as histérias sdo muito parecidas, guardadas as
singularidades. No fundo, a vida do menino que
ndo conseguiu se tornar jogador profissional ndo
é tao diferente, a ndo ser por detalhes, da de um
Didi, de um Nilton Santos. Por exemplo: o Nilton
jamais pensou em ser jogador. Ele so6 foi treinar no
Botafogo porque servia o exército e o sargento,
gue era botafoguense, disse que o dispensava se



ele fosse treinar la. Ele ndo tinha nunca planejado
ser jogador.

Vocé tem sempre um acaso assim. E acho que a série
Futebol reflete isso. Os depoimentos dos grandes
jogadores tém essa funcao. Eles ndo entram para
informar. Entram para produzir um eco grandio-
so numa vida que vocé julgava pequenininha, de
personagens anénimos, cujas histdrias sdo tado
parecidas com as dos grandes.

No entanto, tem uma coisa bem moderna la. Vocé
pega personagens como olheiros e empresarios.
Vocé pega bem isso, o sonho de ir direto da favela
para a Europa.

O menino principal, que é o Fabricio, foi escolhido
porque o olheiro do Flamengo, Mineiro, que tinha
descoberto o Bebeto, o Zinho, o Savio e outros, ti-
nha dito que aquele era o menino da hora. E o que
mora no Morro do Alemé&o. Ndo nos interessava o
menino que ja tivesse passado pela peneira, e ja
tivesse se instalado no grande clube. Queriamos
0 que estivesse passando pelo processo. E entdo a
gente acompanha esse cara durante um ano e oito
meses. Um paréntese cinematografico. Foi ai que
eu comecei a me interessar por cinema direto. Eu
ainda filmava de forma tradicional, a camera era sé
para quem falava e ndo quem ouvia. Mas na hora
de montar como uma narrativa quase ficcional,
que é o que faz o cinema direto, eu ndo conseguia
montar o drama da cena. Mas como eu nao sabia
fazer isso, o filme ndo montava. Entdo assisti a
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varios filmes, como o do Bob Dylan (Bob Dylan -
Don’t Look Back, 1967, de D.A. Pennebaker), por
exemplo, e aprendi vocé tem que filmar os circuns-
tantes, tem que filmar o cara na rua, no 6nibus,
indo para o teste. Entdo, o cara vai fazer uma pe-
neira, ndo adianta colocar s6 uma cdmera no cam-
po. Vocé tem de sair de casa com ele, pegar o
Onibus, pois é isso o que da a narrativa, a sensacdo
do esforco, do drama do individuo. Isso hoje parece
6bvio, mas na época nao era nada evidente. A par-
tir dai comegamos a filmar direito.

Ja no segundo documentario vocé pega dois joga-
dores profissionais e vé a alternancia da gléria com
adesgraca. Nos que freqiientamos estadio sabemos
que numa jogada essa gangorra pode acontecer.

Ai esta a questdo. O segundo filme era dos joga-
dores ja profissionais. Vocé pode fazer isso com
um profissional de terceira divisdo, ou com o
grande jogador do Brasil, que na época do filme
era o Romaério, entdo no Flamengo. Os jogadores
sempre diziam que a parte mais critica da carreira
é o momento da gldria. A transicdo é muito subi-
ta no Brasil. Na NBA isso é progressivo, o atleta
se aproxima lentamente da fama, vai ganhando
progressivamente mais dinheiro, quando chega
|& estd preparado. Ja no Brasil, no futebol, é um
salto. Iranildo tinha acabado de ser convocado pela
selecdo. Na turné pelos EUA, o Kléber Leite, que
chefiava a delegacdo, o convenceu a abandonar
o Botafogo e ir para o Flamengo. Ele foi a grande
contratacdo do Flamengo naquele ano. E o Lucio



tinha acabado de ganhar o prémio de revelacdo do
ano da CBF pelo Goias. No Goias ele ganhava dois
salarios minimos, no Flamengo ele passou a vinte
mil délares por més. De uma hora para outra. Como
se lida com isso? Como fica a cabeca do cara? Entdo
esses eram os personagens. Porque ai aparecem as
loiras, os celulares, os amigos de ocasido.

Mas ai vem a gangorra da gloria e da desgraca...
Esses dois eram as grandes promessas. E ai, no meio
do filme, foram para o banco. E, no final, nem no
banco estavam. Foram duas decepcdes absolutas.
Nessa fase, o jogador é perseguido pelos torcedo-
res, a torcida querendo bater, arranhando o carro.
E eu me perguntava se era possivel fazer uma
historia de fracasso, ainda que fosse um fracasso
relativo, porque eles continuavam no Flamengo,
ganhando 20 mil délares e, de onde tinham vindo,
isso era uma histéria de sucesso. E a resposta é que
dava sim para fazer um filme com essa historia.

O terceiro episdédio é com o Paulo César Lima. Por
que ele?

Na época, Arthur e eu adordvamos o Romario.
Essa pessoa pouco domesticada, que fala o que
vem pela cabeca, pouco décil. E nés achamos que
o precursor do Romario, o primeiro a fazer isso
foi o PC. Se a gente tivesse no Brasil uma revista
como a New Yorker, o PCseria um desses caras que
mereciam um perfilzdo daqueles, de dez paginas.
Ele foi o primeiro a perceber, a se dar conta de que
podia arrombar a festa da zona Sul. Ele dizia: No
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tempo do Nilton Santos, ele jogava, o Maracana
inteiro aplaudia; depois ele pegava o fusquinha
dele e ia para a llha do Governador.

Se colocava no lugar dele...

Exatamente isso. E o PC foi o primeiro a dizer e a
fazer: Se vocés me aplaudem a tarde no Maracani,
a noite vdo ter de me aturar na boate do Ricardo
Amaral. Além do que, ele era botafoguense e ti-
nha de ter um botafoguense nessa trilogia, pelo
amor de Deus (risos). Além disso, ele andava meio
esquecido.

Ele é muito inteligente. Ao mesmo tempo, no fil-
me, me pareceu uma figura um tanto tragica...
Ele é uma figura tragica. Mas ao mesmo tempo, foi o
primeiro jogador moderno, no sentido em que nao
era mais romantico. Ele jogava para quem pagava
mais. A gente fica pensando no Nilton Santos, que
nunca teve outra camisa que nado a do Botafogo, ou
no Pelé, avida toda no Santos. A gente sente sauda-
des e a gente perdeu isso por causa do PC. Do ponto
de vista dele, acho perfeito — a vida do jogador de
futebol é curta, eu vou ganhar dinheiro onde me
paguem mais. Onde tiver dinheiro eu vou. No Rio,
s6 ndo jogou no Vasco. E, na selecao brasileira, ele
nao pds a perna naquela partida contra a Holanda,
porqgue ja estava vendido para o Olimpique de Mar-
seille, a maior transacdo daquela época. Ele mesmo
me disse claramente: Eu ndo ponho a minha perna
mesmo, depois eu quebro a perna e dai? Quero
ganhar os meus ddlares...



Mas quanto a ser uma figura tragica?

Ele é uma figura tragica porque, veja que ironia,
se ele tivesse nascido dois ou trés anos depois,
teria ficado milionario. Ele estd exatamente na
transicdo para o futebol globalizado. As grandes
transferéncias vieram depois dele, a gera¢do do
Zico, Socrates, Falcdo, Cerezo.

Mesmo assim, ainda ndo eram os valores de hoje
e os jogadores nao saiam tao cedo...

Naquela época, os jogadores ndo compravam ainda
um jatinho particular, como certamente um dia o
Ronaldinho Gaucho comprard, mas vocé acertava
sua vida para sempre, voltava com dois, trés mi-
Ihdes de dodlares, comprava uns apartamentos e
pronto. O PCvive a tragédia de ter chegado perto
e ndo ter chegado aonde ele queria. Hoje ele tem
dois iméveis alugados no Rio de Janeiro, ele tem
ex-mulher. Vive com muito pouco.

Vocé flagrou aquele entorno dele, que é meio
melancélico, aqueles amigos, advogados...

Pois é, e a fase em que filmamos ele estava no fun-
do do poco mesmo, se drogando todo dia. Muita
cocaina. Era o pior PC. No dia em que ele some do
filme, ele estava se drogando. Tem uma cena no
Jéquei Clube, vem um sujeito, se diz fa dele e ele
passa uma descompostura no cara, chama de opor-
tunista, diz que ele s6 esta falando aquilo porque
sabe que esta sendo filmado, que é um papagaio
de pirata, um negécio muito desagradavel. Ele é
um personagem e tanto, o mais tragico da geracdo
dele. Acho que isso esta no filme.
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Como é que fica o retrato do futebol do Brasil
neste seu filme? Vocé faria diferente, hoje?

E um filme para TV e vocé tem de fazer algumas
concessdes para o espectador ndo mudar de canal,
como trilha sonora, por exemplo. Eu ndo sou con-
tra trilha sonora, mas ndo como ¢é utilizada no
filme. Na época me satisfez muito, achei que era
uma das melhores coisas feitas sobre futebol, mas
também a concorréncia ndo era muito dura (risos).
Estava direito, eu ficava feliz em especial com os
depoimentos.

Ha um incrivel, o do Pompéia

Sugestdo do Roberto Benevides. Nao gosto da tri-
Iha sonora que estd no fundo do depoimento por-
que ela torna ainda mais dramatica uma situacao
que ja era dramatica em si. A entrevista do Pom-
péia, do comeco ao fim, é extraordinaria. Ele foi
goleiro do América. Ele conta como ele se tornou
goleiro. Jogava na linha, numa cidade do interior
de Minas e vém uns olheiros do América, o goleiro
se contunde e pedem para ele jogar no gol. Ele da
sorte e agarra duas ou trés bolas. E convidam ele
para um teste. Ele diz assim: Eu tinha uma semana
para virar goleiro. E se lembrou de um filme que
ele tinha visto. Era o filme de um boxeador que
treinava contra a prépria sombra. Ele passou uma
semana projetando a sombra na parede, mas achou
gue ndo dava certo. Nessa hora passou uma mosca
e ele tentou agarrar a mosca. No primeiro dia ndo
pegou nenhuma. Depois de alguns dias ele pegava
todas. Depois comecou a pegar com a direita e com



a esquerda. Como a bola era maior que a mosca,
era facil, ele diz. Tinha virado goleiro, pegando
moscas. Nao é maravilhoso?

Vocé aprendeu alguma coisa que nao sabia, fazen-
do o filme?

Tem uma grande licdo a ser tirada do filme a respei-
to do futebol brasileiro. Descobri, depois de filmar
um ano e meio com os meninos, que é dificil demais
virar um jogador de futebol profissional. E mais
facil ser aceito para fazer fisica nuclear em Harvard
do que conseguir ser jogador profissional, porque
é tanta gente atras desse prato de comida! E muita
gente, muita concorréncia e também é preciso uma
conjuncado de acasos. Como é dificil!

Como vocé considera o resultado do filme?

Um dia eu gostaria de voltar ao tema, para fazer
melhor. Mas conclui que a melhor coisa que existe
sobre o futebol brasileiro é o Nelson Rodrigues.
Se eu tivesse que escolher alguma coisa entre TV,
cinema, crdnicas, ensaios, tudo, eu ficaria com as
crénicas dele. Ele intuiu esse trago épico do futebol
brasileiro. Nao via o jogo, mas que importa? Via o
drama atras do jogo.

Tem uma frase dele que eu adoro: A mais sordida
pelada é de uma complexidade shakespeariana.

E linda a frase. Ha outra: A bola é um mero deta-
Ihe. Ele tem razao e esse é o problema que nés que
filmamos o futebol encontramos. Ele é complexo
demais. Vocé pode fazer uma andlise maravilhosa
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que decreta a impossibilidade de um dia o cinema
estar a altura do futebol. Sabe aqueles teoremas
que demonstram que ndo ha solucdo possivel?
Pode ser assim. Nao exijam isso do cinema porque
ele ndo vai conseguir.

Ugo Giorgetti (Sdo Paulo, 1942)

Ugo Giorgetti iniciou a carreira no cinema de
longa-metragem com o documentario Quebrando
a Cara (1986), que comecou como filme sobre o
campedo Eder Jofre e se transformou em retrato
da familia inteira do pugilista. Ugo ficou conhe-
cido por varios dos seus filmes de ficcdo, como
Jogo Duro (1985), Festa (1988), Sabado (1994) e O
Principe (2002). Palmeirense e amigo do esporte
desde a infancia, descobriu no futebol um veio
de excelentes histérias. Dirigiu Boleiros — Era uma
Vez no Futebol (1998) e voltou agora ao tema com
Boleiros 2 — Vencedores e Vencidos (2006).

Quando vocé comecou a se interessar por fute-
bol?

Me interessei por futebol como qualquer garoto
da zona Norte da cidade nos anos 50. Isto é, jo-
gando. O passatempo de todos era jogar bola em
primeiro lugar, depois torcer para algum time. Me
lembro apenas vagamente dos times para quem
meus amigos de infancia torciam. Mas sou capaz
de lembrar as caracteristicas técnicas de quase
todos. Quem chutava forte, quem nao errava
passes, quem driblava, etc., etc. Futebol, para
nos, era jogar. As coisas do futebol profissional se



passavam muito longe da gente. Quase ninguém
ia a estadio. Muitos porque eram pobres. Outros,
meu caso, porque o pai ndo ligava a minima para
futebol. Por isso ia ao estadio raramente. Uma
ida ao Parque Antartica, por exemplo, equivalia a
longa viagem. Tomava-se um bonde em Santana
que nos deixava no Largo Sao Bento, de onde era
preciso caminhar até a Praca do Correio e pegar
outro bonde que ia até a Francisco Matarazzo.
Nao sei se vocé lembra da velocidade dos bondes...
A coisa durava umas duas horas. Na adolescéncia
freqUentei mais os estddios Parque Antartica e
Pacaembu. lamos geralmente em turma, mas ndo
necessariamente membros de uma mesma torcida.
Era mais o passatempo. Cheguei a ver jogos do
Corinthians com um bando de corinthianos amigos
—que Deus me perdoe! Hoje vou pouco a estadios,
embora continue palmeirense, ai de mim!

Ha varias teorias a respeito da popularidade do
futebol no Brasil. Qual é a sua?

Acho que a popularidade do futebol no Brasil
vem do fato que todo mundo jogava bola. Sé isso.
Era o divertimento popular por exceléncia. Havia
campinhos e campos de varzea por toda parte
e, se vocé jogava, passava automaticamente a
apreciar o jogo. A diferenca entre nés e jogadores
profissionais é que eles faziam o que a gente ndo
conseguia fazer. Dai surgia a admirac¢do. Todo o
mundo sabia como era dificil. H4d também o fato
gue de repente o Brasil comegou a vencer, a se
impor como poténcia no futebol mundial. Dai a
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popularidade aumentou através de um nacionalis-
mo que se explica pelos fracassos do pais em quase
todas as outras atividades.

Vocé acha que o cinema brasileiro tem tratado o
futebol a altura da importancia desse esporte na
cultura nacional?

Nao acho que o cinema brasileiro tenha dado qual-
quer importancia ao futebol. Ele é bastante mal
retratado nas telas, alias, sequer é retratado.

Dentre os filmes brasileiros feitos tendo o futebol
como tema, quais sao os seus favoritos?
Certamente Garrincha, Alegria do Povo, embora
nao me agrade muito aquele olhar socioldgico,
aquele vezo de usar o futebol como pretexto e
ndo olhar para o mundo do futebol de igual para
igual. Mas, enfim, é um belo filme.

Ha quem sustente que o futebol se representa
melhor nos documentarios do que nos filmes de
ficcd@o. O que acha disso?

E verdade. O futebol é melhor representado por
documentarios. O motivo é que me parece ser mais
facil fazer documentario do que ficcdo. As imagens,
por exemplo, de jogadores ou do préprio jogo,
podem ser tao poderosas, por si sés, que escondem
todos os eventuais erros e deficiéncias. Além disso,
documentarios sdo menos dispendiosos que filmes
de ficcdo, e ndo requerem do diretor, em princi-
pio, quase nenhum dominio técnico. Requerem
apenas sensibilidade. Um jornalista sensivel, um



professor sensivel, enfim, alguém que dominasse
bem um assunto poderia fazer um documentario.
Ficcdo é outra coisa. Ndo estou desmerecendo do-
cumentarios ou documentaristas. Eu mesmo faco
documentarios, por isso sei das caracteristicas dos
dois modos de cinema.

Quais seriam as dificuldades especificas da ficcao
sobre o futebol?

Como eu disse antes, é dificil fazer filmes de fic-
¢do, ponto. Se vocé esta falando sobre filmar o
jogo propriamente, é necessario o dominio de
uma técnica muito complicada. Mas ndao acho que
futebol seja mais dificil de filmar do que uma bata-
Iha, por exemplo. O problema é ter os meios e a
habilidade de filmar. No caso do futebol os meios
sdo essenciais por um Unico motivo. Vocé tem que
criar uma coreografia, exaustivamente ensaiada
das jogadas que vai filmar, com os movimentos
decorados e repetidos mil vezes. Isso obviamente
porque a cdmera ndo vai sair atras de jogadas feitas
ao acaso. Entdo vocé precisa ter tudo coreografado
meticulosamente por profissionais para escolher os
angulos que quer filmar e, principalmente, poder
refazer a mesma jogada ao repetir varias vezes
as cenas. Todo esse aparato implica em meses de
preparacdo, especialistas e testes. Quem tem di-
nheiro para isso? Qual o filme que pode enfrentar
essas despesas? E por isso que eu evito cenas de
jogo. As poucas que fago sao feitas como descrevi
e geralmente ocasionam rombos no orcamento. E
olha que ndo estou nem falando no problema da
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torcida, seja com figurantes, seja com efeitos de
computacao!

Vocé acha que o futebol tem mudado de funcao
no imaginario popular ou é basicamente o mesmo
de ha muitos anos atras? Nesse caso, vocé acha
que o cinema tem retratado de maneira adequada
essa posicao que o futebol ocupa no imaginario
das pessoas? Mudou essa forma de representacao
com o passar dos anos?

O mundo mudou profundamente nos ultimos anos e
muito rapidamente. Por isso acho que ainda estamos
investigando o que realmente mudou no futebol.
Algumas coisas sdao 6bvias, mas muitas sdo apenas
conjecturas. Eu, pessoalmente, estou tentando en-
tender. E claro que o cinema nem de longe chegou
perto de apresentar essas questdes. De qualquer
modo, meu caro, talvez eu esteja sendo injusto com
cineastas e filmes pelo simples fato que nao tenho
acompanhado muito os filmes recentes.

No tempo de Nelson Rodrigues havia uma associa-
¢ao muito clara da nacionalidade com o futebol,
em especial com a selecao. Vocé acha que, nestes
tempos de globalizacao, essa relacao mudou?

Acho, e é s6 conjectura, que no tempo do Nelson
Rodrigues a rela¢do do torcedor com a selecdo
ndo tinha intermediarios. Era direta. Hoje hd um
nacionalismo mediatico, estabelecido pelo Galvao
Bueno, por assim dizer, que supostamente vem
do povo, mas eu desconfio que ndo é mais dele.
Por exemplo: essa questdo com a Argentina esta



atravessada na minha garganta. Uma coisa é a
rivalidade que tinhamos antigamente, cheia de
respeito mutuo. Outra coisa é essa cafajestada
de achar isso e aquilo de argentinos e criar um
clima belicoso imbecil. Acho que foi em 1963, ndo
lembro, vi a selecdo argentina bater o Brasil no
Pacaembu por 3 a 0 com Pelé, Gerson e o diabo,
e no final a torcida aplaudiu os argentinos princi-
palmente Sanfilipo, que fez os trés gols se ndo
me engano. Hoje o Galvao ia reclamar pénaltis,
impedimentos, cotoveladas, catimba, o diabo para
desmerecer qualquer vitéria deles. Em suma, havia
um nacionalismo com classe, que foi substituido,
por um nacionalismo vulgar. E isso.

Pergunto a mesma coisa em termos da identidade
nacional. Muitos criticos entendem que o estilo do
brasileiro jogar reflete de certa forma o carater na-
cional do pais. Vocé concorda? Acha que isso ainda
tem validade hoje em dia? Como vocé define esse
estilo e como define esse carater nacional?

N&o sei mais se isso é verdade. E muito dificil pre-
cisar o que é hoje o carater nacional. Somos ainda
cordiais? Somos mesmo a sociedade miscigenada
exemplar? O que somos? Eu acho que é mais facil
estarmos atentos para o que estamos nos tornan-
do. Para mim uma sociedade superfragmentada,
diversa, desigual, uma espécie de mosaico criado
por um louco, sem pé nem cabeca. O futebol um
pouco acompanha isso. Como vocé explica jogado-
res indo jogar em paises muito piores que o Brasil,
por exemplo? Enfrentando climas enlouquecidos,
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linguas impenetraveis, costumes pra |4 de exdticos
pra ganhar o qué? Por qué? Acho que isso faz parte
de um pais que nao se entende mais, totalmente
irreconcilidavel com ele mesmo.

Em suma: se o pais continuar insano, o futebol
continuara mais insano ainda, porque o futebol é
a na¢dao em forma de jogo. O pais sempre foi um
pouco insano e isso, acho, deu inicialmente um ca-
rater particular ao nosso futebol. Quem ousava fa-
zer jogadas de Garrincha e Canhoteiro? Quem em
sa consciéncia podia achar isso possivel? Vocé ndao
acha que ha um grdo de loucura num Pelé ou num
Zizinho (que vi jogar no Sdo Paulo), assim como ha
um grao de loucura em todos os génios? Talvez
essa loucura benigna e ancestral ainda exista, vide
Ronaldo Gaucho e Robinho, e talvez também seja
um sinal que o pais ainda tem salvacao.

Ha uma crenca de que filme de futebol nao da
certo em bilheteria. Como se explica essa con-
tradicao? O futebol é uma paixao nacional, mas
quando retratado numa tela de cinema, nao atrai
grande publico. Por que isso acontece?

Nao quero nem pensar sobre isso. Essa é uma opi-
nido que pode ter varias origens. Uma das quais
é nao ter a coragem de reconhecer que fez um
mau filme. Mas também pode ser verdade. Se for,
tanto pior. Da minha parte Fi-lo porque qui-lo e
ponto final. Alids, s6 para completar o raciocinio,
essa opinido de que filmes de futebol ndo dao
bilheteria deve se basear em uns quatro filmes



mais ou menos. Nao € muito pouco para tirar uma
conclusao? Se vocé tirar os ridiculos, como o do
Garrincha ou do Zico, talvez restem ainda menos.
Entdo tenho minhas duvidas. Além do que, ha cri-
térios e critérios. Por exemplo: sequndo o Adhemar
de Oliveira (do Espaco Unibanco), que distribuiu
os dois Boleijros, o primeiro fez cento e poucos
mil espectadores. E pouco? Talvez, mas sabe com
quantas copias? Nove. Sim, nove cépias, cinco em
Sao Paulo e quatro no Rio. Essas mesmas depois
circularam onde a gente conseguiu colocar. Por-
tanto, o filme fez dez mil espectadores por copia.
E pouco? Nao, &€ muito! Como vocé vé, questao
de critérios...

Ha autores que entendem que o futebol é uma
espécie de dramatiza¢ao da vida social em forma
de jogo. Nesse sentido, muito rico e cheio de pos-
sibilidades, ele nao deveria atrair mais a atencao
dos cineastas do que o fez até agora?

Uma coisa é gostar de futebol, outra coisa é acha-
lo importante como assunto, como elemento de
possibilidades artisticas. Acho que muito pouca
gente consegue enxergar no futebol alguma gran-
deza que o conduza a assunto privilegiado da arte.
Infelizmente. Quanto aos nossos cineastas, ndo
guero parecer injusto, mas as vezes me parece
gue os cineastas brasileiros s6 conseguem pensar
em bando. De quando em quando aparece algum
assunto que por alguma razao se impde ao bando,
até que seja substituido por outro assunto. E o
caso da periferia, nos ultimos anos. Talvez um dia,
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por algum misterioso motivo, o assunto passe a
ser futebol e o bando vai se deslocar incontinenti
para ele. Esperemos...

Vocé sente que a sua vida esta ligada ao futebol?
De que forma isso acontece? Qual é a sua rela¢ao
atual com ele?

O futebol esta ligado a minha vida porque é a Gnica
coisa que ainda resta do menino que eu fui. E a Uni-
ca coisa que me acompanha intacta pela vida afora.
Nunca pensei em me desvencilhar dele, nunca vi
nele qualquer defeito que me fizesse abandona-lo,
pelo contrario. Ele é algo que me liga ao passado.
Ele € uma espécie de sombra, é s6 olhar para o lado
e esta sempre ali, me acompanhando, irremovivel.
E claro que no decorrer da vida a ligacdo muda de
figura. Ha nuances, ha sutilezas. Mas elas sao mais
devidas ao que a idade impde a gente, do que pro-
priamente ao jogo. Atualmente sou um senhor que
vai muito menos ao campo. Até porque sé vou a
campo para ganhar e meu time ndo tem ganhado
muito nos ultimos anos. No fundo nédo tenho ido
mais por protesto. Moro perto do Parque Antar-
tica e as vezes tenho vontade de ocupar meu lugar
preferido nas chamadas numeradas descobertas,
que ndo sdao numeradas, porém sdo perfeitamente
descobertas, entre o meio de campo e a intermedi-
aria do lado do gol oposto as piscinas... Mas penso
no Mustafa e ndo voul!

Em que medida o futebol globalizado, que leva
para o exterior os jovens valores de maneira muito



prematura, mudou a relacao do publico com seus
idolos? O cinema ja retratou essa mudanca de
perspectiva?

E um pouco cedo pra saber quanto a ida desses
jogadores afetou a relacdo do craque com o publi-
co. Nao sei, as vezes acho que a ligacdo do torcedor
é mesmo com o clube, ndo com o jogador. E claro
que ha jogadores tdo carismaticos que conseguem
vez por outra ser maiores ou iguais ao clube. Ou
tém uma identificacdo misteriosa com a torcida
por motivos quase sempre obliquos. E o caso da
fascinacdo da torcida do Palmeiras pelo Edmundo.
Ninguém protestou muito quando Wagner Love foi
embora. No entanto, essa mesma torcida pratica-
mente obrigou o clube a recontratar um jogador
de 35 anos e problematico. Vai entender... Quanto
ao cinema, no Boleiros 2 vocé talvez encontre um
pouco desse tratamento dado ao futebol atual
através de um personagem, um astro internacional,
que esta no Brasil de passagem para uma visita a
seus negdécios. Vamos ver...

Nesse sentido, vocé acha que o futebol hoje esta
mais enraizado no imaginario das pessoas, ou esse
vinculo era maior no passado?

Acho que o vinculo era maior no passado. No pas-
sado o vinculo era quase religioso, inclusive porque
0s craques eram pouco vistos. Eram mais ouvidos,
pelo radio. Hoje a TV mostra o craque a toda hora,
a imprensa divulga seu cotidiano esmiu¢ando sua
vida o tempo todo e naturalmente isso coloca o
craque numa dimensao mais prosaica.
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Maurice Capovilla (Valinhos, 1936)

Maurice Capovilla dirigiu, em 1965, Subterraneos
do Futebol, que fazia parte da série Brasil Verdade,
coordenada por Thomaz Farkas. Esse filme é tido
como um dos mais importantes na vertente critica
sobre o futebol. Muita gente diz que quem fazia
esse uso do esporte mais popular do Pais era por-
que, no fundo, ndo gostava tanto dele. O diagnds-
tico ndo serve para Cap6, como é conhecido entre
amigos do meio cinematografico. Ele jogou bola
muito a sério e quase se tornou jogador profissio-
nal, como conta na entrevista. Esse interesse pelo
jogo manteve-se ao longo de sua vida. Agora, 40
anos depois de Subterraneos e varios filmes sobre
outros temas lancados, Cap6 quer voltar a bola, ao
menos no cinema. Interessa-lhe investigar como as
pessoas definem, em geral na infancia, o seu time
de coracao.

Gostaria que vocé contasse como o futebol entrou
na sua vida e como vocé se relacionou com ele na
infancia.

Tudo comecou naquela infancia gostosa do interior
de Sdo Paulo, naqueles campinhos de terra batida
entre a estrada de ferro e o rio, os cinco imbati-
veis craques do time de moleques mais famoso da
cidade... E claro que ha muita imaginacéo ai... Mas
vamos em frente... Estdvamos em Valinhos... La pelo
ano de 48, o Palmeiras foi se concentrar na Fonte
S6nia, uma estancia hidromineral nas proximida-
des... E veio entdo a viagem, os sete quildmetros



a pé até chegarmos sem ser convidados... Os cinco
invenciveis... Por tras de uma trave sem redes... E
agachados vermos extasiados o gigante goleiro
Oberdan Catani segurando no alto, com uma mao
s6 espalmada e sem luvas, uma bola chutada pelo
centro médio argentino Luiz Villa. E na volta a licao
aprendida... Murchos, tristes, desanimados com a
evidéncia de que o futebol, afinal, ndo era o que
jogavamos, ndo era um jogo de criancas... Depois,
adolescentes, entramos no time juvenil do Vali-
nhense que se formava naquele ano... 1950. Dali
para o Rigesa, o time juvenil da fabrica de papel
foi um pulo. E depois de disputar o campeonato
da regido — Valinhos, Vinhedo, Jundiai, Americana
e Campinas... Fomos para o Guarani, eu € meu
primo Ecio... Faziamos um grande meio campo,
ele pela direita e eu pela esquerda, mais ou menos
como jogava a selecao da época, com Zizinho e
Jair. Um campeonato estadual no ano seguinte e
num domingo em que faziamos a preliminar do
profissional no Brinco de Ouro da Princesa, passa
por Campinas um olheiro do Fluminense. No final
daquele ano eu e Ecio estdvamos treinando no Rio.
Eu voltei, sob as ordens do meu pai, o Ecio ficou.
Fez uma carreira solo magnifica, foi bicampeéao
carioca pelo Vasco... Anos 55, 56, 57... Preciso
ver... Depois foi vendido para o Sporting Cristal
de Lima, terminou precocemente a carreira com
uma contusdo que acabou com seu futebol... Fui
abandonando o futebol aos poucos...
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Qual é a suarelacao com o futebol como torcedor?
Vocé acompanha, torce, ou tem uma visao mais
analitica sobre o jogo? Enfim, como é a sua atitude
diante do jogo da bola?

No inicio devo ter sido um torcedor apaixonado
levado pelo meu pai para ver o Palmeiras no
Pacaembu. Depois, a partir do Subterrdneos, a se-
gunda paixao pelo Santos ao ver de perto aquelas
feras jogarem bola como se estivessem brincando
naquele campinho de Valinhos. Tudo era tdo sim-
ples, tdo facil, tdo natural, com aquele camisa 10
desfilando calmamente seus dribles e gols... Um
verdadeiro rei com sua corte de fidalgos da bola...
Zito, Mauro, Lima, Gilmar, Pepe... e Coutinho.
Depois desse time veio o analista frio e cada vez
mais critico... Hoje nao sei se torco como antiga-
mente por um time... Torco pelo melhor time que
estiver em campo, independente da camisa. Uma
excecao é o Real Madrid... Torco sem saber por
qué... S6 da empate técnico com o Barca. Talvez
porque nossos melhores jogadores estdo por |a.

A partir dessa experiéncia infantil e juvenil, vocé
chegou ao futebol no cinema de que maneira?
Vale lembrar que o Subterraneos faz parte de um
projeto mais amplo de mapeamento nacional, o
Brasil Verdade, e vocé ficou com o futebol. Me
explique essa opcao.

Quando o Farkas tornou viavel o projeto de quatro
médias-metragens, ndo tive duvida em escolher
o futebol como um dos temas. Estava pronto e
maduro para transformar em imagens e sons as



experiéncias que tivera. Além do mais, era a opor-
tunidade de utilizar o futebol como enfoque de
uma analise sociopolitica da realidade brasileira,
coisa que nao tinha sido feita até entdo. O Garrin-
cha do Joaquim ndo chegava a tanto e o Rei Pelé,
produzido pelo Fabio Cardoso em 63 e dirigido
pelo Christensen, ndo passava de uma biografia.

Revendo o Subterrdneos, noto de cara uma coisa:
apesar de se inserir naquela época em que o fu-
tebol era visto (em especial pela esquerda) como
alienacao do povo, o filme passa, também, uma
admiracao pelo jogo, pelos grandes atletas, e idem
pela torcida. Vocé concorda?

Mas é claro. As primeiras imagens, tanto dos cré-
ditos (Canal 100), como os gols no Maracana - TV
Globo ou Tupi, se ndo me engano —davam a chave
para se entender que estdvamos falando do ponto
de vista do mais popular esporte do pais e do mun-
do... E porisso era importante como cenario de uma
realidade que nunca tinha sido aprofundada.

O filme é muito focado no Santos, o grande time
da época, e, num plano menor, no Palmeiras. Ha
também uma presenca forte do Corinthians, como
rival do Santos, inclusive com a presenca da torce-
dora-simbolo, a Elisa. Por que essas escolhas?

O Santos, era ébvio, por causa do time e do Pelé...
E pela esperanca concretizada naquele ano de 1964
de que estdvamos seguindo o campedo. E ndo deu
outra. O Corinthians porque era o time fregués...
E a torcida, principalmente a Elisa, o simbolo do
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sofrimento do perdedor... O sofredor pobre coita-
do... Enfim, nem precisava da narragao.

As imagens de jogo sao todas suas ou algumas sao
do Canal 100? Como filmar o futebol, para que ele
mantenha o seu encanto e magia plastica? Esse é
um desafio para os cineastas?

Usamos imagens do Canal 100 sé para os créditos.
Os gols do Maracana eram provavelmente da Tupi
ou da Globo, ndo me lembro mais. Aprendemos
com o Canal 100 na verdade como filmar o futebol.
Além do Farkas, que fazia mais as entrevistas, os
jogos eram filmados pelo Armando Barreto, que
fora cinegrafista do Canal 100. O segredo estava
na velocidade da camera. O futebol deve ser fil-
mado a 30 quadros por segundo porgque sendo
ndo se enxerga a bola. No caso da televisao ja é
diferente porque sdo 29 frames que correspondem
aos quadros do cinema. Entdao aprendemos isso e
o uso da teleobjetiva que era a marca registrada
do Canal 100. Filmamos quase todos os jogos do
Santos naquele campeonato, tanto no Pacaembu,
na Vila Belmiro, e nas cidades como Piracicaba no
estadio do XV, Campinas, etc.

O filme faz uma pergunta: Quem ganha com isso?
De um lado esta o torcedor pobre; de outro, o
jogador, que apesar de ganhar bem esta sujeito
a contusoes e tem carreira breve. Além disso,
naquela época, estava preso ao clube pela Lei do
Passe. Afinal, quem ganha com tudo isso?, como
vocé se perguntava. E o que mudou hoje?



Engracado que tivemos ha algum tempo em Sao
Paulo uma mesa-redonda comigo, o Juca Kfourie o
Jodo Moreira Salles justamente sobre isso. Sequndo
o Juca nada mudou, mais do que isso, talvez piorou.
No caso dos jogadores continua a distancia entre
poucos craques que ganham fortunas e muitos que
trabalham, quer dizer, jogam pelo salario minimo.
Isso na primeira divisdo, no Brasileiro. E s6 ver o
orcamento do Sao Caetano, por exemplo, e vamos
chegar ao tema dos incluidos e dos excluidos. Talvez
tenha que ser isso mesmo... Afinal, estamos em que
pais, em que regime econémico? Era muita inge-
nuidade da minha parte... Ou talvez um excesso de
rigor ideoldgico, fazer essa pergunta. E s6 pergun-
tar: Qual a entidade mais rica do futebol brasileiro?
Os clubes? Nao, a CBF e algumas federagdes... Quer
dizer, o capitalismo estd na direcdo do futebol e
entdo seja o que Deus quiser. No caso do torcedor
ndo tem jeito... Vai ser assim até a eternidade. Quem
consegue desfazer o né paixao x torcida? E de outra
forma n&o teria graca, néo é?

Acho muito bonito aquele final, com o torcedor
santista comemorando o titulo de forma alucinada
e depois um corte para o estadio, vazio ja e com os
jornais pegando fogo nas arquibancadas. O que o
levou a fazer esse final?

Foi uma cena captada por acaso no vestiario do
Santos em Vila Belmiro logo apés o time ganhar o
campeonato de 64 na final contra a Portuguesa por
3a 1.0 ultimo gol foi do Pepe, que esta filmado no
meio de muita chuva. Quando estdvamos na edi¢ao
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e precisavamos de um final, encontrei a imagem
meio perdida e funcionou muito bem.

Vamos falar um pouco do presente. Depois de
muitos anos sem se dedicar ao futebol no cinema,
vocé voltou ao tema com aqueles programas para
o Canal Brasil e agora com esse novo projeto, sobre
o que define um torcedor na infancia. Vocé poderia
falar um pouco desses projetos?

Os programas no Canal Brasil, documentarios de
meia hora intitulados O Pais do Futebol, sdo temas
pincados do projeto de um longa que gostaria de
fazer. Vou rodar mais quatro programas, desta
vez com Zico, Romario, Tostao e Zagallo. Se tudo
correr bem, vamos ter ano que vem mais quatro
documentarios e um especial de 55 minutos com
uma edicdo das quatro horas que vou ter. Quanto
ao longa, vamos ver se aparece um patrocinador...
Aidéia é estabelecer certos vinculos tematicos que,
no conjunto, explicam um pouco o que somos a
partir do futebol. Na verdade, o filme e os pro-
gramas procuram estabelecer a nossa identidade
a partir da vivéncia, participacao e envolvimento
do povo brasileiro com o futebol.

Como vé as mudancas que ocorreram no futebol
brasileiro e mundial dos anos 60 para ca? Como
analisa esse futebol globalizado, em que os clubes
mais ricos levam os jogadores brasileiros cada vez
mais jovens para o exterior?

Engracado o que se passa no futebol. Somos por
tradi¢cdo um pais importador de bens manufatu-
rados e exportador de matéria-prima. Nao é que



o futebol esta se colocando na balanca comercial
como matéria-prima do futebol estrangeiro? Os
meninos estdo saindo daqui cedo, aos 14, 15 anos.
Alguns mais cedo ainda. Enfim, come¢amos com
o pau-brasil, depois o acucar, o café, hoje a carne,
a laranja e os meninos craques do futuro futebol
europeu... Ndo deixa de ser carne também... S6 que
humana, como as prostitutas e os travestis...

Provavelmente na copa o Brasil jogara com uma
selecao em que nenhum atleta atua no Brasil.
Acha que isso pode influir na identificacao que o
torcedor tem com a selecao?

Isso ja foi constatado pelo Gérson. H4 um certo
estranhamento da torcida com a nossa sele¢do.
Ela perdeu o contato direto como o povo. Esta
distante. Mas numa copa pode ser que a torcida
volte a se encontrar...

Acha que o futebol cumpre hoje outras funcoes no
imaginario coletivo diferentes das que tinha nos
anos 60, quando vocé fez o Subterraneos?

Eu tenho a impressao de que os anos passam, mas
o imagindrio se desenrola mais ou menos no mes-
mo nivel. Nao temos mais Pelé, Garrincha, Zico,
Tostdo e tantos outros proximos do alambrado e
da geral onde se aboletava o torcedor. E ali estava
a redencdo do heréi corporificado no craque do
seu time.

Para o torcedor, o jogador ndo é um homem co-
mum... E uma entidade como um orixa que baixa
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no campo e faz seu time ganhar... Ele é visto
como um ser superior, privilegiado porque nao se
dedica a um trabalho vulgar, mas sim porque se
tornou um artista da bola. Temos menos craques,
menos artistas, mas também a exigéncia do povo
diminuiu...

Quais sao seus filmes preferidos sobre futebol, brasi-
leiros em especial, mas também estrangeiros? Pode
citar filmes dedicados integralmente ao futebol, ou
que s6 usam o futebol en passant, como elemento
dramatico. Por que é tao dificil filmar o futebol?
E por que filme de futebol em geral vai mal de
bilheteria? Nao é uma contradicao? O futebol, tao
popular, o filme sobre ele, fracasso de publico?

Dos brasileiros gosto do Garrincha, Alegria do
Povo... do Boleiros, daquele filme do Afonsinho
(Passe Livre), do longa do David Neves sobre o Fla-
mengo (Flamengo Paixdo)... Desculpe que esque-
ci os nomes... Daquele curta Barbosa... E tantos
outros que ndo me lembro agora. Dos estrangeiros
aquele filme do John Huston com o Pelé (Fuga para
a Vitdria). Nao sei dizer o porqué de filme de fu-
tebol ndo dar certo. Quer dizer, ndo podemos nos
balizar pelo fracasso do Pelé do Anibal Massaini...
Nao podia dar certo mesmo, pois os gols do Pelé
estdo todo dia na televisdo... No caso do Boleiros
deu, de certa maneira, certo visto que ele ja fez
outro. Tenho a impressdo também que por ser um
esporte tdo popular fica mais dificil encontrar um
foco que atraia a atencao do publico. Mas nao creio
que seja impossivel encontrar uma situagao dra-



matica que tenha o futebol como pano de fundo.
O Romeu e Julieta do Bruno Barreto ficou aquém
das expectativas, mas quase chegou ao 1 milhdo
de espectadores. Enfim, pode ser que aconteca um
milagre de termos um estouro de bilheteria muito
proximamente...

Vocé tem alguma teoria que explique a importan-
cia do futebol para as pessoas, no Brasil e também
em varios outros paises? Afinal, de longe, é o jogo
mais popular do planeta. Alguma coisa diferente
ha de ter.

Creio que é a falta de légica, a imprevisibilidade
nos resultados, da beleza dos movimentos dos
jogadores num quadrado imenso e verde, enfim,
nao sei explicar, porque a distancia tinha tudo para
ser um jogo chato, se pensarmos no basquete e
no volei. Mas, estranhamente, o futebol seduz,
encanta e hipnotiza os povos de quase todo o
mundo... Incrivel.

Noto que nos ultimos tempos, o futebol tem sido
tema de mais filmes do que no passado. Recente-
mente houve o Go/!, um filme de ficcao americano,
o Giorgetti fez o Boleiros e o Boleiros 2. Teve o
documentario sobre o Pelé, os filmes do Zico, etc.
Vocé mesmo quer voltar ao tema. Ha uma nova
tendéncia de alta na relacao entre cinema e fu-
tebol? O marketing do futebol globalizado tem
alguma coisa a ver com isso?

Olha, ndo acho que ha uma tendéncia de alta entre
cinema e futebol. Podia ser muito mais tendo em
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vista o ano da copa em 2006. Poderiamos estar fa-
zendo muito mais filmes e ndo estamos, justamente
porque ndo somos exportadores de filmes e sim de
jogadores. Eles querem nos ver em campo e nao
nas telas dos cinemas.

Oswaldo Caldeira (Belo Horizonte, 1943)

O mineiro e atleticano Oswaldo Caldeira é diretor
de varios filmes sobre futebol: Passe Livre (1974),
Futebol Total (1974) e Brasil Bom de Bola 78 (1978).
E também autor de filmes de ficcdo histérica: O
Bom Burgués (1982), sobre a resisténcia armada
a ditadura militar, e O Grande Mentecapto (1987-
88), baseado no personagem de Fernando Sabino.
Mais recentemente dirigiu Tiradentes (1998), um
filme de ficcdo e ensaio historico sobre Joaquim
José da Silva Xavier.

Como vocé chegou a se interessar por futebol?
Fale um pouco da sua relacao com o futebol na
infancia e adolescéncia.

O futebol esta presente na minha vida desde sempre.
Esta profundamente ligado a minha infancia, em
Belo Horizonte. Lembro-me de com 4 ou 5 anos de
idade recortar fotografias de jogadores dos jornais
para colecionar em albuns. E ficar folheando os al-
buns enquanto ouvia no radio programas de futebol.
Sabia a escalacdo de clubes de cor, ouvia as partidas
de ouvido colado no radio, todos os domingos. O
presente favorito era sempre uma bola de couro,
sempre um esperado e magico presente, ndo havia
aniversario em que meu pai ndo me desse uma bola



nova de couro, que logo iam ficando muito gastas.
As camisas do clube, as meias, as joelheiras de go-
leiro, objetos magicos, toda a paraferndlia ligada
ao futebol. Jogava futebol o dia inteiro no colégio,
no quintal de casa sozinho ou com outras pessoas, e
depois as peladas de rua naqueles canteiros grama-
dos que ficavam no centro das avenidas. Nas férias
do Rio, o fascinio do futebol de praia visto de perto.
Na infancia, os treinos no campo do Atlético Mineiro
perto de minha casa, a escalacdo sempre na ponta
da lingua. A ida aos estadios era uma coisa mais
problematica e rara, mas sempre esperada, uma coisa
deslumbrante, magica.

Para que time torce?

Meu time mesmo de coracdo é o Clube Atlético
Mineiro, o famoso Galo. No Rio, sou Flamengo. E
torco também pelo Football Club do Porto.

Em Sao Paulo, sou Corinthians. Todos os trés primei-
ros, eram os clubes de meu pai. Em Belo Horizonte,
ndo creio que haja alguém de minha familia que
nao seja Galo.

la a estadios?

Meu pai tinha muito medo de me levar a estadios e
morreu antes que eu tivesse idade para me levar. Eu
tinha 8 anos. Entdo, eu tinha um primo bem mais
velho, o Daniel Debrot, que passou a me levar aos
estadios. Ele era um cara apaixonado, desses caras
gue vao aos treinos, e me levava, era amigos dos
jogadores, me levava a todas as decisdes. Gracgas a
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ele vi o Galo ser varias vezes campeao, incluindo o
primeiro tricampeonato, um momento histérico,
porque o rival, o América, era DECA e o Atlético
nunca passava do Bl. Nesse dia fomos carregando
os jogadores do estadio até as colinas de Lourdes,
onde ficava o campo do Atlético, alids, perto de
minha casa. Nunca fui muito de ir a estadios, sobre-
tudo depois da televisdo. De vez em quando ia ao
Maracana para ver o Atlético que vi ser campeéao
nacional em cima do Botafogo. E levei meu filho
mais velho para ver o Flamengo no Maracana.

Continua indo?

Nao vou mais a estadios por causa da violéncia, essa
coisa das torcidas organizadas, tenho horror disso,
desse fanatismo. Minha rivalidade com os outros
times, mesmo com o Cruzeiro em Belo Horizonte,
€ uma coisa do esporte, uma coisa afavel. Agora,
o futebol no estadio é uma coisa Unica, insubsti-
tuivel, o gramado verde, a emocdo contagiante
das torcidas, do grito de gol. Sobretudo o som
dos estadios, a torcida, o foguetério da entrada
em campo, o grito do gol, que considero uma
emocdo extraordindria, o rumor da massa, quase
um orgasmo coletivo.

Apesar de eu ndo ir mais a estadios para assistir a
partidas de futebol, pode-se dizer que diariamente
vou a um campo de futebol, porque como sou sécio
do Fluminense, perto da minha casa, ando todo dia
em torno do gramado e depois vou nadar. Além
disso, o Fluminense tem uma sede maravilhosa,



antiga, tombada, que eu adoro e me lembra o
estadio do Atlético da minha infancia; entdo eu
ando em torno do gramado admirando aquelas
velhas arquibancadas, olhando aquilo tudo mara-
vilhado praticamente todos os dias. Volta e meia
vejo os jogadores treinando, aquele fetichismo,
os uniformes, a pose ritualistica, as manhas, a
gestualidade, o modo até de andar, as meias, as
chuteiras; futebol é uma coisa incrivel e especial.
Fico espiando e matando duplamente a saudade
do futebol e do estadio dos velhos tempos, aquela
coisa bem préxima do alambrado, vocé estar ali
vendo o jogador olho no olho, cara a cara, vocé
fala com o jogador e ele te ouve. Fora isso, quan-
do almoco no clube aos domingos, fico espiando
algum jogo, fico mostrando para o meu filho mais
novo, as vezes de futebol amador, sé para sentir a
beleza plastica, o som, a vibracdo do espetaculo,
uma coisa muito especial.

Como vocé interpreta a extraordinaria populari-
dade do futebol no Brasil (e também em outros
paises)? Sera que esse jogo teria algum encanto
a mais, algo que envolve tanto as pessoas e as
emociona dessa forma?

Talvez uma das explica¢des seja o fato de ser um
esporte exercido coletivamente; por exemplo, a
natacdo é um esporte extremamente solitario. Os
esportes coletivos sdo mais alegres, uma forma de
comunicacdo com os outros, seja na alegria, na
tristeza, no 6dio ou na euforia, todas as emocgdes.
E nos outros esportes coletivos como o vélei, ou
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o basquete, o fato de serem jogados em quadras,
nao tém a grandiosidade épica dos grandes esta-
dios, sdo bem mais aprisionados as regras e as pre-
determinacdes que impedem de haver um maior
improviso como no futebol. Ao mesmo tempo, o
futebol ndo tem a bocalidade militar guerreira
no mau sentido que tem, por exemplo, o futebol
americano. Ou o beisebol, ambos muito presos.
No futebol ha uma infinidade de variedade de
jogadas a cada partida. O futebol tem uma carga
de improviso que o aproxima da danca, do circo,
do malabarismo, da firula, essa é a esséncia do
futebol que leva os estadios ao delirio.

Entendo como o mais dionisiaco dos esportes, uma
forma dionisiaca de encantamento, o improviso, o
imprevisivel. O futebol é o esporte brasileiro por ex-
celéncia, futebol e Brasil sdo quase sindGnimos, como
samba e carnaval. O brasileiro tem tudo a ver com
o futebol, essas coisas da subversdo carnavalesca,
dos rituais africanos, do nosso ainda sobrevivente
anarquismo. Nossa desconstrucdo permanente,
uma coisa que sempre se disse do rebolado, o jogo
de cintura, o mexer-se com as cadeiras, a pélvis, o
baixo-ventre. O futebol se joga por ai. Mas tanta
coisa magica envolve o futebol, a arena ovalada,
as arquibancadas, o gramado verde e a entrada
em campo, as voltas olimpicas e a magia do balé,
do malabarismo de jogar com os pés, coisas que ja
vi o David Letterman debochando: Que esporte é
esse que se joga com os pés?, como se fosse uma
barbarie, como se seres humanos usassem as maos



e pés fossem préprios de quadrupedes, uma coisa
de irracionais. Mas ai é que estd o malabarismo,
é uma coisa forte e ao mesmo tempo delicada,
ndo é de forca bruta, é de circo, é uma prestidi-
gitacdo com a cabeca e também com as maos - o
goleiro —, é uma coisa coletiva e que envolve ta-
tica, estratégia, uma coisa da inteligéncia. Para se
ganhar um campeonato envolve bastidores, uma
politica de alimentacdo, de preparacao fisica, etc.
E fantastico.

Vocé acha que o cinema brasileiro tem dado a
importancia que o futebol merece? Ele é bem
retratado nas telas?

Eu acho que dizer que o cinema brasileiro nao
deu a devida importancia que o futebol brasileiro
merece, deixa entrever uma forma preconceituo-
sa de exclusao, ja que exclui o cinejornalismo
da classificacdo de cinema brasileiro. Embora eu
entenda perfeitamente que a pergunta se justifica
se considerarmos que determinados segmentos
do cinema brasileiro — como o cinema de ficcdo
— tenham abordado pouco o futebol brasileiro,
direta ou indiretamente, proprorcionalmente a
paixdo que o futebol desperta no Brasil, o cine-
jornalismo, sobretudo através do Canal 100, de
Carlos Niemeyer, empolgou e marcou o cinema
mundial com um estilo, uma escola de se filmar
futebol. Tivesse este tipo de cinema o reconheci-
mento e sobretudo o respeito que merece, seria
dito e escrito que o Canal 100 imprimiu histérica
e internacionalmente uma marca, deu aula para o
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mundo inteiro, fez escola e empolgou as pessoas,
mais de uma gerac¢do, com centenas de horas fil-
madas do melhor futebol.

E claro que isso também tem uma razdo, num certo
sentido o preconceito se justifica, pelo menos se
explica. O cinejornal via de regra era constitui-
do de matérias previamente pagas, de material
sem interesse, um tormento para o espectador, e
freqentemente, por sucessivos governos, numa
pratica se ndo me engano inaugurada com o DIP
e continuou pela ditadura militar, fazendo a apo-
logia de politicos, etc. Isso ndo impediu que o seu
futebol fosse da melhor qualidade e sempre ansio-
samente esperado nas sessdes publicas de cinema.
E, ironicamente, esse tipo de cinema tornou-se
vitima também dos intelectuais da esquerda, por
considerarem que o espetaculo do futebol em
si ndo era suficientemente valioso, que teria de
vir acompanhado de algo mais nobre como, por
exemplo, uma reflexdo socioldgica, sendo seria
um produto de segunda categoria, um produto
de segunda classe, o que paradoxalmente revela
também um preconceito contra as massas, um
preconceito contra o sabor popular, em nome da
alienacdo politica, do engajamento politico.

O maior cdmera do mundo em todos os tempos
foi e continua sendo Francisco Torturra, do Canal
100. Ele estabeleceu um padrao: a cdmera lenta, o
lance préximo, as cameras de baixo. O Canal 100
inventou o futebol filmado e fez escola.



Nesse sentido, qual ou quais sao seus filmes favo-
ritos, tendo o futebol como tema ou mesmo como
elemento narrativo secundario?

Garrincha, Alegria do Povo, de Joaquim Pedro de
Andrade, e Brasil Bom de Bola, de Carlos Niemeyer.
Isto é Pelé, do Escorel e Barreto, e Tostdo, a Fera
de Ouro também sdao bons exemplos. Na ficcdo
temos o Asa Branca, do Djalma Limongi, temos o
Boleiros, do Ugo Giorgetti. Temos tido bons filmes.
N&o se filmou mais ndo por desinteresse, mas prin-
cipalmente pelas dificuldades que isso apresenta.
Qual o grande nome, 0 nome mais importante do
cinema sobre futebol no cinema reportagem até
hoje? Carlos Niemeyer e o seu famoso Canal 100.
Se eu fosse definir o cinema de futebol do Canal
100 eu diria que é um cinema para quem gosta
de futebol. Para quem tem a paixdo do futebol,
para quem ama o futebol. Nem antes nem depois
foi feito nada igual e ai fora uma equipe muito
boa, muito azeitada ndo tem como vocé diminuir
o papel do Carlos, a paixdo do Carlos, a visdo do
Carlos, a objetividade, o amor pelo futebol é que
fizeram daquele cinejornal uma marca insuperavel.
E um absurdo que os intelectuais sejam capazes de
escrever dicionarios sem colocar Carlos Niemeyer
num verbete dourado sobre o futebol. E um pre-
conceito, uma vergonha. Entdo se vocé escolher o
grande cineasta brasileiro ligado ao futebol eu es-
colheria Carlos Niemeyer por mais de uma razao.

Transcrevo o que disse no livro O Esporte Vai ao
Cinema, organizado pelo Victor Andrade de Melo e
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editado pela Senac Nacional: Ele se distingue por ter
durante quatro décadas semanalmente produzido
em todas as edicbes do Canal 100 uma pequena
reportagem, na verdade um pequeno filme sobre
futebol — basta fazer as contas para se deduzir que
estes pequenos filmes alcancaram a marca dos mi-
Ihares de filmes e milhares de horas editadas. Mais
do que quantidade, no entanto, este tipo de cinema
estabeleceu uma relacdo extremamente duradoura
com o espectador. Niemeyer estabeleceu um padrdo
de filmagem, uma maneira de filmar, uma marca
registrada. Seu filme era esperado por quem ia ao
cinema, como alguma coisa a mais no programa. E
aos primeiros acordes da musica de Luis Bandeira Na
Cadéncia do Samba a platéia era tomada por uma
alegria contagiante, era o sinal de que ia chegar
finalmente o grande momento, a hora de se diver-
tir com futebol. Suas cenas muito proximas e em
camera lenta eram aguardadas como o tira-teima
da época. Era o jornalistico daquele momento, ndo
tinha videotape nem TV direta, entdo era para ver
de perto depois em detalhes — a chuteira, a falta,
a penalidade, o soco, o juiz, o insulto, a ameaca,
o palavrdo proibido, o choro, a lagrima, o sangue,
o impedimento, o torcedor, a expressdo do rosto,
a emocao, a beleza, a plasticidade da jogada, os
detalhes estéticos, a montagem, o lance em todos
os dngulos e em todas as dimensées. O futebol
filmado por quem ama futebol e para quem ama
futebol. E muita coisa quando se trata de Brasil.
Seus cdmeras eram capazes de acompanhar a bola



antes mesmo que ela partisse numa direc¢do. Isso
pode parecer uma coisa inverossimil, mas é a mais
pura verdade. Eles tinham tanta pratica que eles
pressentiam a jogada através da movimentacdo
do conjunto. Eles praticamente se antecipavam a
Jjogada, conheciam os jogadores e seus estilos com
tal intimidade que praticamente participavam
do jogo. Ninguém filmou melhor uma partida de
futebol e estou falando internacionalmente. Isso
€é uma coisa tdo verdadeira quanto simples. Até
pela prépria importédncia que o futebol brasileiro
sempre alcancou internacionalmente. Davamos
uma importancia ao futebol que ninguém dava
e investimos mais nisso. Como dizia Nelson Rodri-
gues: “Foi a equipe do Canal 100 que inventou uma
nova distdncia entre o torcedor e o craque, entre o
torcedor e o jogo, grandes mitos do nosso futebol,
em dimensdo miguelangesca, em plena cdlera do
gol. Suas coxas plasticas, elasticas enchendo a tela.
Tudo o que o futebol brasileiro possa ter de lirico,
dramadtico, patético, delirante.

Niemeyer sem duvida alguma aliou uma paixao a
uma producdo competente e produziu bom cine-
ma de futebol. E ndo se pode deixar de tributar
essas qualidades a ele porque ele era o cara que ia
ao tunel, ia ao vestiario, acompanhava a equipe,
estava na cabine na hora de chegar o copido —um
momento esperado, um ritual de fim de tarde em
sua empresa em Botafogo em frente a Sears — Nie-
meyer se deslocava de seu aquario de vidro para
se deslocar a pequena cabine no fundo do quintal
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onde todos ja o aguardavam para ver o resultado
do futebol filmado. Tinha uma participacdo total,
intensa, apaixonada, se metia em tudo, o jornal era
ele, era a sua marca, a sua paixao, o seu Flamengo
e a selecdo brasileira.

O lance ocorria e Carlinhos — como era chamado -
corria para seus cameras e gritava alucinado: Pegou
0 gol? Pegou o gol? Atento a cada lance que ia
ocorrendo no campo e traduzindo a emo¢ao em
cinema. O importante era captar aquele momento
magico e depois repeti-lo a exaustao para o desfru-
te e prazer do torcedor. O torcedor contava com
aquilo , com aquela magica que mais uma vez ia
ocorrer no préximo cinejornal.

Seu futebol cinematografico era o futebol de
produtor, de torcedor, de diretor, de apaixonado
pelo futebol. Pelo depoimento do préprio Joaquim
Pedro ficamos sabendo que uma semana depois
de ver a nova disposicdo, a nova colocacdo das
cameras no filme do Joaquim, ele j& adotara a
mesma coisa e passou a fazer assim dali por diante.
Acho que isso mostra como Niemeyer foi capaz
de reconhecer imediatamente com seu faro, seu
discernimento e sua cabeca aberta para as coisas
que o interessavam o que havia de melhor, sem
nenhum tipo de melindre, adotando o posiciona-
mento de camera do Joaquim por reconhecer que
seria o melhor para o futebol filmado.

Quer dizer, ele rapidamente enxergou o melhor e
adotou o melhor sem pestanejar, ele nem estava



ai para pruridos, chiliques, autoria, ciumes. Ele
queria o melhor, ndo tinha davida em mudar, em
admitir que o outro estava fazendo melhor e tentar
melhorar imediatamente; foi adotando tudo que
foi aparecendo: a cor, o som direto, o melhor equi-
pamento, o mais sofisticado, etc... Ele estabeleceu
uma forma de se comunicar com o espectador,
uma maneira de fazer (mostrar) e se ver futebol no
cinema que persiste até hoje. Se Joaquim foi o pri-
meiro a usar varias cameras em diversas posi¢oes,
Niemeyer consolidou essa linguagem, essa forma
de narrar, aperfeicoando-a e trazendo diversas
contribuicdes e o principal — estabelecendo uma
sélida relacdo com o espectador de cinema. Seu
montador Walter Roenick sabia a melhor maneira
de armar um chute, de passar de cima para baixo
e do fechado para o mais aberto rompendo com o
verismo em func¢do do impacto maior, favorecendo
o espetaculo. Sabiam os macetes. Sabiam a medi-
da certa, o necessario e o indispensavel. Walter
montava com takes pendurados na banheira. E
Francisco Torturra ja virou lenda, lugar-comum
é o0 maior camera de futebol de todos os tempos
no mundo até hoje. Mas era uma equipe - Chico
ndo teria sido capaz de filmar aquilo sozinho. Era
uma equipe e Carlinhos Niemeyer era o maestro.
Entdo, indo um pouco mais além eu diria que Carlos
Niemeyer ainda é o grande nome a ser destacado
nessa relacdo cinema e futebol, até hoje. Talvez
Niemeyer nunca tenha feito um filme superior a
Garrincha, Alegria do Povo, por exemplo. Quero
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deixar registrado com clareza que na minha opi-
nido é o melhor filme sobre futebol feito no Brasil
até hoje, sobretudo se contextualizado nas condi-
¢Oes da época e considerando o conjunto de sua
proposta. E possivel que existam até outros filmes
melhores do que qualquer um dos que Niemeyer
produziu. Mas além do seu cinejornal semanal
durante 40 anos, ele produziu um dos mais belos
filmes de futebol enquanto espetaculo produzidos
até hoje, na minha opinido, o mais belo: Brasil Bom
de Bola, em 1970. Outros grandes filmes de futebol
foram feitos com o material do Carlos Niemeyer.

Pelo conjunto de seu trabalho e pela importancia
daquilo que implantou na relacdo entre o cinema
de futebol e o espectador no Brasil e até mesmo
internacionalmente, considero que Carlos Nie-
meyer foi o maior realizador de futebol no Brasil
até hoje.

Muito preconceito tem impedido que isso seja dito
com todas as letras até hoje. Preconceito de toda
ordem, o maior deles contra o esporte mesmo,
como se o futebol focalizado apenas enquanto um
esporte, enquanto um show, enquanto um espeta-
culo fosse uma coisa insuficiente, uma coisa menor.
Como se ele pudesse ser considerado como um tema
nobre apenas a partir do momento em que estives-
se associado a uma abordagem social, socioldgica,
psicanalitica ou seja 1a o que for. No caso, o futebol
€ coisa menor. Pior ainda, uma forma de alienacéo,
uma dificuldade a mais no curso da conscientiza¢do



das massas. Aquele tipo de raciocinio tortuoso que
levou muita gente boa a torcer contra o Brasil du-
rante o governo Médici. Manipulacdo do esporte
em funcado da ditadura. Como arma de propaganda.
Nos filmes conta a estética, conta o autor, conta a
politica, conta o social. Mas o futebol nao.

E subestimado por causa disso: puro preconceito.
Porque Carlos Niemeyer ndao era um diretor, um
intelectual na acep¢do mais restrita e mais corrente
do termo — o cara rico do Clube dos Cafajestes, um
cara nada ligado aos intelectuais. Porque era um
mero produtor de um cinejornal.

Ja se disse que o futebol é mais bem representado
nos documentarios do que na ficcdo. Vocé concor-
da? Caso afirmativo, por que isso acontece?
Acho que sem duvida. Acho muito dificil filmar
futebol em ficcdo por causa das boas jogadas, de
conciliar um bom ator com um bom jogador e assim
por diante. Mas acho que o computador vai superar
isso com facilidade. Serd um filme basicamente de
efeitos especiais.

Ha diretores que acham muito dificil filmar o fu-
tebol, propriamente dito. Por que vocé acha que
isso acontece?

Acho que filmar futebol no campo exige uma técni-
ca especial, exige especializacao, profissionais que
conhecam e gostem de futebol. E preciso conhecer
o jogo intimamente, conhecer os jogadores, de
preferéncia conhecer tdo bem os times que estao
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em campo de modo que a jogada possa ser pres-
sentida. Claro, pode ser facilmente solucionado
com um grande numero de cameras em inUmeras
posi¢cdes, filmando integralmente a partida. Ou
ficar no arroz-com-feijao como na televiséo.

O futebol e o cinema de fic¢do: ndo é uma area onde
o cinema brasileiro tenha se destacado até hoje.
Mundialmente que eu me lembre, s6 vi um grande
filme, se ndo me engano sobre o George Best (Best,
2000, de Mary McGourian). Eu ndo destacaria em es-
pecial nenhum filme brasileiro como particularmen-
te bem-sucedido neste campo, considerando que o
melhor ainda hoje é o de Djalma Batista Limongi
— Asa Branca, um Sonho Brasileiro, de 1981.

Eu colocaria como a maior dificuldade do filme
ficcional de futebol, em primeiro lugar, a questao
do ator/jogador ou do jogador/ator. Em segundo,
a questdo da boa jogada forjada.

As trucagens, os efeitos especiais, as novas tecnolo-
gias, vao solucionar este problema no computador,
muito provavelmente. Ndo sou um especialista nem
estou capacitado a responder sobre o futuro, mas
algum entendido o dira.

Mesmo no caso do filme documentario, se vocé quer
o futebol espetaculo, que vocé tem de filmar dezenas
de horas para colher o bom lance, tem de ter varias
cameras, tem de ter sorte para colher o flagrante, a
nao ser que vocé filme integralmente a partida com
varias cameras em diversas posi¢des, uma coisa que



ja foi muito cara com pelicula, mas hoje em dia com
outros suportes torna-se mais facil.

No tempo de Nelson Rodrigues havia uma associa-
¢ao muito clara da nacionalidade com o futebol,
em especial com a selecao. Vocé acha que, nestes
tempos de globalizacao, essa relacao mudou?
Como disse a propésito de outra pergunta, acho
que o futebol ainda preserva nosso carater afavel,
nossa afabilidade ainda viva, a cuca fresca, a des-
contracdo do brasileiro, se podemos complicar pra
que simplificar? O brasileiro carnavaliza o futebol.
O essencial é o enfeite, o detalhe. O maior absurdo
que eu ja vi e ouvi falar em matéria de futebol foi
o jogador brasileiro que foi punido num jogo por-
que enfeitou uma jogada, o juiz e certos jornalistas
disseram que ele humilhou o adversario, teve uma
atitude antidesportiva. Sao os eternos eunucos,
sdo os castradores, os caras que ndo querem festa
nem alegria. Essa é a nossa marca e essa é a nossa
diferenca. As vezes dizem que nos falta tatica, etc.
Essa habilidade individual é e deve ser o ponto de
partida de nossa tatica.

Pergunto a mesma coisa em termos da identidade
nacional. Muitos criticos entendem que o estilo do
brasileiro jogar reflete de certa forma o carater na-
cional do pais. Vocé concorda? Acha que isso ainda
tem validade hoje em dia? Como vocé define esse
estilo e como define esse carater nacional?

Acho que ha uma maneira de se jogar bem brasilei-
ra. Ha habilidade técnica, a improvisacado, o gosto
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pela firula, até mesmo o gosto pela jogada a mais,
€ uma coisa brasileira. Se a gente pode complicar e
fazer uma jogada de efeito, para que simplificar?
Pode-se ver isso também em alguns times africanos
e latino-americanos. Mas quem se firmou no ramo
foram os brasileiros, é sua marca, nossa marca regis-
trada. Os préprios argentinos, que tém um futebol
muito forte, j& formaram craques e supercraques,
como Maradona, tém um futebol diferente do bra-
sileiro. Eu diria que sdo mais objetivos, mais rapidos,
partem com mais objetividade em direcdo ao gol,
com menos passes, menos enfeite, menos jogadas
inuteis. E um futebol muito bonito e muito eficiente.
N&o estou discutindo eficiéncia, estou falando em
estilo. Hoje em dia o jogador de cintura dura rareia,
ha craques habilidosos no mundo inteiro. Mas o
jogador brasileiro preserva sua maneira de jogar
mesmo no exterior, ai estd o Ronaldinho Gaucho
gue nao nos deixa mentir, ou um Deco, etc.

Ha uma crenca de que filme de futebol nao da
certo em bilheteria. Como se explica essa con-
tradicao? O futebol é uma paixao nacional, mas,
quando retratado numa tela de cinema, nao atrai
grande publico. Por que isso acontece?

As razdes sao varias e o contexto também pode
ser variado. Fiz um filme para Carlos Niemeyer,
Futebol Total, explicando as razdes da derrota da
copa de 74 e deu-se uma coisa curiosa: Niemeyer
vinha de um sucesso estrondoso, o Brasil Bom de
Bola, baseado em seu arquivo e na copa de 70.
Foi seu primeiro longa. Alberto Shatovsky fez o



texto e uma espécie de roteiro. Entdo, o Niemeyer
levou com ele o Carlos Leonam que trabalhava no
lugar do Shatovsky para a copa de 74, achando
gue bastava filmar os jogos, o Brasil erguer a taca
e faturar novamente. Claro, Leonam fez toda uma
abordagem complementar muito boa em torno
dos jogos, torcida, bastidores, concentra¢do e tudo
mais. Mas nem o Brasil nem Niemeyer estavam
preparados para a derrota. Entdo fui chamado
para dar um jeito naquele material encalhado.
Bolei um roteiro em que escolhi um expoente de
cada copa ao longo da histéria e cada um deles
tentava explicar a derrota do Brasil em cada uma,
culminando com a de 74. Foi um estrondoso suces-
so com mais de um milhdo de espectadores. O tom
polémico do filme contagiava as platéias, assisti
uma sessao no Art Copacabana em que a platéia
saiu literalmente na porrada dividindo-se diante
das questdes colocadas no filme.

A platéia se comportou como arquibancada e deu
mais de um milhdo de espectadores. Eu analiso
assim: o filme de futebol para fazer sucesso com
quem gosta de futebol, tem de falar de futebol
na perspectiva do cara que gosta de futebol. Eu
coloquei ali uma discussdo sobre futebol. O jogo,
e de quem gosta do jogo. Entao, até a derrota deu
dinheiro. Agora, vocé fazer uma analise psicolo-
gica, politica, antropoldgica, vocé vai ter de fazer
sucesso com os intelectuais, ndo vai fazer sucesso
com o publico de futebol. E outro lance. Existem
muitos outros fatores, sobretudo hoje em dia com
a transmissao simultanea na TV.
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Na copa de 78 Niemeyer ndo conseguiu os direitos
e me chamou ndo para consertar, mas com o papel
de profeta eu tinha de fazer um filme sobre os
grandes sucessos da copa que viria e escolhemos
Zico e Reinaldo, do Atlético Mineiro. Niemeyer nao
estava preparado para a transmissao simultanea.
Todos ficaram vendo os jogos em casa pela primeira
vez pela televisdao o dia inteiro enquanto o cinema
ficava as moscas. Saiu de cartaz praticamente sem
espectadores. E nossas profecias deram no que
deram (trata-se de Brasil Bom de Bola 78).

Acho que o espectador de futebol quer ver fu-
tebol ou entdo uma discussdo muito préxima ao
futebol, algo envolvendo a histéria de um craque,
como seria o alcoolismo de Best visto pelo publico
inglés. Neste sentido ainda ndo fizemos um filme
a altura.

Vocé sente que a sua vida esta ligada ao futebol?
De que forma isso acontece? Qual é a sua relacao
atual com ele?

Minha vida esta ligada ao futebol por varias razées.
Basta dizer que fiz trés filmes de longa-metragem
sobre futebol, inclusive com abordagens bem di-
ferentes. Passe Livre, premiado pela CNBB, foi um
filme de resisténcia, um filme com Afonsinho com
todas as implicagdes, abriu o mercado alternativo.
Nao da para ndo considera-lo um marco, passou nas
fabricas; Afonsinho é um homem digno, decente,
um cara especial até hoje, um idealista, dedicado a
obras sociais, entdo me sinto ligado a tudo isso de



forma muito estreita, muito forte. O Canal 100 foi
uma de minhas escolas, sinto por todos eles um ca-
rinho muito grande, fui levado para la por Alberto
Shatovsky, um cara também muito importante na
minha vida. E, sobretudo, ndo entendo minha in-
fancia sem o futebol, talvez seja mais facil esquecer
meu nome completo do que a escalacdo do time
do Atlético do final da década de 40.

Camus tem um texto muito bonito em que fala
da vontade de chorar nas tardes de domingo de-
pois de uma derrota do seu clube. Estou ligado
ao futebol como paixdo. Nas copas do mundo,
para falar a verdade, tenho orgulho quando vejo
a camisa da selecdo brasileira pelo mundo todo,
tenho orgulho de ver em Pelé um simbolo mundial
insuperavel.

Em que medida o futebol globalizado, que leva
para o exterior os jovens valores de maneira muito
prematura, mudou a relacao do publico com seus
idolos? O cinema ja retratou essa mudanca de
perspectiva?

Nao tenho conhecimento de que o cinema tenha
tratado desse tema. Mas hoje em dia, muitos
desses temas sdo tratados pela televisdo. Eu acho
que apesar da venda para o exterior dos jovens
valores refletir uma deficiéncia financeira do
nosso futebol, ndo termos condi¢des de competir,
de manter o craque jogando em nosso pais, acho
gue houve contribui¢des positivas mesmo para o
nosso futebol. Hoje, seria impensavel sermos sur-
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preendidos pelo carrossel holandés, por exemplo.
Nossos jogadores e nossos técnicos estao em todos
os lugares do mundo, ndo s6 a informacao circula,
mas a experiéncia, a vivéncia em diversos niveis.

Uma coisa importante no futebol globalizado é
gue nosso craque agora é um cidaddao do mundo.
Nao ha mais Obdulio Varela, ganhando no grito,
gue nos intimide. Nosso jogador, agora, briga com
ojuiz nalingua dele, seja ela qual for. Entdo nosso
craque, que ja era superior tecnicamente, agora
fala de igual para igual, ndo teme, ndo abaixa a
cabeca, ndo perde no grito, e também desfruta
das modernas técnicas de treinamento, de apri-
moramento fisico, da saude. Acho que quando o
torcedor, o menino torcedor, vé os Ronaldinhos
com a camisa do Real Madri, do Barcelona, ele
sente um grande orgulho da mesma forma, ele
sente orgulho do cara ser brasileiro e estar se
dando bem |4 fora, mostrando para o mundo
inteiro o nosso futebol. Porque tem depois o
momento da camisa verde-amarela e esta verda-
de, este fato fala mais alto. Nosso jogadores tém
essa qualidade de permanecerem profundamente
brasileiros, habitos brasileiros, atitudes brasileiras
muito fortes, muito arraigadas, com raras exce-
¢des o cara estd sempre louco para voltar, tocar
samba, bater uma bolinha na praia, tomar uma
caipirinha. Acho que o nacionalismo fala mais
alto, nossos craques continuam no imaginario
falando com o Brasil, nossos habitos, das coisas
de que orgulhamos. Vocé vé que nem com mulher



estrangeira os caras se casam, levam logo a mae,
um amigo, a dona Maria para morar com eles e
cozinhar um feijdozinho, para aquela feijoada
dos sdbados com os amigos.

Nesse sentido, vocé acha que o futebol hoje esta
mais enraizado no imaginario das pessoas, ou esse
vinculo era maior no passado?

Ndo me sinto capaz de avaliar esta diferenca.
Apesar da imensidade de novas ofertas, internet,
de jogos, games, etc., creio ser mais ou menos a
mesma coisa de antes. E digo mais: o futebol é uma
paixao praticamente no mundo todo.

Djalma Limongi Batista (Manaus, 1950)

Talvez a contribuicdo mais inesperada para o fute-
bol brasileiro visto pelo cinema tenha vindo de
Djalma Limongi Batista. Como ele mesmo diz na
entrevista a seguir, tem horror da bola. Mesmo
assim teve sensibilidade de perceber a potenciali-
dade dramatica do futebol com um titulo indispen-
savel a qualquer filmografia dedicada ao assunto,
Asa Branca — Um Sonho Brasileiro. Djalma é autor
de filmes como Brasa Adormecida (1985) e Bocage,
o Triunfo do Amor (1999), adepto da linguagem
poética aplicada ao cinema. Confira a entrevista.
Talvez as opinides de Djalma sobre o futebol sejam
as mais surpreendentes entre todas, em especial
porque partem de um artista que mantém de ma-
neira radical um distanciamento critico em relacdo
a esse esporte.
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Como vocé chegou a se interessar por futebol?
Fale um pouco da sua relacdo com o futebol na
infancia e adolescéncia. Para que time torce? la a
estadios? Continua indo?

Tenho pavor de bola. Panico. Mas gostava muito
de ver futebol. Na minha casa era algo que nem se
pensava, ndo existia, meu pai e todos ndés éramos
os antiatletas. Contudo, eu, sempre louco, gostava.
Na casa vizinha, morava o técnico do principal time
de futebol de Manaus; na época (anos 50), era o
Nacional. Um solteirdo obeso, muito engracado
e amigo da gente, camarada. Era o seu Alfredo
Barboza. Todas as fardas dos jogadores, no dia
seguinte das partidas, eram lavadas no tanque
pelas irmas dele, que aproveitavam e faziam isto
s6 de saia, com os seios a mostra, e a gente, mo-
leques, eu e meu irmao Gualter, adoravamos ficar
olhando. Quando nos descobriam, elas gritavam,
chamavam minha mae, ameacavam jogar cinza
nos nosso olhos... Depois as fardas dos jogadores e
as chuteiras lavadas ficavam no varal dos imensos
quintais dessas casas, no Alto de Nazaré, bairro
longinquo da longinqua Manaus... Esta € minha
primeira lembranca de futebol.

Depois, ja nos anos 70, fiquei muito amigo de
jogadores de varios times, em Sao Paulo e Ma-
naus. Meu tio Flaviano Limongi foi presidente da
Federacdo Amazonense de Futebol, e construiu o
estadio da cidade, o Vivalddo. Gracas a ele, amigo
de cartolas do Rio, conseguimos filmar no estadio
do Maracana cenas do Asa Branca.



Durante as décadas de 70 e 80 fui torcedor exal-
tado, ia aos jogos e tudo mais. Inclusive aqueles
em pequenos estadios, como do Pari, da Mooca...
Depois, nos anos 90, tomei um enjéo absoluto.
Hoje ndo sei te dizer nem quem é quem no futebol,
quem foi campedo... As vezes, um jogador, tipo Ro-
binho, ainda chama a minha atencao, mais nada.

Em Manaus sempre torci pelo Nacional, é claro. No
Rio de Janeiro, sempre fui Vasco da Gama, e, em
Sao Paulo, quando cheguei, gostava de saber que
o Palestra era o time dos italianinhos, e adotei o
Palmeiras — porque tenho um lado italiano, por
parte de mae.

Como vocé interpreta a extraordinaria populari-
dade do futebol no Brasil (e também em outros
paises)? Sera que esse jogo teria algum encanto
a mais, algo que envolve tanto as pessoas e as
emociona dessa forma?

Tenho uma visdo bastante antipatica sobre o
futebol. Perdi todo o encantamento que supunha
existir, de expressdo da cultura popular, mistifi-
cacdes do género. Acho que é uma sublimacao a
mais da cultura machista do mundo, cultivada por
isto mesmo, num mundo de machdes e belicistas,
animalesco mesmo. Acho que é um épio do povo
como o fundamentalismo das religides no mundo
do século 21. Hoje tenho horror a futebol! Espe-
cialmente copa do mundo, esse subito fanatismo
misturado a um nacionalismo conduzido pela mi-
dia, que nao existe no cotidiano brasileiro.
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Vocé acha que o cinema brasileiro tem dado a
importancia que o futebol merece? Ele é bem
retratado nas telas?

Por que teria de dar importancia? O futebol existe
independentemente do show-business. O cinema
brasileiro hoje é machista, miségino e profunda-
mente homofébico. Como poderia tratar do fute-
bol, se o futebol é sé isto tudo sublimado? Teria
que fazer também filmes que sublimem tudo isto
na violéncia, como os filmes made in Hollywood.
Mas, para isto, o cineasta precisa ser basicamente
esperto, completamente desprovido de preconcei-
tos, e querer so sucesso no box (bilheteria). Longe
dos cineastas brasileiros, que ainda se acham arau-
tos de verdades...

Qual ou quais sao seus filmes favoritos, tendo o
futebol como tema ou mesmo como elemento
narrativo secundario?

S6 gosto de Garrincha, Alegria do Povo, de Joa-
quim Pedro de Andrade, e do meu Asa Branca—-Um
Sonho Brasileiro. Eles ainda tém a ingenuidade
de acreditar na cultura brasileira, na civilizacdo
brasileira... No meu caso, o esteredtipo da estrela
do Brasil, que no final dos anos 70 — quando o
filme foi rodado - significava mudanca comporta-
mental que logo foi reprimida pela globalizacdo e
dominag¢ao do consumismo nos esportes, tornado
espetaculo de televisao.

Ja se disse que o futebol é mais bem representado
nos documentarios do que na ficcdo. Vocé concor-
da? Caso afirmativo, por que isso acontece?



N&o concordo, porque acho que o melhor filme so-
bre futebol feito na América Latina é o Asa Branca
—Um Sonho Brasileiro, o mais corajoso e audacioso.
O resto, especialmente os documentarios, apela
sempre para a mesma lengalenga, misto de politica e
arrivismo, machismo e nacionalismo. Exceto, é claro,
as filmagens do Canal 100, que eram deslumbran-
tes. Tenho uma amiga até, tinha porque ja morreu,
Angela Borges, que costumava me esculhambar
dizendo que o melhor do cinema brasileiro ainda
eram as filmagens de futebol do Canal 100... Com
suas teleobjetivas colocadas rente ao gramado, tinha
algo de monumental na imagem. A imagem era
pelicula. A idéia ainda era nelsonrodrigueana.

Ha diretores que acham muito dificil filmar o fu-
tebol, propriamente dito. Caso positivo, por que
vocé acha que isso acontece?

Dificil ndo é nem um pouco, basta ter dinheiro.
Para queimar negativo a vontade. Hoje em dia,
com digital, nem este problema existe mais, pode-
se gastar filme a vontade. Dificil é fazer CINEMA,
escrever cinema - isto, decididamente, nao é pra
qualquer um, diria Jean Renoir...

Vocé acha que o futebol tem mudado de funcao
no imaginario popular ou é basicamente o mesmo
de ha muitos anos? Nesse caso, vocé acha que o
cinema tem retratado de maneira adequada essa
posicao que o futebol ocupa no imaginario das
pessoas? Mudou essa forma de representacdo com
o passar dos anos?
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Claro que o futebol se adapta a época. Na idade
de ouro do século 20, que sdo os anos 60 e 70, ele
ia acompanhando — com muita dificuldade, por
sua motivacao intrinseca ser altamente conserva-
dora - as transformacdes radicais do mundo. Foi
por isto que me interessei pelo futebol, foi uma
época em que era possivel falar do outro lado do
futebol — no meu caso, recusando o proselitismo
politico. Entretanto, ainda acho que as estrelas do
Brasil séo os jogadores de futebol, e ainda acho que
muitos deles fardo um dia revolucdes...

No tempo de Nelson Rodrigues havia uma associa-
¢ao muito clara da nacionalidade com o futebol,
em especial com a selecao. Vocé acha que, nestes
tempos de globalizacao, essa relacao mudou?
Nelson Rodrigues — mesmo no que pese sua genia-
lidade em escrever as cronicas esportivas —tem em
relacdo ao jogador de futebol quase uma posicao
escravagista. Ele associa o jogador ao utilitarismo,
ao usufruto — que transforma em nacional, no que
é esperto. Foi contra este tipo de atitude que o
jogador de futebol dos anos 70, os Asas Brancas,
comecou a rebelar-se.

Pergunto a mesma coisa em termos da identidade
nacional. Muitos criticos entendem que o estilo do
brasileiro jogar reflete de certa forma o carater na-
cional do pais. Vocé concorda? Acha que isso ainda
tem validade hoje em dia? Como vocé define esse
estilo e como define esse carater nacional?

Refletiu. Quando era anarquico, individualista,



imprevisivel. Hoje é lenda. Apenas reflexo de uma
cultura classista, cuja Unica saida para o menino
pobre ascender socialmente é ainda o futebol.
Afirmando mais uma vez o machismo dominante.
Ou comandar o trafico, né? Ou entrar pro Bolshoi?
Ou pro Olodum... Enfim, uma merda.

Ha uma crenca de que filme de futebol nao da
certo em bilheteria. Como se explica essa con-
tradicao? O futebol é uma paixao nacional, mas,
quando retratado numa tela de cinema, nao atrai
grande publico. Por que isso acontece?

Sem essa! Asa Branca teve mais de 600 mil espec-
tadores em 1982, com pifio lancamento, pra variar
(como aconteceu com todos meus filmes). Entre-
tanto, foi muito premiado e até hoje é exibido
em tudo que é evento internacional que exiba o
audiovisual do futebol.

O que acontece é que ninguém sabe como abor-
dar - cinematograficamente — o futebol. E ai é que
fica melhor dizer que filme de futebol é fracasso...
Estou falando de filme de ficcdo. Documentério é
outra coisa, ndo precisa de bilheteria... Precisa de
impacto social, talvez.

Ha autores que entendem que o futebol é uma
espécie de dramatizacao da vida social em forma
de jogo. Nesse sentido, muito rico e cheio de pos-
sibilidades, ele nao deveria atrair mais a atencao
dos cineastas do que o fez até agora?

Esses autores devem ser muito primarios. Talvez
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Tom & Jerry sejam mais dramaticos... Contudo,
digamos que futebol é a¢do, e drama em grego
significa acdo. Pode-se fazer um filme de agdo so-
bre futebol tdo hipnético quanto qualquer filme
de a¢do (dos mais brutais e sucesso de bilheteria!)
americano... E s6 saber como. Ter saco de fazer
algo assim! Convencer um cretino dum financia-
dor a produzir... Como todo fato humano, é claro,
antropologicamente, pode-se fazer uma leitura
genial também. Pode-se fazer uma leitura poética,
como no meu Asa Branca... Tudo é, no cinema, uma
questao de linguagem, formal mesmo.

Vocé sente que a sua vida esta ligada ao futebol?
De que forma isso acontece? Qual é a sua relacao
atual com ele?

S6 pelo Asa Branca — Um Sonho Brasileiro, pela
alegria imensa de ter feito este filme, pela alegria
imensa de que ele foi feito pensando sobretudo
no povo brasileiro, na cultura do Brasil. Sem arre-
pendimento. De resto, tenho boas lembrancas de
uns namorados jogadores de futebol que tive...
Sao que nem bailarinos: belos, cultuam o corpo, e
criam com isto uma liberdade que seria fantastica,
se... Todos transam, mas todos ndo podem sequer
realizar isto em palavras, em pensamentos... Ha
um medo terrivel comandando suas vidas. Had uma
terrivel corte marcial coercitiva em torno deles, ha
mesmo um Santo Tribunal da Inquisicdo da Midia,
horrivel, que nos dias de hoje se camufla em caste-
los de Chantilly, desfiles fashion, riqueza, riqueza
e mais riqueza, é preciso dar lucro, estar na midia,



ser atleta do século, menino de ouro, jogador do
ano, etc...

Em que medida o futebol globalizado, que leva
para o exterior os jovens valores de maneira muito
prematura, mudou a relacao do publico com seus
idolos? O cinema ja retratou essa mudanca de
perspectiva?

O cinema nao retratou quase nada sobre o fute-
bol, a ndo ser o 6bvio, desses que saem em qual-
quer mesa-redonda de programa dos domingos,
ou dos diarios. O futebol globalizado é parte da
ditadura financista do mundo atual. E claro, como
tudo, ha no seu interior um movimento dialético
que deverd explodir muito em breve... Deve haver
uma espécie de internet no interior do futebol,
s6 pode! Alguma coisa que vai detonar! Uma alta
comunicagao que nao se tem nem idéia, que vai
virar a mesa um dia... Continuo otimista, apesar
de tudo.

Nesse sentido, vocé acha que o futebol hoje esta
mais enraizado no imaginario das pessoas, ou esse
vinculo era maior no passado?

O futebol é como o ato teatral, faz muita onda,
mas termina ali mesmo... Como, evidentemente,
a comparacao termina ai, o teatro permanece na
membdria, o futebol cria apenas uns mitos — quase
sempre por suas vidas fora do campo, e uma meia
duzia de jogadas geniais... Mais nada. E um renovar
constante de uma sublimacdo, precisa de lenha
como numa lareira, permanente. Imediatista, e
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pronto. Até telenovela é capaz de criar um vinculo
maior no inconsciente coletivo... A ndo ser que
vocé comece a tomar pelo pior lado do futebol:
permanece como expressao de massa mal-educada,
sem cultura, machista, violenta, desesperada...
Manipulada, cordeiros de filme de Buiuel, dpio
do povo mesmo.

Luiz Carlos Barreto (Sobral, Ceara, 1928)

O produtor Luiz Carlos Barreto foi diretor de foto-
grafia dos classicos Vidas Secas (1963), de Nelson
Pereira dos Santos, e Terra em Transe (1967), de
Glauber Rocha. Produziu O Assalto ao Trem Paga-
dor (1962), de Roberto Farias, Garrincha Alegria
do Povo (1963) e O Padre e a Moca (1965), ambos
de Joaquim Pedro de Andrade, A Hora e a Vez de
Augusto Matraga (1965), de Roberto Santos, entre
outros. Dirigiu o documentario Isto E Pelé em 1974,
ano em que o Rei se despediu do futebol brasileiro.
Antes da carreira cinematografica, Barreto foi fo-
tégrafo conhecido na imprensa carioca e fez época
com sua camera favorita, uma Leica alema. Nessa
funcao, a servico da revista O Cruzeiro, se encon-
trava atrds da meta de Barbosa quando Ghiggia
marcou o segundo gol do Uruguai e decretou a
derrota do Brasil na copa do mundo de 1950. Um
dia deseja transformar em filme essa experiéncia
traumatica, o que talvez seja a melhor forma de
esquecé-la. Rubro-negro no Rio e tricolor em S&ao
Paulo, continua ligado ao futebol. O ex-jogador
Claudio Adao é seu genro e Felipe Adao, o neto,
joga atualmente no Botafogo.



De que maneira comec¢ou a sua relacdo com o
futebol?

Minha relacdo com o futebol comecou nas peladas
de rua com bola de meia em Fortaleza; depois nos
terrenos baldios até chegar a um time organizado
do qual eu era o center-half (hoje meio de campo),
presidente e técnico. Este time se chamava 24 de
Maio Futebol Clube, nome da rua que eu morava.
Em 1947 vim morar no Rio e passei a jogar no ju-
venil do Flamengo, onde me chamavam de Danilo
cearense por ter estilo parecido com um famoso
center-half do Vasco da gama, Danilo Alvim.

Em 1948 fui convocado para a selecdo brasileira de
amadores que disputaria a Olimpiada de Londres, o
gue ndo aconteceu por falta de verba para custear
a ida da selecao para a Inglaterra.

Antes de se envolver com o cinema vocé teve uma
longa carreira na imprensa. Como ela se vincula
ao futebol?

Em 1950 larguei o futebol e voltei ao jornalismo,
carreira que iniciei no Ceara nos anos 40. Tornei-
me repoérter e fotdégrafo da revista O Cruzeiro e
cobri como chefe da equipe esportiva as copas de
50, 54, 58 e 62.

Vocé torce para que time? Ainda vai ao estadio?
Sou torcedor do Flamengo no Rio e do Sado Paulo
em SP. Sempre freqlentei os estadios por prazer
e por dever de oficio. Atualmente sé vou a jogos
no Maracana para ver meu neto Felipe Adado jogar
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pelo Botafogo. Felipe é filho de Claudio Adao,
casado com minha filha Paula.

As vezes a gente se pergunta por que o futebol
tem essa importancia na vida das pessoas. Vocé
tem alguma teoria a respeito?

Ha varias teorias para explicar o encanto e a
popularidade do futebol que vdao das mais inte-
lectualizadas as mais simples ou simpldrias, mas
pessoalmente penso que o encanto do futebol é
pelo fato de ser o Unico esporte com bola que é
praticado com os pés, exigindo, portanto, maior
habilidade e maior uso de gestos e expressao
corporal. O futebol mistura forca, habilidade, in-
teligéncia e criatividade. O grande craque é uma
entidade superior, um DEUS.

Voltando ao cinema. O que vocé realizou nessa
area que tenha relacao com o futebol?

Como diretor, realizei Isto E Pelé. Produzi, colaborei
no roteiro e fiz sequnda unidade de cdmara em
Garrincha, Alegria do Povo, dirigido por Joaquim
Pedro. Produzi o documentario Mané Garrincha,
de Fabio Barreto, que mostra a decadéncia desse
grande idolo. Produzi Uma Aventura do Zico (fic-
¢do), direcdo de Anténio Carlos Fontoura, e O Ca-
samento de Romeu e Julieta, de Bruno Barreto.

Quais sao as melhores lembrancas que vocé tem
dessas atividades?

Filmar o Mané no Maracana foi uma aventura
inesquecivel, sobretudo porque tinha Glauber



Rocha como meu assistente de cdmara no dia em
gue usamos cinco camaras num jogo Botafogo x
Flamengo, no Maracana. Filmar com Pelé no auge
da gléria foi uma estimulante experiéncia, mesmo
porque ele sempre deu mais importancia ao cinema
do que ao futebol. Tenho as melhores recordacdes
das filmagens de Garrincha, Alegria do Povo em
Pau Grande no ambiente da familia do Mané e
seus amigos.

Dos jogadores que vocé viu, quais os que mais o
impressionaram?

Zizinho, Pelé, Garrincha e Nilton Santos foram os
que mais me impressionaram pelo amor, prazer e
carinho com que tratavam a bola. Eles souberam
elevar o ato de jogar futebol em forma de arte
pura.

Acha que o cinema ainda pode fazer grandes fil-
mes sobre o futebol?

Acho que o futebol pode motivar grandes filmes
quando se compreender melhor a dramaturgia do
jogo e a paixdo do torcedor.

Qual o seu filme favorito que tem o futebol como
assunto?

O Casamento de Romeu e Julieta é meu filme
preferido por sua constru¢do dramaturgica esta-
belecendo o elo entre o dentro do campo e a vida
fora do campo.

Quais as dificuldades para filmar o futebol?
O jogo de futebol, propriamente dito, é quase
impossivel de ser reencenado com precisdo e
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credibilidade. No filme O Casamento de Romeu e
Julieta conseguimos reencenar lances de uma par-
tida Corinthians x Palmeiras de 1979 e obtivemos
excelentes resultados, mas tivemos que usar joga-
dores juniores do Palmeiras e ensaiar as jogadas
durante uma semana. Essas cenas foram dirigidas
por Claudio Adao e Paula Barreto, e o Bruno ape-
nas posicionou as camaras para documentar. No
filme Garrincha, Alegria do Povo, Joaquim Pedro,
que ndo curtia muito futebol, revolucionou a
forma de filmar futebol e torcida introduzindo a
teleobjetiva de 1 metro para captar, em close-up,
as emocodes das jogadas e das rea¢des do torcedor.
Dai para frente o Canal 100 passou a adotar a
mesma técnica.

Mudou a relacao do brasileiro com o futebol?

A excessiva profissionalizacdo e a exagerada explo-
racdo comercial transformaram a relacdo do torce-
dor com o futebol, tornando-a menos romantica.
Mesmo assim o futebol ainda ocupa importante
espag¢o no imaginario popular.

O Nelson Rodrigues identificava a selecao com o
pais. Isso ainda vale?

A selecdo brasileira ainda é a pdtria de chuteiras
como dizia Nelson Rodrigues. Por isso mesmo
no final dos anos 50 a selecdo teve que mudar o
uniforme para o verde e amarelo depois de uma
forte campanha liderada pelo Walter Mesquita,
entdo chefe da pagina de esportes do jornal ca-
rioca Correio da Manha. Para reforcar essa idéia



de patriotismo, a bandeira nacional passou a fazer
presenca em todos jogos das selec¢des brasileiras,
ndo so6 de futebol mas em todas as competicbes
esportivas pras quais o Brasil se fez representar.

Ainda existe um estilo brasileiro de jogar ou isso
acabou, com a globaliza¢cao?

O estilo, a técnica e o apurado espirito de improvisar
do jogador brasileiro é um dado cultural e represen-
tativo da alma popular brasileira. Isso acabou sendo
deturpado nos anos 80 e 90. S6 agora, com a gera¢ao
dos Ronaldos e Robinhos, é que se esta recuperando
a picardia, a alegria da firula que sempre foi a marca
do nosso futebol.

O que acha que esta faltando o cinema fazer pelo
futebol?

Acho que se deveria fazer uma série de filmes (do-
cumentarios e ficgdes) sobre nossos grandes idolos
(Domingos da Guia, Lednidas, Zizinho, Didi, Gerson,
Rivellino, etc. etc.) além de outros aspectos envolven-
do a vida social, politica e cultural do Brasil a partir
do tema futebol. Pessoalmente tenho um projeto
com o Armando Nogueira de realizar um filme inspi-
rado no filme Campo dos Sonhos para tentar atingir
a poesia que envolve o futebol. Como aconteceu
com todo brasileiro daquele tempo, o gol do Ghiggia
foi como se um raio tivesse me fulminado.

Ja tivemos um roteiro sobre aquele jogo mas a in-
tensidade daquela tragédia é irreproduzivel. Quem
sabe ainda conseguiremos.
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Pelé — Edson Arantes do Nascimento (Trés Cora-
¢Oes, 1940)

Precisa apresentar o personagem? Basta dizer que
esta longa conversa com Pelé aconteceu na casa
de Anibal Massaini Neto, diretor do documentario
Pelé Eterno. Pelé é muito simpatico, atencioso,
direto, ndo foge de perguntas e lembra-se de
tudo. Homem do mundo, ocupadissimo, cede ge-
nerosamente seu tempo a quem deseja ouvi-lo,
ou pelo menos foi o que aconteceu dessa vez, um
bate-papo sobre futebol de umas trés agradaveis
horas. Uma pequena parte da conversa foi pu-
blicada no jornal O Estado de S. Paulo. O que se
segue é a integra.

Vocé parou de jogar no Brasil em 1974 e tem
recebido incriveis manifesta¢oes de carinho nas
pré-estréias do filme Pelé Eterno pelo pais. A que
atribui essa permanéncia na memoria do povo?

Eu acho que é porque eu sempre respeitei o torce-
dor. Eu vejo hoje, e fico até meio triste com isso, o
jogador que tira sarro da torcida, manda a torcida
calar a boca. Eu quando entrava em campo, orava
e pedia duas coisas: para que ninguém se contun-
disse e 0 jogo ndo empatar em zero a zero, por-
que o torcedor se sacrifica, viaja, vem de fora, ele
paga, e o jogo de zero a zero é uma frustra¢do. Se
tiver de empatar, que seja um 4 a 4, por exemplo,
porqgue ai ele viu um show. Entdo eu pedia isso,
para ninguém se machucar e a gente dar um bom
espetaculo. E isso ai deixava o pessoal feliz. Entado



eu acho que por isso eu sou lembrado e mesmo
por gente que ndo era daquela época. Imagine,
um menino de 30 anos, por ai, ndo me viu jogar.
Pode ter visto um ou outro gol, mas nao me viu. E
a memoria permanece.

A gente vendo o filme, a sensacao que fica é que
nunca mais vai se ter um futebol como aquele.
Entao aproveito para te perguntar. Como vocé
compara o futebol que vocé jogava na sua época
com o de hoje?

Eu acho que a mudanca nédo foi sé no futebol.
Ela foi de toda a sociedade. Sabe, o conceito de
vida é que mudou. Na educac¢do, no respeito ao
préximo. Por exemplo, entre os jogadores, os mais

Luiz Zanin Oricchio, Pelé e Anibal Massaini
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jovens chamavam os mais velhos de senhor. Ain-
da tinha aquele negdcio de pedir a béncao para
os pais. Entdo havia um respeito maior entre os
clubes, diretores e torcidas. O jogador jogava no
clube porque gostava. Entdo houve essa grande
mudanca na cultura, em nivel mundial, essa coisa
do imediatismo. Mudou tudo. Agora, com tudo
isso, o futebol continua sendo o maior espetaculo
de todos, apesar de tantas mudancas. Vocé vé: na
época em que eu apareci e passei a ser conhecido,
ndo havia um sé jogador de qualidade. Era um
monte. Em cada clube tinha 3, 4 craques. E vocé
se identificava com eles. E quase ninguém queria
sair para jogar la fora. Era um ou outro que saia.
Mas a maioria preferia ficar no clube.

Vocé mesmo recebeu um monte de propostas para
sair, nao?

Um monte. E varios jogadores foram embora. Na
época em que eu recebia essas propostas, da Europa,
do México, varios se foram. Foram o Sormani, Nenég,
o Altafini, Evaristo, o Dino Sani, que jogava no
Palmeiras, o Julinho Botelho, o Amarildo, que foi
campedo do mundo, jogou em 1962 comigo. Quer
dizer, mesmo naquela época, saia muita gente.
Mas ficava muita gente. A producdo era maior.
Saiam muitos bons e ficavam muitos bons também.
Hoje infelizmente saem e a gente fica com déficit
por aqui. Entdo essa mudanca que eu acho que é
perigosa para o futebol. Hoje o jogador fica uma
temporada no Corinthians, a outra temporada ele
vai para o Palmeiras ou vai para o Flamengo. Em



todo time que ele vai ele beija o escudo. Diz que
ama o time quando ¢é apresentado. Po, entdo é um
negocio meio falso, ndo é? Quem paga mais, ele
beija a camisa. E isso que eu acho um perigo para
futebol, o perigo dessa falta de continuidade.

Porque o torcedor tem uma relacdo de paixao com
o seu time...

E com o seu idolo... Para os mais jovens hoje é
complicado porque ele nédo se identifica com o
seu idolo. E até engracado vocé ver. Porque anti-
gamente vocé falava do Rivellino, sabia que era do
Corinthians, Zico, era do Flamengo...

Pelé, sabia que era do Santos...

Tostao, era do Cruzeiro. E assim por diante. Entéo,
eram pontos de referéncia para os jovens. Hoje,
ndo... No Santos de 2002, 2003, se via muito na
Vila Belmiro as menininhas que iam ao estadio s6
para ver o Diego... ou o Robinho. Pois &, sdo os que
criam vinculo com o time. Se vdo embora...

Pois &, eu estou preocupado com essa situacao do
futebol brasileiro...

E também essa transferéncia, sei 14, como dizer.
O jovem vai ao campo, ele ndo vai para ver o fu-
tebol, ele vai para desabafar, e dai essas cenas de
violéncia...

E uma violéncia da sociedade, na verdade, e o cara
vai para desabafar...

Justamente. Entdo ndo é sé o problema especifico
da mudanca no futebol. E a sociedade de uma ma-
neira geral, que esta sofrendo essa mudanca.
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Pelé, vocé vendo o filme, ele é um retrato que te
agrada da tua carreira? E um retrato completo, ou
vocé sente falta de alguma coisa?

Completo nao da para ser (risos). Mas tanto quanto
é possivel, num compacto de duas horas, define,
ndo a minha carreira, mas a minha vida, até o mo-
mento. Porque muito pouca gente, por exemplo,
sabia da histéria do meu pai. Essa histéria que esté
no filme, ndo adianta querer explicar, porque é
uma coisa de Deus. O Pelé bateu todos os recordes
de gols, em nivel mundial. O Unico recorde que o
Pelé ndo bateu foi o de cinco gols de cabeca num
jogo sé. Agora, por que é que tinha de ser o meu
pai a ter esse recorde? Podia ser o Lebnidas, podia
ser um inglés, que sé jogam na base da bola cru-
zada e marcam muitos gols de cabeca. Podia ser
um italiano. Mas ndo. Foi o Dondinho, meu pai.
Entdo sdo coisas dificeis de explicar. Para explicar
essa historia precisava de um outro filme. Isso é
uma coisa importante por causa da minha forma-
cao religiosa.

Em hebraico, ndo sei se vocé sabe, tem a palavra
Pelé na Biblia. Um estudioso da Biblia, ele encon-
trou em hebraico a palavra Pelé, que significa
maravilhoso. Eu achava que tinha de colocar isso
no filme. Mas o diretor ndo deixou. Disse que
ia muito para o lado mistico e tal. Disse que ia
tomar muito tempo, entdao ndo entrou. Mas tem
muitas coisas que poderiam entrar no filme e ndo
entraram. Agora, eu acho que esta la por exem-
plo, tudo o que o Pelé representou para o pais,
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o que o Pelé fez pela auto-estima desse povo. Se
nao tivesse esse resgate do filme nao seria possi-
vel mostrar tudo isso. Isso é que me deixa muito
emocionado. Porque sendo as futuras geracdes
jamais iriam saber desse trabalho social que o Pelé
fez. Isso me satisfez muito, independente de gols
e tudo o mais.

(Intervencao do diretor Anibal Massaini: é um
jogador de uma camisa s6, é um jogador que
recusou inumeras propostas do exterior e tem
aquele gesto no final da carreira, que ele pega
um ano de contrato e doa para uma instituicao
de caridade)

Eu ndo tinha falado para ninguém isso, ndo queria
falar porque eu tinha feito justamente para isso,
para ndo sair na imprensa nem nada... Agora tem
outra coisa também. Agora vocé viu o filme, o milé-
simo gol. Qual a coisa mais bonita do milésimo gol?
Tem o gol de placa, tem o gol contra o Juventus.
Agora, a coisa mais bonita é quando eu dedico o
milésimo gol as criancas. E sabe o que aconteceu?
O diretor tirou essa parte do filme.

Deixa eu dar um depoimento de quem acompa-
nhou a sua carreira de perto, como foi o meu caso.
Essa histéria de ter dedicado o gol as criancas, e
tudo o mais, ficou tao marcada no imaginario das
pessoas, que nem se sente falta dela no filme. Esta
implicita, como se estivesse Ila...

E, mas como isso tem mais de 30 anos eu acho que
podia recordar. Trinta anos e eu espero que nao



precise de mais 30 para educar esse povo, nao é?
Para dar escola e tudo o que se precisa fazer...

Vocé acha que mudou alguma coisa nesse tempo?
E isso que estou dizendo, ndo mudou. Piorou. Ndo
é coisa desse governo. Foram varios e ndo optaram
pela coisa mais importante, que é a educac¢do. Nao
vai mudar, se vocé nao der educacao, ndo tem jeito.
Mas, enfim, como vocé disse: fica implicita, para
quem se lembra, mas as novas geracdes tinham que
saber desses pontos. Ndo é s6 o gol, o campeonato.
Enfim, eu queria era isso, deixar um legado para
as préximas geragoes.

Falando nessa historia de legado, alguma das bio-
grafias que vocé tem te satisfaz, Pelé?

Eu fiz uma agora em inglés, que ficou muito boa.
Mas ainda ndo é a biografia autorizada, trabalhada
comigo...

Tem aquela do Benedito Ruy Barbosa, mas vocé
estava no meio da sua carreira, alids, no comeco
quase...

Pois &, o livro é de 1962. Depois tem coisa mais es-
pecifica de futebol que é Jogando com Pelé. E tem
agora Os Dez Coracgbes de Pelé, do José Castello,
que é mais mistica, mais espiritual, entende? Eu fiz
umas correcdes. Eu gosto porque é uma maneira
de falar do Pelé diferente, mais mistica, como eu
disse. Essa da Inglaterra ficou muito boa, eu fiz
também algumas corre¢des, mas ndo é a autori-
zada. E agora eu pretendo fazer uma autorizada.

345



346

Eu tinha até uma pré-conversa com o Juca Kfouri,
mas depois essa idéia morreu. O Fernando Morais
também se interessou. O Ruy Castro também falou,
mas depois ele disse que ndo escreve sobre pessoas
vivas. Mesmo assim ele estad tendo problemas com
as filhas do Garrincha (nota: a editora Companhia
das Letras, que publicou A Estrela Solitaria, foi
condenada a pagar uma indenizacdo as filhas de
Mané Garrincha em fevereiro de 2006).

Houve problemas com a autorizacao de imagens
dos outros jogadores para o filme? Por exemplo,
eu notei a auséncia do gol do Gérson na final
contra a Itdlia em 1970. O que houve?

Aquilo foi uma brincadeira que ele levou a mal. Num
Fantastico sobre a copa de 70 pediram para eu fazer
um comentario pitoresco, contar alguma coisa de
bastidor que ainda nao tivesse sido contada. No jogo
contra o Uruguai, quando estava 1 a 1, durante o
intervalo a gente tinha de conversar e ficou aquela
histéria: Cadé o Papagaio (Gérson), cadé o Papa-
gaio? Precisamos combinar como é que a gente vai
jogar. E o Papagaio estava no banheiro fumando...
Um comentario bem-humorado. O Carlos Alberto
(Torres) falou: P6, depois vocé fuma, vamos agora
falar do jogo. Alguém deve ter contado isso pro
Gerson de uma outra maneira. Ai ele falou no ar,
no programa que ele tinha na TV: O Pelé que va
jogar a bolinha dele, que ndo vai terimagem minha
nenhuma no filme dele (risos). Eu ndo ouvi ele falar
isso. Algumas pessoas comentaram. Ai eu falei, deve
ser engano. Ele ndo deve ter entendido. Peguei o



telefone, eu estava em Nova York e falei com ele:
0, Papagaio, aquilo é uma brincadeira. Porque ndo
foi s6 uma vez. Varias vezes vocé saiu escondido
para fumar. E brincadeira de jogador, vocé fala do
chulé de um, coisas assim, brincadeiras das copas.
PGS, vocé precisa estar 13, pela nossa amizade... Ele
respondeu: Tudo bem, ta tudo ok. Ai eu vim aqui,
falei novamente com ele, e ele disse: Esta tudo
confirmado. Mandei o meu sobrinho, que estava
cuidando do caso, falar com ele. Ai o meu sobrinho
ligou para ele e ele entdo disse: Nao, eu mudei de
idéia, manda o Pelé procurar o meu advogado. Ai
vi que ele ndo estava com muito interesse em par-
ticipar. Entao ficou assim.

Essa histéria do direito de imagem é muito com-
plicada. Vocé nao teve problemas com as filhas
do Garrincha?

Houve aquela historia do album de figurinhas
que a CBF fez da copa de 1970. Alguns jogado-
res receberam, assinaram, eles pagaram caché,
outros nem ficaram sabendo. Foi o meu caso, e o
de uns quatro ou cinco. Como nés soubemos que
foi vendido, nds fomos reivindicar os nossos direi-
tos. Eu acabei acertando com a CBF, mas ai o meu
advogado ndo me repassou o dinheiro. Eu fiquei
em cima da CBF, que sustentava que tinha pagado.
E tinha pagado mesmo, s6 que estava com o advo-
gado. Agora, o Garrincha tinha 12 filhos. Entao,
quando eu fui fazer o filme, falei para o Anibal:
Olha, toma cuidado com isso, aparecem imagens
do Garrincha e elas tém direito. Vocé tem de pegar
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autorizacdo de todas. Levou um ano, mas pegou
de todas. Dificil, porque algumas estdo casadas, os
maridos interferem...

Agora, com aquele pessoal do grande time do San-
tos vocé tem um relacionamento bom até hoje?
Tenho. Varios deles ddo depoimentos no filme. O
Zito ainda esta 14, o Pepe estd sempre la. Fiquei
contente de rever o Gilmar, mas triste com o esta-
do de saude dele, ele estava na cadeira de rodas.
Gracas a Deus teve um probleminha com o Dorval
e o Coutinho, mas ja acertamos as pontas. O Lima
€ meu concunhado, é casado com a irma da minha
ex-mulher, td sempre la no Santos. O Clodoaldo é
meu socio |a na escolinha de futebol, o Litoral. O
Calvet agora é fazendeiro |4 em Bagé.

Aquele foi o maior time de todos os tempos? No
livro do Odir Cunha (O Time dos Sonhos) ele tenta
provar que aquele Santos foi o maior. Porque ha-
via aquela duvida, era o Santos ou o Real Madrid
daquela época?

O Real Madrid, como era um time rico, nao parti-
cipava dos mesmos torneios que o Santos. E tem
uma coisa que é engracada, e que até hoje ndo esta
explicada é que numa das excursdes, nds jogamos
contra o Real, [& em Madrid, e o Santos perdeu
por 4 a 2. Nunca mais o Real Madrid jogou com o
Santos. Todo torneio que a gente participava eles
saiam. Jogaram com o Vasco, com o Corinthians,
mas nunca mais com o Santos. Nunca deram uma
chance de revanche. Porque havia aquele tira-teima



de quem era o melhor e entdo eu acho que foi por
isso. Bom, uma coisa puxa outra. O Chico Buarque
fez 60 anos outro dia e ele comentou com o repor-
ter: E, o pessoal fala muito de Pelé e Coutinho, mas
o0 bom mesmo era o Pagao. Entao ele me mandou o
recado (risos). Vocé vé, éramos jogadores de carac-
teristicas diferentes, como comparar?

O Chico é louco pelo Pagao. Quando vocé chegou
ao Santos, o Pagao ja estava la...

Ja estava 13, mas eu entrei e me firmei no time, e o
Pagao entrava e saia. E quando jogava o Pagao, eu
jogava mais a frente, e quando entrava o Coutinho,
era o contrario — o Coutinho mais a frente e eu mais
atras. O Pagdo fazia mais o terceiro homem. Ele
nao era muito de choque, mas era muito, muito
inteligente. Tocava a bola, fazia lancamentos. Ai
ele veio para o Sao Paulo. Entdo esse Santos que
vocé falou, bom, foram uns 12 anos sem perder
nada ou quase nada.

Bom, tinha vocé a frente, mas também vocé tinha
ao lado todos esses grandes jogadores. Mas vocé
acha que tinha a ver também com o esquema ta-
tico usado? Porque o Santos era muito ofensivo,
jogava com dois pontas abertos...

E, mas é uma coisa engracada, porque o esquema
gue o Santos jogava a selecao de 70 utilizou depois
e ninguém se lembra. Porque todo mundo via o
Pelé fazer muito gol e achava que o Santos era um
time que sé atacava. Mas as vezes nés jogavamos
s6 com o Coutinho a frente, e o Pepe, mais aberto.
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Mas voltava o Dorval, que jogava de ponta-direita,
depois veio o Toninho Guerreiro, que também
voltava, jogava de meia, armando, eu voltava,
o Lima voltava. O meio de campo era o Zito e o
Mengalvio. A gente pegava sempre o time contra-
rio de surpresa. Porque se era um time defensivo,
depois de levar um, dois gols, ai tinha de sair e
entdo se ferrava. E era o mesmo esquema que a
selecdo jogou em 70, porque o pessoal pensa que
como o Brasil fez muitos gols, ele s6 atacava. As
vezes ficava so o Tostao na frente, e as vezes nem
ele. Vinha todo mundo para o meio de campo, e
a gente saia todos juntos, também. Esse Santos
que surgiu em 2002 com Robinho e Diego foi um
time que surpreendeu assim. Nos classificamos em
oitavo para a parte final do campeonato, e com
um pouco de sorte. Entdo fomos jogar contra o Sdo
Paulo, que era o melhor, o Ledo armou bem o time,
e o que aconteceu? Arrebentamos. Todo mundo
muito rdpido, um time desconhecido, jogadores
jovens. Eu até brinquei com o Ledo. Falei assim
para ele, quando ele saiu: P6, vocé é um cara de
sorte, vocé ganhou, foi campedo, pegou a melhor
parte, porque o Santos se defendia bem. Quando
o Santos ficou conhecido, comegou a complicar.
Porque ai tinha de ganhar. Quando jogava na
Vila, vocé que é santista deve ter acompanhado, o
Santos comecava a tomar um, dois gols de contra-
ataque. Porque os times faziam o contrario. Se
defendiam, o Santos ia, ia, ia, e tomava gol no
contra-ataque.



A eliminacao para o Sao Caetano foi isso. Eles
fizeram dois gols na Vila, o Santos ainda virou,
mas tomou o empate. Foi jogar no Anacleto Cam-
panella e tomou de quatro.

E os outros jogos também, tomava um, dois na
frente e era obrigado a correr atras. As vezes se
recuperava. O que aconteceu com o Santos foi
isso. Nao é que piorou. Era o mesmo time, s6 que
o Santos passou a ser o time bom. Tinha de ganhar.
Os outros vinham com medo, se defendiam, e ai
comegou a complicar.

Mas vocé vé muita diferenca na maneira de jogar
dos times de hoje e os dos anos 60? Nao estou
nem falando na qualidade dos jogadores, mas no
desenho tatico, por exemplo.

Alguns times nao mudaram muito. O Palmeiras
jogava se defendendo, como joga agora. Jogava
no contra-ataque, com um ou dois na frente. Os
times pequenos jogavam todos se defendendo. No
caso do Santos era menos. O que eu vejo hoje ndo
é a diferenca de um time para outro. Sdo todos os
times jogando igual. Inclusive na Europa. Todos
no 4-4-2, iguaizinhos. Os que tém mais habilidade,
mais conjunto, superam no toque de bola, fazem
uma jogada diferente.

Mas no geral é sempre igual: perdeu a bola todo
mundo volta, dad combate, e tal. Entdo, nesse senti-
do, mudou muito. Ndo tem mais esquema definido.
Todo mundo é igual.
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E em termos de craques, do jogador que faz a
diferenca, como vocé fazia?

Infelizmente, é escasso. Antes, a gente via dois,
trés craques em cada time. Hoje, pra vocé ver um
craque, mas craque mesmo, é dificil. E quando vocé
vé, ndo é completo. Porque eu gosto de analisar.
O que é um craque completo? Tem pé direito e
pé esquerdo, sabe se colocar bem, sabe cabecear.
E tem o especialista, que faz gols, batalhador, que
vai |4, mas tem defeitos. Eu sempre brinquei com
o Ronaldinho Fenémeno, eu fui |4 na casa dele,
quando ele jogava na lItalia e falei: P6, quando
vocé vai aprender a fazer gol de cabeca? E um
centroavante maravilhoso, mas que tem o déficit
de nado saber cabecear. Eu fiz uma aposta com o
Robinho, quando ele estourou e disse: Quando
vocé fizer um gol de cabeca eu vou te dar um
carro. Ai ele levou um tempao e fez logo dois e
veio me cobrar. Eu falei: Vocé em quatro anos de
carreira, faz dois gols de cabeca e tem coragem
de me cobrar? (risos). Entdo, era uma coisa que
no nosso tempo era obrigatério, bater bem de
esquerda, treinar a cabecada, tinha a forca, onde
a gente treinava. Nao sei por que é que tiraram
esse treinamento de fundamentos do juvenil, do
infantil. Entdo, no Flamengo, vocé tinha dois, trés
grandes jogadores, no Cruzeiro, dois, trés grandes
jogadores, no Corinthians, dois, trés grandes jo-
gadores. Agora vocé vé um... O pessoal fala e vocé
vai ver... Ndo é tudo isso... Entdo craque, para mim,
dos ultimos dez ou 12 anos, é o Zidane. Regular, o



time as vezes vai mal, e ele sempre igual. Vocé nao
vé gente como ele... Uma visdao de campo muito
boa, o time se aglutina em torno dele...

No Brasil vocé nao vé ninguém igual a ele?
Esse tipo como ele, de armador, vocé ndo vé
mais.

O Ronaldinho Gaucho esta numa fase incrivel, uma
tremenda badalacdo em cima dele...

O Ronaldinho estd numa fase boa. O préprio
Kaka, melhorou muito na Europa. Inclusive ele
saiu daqui, e ndo estava muito bem. A torcida
do Sao Paulo vaiava ele. Mas agora estd muito
bem. Tecnicamente é um jogador com um futuro
muito grande. Todos tém qualidades. Mas é muito
dificil destacar um craque, assim, completo, hoje
em dia.

Pelé, vocé fala muito do dom de Deus, que vocé
recebeu, e que te permitiu ser o maior jogador
de todos os tempos. Mas além disso, vocé nao
descansou em cima do dom, vocé treinava pra
burro, vocé aperfeicoava os fundamentos...

E isso que eu digo. O meu pai sempre dizia pra mim,
isso ainda la em Bauru: Deus te deu o dom de jogar
futebol, como dé para o pianista, para o cantor.
Agora, se vocé estiver bem fisicamente, ninguém
vai te parar. Se vocé se cuidar, ninguém vai te parar.
Entdo era por isso que eu ficava treinando depois
dos treinos. Eu ficava batendo bola. E por isso que
ninguém sabe se eu sou canhoto ou destro, porque
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eu bato com as duas igual. O filme mostra bem isso:
os gols de esquerda, de direita, de cabeca. Entao foi
isso que me sustentou todos esses anos, a insisténcia,
em treinar tudo, bater falta, cabecada. Veja esses
garotos do Santos. Porque eu fazia avaliacdo dos
garotos. Eu que construi os vestiarios do Santos. Eu,
eu, com o meu dinheiro, o CT do Santos, porque os
meninos trocavam de roupa no banco e, como eu
fazia avaliagdo 14, quis construir um vestiario para
eles. Entdo eu falava: Tem que treinar. Mas acabava
o treino... Rapaz, todo mundo se manda, ninguém
fica um minuto a mais batendo bola. Pareciam uns
industriais, pb. Eles saem rapidinho, vocé vai ver es-
tdo na praia. Batendo papo, ficam deitados... Entdo
esse negocio de ficar batendo bola, aperfeicoando,
os garotos ndo querem saber mais.

Vocé vendo o filme, tudo o que ele tem, os gols,
as pessoas, o que te emociona mais?

Mais as jogadas. Inclusive algumas que estavam
guardadas ai e eu ndo sei por que ndo entraram
no filme (risos)...

Por vocé o filme teria umas quatro ou cinco horas,
né? (risos)

Nao, mas tem umas jogadas que ndo podiam ficar
de fora. Eu falei para nao deixar de fora. Tem uma
jogada, que é pouco perceptivel, eu dou um drible,
sem tocar na bola, e o cara cai. E eu faco o gol. E
quase igual ao que eu faco contra a Checoslova-
quia, do mesmo modo que eu faco de entrar pelo
meio, tem uns quatro caras acompanhando. Eu



acho que é do mesmo jogo. Eu ndo me lembro.
Essa jogada, eu falei pra ele (o diretor). E dificil
vocé ver coisa assim. Esse ndo esta na montagem
do filme. E que tem uns gols meus que aparecem
toda hora. Na selecdo, jogadas como aquele dri-
ble no Mazurkiewicz, sdo lances que a televisao
tem. Mas outros, que eu fiz com o Santos, ndo sao
mostrados muito. E outro lance é aquele sem-pulo
de perna esquerda que eu dei, num jogo contra o
Corinthians. O Pepe bate o escanteio, a bola vem
forte a meia altura, eu bato de esquerda e ponho
a bola |4 no canto. Isso é coisa que tem de pbér,
porque é raro. Agora, aquele gol foi assim, deixa
eu mostrar (Pelé encena a jogada). O gol esta ai. O
lancamento é feito aqui, no bico da grande area,
o beque esta aqui, eu saio correndo, o beque sai
junto, o goleiro vem pra ca. Quando ele pensou
que eu ia seguir com a bola, para bater de pé
esquerdo, eu passei por cima da bola, e deixei ela
seguir e voltei. O beque quis voltar e ndo deu.
Caiu sentado, na risca, ainda ficou com a bunda
manchada de cal.

Pelé, vocé criava essas jogadas na hora ou ficava
pensando antes e depois aplicava quando chegava
o momento?

Muitas vinham na hora, ou vinham no treino.
Depois que acontecia, eu dizia: Puta merda, deu
certo. E ai eu ficava treinando. Mas geralmente as
primeiras eram intuitivas, depois eu ficava batendo
em cima.
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Como aquela que vocé tentou encobrir o goleiro
da Checoslovaquia, que estava adiantado...

Até hoje eu fico louco, porque eu estou vendo o
jogo, e vejo os atacantes, que dizem que sdo cobras,
com a cabeca enterrada no chdo, meio-campista,
que tem de jogar com a cabeca em pé e ndo olha
para frente. Nao olha o goleiro. Se o goleiro tiver
um enfarte e cair no chao, o cara nao vai fazer o
gol porque nao viu que o goleiro caiu. Entdo eu
ficava estudando goleiro que jogava adiantado,
como o Fillol, mas esse eu nunca consegui pegar.
Mas ficava pensando: O dia em que eu tiver uma
chance esse goleiro vai se ferrar comigo. Com a
Checoslovaquia, a gente tinha visto jogo deles,
treino e tal...

E ele jogava adiantado?

E, ele jogava adiantado. Sdo coisas que eu aprendi
com meu pai, com o Waldemar de Brito. Prestar
atencdo. Porque sdo coisas tdo simples. Vocé vé
hoje: muitas vezes o goleiro cai, o beque cai e o
cara joga a bola pro lado. Ele acha que esta bem.
Mas nao olha pra frente.

Mas o que é que falta? Orientacao?

Orientacdo. Uma coisa que eu detesto hoje e que to-
dos os cabecas de area fazem. Tem o beque central e
o quarto zagueiro. O cabeca-de-area esta livre aqui.
O beque central pega a bola, o cabec¢a-de-area vem
buscar, ficam os trés aqui atras. Ele é cabeca de area,
estd no meio de campo, volta para pegar a bola e
ficam trés aqui. Fica um centroavante marcando



trés. Em vez de ele esperar que o beque passe a bola
para ele no meio campo, ele vem buscar. Quase todo
mundo faz isso. Pode ver, parece uma escola. Meio
de campo, vocé precisa tirar a bola, mas perto do
outro gol. Eu falo isso para o Ledo, falo para todo
mundo. Precisa tirar esse vicio.

Vendo vocé jogar se nota que vocé antecipava a
jogada a ser feita.

E um negécio que eu aprendi com o meu pai,
aprendi com o Waldemar de Brito, de pensar um
pouco antes da bola chegar. A bola vem, o cara
tem de matar, ai ele vai pensar no que fazer. E
dificil ele dar seguimento a jogada. Outra coisa
gue me mata ainda hoje, é uma coisa facil, eu era
juvenil o Waldemar de Brito ja falava. O cara esta
no meio de campo. O cara te passa a bola, deixa
a bola seguir. Ndao. O cara para a bola. Ai vira, e
s6 entdo te passa a bola. Ta livre? P, deixa a bola
seguir... Nao. Eles acham que é bom parar a bola.
Virar, tocar, depois seguir. Pode ver.

Ai o jogo nao tem fluéncia. A defesa tem tempo
para se recompor...

Pois é. Quem estava com esse vicio era o Rivaldo.
Lembra na copa? Ele para, olha. P6, deixa a bola
seguir. Eu ndo posso ser técnico. Se eu for técnico,
vou sofrer pra caramba... (risos).

Precisa enxergar o jogo, né? Falando nisso, vocé
operou a vista recentemente e disseram que vocé
era miope desde aquele tempo, o que dava razao
para o Saldanha. Como foi essa histéria?
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Pois é, o Saldanha disse que eu nao enxergava.
Ele disse: Eu ia barrar o Pelé, mas isso eu ndo ouvi
ele dizer.

Acontece que ele brigou com o Havelange e o
Havelange tirou ele. Entdao a desculpa era essa:
E que eu ia barrar o Pelé. Ele tem um problema
que ndo enxerga direito, e tal. Em vez de falar de
miopia. Entdo foi isso. Agora, miopia, toda a minha
familia tem.

Mas vocé tem miopia?

Tenho. Agora, o que é que os médicos dizem? Se
vocé tiver miopia, de crianca, se a familia tiver
posse, com dois, trés anos, ja estd com 6culos. Se
tira os 6culos, ndo vé nada. Quem era pobre e
nao percebia, continuava com a miopia. Eu tinha
miopia.

Mas nao te prejudicou em nada...
Podia até ter prejudicado, mas como eu ndo sabia,
continuei com a miopia.

Porque, Pelé, a gente nota vendo vocé jogar, a
tua preocupacao era ver o campo como um todo.
Vocé nao estava preocupado sé com a jogada que
estava fazendo...

Nao, claro que nado. Tem de ver tudo. Vé se alguém
me roubava a bola, dando uma de ladrdo. Porque
eu olhava, p6. Tudo isso é treino. Quando a bola
estiver chegando, néo fica sé olhando para ela,
olha de um lado, olha pro outro. Eu estou com



essa escolinha, do Litoral, se Deus quiser, se Deus
me der saude, em alguns anos essa escolinha vai
ser a minha aposentadoria. Eu vou esperar mais
essa copa do mundo e entdo vou me dedicar. Li-
toral Futebol Clube. Porque eu quero passar isso
pros garotos. Eu ndo quero treinar profissional,
porque é complicado. O que eu fazia na avaliacdo
do campo, no CT do Santos, eu quero fazer como
treinador. Porque no Santos era sé duas vezes por
semana. la |4, separava os garotos. O Diego, o Alex,
o Robinho, o Paulo Almeida, o Rodrigdo, todos
eram da nossa avaliacao, |a.

Pelé, uma outra coisa que eu notei, vendo o filme,
e nunca tinha pensado nisso, é que os campos, hao
eram la essas coisas, né? A gente vé umas bolas
chegando meio quadradas pra vocé...

Essa era outra coisa que a gente discutia. E as
vezes eu ficava com pena, porque as chuteiras
eram duras mesmo. A gente dava para o juvenil
treinar. Até amaciar, pra gente poder jogar. Hoje,
po, a chuteira vem como um mocassim, o cara
pde no pé na hora para jogar. O campo hoje é
um tapete. Entdo, por isso que eu estou dizendo,
nao tem desculpa hoje. O cara tem todo o apoio.
O atacante é protegido pelo cartdo amarelo, pelo
cartdao vermelho.

A bola era de couro, mais pesada, quando chovia,
encharcava...

Eu achava melhor a bola de couro, obedecia mais,
tinha mais direcdo, mais aderéncia no chute e no
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controle. Vocé vé hoje como os goleiros rebatem
mais a bola. Eles tém medo de defender. Ela é um
sintético e tem uma pelicula de verniz. Eles usam
a luva. Antes eles tinham mais tato. Entdo agora
tém medo de segurar a bola. As vezes vocé vé: a
bola vem no peito e eles ddo rebote. Antigamente
a bola era mais pesada mas tinha mais aderéncia.
Outra coisa: os jogadores reclamam que jogam
duas partidas por semana. O Santos jogava trés,
quatro vezes. Faziamos aquelas viagens em DC-3,
Electra. Agora é s6 jato. Mudou tudo. Por isso é
gque agora eu acho que nao tem desculpa. O garoto
tem todo o conforto hoje.

E no entanto o nivel que a gente vé hoje nem se
compara.

E, eu acho que os técnicos hoje estdo exigindo mais
o atleta do que a habilidade. E mais facil fazer um
atleta do que um craque.

Alguns dizem que hoje ha menos espaco. Que a
marca¢ao da menos chance para o jogador criar.
Vocé acha que é assim?

Quem faz o espaco é o jogador. O Zidane deu uma
entrevista agora e disse uma coisa que o Didi ja
falava, porque eu acho que sdo o mesmo tipo de
jogador. Eles dizem o seguinte: £ a bola que tem de
correr, ndo o jogador. Entdo, é evidente que, pelo
vigor fisico, os jogadores estdo marcando mais.
Mas da mesma forma que o vigor fisico é para
o ruim de bola, para o que tiver talento vai ficar
igual. O talento faz a diferenca. Eu fico brincando



quando os caras falam na Europa se hoje daria
para eu jogar a mesma coisa, e tal. Eu respondo
assim: Vem ca, vocé acha que o Beethoven com-
poria hoje? E a mesma coisa. O talento ele tinha.
Hoje, com toda essa facilidade, eu jogaria melhor
ainda. A mesma coisa o Michelangelo. Pintava de
cabeca pra baixo, tinta caindo no olho. Hoje, com
toda a tecnologia, o Michelangelo nado pintaria?
Pintaria até melhor.

E a mesma coisa a gente pensar que um Machado
de Assis, que escrevia com pena de ganso e tal.
Hoje tem computador. E cadé o Machado de Assis
de hoje?

Mas ai é que esta: é o talento. E isso que eu es-
tou dizendo. Entdo, em condig¢des iguais, seria a
mesma coisa. A diferenca mesmo é o talento. E
aperfeicoar o talento. Tirar os defeitos. O Robinho
chutava muito mal e melhorou porque treinou.
Tinha uma dificuldade para bater na bola. Eraum
defeito de principio, ele e outros jogadores. Quan-
do bater na bola, bater com o pé de apoio longe
dela. Se o corpo ficar curvado para trds ndo tem
jeito: a bola sobe. Se vocé for com o corpo para
a frente, ela nado sobe. Corpo para tras, ndo tem
jeito. Eu chegava para os moleques e perguntava:
Qual é a coisa mais importante do chute? Eles
sempre respondiam: £ pegar a bola com o peito
do pé O outro dizia: Ndo, é pegar no meio da bola.
Eu dizia: Mas sera que vocés ndo sabem o que é
mais importante, mesmo? Ninguém respondia.
Ai eu dizia: O mais importante do chute é o pé de
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apoio. Se vocé ndo estiver bem apoiado ndo vai
chutar bem. Se estiver bem apoiado vai chutar de
curva, do jeito que quiser.

Pelé, deixa eu te fazer uma pergunta mais geral.
O que o futebol tem de diferente em rela¢do aos
outros esportes? Por que é mais popular?Por que
provoca mais emocao? Vocé ja parou para pensar
nisso?

Ja pensei sim. A primeira coisa é que o futebol é o
esporte mais barato do mundo. Barato porque um
garoto com uma camisa e um cal¢do, ou sé com o
calcao, descalco, pode jogar. Eu jogava em campo
de varzea, jogava com bola de meia. Segundo, é
0 Unico esporte que ndo tem um biotipo para jo-
gar. Qualquer biotipo que tiver, tudo bem, desde
que tenha talento. Entdao pode ser um esporte
de familia. Joga o gordinho, joga o baixinho, o
alto. Eu acho que é por isso que o futebol pegou
essa popularidade, essa emocédo, de todo mundo
participar e tal. E o Unico esporte em que todo
mundo participa. Com os americanos eu brincava
sobre isso: para jogar o futebol americano vocé
tem que ser forte pra burro, bater pra caramba,
aglentar firme. O basquete, tem de ser alto, tem
de ter trés metros. Para jogar vélei, tem de ter
trés metros também. O héquei tem de ter patins,
equipamento. No futebol joga qualquer um. Se
ele tiver talento e for baixinho, joga no meio de
campo, na ponta.



De vez em quando aparecem uns técnicos que
acham que o jogador tem de ter no minimo 1,80m
de altura...

Nao adianta o cara ser grande se nao tem talen-
to. Entado, acho que é por isso que o futebol tem
tanto publico, porque todo mundo pratica... Hoje
a Fifa tem mais paises membros do que a Onu,
mais que a Unesco. A maior familia do mundo,
hoje, é o futebol. Em todos os continentes. Entao,
embora a gente ache que ndo tem mais craques,
pelo menos nao tantos, ainda assim o futebol é
o mais querido. Mesmo nos Estados Unidos, é o
esporte mais praticado entre os jovens. Ndo é o
mais rentavel, mas é muito praticado. Isso, depois
do Cosmos. Ndo é o que paga mais, mas é o mais
praticado. As mulheres praticam muito. Alias,
o futebol feminino americano é uma poténcia
mundial.

Nesse sentido, o publico é importante para o jo-
gador? Qual a diferenca para o jogador diante de
um estadio lotado? O que ele sente num estadio
vazio?

Ah, um estadio cheio é outra emocéo. Se vocé jogar
num estadio cheio, com o calor da torcida, é uma
outra emocao, vocé tem um incentivo muito maior,
sem duvida nenhuma.

Muda o jogo?

Muda. Nao adianta querer falar que o jogo é s6 para
ganhar trés pontos. Pensando assim, todo jogo é
igual. Se tiver uma pessoa no campo, com chuva ou
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sem chuva. Mas para a sua estima, para vocé sentir
emocao, o estadio cheio é muito melhor.

A Vila era o estadio em que vocé mais gostava de
jogar? Ou o Maracana, o Pacaembu?

Nao sei. Como em todo lugar que a gente jogava
os estadios estavam lotados, para mim o Maracan3,
quando lotava era o que cabia mais gente. Era a
casa do Santos. Mas veja hoje os estadios vazios.
O que da um pouco tristeza na gente é que os di-
rigentes estdo matando o futebol brasileiro. Com
excecao de um ou de outro, aos poucos eles estdao
matando o nosso futebol, em muitos dos casos,
por corrupcao. O caso do dinheiro que entrou no
Vasco da Gama e desapareceu. O dinheiro que
entrou no Flamengo. O dinheiro que entrou no Co-
rinthians. Se o dinheiro tivesse sido bem aplicado,
esses clubes grandes estariam bem. E os jogadores
ficariam aqui.

E com grandes jogadores o publico seria maior...
Outro dia eu estava vendo um Corinthians e
Flamengo, as duas maiores torcidas do pais. E o
estadio vazio. Ao mesmo tempo estava jogando
Portugal e Espanha. O estadio cheio. Eu via e
falava para a minha mulher: Olha que estadio.
Olha a grama, o povo. Agora vem ver aqui os dois
maiores times do Brasil, as duas maiores torcidas.
Veja quantas pessoas tem no campo. Um campo
infelizmente ruim, um campo sujo, um campo va-
zio. E uma coisa triste, p6. Porque aqui é o futebol,
aqui é a capital do futebol.



O que vocé acha que teria que se fazer? Porque
os jogadores nés temos.

O que eu acho, e ja achava no ministério, e que eu
pedi para o Fernando Henrique e pe¢o para todo
mundo - é que os presidentes de clubes teriam de
dar satisfacdo dos seus atos, fazer um balanco no
fim do ano. Enquanto néo tiverem de fazer isso, os
presidentes de clubes vao continuar administrando
mal, aparecem dois jogadores e vendem e assim
vao levando. Na época em que nés discutimos a
mudanca da lei, vimos o absurdo. Para vender uma
cadeira do clube, ou um copo da piscina, vocé tem
de ter autorizacdo do conselho. O conselho tem
de autorizar a venda de qualquer patrimoénio. E
um jogador o presidente vende por milhdes e nao
tem de dar satisfacdes a ninguém. P9, ta errado.
O jogador também é patriménio. Tem de reunir
o conselho para ver se pode vender ou nao. Isso
s6 vai mudar quando tiver de fazer um balancete
e prestar contas dos seus atos. Nao tem jeito de
mudar. Ndo vai mudar. S6 vai mudar, na verdade,
quando o pais inteiro mudar.

Uma coisa legal que se vé no filme sao as cenas do
povao vibrando com as suas jogadas. Uma coisa
que eu tenho medo que aconteca é tentar resolver
os problemas do futebol brasileiro pela elitizacdo
do publico, tirando o povao dos estadios. O que
vocé acha?

Para a renda que nés temos ja é caro. Ndo é o mais
caro, como o teatro, mas tendo dois, trés jogos na
semana, o cara nao tem condi¢des de acompanhar.

365



366

Sei 14, eu acho muito triste a situacdo do futebol,
porque a minha vida toda vem do futebol, é triste
vocé ver o pais nessa situacdo, os clubes do jeito
gue estao, o povo tendo de pagar para ver os nos-
sos craques jogarem na Europa, porque a televisao
também custa dinheiro.

Vocé vé, hoje, uma selecao brasileira com todos
os jogadores atuando fora. Vocé nao acha esqui-
sito?

Todos os titulares e todos os reservas. Acho triste
demais. Eu sei 1a. Eu participei com toda a minha
boa vontade do ministério, tentamos fazer as coi-
sas, mas é preciso uma mudanca de mentalidade
dos presidentes de clubes, né?

O engracado agora é que ja tem gente falando em
restabelecer a lei do Passe, a culpar a lei Pelé...
Agora a culpa é da lei Pelé. Vamos voltar a escravi-
dao, no Brasil também. A culpa é da lei Aurea.

Pelé, mudando um pouco de assunto, eu fiquei
muito impressionado com as imagens daquele
jogo na Bombonera, na final da Libertadores,
contra o Boca...

Vocé viu a pressao? Tem uma coisa engracada, eu
ndo sei o que esta acontecendo hoje, esta dificil para
os times brasileiros ganharem dos times latinos. Esta
dificil. Fora, entdo, nem pensar. E hoje tem mais
condicdes, tem televisdo, os campos estdao melhores.
Naquela época, era uma pauleira... Eu nem sei como
a gente enfrentava tudo aquilo. Era um negécio



de unido, mesmo, de moral. Eles jogavam daquela
maneira que vocé viu, se vocé afinar, po...

Tem um lance 13, que o goleiro pega a bola, vocé
vai por tras, abraca o goleiro, da uns tapinhas na
bola e vai todo mundo em cima de vocé. O que
foi aquele lance?

Ah!, hoje fatalmente eu receberia o cartdo amarelo.
Porque eu pus a mao na bola. E pondo a mao na
bola, o goleiro ndo poderia sair jogando e ele teria
de bater a saida de bola dali. Ganhava um tempinho,
porque ja estava 2 a 1 para nés. Mas era pra provocar
mesmo, pra deixar eles com os nervos a flor da pele.
A gente ja estava dentro daquele forno |a. Se aquela
torcida se invoca e entra em campo, a gente estava
morto. Vocé vé a hora que eu faco o gol, aquela tor-
cida enorme atras do gol, calada, parada, sem mexer
um musculo. Foi um negécio maravilhoso.

Foi o jogo mais dificil que vocé teve? Qual o teu
jogo mais dificil?

Os jogos mais dificeis sdo sempre com os argentinos.
Porque sdao muito disciplinados. Defensivamente
eles sdao melhores do que os brasileiros porque
jogam no estilo europeu. Entdo fica muito dificil
jogar com eles. Contra o Uruguai também, mas a
Argentina tem mais time, mais tradicdo nos jogos
dificeis, porque o campeonato argentino é muito
mais duro do que o uruguaio. Agora, jogar na Italia
também é duro para qualquer time. Jogar na Italia
é complicado. Eles tém um sistema defensivo...
Do jeito que eles sdo disciplinados na marcacao.

367



368

Na Inglaterra, nem tanto. Na Italia € mais complica-
do. Eles marcam homem a homem. Vocé veja, aqui
no Brasil, era muito dificil jogar com o Botafogo,
que tinha um timaco, as vezes a gente ganhava por
3 a1, depois perdia por 4 a 2. Era normal. Tinha um
timaco, Garrincha, Nilton Santos, podia acontecer
isso. Mas eu sempre encontrei dificuldade em jogar
contra os italianos, por causa da marca¢do homem
a homem. E marcacdo muito bem feita.

No filme vocé diz que sua melhor partida foi aque-
les 5 a 2 contra o Benfica.

Pois é, mas tem também uma partida que eu fiz
contra a Checoslovaquia, pela selecdo, no Chile.
No6s ganhamos e eu fiz dois gols, foi uma das
minhas melhores partidas. Nés ganhamos o octo-
gonal do Chile. Contra o Benfica eu fiz trés, fora
o resto.

Pelé, vocé alguma vez jogou mal?

Muitas vezes. Eu acho que muitas vezes joguei mal.
Mal, isso eu digo na minha maneira de entender.
Vendo de dentro, pela minha exigéncia. Teve um
fato engracadissimo que aconteceu comigo. Eu
machuquei o tornozelo e pedi ao Lula, o técnico
do Santos, para ir descansar em Bauru, |14 na casa
dos meus pais, ja que nao iria jogar mesmo. Em
seguida, iria reencontrar o time que ia para 14 jo-
gar contra o Noroeste. O Santos, treinando |a no
sabado, o Pagdo se machucou e o Dorval também.
O Lula foi falar comigo e pediu para eu jogar. Eu
disse: P6, ndo dd, estou trés dias parado. Mas



ele insistiu, pediu por favor. Eu fui para o jogo.
Ganhamos de 3 a 1, eu fiz os trés gols no Noro-
este e a minha familia teve de mudar de Bauru
por causa disso (risos). Foi um dos melhores jogos
que fiz, e estava meio contundido, mal preparado
fisicamente e aconteceu isso. E imprevisivel, eu
pensei que ia jogar mal, s6 pra quebrar um galho,
e joguei bem.

Teve aquele jogo contra o Botafogo de Ribeirao
Preto, 11 a 0 e vocé fez oito gols. Eu me lembro
disso: o Flavio, do Corinthians na frente da artilha-
ria e todo mundo dizia que ele iria ser o artilheiro
daquele ano. E em um uUnico jogo vocé passou a
frente dele e foi artilheiro de novo.

Essa semana foi engracadissima. Nao sei se vocé
se lembra, o técnico do Botafogo era o Osvaldo
Branddo. Ele foi contratado pelo Corinthians.
Entdo aquele era o jogo de despedida dele, e nés
ganhamos de onze, e eu fiz oito gols. No jogo
seguinte, contra o Corinthians, nés ganhamos de
sete, eu fiz trés ou quatro. Foi uma coisa engra-
cada. Ai comecaram a dizer que eu tinha bronca
do Brandao. As cenas da Elisa me xingando, que
aparecem no filme, foram desse jogo, dos 7 a4 no
Corinthians (risos).

(Elisa era a torcedora-simbolo do Corinthians)

Vocé chegou a conhecer a Elisa pessoalmente?
Conheci, claro. Ela me beijava. Brincava comigo.
Essa é uma outra coisa que sumiu, as brincadeiras

369



370

das torcidas, a gozacao. Com a violéncia, tudo isso
acabou.

Vocé é um cara internacional mas se identifica
muito com o Brasil, né? Um cara de raiz. Vocé sé
foi jogar no Cosmos no final da carreira.

Mineiro é muito apegado a terra, ndo é? Quando
eu fui para os Estados Unidos, eu s6 me preocu-
pava com a difusdo do futebol e depois voltei. Ja
tive propostas para trabalhar como treinador, ou
conselheiro de equipes, mas eu ndao quero sair
do Brasil. Quero continuar trabalhando aqui, se
Deus quiser. Eu sou muito apegado as coisas. Ja
briguei 14 no Santos, fiquei um ano e meio sem ir
[4, mas deu saudades. Eu tenho muito apego ao
Santos. E fica o diretor no filme dizendo que eu
era corintiano, po (risos). Que eu era corintiano na
infancia. E mentira.

Essa declaracao é fundamental para a galera san-
tista. Como é que é essa historia?

Vou contar essa histéria. Eu tinha uma tia, irma
do meu pai, que trabalhava em Sao Paulo. Teve
uma fase dificil na familia, guando meu pai que-
brou o joelho e essa minha tia ajudava muito. Um
dia ela trouxe de Sdo Paulo um jogo daqueles de
botdes, com camisa, nomes de jogadores e tudo.
Em Bauru néo existia. Tinha dois times, um era
do Corinthians outro era do Palmeiras. O meu
irmdo gostava do Palmeiras, mas em casa todo
mundo era atleticano por causa de Minas Gerais
e tal. Ai o meu irmdo pegou o time do Palmeiras



e eu peguei o do Corinthians. E a gente jogava. E
nos botdes tinha o nome dos jogadores. Eu fazia
um gol e gritava: Gol de Baltazar! Brincando. P6,
eu gritava porque era do jogo de botdo. Nao era
corintiano e nem meu irmao era palmeirense. Ai
o cara pde no filme que eu era corintiano... Ndo
tem nada a ver. Essa é a pura verdade.
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Filmografia

Esta filmografia pretende ser a mais completa
possivel. Inclui obras de curta, média e longa-me-
tragem, em qualquer suporte, pois hoje em dia ndo
hd mais motivo para rezar no altar do celuléide.
Alias, algumas das melhores obras sobre futebol
ndo passaram pelo suporte do filme em 35 mm. In-
clui documentarios e obras de ficcdo. A lista contém
filmes que tratam diretamente do futebol, outros
que usam esse esporte como elemento narrativo
e mesmo alguns que fazem mencéo ao futebol
apenas de passagem, mas de modo significativo.
Todos esses titulos, em graus e maneiras diversos,
contribuem para a nossa compreensdo da presenca
do futebol na cultura brasileira como um todo e na
cultura do audiovisual de maneira particular.

Até 1950

Entrega das Tacas aos Campeodes Paulistas de
Futebol

1907, Sao Paulo, SP. producao: Joseph Cateysson;
direcdo: Joseph Arnaud; co-produtora: Empresa J.
Cateysson; p&b; 35 mm; curta-metragem; Docu-
mentario.

Entrega das tacas aos campedes paulistas de fute-
bol, o Sdo Paulo Athletic Club.

Brasil x Argentina
1908, Rio de Janeiro, RJ. producéo e direcdo: Anto-
nio Leal; Companhia produtora: Foto Cinemato-
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grafica Brasileira; p&»b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Filme de atualidades sobre a sensacional disputa
entre brasileiros e argentinos. Tido como primeiro
filme brasileiro sobre futebol.

Campeonato de 1908

1908, Sao Paulo, SP. p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Campeonato de futebol de 1908, no qual o Clube
Paulistano conquistou a taca, assistindo-se a en-
trega ao referido clube

Primeira Partida de Futebol entre o S.C. Pelotas e
0 S.C. Rio Grande

1908, Pelotas, RS. Direcao de Nicola Petrelli; p&b;
35 mm; curta-metragem; Documentario.

Match Internacional de Futebol entre Brasileiros
e Argentinos

1908, Rio de Janeiro, RJ. producdo: Labanca, Leal &
Cia.; dire¢do: Antonio Leal; Companhia produtora:
Photo-Cinematographia Brasileira; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre brasileiros e argentinos
no Rio de Janeiro. Segundo a fonte consultada,
trata-se do primeiro documentario sobre futebol
rodado no Brasil.

Match de Futebol entre Ingleses e Fluminenses
1908, Rio de Janeiro, RJ. p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.



Futebol entre Fluminense e Cruzador Inglés Ame-
thyst

1909, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; gen: Documentario.

Palmeiras x Paulistano

1909, Sao Paulo, SP. p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre os times do Palmeiras e do
Paulistano, em Sao Paulo.

Festival no Parque Antartica

1909, Sdo Paulo, SP. Producdo: Francisco Serrador;
direcdo: Alberto Botelho; Companhia produtora:
Empresa F.Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Festival do Parque Antartica, Sdo Paulo, em be-
neficio dos empregados da Light, Humanitaria
do Comércio e Maternidade. Aprecia-se o match
de futebol, as corridas de aranhas e aspectos das
arquibancadas, repletas de familias e cavalheiros.

Disputa da Taca Ipiranga

1910, Sao Paulo, SP. Producao e direcao: José Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Doze times de futebol disputam a Taca Ipiranga,
no Velédromo paulistano.

Primeiro Encontro do Corinthians com os Brasi-
leiros

1910, Sao Paulo, SP. producédo e direcédo: José Bal-
sells; Companhia produtora: Empresa José Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
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Jogo de futebol entre o time do Corinthians Inglés
e o Palmeiras, no Velédromo Paulistano, com o
resultado de 2 x 0 para o Corinthians.

Segundo Encontro Corinthians Versus Brasileiros
1910, Sdo Paulo, SP. producédo e direcdo: José Bal-
sells; Companhia produtora: Empresa José Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol entre o time do Corinthians inglés
e um combinado paulista, com o resultado de 5x 0
para o Corinthians. Partida realizada no Velédromo
Paulistano.

Terceiro Match de Futebol Corinthians e Brasileiros
1910, Sao Paulo, SP. producdo: José Balsells; dire-
¢do: Jodo Stamato; Companhia produtora: Em-
presa José Balsells; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre o time do Corinthians inglés
e o Atletic, no Velédromo Paulistano, com o resul-
tado de 8 x 2 para o Corinthians.

Palmeiras x Paulistano

1910, Sao Paulo, SP. producéo e direcdo: José Bal-
sells; Companhia produtora: Empresa José Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.

Os times do Palmeiras e do Paulistano disputam a
Taca Penteado de Futebol.

Match no Velédromo entre Botafogo e Palmeiras

1910, Sdo Paulo, SP. producédo e direcdo: José Bal-
sells; Companhia produtora: Empresa José Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.



Jogo de futebol entre os times do Botafogo e do
Palmeiras no Velédromo Paulistano, Sdo Paulo.

Matches de Futebol e Exercicios pelos Marinheiros
Nacionais no Campo do Fluminense

1910, Rio de Janeiro, RJ. p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.

Matches entre o Corinthians x Brasileiros

1910, Sao Paulo, SP. p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre o time do Corinthians e
combinado brasileiro.

Botafogo, Campeao de Futebol de 1910
1910, Rio de Janeiro, RJ. p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.

Campeonato de Futebol Fluminense x Botafogo
1910, Rio de Janeiro, RJ. p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.

Os times do Fluminense e do Botafogo disputam
o campeonato de futebol.

Match de Futebol entre Corinthians (da Inglaterra)
e Paulistas

1910, Séo Paulo, SP. dire¢do: Antonio Campos; p&b;
35 mm; curta-metragem; documentario.

Football entre os Campeodes do Rio e Sao Paulo
1911, Rio de Janeiro, RJ. p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.
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Quarto e Ultimo Match Internacional Uruguaios
Versus Scratch Paulista

1911, Sao Paulo, SP. producdo e direcdo: Francisco
Serrador; Companhia produtora: Empresa F. Serrador;
distribuicdo: Companhia Cinematografica Brasileira;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol entre uruguaios e paulistas, em
Sao Paulo.

Sétimo Match do Campeonato de 1911, Sao Paulo
Atlético Clube Versus Clube Atlético Paulistano
1911, Sao Paulo, SP. producao: Francisco Serrador;
direcdo: Antonio Campos; Companhia produtora:
Empresa F.Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo do campeonato de futebol de 1911 entre Séo
Paulo A.C. e C.A. Paulistano, em Sao Paulo.

Terceiro Match de Futebol Uruguaios Versus Ame-
ricano

1911, Sao Paulo, SP. Producdo e direcdo: Francisco
Serrador; Companhia produtora: Empresa F.Serrador;
distribuicdo: Companhia Cinematografica Brasileira;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Terceiro jogo de futebol entre uruguaios e paulis-
tanos. Vitéria do Paulistano. A fonte consultada
sugere um erro no titulo, que seria: ‘Terceiro Match
de Futebol Uruguaios Versus Paulistano’.

Palmeiras x Ipiranga

1911, Sao Paulo, SP. Producao e direcao: José Bal-
sells; companhia produtora: Empresa J. Balsells;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.



Jogo de futebol no velédromo de Sdo Paulo, entre
Palmeiras e Ipiranga.

Match Internacional A. A. Palmeiras Versus Bota-
fogo C. A.

1911, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
direcdo: Alberto Botelho; companhia produtora: A.
Botelho Film; p&b; 35 mm; curta-metragem; gen:
Documentario.

Jogo de futebol entre A. A. Palmeiras e Botafogo
C. A. Interessante fita tirada no Rio Ground da Rua
Voluntarios da Patria. Aprecia-se, além do belo
jogo dos dois valentes teams, o aspecto grandioso
das arquibancadas que estavam repletas com tudo
0 que ha de mais distinto na sociedade carioca.

Primeiro Match de Futebol Uruguaios Versus
Paulistano

1911, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producédo: Fran-
cisco Serrador; direcdo: Antonio Campos; compa-
nhia produtora: Empresa F. Serrador; distribuicao:
Companhia Cinematografica Brasileira; p&b; 35
mm; curta-metragem; Documentario.

Match Corinthians

1911, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: companhia pro-
dutora: Casa Radio; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol com o time inglés do Corinthians.

Football
1911, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.
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Festa promovida pelo semanario O Pirralho em
beneficio das vitimas das inundac¢des do Sul. Filme
tirado no velédromo no dia em que se realizou
essa festa.

Palmeiras x Ipiranga
1911, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo e direcao:
José Balsells; companhia produtora: Empresa J. Bal-
sells; p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol no velédromo de Sdo Paulo, entre
Palmeiras e Ipiranga.

Palmeiras x Paulistano (I)

1911, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao e dire-
¢ao: Francisco Serrador; companhia produtora:
Empresa F.Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Disputa do campeonato de 1911. Jogo de futebol
entre Palmeiras e Paulistano, no velédromo de
Sao Paulo.

Palmeiras x Paulistano (ll)

1911, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéo e direcio:
José Balsells; companhia produtora: Empresa J. Bal-
sells; p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol entre Palmeiras e Paulistano, re-
alizado no Velédromo de Sao Paulo, em disputa
do campeonato de 1911.

Match de Football entre Americano Versus Sao
Paulo Atletic

1911, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario. sinopse: Jogo de



futebol entre Americano e Sao Paulo Atletic no
Velédromo de Séo Paulo.

Match de Football contra S. C. Americano

1911, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Antonio
Campos; p&b; 35 mm; curta-metragem; Documen-
tario.

Segundo a fonte consultada, pode tratar-se do
filme Match de Football entre Americano Versus
Sao Paulo Atletic, do mesmo ano.

Match de Football entre Palmeiras e Paulistano
1911, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao: José
Balsells; dire¢do: Antonio Campos; companhia
produtora: Empresa J. Balsells; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Jogo de futebol no Velédromo de Sdo Paulo em
disputa da Taca Penteado, entre Palmeiras e Pau-
listano.

Campeonato de 1912

1912, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Anto-
nio Campos; companhia produtora: Companhia
Cinematografica Brasileira; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre as equipes do Paulistano e
do Americano.

Football: Os dois Primeiros Matchs entre Portu-
gueses e Brasileiros

1913, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Paulino Botelho; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.
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Os dois primeiros jogos de futebol entre os times
dos brasileiros e dos portugueses em Botafogo,
Rio de Janeiro.

Futebol Luso-brasileiro

1914, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; gen: Documentario.

Jogo internacional de futebol em que o Botafogo
foi derrotado pela equipe portuguesa por 1x0.

Um Match de Futebol no Velédromo

1915, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Companhia Cinematografica Brasileira;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol no velédromo, Fluminense versus
Palmeiras.

A Embaixada Brasileira na Argentina

1916, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo e
direcdo: Alberto Botelho; companhia produtora:
A.Botelho Film; distribuicdo: Companhia Cinema-
tografica Brasileira; p&b; 35 mm; média-metragem;
gen: Documentario.

A Embaixada Brasileira na Argentina, chefiada
por Ruy Barbosa. Alguns dos principais quadros:
A viagem a bordo do ‘Jupiter’; o desembarque em
Buenos Aires; a revista naval na qual tomou parte o
nosso Barroso; o desfile das tropas em continéncia
ao presidente da Republica; futebol, match entre
uruguaios e brasileiros; incidente na luta; Ruy Bar-
bosa na Faculdade de Direito.



Match de Futebol entre Paulistano e Fluminense
1916, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

A Quinzena Uruguaia de Futebol
1916, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Grandioso Match de Futebol entre os Portugueses
e o Botafogo

1916, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Campeonato de Futebol

1916, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Campeonato de futebol na Argentina vencido pela
equipe brasileira.

Match Internacional Rio de Janeiro versus Sao Paulo
1917, Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcao: Antonio
Campos: p&b; 35 mm; curta-metragem; Documen-
tario.

Jogo de futebol entre times do Rio e de Sdo Paulo,
realizado no Parque Antartica, em disputa da Taca
Rodrigues Alves oferecida pelo presidente do Esta-
do, Dr. Altino Arantes.

Rio de Janeiro versus Sao Paulo

1917, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre times do Rio e de Sdo Paulo,
realizado no Paulistano, em disputa das tacas Hebé
e Funchs. Assistido por 20 mil pessoas.
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O Scratch Rio-Sao Paulo

1917, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producio e
direcdo: Luis V. Casserino; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre times do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo, realizado em Sao Paulo. Alguns titulos
dos quadros: O ‘scratch’ paulista; os cariocas; a
assisténcia; corner; Formiga e Dias avancam; os
cronistas esportivos; Friedenreich, o campeao;
gol; torcedores fanaticos; a assisténcia aplaude;
reminiscéncia; seis ‘players’ do Corintians que
jogaram anteontem; Neco driblando; Lagreca, o
campedo; Casimiro e Orlando preparando uma
defesa; Amilcar distribuindo; os cariocas investem
sobre a defesa paulista. Chegada na Estacdo da
Luz dos ‘footballers’ cariocas.

Festa Oferecida aos Footballers Uruguaios

1918, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Filme sobre a festa oferecida aos jogadores de
futebol uruguaios.

Segundo Match de Futebol (Uruguaios Versus
Botafogo)

1918, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Uruguaios Versus Sao Paulo e Santos
1918, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.



A Semana da Aviacao e Esportiva no Rio de Ja-
neiro

1918, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Entre os quadros, mostra grave desastre acontecido
com o aviador Cicero Marques e o match de futebol
entre Botafogo A.C. e o Palestra Italia.

Uruguaios Versus Botafogo FBC

1918, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Segundo a fonte consultada, pode tratar-se do
filme O Sensacional Match de Futebol entre brasi-
leiros e uruguaios, do mesmo ano.

O Sensacional Match de Futebol entre brasileiros
e uruguaios

1918, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; gen: Documentario.

A Vitoéria do Palestra

1918, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Arturo
Carrari; direcdo: José Carrari; companhia produ-
tora: italo-Americana Carrari Filme; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Reportagem completa do jogo de futebol de do-
mingo, com vitéria do Palestra Italia.

Matches de Futebol entre Amazonenses e
Paraenses

1918, Manaus, AM. ficha técnica: direcao, fotogra-
fia, cdmera e montagem: Silvino Santos; companhia
produtora e distribuidora: Amazonia Cine-Film;
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locagdes: Manaus; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Outro titulo: Encontro Inter estadual de Foot-ball
Manaos versus Belem; lancado no Theatro Polythe-
ama, em Manaus, em 8 jun. 1918: ‘Damos abaixo o
resumo da primeira pellicula que a Amazonia Cine-
Film edita e que se prende a visita que ultimamente
nos fez o scratch paraense: Conselho director e
damas zeladoras do Dispensario Maconico, insti-
tuicdo sob cujos auspicios se realizou o encontro;
Directoria do Parque Amazonense; Juventude,
Flores amazonenses, animadas; Imprensa. Jornaes
didrios de Manéos; Chegada do scratch paraense
ao porto de Mandos; Desembarque: a caminho do
hotel e entrada no Grande Hotel; Primeiro encon-
tro: scratch paraense versus scratch portuguez; os
paraenses vencem por 3 x 0; (...) Aspectos do Jogo
e da Assistencia; Manifestacdo de cordialidade aos
jogadores do Para pelos seus irmaos do Amazonas.
Passeio Fluvial a Ponta do Ismael, offerecido pelo
Manaos Sporting Club; Festa offerecida aos foot-
ballers paraenses pelo Nacional F.C. e America F.C,;
five 6 clock tea e primeiro match do campeonato
dos Ferrugens do Para e Mandos. A bola — Jornal
A Capital, de 6 jun. 1918, extraido do catdlogo:
Filmografia de Silvino Santos, elaborado por Selda
Vale da Costa, em 1986, depositado na Cinemateca
Brasileira, em Sao Paulo.

Paulistano Versus Palestra
1919, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.



Jogo de futebol entre Paulistano e Palestra Italia,
realizado no Clube Atlético Paulistano, em Sao
Paulo.

Uruguaios Versus Chilenos

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Alber-
to Botelho; companhia produtora: Carioca Filmes;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.

A Vitéria do Brasil

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de desempate entre brasileiros e uruguaios
no Campeonato Sul-Americano de Futebol, com
vitoria dos brasileiros.

Festa Oferecida ao Futebol do Uruguai

1919, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Festa oferecida ao jogadores de futebol do Uru-
guai. Segundo a fonte consultada, existem duvidas
sobre a nacionalidade do filme.

Brasileiros Versus Chilenos

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre brasileiros e chilenos. Pri-
meiro match do campeonato sul-americano. Este
filme foi tirado dentro do campo.

Brasileiros Versus Uruguaios
1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.
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Jogo entre brasileiros e uruguaios, no terceiro
campeonato sul-americano de futebol, no Flumi-
nense.

Argentinos Versus Brasileiros

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
Alberto Botelho; companhia produtora: Carioca
Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem; Documen-
tario.

Filme sobre o jogo de futebol entre argentinos e
brasileiros.

Campeonato Sul-Americano de Futebol

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Empresa Claude Darlot; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Campeonato Sul-americano de Futebol, com a
participacdo de argentinos, brasileiros, chilenos e
uruguaios.

Campeonato Sul-Americano de Futebol, Argenti-
nos Versus Uruguaios

1919, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Alberto Botelho, Paulino Botelho, Joaquim Ma-
chado e Cachi; companhia produtora: Empresa
Claude Darlot; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Campeonato Sul-americano de Futebol, realizado
no Rio de Janeiro. Argentinos contra uruguaios.

C.A.Paulistano Versus Comercial F.C.
1920, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
média-metragem; 48 min; gen: Documentario.



Jogo de futebol entre C.A. Paulistano e Comercial
F.C. de Ribeirao Preto, por ocasido da inauguracao
do Estadio de Ribeirdo Preto, Estado de Sao Paulo.
Os dois campedes nacionais na gigantesca luta.
6 mil espectadores.

A Vitéria do Paulistano, o Triunfo Alcancado Pelo
Palestra

1920, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo e direcao:
Gilberto Rossi; companhia produtora: Rossi & Carrari
e Sado Paulo Natural Filmes; p&b; 35 mm; curta-me-
tragem; Documentario. sinopse: Os Ultimos jogos de
futebol realizados no Parque Antartica e no Floresta,
Sao Paulo, entre Palestra Italia e Paulistano.

Palestra x Paulistano (I)

1920, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre Palestra e Paulistano, em
Sao Paulo.

Palestra x Paulistano (I1)

1920, Sao Paulo, SP. ficha técnica: dire¢do: Antonio
Campos; distribuicdo: Camerata e Mascigrande;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Jogo de futebol entre Palestra Italia e Paulistano,
em Sao Paulo.

Brasileiros Versus Argentinos

1921, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéao e di-
recao: Francisco Serrador; companhia produtora:
Empresa F.Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.
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Jogo de futebol entre brasileiros e argentinos,
primeiro jogo do Campeonato Sul-Americano em
Buenos Aires.

Paulistano Versus Palestra Italia

1921, Sao Paulo, SP. ficha técnica: companhia pro-
dutora: Escola Artistica Cinematografica Azzurri
de Carrari & Filho; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre os times do Paulistano e
do Palestra Italia, com a vitéria do primeiro. Os
torcedores do Paulistano e do Palestra presos por
delirios nervosos, onde é cinematografada uma
rixa entre senhoritas e uma desforra de um pales-
trino. Riso continuo — Gol sempre gol.

Pugna Esportiva entre os Combinados Brasileiro
e Paraguaio

1922, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao e
direcdo: Alberto Botelho; companhia produtora:
A.Botelho Film; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre os combinados do Brasil e do
Paraguai dentro do Campeonato Sul-Americano.

Brasileiros Versus Paraguaios

1922, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: distribuicao:
Empresa F.Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol disputado entre os dois paises
dentro do Campeonato Sul-Americano.



Paraenses x Paulistas, Grande Match de Futebol
em Sao Paulo

1922, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Brasileiros Versus Uruguaios

1922, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol disputado entre os dois paises pelo
Campeonato Sul-Americano.

O Campeonato Sul-Americano de Futebol

1922, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Brasilia Filme; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

A Posse do Presidente do Estado de Minas Gerais
1924, Belo Horizonte, MG. ficha técnica: producéo
e direcdo: Igino Bonfioli; companhia produtora:
Bonfioli Filme; p&b; 35 mm; curta-metragem; 10
min; Documentario.

A posse de Melo Viana na presidéncia do Estado
de Minas Gerais no dia 21 dez. 1924; saida do cor-
tejo do Palacio da Liberdade, desfile na Praca da
Liberdade e Av. Afonso Pena; jogo de futebol em
homenagem ao presidente no campo do América,
entre os combinados mineiro e baiano; identificam-
se os srs. Melo Viana, o vice-presidente Olegério
Maciel e o arcebispo de Belo Horizonte, d. Antonio
dos Santos Cabral. Copia em nitrato depositada na
Cinemateca Brasileira.
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Brasileiros Versus Franceses

1925, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Reportagens animadas do ultimo encontro de
futebol. Segundo a fonte consultada, pode ser do
filme C.A. Paulistano Versus Franceses, producao
francesa do mesmo ano, o que coloca em duvida
a nacionalidade do filme.

O Vinte e Um de Abril em Belo Horizonte

1925, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
direcdo: Alberto Botelho; companhia produtora:
A.Botelho Film; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

O desembarque e desfile do contingente da Marinha
em meio a entusiasticas aclamag¢des da grande mul-
tiddo; inaugurac¢ao do quartel do 5° Batalhao; tarde
esportiva no campo do América; o match de futebol,
ginastica pelos fuzileiros navais, box, esgrima, etc.

O 3° Campeonato de Futebol Paraenses Versus
Paulistas

1925, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

O jogo entre paraenses e paulistas pelo 3° Campe-
onato Brasileiro de Futebol.

Paulistas Versus Paraenses

1925, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol entre paulistas e paraenses que
terminou com a vitéria dos paulistas por 3x0. Jogo
valido pelo Campeonato Brasileiro de Futebol.



Paulistas Versus Cariocas

1925, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Paulino Botelho; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Jogo de futebol entre cariocas e paulistas que
terminou empatado por 1x1. Jogo valido pelo
Campeonato Brasileiro de Futebol.

Jogo de Futebol Paraiba United x Red Cross
1925, Jodo Pessoa, PB. ficha técnica: producéo e
direcdo: Walfredo Rodrigues; companhia produto-
ra: Nordeste Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Palestra x Vasco da Gama
1926, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

O 4° Campeonato Brasileiro de Futebol

1926, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: distribuicao:
Programa Serrador; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

A vitoria paulista sobre os cariocas pelo 4° Campe-
onato Brasileiro de Futebol, no Rio de Janeiro, no
estadio do Fluminense F.C.

Campeonato Estadual de Futebol

1927, Porto Alegre, RS. ficha técnica: direcdo:
E.C.Kerrigan; difusdo: Thomas de Tulio; companhia
produtora: Ita Filme-Empresa Cinematografica
Riograndense; p&b; 35 mm; curta-metragem; Do-
cumentario.
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Campeonato Estadual de 1927 com trechos de
jogos de times da regido. Coépia depositada na
Cinemateca Brasileira.

Palestra Italia de Sao Paulo x Industrial Mineiro
de Juiz de Fora

1927, Juiz de Fora, MG. ficha técnica: producéao:
Jodo Goncalves Carrico; direcdo: Luiz Renato Bres-
cia; companhia produtora: Carrico Filme; p&b; 35
mm; curta-metragem; Documentario.
Documentario sobre a partida de futebol expressa no
titulo, realizada no dia 24 de Julho de 1927. Estréia
de Luiz Renato Brescia (1903-1988) na direcdo.

Lamentaveis Ocorréncias no Parque Antartica por
Ocasiao do jogo entre Rio e Sao Paulo no dia 4 de
Dezembro

1927, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

O jogo entre paulistas e cariocas no Parque Antar-
tica; interessante e fiel reportagem reproduzindo
os disturbios do malsinado jogo de futebol entre as
selecdes do Rio de Janeiro e de Sao Paulo; o conflito
generalizado no campo do Palestra Italia; o ataque
as instalacdes do clube italiano; a acao repressora
mais inutil da policia contra o povo; as cargas de
cavalaria; os times carioca e paulista mostrando as
insignias maximas do esporte nacional; os troféus
da tremenda devasta¢do do Parque Antartica’.

Jaboticabal - Agosto 1928
1928, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Vianna Filme; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.



O centenario da fundacdo de Jaboticabal, Sao
Paulo. As solenidades tiveram a presenca de Julio
Prestes, presidente do Estado. Desfiles, inaugu-
racdes, solenidades futebolisticas e de aviacdo,
presenca de autoridades. Copia depositada na
Cinemateca Brasileira.

O Match Paranaenses x Cariocas

1928, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
direcdo: Alberto Botelho; companhia produtora:
A.Botelho Film; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Partida jogada no Estadio do Vasco da Gama no
Rio de Janeiro.

O Grande Encontro Rio-Sao Paulo

1929, Sao Paulo, SP. ficha técnica: companhia pro-
dutora: S.A.F. Filme; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

A torcida, os gols, os lances mais emocionantes.
Tudo nitidamente mostrado nos seus minimos
detalhes.

Jogo de Futebol entre brasileiros e uruguaios
1929, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de 24 fev. 1929 entre brasileiros e uruguaios
no Rio de Janeiro; vitéria do Brasil provoca euforia
da torcida; chegada dos jogadores paulistas a Sao
Paulo no dia 26 fev. Cépia depositada na Cinema-
teca Brasileira.
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Brasileiros Versus Uruguaios

1929, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao e
direcdo: Antonio Leal; p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; Documentario.

Brasileiros e uruguaios

1929, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Vitéria Filme; p&b; 35 mm; curta-me-
tragem; Documentario.

Os pontos dos brasileiros; chegada a capital dos
valorosos paulistas que tomaram parte na luta;
reportagens interessantes. Pode tratar-se do filme
Jogo de Futebol entre brasileiros e uruguaios, do
mesmo ano.

Palestra x Corintians
1930, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Paulistas e Cariocas

1930, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: distribui-
¢do: Paramount; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Reportagem sobre o jogo de futebol entre as se-
lecbes de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Decisdo do
Campeonato Brasileiro de Futebol, disputado em
12 jan. 1930, em S&o Paulo.

Argentinos Versus Palestra

1930, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: companhia
produtora: Santa Terezinha Filme; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol com a vitéria do Palestra Italia.



Corintians Versus Huracan

1930, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo de futebol disputado na Fazendinha, que
terminou com a vitéria do pentacampeao paulista
sobre o poderoso clube argentino.

Corintians Versus Vasco da Gama

1930, Sao Paulo, SP. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Jogo disputado entre Corintians Paulista, campeéao
de Sao Paulo, e o Vasco da Gama, campedo do Rio
de Janeiro.

O Grande Encontro de Futebol

1930, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: companhia
produtora: Santa Terezinha Filme; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Os paulistas venceram os cariocas por 4x2.

Campeao de Futebol

1931, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéo: Victor
del Picchia; produtor associado: Vicente del Picchia.
Direcdo de Genésio Arruda; argumento: Menotti
Del Picchia; fotografia: Victor del Picchia; sonogra-
fia: José del Picchia; cancdes: Saudade de Alguém
e Tenho Pena dos Meus Olhos; companhia produ-
tora: Synchrocinex, p&b, 35 mm, longa-metragem;
Ficcdo. Elenco: Genésico Arruda, Tom Bill, Vincenzo
Caiaffa, Friedenreich, Tuffy Safady, Henny Cortes,
Paraguacu, Bugrinha Macedo, Otilia Amorim, Luiz
Vedrozzi e Rina Weiss.
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Primeira e Unica experiéncia do comediante Gené-
sico Arruda (1897-1967) na direcdo, homenageia
os grandes jogadores da época. Com cenas de
futebol de rua e de campo, aparecendo as entdo
ja famosas peladas.

O Campeao

1931. Sao Paulo. SP. ficha técnica: dire¢do e argumen-
to: Reid Valentino; fotografia: Alberto Vidal; com-
panhia produtora: Cuba Filmes; p&b, 35 mm, ficcdo
- aventura. Elenco: Reid Valentino, Irene Rudner.
Segundo o pesquisador Luis Alberto Rocha Melo,
em seu texto para o catdlogo de retrospectiva da
Cinédia (Cinédia 75 Anos, no CCBB, janeiro de
2006), O Campedo seria um filme sobre futebol.
Nao foi possivel encontrar mais informagdes em
outra fonte.

O Jogo Mineiros x Fluminenses (Jornal Mineiro)
1931, Belo Horizonte, MG. ficha técnica: p&b; 35
mm; curta-metragem; Documentario.

Exibido no Cine Vitoéria, nos dias 29 de abril e 1°
de maio de 1931.

Campeonato Brasileiro de Futebol: Paulistas e
Gauchos

1936, Porto Alegre, RS. ficha técnica: companhia
produtora: Imperium Filmes; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 3 min; Documentario.

Futebol em Familia
1938. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéao:
Alberto Byington; direcdo, argumento e roteiro:



Rui Costa. Ficcdo baseada em peca de Antonio Faro
e Silveira Sampaio. Supervisdo de direcdo: Wallace
Downey. Fotografia: Edgard Brasil; assistente de
fotografia: Manoel Ribeiro; sonografia: Moacir
Fenelon; cenografia: E. Sa (pseudénimo Ruy Costa);
montagem: Jaime Rui (pseudénimo Ruy Costa);
cancoes: Era uma Vez, de Alberto Ribeiro, Sonho
de Amor, de Alcides Pires Vermelho; companhia
produtora: Sono filmes; distribuicdo: D.N. Filmes;
p&b, 35 mm; longa-metragem; ficcdo — comédia.
Elenco: Jayme Costa, Grande Otelo, Arnaldo Ama-
ral, Dircinha Batista, Heloisa Helena, itala Ferreira,
Jorge Murad, Paulo Neto, Renato Murce, Apolo
Correia, Olga Nobre, Arnaldo Coutinho, Maria
Vidal, Alvaro Costa, Jota Silveira, Edmundo Maia,
Gagliano Neto, Norma Andrade, Orquestra Gao
Gurgel e os jogadores do Fluminense Futebol
Clube: Batatais, Gonzalez, Guimaraes, Hércules,
Machado, Tim e Romeu.

Jovem briga com o pai que ndo quer que o filho
siga a carreira de jogador de futebol. O rapaz resol-
ve treinar no Fluminense e, com o dinheiro ganho,
custear as despesas do curso de Medicina. O pai,
vendo que ¢é possivel conciliar as duas profissoes,
perdoa o filho. No comentério, diz-se que o filme
se beneficia da febre do futebol por causa da copa
do mundo de 1938.

As Melhores Jogadas dos Brasileiros na Europa

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce;
distribuicdo: Broadway Programa; p&b; 35 mm;

399



400

curta-metragem; 9 min; Documentario; participa-
¢do: Selecdo Brasileira de Futebol.
O Campeonato Mundial de Futebol de 1938.

Campeonato do Mundo

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Cinédia; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Brasil 2 X Checoslovaquia 1

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Metro Goldwyn Mayer — MGM; p&b;
35 mm; curta-metragem; Documentario.

O Campeonato Mundial de Futebol de 1938.

Brasil x Suécia: O Brasil Vence a Suécia por 4 x 2
1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao
e direcdo: Irmaos Ponce; locucdo: Ari Barroso;
companhia produtora: Irmaos Ponce; p&b; 35 mm;
curta-metragem; 10 min; Documentario.

O Campeonato Mundial de Futebol de 1938. A
disputa pela 32 coloca¢do na tabela do campeonato
mundial da qual saiu vencedora a selecdo do Brasil
por 4 x 2.

Brasil x Checoslovaquia

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

O Campeonato Mundial de Futebol de 1938.

Brasil x Tchecoslovaquia: Empate por 1 x 1
1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao
e direcdo: Irmaos Ponce; companhia produtora:



Irmaos Ponce; p&b; 35 mm; curta-metragem; 30
min; Documentario.

Brasil x Checoslovaquia: a Nossa Vitoria 2 x 1
1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo
e direcdo: Irmaos Ponce; companhia produtora:
Irmaos Ponce; p&b; 35 mm; curta-metragem; do-
cumentario

O Incidente do Pénalti no Jogo Brasil x Italia

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce; distri-
buicdo: Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-me-
tragem; 3 min; Documentario; participacoes: Selecao
Brasileira de Futebol e Sele¢do Italiana de Futebol.

O Jogo Brasil x Polonia

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce; dis-
tribuicdo: Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 30 min; Documentario; participagoes:
Selecdo Brasileira de Futebol e Sele¢do Polonesa de
Futebol.

O Campeonato Mundial de Futebol. A mais com-
pleta e insuperavel reportagem cinematografica
do formidavel prélio de gigantes em Strasburgo
entre as equipes do Brasil e da Pol6énia, no qual a
representa¢do nacional saiu vitoriosa por 6 x 5...
Os gols de Lednidas, Peracio e Romeu — A chegada
dos brasileiros em Strasburgo — os treinos prepa-
ratérios — Unico filme completo do sensacional
encontro esportivo.
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Jogo de Futebol Brasil x Checoslovaquia

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce; distri-
buicao: Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-me-
tragem; 3 min; Documentario; participacdes: Selecao
Brasileira de Futebol e Sele¢do Tcheca de Futebol.

Italia x Hungria

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce; dis-
tribuicdo: Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 13 min; Documentario; participacdes:
Selecdo Italiana de Futebol e Sele¢do Hungara de
Futebol.

Partida pelo Campeonato Mundial de Futebol.

O Match Brasil x Italia

1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: produgéo, di-
recdo e companhia produtora: Irmaos Ponce; distrib.:
Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-metragem;
40 min; Documentario; participacoes: Selecdo Bra-
sileira de Futebol e Selecdo Italiana de Futebol. O
Campeonato Mundial de Futebol de 1938. Mostran-
do todos os gols da partida, inclusive o do discutido
pénalti de Domingos.

Recepcao no Rio de Janeiro aos futebolistas
1938, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo,
direcdo e companhia produtora: Irmaos Ponce;
distrib.: Broadway Programa; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 3 min; Documentario; participacao:
Selecdo Brasileira de Futebol.



O regresso da Europa da equipe brasileira que
participou do Campeonato Mundial de Futebol.

Alma e Corpo de uma Raca

1938. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo
Adhemar Gonzaga; direcdo, argumento, roteiro
e didlogos: Milton Rodrigues; som: Hélio Barrozo
Neto; fotografia: Afrodisio de Castro e José Stama-
to; assistente de fotografia: Luiz de Barros; camera:
Mario Serrano; assistente de cdmera: Ruy Santos;
cenografia: Hippdlito Colomb; carpintaria: Alceu
Rodrigues, Arthenio Barossi, Joaquim Pereira e José
Queiroz; maquinista: Diva Assis; musica: S6 Nos Dois,
de Ronaldo Lupo e J. G. de Araujo Jorge, com Mag-
dalena Stoltemberg, Heloisa Vasconcelos e Ronaldo
Lupo; Sem Saber Onde Estas, de Ronaldo Lupo, com
a Orquestra do Cassino de Copacabana; regéncia:
Francisco Mignone. Companhia produtora: Cinédia;
locacdes: Clube de Regatas Flamengo; p&b, longa-
metragem, 35 mm. Ficcdo — drama. Elenco: Lygia
Cordovil, Neusa Cordovil, Roberto Lupo, Henry
Ashcar, Maria Muniz, José Oswaldo de Azevedo,
Saul Dias Ferreira, Jorge Acyer Santanna, Marly Cas-
tilhos, Jorge Diniz, Carlos Barbosa, Anna de Alencar,
Maria Lino, Heloisa Vasconcelos, Arnaldo Coutinho,
Jorge Martinez, Antonio Rolando, Richard Murdock,
Jorge Mafra, Armando Braga, Francisco Soroa, José
Amaro, Nuripé Bittencourt, Dulce Pereira da Silva,
Lednidas da Silva, Milton Marinho, José Mafra, Zi-
zinha Macedo, Herta Holzer, Dilo Guardia.

Dois jogadores do Flamengo, um pobre, outro
rico, disputam o amor de uma gra-fina, que dara
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amao aquele que conduzir o clube a vitéria. Filme
de ficcdo com cenas documentais, inclusive com
participacado de atletas do Flamengo, entre os quais
o lendario Lednidas da Silva, e realizado com a
colaboracdo do préprio clube.

copa Roca - Primeiro Jogo - Brasil x Argentina -8
de Janeiro de 1939

1939, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcao,
fotografia, montagem e narracdo: Humberto
Mauro; copr: Instituto Nacional de Cinema Educa-
tivo — INCE; p&b; 16 mm; curta-metragem; 4 min;
Documentario.

Aspectos do jogo de futebol realizado no Estadio
do Clube de Regatas Vasco da Gama. Brasil 1 x
Argentina 5.

copa Roca - Segundo Jogo - Brasil x Argentina - 15
de Janeiro de 1939

1939, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcao,
fotografia, montagem e narrac¢do: Humberto
Mauro; companhia produtora: Instituto Nacional
de Cinema Educativo — INCE; p&b; 16 mm; curta-
metragem; 5 min; Documentario.

Aspectos do jogo de futebol disputado no Rio de
Janeiro, no Estadio do Vasco da Gama. Brasil 3 x
Argentina 2.

O Futebol Como Deve Ser Jogado

1939, Salvador, BA. ficha técnica: companhia pro-
dutora: lara Filme; p&b; 35 mm; curta-metragem;
2 min; Documentario.



Como se Faz um Jogador de Futebol

1939, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Sonofilms; p&b; 35 mm; curta-metra-
gem; 4 min; Documentario.

copa Roca de Futebol

1940, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Jodo
Stamato; cpr: Metropole Filme do Brasil; p&b; 35
mm; curta-metragem; Documentario.

copa Roca

1940, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: cpr: Cinédia;
p&b; 35 mm; curta-metragem; 5 min; Documen-
tario.

O Estadio Municipal

1940. Curta-metragem sobre as diversas fases da
construcdo do Estadio do Pacaembu, até a inau-
guracao.

Inauguracao do Estadio do Pacaembu
1940. Arthur Neiva. Documentario sobre a festa
de inauguracao do novo estadio.

Inauguracao do Estadio do Pacaembu
1940. J.F. Campos

Palestra x Corintians

1941, Sao Paulo, SP. ficha técnica: companhia
produtora: Tupi Filmes Brasileiros; p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Com o ultimo encontro Palestra x Corintians.
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Brasil x Argentina

1939, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcado:
Fernando Stamato; companhia produtora: Ciné-
dia; distribuicdo: D.F.B. — Distribuidora de Filmes
Brasileiros; p&b; 35 mm; curta-metragem; 8 min;
Documentario.

A disputa da Taca Roca. Reportagem completa da
peleja.

Brasil x Argentina: Segundo Jogo

1939, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Cinédia; distribuicdo: D.F.B. — Distri-
buidora de Filmes Brasileiros; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 8 min; Documentario.

A disputa da Taca Roca. A vitéria dos brasileiros.

Brasil x Argentina - 2° Jogo
1940, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Cinédia; p&b; 35 mm; Documentario.

Brasil x Argentina: copa Roca em 1940

1940, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: companhia
produtora: Cinédia; p&b; 35 mm; curta-metragem;
12 min; Documentario.

Campeonato Intercolegial

1942, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producédo e di-
recao: Francisco de Almeida Fleming; companhia
produtora: América Filme; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 7 min; Documentario.

Corintians X Sao Paulo
1943, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéao e di-
recdo: Francisco Campos; cpr: Campos Filme; p&b;



35 mm; curta-metragem; 6 min; Documentario.
Participagdes: Corintians FC e Sao Paulo FC.
Sensacional e completa reportagem do ultimo
classico Sao Paulo x Corintians; em Valinhos — Pa-
caembu — os quadros — a partida — a torcida uni-
formizada - ponto anulado - a massa humana que
compareceu ao estadio — recorde de renda, etc.

Jogo de Futebol Pro-Expedicionario

1943, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo
e direcao: Francisco Torturra; p&»b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Campenonato Brasileiro de Futebol

1944, Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Artur
Neiva; companhia produtora: Vitoria Filmes; p&b;
35 mm; curta-metragem; Documentario.

O Jogo Brasileiros x Uruguaios

1944, Sdo Paulo, SP. ficha técnica: companhia pro-
dutora: Producdo Cinematogréfica Inter Ameri-
cana; p&b; 35 mm; curta-metragem; 9 min; Docu-
mentario.

Uruguaios, Héspedes do Brasil

1944. A. Botelho Filho. Documentarios sobre a
chegada da delegacéo uruguaia e trechos do jogo
entre as duas selecbes, a celeste e a brasileira.

Brasil x Argentina
1945, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.
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Palmeiras

1945, Sao Paulo, SP. ficha técnica: companhia pro-
dutora: DEIP — Departamento Estadual de Imprensa
e Propaganda; distribuicdo: Cooperativa Cinema-
tografica Brasileira; p&b; 35 mm; curta-metragem;
6 min; Documentario.

O Gol da Vitéria

1946, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo e
roteiro de José Carlos Burle; assistente de direcdo:
Roberto Machado; argumento: Silveira Sampaio;
fotografia: Edgard Brasil; sonografia: Jorge Cou-
tinho; cenografia: José Cajado Filho; montagem:
Waldemar Noya e José Carlos Burle; musica: Lirio
Panicalli; companhia produtora: Atlantida Cinema-
tografica; p&b, longa-metragem, 35 mm. Elenco:
Grande Otelo, Ribeiro Martins, Restier Junior, itala
Ferreira, Humberto Catalano, Cléa Marques, Grace
Moema, Vera Jordado, Gerdal dos Santos, Jorge Ama-
ral, Wilson Musco, Luiza Galvdo, Domingos Martins,
Joado Cabral, José Rogozik, Oswaldo Mota.

Grande Otelo interpreta o papel do jogador Laurindo
que, em muitas cenas, lembra passagens da vida de
Leonidas da Silva, o maior futebolista da época.

Brasil x Argentina na copa Roca
1946, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: p&b; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Paulistas, Campeoes Brasileiros de Futebol

1949, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo
e dire¢do: Milton Rodrigues; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.



Documentario que mostra seqiiéncias dos jogos da
selecdo de Sao Paulo, campea brasileira de futebol.

Anos 1950

Por que o Brasil Perdeu a copa do mundo (ou copa
do mundo de 1950)

1950, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao:
Mario Filho; direcdo: Milton Rodrigues; fotografia:
Acyer Santana; sonografia: Vitor Diniz; montagem:
Arturo Usai; musica: Remo Usai; companhia produto-
ra: Milton Rodrigues; p&b, longa-metragem, 35 mm.
Documentario.

Produzido e dirigido pelo irmao de Nelson Rodrigues,
é o primeiro filme a tentar entender os motivos da
derrota do Brasil para o Uruguai na final de 1950.
Mostra todos os jogos realizados no Maracana e as
cenas da tristeza popular diante da derrota para o
Uruguai, na partida final.

Futebol Palmeiras e Esportiva

1950, Sdo Jodo da Boa Vista, SP. ficha técnica: produ-
¢do e direcdo: Dilo Giannelli; companhia produtora:
Giannelli Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem; Do-
cumentario.

Flamengo
1950. Renato Goncalves. Documentario de curta-
metragem sobre o clube.

A Familia Lero-Lero
1953. ficha técnica: direcdo: Alberto Pieralisi. Elen-
co: Walter D'Avila, Marina Freire, Luiz Linhares,
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Renato Consorte, Helena Barreto Leite. p&b, longa-
metragem, 35 mm.

Comédia da Vera Cruz sobre funcionario publico
que trabalha para sustentar os sonhos dos trés
filhos, um dos quais é jogador de futebol.

O Craque

1953. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Mario
Crivelli; direcdo de José Carlos Burle; assistente de
direcdo: Roberto Santos; argumento: Hélio Thys;
roteiro: Alberto Dines, Saul Lachtermacher e José
Carlos Burle. Companhia produtora: Multifilmes.
Direcdo musical: Guerra Peixe, p&b, longa-metra-
gem, 35 mm. Elenco: Eva Wilma, Herval Rossano,
Liana Duval, José Carlos Burle.

Eva Wilma é a moca rica apaixonada por um jo-
gador, mas o0 namoro ndo vinga pois o pai dela é
contra. O final feliz é garantido quando o mocgo
brilha com a camisa do Corinthians ao derrotar o
ficticio time uruguaio Carrasco, numa vinganca da
perda do titulo mundial em 1950. Tem a participa-
¢do de jogadores do time do Corinthians da época,
como Gilmar, Idario, Homero, Olavo, Carbone e
Baltazar “Cabecinha de Ouro”.

O Benfica no Brasil

1955, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo: Her-
bert Richers; dir: Eurico Richers; companhia produto-
ra: Producbes Cinematograficas Herbert Richers; p&b;
35 mm; curta-metragem; 10 min; Documentario.
Reportagem sobre o clube de futebol portugués
Benfica, em sua visita ao Brasil.



Paulistas 4 x Cariocas 3 (Edicao Especial)

1955, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: produtor:
Herbert Richers; direcdo: Eurico Richers; compa-
nhia produtora: Cinegrafica Sdo Luiz; p&b; 35 mm;
curta-metragem; 7 min; Documentario.

Paulistas Campeoes Brasileiros

1955, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: produtor:
Herbert Richers; direcao: Eurico Richers; companhia
produtora: Produc¢des Cinematograficas Herbert
Richers; p&b; 35 mm; curta-metragem; 5 min; Do-
cumentario.

Rio 40 Graus

1955. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo:
Nelson Pereira dos Santos, Ciro Freire Curi; direcao
e roteiro: Nelson Pereira dos Santos; argumento:
Arnaldo de Farias; fotografia: Hélio Silva; camera:
Ronaldo Ribeiro; musica: Claudio Santoro; regén-
cia: Radamés Gnatalli. Companhia produtora:
Equipe Moacyr Fenelon; distribuicao: Columbia
Pictures do Brasil; p&b; longa-metragem; ficcao
— drama. Elenco: Jece Valadao, Glauce Rocha,
Roberto Bataglin, Modesto de Souza, Zé Ketti,
Sady Cabral, Mauro Mendonca, Renato Consorte,
Haroldo Alves e as Escolas de Samba da Portela e
Unidos do Cabucu.

Filme tido como precursor do Cinema Novo e intro-
dutor do neo-realismo no cinema brasileiro. Fala
dos meninos pobres do Rio de Janeiro e mostra o
futebol como uma grande festa popular. Mostra
também cenas e personagens tipicos do mundo da
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bola: o jogador prestes a se aposentar, o brigao
das arquibancadas, o fanatico, em cenas filmadas
no Maracana.

A Pensao da Dona Estela

1956. Sao Paulo, SP. ficha técnica: produgao: Al-
fredo Palacios e Andras Kalman; direcdo: Alfredo
Palacios e Ferenc Fekete. Companhia produtora:
Maristela. Cancao: Adoniran Barbosa. p&b; 35 mm;
ficcdo — comédia.

Héspedes de uma pensdao decadente, entre eles
um jogador de futebol, decidem ajudar a dona a
salvar a casa da faléncia.

O Preco da llusao

1957. Florianépolis, SC. Ficha técnica: producao:
Nilton Nascimento e Armando Carreirao; direcao:
Nilton Nascimento; argumento: Salim Miguel e
Eglé Malheiros; didlogos: Salim Miguel; companhia
produtora: Equipe Cinematografica Alberto Caval-
canti e Clube de Cinema de Florianépolis.
Influenciado por Rio 40 Graus compde-se de varias
historias passadas na ilha, e uma delas é a de um
grupo de garotos que precisa comprar camisas para
o time de futebol. Inspirado no modelo de pro-
ducdo do filme de Nelson Pereira dos Santos, um
grupo de jovens catarinenses realiza em processo
cooperativado esta obra de circula¢do restrita (s6
foi lancado em Florianépolis) e do qual hoje restam
somente sete minutos.

Regresso dos Campedes do Mundo
1958. Arthur Neiva. Curta-metragem sobre a recep-
¢do aos jogadores campedes na Suécia, em especial



a chegada dos jogadores paulistas a cidade de Sao
Paulo.

O Preco da Vitoéria

1959. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao Vera
Sampaio e Oswaldo Sampaio. Direcdo, argumento,
roteiro de Oswaldo Sampaio. Cancdo: De Papo
pro Ar, com Inezita Barroso; Lata de Graxa, com
Germano Mathias.

Menino sonha se tornar um craque de futebol fa-
mMoso, mas encontra muitos obstaculos pela frente.
O filme tem a presenca de grandes jogadores da
época, como Gilmar, Pelé, Zito, Zagallo, Oreco,
Z6zimo, Garrincha, entre outros. O tema de fundo
é a vitoria do Brasil na copa do mundo de 1958.

Futebol Fluminense x Arsenal

1959, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao
e direcdo: Montenegro Bentes; companhia pro-
dutora: Cinegrafica Sdo Luiz; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 1 min; Documentario.

Campeonato Sul-Americano de Futebol

1959, Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo e direcao:
Primo Carbonari; companhia produtora: Amplavisao;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Documentario sobre os principais lances dos jo-
gos do Brasil no Campeonato Sul-Americano de
Futebol.

Anos 1960

Um Domingo nos Esportes

Montenegro Bentes. Documentario sobre varios
esportes, entre eles o futebol.
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O Assalto

1961/62. Sao Paulo, SP. ficha técnica: produtor: Ary
Fernandes e Alfredo Palacios; direcdo e criacdo: Ary
Fernandes; assistente de direcdo: Miguel Lopez e
Jorge Roberto Pizani; gerente de producdo: Sérgio
Ricci; argumento: Ary Fernandes, Fabio Novaes
Silva e J.C.Souza; direcdo de fotografia e camera:
Osvaldo Oliveira, Guilherme Lombardi e Ary Fer-
nandes; assistente de camera: Renato Damiani; fo-
tografia de cena: José Amaral; eletricista: Osvaldo
Leonel, Edgar Ferreira e Claudio Portioli; monta-
gem: Luiz Elias; Cang¢do: Vigilante Rodoviario, de
Ary Fernandes; colaboragao: Policia Rodoviaria do
Estado de Sdo Paulo; efeitos sonoros: Companhia
Cinematografica Vera Cruz; p&b; 35 mm; curta-
metragem; 22 min; Fic¢do. elenco: Carlos Miranda,
o garoto Tuca, o cdo Lobo e outros.

Portdo principal do Estddio Municipal do Paca-
embu, em Sao Paulo. Tuca insiste com o porteiro
para entrar no estadio e ver o final do jogo. Tuca
quer ver Pelé jogar. O porteiro afasta o garoto.
Tuca sobe em uma arvore para esperar a saida
dos jogadores. No outro portdo, trés homens se
preparam para assaltar as bilheterias do estadio.
A renda do jogo foi de oito milhdes informa o
radio. O dinheiro é colocado em duas malas. Tuca
presencia o assalto mas é visto pelos bandidos e
levado junto no carro. Pelo radio, Carlos e Lobo séo
acionados. Na estrada, os bandidos sdo seguidos
de motocicleta pelo guarda rodoviario Hélio. Os
bandidos dominam o guarda e escondem a moto



no mato. Nesse momento Carlos e Logo entram
em ac¢ao. Os bandidos entram num casebre habi-
tado por um casal de velhos e os dominam. Carlos
consegue localizar a moto escondida no mato. Des-
confiado, vai até o casebre do Sr. Barone e esposa.
Ao entrar na casa, Carlos desconfia da situacao e os
ladres sdo dominados. O filme termina com Tuca
no Pacaembu vendo um jogo de futebol. Episédio
da série Vigilante Rodoviario.

Bola de Meia

1961/62. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Ary
Fernandes e Alfredo Palacios; direcdo e criacdo: Ary
Fernandes; argumento: Ary Fernandes, Fabio Nova-
es Silva e J.C.Souza; p&b; 35 mm; curta-metragem;
22 min; Ficcdo. elenco: Carlos Miranda, o garoto
Tuca, o cdo Lobo e outros.

Dois homens estdo parados em frente a uma fa-
brica e planejam assalta-la. Em frente a fabrica,
um grupo de garotos liderados por Tuca, joga
futebol com uma bola de meia, observados de
longe pelo inspetor Carlos. Na fabrica, sdo feitos
todos os preparativos para trazer dois milhdes de
cruzeiros, que serdo utilizados para o pagamento
dos empregados. Um dos funcionarios do escrito-
rio faz parte da quadrilha e trama o assalto. Dois
bandidos combinam com dois garotos do time
para nao haver futebol no dia seguinte, para ndo
atrapalhar o assalto. Mas Tuca percebe que ha algo
errado e, juntamente com os outros garotos, vai
atras do inspetor Carlos avisando-o do assalto, que
serd realizado as 17 horas. Os bandidos explodem
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bomba de gas na fabrica e tentam fugir com o
dinheiro mas sao interceptados por Carlos e pelos
meninos, que o ajudam a dominar os malfeitores.
Um dos bandidos foge e se esconde em tubos de
concreto, mas logo é dominado por Carlos, com
a ajuda de Lobo. Para recompensar os meninos,
Carlos presenteia-os com uma bola de capotao.
Episodio da série Vigilante Rodoviario.

Na copa do mundo

1962. Badger Silveira. Curta-metragem com cenas
da concentrac¢do e dos jogos da copa no Chile, onde
o Brasil se sagrou bicampeéo.

Um Domingo nos Esportes

1962. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Montenegro Bentes; companhia produtora:
Atlantida Cinematografica; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Documentarios sobre os diversos esportes pratica-
dos no Brasil, principalmente o futebol.

Santos Futebol Clube, Campedo do Mundo

1963. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo e dire-
¢do: Emilio Vieira; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

As viagens, as concentragdes e os jogos do Santos
em diversos paises, conquistando o titulo de Cam-
pedo do Mundo.

O Rei Pelé
1963. Sao Paulo e Rio de Janeiro, RJ. produtor: Fa-
bio Cardoso; dire¢do: Carlos Hugo Christensen; ro-



teiro: Toer B. Ferreira; dialogos: Nelson Rodrigues;
montagem: Waldemar Noya; musica: Lirio Panicali;
distribuicdo: Unido Cinematografica Brasileira;
p&b; 35 mm; longa-metragem, semidocumental.
Elenco: Pelé, Laura Cardoso, Maria Luiza Nasci-
mento, Nelson Rodrigues, Fabio Cardoso, David
Neto, Lima Duarte, Vicente Feola, Dondinho, Luiz
Carlos de Freitas, Celeste Arantes, e os jogadores
do Santos Futebol Clube: Dorval, Lima, Maneco,
Pagao, Pepe, Tite, Vasco e Zito.

Filme baseado no livro Eu Sou Pelé, de Benedito
Ruy Barbosa, sobre a vida do Rei. Misto de docu-
mentario e ficcdo, com passagens encenadas evo-
cando a infancia e a adolescéncia. Depoimentos
do proéprio craque, jornalistas e colegas de clube,
como Dorval, Mengalvio, Pepe e outros.

Brasil x Checoslovaquia

1963. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao e direcao:
Primo Carbonari; companhia produtora: Amplavisao;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.

Garrincha, Alegria do Povo

1962. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao:
Armando Nogueira; direcdo: Joaquim Pedro de
Andrade; roteiro: Joaquim Pedro de Andrade, Luiz
Carlos Barreto, Armando Nogueira, Mario Carneiro
e David Neves; fotografia: Mario Carneiro; camera:
José Rosa; narracdo: Heron Domingues; compa-
nhia produtora: Producdes Cinematograficas L. C.
Barreto e Armando Nogueira Produg¢des Cinema-
tograficas; p&b, longa-metragem; 35 mm.
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Documentario sobre a carreira de Mané Garrincha,
feito quando o jogador vivia o auge da fama, de-
pois da conquista da copa do mundo no Chile. De
tom sociolégico, o filme mostra como os jogadores
sao explorados pela estrutura dos clubes. Estuda
também a paixao do brasileiro pelo futebol e como
ela serve de desabafo para as mas condicées de
vida de boa parte da populacéo. E considerado o
primeiro documentario brasileiro sobre um joga-
dor de futebol.

O Homem que Roubou a copa do mundo

1963. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo e
argumento: Victor Lima; companhia produtora:
Herbert Richers; p&b; longa-metragem — comé-
dia. Elenco: Ronald Golias, Grande Otelo, Renata
Fronzi, entre outros.

Dois detetives amadores tentam desvendar o hipo-
tético roubo da taca Jules Rimet, implicando um
time estrangeiro que veio ao Rio para disputar uma
partida com o Botafogo.

A Falecida

1965. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéao:
Joffre Rodrigues; direcdo: Leon Hirszman; argu-
mento: baseado na peca homénima de Nelson
Rodrigues; roteiro e didlogos adicionais: Leon
Hirszman e Eduardo Coutinho; fotografia: José
Medeiros; camera: Dib Lutfi; musica: Radamés
Gnatalli; tema musical: Luz Negra, de Nelson Cava-
quinho e Amancio Cardozo; companhia produtora:
Producdes Cinematograficas Meta; distribuicdo:



Meta e Herbert Richers; p&b, longa-metragem
- drama. Elenco: Fernanda Montenegro, Paulo
Gracindo, Wanda Lacerda, lvan Candido, Nelson
Xavier, entre outros.

Zulmira é obcecada com a idéia da morte e se
convence de que sofre de tuberculose, embora o
médico |he garanta que nada tem. Ela quer um
enterro de luxo e expressa o desejo ao marido, um
vascaino fanatico. O filme mostra o futebol como
valvula de escape e fator de alienacdo diante de
uma realidade frustrante.

Esportes no Brasil

1965. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Luiz
Sérgio Person; direcdo e roteiro: Maurice Capo-
villa; fotografia: David E. Neves e Armando Bar-
reto; montagem: Glauco Mirko Laurelli; musica:
Francisco Mignone; narra¢do: Hamilton Almeida
e Fabbio Perez; companhia produtora: Lider Cine
Laboratorios e Socine Producées Cinematograficas;
financiamento: Ministério de Relacdes Exteriores
do Brasil; p&b; 35 mm; curta-metragem; 12 min;
Documentario.

Os diversos esportes do Brasil, principalmente o
futebol, com entrevistas de Pelé, Garrincha, Eder
Jofre, José Teles da Concei¢do, Maria Ester Bueno,
Valmir Marques e outros.

Subterraneos do Futebol

1965. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao:
Thomaz Farkas; pre: Edgardo Pallero; direcdo e
roteiro: Maurice Capovilla; diretor de producao:
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Vladimir Herzog; texto: Celso Brandao; direcdao
de fotografia: Thomaz Farkas e Armando Barreto;
colaboracdo: Clarice Herzog, Francisco Ramalho Jr.,
Jodo Batista de Andrade e Carlos Niemeyer (Canal
100); assessores esportivos: Celso Branddo e Onofre
Gimenez; montagem: Luiz Elias e Roberto Santos;
assistente de montagem: Francisco Ramalho Jr,;
selecdo musical: Walter Lourencdo; narragdo: An-
thero de Oliveira; companhia produtora e distribui-
¢do: Thomaz Farkas Filmes Culturais; p&b; 16 mm;
curta-metragem; 30 min; Documentario.

O filme revela aspectos da vida do jogador e a
paixdo do brasileiro por futebol, levantando a
problematica dos jovens que véem nesse esporte
a grande chance de ascensdo social, riqueza e
fama. Entrevistas com jogadores e treinadores
mostram as dificuldades e obstaculos, a competi-
¢do, a violéncia, a estrutura econémica e politica
dos bastidores do futebol. Finalmente, focalizando
o torcedor, o filme mostra como a paixdo pelo
esporte leva milhdes de brasileiros a loucura e,
muitas vezes, a alienacdo. A proposta do filme é
analisar o que era o futebol em 1964, por meio de
craques em ascensdo e em declinio e as relacdes
do publico com esse esporte. Terceiro episédio do
longa Brasil Verdade.

Santos Futebol Clube

1965. Sao Paulo, SP. ficha técnica: dire¢do: Roberto
Santos; montagem: Maximo Barro; colorido; 35
mm; curta-metragem; Documentario.



O Corintiano

1966. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producdo e ar-
gumento: Amacio Mazzaropi; direcdo e roteiro:
Milton Amaral; narracdo esportiva: Pedro Luis;
comentdarios esportivos: Geraldo Bretas; compa-
nhia produtora: PAM Filmes; p&b, 35 mm, longa-
metragem, ficcdo — comédia. Elenco: Mazzaropi,
Lacia Lambertini, Roberto Orosco, Roberto Pirillo,
Olten Ayres de Abreu, entre outros.

Mané é torcedor tdo fanatico do Corinthians que
acaba criando problemas com toda a vizinhanga.

Heleno de Freitas

1967. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo:
Victor Rangel; dire¢do e roteiro: Gilberto Macedo;
argumento: Gilberto de Macedo Freitas e Luiz Carlos
Marques; texto: Walmir Ayala; direcdo de fotogra-
fia: Gunther Paper e José William de Oliveira; fotos
(reproducao): Paulo Lorgos; trucagens: Sebastidao
Dias; montagem: Lygia Pape; musica: Carlos Castilho;
p&b; 35 mm; curta-metragem; Documentario.
Documentario sobre um dos maiores idolos do
futebol brasileiro, Heleno de Freitas, do Botafogo
e da Selecdo Brasileira, mostrando por meio de
montagens fotograficas e diversos depoimentos
de pessoas que com ele conviveram.

Campeonato Colegial de Esportes

1969. Sao Paulo, SP. ficha técnica: dire¢do: José A.
Carvalho; companhia produtora: Departamento
de Educacao Fisica; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.
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Evolucao do Futebol Brasileiro

1969. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Pedro
Carlos Rovai; dire¢do: Hector Babenco; colorido; 35
mm; curta-metragem; Documentario.

Futebol Brasileiro

1969. Rio de Janeiro-Brasil e Nova York-EUA.
ficha técnica: direcdo: Dale Pucket; companhia
produtora: Lowe Internacional; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Futebol, como Exemplo

1969. Belo Horizonte, MG. ficha técnica: direcdo:
Paulo Augusto Moreira Camargos; direcdo de fo-
tografia: Silvio de Almeida Barques; p&b; 16 mm;
curta-metragem; Documentario.

Supersticao e Futebol

1969. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéao:
Sylvio Lanna e Andrea Tonacci; direcao e roteiro:
Sylvio Lanna; narrac¢do: José Cunha; companhia
produtora: Total Filmes; 16 mm; curta-metragem;
20 min; Documentario.

Documentario sobre as crencas de carater religioso
ligadas ao futebol. Supersticdo e Futebol, como do-
cumentario, é antes de tudo um fato, uma constata-
¢do. Eufdrico na mesma medida do fato que é forga.
N&o nos interessou a analise, a origem, o porqué,
mas tdo-somente o fenémeno, tal qual se expressa,
como significado para todo um povo. Chave talvez
de muitas compreensées, encontrei nessa colagem
a certeza da crenca, da esperanca e principalmente



da forca: o fato de constituir-se em linguagem nova,
porta-voz bruto, de alguma coisa que ndo pode ser
vivida separadamente — texto extraido do catalogo
do Festival de Manaus, AM, 1970.

Voltar é Conquistar Duas Vezes

1969. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Aé-
cio de Andrade; direcao de fotografia: José Dantas;
montagem: Diva Machado; companhia produtora:
Kratex Produc¢des Cinematogréficas; p&b; 35 mm;
curta-metragem; 10 min; Documentario.

A trajetéria de Garrincha, a partir dos arquivos de
cinejornais com jogos de futebol de 1954 a 1957 e de
cenas das copas de 1954 e 1958. Os melhores passes,
dribles e os gols de Mané. A parada e o tratamento
médico, a volta aos campos para o campeonato
mundial de 62. Cenas de seus jogos. As duas fases do
futebol de Garrincha: suas vitérias, o delirio da torci-
da com seus gols, mostrando como ele conquistou e
reconquistou esse publico que lotava os estadios do
mundo inteiro para ver seus dribles. A brasilidade e
companheirismo nas jogadas em campo.

Aconteceu no Maracana

1969. Direcdo de Nilo Machado. Colorido, longa-
metragem. Ficcao.

O narrador conta que encontrou seu grande amor
por ocasido da copa do mundo.

Adultério a Brasileira
1969. Episdédio A Receita, de Roman Stubach. Colo-
rido, curta-metragem, ficcao.
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Marido chega em casa embriagado, para ver o
jogo de futebol na TV com os amigos, enquanto a
mulher o trai com um estudante.

Como Vai, Vai Bem?

1969. Episédio de Uma Vez Flamengo, Sempre
Flamengo, de Walkiria Salva. Colorido, curta-me-
tragem, ficcdo.

Conta a histéria de um torcedor fanatico do Mengo
e como isso lhe traz problemas conjugais.

Mascara da Traicao

1969. Direcao de Roberto Pires. Colorido, longa-
metragem, ficcao.

Esposa do chefe tesoureiro do Maracana trai o ma-
rido com um dos funcionarios. O enredo amoroso
faz parte de uma histéria de assalto da renda de
um grande jogo internacional

O Rei da Pilantragem

1969. Jacy Campos. Colorido, longa-metragem,
ficcao.

Malandro tenta conquistar uma mulher, mas é
obrigado por um grupo de meninos a servir como
juiz de uma partida de futebol.

Anos 1970

Um Jogo de Futebol no Maracana

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao,
direcdo, argumento, roteiro, pesquisa, fotografia
e montagem: Demerval Netto; colorido; Super-8;
curta-metragem; 6 min; Ficcdo/Experimental; elen-
co: Demerval Netto.



O ator/diretor faz os papéis de jogador, espectador,
juiz, bandeirinha, com o Maracana inteiramente
vazio.

Brasil x Italia

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
direcdo: Carlos Niemeyer; companhia produtora:
Canal 100 Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Brasil x Roménia

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
dire¢do: Carlos Niemeyer; companhia produtora:
Canal 100 Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Brasil x Tchecoslovaquia

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéo e
direcdo: Carlos Niemeyer; companhia produtora:
Canal 100 Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

Brasil x Uruguai

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo e
direcdo: Carlos Niemeyer; companhia produtora:
Canal 100 Filmes; p&b; 35 mm; curta-metragem;
Documentario.

A Matematica e o Futebol

1970. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producdo e
montagem: Frieda Dourian; direcdo: Sanin Cherques,
Lygia Pape e Frieda Dourian; consultoria (pedago-
gica): Jairo Bezerra; roteiro, texto e narracdo: Sanin
Cherques; direcdo de fotograia: Pompilho Tostes;
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animacao: Domingo Cervera; musica: Gilberto Gil;
narracao: Claudio Cavalcanti; companhia produtora:
Instituto Nacional de Cinema — INC; p&b; 35 mm;
curta-metragem; 10 min; Documentario.

Com imagens relacionadas ao futebol, o filme inicia
o estudo dos conjuntos (elementos do conjunto,
conjunto vazio, conjunto infinito, subconjunto,
equivaléncia ou dupla implicacdo. O estudo da
matematica moderna.

Dente de Leite

1970. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao: Ma-
rio Kuperman; direcado: Flavio Portho; companhia
produtora: Futura Filmes; p&b; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Documentério que analisa os jogos de futebol de
criancas, os ‘dentes-de-leite’, futuros craques do
futebol brasileiro.

Tostao, a Fera de Ouro

1970. Paulo Leander e Ricardo Gomes Leite. Colo-
rido, longa-metragem; Documentario.

A vida e a carreira do craque Tostdo, com depoi-
mentos de colegas, técnicos e do préprio biogra-
fado. Vai da infancia, com depoimentos e chega
até as vésperas da copa de 1970, com o jogador ja
recuperado do descolamento de retina, que quase
o tira da competicdo.

Pelé
1970. Daniel Fernandes. Colorido, curta-metragem,
Documentario.



Filme mostra o cotidiano, os treinos, os jogos de
Pelé na cidade de Santos.

A Bola

1970. Carlos Alberto de Souza Barros. Colorido,
curta-metragem; Documentario.

Por meio de imagens associativas, mostra a paixao
do homem pela bola, passando pelo futebol, rugbi
e a chegada dos americanos na Lua.

Brasil Bom de Bola

1971. Rio de Janeiro, RJ. Direcao de Carlos Niemeyer,
colorido, longa-metragem; Documentario.
Historia do futebol brasileiro e suas grandes con-
quistas, em especial a do tricampeonato no México,
em 1970

Bola de Meia

1971. Rio de Janeiro-Brasil e Roma-Italia. ficha
técnica: producao, direcdo, roteiro e argumento:
Carlos Couto; texto: Carlos Couto e Lionello de Feli-
ce; fotografia e camera: Jorge Veras; som: Renato
Cadueri; montagem: Lina Caterini; musica: Remo
Usai; narracao (francés): Jacques Stany; companhia
produtora: Cassia Filmes (Brasil) e Tele Centauro
Filmes (ltalia); colorido (Eastmancolor); 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

O filme comeca com a despedida de Pelé da sele-
¢do brasileira no Maracana e apresenta o futebol
amador como base e acesso ao profissionalismo.

Parabéns, Gigantes da copa
1971. Hugo Schlesinger. Colorido, longa-metragem;
Documentario.
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Filme sobre a conquista do tri, usando imagens
da copa do México e também dos campeonatos
de 58, 62 e 66.

Como Ganhar na Loteria sem Perder a Esportiva
1971. Direcdo de J. B. Tanko. Colorido, longa-
metragem - ficcao.

Comédia sobre a mania das apostas na loteria es-
portiva dos jogos de futebol, uma febre dos anos
70 no Brasil

O Barao Otelo no Barato dos Milhoes

1971. Miguel Borges. Colorido, longa-metragem
— ficgdo.

Rapaz que trabalha de gandula no Maracana tenta
manipular o resultado de um jogo do Fluminense,
por meio de macumba, para poder ganhar sozinho
na Loteria Esportiva.

O Bolao

1971. Direcdo de Wilson Silva. Colorido, longa-
metragem - ficcdo, comédia.

Homem acredita que ficou milionario ao fazer os
13 pontos na Loteria Esportiva, fica valente, enfren-
ta a sogra, uma megera e manda tudo as favas.

T6 na Tua, Bicho

1971. Direcdo de Raul Araujo. Colorido, longa-
metragem, ficcdo — Comédia.

Homem ganha na Loteria Esportiva e desperta a
cobica de uma quadrilha que quer roubar o taldo
premiado.



O Anjo Negro

1972. Direcdo de José Umberto Dias. Colorido,
longa-metragem. Ficcao.

O personagem principal é Hércules, um juiz de
futebol em crise com a profissdo. Entra em cena
uma divindade negra que ird baguncar com a vida
do arbitro.

Receita de Futebol

1972. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcao,
argumento e roteiro: Carlos Diegues; diretor de
producao: Aluizio Leite Filho; texto: Carlos Diegues,
Paulo Alberto Monteiro de Barros; fotografia e
camera: David E.Neves; som: Jorge Rueda; mon-
tagem: Mair Tavares; musica: copa Roca e Musica
Popular Brasileira; narracdo: Paulo Alberto Mon-
teiro de Barros; companhia produtora: Filmes da
Matriz; locacdes: Rio de Janeiro-Brasil e Buenos
Aires-Argentina; colorido (Eastmancolor); 35 mm;
curta-metragem; 14 min; Documentario.
Documentario sobre a preparacdo da Selecdo
Brasileira de Futebol para a disputa da copa Roca,
em 1972. O filme analisa também os rumos da Se-
lecdo Brasileira depois da saida de Pelé. ‘Exibido
na TV Globo em 1972, este documentario analisa
os métodos de treinamento para a copa Roca,
na Argentina, escolhendo um jogador (Paulo
César) e o acompanhando desde a convocacao,
e a preparacdo até o jogo final. H4 uma série de
entrevistas com som direto, com Gerson, Tostao e
outros jogadores, e com o Dr. Lidio Toledo, no qual
é comparado o tratamento dado a elite do futebol
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brasileiro e aos outros times’ — texto extraido do
Guia de Filmes n° 44, Editado pelo INC - Instituto
Nacional de Cinema, em marco/abril de 1973.

Esportes no Pais do Futebol

1972. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo,
roteiro e texto: Domingos Oliveira; criacdo: Paulo
Gil Soares; diretor de fotografia: Rogério Noel;
som: Jair Vieira; companhia produtora: Central
Globo de Producao e Shell do Brasil; colorido
(Eastmancolor); 16 mm; média-metragem; 56 min;
Documentario.

O esporte num pais onde o futebol exerceu mo-
nopdlio durante muitos anos, tradicdo agora
quebrada pela ascensdo de modalidades como o
basquete, voleibol, atletismo e outras. Documen-
tario produzido para a série Globo Repdrter da TV
Globo, em co-producdo com a Shell do Brasil.

Viver é Uma Festa

1972. José Carlos Avellar, Tereza Jorge, Isso Milan,
Manfredo Caldas e Alvaro Freire. Colorido, curta-
metragem; Documentario.

As comemoracdes de rua no Rio de Janeiro por
ocasido da conquista definitiva da taca Jules Rimet,
em 1970.

Receita de Futebol

1972. Carlos Diegues. Colorido, curta-metragem,
documentario.

Registra atuacdo do Brasil na copa Roca e a sele¢do
brasileira apos a saida de Pelé.



Panico no Império do Crime

1972. Direcdo de Ary Fernandes.

Longa formado por quatro episdédios da série O Vi-
gilante Rodovidrio. Episédio Jogo Decisivo: jogador
famoso procura o vigilante dizendo-se vitima de
chantagem. Para capturar os bandidos, o policial
faz-se passar por goleiro do time

Ensaio Urbano

1973. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Demerval Netto; argumento e roteiro: Edgar de
Carvalho Junior; diretor de fotografia: Roberto
Padula; som: Jorge Napoledo; companhia produ-
tora: TV Educativa; p&b; 16 mm; curta-metragem;
8 min; Documentario.

O filme documenta a experiéncia que o artista
conceitual Edgar de Carvalho Jr. promoveu na Av.
Rio Branco, no Rio de Janeiro, em 18 de Dezembro
de 1973. Com a camisa do Fluminense, calcdo do
Vasco, meias do América, bandeira do Flamengo,
uma bola de futebol de saldo e um apito, ele
saiu do Museu Nacional de Belas Artes e foi até
a Rua do Ouvidor, de onde voltou jogando bola,
conversando com as pessoas e soando o apito, en-
quanto a camera registrava a reacdao do publico.
‘Este filme foi exibido em duas sessdes didrias no
Museu Nacional de Belas Artes, durante a exposi-
¢do de pintura denominada O Futebol no Museu,
de Edgar de Carvalho Jr. Sobre o mesmo tema - o
futebol como forma de manifestacdo direta com
0 publico - o artista realizou uma experiéncia em
Sao Paulo, no Viaduto do Cha: Escolhi o futebol
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para documentar a reacdo do publico diante de
uma situacdo que é a do individuo vestido de
jogador, em plena tarde de um dia de semana,
porque é um tema intimamente ligado a nossa
realidade e que polariza e sensibiliza o brasileiro’,
diz o artista, que esta realizando uma pesquisa no
campo da comunicacdo visual que inclui diversas
técnicas como o Super-8, artes plasticas e expressao
corporal — texto extraido do Guia de Filmes n° 44,
Editado pelo INC - Instituto Nacional de Cinema,
em marco/abril de 1973.

O Mestre e Seu Método

1973. Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Saul
Lansa; roteiro: Julio Mazzei; fotografia: Peter Breil;
musica: Severino Sivuca; companhia produtora:
Servicine — Servicos Gerais de Cinema; colorido
(Eastmancolor); 35 mm; curta-metragem; Docu-
mentario. Participacdo: Edson Arantes do Nasci-
mento (Pelé) e o time do Santos Futebol Clube.
Série de seis documentarios, nos quais Pelé ensina
as técnicas de jogar futebol: 1- Introducéo, controle
de bola e drible; 2- Chute; 3- Cabeceio e dominio;
4- Passe; 5- Pénaltis, Tiros livres e goleiro; 6- Pre-
paracao fisica.

Detetive Bolacha contra o Reino do Crime

1973. Tito Teijido. Colorido, longa-metragem — fic-
¢ao.

Comédia sobre trés meninos que decidem descobrir
onde fica uma fabrica clandestina de figurinhas de
futebol, que esta levando a faléncia os fabricantes
das figurinhas auténticas.



Bandeiras e Futebol

1973. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
Hugo Kusnet; diretor de fotografia: Renato Neu-
mann e Ricardo Eckstein; montagem: Carlos Elino
Boechat; companhia produtora: Instituto Nacional
de Cinema - ING; colorido; 35 mm; curta-metragem;
11 min; Documentario.

Aintegracao por meio dos simbolos, apresentando
a bandeira como elo de comunicag¢do entre o torce-
dor e o clube. Retrata, ainda, o respeito por esses
simbolos, a possibilidade de reflexdo do jovem ao
construir sua prépria bandeira e a integracéo social
existente numa torcida.

O Fraco do Sexo Forte

1973. Osiris Parcifal de Figueroa. Colorido, longa-
metragem - ficcao.

Comédia sobre o sujeito que ganha na Loteria
Esportiva e decide se tornar produtor cinemato-
gréfico.

Futebol Brasileiro: Administracao

1974. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
André Palluch; diretor de fotografia: André Pal-
luch, Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys e
Albertson Padua; montagem: Carlos Elino Boe-
chat; companhia produtora: Instituto Nacional de
Cinema - ING; colorido; 35 mm; curta-metragem;
10 min; Documentario.

Todas as funcdes administrativas da Comissdo Téc-
nica da selecdo brasileira, necessarias ao bom de-
sempenho da selecdo. Toda a programacdo para
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o atendimento a Sele¢do, desde a alimentacdo até
0s jogos.

Futebol Brasileiro: Exame Médico e Tratamento
1974. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
Julio Heilbron; diretor de fotografia: André
Palluch, Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys
e Albertson Padua; montagem: Carlos Elino Boe-
chat; companhia produtora: Instituto Nacional de
Cinema - ING; colorido; 35 mm; curta-metragem;
10 min; documentario.

Documentario sobre o servico médico da Selecao
Brasileira. O trabalho dos médicos dentistas, mas-
sagistas e preparadores fisicos junto aos jogadores,
desde os cuidados com a alimentacdo de cada um
até as previsdes dos gramados para o bom treino.
Os diversos exames e testes que determinam o
estado de saude do jogador a ser convocado.

Futebol Brasileiro: Preparacao Fisica

1974, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcado:
André Palluch; diretor de fotografia: André
Palluch, Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys
e Albertson Padua; montagem: Carlos Elino Boe-
chat; companhia produtora: Instituto Nacional de
Cinema - ING; colorido; 35 mm; curta-metragem;
10 min; Documentario.

Documentario sobre a preparacao fisica da Sele¢do
Brasileira. As fases do treinamento, o controle das
bases cientificas e técnicas por parte dos treinado-
res, através de testes aplicados periodicamente,
levando o jogador a uma forma fisica ideal.



Futebol Brasileiro: Preparacao Técnica

1974, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
Julio Heilbron; diretor de fotografia: André
Palluch, Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys
e Albertson Padua; montagem: Carlos Elino Boe-
chat; companhia produtora: Instituto Nacional de
Cinema - INGC; colorido; 35 mm; curta-metragem;
10 min; Documentario.

As técnicas aplicadas no futebol brasileiro. A pre-
paracdo dos jogadores em todas as situacdes de
jogo, desde as formas de chute até as técnicas de
fazer gol.

Futebol Brasileiro: Tatica

1974. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
André Palluch; diretor de fotografia: André
Palluch, Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys
e Albertson Padua; montagem: Carlos Elino Boe-
chat; companhia produtora: Instituto Nacional de
Cinema - ING; colorido; 35 mm; curta-metragem;
10 min; Documentario.

Histérico do futebol e sua pratica no Brasil. Um re-
trospecto desde as origens do futebol, as primeiras
regras do jogo e depois as leis mundiais, os diversos
sistemas de jogo e a individualidade de cada time
em todo o mundo. Finalizando, o filme mostra, pe-
los depoimentos do técnico da Selec¢ao, os sistemas,
técnicas e estilos do futebol brasileiro.

Futebol Brasileiro: Testes de Capacidade Fisica
1974. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: dire¢do: Julio
Heilbron; diretor de fotografia: André Palluch,
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Julio Heilbron, Eduardo Ruegg, Yann Lys e Albert-
son Padua; montagem: Carlos Elino Boechat; com-
panhia produtora: Instituto Nacional de Cinema
— ING; colorido; 35 mm; curta-metragem; 10 min;
Documentario.

Testes aplicados aos jogadores da Selecao Brasi-
leira que indicam suas possibilidades e limitacdes,
a carga de treinamento e a énfase a ser dada ao
treinamento individual.

Brasil Tricampeao

1974. Direcao de Rogério Martins. Colorido, longa-
metragem, Documentario.

Filme sobre a conquista do tricampeonato de fu-
tebol no México e a conquista definitiva da Taca
Jules Rimet

Futebol Total

1974. Rio de Janeiro, RJ. producdo: Carlos Nie-
meyer; direcdo e roteiro: Oswaldo Caldeira e
Carlos Leonam; colaboracao: Alberto Shatowsky,
fotografia: equipe do Canal 100: Francisco Tortur-
ra, Eurico Richers, José Pereira Dantas, e outros;
montagem: Walter Roenick, edicdo: Walter Gou-
lart; texto: Sérgio Noronha; narracao: Cid Moreira;
companhia produtora: Producdes Carlos Niemeyer
Filmes; colorido (Eastmancolor), longa-metragem,
colorido, 35 mm. Participacdes: Carlos Alberto, Cé-
sar, Clodoaldo, Domingos da Guia, Félix, Garrincha,
Gerson, Gilmar, Jairzinho, Pelé, Rivellino, Tostao,
Preguinho, Breitner, Jodo Saldanha, etc.



O que aconteceu na copa do mundo da Alemanha
para que o Brasil fosse derrotado? O filme procu-
ra responder a essa e outras perguntas, como o
motivo da derrota da favorita Holanda diante
da Alemanha. Mostra o final da copa, em que a
Alemanha se sagrou campea contra a Holanda.
Um més depois, um Maracana lotado, com 115
mil pessoas, vibrava com a final do campeonato
carioca, mostrando que o pais podia estar com o
orgulho ferido, mas nem por isso se desinteressava
pelo futebol.

Isto é Pelé

1974. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Luiz Carlos Bar-
reto e Eduardo Escorel. Colorido e p&b, longa-
metragem; Documentario.

Filme sobre a carreira do Rei, lancado no ano em
que ele encerrou sua carreira. Feito com material
de arquivo do Canal 100 e da TV Globo, mostra
mais de 100 gols e passagens da sua vida, como as
conquistas das trés copas do mundo (1958, 1962 e
1970), além dos grandes jogos que disputou pelo
Santos.

Passe Livre

1974. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Oswaldo Caldeira.
Colorido, longa-metragem, 16 mm; Documentario.
Filme que tem como personagem o jogador Afon-
sinho, atleta diferenciado, culto e consciente, que
defendia seus direitos e contestava a Lei do Passe,
que prendia o jogador ao clube.

437



438

Historia do Brasil

1974. Glauber Rocha. P&b, longa-metragem; Do-
cumentario.

Em seu afresco-colagem sobre a historia nacional,
o filme termina com uma metafora esportivo-ope-
ristica entre Villa-Lobos e Pelé.

Os indios Kanela

1974. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo:
Walter Lima Jr.; imagens: Edson Santos; companhia
produtora: TV Globo; colorido; 16 mm; curta-
metragem; 26 min; Documentario.

Vitima de um massacre em 1963, a tribo dos Ka-
nela, ou Rokamekra, do Maranhao, vive dividida
entre a recuperacao de suas raizes culturais e os
apelos das grandes cidades. Falam portugués, usam
relégio de pulso e jogam futebol, ainda que com
regras alteradas para terminar sempre em empate.
O filme lanca um olhar etnografico ao dia-a-dia
dos indios, a tradicional corrida de toras, o indio
jovem que conta sua viagem deslumbrada ao Rio
de Janeiro. Num momento tocante, as palavras
de saudade de uma mae indigena sdo levadas em
filme até seu filho, que ha cinco anos vive em Sao
Paulo. Feito para o programa Globo Repdrter da
TV Globo.

Um Edificio Chamado 200

1974. Carlos Imperial. Colorido, longa-metragem
- ficgdo.

Comeédia sobre homem que sé encontra uma manei-
ra de resolver seus problemas financeiros: ganhar na



Loteria Esportiva. Um marciano aparece do espago
e o aconselha a jogar na maior zebra, o time dos
indios Xavantes, e assim ganhar a aposta sozinho.

Licao de Amor

1975. Eduardo Escorel. Colorido, longa-metragem —
ficcdo. Baseado no romance de Mario de Andrade,
Amar, Verbo Intransitivo.

Homem contrata uma frdulein para dar licdes e
também iniciar sexualmente o filho adolescente,
mas este, a principio, parece mais interessado em
jogar futebol na rua.

O Futebol no Brasil

1975, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Pau-
lo Bastos Martins; companhia produtora: Agedor
— Meios de Comunicacao e Filmes; distrib: Embra-
filme — Empresa Brasileira de Filmes; colorido; 16
mm; curta-metragem; 10 min; Documentario.

O futebol no Brasil € um fendmeno que apaixona
a maioria da populacao, principalmente em época
de copa do mundo. O filme documenta o auge
desse esporte, com a conquista do tricampeonato
mundial, nos anos de 1958, 1962 e 1970. Relata
ainda a conquista de outras tacas e fala sobre os
craques excepcionais como Pelé e Garrincha.

Nupcias com Futebol

1976. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéo e
dire¢do: Ary Fernandes; argumento e roteiro: Ary
Fernandes, Mauricio Toledo, José Carlos Rodrigues,
Ulisses Tavares, Mauricio de Campos; direcdo de
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fotografia: Claudio Portioli; montagem: Gilberto
Wagner; companhia produtora: Misfilmes e Proci-
tel - Empresa Paulista de Cinemas; distribuicdo: Pa-
ris Filmes Producdo e Distribuicdo Cinematografica;
colorido (Eastmancolor); colorido; curta-metragem;
30 min; Ficcdo. elenco: Nuno Leal Maia, Felipe
Carone, Lenilda Leonardi, Marcos Lander, Tania
Costa, Oswaldo Campozana.

O casamento de Nuno ocorreu no dia do jogo entre
Corinthians e Palmeiras, final da disputa do campeo-
nato. Nuno é corintiano fanatico. Apés o casamento,
vai de taxi com a noiva para o hotel, ouvindo o jogo
pelo radio. O chofer é palmeirense e durante o traje-
to trocam ironias. Ja no hotel, Nuno sente-se dividido
entre continuar ouvindo o jogo ou ficar com a noiva.
1° episodio do longa: Guerra E Guerra.

Tem Folga na Direcao

1976. Victor Lima. Colorido, longa-metragem -
ficcdo, comédia.

Volta de Zé Trindade ao cinema, na pele de um
fanatico torcedor do Flamengo, que se mete em
confusdes seguidas.

Chacal é o Juiz

1976, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Luiz
Alphonsus Guimaraes; colorido; Super-8; mudo;
1'02"; Ficcao/Experimental.

Usando por vezes um cigarro no lugar do apito, o
poeta é o juiz de uma partida de futebol. Cartelas
explicam varias grafias da palavra futebol.



Jecdo... Um Fofoqueiro no Céu

1977. Pio Muzzer e Amacio Mazzaropi. Colorido,
longa-metragem — comédia.

Jecdo vai a capital receber a fortuna que ganhou
na Loteria Esportiva. Assaltado por um fazendeiro
da regido, acaba assassinado e vai para o céu, onde
comegam as suas aventuras.

Raizes Populares do Futebol

1977.Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Maurice
Capovilla; companhia produtora: Antene 2 —Radio
e Televisdao Francesa; colorido; 16 mm; média-
metragem; 50 min; Documentario.

Essa Freira é uma Parada

1977. Roberto Machado. Colorido, longa-metra-
gem — ficcdo.

Freira tenta administrar a rivalidade entre o paro-
co e o prefeito de uma cidade promovendo uma
partida de futebol entre os times de ambos. A boa
intencdo é prejudicada por um juiz ladrao.

Meu Glorioso Sao Cristovao

1978. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producéao:
Braz Chediak; direcdo: Ney Costa Santos; direcdo
de fotografia: Hélio Silva; colorido; 35 mm; curta-
metragem; Documentario.

Documentério rodado no Rio de Janeiro, sobre o
time de futebol cujo lema é Meu Glorioso Sao Cris-
tévao, campedo de 1926 — breve serd outra vez.

O Incrivel Mané Garrincha
1978. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcado:
Aécio de Andrade; companhia produtora: Guru

441



442

Produc¢oes Cinematograficas; distribuicdo: Embra-
filme — Empresa Brasileira de Filmes; p&b; 16 mm;
curta-metragem; 11 min; Documentario.

De bom temperamento, ingénuo e brincalhdo, no
campo Mané Garrincha se transformava no génio
do futebol. Com sua picardia, os dribles descon-
certantes e gols fantasticos, Garrincha conquis-
tou a simpatia de todas as torcidas. Gracas a Seu
Mané, também conhecido pelo apelido carinhoso
de Passarinho, o Brasil conquistou duas copas do
mundo, 1958 e 1962. Vitima de uma artrose no
joelho, Garrincha parou de jogar durante 3 anos.
O filme é uma homenagem a sua volta aos campos
de futebol. Mané chorou ao ouvir os aplausos de
150 mil pessoas.

Homem de Seis Milh6es de Délares contra as
Panteras

1978. Luis Antonio Pia. Colorido, longa-metragem
— ficcdo, comédia.

Bandidos seqliestram o jogador Marinho, na vés-
pera da copa do mundo e pedem como resgate um
poderoso computador de um cientista maluco.

Copa 78 - o Poder do Futebol - 215

1979. Direcdo de Mauricio Sherman. Colorido,
longa-metragem.

Documentario sobre a copa da Argentina, vencida
pelo pais-sede. Mostra lances dos principais jogos
e também os bastidores da disputa.



Futebol 3 - Jogo dos Homens

1979. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcéo:
Roberto Moura; cpr: Corisco Filmes; distrib: Embra-
filme — Empresa Brasileira de Filmes; p&b; 16 mm;
curta-metragem; 13 min; Documentario.

As paixdes dos torcedores, os olhares aflitos, a
expectativa do préximo gol. O futebol é euforia e
loucura. As analogias possiveis entre o futebol e a
vida e figura do torcedor. Comentarios: Composto
de trés partes, que podem ser vistas como curtas-
metragens independentes, o filme registra a paixao
do povo brasileiro pelo futebol.

Futebol 3 - Meio de Vida

1979. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcao:
Roberto Moura; companhia produtora: Corisco
Filmes; distribuicdo: Embrafilme — Empresa Brasi-
leira de Filmes; p&b; 16 mm; curta-metragem; 12
min; Documentario.

As particularidades das leis trabalhistas no futebol
fazem do jogador um misto de assalariado e mer-
cadoria — propriedade dos clubes. As vantagens e
desvantagens de uma carreira que dura em média
oito anos.

Futebol 3 - Zona do Agriao

1979. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcado:
Roberto Moura; companhia produtora: Corisco
Filmes; distribuicdo: Embrafilme — Empresa Brasi-
leira de Filmes; p&b; 16 mm; curta-metragem; 13
min; Documentario.
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O aproveitamento do espaco esportivo para fins
politicos. Os estadios, por sua grande capacidade
de concentracdo, serviram ao longo dos anos de
ponto de encontro entre governantes e governa-
dos, em especial durante o Estado Novo.

E Isto Ai

1979. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo e
roteiro: Rita Benchimol; diretor de producdo e
montagem: Adnor Pitanga; diretor de fotografia:
José de Almeida e Luiz Beja; som: Jorge Madu-
reira; companhia produtora: Scorpius Filmes;
distribuicdo: Embrafilme — Empresa Brasileira de
Filmes; colorido; 35 mm; curta-metragem; 5 min;
Experimental.

Filme experimental no qual as paixdes do brasileiro
- o futebol, a praia, etc. — sdo vistas deixando de
lado as regras tradicionais de montagem e sono-
rizacao.

Brasil Bom de Bola (2)

1978. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo de Carlos Niemeyer.
Colorido, longa-metragem, Documentario.
Preparativos da selecdo para a copa de 1978, na
Argentina, discutindo a renovacdo da equipe ap6s
a conquista de 1970 e o fracasso de 1974.

Mané Garrincha

1978. Fabio Barreto. Curta-metragem, colorido e
p&b.

Documentario sobre o jogador, com depoimentos
do jornalista Armando Nogueira, entrevistas com



Garrincha em Pau Grande e jogando pelo Miliona-
rios. Cenas do jogo beneficente organizado pela
CBF e a melancodlica cena em que um defensor se
deixa driblar, para que a platéia revivesse a magia
de um Mané ja decadente.

Todo Mundo

1978/80. Sao Paulo, SP. ficha técnica: produgao, di-
recao e roteiro: Thomaz Farkas; asp: Nando Costa;
producdo de campo: Rogério Corréa da Silva, Eliane
Barreto, Wagner Carvalho, Eduardo Schoor e José
Joaquim Salles; imagens: Pedro Farkas, Eduardo
Poiano, Nilo Mota, Zetas Malzoni, André Klotzel,
Gilberto Otero e Thomaz Farkas; transcricdo de
som: Walter Rogério; edicdo e montagem: Sérgio
Muniz, Junior Carone; colaborac¢do: Roberto Santos;
companhia produtora: Thomaz Farkas Filmes Cultu-
rais, Prefeitura de Sao Paulo, Secretaria Municipal
de Cultura; som: Stopsom, Alamo; 16 mm; média-
metragem; 35 min; Documentario.

O espetaculo do futebol, visto pelas a¢bes das
torcidas e suas participa¢des nos jogos dos cam-
peonatos brasileiros.

Pelé Joga Contra o Crime (Os Trombadinhas)
1979. Anselmo Duarte. Colorido, longa-metragem
- ficcao.

Pelé é técnico dos juvenis do Santos Futebol Clube e
tenta fazer alguma coisa pelos menores abandona-
dos. Mas constata que a a¢do individual é incapaz
de resolver esse problema.
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O Torneio Amilcar Cabral

1979. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcdo: Jom
Tob Azulay, Fernando Cabral e Flora Gomes; diretor
de fotografia: Jom Tob Azulay, Fernando Cabral,
Mario da Silva, Flora Gomes e Sunah Na N'hada;
companhia produtora: Embrafilme — Empresa Bra-
sileira de Filmes e Instituto Nacional do Cinema da
Guiné-Bissau; colorido; 35 mm; curta-metragem; 28
min; Documentario.

Torneio de futebol disputado por Senegal, Mau-
ritania, Cabo Verde e Guiné-Bissau, em janeiro de
1979. Uma homenagem ao lider da independéncia
da Guiné.

Domingo do Gre-Nal

1979. Direcao de Pereira Dias. Colorido, longa-
metragem — Ficcdo, comédia.

Filme que explora a rivalidade entre os torcedores
do Internacional e do Grémio. Duas familias rivais
vivem as turras até que descobre que o filho de
uma namora a filha de outra. Romeu e Julieta
gaucho e futebolistico.

A Bola da Escola

1979. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: José
Antonio Garcia; colorido; 35 mm; curta-metragem;
Ficcao.

Anos 1980

Flamengo Paixao

1980. Direcdo de Davi Neves. Colorido, longa-me-
tragem; Documentario.



O filme resume a histéria dos trés tricampeonatos
cariocas vencidos pelo clube. E também uma home-
nagem aos grandes jogadores que vestiram a camisa
rubro-negra, como Lebnidas, Almir, Fausto, Zizinho e
outros, culminando com o aparecimento de Zico.

O Jogo da Liberdade

1980, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: dire¢do: Sér-
gio Baker e Raimundo Bandeira de Mello; compa-
nhia produtora: Nostodos Producdes; distribuicao:
Agedor —Meios de Comunicagao e Filmes; colorido;
35 mm; curta-metragem; Documentario.

Cinema e Futebol

1980, Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: direcao:
David E. Neves e Francisco Drummond; direcao de
fotografia: Walter Carvalho; montagem: Carlos
Cox e Fernando Baccarin; companhia produto-
ra: Embrafilme — Empresa Brasileira de Filmes;
colorido/p&b; 16 mm; média-metragem; 50 min;
Documentario.

O futebol visto pelo cinema desde o inicio do sé-
culo: as primeiras filmagens, em 1908, de um jogo
Brasil x Argentina; na década de 20, encontros
futebolisticos no campo do Fluminense; os jornais
de tela desde o seu inicio até o atual canal 100; os
documentarios de longa metragem sobre jogado-
res famosos, como Garrincha e Pelé. Depoimentos
de Nelson Rodrigues e Alex Viany. Trechos de varios
filmes, inclusive de A Falecida, de Leon Hirszman,
filme de ficcdo brasileira que usa o fanatismo do
futebol em sua temaética.
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Um x Flamengo

1980. Ricardo Solberg. Colorido, longa-metragem
— Documentario.

Estudo sobre o modo de ser do carioca, tomando
como modelo o torcedor do Flamengo. Tipos popu-
lares, como Dom Pepe, flamenguista fanatico, sao
mostrados, enquanto tudo conflui para a grande
decisdao do Campeonato Carioca, um Fla-Flu no
Maracana.

Fica Comigo Esta Noite

1980. Fauzi Mansur. Colorido, longa-metragem
- ficgdo.

Borracheiro é campedo de bocha e zagueiro do
seu time na varzea. Comédia erética, em que o
heroi empresta sua amante para que o filho se
inicie sexualmente.

Asa Branca, um Sonho Brasileiro

1981. Djalma Limongi Batista. Colorido, longa-
metragem - ficcdo.

Boleiro do interior vem para a capital tentar a sorte
num grande clube. O filme fala das dificuldades
da carreira de jogador de futebol, de lidar com a
fama subita e o sucesso imediato.

Gavioes

1982. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producdo exe-
cutiva: Luis Carlos Villas Boas; dire¢do, roteiro e
montagem: André Klotzel; diretor de producao:
Nilson Villas-Boas; diretor de fotografia: Chico
Botelho; som: Walter Rogério; companhia produ-



tora: Cinematografica Superfilmes; co-producdo:
ECA/USP; colorido; 16 mm; curta-metragem; 22
min; Documentario/Fic¢ao.

Gavides da Fiel é o nome da grande torcida orga-
nizada de um dos times de futebol mais populares
do Brasil, o Corinthians. Em tom de crénica, mis-
turando ficcdo e documentario, acompanhamos
alguns personagens desta torcida. Um filme sobre
a torcida corintiana, intercalando cenas filmadas
em estadios de futebol com representac¢ao sobre
o imagindario dos torcedores. O fanatismo, a vio-
[éncia, momentos de vitdria e de derrota do time
e suas repercussoes sobre os torcedores.

Trés Palhacos e o Menino

1982. Rio de Janeiro, RJ. direcdo: Milton Alencar
Jr., Colorido, longa-metragem - fic¢do.

Menino sequestrado por bandidos é libertado gra-
¢as ao auxilio do craque Zico, em pleno Maracang,
dia de jogo do Flamengo.

No Vai da Varzea

1983. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao:
Patricia Pascale e Rodolfo (Ruda) Ancona Lopes;
direcdo: Rodolfo (Ruda) Ancona Lopes; companhia
produtora: Fundacdo Armando Alvares Penteado
— FAAP; colorido; 16 mm; curta-metragem; Docu-
mentario.

Filme sobre o fim dos clubes amadores varzeanos.
A urbanizacdo terminou com as areas das avenidas
marginais onde localizavam-se todos os campos
de futebol.
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Gol

1983. Campinas, SP. ficha técnica: dire¢do: Mauricio
Squarisi; companhia produtora: Nucleo de Cinema
de Animacdo de Campinas; colorido; 16 mm; curta-
metragem; 2'27"; Animacao.

A violéncia e a exploracdo comercial do futebol.

Pra Frente, Brasil

1983. Roberto Farias. Colorido, longa-metragem
- ficgao.

Enquanto o Brasil vive a febre da copa do mun-
do no México, um inocente é preso e torturado
pela policia politica da ditadura Médici. O filme
é um comentario sobre a utilizacdo politica do
futebol.

Onda Nova

1983. José Antonio Garcia. Colorido, longa-metra-
gem — ficcdo.

Filme discute a divisdo do mundo entre homens e
mulheres a partir da criacdo de um time de futebol
feminino. Com a participacdo de atores e também
de atletas como Casagrande e Wladimir, além do
narrador Osmar Santos e do compositor Caetano
Veloso.

O Futebol que elas Gostam (A Pelada do Sexo)
1985. Dire¢do de Mario Lucio. Colorido, longa-
metragem - ficcdo.

Pornochanchada que fala da disputa entre times de
futebol masculino e feminino. Poucas referéncias,
mas pode-se imaginar o tom.



Treze Pontos

1985. Alonso Gongalves. Colorido, longa-metragem
- ficcao.

Professor de matematica que detém a formula infa-
livel para ganhar na loteca é assassinado. Quadrilha
persegue a viuva em busca do segredo.

Projeto Zico

1985. Roteiro de Rogério Steinberg para a histo-
ria de um grupo de fas que embarca para a Italia
e tenta comprar o passe de Zico para repatriar
0 craque, que entdo jogava na Udinese. Com
participacao de Roberto Dinamite, do ex-juiz
Mario Vianna e atores como Sérgio Brito, Ankito
e Ronald Golias

Os Trapalhoes e o Rei do Futebol

1986. Carlos Manga. Colorido, longa-metragem
- ficcao.

Faxineiro de um clube (Renato Aragdo) assume
por acidente o cargo de técnico e o time comeca a
ganhar os jogos, o que contraria alguns interesses.
Pelé faz um reporter esportivo.

Heleno e Garrincha

1987. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao:
José Mariani; direcdo e roteiro: Ney Costa Santos;
diretor de fotografia: Toca Seabra; montagem:
Carlos Cox; musica: Aluisio Didier; companhia pro-
dutora: Andaluz Produg¢ées Cinematograficas; p&b;
35 mm; curta-metragem; 14 min; Ficcdo. elenco:
Jaime Periard, Carlos Fernandes.
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Heleno de Freitas e Garrincha sao dois personagens
tragicos do futebol brasileiro. O filme trata os dois
personagens como mitos que tocam em algo pro-
fundo de nosso inconsciente.

Italia 90

1989. Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcdo: Edu
Felistoque e Nereu Cerdeira; colorido; 35 mm;
curta-metragem; Documentario.

Anos 1990

Noventa Minutos

1990. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao
executiva, direcdo e roteiro: Ronaldo German;
animacdo: Arci Dourado; diretor de fotografia:
Cristiano Requido e Ronaldo German; companhia
produtora: Daron Cine Video; colorido; 35 mm;
curta-metragem; 9 min; Ficcdo. elenco: Marcos
Barbosa, Flavio da Silva.

Durante a copa do mundo de 1986, dois pivetes
tentam arrombar uma padaria. Surpreendidos por
um automoével circulando em alta velocidade que
atira contra eles, um consegue fugir enquanto o
outro é atingido, agonizando durante os 90 mi-
nutos da partida.

Noventa Minutos

1990. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producéao: Jodo
de Bartolo; direcdo e roteiro: Patricia Castilho;
diretor de fotografia: Lito Mendes da Rocha;
montagem: Willem Dias; musica: Mauro Lima;



companhia produtora: DBA Filmes; colorido; 16
mm; curta-metragem; 8 min; Ficcdo. elenco: Luis
Ramalho.

Torcedor doente do Piraporinha do Norte, Alencar
rasga o coracao na grande final do campeonato.
Arrebatado pela emocdo é levado a um engano
fatal pela locucao do final do jogo.

Barbosa

1988, Porto Alegre, RS. ficha técnica: direcdo:
Ana Luiza Azevedo e Jorge Furtado; argumento:
baseado no conto O Dia em que o Brasil Perdeu a
Copa, de Paulo Perdigao; roteiro: Giba Assis Bra-
sil, Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo; diretor
de fotografia: Sérgio Amon; mixagem: Roberto
Carvalho; direcdo de arte: montagem: Giba Assis
Brasil; musica: Geraldo Flach; companhia pro-
dutora: Casa de Cinema de Porto Alegre, NGM
Producdes e Luz Producdes; colorido/p&b; 35 mm;
curta-metragem; 13 min; Ficcdo. elenco: Anténio
Fagundes, Pedro Santos, José Victor Castiel, Abel
Borba, Ariel Nehring, Nilson Pereira da Silva, Luiz
Carlos Lopes, Lucas Elias e Carlito Ferreira.

Um gol. E o Brasil perdeu a copa de 50. Este gol
mudou a vida de milhdes de pessoas. E se fosse
possivel voltar no tempo, até 1950, e impedir o gol
de Ghiggia? Uma daquelas pessoas esta disposta
a fazer isso. Entdo o rapaz volta a 16 de julho de
1950 para dar um soco no uruguaio Ghiggia, au-
tor do gol sofrido pelo goleiro Barbosa, tirando a
copa do mundo do Brasil em plena inauguracao
do estadio do Maracana.
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Perigo Negro

1992. Sao Paulo-SP e Rio de Janeiro-RJ. ficha técni-
ca: direcdo: Rogério Sganzerla; roteiro: Oswald de
Andrade; argumento: baseado no roteiro publicado
na Revista do Brasil em 1938, extraido do romance
Marco Zero, de Oswald de Andrade; direcdo de
fotografia e cdmera: Nélio Ferreira; montagem:
Sylvio Renoldi; companhia produtora: Secretaria da
Cultura de Sao Paulo e Tupan Realiza¢des; colorido;
35 mm; curta-metragem; 28 min; Ficcdo. elenco: Tita,
Abrao Farc, Ana Maria Magalhdes, Antonio Abu-
jamra, Helena Ignez, Bayard Tonelli, Betina Viany,
Concei¢do Senna, Guaracy Rodrigues, Guerra Peixe,
Jorge Salomao, Marcos Bonisson, Ninho de Moraes,
Paloma Rocha, Paulo Moura e Sandro Solviati.
Ascensdo e queda de um jogador de futebol vistas
por um torcedor fanatico e sua mulher voluvel e
deslumbrada pelo cartola Moscosao, que liquida
com a carreira do craque. Comentarios: 5° episédio
do longa Oswaldianas. O Estado de S. Paulo, de
21 fev. 1992, caderno 2, pag. 1 comenta: ‘Rogério
Sganzerla, baseia-se num roteiro inédito escrito
por Oswald para produzir o episédio. ‘Quis fazer
uma comédia contando a ascensdo e queda de um
craque vitimado por um cartola’, diz o cineasta.
Oswald tinha escrito esse roteiro pensando na copa
do mundo de 1938, e, em particular, no jogador
Lednidas da Silva’.

Je Vous Salue Rai
1993. Thiago Villas-Boas. Documentario sobre o
jogador Rai, do Sao Paulo, Paris St. Germain e da



selecdo brasileira. Mostra o craque em acao, traz
depoimentos de colegas, amigos e comentaristas.

Rojas?

1994. Sdo Paulo, SP. ficha técnica: producdo: Na-
thalia Rabczuk; direcdo e roteiro: Alexandre Mello;
narracao: Osmar Santos; companhia produtora:
ECA/USP; colorido; 16 mm; curta-metragem; 5 min;
Ficcdo. elenco: Antonio de Campos, José Rubens
Chacha, Moreno Zaidan Garcia, Wladimir Lued-
mann; Eliete Maziero e Dani Ramos.

Rojas, goleiro chileno, é inquirido por um jornalista
sobre os acontecimentos do jogo Brasil e Chile. Ele
confirma as acusagdes, mas diz que o fez com arte.
Rojas é visto brincando com filhos, ensinando o
truque da gilete ao som da narracao do suposto
acidente ocorrido durante a partida. O jornalista
pergunta sobre a mulher ‘que fez aquela fumaceira
toda’. Imagens de uma mulher nua, dancando ao
som de uma marchinha, com uma tocha na mao.
O goleiro assegura que eram apenas bons amigos.
Imagens de Rojas e da mulher beijando-se na entra-
da do campo de futebol. A esposa de Rojas entra
na sala e faz uma cena de ciimes. Pressionado,
Rojas resolve a situacdo oferecendo a mulher ao
jornalista.

Vala Comum

1994. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producdo e dire-
¢do Jodo; companhia produtora: Kawy Producdes
Artisticas e Culturais; colorido; 16 mm; média-
metragem; 32 min; Documentario.
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A partir de uma vala comum clandestina encontrada
no cemitério de Perus (SP) em 1990, um passado
mantido oculto emerge para exumar parte da his-
téria recente do Brasil. Apresenta cenas da época do
regime militar: posse de presidentes, propagandas
governamentais, copa do mundo de futebol (1970),
construcao da Transamazdnica, entre outras.

Cartao Vermelho

1994. Sao Paulo, SP. ficha técnica: curta-metragem,
14 min, cor. Dire¢ao: Lais Bodanzky. Elenco: Camila
Kolber.

Menina de 12 anos gosta de jogar bola com os
garotos. Ela joga bem, sabe driblar e chutar em
gol, mas é discriminada pelos meninos.

O Efeito llha

1994. Luis Alberto Pereira. Durante a copa do mun-
do, um raio atinge um técnico de televisao, que
passa a ser transmitido a todos os lares 24 horas por
dia, impedindo, inclusive, a transmissdo dos jogos.

Todos os Coragoées do Mundo

1996. Murilo Salles. Longa-metragem, cor. Docu-
mentdrio oficial da Fifa sobre a copa do mundo de
1994, nos Estados Unidos, vencida pelo Brasil, nos
pénaltis, contra a Italia. Nao se limita a mostrar os
melhores momentos do torneio, mas transforma-se
numa celebracéao ritualistica do jogo da bola.

Russo’s Way — Russo e seu Caminho
1998. Curitiba, PR. ficha técnica: producao, direcdo
e roteiro: Ricardo Carvalho; companhia produtora:



New York Film Academy e Cine Qua Non; colorido;
16 mm; curta-metragem; 8'30”; Documentario.
Trata-se da historia de Alfredo Teixeira, o Russo,
nascido em Goiania e que comecou a jogar futebol
aos cinco anos. Jogou mais tarde no Botafogo. Hojé
é corretor de imdveis no Queens, bairro de Nova
lorque. E a trajetéria de um homem dividido entre
duas (im)possibilidades de sucesso, na terra onde
sucesso € o que mais conta. Esta € uma abreviacao
cinematografica de sua historia.

Decisao

1998. Leila Hipdlito. Ficcdo, comédia.

Rapaz tenta conciliar namoro com futebol. Para levar
a namorada ao balé e, ao mesmo tempo, acompa-
nhar o jogo do Flamengo, é obrigado a entrar no te-
atro com um walkman e ouvir a partida escondido.

Uma Aventura do Zico

1998. Rio de Janeiro, RJ. Direcao de Antonio Carlos
Fontoura.

Filme que ficcionaliza a vida de Zico, o maior idolo
da histéria do Flamengo.

Boleiros, Era uma Vez o Futebol

1998. Sao Paulo, SP. Direcdao de Ugo Giorgetti.
Ficcao.

Os boleiros do titulo sdo antigos profissionais do
futebol que se reinem num bar e trocam recor-
dag¢des do tempo em que atuavam. A partir dessa
situacdo original sdo contadas seis historias tipicas,
adojuiz ladrdo, a do antigo idolo obrigado a ven-
der suas medalhas para sobreviver, a do jogador
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negro vendido para o exterior mas mesmo assim
parado pela policia, como suspeito por estar diri-
gindo um automével caro, etc.

Uma Histéria de Futebol

1998. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao: Pau-
lo Machline e Tony Gil; dire¢do: Paulo Machline;
roteiro: José Roberto Torero, Mauricio Arruda e
Paulo Machline; companhia produtora: Um Fil-
mes; colorido/p&b; 35 mm; curta-metragem; 21
min; Ficcdo. Narracdo: Antonio Fagundes. elenco:
José Rubens Chachd, Marcos Leonardo Delfino,
Eduardo Santos, Magda Miranda, Tina Rinaldi,
André Di Maio, Frederico Betcher, Anselmo Stocco
e Leonardo Pazzini Barcelos.

Historia real de um final de campeonato de varzea
entre dois times infantis, no interior de Sdo Paulo,
em 1950. Dois meninos de nove anos de idade par-
tilham uma grande amizade. Um deles sera Pelé.
O outro ficou no local para contar esta histéria.
Narrado por Zuza, amigo de infancia de Dico (mais
tarde conhecido como Pelé), a histéria acontece em
Bauru, em 1950: o Sete de Setembro ird enfrentar
seu maior rival, o Bardo de Noroeste.

Futebol

1998. Rio de Janeiro, RJ. Direcao de Arthur Fontes
e Joao Moreira Salles.

Trés episddios mostrando os diferentes estagios da
carreira: o garoto que sonha jogar num grande clu-
be, o atleta que assina seu primeiro contrato e o ex-
craque que administra sua vida longe dos estadios.



Historias do Flamengo

1999. Rio de Janeiro, RJ. Direcao: Alexandre Nie-
meyer.

Com imagens de arquivo do Canal 100, de Carlos
Niemeyer, o filme revive a histéria do Flamengo,
mostrando gols e trazendo depoimentos de joga-
dores como Adilio, JUnior, Romario, Rondinelli,
entre outros, além de entrevistar torcedores.

Radio Gogé

1999. Salvador, BA. ficha técnica: direcdo e rotei-
ro: José Araripe Jr.; companhia produtora: Truq
Produtora de Cinema TV e Video; colorido; 35
mm; curta-metragem; 20 min; Ficcdo. elenco: Caco
Monteiro, Isabel Marinho, Karina Santos, Riachao
e Manoel Bonfim.

A paixdo de Gogé (Caco Monteiro) por futebol
ndo tinha limite. Carioca, vai morar na Bahia. Sua
vida era narrar partidas de futebol de bairro, no
futebolés, os babas de rua. Sonhava em ter sua
prépria radio, a Radio Karioca, mas seu veiculo
mesmo era uma kombi. Depois de narrar espetacu-
larmente a final da copa de 94, na qual o Brasil sa-
gra-se campeao, Gogé revela um segredo mantido
a sete chaves, desde 1970. Na final da copa de 94
ele trama uma grande pirataria.

Xadrez

1999. Porto Alegre, RS. ficha técnica: direcdo:
Vinicius Nora; companhia produtora: Carrion
Factory Cinema & Video; colorido; Super-8; curta-
metragem; 3 min; Animacao.
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Apds uma discussao, pecas de um tabuleiro de xa-
drez resolvem tudo em uma partida de futebol.

Iremos a Beirute

1999. Fortaleza, CE. Direcdo: Marcus Moura. Uma
partida de futebol é interrompida por um acon-
tecimento tragico e é retomada 20 anos depois.
Uma mulher, dividida entre dois homens, promete
se decidir por um deles, seqgundo o resultado do
jogo.

Nos que Aqui Estamos por Vos Esperamos

1999. Sdo Paulo, SP. Direcdo: Marcelo Masagéo.
Visdo do século 20 a partir da justaposicdo de frag-
mentos de varios filmes. Numa delas, o bailado de
Fred Astaire com um cabide é comparado ao jogo
de pernas de Mané Garrincha.

O Negécio

1999. Porto Alegre, RS. ficha técnica: producao:
Flavia Seligman, Gisele Jacques e Aletéia Selonk;
direcdo: Diego Azevedo de Otero, Roberto Tietz-
mann e Aletéia Selonk; dip: Aletéia Selonk e Gi-
selle Jacques; roteiro: Diego Azevedo de Otero;
companhia produtora: Curso de Especializagdo em
Producao de Cinema da Famecos/PUC-RS; colorido;
16 mm; curta-metragem; 14 min; Fic¢do. elenco:
Deborah Finocchiaro, Carlos Azevedo, Carlos
Cunha, Lurdes Eloy.

copa do mundo de 1998, o Brasil inteiro sé pensa
em futebol e no pentacampeonato. Na casa de
Valdir e Geci ndo é diferente. Valdir ndo sai da



frente da televisdo, enquanto Geci acha que ele
deve procurar trabalho. Os dois brigam e a televi-
sdo de Valdir acaba quebrada. Valdir sai nervoso
de casa e vai para um bar onde encontra muita
cachaca e um homem solitario chamado Juvenal.
Desse encontro resulta O Negécio. Valdir troca sua
mulher pela televisdo de Juvenal. Assim podera ver
a copa do mundo. Mas o que Geci acha disso?

Anos 2000

O Mundo Segundo Silvio Luiz

2000. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producéao: Caro-
lina Agabiti e Fabio Silvestre; direcdo, argumento
e roteiro: André Francioli; companhia produtora:
ECA/USP; colorido; 16 mm; curta-metragem; 6 min;
Ficcdo. elenco: Adolfo Moura, Eduardo Scatolin,
Roberta Estrela D'Alva e Zilio.

Um homem esquece uma mala num ponto de 6ni-
bus. Um corintiano que também esperava no ponto
tenta entrega-la, mas o 6nibus vai embora. Comeca
uma partida de futebol, que o corintiano acompa-
nha pelo radinho de pilha, segurando a mala. Ele
se imagina em pleno estadio, aos beijos com uma
morena, enrolados na rede do gol. Um musico toca
gaita de fole numa arquibancada, enquanto uma
bailarina faz evolucées. Com a visao filtrada pelo
futebol, o locutor esportivo Silvio Luiz faz a narra-
cdo, em off, de uma série de situacdes cOmicas que
envolvem futebol, torcida e até dirigentes e usa o
improviso para contornar a surpresa e o vazio.
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Bodas de Campeonato

2001. Belo Horizonte, MG. ficha técnica: direcao:
Adilson Bernardo Silvestre; roteiro: Ana Claudia
Resende Meana e Carlos Henrique de Campos;
companhia produtora: IEC/PUC Minas; colorido; 35
mm; curta-metragem; 10 min; Fic¢ao.

O aniversario de casamento de um casal coincide
com a final de um campeonato brasileiro de fute-
bol. Aromantica esposa espera pela comemoragao
das bodas, enquanto o marido torce fanaticamen-
te pela vitéria de seu time. A narra¢do do jogo é
misturada com o conflito do casal.

O Jeito Brasileiro de ser Portugués

2001. Rio de Janeiro, RJ. ficha técnica: producao:
Maria Correa e Castro e Jota Farias; direcdo e
roteiro: Gustavo Melo; animacao: Allan Rabelo;
fotografia: Dib Lutfi; companhia produtora: Grupo
No6s do Morro; colorido; 35 mm; curta-metragem;
15 min; Fic¢do. elenco: Flavio Sao Thiago, Marcia
Frederico, Lucas Valentim, Lucio Andrey, Nello Ma-
nese, Wendel Barros, Amir Haddad, Guti Fraga.
A historia do filme é toda narrada por um sujeito
que nao estd muito satisfeito com o sucesso que
Manoel e sua familia obtém apods a instalacédo
de uma TV a cabo/antena em seu bar-quitanda
dum suburbio carioca. A instalacdo é feita ap6s
a interrupcao dos jogos televisionados para a TV
aberta para que seus fiéis fregueses pudessem ver
os principais jogos do campeonato brasileiro.



A Turma do Gol

2000. Paulo Mariotti e Renato Bulcdo. Animagao
sobre um menino pobre que deseja fundar um time
de futebol e subir na vida para ajudar a familia

Linha Burra

2000. Sao Paulo, SP. ficha técnica: producao e rotei-
ro: Thiago Oliveira; direcdo e montagem: Thiago
Oliveira e Diogo Miranda; companhia produtora:
Fundacdo Armando Alvares Penteado — FAAP;
colorido; 16 mm; curta-metragem; 5 min; Ficcao.
elenco: Lua Gabanini e Cadu Torres.

Durante a discussao com a namorada, rapaz sonha
gue esta jogando uma partida de futebol.

Bicho de Sete Cabecas

2000. Sao Paulo, SP. Dire¢do de Lais Bodanzky.
Aqui o futebol aparece de maneira secundaria
quando o pai (Othon Bastos) tenta se reaproximar
do filho (Rodrigo Santoro), levando-o a um jogo de
futebol. Por curiosidade, o time pelo qual torcem
é o Santos Futebol Clube.

Meia Encarnada Dura de Sangue

2001. Jorge Furtado. Especial apresentado na TV
Globo, baseado em conto homénimo de Lourenco
Cazarré. Jogador negro tem de escolher entre o
time pobre em que joga e o time dos ricos, que lhe
oferecem uma casa como recompensa.

O Casamento de Louise
2001. Brasilia, DF. Direcao: Betse de Paula; longa-
metragem, cor, ficcdo. Comédia.
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Jogador chega a uma festa para ver sua ex-mulher,
empregada em uma mansdo e descobre que tem
de disputa-la com um maestro sueco, que se apai-
xonou por ela, sua feijoada e suas caipirinhas.

Zico

2002. Rio de Janeiro, RJ. Direcao: Eliseu Ewald.
Documentario que conta a vida de Artur Antunes
Coimbra, da infancia em Quintino até o sucesso
no Flamengo e na sele¢do. Filme que mescla cenas
documentais com outras reconstituidas por atores
interpretando personagens reais. Claudio Fontana
vive o Zico adulto.

Fluminense Football Club - Centenario de uma
Paixao

2002. Direcao: Marcelo Santiago; pesquisa: Rober-
to Assaf; textos: Nelson Rodrigues; apresentacdo:
Pedro Bial. Companhia produtora: Producdes
Cinematograficas L.C. Barreto/Filmes do Equador.
Ficha técnica: média-metragem, cor/p&b.
Documentario sobre a histéria do clube carioca,
fundado em 1902 por Oscar Cox, um dos pioneiros
do futebol brasileiro. Depoimentos de torcedores,
personalidade e craques, cenas de jogos atuais e
do passado, com textos do torcedor mais ilustre,
o dramaturgo Nelson Rodrigues.

Carandiru
2003. Sao Paulo, SP. Direcao: Hector Babenco.
Longa-metragem, cor.



Ficcao, baseada no livro de Drauzio Varella, sobre
o cotidiano dos detentos na mais famosa prisdo de
Sao Paulo até o massacre de 1991, quando mor-
reram 111 presos. Também neste filme o futebol
aparece de maneira incidental, mas é responsavel
por uma das sequéncias mais emocionantes, quan-
do os presos disputam a final de campeonato da
penitencidria e, antes do jogo, se perfilam para o
Hino Nacional Brasileiro.

Cidade de Deus

2003. Sao Paulo, SP. Direcdo de Fernando Meirelles.
Também o futebol entra en passant nessa historia
de violéncia e trafico de drogas adaptada do livro
homonimo de Paulo Lins. Mas sdo de um jogo de
bola, num campo de terra, as primeiras cenas do
filme, quando os personagens sdo apresentados
a platéia.

Casseta e Planeta — a Taca do Mundo E Nossa
2003. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Lula Buarque de
Holanda.

Durante os anos 70, revoluciondrios roubam a Taca
Jules Rimet para protestar contra a ditadura. Comé-
dia andrquica da turma do Casseta & Planeta.

Garrincha - a Estrela Solitaria
2003. Rio de Janeiro. Dire¢do de Milton Alencar.
Longa-metragem, cor, ficcao.
O jogador é interpretado pelo ator André Gon-
calves nessa tentativa de reconstruir a sua vida,
desde a infancia pobre em Pau Grande, o estrelato
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no Botafogo e na selecdo, a sua ligacdo com Elza
Soares, a decadéncia e a morte prematura, causa-
da pelo vicio do alcool. Baseado na biografia do
jogador escrita por Ruy Castro.

Futebolisticamente

2004. Daniel Boesel e Rodolfo Pelegrin. Curta-
metragem, cor, fic¢do.

Inspirado no livro Febre de Bola, de Nick Hornby,
torcedor fanatico do Arsenal, o filme mostra a tra-
jetéria de um sdo-paulino, cujas desgracas pessoais
coincidem com as derrotas do Corinthians, time
para o qual sua namorada torce.

Pelé Eterno

2004. Sao Paulo, SP. Dire¢do: Anibal Massaini.
Longa-metragem, cor/p&b.

Documentario sobre a vida e a obra do rei do futebol.
Inclui cerca de 400 gols, jogos pelo Santos e pela se-
lecdo, histérias, como a do milésimo gol, etc. Mostra
também, cenas de familia, cerimdnias oficiais, etc.

O Rio de Jano

2004. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Eduardo Souza
Lima, Renata Baldi e Anna Azevedo.
Documentario sobre a relacdo do cartunista francés
Jano com a cidade do Rio de Janeiro. Inclui cenas
no Maracana, onde o artista foi assistir a jogos do
Flamengo.

O Casamento de Romeu e Julieta
2005. Rio de Janeiro, RJ. Direcao: Bruno Barreto.
Baseado em conto de Mario Prata, conta a historia



de um corintiano fanatico que se apaixona por
uma palmeirense.

Preto contra Branco

2005. Sao Paulo, SP. Direcdo; Wagner Morales.
Média-metragem, cor.

Documentério que revela uma tradicional parti-
da de futebol em Heliépolis, Sdo Paulo, na qual
brancos jogam contra negros. Parte do programa
DocTV, do Ministério da Cultura.

O Dia em que o Brasil Esteve Aqui

2005. Caito Ortiz e Jodo Dornelas. Longa-metra-
gem, cor.

Documentério sobre a ida da selecdo brasileira ao
Haiti, para o Jogo da Paz. Mostra o prestigio dos
jogadores da sele¢do, em especial Ronaldo. O filme
contém cenas do jogo, mas também os bastidores
da ida da selecdo a um pais conflagrado e ocupado
militarmente, inclusive por forcas brasileiras.

Os Fiéis

2003. Sao Paulo, SP. ficha técnica: direcdo e roteiro:
Danilo Solferini; companhia produtora: Fundagdo
Armando Alvares Penteado — FAAP; colorido; 35 mm;
curta-metragem; 17 min; Ficcdo. elenco: Gustavo
Brandao, Jodo Bresser e Donizete Mazonas.

Trés amigos contam as aventuras vividas durante
uma famosa partida de futebol, Corinthians e Flu-
minense, pelo Campeonato Brasileiro de 1976. As
lembrancas, a euforia e a sensacdo de viverem um
momento historico, a invasao corintiana ao Maraca-
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na. O depoimento é entrelacado por fragmentos de
suas memoérias da viagem para o Rio de Janeiro.

Ginga

2005. Sao Paulo, SP. Dire¢do: Hank Levine, Tocha
Alves, Marcelo Machado. Longa-metragem, cor,
documentario.

Filme patrocinado pela Nike sobre a arte do drible
no futebol brasileiro. Retine jogadores famosos,
como Robinho e Falcdo e anénimos, que jogam
nas peladas, além de outros, que buscam uma
oportunidade num grande clube. O filme ficou
marcado pelo veto do Corinthians as pedaladas
gue Robinho aplicou no lateral Rogério, na final
do Brasileirdo de 2002.

Boleiros 2 — Vencedores e Vencidos

2006. Sao Paulo, SP. Direcao: Ugo Giorgetti. Longa-
metragem, cor, ficcdo.

O Bar do Aurélio, tradicional reduto dos boleiros
agora tem um novo sécio, o pentacampeao Marqui-
nhos, que joga no Roma e vem fazer uma visita ao
estabelecimento. No filme, as histérias dos velhos
jogadores se mesclam aos novos personagens do
mundo do futebol, em especial os empresarios.

A Noite do Capitao
2006. Direcao: Adolfo Lachtermacher. Curta-me-
tragem, cor, ficcao.
Registra o passeio de Obdulio Varela pela noite
carioca depois da vitéria do Uruguai sobre o Brasil
na final da copa de 1950. Baseado em depoimentos



do proéprio Odbulio, que morreu em 1996 e tam-
bém em texto de Eduardo Galeano, que narra o
episodio no livro Futebol ao Som e a Sombra.

Sonho de Bola (Sogni di Cuio)

2005. Brasil/Italia. Direcao: César Meneghetti e
Elisabetta Paindemiglio. Longa-metragem, cor,
Documentario.

O filme acompanha a aventura de 23 jovens jo-
gadores argentinos e uruguaios, todos de origem
italiana em Fiorenzuola, uma pequena cidade ita-
liana. O projeto era fazer um time integralmente
sul-americano e, ao mesmo tempo, inteiramente
europeu, pois todos sdo comunitarios. Levar o time
da terceira a primeira divisdo e ganhar com a nego-
ciacado dos atletas. Quem dirige o time é o campeéo
mundial pela Argentina, Mario Kempes.

Papao de 54 - a Trajetéria Gloriosa do Renner, o
Time dos Industriarios

2005. Porto Alegre, RS. Direcao e argumento de
Alexandre Derlam. Longa-metragem, cor. Docu-
mentario.

Em 1954, um time chamado Grémio Esportivo Ren-
ner foi campedo gaucho. Durante décadas o clube
foi o Unico a conseguir ser campedo do Estado,
com excecdo da dupla Gre-Nal. Essa marca sé seria
quebrada no final da década de 90 por Juventu-
de e Caxias. O Renner funcionava nos moldes do
clube-empresa, com muitos dos jogadores sendo
funcionarios das fabricas do grupo Renner.
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Como Se Fosse Ontem

2005. Vitdria, ES. ficha técnica: direcdo: Gustavo
Moraes e Roberto Seba; colorido; 35 mm; curta-
metragem; 6 min; Ficcao.

Dois adultos, um homem e uma mulher, relatam
aparentemente para a cdmera suas versdes de um
mesmo acontecimento do passado: a final de um
campeonato de futebol de bairro, quando eles
mesmos se conheceram e se apaixonaram.

A Odisséia Musical de Gilberto Mendes

2005. Sao Paulo, SP. Direcao: Carlos Mendes. Longa-
metragem, cor.

Documentario sobre o compositor de vanguarda
Gilberto Mendes, que tem o ponto alto na execu-
¢do de sua peca sinfonica Santos Football Music.

Berlinball

2006. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Anna Azevedo.
Documentario sobre Marcelinho Paraiba, jogador
do Hertha Berlim e sua influéncia sobre a garotada
da sua cidade natal, Campina Grande, que sonha
seguir os passos do idolo em terra alema.

Um Craque Chamado Divino - Vida e Obra de
Ademir da Guia

2006. Florianopolis, SC. Direcdo: Penna Filho.
Longa-metragem, cor.

Documentario sobre o maior idolo da histéria
do Palmeiras, enfocando sua trajetéria desde o
Bangu, até os 16 anos em que ficou no time do
Parque Antartica. Mostra gols e jogadas do craque



e depoimentos de outros jogadores, como Dudu,
Oberda Catani, César, Socrates, entre outros.

Linha de Passe (em producao)

2006. Rio de Janeiro, RJ. Direcdo: Walter Salles e
Daniela Thomas. Longa-metragem, cor, ficcdo.
Quatro meninos da periferia de Sdo Paulo buscam
escapar da pobreza por meio do futebol.

Goleiro (em producao)

2006. Cao Hamburger.

Anos 70, com suas crises e repressao politica, vistas
pelos olhos de um menino que joga de goleiro em
seu timinho.

O Maior Amor do Mundo (em producao)

2006. Rio de Janeiro, RJ. Direcao: Caca Diegues.
Longa-metragem, cor, ficcdo. Elenco: José Wilker
e Tais Araujo.

Sequéncia de imagens velozes em que a tragica
partida final da copa de 50, Brasil x Uruguai, des-
ponta como fio condutor dramatico, alternando-se
com a agonia de Antonio, o protagonista, vivido
por Wilker.
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Luiz Zanin nao é apenas um dos criticos

de cinema mais famosos e respeitados do
Brasil (atualmente no jornal O Estado de
S.Paulo) e autor de diversos livros (entre eles,
a biografia do diretor Guilherme de Almeida
Prado, da Colecdo Aplauso). E também um
apaixonado por futebol, um torcedor confesso,
0 que o fez colunista esportivo também

no Estadao.

Portanto, ninguém mais adequado para
escrever este bem-humorado estudo da
paixao brasileira pelo futebol e como ele

foi tratado por nosso cinema: Fome de Bola:
Cinema e Futebol no Brasil.

Zanin nao apenas fez um levantamento

de todos os filmes de curta, media e
longa-metragem ja realizados no Brasil, mas
também realizou entrevistas exclusivas com
grandes nomes como os diretores Joao
Moreira Salles, Ugo Giorgetti, Maurice
Capovilla, Oswaldo Caldeira, Djalma Limongi
Batista, Luiz Carlos Barreto e também Pelé.
Com entusiasmo, ele divide o livro em dois
tempos, como no futebol, e relembra os
primeiros chutes e filmes, a nocao do
esporte como opio do povo, os anos de
chumbo, num estudo inédito e unico neste
encontro arrebatador de duas grandes artes,
cinema e futebol.
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