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Restauro[1l] poderia parecer um tema fora de moda hoje em que se fala tanto de
requalificacao, reabilitacdo, revitalizacao e reciclagem, para além das questdes relacionadas
a sustentabilidade, que estdao na ordem do dia. Na verdade, o restauro € parte integrante
desse quadro e deveria ter papel fundamental em politicas consistentes relacionadas a
sustentabilidade. Muitas vezes, no entanto, é visto de maneira redutora e equivocada, pois
persiste contra a restauracao[2] uma série de preconceitos; alguns deles serao
desconstruidos a seguir.

Um primeiro preconceito a ser rebatido é que a restauracdo deve ser voltada apenas a
testemunhos excepcionais. Até o inicio do século XX, prevalecia a visao de bem cultural
ligada a excepcionalidade, seja pela qualidade estética ou pela importancia histérica de fatos
considerados como 0s mais significativos pela historiografia de cada periodo. Desde entdo, a
nocao se ampliou muito e as acdes de preservacao se estenderam também as obras
modestas que com o tempo adquiriram significacao cultural. Preserva-se hoje por razdes de
cunho cultural, num sentido muito alargado - pelos aspectos formais, documentais,
simbdlicos e memoriais -, cientifico - pelo fato de os bens culturais serem portadores de
conhecimento em varios campos do saber -, e ético - por nao se ter o direito de apagar
aleatoriamente os tracos de geracdes passadas, privando presente e futuro da possibilidade
de conhecimento e do papel simbodlico e de suporte da meméria coletiva que os bens
culturais desempenham. O restauro é voltado, portanto, ndao apenas para bens excepcionais
e interessa a um numero crescente de bens pertencentes a um passado cada vez mais
préximo a nés.

Um segundo preconceito esta associado a percepcdes distintas da palavra restauro. O
sentido da palavra “restauracao”, no campo disciplinar do restauro, afastou-se do sentido
comum da palavra, que € a volta a um estado pregresso ou ao estado original. Nos dias de
hoje, a restauracao, no campo disciplinar, esta associada a acdes que respeitam as obras nas
condicbes em que chegaram a nossos dias, com suas varias estratificacdes, e mantém
sempre o presente e o futuro no horizonte de reflexdes. Numa restauracao a obra esta numa
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dada condicao e é enderecada a outra, respeitando suas caracteristicas materiais, de
conformacao e seus aspectos documentais, de maneira a que possa ser usufruida no
presente e transmitida ao futuro da melhor maneira possivel. Ou seja: a obra nao volta a
estado algum. Restaurar era, até o século XIX, virada para o século XX, voltar ao estado
original, ainda que idealizado, ou a um estado anterior, muitas vezes suprimindo as
sucessivas etapas, acréscimos e modificacdes por que passou a obra. Em inglés, persiste o
uso da palavra restauro como volta a um estado pregresso; isso é fruto do particular
desenvolvimento do campo nos ambientes culturais de lingua inglesa em que foi grande a
repercussao do pensamento de John Ruskin. No caso dos ambientes de linguas neolatinas, o
sentido foi se modificando ao longo dos séculos, paulatinamente. Na Italia, em finais do
século XIX[3], por exemplo, era preconizado, inclusive em documentos normativos, que as
varias fases de uma obra fossem respeitadas e a volta ao estado original nao era almejada.
Ademais, acréscimos que fossem necessarios deveriam se diferenciar do restante da obra e
mostrar ser fruto de um dado presente histérico, para nao induzir o observador ao engano.
Também essa é a proposta de Alois Riegl, de 1903, para a estrutura da legislacao austriaca.
O respeito pelas varias estratificacbes de uma constru¢cdao aparece claramente num texto
internacional em 1931, no documento conhecido como Carta de Atenas (a nao ser
confundida com a Carta de Atenas do CIAM, resultante de evento de 1933), resultado de
reunido cientifica organizada pelo Escritério Internacional de Museus da Sociedade das
Nacdes. Os mesmos principios de respeito pelas varias estratificacdes de uma mesma obra
sao reiterados pela Carta de Veneza, de 1964, adotada como documento-base do ICOMQOS
(International Council on Monuments and Sites), criado em 1965 e que se tornou 6rgao
consultor e colaborador da UNESCO para as questdes de preservacao. Ou seja, na visao atual
sobre restauro, a volta a um suposto estado original ou a fases anteriores ndo é uma
premissa nem algo a ser buscado.

Essa postura deriva de continua revisao critica. A restauracao, como campo disciplinar, é
fruto de lenta maturacao - com suas origens mais proximas no século XV[4], passando por
crescimento renovado e de maior monta a partir de meados do século XVIII. E fruto de
numerosas experiéncias praticas, de elaboracdes de preceitos tedricos, de inventarios e de
leis, que acabaram por consolidar o restauro como campo disciplinar autbnomo, mas jamais
isolado, pois necessita da articulacao de varios campos do saber[5]. Francoise Choay mostra
que a preservacao pressupde o uso de dois instrumentos especificos: uma construcdo
normativa (jurisdicao), dando ao projeto seu estatuto institucional; e uma disciplina, solidaria
e tributaria dos saberes histéricos na hora da atuacao pratica, a restauracao[6], que constroi
seus instrumentos ao longo do século XIX e adquire seu estatuto epistemoldgico no inicio do
século XX, com Alois Riegl.



Examinando as transformacdes por que passou a preservacao ao longo dos séculos e a
consolidacdo do restauro como campo disciplinar autbnomo[7], é possivel afirmar que
sempre houve e continua a haver, na atualidade, distintas correntes[8]. Isso ndo é um
problema. Ao contrario, a diversidade de pensamento é algo desejavel. Porém, varias linhas
atuais, mesmo com suas respectivas especificidades, tém principios e critérios comuns (que
nao se traduzem por regras fixas) que conformam o campo de acao. Esses principios
oferecem um direcionamento ao partido de projeto; nao sao uma camisa de forca que resulta
numa Unica resposta possivel. As linhas que sao realmente calcadas na visao do restauro
como ato de cultura estdao ancoradas na aquisicao de uma consciéncia histérica, na distincao
entre passado e presente, e no respeito pelos aspectos documentais da obra, pela sua
materialidade e conformacao, como transformadas pelo tempo, entendendo esses fatores
como capazes de assegurar que os bens desempenhem, de modo legitimo e nao deformado,
seu papel memorial e simbdlico. Esses principios ajudam a circunscrever um campo de
pertinéncia das acles, separando daquilo que exorbita completamente das motivacdes e
objetivos do restauro.

Um terceiro preconceito que existe em relacao ao restauro é que se trata de mera operacao
técnica e é um problema que se resolve na pratica, de modo empirico. A partir daquilo que
foi explicitado acima, é possivel notar que a técnica tem papel de grande importancia na
restauracdo, mas ndo determina isoladamente a solucéo. E justamente a percepcdo da obra
em seu percurso ao longo do tempo e em sua insercao na realidade contemporanea, com sua
materialidade e conformacao, que vao ser analisados para a escolha do caminho a ser
empreendido, em funcao dos objetivos a serem alcancados. Antes de se tornar uma acao, o
restauro é um ato critico. Tomemos como exemplo o problema da Estacao da Luz, em Sao
Paulo, que passou por incéndio que a destruiu parcialmente em dezembro de 2015. Sem
entrar em pormenores, pois 0s debates ainda estdao em andamento, possiveis solucdes como,
por exemplo, reconstituir a volumetria da cobertura, refazer o interior sequndo o projeto de
intervencao de 2004, ou fazer algo totalmente novo, sao questées que nao causam dilemas
do ponto de vista exclusivo da técnica, pois qualquer uma das opcoes é viavel. Ja do ponto
de vista conceitual, as distintas posturas colocam questdes diferentes, que devem ser
meditadas a partir de uma série de parametros, entre eles aqueles oferecidos pelo campo
disciplinar do restauro mencionados acima. A restauracao possui metodologia, principios
tedricos e procedimentos técnico-operacionais que lhe sdao préprios e resultam da reflexao
sobre os motivos pelos quais se preserva e de experimentacdes plurisseculares, sendo
constantemente confrontados (e relidos) face as aplicagles praticas.

Um quarto preconceito é que a restauracao nao exige o uso de recursos criativos. A



percepcao das obras como devendo ser respeitadas em seus aspectos documentais,
materiais e de conformacao (independente da opiniao pessoal sobre elas, que é algo diverso
de um juizo fundamentado) deveria levar a conscientizacao, pelo fato de qualquer
intervencao, de modo forcoso, alterar o bem, que uma mudanc¢a nao controlada leva a
perdas irreparaveis. Qualquer intervencao implica sempre transformacdes, por mais restritas
que sejam. A limpeza, o tratamento de superficies, de lacunas, a insercdo de novos
elementos, a escolha de funcao compativel, sdo temas sempre presentes, na maioria das
vezes a0 mesmo tempo, que resultam em mudancas que devem preservar as caracteristicas
essenciais dos bens, como meio de assegurar sua salvaguarda e sua real insercao na vida
das comunidades, hoje. Para fazer isso, é necessario mobilizar recursos criativos, até mesmo
para uma limpeza controlada. Muitos arquitetos acreditam que a acdao contemporanea deva
ter total liberdade para se manifestar, de maneira completamente autdnoma em relacao ao
contexto existente, ndo apenas o contexto material, de conformacao, e histérico-documental
do edificio ou area em que estd inserido, mas também o contexto cultural e social, os anseios
da comunidade, as formas de uso, de apreensao e de sociabilidade. Consideram as
premissas do restauro um mero empecilho. Nao fazem o paralelo com o projeto do novo, em
que também existem fatores que condicionam o partido projetual (as dimensdes do terreno,
0 programa, o orcamento, a legislacao etc.), mas nao anulam o ato criativo. Essas limitacdes,
ao contrario, devem ser encaradas como impulso para renovadas solucdes. Uma solugao
pertinente ao campo do restauro exige capacidade de leitura, fundamentada em indagacoes
criteriosas e multidisciplinares. As analises, formulagcdes tedricas e o método de trabalho da
restauracao formam um quadro de referéncia geral incontornavel, que oferece as bases para
as escolhas. Sao condicdes necessarias, mas nao suficientes para resultar num projeto de
qualidade. O projeto exige ainda capacidade de interpretacao, devendo ao mesmo tempo
respeitar e ser sensivel aos aspectos materiais formais e documentais da obra. Exige
necessariamente o uso da criatividade; alteracdes, remocoes, insercoes e o préprio uso de
recursos criativos devem, porém, ser consequéncia de abordagem multidisciplinar
fundamentada, e nao premissas.

Um restauro fundamentado impde, de fato, certos limites as intervencdes - limites derivados
das razdes por que preservamos - e por isso & por vezes considerado instrumento
insuficiente para que o bem possa ser inserido de modo viavel na realidade socioecondmica
e cultural contemporanea. Esse quinto preconceito vem de varios setores (politico,
arquitetura, mercado imobiliario etc.). Na conformacao do campo disciplinar do restauro, as
formas de lidar com o legado de outras geracdes, reconhecido como de interesse cultural,
afastaram-se das acdes ditadas unicamente por razées pragmaticas (de uso, econémicas),
que predominavam, assumindo conotacao fundamentalmente cultural, voltada aos aspectos



estéticos, histéricos, memoriais e simbdlicos dos bens. Assim, os motivos de ordem pratica
deixaram de ser os Unicos e prevalentes, apesar de estar sempre presentes, e passam a ser
concomitantes, a ter cardter indicativo, mas ndao determinante de modo isolado; sao
empregados como meios de preservar, mas nao como a finalidade, em si, da acao. O
restauro tem condicionantes que devem, porém, ser exploradas de modo inteligente e
propositivo para atingir uma renovada configuracdo da obra, que contemple também
questdes econdmicas, de uso, de desempenho, mas que nao as tomem como fatores Unicos.
Infelizmente até hoje ndo foram feitos exames comparativos detalhados de custos no Brasil,
mas, tomando por base estudos realizados no exterior, uma restauracao criteriosa nao é
mais custosa do que uma intervencao mais invasiva[9]. Pode resultar, na verdade, em
edificio com desempenho adequado e muitas vezes tao eficiente quanto uma construcao
contemporanea.

Restauros bem feitos, desse modo, podem custar menos do que “renovacoes” radicais e nao
inviabilizam o reaproveitamento da obra para funcdes contemporaneas, tanto no que
respeita a questdes praticas quanto econémicas. Uma intervencao fundamentada, por ser
fruto de processo multidisciplinar, resulta em projeto e memorial pormenorizados, com
custos mais controlaveis. O processo nao &, por isso, mais demorado no computo final: tem
fase de estudos e de projeto mais longa e obra mais curta, invertendo o que acontece
atualmente, em que sao feitos projetos resultantes de estudos insuficientes e obras que
atrasam e tém muitos aditamentos orcamentarios, pois ocorrem demasiados fatos nao
previstos. A margem de lucro de um restauro consciencioso provavelmente serd menor, mas,
ainda assim, a operacao sera lucrativa e viadvel. E essencial, portanto, ndo confundir
viabilidade com lucro maximo.

Quando se postula nao confundir viabilidade com lucro maximo e se enfatiza que as
motivacOes do restauro sao de ordem cultural, ética e cientifica, ndo se esta afirmando que
nao existam outros interesses em jogo no que respeita aos bens culturais. Na verdade, se a
obra é reconhecida como de interesse cultural, as motivacdes e os principios de restauro
servem para nortear intervengdes e dar um encaminhamento que tenha como pressupostos
0 entendimento do restauro como ato de cultura. Nao significa deixar de considerar os
multiplos fatores envolvidos e os interesses, maioria das vezes divergentes, dos distintos
grupos envolvidos. O que preconizam diversas vertentes tedricas da restauracao é nao
perder de vista nem deixar de levar em conta as questdes materiais, formais e documentais,
pois tendo esses aspectos no horizonte de preocupacdes, é possivel assegurar o respeito
também pelos aspectos memoriais e simbdlicos.

Sao vertentes que tém divergéncias de outra posicao recente, que tem alcancado grande



repercussao internacional, enunciada na Teoria contemporanea de la restauracion, de
Salvador Munoz Vinas. O autor postula a restauracao como uma:

“relacdo dialética e ndo impositiva entre as ideias do restaurador, do responséavel, do comitente, do dono, do
politico - de qualquer pessoa com alguma forma de poder sobre o ato da Restauracdo - e a do conjunto dos
afetados por esse ato, de quem amiude emana a legitimidade daqueles. O que se propbe ndo é uma forma
de ética agonista baseada no confronto entre vdrias concepcées do objeto e em que os diversos pontos de
vista (do restaurador, do politico, do historiador, do cientista, do cliente etc.) se enfrentam e o mais poderoso
triunfa, mas uma ética baseada na negociacdo (Staninforth, 2000; Avrami et al. 2000), no equilibrio
(Jaeschke, 1996, Bergeon, 1997), na discussao (Molina e Pincemin, 1994), no didlogo (Reynolds, 1996), ou no
consenso (liménez, 1998) [...]. O que se propée, definitivamente, é uma ética em que os diversos pontos de
vista e as distintas funcées do objeto se harmonizem na medida do possivel. Isso supbée ndo ignorar as

pessoas para quem o objeto cumpre uma funcdo (os usudrios) e que afinal justificam a Restauracdo”.[10]

Notem que o autor menciona uma série de procedimentos a serem postos em ato -
negociacao, equilibrio, discussao, dialogo, consenso - para caracterizar a restauracao. Da
énfase nas formas de apropriacao por parte da comunidade, invoca diversos atores
envolvidos com a problematica do restauro, lancando luzes sobre o intricado mundo que
envolve os bens culturais, mas nao deixa claro, na mesma medida, quais os principios que
norteariam a resolucao de conflitos. Indica apenas procedimentos, o que significa que,
dependendo do equilibrio de forcas e da forma como forem conduzidas as acdes - e quem
quer que tenha participado de uma audiéncia publica sabe o quanto o encaminhamento pode
pender para um lado ou para outro dependendo do modo como é estruturada -, 0 mesmo
problema, no mesmo lugar, no mesmo presente histérico, pode ter solucdes completamente
opostas. O que nortearia essas discussdes? Longe da intencao do autor fazer com que sua
proposta seja usada para que impere a lei do mais forte ou que as solucdes sejam aleatdrias.
Mas pelo fato de a sua proposicao tedrica deixar as bases para a solucao de conflito em
aberto, muitos se tém utilizado de seu texto para justificar as mais distintas posturas, como
reconstrucdes, completamentos vultosos, substituicdes macicas, tudo embasado numa ética
da negociacdo e na intersubjetividade usada para proveitos proéprios.

E interessante notar que Mufioz Vifias mostra que algumas das ideias que sustentam a sua
teoria ja haviam sido apresentadas por Riegl no inicio do século XX[11]. Discorda dos modos
de classificacao de Riegl, mas aponta seu papel precursor e 0s alargamentos que trouxe para
0 campo ao considerar as diversas formas de apreensao dos bens culturais. O autor, porém,
silencia sobre um ponto importante: o fato de o Culto Moderno dos Monumentos de Riegl,
publicado em 1903, ser parte de um projeto tripartite para a organizacao legislativa da



preservacdo na Austria. O projeto era composto de: O culto, com a discussao tedrica que
fundamenta a proposta de lei; o projeto de lei propriamente dito; as disposicOes para
aplicacdo da lei. Ou seja, toda a discussao entabulada por Riegl no Culto é um substrato para
elaboracao do projeto de lei. De modo algum, na atuacao sobre os monumentos, Riegl
considerava que os “valores” por ele enunciados no Culto devessem ser aplicados de modo
alternado, dependendo da situacao. A proposta de lei é baseada essencialmente no respeito
pelo valor de “ancianidade”[12], por ser valor que considerava mais inclusivo e perene, que
respeita integralmente as obras de toda e qualquer fase da producao humana, as varias
estratificacdes de uma mesma obra e as marcas da passagem do tempo.

Tanto Riegl quanto Cesare Brandi estabelecem critérios claros para circunscrever e nortear a
acao, sempre com respeito pela materialidade da obra como transformada pelo tempo, mas
partindo de bases diversas: Riegl trabalha com o “valor de ancianidade”; Brandi com a
relacao dialética entre as instancias estética e histérica. Claro estd que os critérios desses
autores, que partem de premissas distintas, tém consequéncias diversas para as
intervencdes. Ambos, porém, instituem claramente que os bens culturais sejam trabalhados
de forma coerente a partir de principios claros, assimilando-os, todos, perante suas
respectivas propostas. Com Riegl temos uma “declaracao universal dos direitos dos
monumentos”. Nao importa se é obra prestigiosa ou nao: todos os monumentos tém direitos
semelhantes e sao iguais perante a lei de tutela, devendo ser tratados segundo 0s mesmos
critérios, que sao critérios construidos social e culturalmente.

Nao por acaso Riegl e Brandi tiveram como formacao inicial o direito. Para resolver conflitos,
estabelecer dialogos e chegar a solucdes, em qualquer campo, é preciso ter claras algumas
premissas e objetivos. Isso existe em diversas realidades normativas, em que as distintas
posturas sao interpretadas a partir da Constituicao, em especial a partir dos principios
fundamentais. No caso do Brasil, por exemplo, aquilo que consta dos artigos 1 a 4, que
estabelece fundamentos como “a cidadania” e “a dignidade da pessoa humana” e tem entre
seus objetivos “construir uma sociedade livre, justa e solidaria”, estabelecendo no titulo Il,
voltado aos direitos e garantias, que “todos sao iguais perante a lei, sem distincao de
qualquer natureza, garantindo-se [...] a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranca e a propriedade”[13]. A partir dos principios estabelecidos na
constituicao deriva nossa construcao normativa e a partir deles e das demais normas sao
resolvidos os conflitos nos mais diversos campos. Mas nos diferentes dominios, em geral, e
no restauro, em particular, como resolver conflitos a partir de negociacao, equilibrio,
discussao, didlogo, consenso, sem existirem premissas e objetivos gerais e especificos em
cada ambito?



O enfrentamento desses problemas no campo do restauro se da pelo rigor metodoldgico no
tratamento das questdes, envolvendo as motivacdes e objetivos da preservacao,
mencionadas anteriormente, que resultaram numa série de principios. Heidegger, por
exemplo, autor muito apreciado por diversos teoricos do restauro, evidencia o papel do rigor
e do método para que a ideia subjetiva se torne acessivel a um juizo mais objetivo, mesmo
na intrinseca e necessaria ndo-exatidao das humanidades[14], que necessitam, para
permanecer rigorosas, de se estabelecer fora da dimensao da exatidao. A nao-exatidao das
ciéncias humanas nao é um defeito, mas uma exigéncia essencial. Seu campo de
objetividade é de outro género, se comparado as ciéncias exatas, mas existe e demanda um
trabalho mais arduo, pautado pelo rigor e pelo método. Nas humanidades, cada vez mais ha
consciéncia de que todas as construcdes devem ser intersubjetivas e que estdao sempre
relacionadas a uma realidade sociocultural de um dado presente histérico; rigor e método,
porém, diferenciam a intersubjetividade da arbitrariedade.

Os diversos preconceitos contra a restauracao citados ao longo deste texto fazem também
com que o restauro esteja praticamente ausente das discussdes sobre sustentabilidade,
apesar das evidentes inter-relacdes. Sao atribuidas ao restauro limitacdes e inadequacdes
gue o campo nao tem. Os instrumentos relacionados ao campo disciplinar da restauracao
nao s6 podem como devem ser meditados e empregados para enfrentar as diversas
questdes que se colocam na atualidade. Devem ser pensados como método de analise e de
direcionamento para as transformacdes, e nao meramente como um instrumento limitado e
limitador.

Restauro é necessariamente transformacdo. Se o bem transformado nao puder ser
apreendido de uma maneira adequada na atualidade, é porque os instrumentos da
restauracao estao sendo ponderados de modo inadequado. Experiéncias bem-sucedidas
mostram que esses instrumentos sao validos e podem ser pensados de modo inteligente e
servir de baliza para os desafios que se colocam na atualidade, pois o objetivo do restauro é
transformar o bem de modo a que seja apropriado no presente e transmitido da maneira
mais adequada possivel ao futuro.

Notas

[1] Em portugués, “restauro” e “restauracao” sdo utilizados como sinénimos. Apesar de o vocabulo restauracdo
ser mais antigo (aparece pela primeira vez em 1553) e mais comumente empregado no Brasil (em Portugal

restauro prevalece), a palavra restauro aparece em dicionarios da lingua portuguesa como seu sinénimo desde



1899, sendo também de uso consolidado. Cf.: Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa (versdo 1.0.5,

2002); FIGUEIREDO, Candido de. Novo dicionario da lingua portuguesa. Lisboa: Cardoso & Irmao, 1899.

[2] Cabem aqui alguns esclarecimentos quanto ao uso das palavras associadas a preservacao de bens culturais.
No Brasil, a palavra preservagao possui sentido lato e abarca grande variedade de agfes como inventarios,
registros, leis de tombamento, educacao patrimonial e intervencdes nos bens para que sejam transmitidos da
melhor maneira possivel ao futuro. As intervencdes em si assumem denominacdes variadas, podendo, como
explicitado na Carta de Veneza, serem caracterizadas como manutencao, conservacao e restauro, com graus
crescentes de ingeréncia sobre o bem. Ou, por exemplo, serem sintetizadas na palavra restauro, como proposto
por Cesare Brandi. Existem ainda outras linhas, com raizes no pensamento de John Ruskin, que diferenciam

conservacao e restauro, ndo como parte de um mesmo processo, mas como acdes de natureza diversa.

[3] Como nas resolugdes do IV Congresso de Engenheiros e Arquitetos Italianos, de 1893 - que mostram a
repercussao das propostas de Camillo Boito - e foram adotadas pelo Ministério da Educacdo do pais. Cf. ATTI del

Quarto Congresso degli Ingegneri ed Architetti Italiani. Roma: Tipografia Fratelli Centenari, 1884.

[4] A questdo, na verdade, é relatada desde a Antiguidade, mas assume maior consisténcia a partir do século
XV. Para exemplos anteriores, ver: PERGOLI CAMPANELLI, Alessandro. Cassiodoro e o nascimento do restauro ao
final do Império Romano do Ocidente. Pds, Sao Paulo, n. 35, p. 245-257, 2014. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/posfau/article/download/84517/87276

[5] Para esses temas e bibliografia complementar, ver: KUHL, Beatriz Mugayar. Preservacdo do Patriménio

Arquitetbnico da Industrializacdo: Problemas Tedricos de Restauro. Cotia: Atelié/FAPESP, 2009, p. 37-100.
[6] CHOAY, Francoise. O patriménio em questao. Belo Horizonte: Fino Traco, 2011, p. 22.
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