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Prologo del autor
A la memoria de mi maestro,
el Ing. Agr. Amadeo S. Diharce

Creo que lo que cada persona llega a ser, y por lo tanto lo que hace, arranca de vivencias muy
antiguas. Las mias transcurrieron en el campo, donde los cultivos y las plantas formaban una
importante parte de mi mundo.

Después, cuando elegi la que seria mi carrera, elegi la arquitectura. Pero tenia el mundo de las
plantas fuertemente arraigado dentro de mi, y traté de conocer mas acerca de lo que entonces se
[lamaba paisajismo, y que no estaba incluido en la curricula de mi carrera.

Me encontré, con gran decepcién, que en la biblioteca de la Facultad sélo habia tres o cuatro
publicaciones elementales sobre esta disciplina, y abandoné parcialmente el intento. La creacién
de la carrera de Disefio y Planificacion del Paisaje fue muy posterior a mi indagacién.

Varios afios mas tarde, al ser convocado para dictar un seminario en la Sociedad Argentina de
Paisajistas sobre “Arquitectura y Paisaje”, me conecté de nuevo con la probleméatica del paisaje,
pero esta vez con una nueva vision.

En ese entonces se hablaba de paisajismo, y yo lo abordé con entusiasmo porque el tema me
fascinaba. Comencé a formarme y a trabajar aprendiendo con la practica, con algunos de los
principales profesionales del tema, y un mundo nuevo se me abrié. Por esa razén, he dedicado
este trabajo a la memoria de quien fue mi maestro y amigo, el Ing. Agr. Amadeo Salvador Diharce,
con quien trabajé hasta su fallecimiento, hace dos afios.

Descubri que ésa era mi verdadera vocacion, y puedo decir ahora, permitiéndome una interpreta-
cion de corte psicoanalitico, que he podido asi cumplir lo que mi apellido me venia marcando:
reunir las Torres de la arquitectura con el Arroyo de los paisajes.

Comencé haciendo paisajismo desde mi formacién y visiéon de arquitecto —grave error— hasta que
fui descubriendo que esta disciplina tiene un “corpus” propio, esencialmente diferente, suma-
mente importante y valioso, pero mal conocido o mal interpretado. No se trata meramente de
“yuyitos”, como alguien por ahi una vez dijo.

Disfruto mi trabajo, desde el hacer el reconocimiento de un terreno hasta proyectar y dirigir una
plantacion, y por supuesto, ensefar y transmitir mis conocimientos. Y es por eso que este trabajo
esta hoy aqui.

En el mismo he tratado de volcar algunas de las problematicas en que he meditado durante estos
afos y las conclusiones a las que he llegado —hasta ahora— porque uno siempre esta “haciendo
camino al andar”.

La teméatica que abordo en él es una tematica tedrica, de investigacién conceptual, tarea muy
importante que debemos también llevar a cabo en una Universidad, pero que tiene profunda
repercusion en el ejercicio de esa actividad, y mds aun, posee una importancia basica para nuestro
mundo de hoy.

La elaboracién de este trabajo se realizé dentro del marco del Programa de Desarrollo Académico
de la Facultad de Disefio y Comunicacién de la Universidad de Palermo, entre mayo de 2000 y abril
de 2002, como Proyecto de Desarrollo.
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EL PAISAJE, OBJETO DEL DISENO
Ensayo sobre la problematica del disefo del paisaje

en los barrios privados de Argentina

“Disefiar un paisaje
es disefnar el tiempo de un espacio”
(el autor)

PRIMERA PARTE - EXISTE TODAVIA EL PAISAJE?

1. Hacia una redefinicién del diseiio del paisaje

Jardinerfa, paisajismo, arquitectura paisajista, proyectacion del paisaje, disefio del paisaje, son con-
ceptos que actualmente todavia se confunden, en algunos casos porque los no profesionales carecen de los
conocimientos que les permitan diferenciarlos, pero también porque la esencia y los alcances de la disciplina
llamada disefio del paisaje sélo se han comenzado a clarificar recientemente.

A pesar de que el disefio del paisaje es una disciplina altamente creativa y esta sostenida por siglos
de tradicion de jardineria y paisajismo, no se la ha reconocido institucional, académica y publicamente igual
gue a otras tales como la arquitectura, hasta pasada la primera mitad del siglo XX.

La confusién sobre qué es especificamente el paisaje y el disefio del mismo se remonta al periodo
inicial del Movimiento Moderno (MM), cuando en medio de un periodo de grandes cambios en todos los
ordenes, la arquitectura y el naciente urbanismo pretendieron abarcar no sélo su campo tradicional, sino que
aspiraron utépicamente a incluir y resolver casi toda la problematica del hombre moderno a través del disefio
de los espacios en que éste vive, desde lo doméstico hasta lo urbano, desde la salud hasta la convivencia y
el orden social.

El Ilamado Movimiento Moderno (MM) en arquitectura se inici6 en los ultimos afios antes de la guerra
1914-18 con las obras y la difusion de manifiestos e idearios de numerosos arquitectos y plasticos con
distintas tendencias estéticas, cuyo denominador comun era el rechazo a todo lo hecho anteriormentey la
propuesta de soluciones formal y funcionalmente diferentes para la arquitectura, las que por lo general
incorporaban la produccién industrial.

Pero mas especificamente el término se refiere al aporte de las figuras mas importantes de la primera
mitad del siglo XX, lamados también “form-givers” (dadores de formas) ('), quienes proyectaron y mate-
rializaron una gran cantidad de obras entre 1920 y 1955: Ludwig Mies van der Rohe, Charles Edouard
Jeanneret (Le Corbusier), Walter Gropius y Frank Lloyd Wright. Se podria agregar a ellos un quinto, el
finlandés Alvar Aalto, cuyo respeto por el entorno es notable y hasta determinante en muchas de sus
obras, p.ej. el conjunto de viviendas en Kauttua (1937/40) o el Ayuntamiento de Sdynatsalo (1949/52).
Favorecio a la produccidény a la influencia de estos cinco maestros que todos ellos vivieron muchos afios,
especialmente F.LI. Wright, que sobrepasé los 90 afios, y trabajaron hasta poco antes de su muerte.
Ademas del indudable mérito individual de muchas de sus obras, la importancia del Movimiento y de sus
principales realizadores fue la de renovar completamente el panorama del disefio y establecer nuevos
criterios y nuevos lenguajes formales que fueron como un “semillero” y se difundieron ampliamente por
todo el mundo occidental y alcanzaron también a paises del Lejano Oriente y Africa.

Fueron necesarias varias décadas de utopias, de caminos sin salida y de polémica para que los limites
de cada disciplina se perfilaran nuevamente con claridad y se tomara conciencia de que el entorno del
hombre habia sido muy pocas veces disefiado, siendo casi siempre el fruto cadtico de acciones sin orden ni
planificacion. Lo que se habia hecho era disefiar sélo pequefos “recortes” del entorno —jardines, plazas,
parques— Y la verdadera tarea de disefiar un entorno “humano” estaba todavia sin hacer.

Para comenzar a asumir y superar esta situacion, debié primero hacerse evidente que una inmensa
mayoria de la poblacién mundial actual esta concentrada en enormes asentamientos urbanos y que éstos —
lo mismo que el cultivo intensivo y extensivo del agro— han invadido, degradado, destruido o puesto fuera
del alcance del habitante de las ciudades aquello que tradicionalmente se llama paisaje. Esta concientizacion
se logré en gran medida a partir del nacimiento de las ciencias ambientales.

Las distintas sociedades que componen hoy el planeta Tierra estan viviendo una de las situaciones méas
dificiles de toda la historia de la civilizacion: masificacion del hombre, superpoblacién urbana, agotamien-
to de los recursos naturales, deterioro del medio ambiente, economicismo salvaje, riesgo de guerra
aniquiladora...

Del suelo del planeta, aproximadamente un 2% esta cubierto por ciudades, poblaciones o asfalto; un 11%
se utiliza para la agricultura; un 25% para pastura de ganado; un 30% no es de utilidad por estar en
regiones desérticas, montafiosas, polares o subpolares; y del resto, que son regiones vegetadas, mas del
10% es explotado forestalmente.
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Ademas, tras mucha polémica, se logré un consenso de que la nocion de paisaje conlleva un aspec-
to fruitivo, de placer, de percepcion de orden y belleza, a la vez que de reconocimiento e identificacion
existencial del ser humano con el entorno que lo rodea.

Analizado etimoldgicamente, el término “paisaje” se relaciona con pais, regién, territorio, lugar de las
experiencias primordiales de un grupo humano determinado. Este es su significado existencial genérico,
ya que se convierte en un elemento de referencia, en un simbolo de identidad personal y social. Todo lo
que el individuo o la comunidad pone, “proyecta”, en los objetos que lo rodean, preexistentes o construi-
dos, establece un didlogo persona-objeto, y el pais o lugar se convierte entonces en lugar vivido. Una de
las acepciones del término paisaje, segun el diccionario de la lengua espafiola, es “un entorno fisico seme-
jante a un pais” o una “imagen de pais”.

Por otra parte, cabe hacer una diferenciacién entre varias categorias de paisajes: 1) el paisaje natural, fruto
de los ciclos evolutivos del planeta, con muchos tipos diferentes (selva, bosque, llanura, montana, etc.), 2)
el paisaje disefiado o creado por el hombre, y 3) dentro de éste, una sub-categoria que es el paisaje urbano.
Gordon Cullen, en su libro “El paisaje urbano” (%), aporté y desarrollé novedosos aspectos de esta Ultima
categoria. Susdibujos producen “...una secuencia de revelaciones ... cada momento del recorrido es ilumi-
nado por una serie de contrastes que producen un impacto en la retina y que dan vida al plano...”

La mayoria de lo que se habia teorizado y escrito sobre este tema hasta hace pocos afios atras, no
pasa de ser una serie de historias de la jardineria —en pequefa o gran escala—y son muy pocas las obras y las
realizaciones que tienen en cuenta estos requerimientos, por lo que la historia ambiental del paisaje esta
recién escribiéndose (3).

El proceso de urbanizacion no muestra signos de detenerse, por lo que hoy se impone la necesidad
de disefiar y materializar nuevamente un entorno para el hombre, pero esta vez con cualidades que apunten
fundamentalmente a tres objetivos basicos:

1) proyectar un entorno que permita y estimule el desenvolvimiento integral del ser humano creando los
ambitos adecuados para ello, 2) que ese disefio incluya la preservacion del medio ambiente, y 3) que se lo
haga con criterios realistas y posibles para no caer nuevamente en utopias irrealizables.

2. El paisaje, un “soft” del diseio

A las logicas dificultades de hacer algo nuevo se suma en este caso el hecho de que el disefio del
paisaje o del entorno tiene un grado de complejidad del que carecen otras artes visuales.

La arquitectura es una actividad humana cuyo objeto y métodos estan mucho mas claros para el
hombre comun que el disefio del paisaje. Por esta razdon y porque estda muy ligada al paisaje, se haran
muchas veces en este trabajo referencias a la misma.

Pero a los fines de este trabajo, es necesario establecer —ademas de las obvias— ciertas diferencias
basicas entre arquitectura y paisaje.

La arquitectura —excepto contadas situaciones especiales— produce hechos concretos que una vez
materializados perduran largamente idénticos a si mismos y sin cambios en el tiempo, salvo los causados
lentamente por el deterioro o alguna nueva intervencién modificante del hombre. En este sentido, la
arquitectura es el hard del entorno, aquello que por esencia es inmutable o casi, al menos en periodos
medianamente largos de tiempo. Desde que el MM incluy6 el tiempo, el recorrido, como la cuarta dimen-
sién necesaria para percibir una obra arquitectdnica, se dice que la arquitectura debe ser percibida a través
del tiempo-recorrido, que hay espacio-tiempo en la arquitectura. Pero este tiempo es aportado por la
percepcion del hombre. La arquitectura no muta por si misma en el tiempo, sino que es el espectador, el
habitante, el que le confiere esta cuarta dimensiéon. Si no hay sujeto observador, no se puede hablar de
espacio-tiempo en la arquitectura.

Otras artes visuales, que se desenvuelven incluyendo un desarrollo temporal, como el cine, el teatro,
el disefio de imagen y sonido, etc., transcurren en el tiempo teniendo a éste como algo necesario. El cine
detenido es fotografia, el teatro estético es obra pictérica, la imagen sola es affiche... Sin embargo, estas
obras son repetibles en el tiempo y su acontecer temporal es manejado por el hombre.

Pero el disefio del paisaje posee la cuarta dimensién incorporada como un elemento esencial, inhe-
rente. El material verde, las plantas, es el principal ingrediente en el disefio del paisaje, porque su funcién
va desde una necesaria oxigenacion de la atmdsfera hasta la creacién de vistas significativas y placenteras,
vitalizantes, sedantes, de espacios aptos para determinadas funciones y para realizar distintas actividades,
etc. Y las plantas son seres vivos, que devienen en el tiempo, mutan de hora en hora, del dia a la noche,
de estacion a estacion y de ano a afio. Nacen, crecen, folian, florecen, fructifican, semillan, defolian, se
enferman, decaen, y a su tiempo, mueren, con casi total independencia de si hay o no un observador que
lo perciba.

Puede afirmarse entonces que, disefiar un paisaje es disefiar el tiempo de un espacio, y por lo tanto
el disefiador del paisaje debe trabajar no sélo con formas, tamafos, colores, texturas y densidades estati-
cas, sino ineludiblemente tratando de prever, de planificar y de capitalizar para sus obras y de acuerdo a su
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fines este devenir que acontecerd en el tiempo.

En contraposicion a la arquitectura, el paisaje es por lo tanto el soft del entorno, y de ahi su comple-
jidad. Este es el caracter diferencial, propio y unico, del disefio del paisaje respecto a sus disciplinas primo-
hermanas de las artes visuales, como la arquitectura.

Por eso, la dificultad de re-disefar hoy el paisaje surge no solo de la vastedad material del tema a
resolver, sino también del manejo de esta dimension del tiempo que debe ser tenida en cuenta porque
acaece, quiéralo o no el disefador.

En cuanto al manejo de la dimensién tiempo en el paisaje, hay también en la naturaleza una cualidad que,
contradictoria y paraddjicamente, ayuda al disefiador. En un paisaje disefiado y recientemente materiali-
zado —plantado- la “mano” del disefiador es mas evidente que cuando las especies vegetales que lo
componen han crecido y el parque o espacio verde ha “madurado”. Pasados unos 20 6 30 afios, la natura-
leza ha campeado por sus fueros y ha ido creando una realidad mucho mas compleja que la inicial: los
ejemplares vegetales se han desarrollado con una “personalidad” individual: han crecido, unos han domi-
nado a otros, se han mezclado, imbricado, superpuesto, creando a su manera una forma de conjunto
propia e imposible de prever aun para el disefilador mas experto. La naturaleza posee vida, y vida es
adaptacion, de modo que las plantas aportan “per se” ciertas transformaciones al disefio que por lo gene-
ral le son beneficiosas y hasta mejoran muchas veces lo proyectado por el disefiador.

Esta es la contraparte positiva de aquel cinico dicho “el arquitecto cubre sus errores con hiedra”. Y de aqui
ese sabor tan especial, romantico y agradable que tiene un viejo parque, o las construcciones que tienen la
patina del tiempo, y a veces hasta las ruinas.

O sea que Robert Venturi (ver capitulo 7) tenia razén cuando en su “Suave manifiesto” escribid: “...me
gusta el blancoy el negroy a veces el gris...”. En el disefio, como en tantas otras cosas de la vida, coexisten
conceptos y sentimientos contradictorios.

En cierto sentido, esta presencia del factor tiempo es, también, una de las mas frustrantes experiencias que
enfrenta el disefiador del paisaje, porque raras veces alcanza en vida a ver el resultado “maduro” de sus
proyectos. Tiene pocas oportunidades de ver el fruto a largo plazo de sus disefios para hacer el consabido
proceso iterativo de “prueba y error” que en otras actividades proyectuales es mas facil de verificar y
permite la retroalimentacion, el “feedback”. Debe trabajar sobre hipdtesis de desarrollo morfoldgico
futuro probables, pero contando con que las plantas haran en parte su propia voluntad. Sin embargo, el
aliciente es que trabaja para el futuro, que su obra contribuird al disfrute de otros, asi como él disfruta hoy
de lo que hicieron las generaciones anteriores.

Recién después de haber asumido estos conceptos es posible re-definir qué es el entorno, qué es el
paisaje, trazar lineas de accion para disefiarlo conforme a sus fines y a lo que impone el material con que se
trabaja, y —lo que no es menos importante— cémo debe formarse a los profesionales de este dificil campo del
disefio.

3. Los jardines y...

Se asiste hoy a un desarrollo vertiginoso de una nueva modalidad de vida para cierta franja
socioeconémica de la poblacién, que se inicid en los alrededores de la ciudad de Buenos Aires y luego en
otras del interior del pais hace unos 40 afnos bajo la forma de clubes de campo, “country clubs”, y que hoy
toma la forma de los llamados “barrios privados” o “barrios cerrados”, y “barrios de chacras” en lugares
mas alejados de la Capital.

Existen al presente 7 megaemprendimientos, 250 barrios cerrados, 28 clubes de chacras y 100
countries en las zonas norte y oeste de Buenos Aires, a los que se debe sumar un megaemprendimiento, 35
barrios cerrados, 35 countries y 10 clubes de chacras en la zona sur, un total de 465 grandes espacios ()
destinados a la vivienda semirural o rural, lo que configura una impresionante superficie cuyo paisaje en su
mayor parte ha debido ser disefiado, lo que da una idea de la importancia del tema del disefio del paisaje en
esa escala, y a ellos habra que sumar en breve otros que aun estan en las etapas de gestiones previas o de
anteproyecto.

Estos emprendimientos plantean varias preguntas:

Como se llego a esta situacion?

Cdémo se planifican y se diseflan —o no— las extensas areas suburbanas y rurales dedicadas al asenta-
miento de industrias, al cultivo extensivo o intensivo, al turismo, que van reemplazando a lo que antes era
naturaleza no hollada, paisaje natural?

Como se disefian y se realizan hoy y aqui los grandes emprendimientos privados de viviendas con
extensas areas verdes, los pequefios o grandes jardines particulares, las plazas y espacios publicos?

Con qué criterios éticos y proyectuales deberia trabajar el disefiador del paisaje en todas estas obras
gue por su extension, representan una importante intervencion humana sobre el entorno?, y por ultimo,

Con qué repertorio de formas, qué material vegetal es conveniente o méas adecuado usar en ellas?

Careceria de seriedad abordar directamente el tema del disefio del paisaje actual sélo a partir de lo
gue es vigente o lo que esta de moda, sin antes preguntarse sobre la validez de las bases conceptuales de
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esas realizaciones, los objetivos a los que aspiran y los efectos que produciran en el entorno global y en la
vida de la gente. Que algo esté vigente no significa necesariamente que sea valido, que sea bueno. Por eso
se impone una revisiéon histérica y critica de lo hecho hasta el presente.

Sin pretender pasar revista aqui a todas las realizaciones humanas que han interactuado con el
entorno desde los megalitos prehistéricos hasta el presente, es necesario sin embargo analizar cdmo se ha
llegado a la actual situacion, y para ello se puede tomar el tema a partir de la revolucién industrial, que es el
antecedente mas cercano que ha modificado paulatinamente la vida a miles de millones de habitantes
durante los ultimos casi 250 afos.

La historia de las plazas y los parques publicos puede suministrar un buen punto de comienzo para dicha
investigacion, porque las mismas surgieron como una necesidad en las primeras ciudades europeas que se vieron
afectadas por la radicacion de industrias, el crecimiento demogréfico explosivo, el aumento descontrolado de la
extension de las ciudades y la consiguiente disminucién en la calidad de vida. Antes de que este fendmeno
sucediera, las ciudades eran relativamente pequefias y el campo y el paisaje natural estaban cerca, no se habia
perdido ni mediatizado excesivamente el contacto del hombre con su medio ambiente natural.

Pero antes de llegar al tema de las ciudades y los espacios verdes urbanos, se hard aqui una rapida
revision de la interaccién del hombre con su entorno a través de la historia de la jardinerfa.

.. y su historia

En el principio habia sido el jardin, utilitario o de placer, creciendo cuantitativamente desde aquellos
de las casas egipcias y las “domus” romanas —conservadas y restauradas en Pompeya y Herculano— pasando
por los mesurados y armoniosos jardines renacentistas, hasta los trazados versallescos que buscaban la
perspectiva infinita. Luego los grandes parques ingleses re-crearon la naturaleza y aparecio el concepto de
jardinero paisajista o “landscape gardener” (%), realizando un salto cualitativo en el disefio e inaugurando el
paisajismo pintoresquista (°).

BB AL AR ArA

Figura 1 - La representacion “plana”
de un jardin egipcio de la XVIll dinas-
tia, en Tebas (c. 1350 aC), muestra ya
las caracteristicas esenciales de este
tipo de tratamiento de un entorno
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existencial (7).

Figura 2 - La casa romana, o “domus”,
que ha podido ser bien estudiada y
conocida gracias a las ruinas de
Pompeya, era una vivienda “vuelta
hacia adentro” que incorporaba el pa-
tio-jardin como uno de los centros de
la vida doméstica a que eran tan afec-
tos los ciudadanos romanos. El “re-
corte” en el medio ambiente que
constituia el jardin era controlado por
el hombre y se lo organizaba en for-
ma simétrica con dos ejes ortogonales,
al igual que casi todos los edificios
romanos.
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Durante los siglos que transcurrieron entre la disolucién de la cultura grecolatina por la invasién de
los pueblos barbaros y el resurgir de la misma en el Renacimiento, los Unicos jardines que existieron fueron
los huertos domésticos cerrados —los llamados “hortus conclussus”— constrefiidos por el reducido perimetro
de las ciudades amuralladas para la defensa, o los de los claustros eclesiasticos y de los castillos.

VAW s
Figura 3—-Un huerto medieval, seguin i’; e
una representacion en el “Romance 'Jl. e /n .
de laRosa”, un libro de miniaturas de 6 Gy _"' -
la época. o ﬂ:;. Lo -
Hay datos de jardines ingleses desde = -
1092, como el de la abadia de Romsey, PP ay e .
que tenia un jardin con “rosasy hier- o ]
bas de flor”. E’ﬂ' ?-'u‘— 1
Los jardines eran llamados “hortus” L - -
o “herbarium”; en los monasterios v JHI_
eran puramente funcionalesy en ellos »
habian plantas comestibles y hierbas 1

medicinales, pero otros eran orna-
mentales, siendo los més destacados
los jardines reales.

Pero todos eran recintos pequefios y
cerrados con muros o setos y algunos
hasta con un foso perimetral, con las
plantas contenidas en canteros de for- . !h
ma cuadrada o rectangular, separados B

por senderos de grava y una fuente o L I I _
reloj de sol en un espacio central. -

Estos pequefios jardines, aislados de -
la actividad cotidiana, estaban pensa- — JIJ ﬁ,

dos para estimular los sentidos, y por
lo general estaban relacionados con
las mujeres, que eran quienes los di-

R N
seflaban y cuidaban. I 1{! E\‘

5

En ambas situaciones, siguieron siendo espacios reducidos, cerrados, organizados geométricamente
y con fines utilitarios: huerto para cultivar alimentos, hierbas medicinales (8) y/o flores de corte para adorno
de los altares o de la casa. Elideal medieval era “un buen jardin para caminar en un recinto cerrado con altas
paredes”. Recién hacia fines de la Edad Media, cuando las circunstancias mejoraron, aparecieron los jardi-
nes para el placer —-musica y lectura— aunque siempre en pequefa escala.

Al comenzar el Renacimiento, las circunstancias politicas y sociales ya habian cambiado en algunos
paises, por lo que los jardines pudieron hacerse fuera de las ciudades, con dimensiones mayores y tuvieron
otros usos y significados.

Figura 4 - La Villa Medici, en Fiesole, disefiada por Michelozzo Michelozzi hacia 1460, es la primera “villa”
plenamente renacentista italiana, que rompe por primera vez con el hasta entonces obligado “encierro”
de los jardines antiguos y medievales. Tras siglos de guerras y luchas feudales, la pacificacién y el consi-

El paisaje, objeto del disefio

13



guiente desarrollo del comercio permitieron, en Italia primero y en otros paises después, que las clases
adineradas (nobles, dignatarios de la Iglesia, comerciantes ricos) se hicieran construir palacios o casas de
campo con grandes jardines para el placer, las caminatas y el debate literario o filoséfico, siguiendo el
modelo de la Villa Adriana en Tivoli en el siglo I dC. Dichos jardines comenzaron a establecer una relacién
visual con el entorno, con el paisaje exterior, concepto que al parecer Michelozzo tomé de los jardines del
Generalife en la Granada mora. A partir de esta obra, la tipologia de la “villa” suburbana italiana se
desarrollé rdapidamente, y aprovechando larica y variada topografia de la campifia toscana, cre6 magnifi-
cas obras en las que la arquitectura, la esculturay los jardines alcanzaron una gran unidad, incorporando
el agua como elemento visual y auditivo de enorme importancia.

La obra cumbre de esta tipologia, ya en el Alto Renacimiento, es la Villa de los condes D’Este en Tivoli, obra
de Pirro Ligorio hacia 1550, en la que se re-cred la clasica concepcion de los santuarios romanos imperiales,
como el de la Fortuna Primigenia en Praeneste, y el agua alcanzé rol protagénico a través del “6rgano de
agua” y de la "avenida de las cien fuentes”.

Un poco después, el manierismo italiano produjo algunas de las obras méas bellas de la historia en este
sentido, basandose su concepcion —al igual que la de la arquitectura creada por Vignola—en una busqueda
de perfecciéon, fundada en la divina armonia entre el ser humano y el universo, del cual el hombre se
consideraba el centro. Fue Vignola quien en 1566 disefi6 la Villa Lante, en Bagnaia, en la cual una escalera
de agua, la “scala d’aqua”, surge de la foresta existente en la parte mas alta del lugar. Desde lo recondito
de su nacimiento, el agua va recorriendo todo el conjunto en forma descendente, adoptando diversas
formas (escalera, fuentes, estanques), y se contrapone al recorrido ascendente del hombre que va “al
encuentro con la naturaleza” y que se inicia con marcado formalismo en el acceso a la villa por la parte mas
baja del terreno, e invita al paseante a remontar el camino para buscar sus fuentes en lo natural. La
armonia entre la arquitecturay el paisaje es aqui la concrecion de la armonia entre el hombre y el cosmos.

Figura 5 -Detalle de la “scalad’aqua”
en la Villa Lante.

Luego, Andrea Palladio, en la Villa Rotonda en 1550 en Vicenza, concibié la obra arquitectdnica
como una pura geometria, independiente del disefio del entorno, cerrando asi una etapa en el disefio de
jardines y abriendo la primera puerta a otra, que es la de concebir un orden propio para el paisaje.

—

Figura 6 - La Villa Rotonda estéd a 4 km de la poblacién de Vicenza, distancia que se recorria a caballo y que
era la necesaria y suficiente para el ritual espacial y temporal que transformara al hombre urbano en
hombre campestre. Su orientacion esta a 45° con los puntos cardinales, de modo que se produce una
“acardinalidad” de la mismay sus cuatro lados reciben la luz solar, que rota alrededor de ella a lo largo del
dia. La topografia del lugar no tiene accidentes, por lo que la arquitectura se convierte en la ordenadora
del espacio circundante: todo lo que la rodea esta referido a ella. Ubicada en el punto mas alto de la
campifia, con una suave pendiente hacia un pequefio rio, transformay “coloniza” el territorio vecino. Su
disefio es doblemente axial, pero los ejes no apuntan a un centro sino que van al infinito del horizonte por
los cuatro lados. Cuando a través de los porticos se sale y se traspasa el marco formado por la arquitectura,
el hombre se encuentra en medio del espacio, los ejes se disuelven en una linea de horizonte con infinitos
polos. La arquitectura permanece apartada del disefio del entorno. Del orden manifiesto del jardin clasico
renacentista, se ha pasado al orden escondido. (°)
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Esta idea palladiana tendria luego capital importancia en el nacimiento y desarrollo del paisajismo
inglés en el siglo XVIII.

Pero los jardines, desde el doméstico antiguo hasta los grandes conjuntos como el palacio de Versailles
(Le Notre, 1662-65), o el parque de Blenheim (Lancelot Brown, 1764) en Oxfordshire, eran sélo una peque-
fifsima accién modificadora del hombre sobre su entorno. Ademas, pertenecian a y eran disfrutados por
unos pocos, con lo que su influencia sobre el entorno y la sociedad era muy reducida.

ﬁ FORESTA |
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Figura 7 - El trazado de los grandes jardines de Versailles, disefiados por André Le Notre hacia 1661y
continuados luego por Hardouin-Mansart, es geométrico, axial y casi totalmente simétrico, representando
el intento absolutista del hombre de imponer un orden a la naturaleza. Un pabellon de caza hecho para
Luis XlIl en 1624 sirvié de base para que su hijo Luis XIV lo reconstruyera y ampliara en 1661, con Le Vau
como arquitecto y Le Notre como jardinero, y el resultado es un enorme espacio parquizado, con su canal,
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avenidas, fuentes, “parterres”, “tapis verts”, etc., que esta como excavado en la foresta circundante y se
rige por una estricta geometria, la que inclusive se aplico a las plantas mediante la poda (arte topiaria). El
conjunto responde a la idea de Le Notre de que el jardin debe ser mas grandioso que los edificios a los que
acompafia, y constituye el ambito en el cual se desarrolla la vida social. En lo formal, el trazado de Versailles
es una evolucién de la idea renacentista del paisaje como algo distinto al entorno natural, disefiado racio-
naly artificialmente dentro de una envolvente que lo cierra.

El manejo de los espacios verdes en el paisajismo inglés, en cambio, denota una postura radicalmen-
te diferente ante la naturaleza, considerada desde entonces no como material a ordenar con el poder de la
geometria y la razdén, sino como una aliada que ofrece interés visual, belleza y confortamiento espiritual. El
entorno es tratado como una envolvente abierta que imita a la naturaleza, aparentemente sin artificiosidad,
y de aqui la conexion con el concepto de Palladio.

En lo cultural, Inglaterra fue hasta el siglo XVIIl una provincia mas de Francia, y como tal, usé el
modelo francés del jardin cerrado, geométrico y artificial, pero en una manera mucho mas mesurada. Sin
embargo, la variada topografia de la irregular campifa tradicional, cuidada estéticamente desde siglos,
pronto sugirio el desarrollo de la llamada “granja ornamental”. La granja inglesa tradicional, inmersa en una
campifna de belleza natural, fue asi también una de las fuentes inspiradoras del paisajismo inglés.

A esto se sumo una influencia de origen chino (la “chinoiserie” adoptada como moda por la corte
de los Luises de Francia), que tomando sélo lo formal de los jardines orientales, rechazaba la rigida geometria
cartesiana francesa y hacia prevalecer los trazados curvos y sinuosos. Debe destacarse que Europa, al tomar
de los jardines orientales sélo lo formal, dej6 fuera el profundo significado religioso y filoséfico de los mis-
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mos.

Completd el cuadro un revival nostalgico de tiempos pasados —la grandeza de Grecia y Roma vista
a través de sus ruinas— que aportaron los numerosos viajeros, pintores y escritores de la época. Los poetas
y literatos, como Alexander Pope, George Addison, William Shenstone y Lord Shaftesbury fueron los prime-
ros tedricos de esta corriente, que continuamente hacia referencia a valores pictoricos.

El auge de la pintura “de caballete”, que se inspird fuertemente en los paisajes, aporté una nueva
valoracion de la naturaleza como objeto estético y pictérico.

El resultado fue que en pocas décadas, unos pocos realizadores, varios de ellos no profesionales sino
diletantes adinerados, crearon un estilo nuevo y diferente. Muchos de los efectos logrados posteriormente
en las grandes composiciones paisajistas inglesas, como Blenheim, disefiado por Lancelot “Capability” Brown
en 1764, desarrollaron al maximo esta actitud de “contar con la naturaleza” —y ayudarla— para conseguir los
resultados visuales deseados.

' visuales lejanas
%/7 7

Figura 8 - Para separar los distintos predios o para impedir el paso de animales de uno a otro, se hacian
desde tiempos inmemoriales en Inglaterra vallas o cercas de piedra, setos o taludes, los que aiin hoy escanden
la campifiainglesa. En el gran parque de Stowe, iniciado en 1715 por lord Cobham, se usé por primera vez
la cerca hundida (sunk fence), que permitié ocultar estas vallasy lograr largas visuales sin interrupcion a la
vez que mantenia la divisién entre los prados para, entre otras cosas, evitar el paso de los ciervos de los
cotos de caza.

Stourhead, disefiado por el banquero Henry Hoare, es quiza la maxima realizacion del paisajismo
pintoresquista inglés del siglo XVIII, y senté una escuela que aun hoy es sequida fielmente o es fuente de
inspiracién para muchos disefiadores. Hay en ella no pocos ejemplos de belleza sorprendente ('%), donde la
mano del hombre “ayudando” a la naturaleza ha producido composiciones dignas de la Arcadia paradisfaca
a la que se refiere frecuentemente la literatura de esa época.

Los pocos grandes terratenientes que podian hacerse parques semejantes los disfrutaban para ellos,
pero también legaron a las generaciones posteriores una nueva manera de producir belleza que en pocas
décadas se transformd en la corriente imperante en casi toda Europa y pasé también a América. En menos
de un siglo, el disefio de los grandes parques estaba ya maduro para ser empleado en otra escala y con otros
propositos. Quienes los conocieron empezaron a aplicar estos principios a una problematica distinta, nacida
del aumento del tamafo y densidad de las grandes ciudades.

Figura 9 - El parque de Stourhead, en Wiltshire, segun el plano dibujado por Piper en 1779. El comienzo
del paisajismo inglés guarda estrecha relacion con el pintoresquismo en sentido lato, es decir con paisajes
aptos para ser pintados: “Los Campos de Maiz forman una interesante Perspectiva, y si los Senderos fueran
un poco mas cuidados en cuanto a lo que yace entre ellos, si el natural Bordado de los ondulantes Prados
fuera ayudado y mejorado con pequefios Agregados de Arte, y los varios Alineamientos de Setos fueran
acompafados de Arboles y Flores ... el Hombre podria hacer un bonito ‘Landkip’ (=landscape, paisaje
representado en pintura) de sus Posesiones” ('").

El paisaje es concebido como naturaleza, a la que el hombre puede “mejorar” para que sea mas pintoresca.
La pintura es invocada como el modelo para el disefio de los jardines; toda la jardineria es paisaje pictérico.
Esta es la razén por la que, aunque el paisajismo es todavia una corriente vigente entre muchos disefiadores,
se diferencia fundamentalmente del actual disefio del paisaje, que persigue otros fines y se realiza con
distintas técnicas proyectuales.

El disefio del paisaje se “despega” asi del paisajismo pintoresquista.
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5. Los espacios verdes urbanos

Luego, el crecimiento y la insalubridad de las ciudades industriales, la consiguiente disminucién del
promedio de vida de los obreros y la pérdida econémica que ésta representaba para los patrones, hicieron
que las clases gobernantes, y a veces los particulares, emprendieran las primeras acciones para dotar a
dichas ciudades de espacios verdes. También influyé en ello el surgimiento de una burguesia adinerada, que
incorporé el habito de la “promenade” urbana, que requeria para ello espacios verdes adecuados dentro de
las ciudades.

Comenzdé entonces una nueva etapa cualitativa y cuantitativa en el disefio del paisaje: la del disefio
de los grandes espacios verdes urbanos.

Charles Dickens, novelista y agudo critico de su tiempo, en muchas de sus obras, pero especialmente en
"Tiempos dificiles”, hizo un vivido retrato de la ciudad industrial inglesa de la primera mitad del siglo XIX
signada por la contaminaciéon ambiental, la insalubridad y la explotacion del hombre, a la que denominé
"Cokecity” (Ciudadcarbén), y a través de sus personajes muestra los cambios que dicho entorno producia
en laviday en la moral del “hombre industrial”.

Como primeros y lejanos antecedentes de esta tendencia se pueden citar las plazas cerradas
londinenses, las plazas de Bloomsbury (disefiadas por Russell y Bedford), y en otra modalidad, los boulevards,
las calles y las plazas arboladas parisinas (trazados de Percier y Fontaine), etc., para dotar de verde a los
habitantes de las grandes ciudades.

Luego se realizaron los primeros espacios verdes y parques publicos ingleses, entre los cuales son
destacables los “Crescents” de Bath, en Somerset (arquitectos: John Wood I, Ralph Allen, John Wood Il y
John Palmer, 1775), Regent’s Park (John Nash, 1813) y Birkinhead (Joseph Paxton, 1843), ambos en Londres.

Esta nueva modalidad pronto se extendié al continente, y J.C.A. Alphand remodel6 los bosques de
Boulogne (1852) y Vincennes, hechos poco antes en el nuevo Paris redisefiado por el barén Haussmann para
Napoledn Il a efectos de facilitar a las tropas la represién de las revueltas populares de esa época. Todos ellos
se proyectaron segun el estilo pintoresquista inglés iniciado en los grandes parques del siglo XVIlI, difundien-
do dicho estilo y marcando una de las tendencias de disefio que perduran aun hasta hoy.
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Figura 10 - El trazado del Bois de Boulogne en la época del barén Haussmann, todavia a la manera geométrica
de Versailles, era una gran foresta atravesada por grandes avenidas longitudinales y radiales que partian
de “rond-points”, de la misma manera con que el Prefecto de Paris habia abierto avenidasy diagonales en
la trama urbana medieval de esa ciudad.

Los parques de Boulogne y Vincennes eran, por primera vez en la historia, espacios verdes en escala para
una gran ciudad, destinados uno a la alta burguesia y el otro a la creciente clase media parisina. En el plan
de Haussmann habia otros de menor tamafio, como el Parc Monceau, pero son Boulogne y Vincennes los
que, por su extensién, dieron la ténica de la época.

En 1863, en el parque de Buttes-Chaumont (otro de los trazados por Haussmann), se llevé esta
tendencia pintoresquista a su maxima expresion, aprovechando los restos de una cantera de piedra caliza
para hacer una colina artificial dominada por un templete, logrando asi un dramatico efecto.

Figura 11 - El Bois de Boulogne, ya con la remodelacién hecha en 1852 por J.C.A. Alphand en el nuevo
estilo pintoresquista inglés. La escala de los modelos ingleses originales debié ser reducida para aplicarla
al Paris decimononico, y se le agreg6 un condimento destinado al gusto del burgués, quien podia encon-
trar en estos parques, en tamafo reducido, todas las situaciones paisajisticas sin salir de su ciudad: bosque,
prado, montafa, selva, lago... “épater le bourgeois” fue el objetivo. Alphand hizo llevar a Paris, para
incorporar en sus disefios, algunas especies vegetales sudamericanas, entre ellas la Cortaderia sellowiana o
“pasto de las Pampas”, una Graminea autéctona de la region bonaerense.
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Estos trazados paisajistas se generalizaron hacia fines del siglo XIX, difundiéndose por toda Europa,
y su efecto llegd hasta Buenos Aires en el disefio del francés Carlos Thays para el Parque 3 de Febrero, en
una época en que la Argentina de la “generacion del 80" desarrollé un proyecto de pais que miraba hacia
Francia como modelo cultural.

6. El problema de las ciudades

Sin embargo, las ciudades continuaron creciendo y al problema de la insalubridad se sumo, en el
inicio del siglo XX, a partir de los “rugientes afios veinte”, la invasién del automovil, haciendo insuficientes
estas bien intencionadas soluciones y convirtiendo a los grandes asentamientos urbanos en un grave pro-
blema a distintos niveles.

Los pioneros del MM, F.LI. Wright, Le Corbusier, Mies van der Rohe y Walter Gropius ya estaban
produciendo un nuevo repertorio de formas arquitecténicas para la era de la maquina, pero pronto se hizo
evidente que no bastaba con dar nuevas respuestas funcionales y formales para la obra arquitecténica
aislada, porque el problema pasaba fundamentalmente por las ciudades.

Principalmente fue Le Corbusier quien extendié su obra a este tema, y a él se debe en buena
medida la aparicion de una nueva disciplina, el urbanismo, con propuestas para la renovacion de las ciuda-
des antiguas y el trazado de nuevas, ejemplificadas en varios proyectos desde 1922, y particularmente en
su paradigmatica “Ville Radieuse”, proyectada entre 1930-35, donde separaba el auto del peatdon y de la
vivienda, creaba espacios verdes a nivel del suelo y proponia los edificios en altura como la soluciéon igualitaria,
higienista y soleada para todos.

Figura 12— Le Corbusier trabajé en este modelo (la Ville Radieuse) para la ciudad desde 1922 y propuso
diversas soluciones, todas basadas en esquemas similares que nunca se llevaron a cabo pero que influye-
ron marcadamente sobre las siguientes generaciones de urbanistas.

En el proyecto de la “Ville Radieuse”, Le Corbusier, con su postura racionalista, da por sentado que
transformar el entorno geometrizandolo igual que a la arquitectura, no es mutilarlo, sino que es perfec-
cionar la naturaleza mediante el orden de la geometria, como cuando hoy se mantiene una “pelouse”
de césped perfectamente cortada para obtener formas “puras”.

Los criticos del entorno urbano, como Le Corbusier, los CIAM (Congresos Internacionales de Arqui-
tectura Moderna) y muchos de los racionalistas utdpicos, trataron de disefiar un nuevo paisaje urbano
basado en un mejor uso del espacio, una maxima higiene y un 6ptimo asoleamiento, donde se recuperara el
suelo para el habitante y el sol para todos, donde la salud estuviera asegurada, donde el automovil y el
peaton circularan por diferentes niveles, donde hubiera jardines y esparcimiento a nivel del suelo y jardines
en los techos-terraza, donde lo externo se prolongara en lo interno, y viceversa... Planificaron y proyectaron
la ciudad con altos y magnificos volimenes de edificios de acero, hormigdn y vidrio —los nuevos materiales
de construccién—, que “resplandezcan al sol”, como en la Ville Radieuse.

Pero estas nuevas imagenes urbanas proyectadas no permitian la identificacién del habitante con su
pais-paisaje, y pretendieron cambiar subitamente las relaciones humanas —que siempre fueron de transfor-
macion lenta y gradual, desde el pequefio vecindario hasta la vida social en general- en una organizacién
abstracta, despersonalizada y fria.

En el otro polo de la cuestion, FLI. Wright, intérprete de la tradicidon norteamericana, en un territorio
mucho mas extenso, propuso entre 1934 y 1936 su Broadacre City, una ciudad-campo en la cual las vivien-
das y las granjas, rodeadas de amplios espacios verdes, se extenderian dispersas por casi todo el territorio de
los Estados Unidos, mientras que las industrias se concentrarian en forma lineal. Este modelo de ciudad, por
su extension, dependia del automavil.
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Estas propuestas antitéticas y otras tantas posteriores y anteriores, como la “ciudad lineal” del
espafol Soria y Mata, (de fines del siglo XIX), que en breve se demostrarian econémicamente impracticables
y socialmente utopicas, abrieron hasta tal punto el alcance pretendido por la nueva arquitectura-urbanismo,
gue la convirtieron en ineficaz, y ante la presion creciente del drama vital urbano al que no podia dar una
respuesta viable, todo el edificio conceptual del MM entré en crisis hacia 1965, desdibujando de paso los
limites entre la arquitectura —que pretendia abarcarlo y solucionarlo todo-y el disefio del entorno y del paisaje.

Pronto se demostré por la via de los hechos que la arquitectura no podia reducirse a una
deshumanizada “machine d’habiter” ('?), que “la ciudad no es un arbol” ('3) y que todos estos postulados no
resolvian los graves problemas sociales que crecian a medida que pasaba el tiempo. Ademas, si algunos de
estos proyectos se hubieran materializado, las consecuencias de los mismos hubieran sido desastrosas.

Aun con todo el respeto que merece la persona, la obray la influencia renovadora de Le Corbusier, algunos
de sus planteos urbanisticos lo hacen merecedor del calificativo de “terrorista de la arquitectura”. El
proyecto mas resonante en este sentido fue su propuesta de renovacién urbana para Paris, el Plan Voisin
de 1925 para la “rive gauche”, la margen izquierda del Sena, que proponia hacer “tabula rasa” con todo
ese "quartier” parisino —que innegablemente tenia problemas urbanos y necesitaba una renovacidon-para
construir en esas manzanas una serie de enormes torres habitacionales segiin el modelo de la “Ville
Radieuse”. Aparte del costo que habria demandado y de las condiciones deshumanizadas de vida que
habria creado, se habrian echado abajo siglos de historia plasmados en esa ciudad, cosa que los conserva-
dores del patrimonio histdrico nunca le hubieran perdonado.

Figura 13 - Serge Chermayeff y Christopher Alexander, en el articulo titulado “La ciudad no es un arbol”,
expusieron el concepto de que las relaciones entre las partes y funciones de una ciudad no tienen la forma
simplista y ramificada que posee el arbol (y que era la concepcién de los racionalistas utépicos), sino que
entre ellas hay multitud de relaciones cruzadas que forman una “trama”. Esta idea, ya desarrollada en la
obra de Ch. Alexander “Ensayo sobre la sintesis de la forma”, se contrapone al esquema corbusierano y
refleja de mejor manera cémo es la compleja estructura de una ciudad.

Generaciones posteriores de arquitectos, paisajistas, socidlogos, urbanistas y planificadores busca-
ron otros abordajes mas factibles al problema, que ya inclufa de manera acuciante el resolver la carencia de
espacios verdes y el notable y creciente deterioro del entorno.

El paso siguiente, dado por los urbanistas ingleses hacia 1950, se apoyd en su tradicién del
“landscape” romantico y en los experimentos de Barry Parker y Raymond Unwin en la ciudad-jardin de
Letchworth, y de Ebenezer Howard en la de Welwyn, ambas de principios del siglo XX (ver punto 8).

Sumando estos antecedentes a lo aportado por el Movimiento Moderno, los arquitectos y urbanistas
del London County Council buscaron desalienar al hombre creando un nuevo paisaje urbano, el “townscape”,
aplicandolo a sucesivas generaciones de “new towns"” que tuvieron resultados concretos que van desde lo
aceptable hasta lo pésimo.

Se trataba de disefiar una “imagen” global y transmisible de la ciudad (**) que propusiera climas
sensibles, dmbitos y figuras reconocibles y usos tradicionales de lugares. Esta linea, que tiene como inspi-
rador lejano al gran critico de la ciudad industrial, Lewis Mumford (°), se desarrollé también en las obras de
Frederic Gibberd (*®), Gordon Cullen ('), el equipo de disefiadores del London County Council, los arquitec-
tos Van der Broek y Bakema, el estudio Candilis-Josic-Woods y muchos otros.

A pesar de no haber tenido un éxito rotundo, las “new towns” inglesas, francesas y holandesas
son el mayor esfuerzo del siglo XX para urbanizar en forma consciente el territorio, y en muchas de ellas el
paisaje es el factor morfogenético, determinador de formas, junto con el disefio funcional de las ciudades.
Estas se proyectaron y construyeron en lugares donde existian ya fuentes de trabajo que permitieran la
radicacidon de los habitantes, evitando asi crear el fendmeno de las ciudades-dormitorio.
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Pero estas ciudades nuevas se planificaban para tratar de mejorar una realidad social que estaba
continuamente en cambio, de modo que, ademas del enorme costo de su realizacién, sucedia que cuando
estaban construidas ya no respondian totalmente a las premisas de disefio: el cambio era mas rapido que la
concrecion.

El crecimiento de los asentamientos urbanos, y en especial el de las ciudades industriales y post-indus-
triales, sigue una tendencia evolutiva que tiene casi siempre el mismo patrén. Las nuevas urbanizacio-
nes -sean buenas o no-tienen una consecuencia no prevista: generan un valor agregado para el territo-
rio vecino, que produce nuevos usos del suelo y atrae nuevos pobladores no incluidos primitivamente en
la planificacion, los que se establecen “fuera de plan” y vuelven a crear alrededor las condiciones nega-
tivas a las que se quiso solucionar, y asi se sigue creando congestion y degradacién urbanay del entorno
"ad infinitum”.

Con las autopistas pasa lo mismo: se abren a campo traviesa para solucionar una necesidad de comunica-
ciones rapidas, pero también para ofrecer un paisaje agradable al automovilista. Sin embargo, al cabo
de pocos afios crean alrededor mas congestion que antes y la vision del paisaje rural se convierte en
suburbio degradado. No parece haber solucién para estos fenémenos.

Vistas estas falencias y la imposibilidad econémico-financiera de construir nuevas ciudades real-
mente funcionales, el siguiente recurso que se propuso y ensayé fue el de hacer renovaciones urbanas
parciales, llamados “clusters”, imbricadas en la trama urbana preexistente en los puntos mas criticos de
ésta, tales como edificios con espacios abiertos cedidos para el uso comunitario, peatonizacion de calles,
creacion de placitas y otros paliativos claramente insuficientes para reorganizar las ciudades y redisefar el
entorno.

Tal es el caso de la teoria y la obra del Team X, un equipo de 10 notables arquitectos ingleses. Las
imagenes urbanas creadas después por los seguidores de esta corriente son las de un disefio limitado,
circunscripto e intimista ('8), que busca crear un entorno “diferente” y no alienante, con espacios y usos
reconocibles para el habitante, un intento de retorno a veces pintoresquista a la naturaleza, pero creadas
por profesionales especializados.

De modo que los diversos intentos, desde las “new towns” inglesas hasta los “clusters” de renova-
cion urbana parcial (Team X) no consiguieron proponer soluciones validas en la escala y en los tiempos que
se necesitaban, y por eso, hacia 1970 el escepticismo cundié entre los profesionales del drea. No sélo los
urbanistas se encontraban en un callején sin salida, sino que los arquitectos y los entonces paisajistas vieron
desmoronarse los sagrados principios de la Arquitectura Moderna sentados por los pioneros de las décadas
anteriores.

7. Buscando salidas

Se ensayaron entonces numerosas propuestas escapistas, fantasticas o delirantes mas propias de
un paraiso de la droga que de un tablero de dibujo. El postmodernismo estaba naciendo, la pluralidad
reemplazé a las corrientes funcionalismo-organicismo imperantes hasta entonces como dogmas y el binomio
complejidad-contradiccién tomé formas concretas en el disefio.

Robert Venturi, arquitecto y critico, con su libro “Complejidad y contradiccion en la arquitectura” (1966)
y otros escritos (“Hablando de todas las cosas” y “Aprendiendo de Las Vegas"”), abrié las puertas a la
“pluralidad” compleja de la arquitectura posmodernista. Véase especialmente el capitulo 1 del citado
libro: “Un suave manifiesto a favor de una arquitectura equivoca”, donde expresa esa posicién, con-
trapuesta a los rigidos principios de los maestros de las décadas anteriores:

"Me gusta la complejidad y la contradiccidn en arquitectura ... hablo de una arquitectura complejay
contradictoria basada en la riqueza y ambigledad de la experiencia moderna ... los arquitectos no pue-
den permitir que sean intimidados por el lenguaje puritano moral de la arquitectura moderna ... prefie-
ro los elementos hibridos a los “puros”, los comprometidos a los “limpios” ... los redundantes a los
sencillos ... losirregulares y equivocos a los directos y claros ... defiendo la riqueza de significados en vez
de la claridad de significados ... prefiero “esto y lo otro” a “o esto o lo otro” ... el blanco y el negroy
algunas veces el gris al negro o al blanco ... Mas no es menos”. (el Maestro Mies van der Rohe habia
sentado casi toda su obra en la maxima opuesta, “Menos es mas”).

Para completar el cuadro, las ciencias ambientales demostraron sin lugar a dudas que el entorno
estaba siendo gravemente dafado por la irreflexiva actitud del hombre. Fue en los paises nérdicos y del
centro de Europa donde la actitud de la gente respecto al medio ambiente comenzé primero a mostrar un
cambio positivo. El respeto existente en estas culturas por las demas personas y por la naturaleza, fruto de
una educacién de convivencia comunitaria de siglos, hizo que se tomara muy en cuenta a todo lo que
constitufa su habitat.

El concepto de la participaciéon del individuo en la ecologia fue introducido ya en 1932 en la ensefianza

y también en el disefio del “campus” de la Universidad de Aarhus, en Dinamarca, por C.Th. Sorensen,
arquitecto paisajista, respetando y poniendo en valor el entorno y la topografia del sitio mediante una

El paisaje, objeto del disefio

21



22

adecuacion de todo el disefio al mismo.

En 1970 todas estas deprimentes condiciones no habian llegado al punto en que estan hoy, pero se
podria decir, haciendo un juego de palabras, que ya “estaban en el ambiente”, y llevaron a algunos
disefiadores a producir imagenes inusuales como sustituto de lo perdido. Peroincapaces aun asi de resolver
el problema, se llegd por un lado a lo que se llamé “fanta-design” y “fantarquitectura”, con imagenes muy
cercanas a las producidas por los delirios del acido lisérgico (LSD), siguiendo varias lineas diferentes que van
desde la ironfa y la caricatura hasta la nostalgia y el absurdo, las que se apoyaban mas en el juego del dibujo
gue en una realidad construible y apta para vivir.

Otras lineas pretendieron unir intimamente a la arquitectura con el mundo vegetal, produciendo lo
gue se llamo “paisarquitectura”: edificios envueltos por las plantas, o también una “arquitectura enterra-
da” y practicamente invisible como tal, y hasta se propuso una “arquitectura vegetal” constituida por
elementos vegetales como material de construccion.

Por supuesto, ninguna de estas tendencias logré proponer soluciones viables para enfrentar el
problema de las ciudades y del habitat.

Figura 14 - Las llamadas "arquitec- .J"“
turas enterradas” se utilizan desde A

tiempos inmemoriales en algunas ":'F; s
culturas de Africa y Asia por razones | et i
climaticas, pero proponerlas para el l E
mundo occidental del siglo XX es una o)
o

actitud pseudo ambientalista no apli-
cable como solucién general.

Quiza las realizaciones mas logradas de esta etapa tan cadtica sean algunas arquitecturas para el
ocio o las vacaciones (en las cuales se pueden también rastrear aportes a los actuales countries y barrios
privados), como las obras de Charles Moore, o el Sea Ranch Condominium (1965-72) de Moore, Lindon,
Turnbull & Whitaker, en la costa californiana cerca de San Francisco, donde la principal problemética de
diseno a resolver era como insertar la arquitectura en un entorno dificil.

Y por ultimo, en esas décadas de transformacién, blsqueda, protesta y rechazo, se ubican varias
tendencias cuyo factor comun ante el entorno insatisfactorio es el de refugiarse en entornos y paisajes
artificiales o artificiosos. Tal es el caso de mucha de la hoteleria de 5 estrellas y los “shoppings” que aun se
hacen hoy.

Una mencién especial merecen las famosas megaestructuras metabolistas (°) que prescinden de la
naturaleza y de la relacion del hombre con ella, creando imagenes propias de “Viaje a las Estrellas” (Star
Trek) y donde la escala humana se ve reemplazada por la escala-sistema, mas alld de lo humano (?°).
Brasilia, construida antes de esto, es sin embargo una anticipacion de esta “mega-escala” urbanistica, y en
parte de ahi surge su inhumanidad, percibida y comentada por casi todos los que la visitan.

Los metabolistas japonesesy el grupo inglés Archigram fueron mas alld atin con sus propuestas, disefian-
do una arquitectura transformable, enchufable o mévil, que permitiera el cambio permanente, acorde a
la movilidad social.

Archigram, integrado por Peter Cook, Ron Herron y otros, propuso conjuntos mdviles tales como “Plug-
in-City" y “Walking City” (?'), expuestos en su libro “Arquitectura: planeamiento y accion”.

Todas estas Ultimas busquedas tienen mucho de snobismo, aunque algunas otras aparecidas en
esos mismos tiempos, como la “arquitectura solar” y el disefio de arquitecturas “autosuficientes”, tengan
razones de ser mucho mas valederas, ya que permiten la conservacién de los recursos energéticos naturales
a la vez que evitan la contaminacion del medio ambiente.

Se denomina arquitectura solar a la que emplea la energia solar, mediante sistemas pasivos o activos,
para obtener desde agua caliente y calefaccién hasta generacién de energia eléctrica.

Los sistemas pasivos son los mas sencillos y tienen la ventaja de no requerir empleo de energias ni com-
bustibles tradicionales. Se basan generalmente en paneles solares que captan la energia solar y calien-
tan agua con ella, o en muros acumuladores térmicos (como el Ilamado “muro Trombe-Michel”) y otros
ingeniosos dispositivos que almacenen calor (=energia) para obtener calefaccidn. Se utilizan también los
Ilamados “invernaderos adosados”, que son edificios vidriados con alta capacidad de ganancia caldrica,
la que se cede luego a los espacios que se desea calefaccionar. La energia calérica obtenida se puede
acumular en forma de agua caliente mediante tanques cisterna debidamente aislados térmicamente.
Mediante el uso de una tecnologia mas compleja y cara, como las células fotovoltaicas, se puede tam-
bién transformar la energia solar en energia eléctrica.
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Hay también procesos fisico-quimicos que permiten transformar la energia solar en frio, pero han resulta-
do demasiado caros para que su empleo generalizado sea conveniente.

El empleo de sistemas pasivos tiene un costo de inversién inicial algo mas alto que los de la construccién
tradicional, pero los bajos costos operativos compensan dicha inversion.

Los sistemas activos, en cambio, requieren una tecnologia mas compleja, ademas de tener que utilizar
energias convencionales para realizar parte del proceso.

Las llamadas “casas solares”, como asi también los edificios de oficinas, educacién y vivienda disefiados con
estos principios, conducen a disefios especiales y a lenguajes formales no convencionales, que también se
manifiestan en el disefio de su entorno, y esto es valido en mayor grado para las llamadas arquitecturas
autosuficientes.

Es de destacar que existen ya numerosas realizaciones de arquitectura solar, incluso en Argentina, donde
primero el IADIZA (Instituto Argentino de Investigacidn para Zonas Aridas) y actualmente el CRICYT (Cen-
tro Regional de Investigacion en Ciencia y Tecnologia) y sus investigadores en Mendoza han desarrollado
y construido prototipos de viviendas desde la década de 1970, existiendo a la fecha 8 escuelas
"energéticamente eficientes” basadas en estas tecnologias que incorporan un aprovechamiento de la
energia solar (¥).

Las arquitecturas autosuficientes son las que buscan depender lo minimo posible de los procesos indus-
triales y las energias convencionales. Ademas de usar para calefaccién, refrigeracién e iluminacién la
energia solar obtenida por medio de sistemas activos de alta tecnologia, aprovechan otros recursos
naturales renovables (como el gas metano que producen las sustancias organicas en descomposicion) y
estan disefiadas para reciclar todos los desechos y efluentes comunes que se producen en un edificio
(desde las aguas servidas y la basura domiciliaria hasta los detritos humanos), permitiendo asi su
reutilizacion y evitando contaminar el medio ambiente.

Las razones por las cuales el uso de todas estas tecnologias no se ha generalizado més, deben buscarse
por una parte en la resistencia de los profesionales y del publico para aceptar innovaciones (la arquitec-
tura, en su aspecto constructivo, es una de las actividades mas antiguas de la humanidad y arrastra el
peso de una tradicion de milenios, dificil de cambiar), pero por otra parte hay también cuestiones de
indole econdémica.

Otras arquitecturas de esa época invirtieron la relacién edificio-entorno y crearon enormes inverna-
deros climatizados en el interior de los edificios, aplicando este modelo a hoteles, bancos, “shoppings”,
oficinas y toda clase de edificios publicos, donde el paisaje estd adentro y la arquitectura es el entorno,
como en el edificio de la Fundacién Ford en Nueva York, proyecto de John Dinkeloo y Kevin Roche.

El factor comun de todos estos experimentos fue que los mismos desembocaron en la creacién de
arquitecturas imposibles, en entornos ficticios y magicos, donde pareciera que se busca una huida aunque
sea temporaria del mundo cotidiano que aliena, saliendo de esa realidad para entrar en otra distinta, en la
cual se vive siendo yo, pero no el Yo real sino un yo artificial, un autoengafio, una mdscara social, que
lamentablemente en muchos casos termina siendo creida por el individuo: ver y ser visto, parecer lo que no
se es... La actitud es pragmatica y hedonista, la realidad externa es inaguantable, por lo que se busca el
confort y el disfrute, el mafiana no se sabe cémo serd y no se piensa en él.

Pasada la mitad del siglo XX eran ya un hecho las grandes urbanizaciones —por lo general no
planificadas— hechas a expensas de lo rural en los cinturones de todas las grandes ciudades, pero al mismo
tiempo se habia creado una conciencia de ruralizar las ciudades en busca del paisaje verde perdido, con lo
que empezd a tomar forma la necesidad de una nueva interdisciplina: la planificacién del paisaje. No sélo
habia que pensar en planificar el habitat urbano sino que se evidencié la necesidad de planificar el uso del
suelo y por lo tanto del entorno, del paisaje.

Y el disefio del paisaje evoluciond, desprendiéndose de la arquitectura y del urbanismo en crisis,
debiendo ahora hacerse cargo de que el entorno ha sido gravemente dafiado y que el paisaje natural en
muchos casos ya no existe y debe ser nuevamente pensado y disefiado. Habia nacido el disefio del paisaje,
cuyo desafio es volver a dotar al hombre de un entorno humano.

Por todo lo dicho, cual es o debe ser entonces el correcto modo de concebir el entorno, el paisaje,
y como disefarlo?

Si se acepta que disefiar un paisaje comprende la percepcién, definiciéon y programacion de los
elementos que determinan el entorno humano, tal vez en la actualidad la Unica salida posible y realista a
esta problematica sea la actitud de los “reformistas moderados”, gque no pretenden crear nuevas ciudades
ni retrazar paisajes completos sino actuar en la medida de lo posible y donde sea posible, aunque ésta
parezca una postura “menor” en cuanto a disefio. Disefiar y materializar entornos posibles para el hombre
en la naturaleza y en la ciudad, donde suelo, atmosfera, edificios y vegetacién formen una totalidad que
actue positivamente, estimulando actitudes personales y sociales correctas, que sean Utiles en el sentido de
permitir un desarrollo integral del ser humano, el cual esta inserto en un sistema total de vida cuyo equili-
brio debe ayudar a mantener.

En este sentido, el disefio del paisaje pertenece al “cuarto nivel” de la taxonomia de Robert Irwin,
que es el que determina una intervencién humana generada por las propias caracteristicas del lugar: fisicas,
culturales, histéricas y humanisticas.
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8. Los barrios residenciales

Por cuerda separada de las teorizaciones e intentos de los urbanistas, arquitectos, paisajistas y
disefiadores, la realidad del hombre comun siguié otros derroteros (). Los que tenian los medios necesarios
para hacerlo, empezaron a migrar de las grandes ciudades superpobladas e infestadas de ruidos y smog hacia
barrios residenciales en las afueras, hacia las quintas de fin de semana, luego hacia los “countries” (>4,
después hacia los “barrios privados”, y el proceso aln no termina.

Este tipo de residencias no permanentes, desde aquella villa del emperador Adriano en Tivoli o la Villa
Rotonda de Palladio hasta las casas de fin de semana de hoy, nacen -en parte- de la necesidad del
hombre urbano de estar en contacto con la naturaleza y poder dedicarse a la contemplacién.

Por eso estan siempre algo alejadas de la ciudad, pero siempre estan referidas a una ciudad, aunque la
distancia que hacia falta para ello hace 400 afios no es la misma que hoy, en que el automévil reduce los
tiempos del traslado, como tampoco la distancia a que estan situadas es la misma para una metrépolis
como Buenos Aires que para una ciudad de provincia.

Si bien una de las causas de la proliferacién de las quintas, clubes de campo y barrios privados de hoy es
la misma necesidad que motivé a Adriano, actualmente hay un elemento diferencial: que la moderna
tecnologia de comunicaciones permite que el lugar de vida sea también el lugar de trabajo “a distan-
cia”, con lo que estos asentamientos pueden convertirse en lugares de vivienda permanente. Ello trae
aparejados otros problemas, pero extenderse sobre ellos seria salir del tema central de este trabajo.

Dicho proceso no ha sido previsto ni planificado, y en la mayor parte de los casos, ni siquiera
controlado, sélo recientemente se esta tratando de conducir estos crecimientos mediante normas regulatorias
gue, vista la situacion, resultan insuficientes para domenar el deterioro ambiental que se estd introduciendo
en el entorno. Varios “countries” de la zona norte de Buenos Aires, p.gj., se asentaron sobre suelos inaptos
para tal uso, debiendo luego los compradores hacer rellenos para poder plantar arboles. En otros casos se
colmataron indebidamente tierras bajas o para ganarlas al rfo, creando problemas de suelos, o modificaron
las escorrentias naturales creando serias alteraciones al drenaje de las aguas pluviales y dafios por inunda-
ciones a los mismos moradores de esos emprendimientos o a los vecinos.

“Si no vives como piensas, terminaras pensando como vives”, escribié Mons. Fulton Sheen (%), e
idéntica reflexién se puede hacer respecto al tema del disefio y la planificacién: si no planificas correcta-
mente tu entorno para vivir, el entorno te planificard cadticamente tu vida.

De modo que otra linea, més especifica, para esta breve indagacion histérica, es la que conduce
desde los primeros barrios-parque residenciales americanos e ingleses de fines del siglo XIX y principios del
XX hasta los actuales barrios cerrados. La busqueda en todos ellos fue y es siempre la misma: crear un
mejor entorno para la vivienda que el que ofrecen las grandes ciudades.

Lewis Mumford, una de las voces mas claras del siglo XX en la denuncia de la inhumanidad de las ciuda-
des industriales y post-industriales, estableci6 etapas en el crecimiento de las ciudades, siendo las tres
Ultimas la metrépolis (la ciudad que establece el patron para todo su hinterland), la megalépolis (la que
tiraniza toda su region), y finalmente vaticinaba la necrépolis, que es la etapa en que la ciudad se ha
ahogado a si misma y no permite una vida humana, siendo abandonada (en parte) por sus moradores.
En el microcentro de Buenos Aires coexistian hasta hace unos 30 afios diversos usos del suelo: habia
comercio, oficinas (trabajo) y vivienda. Ahora sélo quedan como vivienda —salvo en &reas nuevas como
Puerto Madero- los restos decrépitos de antiguos edificios. Lo residencial se ha ido desplazando cada
vez mas hacia la periferia, y el microcentro se ha convertido en cierta medida en la necrépolis profetiza-
da por Mumford. Caminar de noche o en un feriado por esa zona lo hace evidente.

La tipologia del “barrio cerrado” no es nueva ni tampoco es original de la Argentina. Se puede
rastrear sin dificultad su origen lejano en aquellas dos “ciudades-jardin”, Letchworth y Welwyn, formula-
das por Ebenezer Howard en 1898 y concretadas, una en 1905 por Raymond Unwin y Barry Parker —
Letchworth—y la otra, Welwyn, en 1920 por Louis de Soissons.

Ambas fueron de los primeros intentos planificados y organizados para proveer un habitat y un
entorno de paisaje mas humano a los habitantes de algunas ciudades inglesas que habian sido pioneras en
sufrir la degradacién del entorno y la destruccion de un modo de vida y un paisaje humano por obra de la
revolucién industrial.

Después se sucedieron las nuevas ciudades o “new towns” inglesas ya citadas, a partir del Land
Act de 1941, en sucesivas generaciones mas 0 menos exitosas, pronto seguidas por una cantidad de otras
en diversos paises de Europa y América del Norte, basadas en la misma idea bésica.
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Figura 15 - Las “ciudades-jardin” de
Letchworth (en el plano adjuntado) y
Welwyn fueron disefiadas separando
las dreas segun sus usos, y constitu-
yen uno de los primeros intentos de
crear una ciudad para la era industrial,
en sustitucién de la “disparatada ciu-
dad industrial” (Mumford). En el cen-
tro se halla la zona destinada al co-
mercio, que se conecta por medio del
ferrocarril; luego esta la zona residen-
cial, mas en la periferia la industria, y
todo el conjunto esta rodeado por el
“cinturdn verde” (“green belt”)
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En la escala de las realizaciones particulares, los barrios residenciales para la alta burguesia surgie-
ron en muchos paises y lugares, especialmente en Inglaterra y EE UU, pero fue en este Ultimo pais donde,
en Nueva Jersey, en 1927 y con disefio de los arquitectos Clarence Stein y Henry Wright, una empresa
privada construyo la que seria base de la tipologfa de los actuales barrios privados locales: Radburn.

Dicho emprendimiento es ademas heredero directo de la obra de Frederick Law Olmsted, a quien
se deben numerosos parques publicos norteamericanos hechos para escapar a las inhumanas condiciones
de las ciudades.

F.L. Olmsted influyd notoriamente en su tiempo y en las décadas siguientes, porgue diseié grandes
parques urbanos que creaban espacios verdes aislados del automévil, en los cuales ciudad y naturaleza se
unifican. Entre sus obras se cuentan el notable Central Park de Nueva York (1857), el Prospect Park de
Brooklyn (1866), el Riverside Estate de Chicago (1869), The Parkway en Boston (1880) y la World's Columbian
Exposition de Chicago (1893).

Figura 16 —Radburn, a diferencia de
los actuales “barrios cerrados”, es un
barrio residencial “abierto”, inserta-
do en el ejido urbano de New Jersey,
pero deja fuera las vias principales
(rdpidas) de circulacion de automo-
viles, las que pasan por los bordes del
barrio.

Al conjunto se llega mediante estas
vias vehiculares rapidas y tiene cerca
una estacion de ferrocarril, pero al
barrio se accede por calles vecinales
de transito lento. Desde ellas, el ac-
ceso a los lotes con viviendas se hace
por calles internas, casi privadas, que
rematan en “cul de sac”.

Los fondos de los lotes, mediante una
red de senderos peatonales, vinculan
a todas las casas con un espacio ver-
de comun que articula todo el barrio.
Este prototipo se repite con variacio-
nes en casi todos los “countries” y
barrios privados de Argentina en la
actualidad.
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Figura 17 - El trazado urbanistico permite que
en Radburn, mediante la red de senderos pea-
tonales, todos los lotes tengan comunicacion
entre siy con el espacio verde comun central,
que es recorrible en su totalidad sin interfe-
rencia del transito vehicular rapido.

Se cred asi la “supermanzana”, nuevo concep-
to que a partir de entonces se aplicé a muchos
otros proyectos, auin en escala mayor, como en
Brasilia. e
La antigua y recta “calle corredor” con arbola- CAVE MDA
do de alineamiento, incorporada por razones
militares al Paris de mediados del siglo XIX por .':';, E E_
Haussmann, ha cedido paso a la calle vecinal y ol k“' "

de trazado sinuoso, mas agradable a la vista. —
O—0—0O0

El novedoso aporte de Radburn consistié en ser una obra concreta y exitosa que separd el ya
molesto transito vehicular del area peatonal y de las viviendas mediante una red de calles internas remata-
das en “cul de sac”. Las calles dan acceso a los predios de las viviendas, y los lotes donde éstas se asientan
se vinculan directamente con un espacio verde central de uso comun.

Esta idea es todavia la madre del trazado de tantos “countries” y barrios privados actuales y
deberfa ser analizada también en cuanto a su validez ambiental, social y ética antes de entrar concretamen-
te a cdmo se maneja en ellos el aspecto proyectual especifico del paisaje.

Quiza los mayores inconvenientes de vivir en uno de estos barrios cerrados son de tipo psicolégico y
social. En efecto, sin negar su buena calidad de vida en muchos aspectos, un barrio privado presenta dos
fuertes deficiencias que a veces se constituyen en problemas para el habitante que proviene de la ciu-
dad: 1) les falta la variedad de posibilidades que ofrece una ciudad, que es fundamentalmente un gran
“centro de intercambio” donde hay de todo y para todos, incluso para aquel que quiere en ciertos
momentos mantener su soledad y su privacidad, o para el que quiere cambiar rapidamente de entorno
y de actividad; y 2) en estas comunidades, la proximidad entre vecinos, la vision que se tiene casi perma-
nentemente de los demdsy un cierto grado de obligada convivencia social obligan a estar “en la vidrie-
ra” y fomentan la competitividad entre los habitantes. Al mismo tiempo, una cierta homogeneidad
socioecondmica que deberia sentar las bases para una convivencia mas arménica, se transforma a veces
en un sentido de comunidad tan cerrada que termina siendo algo parecido a un ghetto de alto nivel, con
los problemas que ello supone.

No es aventurado decir que en ciertos aspectos, tales como vivir en mayor contacto con la natura-
leza, disfrutar de un aire mas limpio y varios otros beneficios derivados, estos emprendimientos ofrecen —a
quien los pueda adquirir— una mejor “calidad de vida”, pero queda flotando un cuestionamiento que va
mas alla del disefio y que se refiere a un aspecto social y ético. Hablar hoy de calidad de vida es casi un
sinonimo de situacion econdmica desahogada, que permite disfrutar del confort que pueden proveer todos
los adelantos cientificos y tecnoldgicos y hacer del consumismo una doctrina de vida, lo cual deja fuera o no
considera debidamente los valores espirituales.

La cultura contemporanea, volcada principalmente hacia el bienestar material y el disfrute de los senti-
dos, olvida o -lo que es mucho peor-ya no conoce el valory la importancia que tiene el ocio, el verda-
dero ocio, otium, que no es el perder el tiempo en futilezas, sino que, en la verdadera acepcién del
término, es la contemplacion. La contemplacion es la fusion del individuo, la persona, con el sentido de
la vida y del cosmos, y ha sido siempre la fuente de la creacién, de la vida interior, de la fuerza del
espiritu. Este otium es negado (nec-otium=negocio) por la vida permanentemente ocupada en cosas
materiales (%). Cuando el ocio es algo que sélo esta al alcance de unos pocos, que ademas muchas veces
lo usan mal, se estan perdiendo valores que entran en el campo de lo espiritual, que estdan mucho mas
alld de la “calidad de vida” tan declamada como meta.

Si bien esta cuestion excede las pretensiones del presente trabajo, que se refiere al disefio, es
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necesario dejar planteada la inquietud e incluso la polémica, porque la historia de los jardines —y de la
sociedad también— muestra que la humanidad ha aspirado y luchado permanentemente por alcanzar me-
jores condiciones de vida, no solamente en lo material sino también en lo espiritual, y que el “establish-
ment” actual, de seguir asi, no parece ofrecer un futuro mas luminoso.

Es una realidad que el modo de vida que ofrecen estas soluciones es “para unos pocos”, y que la
inmensa mayoria de la gente no puede alcanzarlas por no tener el nivel adquisitivo necesario, por lo que
guedan imposibilitados de acceder a los beneficios que brinda un mejor entorno, producido a partir de un
disefo.

Esta cuestion no es resorte que esté al alcance del disefiador del paisaje ni del arquitecto, ya que
estas actividades son una “tekné” y ellos no son reformadores sociales, y el problema social es un tema de
politicas. Ya ese error se cometi6 en el pasado y se debe aprender de él para no caer en lo mismo.

Pero en el obrar de cada persona, de cada profesional (que tiene una responsabilidad mayor que el
lego), hay obligaciones éticas a cumplir. La obra en general, y la obra de arte en especial, tienen sus propias
reglas —ver el capitulo 11 de este trabajo y la nota (*)— que entran en el campo del hacer, que es el campo
del arte en general, mientras que las acciones humanas, en lo que se refieren a su bondad, a su valoracién
moral, entran dentro del campo del obrar, regido por la ética. Y la ética es para todos.
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SEGUNDA PARTE - EL PAISAJE, ESE OBSCURO OBJETO DEL DISENO

9. Los parametros del disefio del paisaje y su “temporalidad”

Focalizando ahora el tema, el disefio de un paisaje, ya sea en un barrio privado como en cualquier
otro ambito o escala, se maneja con los parametros tradicionales que provee e impone el principal material
con que se trabaja: las plantas.

Las variables para el disefio ofrecidas por el repertorio vegetal actual son muy amplias, ya que mas
del 80% del mismo es de origen exdtico y ha ensanchado enormemente las posibilidades de eleccién del
disefador respecto a unos 100 afios atras. Se dispone de una enorme gama de especies arbéreas, arbustivas,
trepadoras y herbaceas que no existian aqui hasta hace poco; ademas cada afio los viveros productores
agregan nuevas variedades, cultivares e hibridos.

La composiciéon formal de un disefio se sigue basando en una orquestacion cuyos grupos de “ins-
trumentos” son el tamafio, la forma, el color, la textura, la densidad, el brillo, el aroma y los ciclos de cada
planta, pero todos ellos deben estar al servicio de una idea, de una intencion, tener una significacion. Se
suma a ellas la “temporalitas”, el devenir de las plantas en el tiempo, con lo que estas variables estdan como
afectadas por un coeficiente que eleva la complejidad.

Ensu tratado “De Architectura” (¥’), Marco Vitruvio Polién (s.l aC) establecio los tres parametros en que
se debia basar la arquitectura: firmitas (solidez), utilitas (comodidad) y venustas (belleza). En el disefio
del paisaje existe un cuarto, la temporalidad (temporalitas).

Ademas, las ciencias medioambientales suministran datos sobre las condiciones que deben ser
respetadas para evitar deterioros ecoldgicos mayores y tratar de corregir los ya causados. Por otra parte,
cada sitio donde se va a realizar un disefio tiene caracteristicas propias, de distinto tipo, que emiten un
“mensaje” al disefador, que éste debe captar, y le dan pautas para iniciar su propuesta. Y ademas estan
los requerimientos especificos planteados al disefiador por el comitente, con mayor o menor validez segun
el caso.

Desde el punto de vista del disefio, puede aceptarse que una buena definicién del paisaje es “un
elenco de imdgenes sistematizadas y transmisibles de un sitio, configuradas con pautas culturales propias
del tiempo y del lugar, las cuales abarcan el sentido, uso y porqué del entorno, sus caracteristicas perceptuales,
fisico-espaciales y existenciales ademas de sus significados histéricos, y se materializan en una interpreta-
cion personalizada, con valores estéticos, emotivos, sociales, funcionales y dimensionales” (%8).

Es a partir de esta amplia definicion y de todas las condicionantes mencionadas, que cada disefiador
del paisaje debe plantearse sus propias preguntas y proponer sus soluciones. El campo de la creacion
siempre ha sido y es cambiante, renovable, no se agota, de modo que ante nuevas condiciones, diferentes
personas han propuesto y seguirdn proponiendo soluciones distintas. Las esencias que expresa el arte -y el
diseno del paisaje también es un arte— al ser uno de los trascendentales metafisicos, no se agotan nunca,
cada creador halla una nueva sintesis para expresarlas.

10. El paisaje, un valor a conservar... y a disfrutar

“...contempld el color de oro viejo que cubria la tierra (el trigal maduro), pensé en todos aquellos
que se habian precipitado a morir por aquella tierra e hizo votos para que sus descendientes supiesen
conservarla como un tesoro y mirarla no sélo con los ojos sino también con el corazon” (%°).

Esta cita podria servir como metéfora ambientalista para iniciar un disefio del paisaje. Si bien
ciertas tendencias actuales en disefio del entorno asumen y ponen en practica que el hombre y su produc-
cion proyectual son ya irremediablemente artificiales, tecnolégicos, deshumanizados, ello no significa que
esta sea la tendencia dominante ni mucho menos la méas conveniente y valida.

Algunos sostienen que el mundo en que hoy se vive ya no es natural, porque el hombre ha ido introdu-
ciendo en él cambios profundos y acumulativos, usando los recursos naturales hasta mas alla de lo con-
veniente y produciendo en cambio residuos, extincién de especies, erosion de suelos, cambio climéatico,
y modificando el entorno a tal punto de hacerlo irreconocible.

"...el mundo natural es cosa de un pasado casi remoto ... incluso el mundo natural-cultural que le siguid
ha dejado de existir ... es nuestra falta de control, nuestras emanaciones no programadas, lo que ha
cambiado mas radicalmente la condiciéon del mundo, incluso mas que nuestras construcciones cuidadosa-
mente planeadas ... por lo que tampoco se trata de un mundo artificial, en tanto lo artificial es aquello
controlado por la voluntad, determinado por el plan del hombre ... la nocién misma de artificial es la de
tener un poder sobre lo que se hace, de un control al que no escapa ningiin ambito del engendro creado
ni de su funcionamiento ... de manera que no se trata de un mundo artificial ... una nueva condicion se
hace necesaria para describir al mundo: la condicién residual ... el mundo natural-cultural ha cedido paso
a un mundo cultural-residual...” (3%
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Si bien estas apreciaciones son en buena parte ciertas, nada obliga a que tal situacion deba ser aceptadasin
masy que haya que seguir contribuyendo a tales cambios con disefios antinaturales. El par dialéctico caos-
control se acentua en la cultura consumista actual, que es la que debe ser combatida por ser anti-ética y
antihumana, pero tomar una actitud apocaliptica respecto al disefio del paisaje no aporta ninguna espe-
ranza.

La cultura occidental, filoséfica y realista desde los griegos, pragmatica y ordenadora desde los
romanos, teocéntrica desde el medioevo, racionalista y atea desde la Revolucién Francesa, liberal y
economicista desde Adam Smith y consumista desde el neoliberalismo, ha llegado a un punto tal de des-
orientacion que no tiene ya una cosmovision racional valida que le permita entender el mundo y el destino
del hombre en él.

Por eso mira cada vez mas hacia el pensamiento oriental en busca de las metas perdidas, porque
algunos tomaron conciencia de que se han estado dejando de lado muchos imponderables no racionales
gue, no por ser dificiles de percibir son menos necesarios para una ubicacién psicoldgica y espiritual del
hombre en la vida y en el cosmos.

En la cultura occidental, el mundo del conocimiento racional es el de la ciencia, que mide, cuantifica,
analiza y clasifica, por eso la representacion occidental de la realidad es mucho mas facil de comprender
que la realidad misma, y a veces se confunde una con la otra.

En cambio, en el misticismo oriental, el mundo es concebido como algo “organico” donde todo lo que
perciben los sentidos esta conectado y es manifestacion de una sola realidad definitiva, el cosmos es
dindmico, el tiempo y el cambio son intrinsecos a él.

Carl Jung (') decia que la cultura occidental se habfa hecho cada vez mas racional, objetiva y
externa, dejando de lado gran cantidad de contenidos del inconsciente personal y del inconsciente colectivo
gue no pueden expresarse exclusivamente en un silogismo ni en un raciocinio, y que al reprimir dichos
contenidos, éstos aparecen bajo otras formas simbdlicas y no siempre de manera agradable al ser humano,
y propuso integrar conceptos budicos como las “mandalas”.

En la década de 1960, signada entre otras cosas por la guerra fria, el movimiento hippie y los viajes
espaciales, habiéndose visto la inoperancia de tal postura racionalista en un mundo occidental en crisis que
habia sido regido casi exclusivamente por esas actitudes, aparecieron varios profetas del no-racionalismo
gue anunciaron e iniciaron una vuelta al mundo de lo magico, de lo oculto, de lo esotérico, como intento de
recuperar y de incorporar nuevamente esa dimensién arcana del hombre. La obra de Pauwels y Bergier (3?)
merece ser citada en este sentido como anticipatoria del actual auge de la astrologfa, del orientalismo, del
ocultismo vy la supersticion, lo mismo que el libro “La conspiracion de Acuario”, de Marilyn Ferguson (Ma-
drid, Ed. Kairds SA, 1985). Hoy los libros sobre estos temas forman legién.

No parece ser ésta tampoco la solucién al problema del hombre. Alguien escribié que “los antiguos
filésofos estudiaban el problema del hombre, mientras que los actuales estudian al hombre como un proble-
ma”. Sin embargo, es cierto que hay dimensiones en la vida y en el ser humano que no pueden ser
contenidas sélo en las postulaciones racionalistas ni mucho menos en las tecnicistas. Ya lo escribio Saint-
Exupéry: “Lo esencial es invisible a los 0jos” (33).

Algunas de estas dimensiones espirituales se perciben mas claramente al analizar la relacion del
hombre con un entorno que redna las condiciones que permitan llamarlo paisaje, entendiendo como tal a
aquél que produce placer y manifiesta el orden existente en la naturaleza, por recondito que éste sea.

El cimulo de sensaciones, algunas de ellas muy profundas, que experimenta una persona cuando
después de vivir inmersa en el trafago y el stress de una gran ciudad, se encuentra en medio de un vasto
paisaje natural y se permite “dejarse caer” dentro de si misma para experimentar y vivir esas sensaciones,
dan testimonio suficiente de que un entorno natural actda sedativamente, ordenadoramente, vivificantemente
sobre su cuerpo y sobre su espiritu.

Conectarse con el paisaje es una experiencia vital, energizante, renovadora, fortificante, que permi-
te a una persona con un minimo de disposicién animica recuperar algo de esa fuerza interior que nace de la
comunion con la naturaleza, con el cosmos mismo. Asi como hoy es posible detectar energias y hasta medir
efectos de radiaciones o emanaciones de distintos materiales y determinar su bondad o perniciosidad para
las personas, quiza también se podria cuantificar y evaluar el poder beneficioso y hasta terapéutico de estar
en medio de un paisaje natural.

Hoy se habla mucho del feng shui, un producto de ese gran espesor cultural que es el mundo de Oriente,
y que es el “arte de la ubicacién”. Sus tres principios fundamentales, Tao, el Yin-Yang y el Chi, que se
aplican a como debe pensarse una casa o un espacio para trabajar, son utilizables también para los jardines
y el uso de las plantas, y entre los fundamentos de esas aplicaciones, se halla el de que el ser humano forma
parte de la naturaleza.

“Con muy pocas excepciones, todos encontramos algo profundamente armonioso en los paisajes natura-
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les. Sentimos que esos paisajes estan en perfecto balance y que su contemplacién nos nutre, nos vivifica,
nos lleva a un equilibrio y a un estado interno muy especiales. Y es que nosotros somos también parte de
la naturaleza. Sin embargo, nuestras ciudades parecen disefiadas para privarnos sistematicamente del
contacto con la naturaleza. Se ha calculado que el habitante de una gran ciudad pasa, en un dia normal de
trabajo, menos de una hora diaria a la intemperie. Estamos convirtiéndonos en criaturas de interior, vivi-
mos expuestos a iluminacién artificial, a campos electromagnéticos de una intensidad exagerada y posi-
blemente insalubre, al contacto con materiales artificiales durante al menos 23 horas diarias. Afioramos la
tibieza del sol en la piel, las fragancias naturales, la caricia de una brisa fresca en el rostro, el sonido de un
arroyo, la hierba bajo los pies, la textura de una roca o un arbol. Cada fin de semana nos precipitamos
hacia los espacios abiertos en busca de recuperar el equilibrio perdido. Un aspecto esencial del feng shui
serd, entonces, recuperar la experiencia sensorial de la naturaleza dentro de nuestro hogar. Un lugar
agradable se caracteriza por la variedad de estimulos que provee a nuestros sentidos, experimentamos la
monotonia como algo negativo, como un desierto donde la vida tiene pocas posibilidades de prosperar”.

¢9

"Un paisaje de jardin teniendo en cuenta el feng shui es como una pintura a pincel china: tiene que haber
elementos yang, como rocas, colinas, y elementos yin como el agua, espacio cubierto y descubierto, areas
edificadas y patios, caminos cubiertos y descubiertos ... el paisaje de un jardin ha de ofrecer una sensacion
de pazy tranquilidad, provocar expectacion y tener vistas interesantes”. (3)

El orden y la “historia” labrada en la naturaleza durante millones de afios por una evolucién que
fue haciendo un equilibrio, se hacen perceptibles al hombre que la “escucha”, que asume una adecuada
actitud receptiva y contemplativa, de modo que ponerse en esa disposicién ante un paisaje produce mucho
mas que un deleite de tipo turistico —que es el explotado casi siempre por las empresas que operan en ese
rubro, para lograr un beneficio econémico— sino que tiene un efecto mucho mas profundo y vital, de
comunién con el planeta entero.

Quien haya caminado descalzo y con animo sereno por una extension de césped durante un rato,
puede atestiguar que ese contacto de las plantas de los pies con la epidermis del planeta transmite algo
benéfico y sedante; de idéntica forma quien se haya detenido a contemplar —no sélo a “mirar”—una puesta
de sol 0 a dejarse empapar por los aromas y los susurros de un bosque puede percibir que hay en ello algo
mas que una mera sensacion estéticamente placentera: el paisaje es necesario para el hombre, es la mani-
festacion sensorial del cosmos al que pertenece.

El paisaje, ya sea uno natural o uno bien disefiado, es un elemento fundamental para el equilibrio
y la salud fisica, mental y espiritual del hombre, que lo reconecta con su esencia, con el entorno en el cual
nacio, como resultado de una evolucion que se mide en tiempos geoldgicos. No se debe olvidar que la
Tierra fue alcanzando su estadio actual —excluyendo las acciones polutantes y destructivas de los Ultimos
200 afios producidas por el “hombre industrial”— a lo largo de larguisimos periodos, hasta que estuvo en
condiciones de albergar la vida vegetal primero, luego los animales y por fin al hombre. Es como si el
planeta hubiera dicho “Ya estoy listo para recibir al ser humano y brindarle todo lo que necesita”. Pero la
raza humana, con soberbia e inconsciencia, parece haber interpretado mal el mandato biblico “procread y
multiplicaos y henchid la tierra; sometedla y dominad sobre los peces del mar, sobre las aves del cielo y
sobre los ganados y sobre todo cuanto vive y se mueve sobre la tierra”. Pero dominar algo no significa
destruirlo!

11. Disenar el paisaje: un delicado equilibrio

El disefo del paisaje es un tema que debe ser abordado con sumo cuidado para no caer en las
efusiones emotivas o pintoresquistas a que son tan proclives todavia algunos realizadores que confunden
paisaje con escenografia de romanticismo trasnochado, ni quedarse en un mero ejercicio de técnicas jardineriles.

"...los tépicos sobre los que se asienta la concepcion superficial de esta disciplina (el paisajismo o el disefio
del paisaje) estan encaminados en dos direcciones: por una parte, esta considerada como un acto creativo
de vocacidén puramente estética u ornamental, con una finalidad decorativa sin incidencia en la escala
humana y cultural de su entorno; por otra, la actividad paisajistica se confunde de manera simplista e
inocente con las técnicas mas tradicionales de la jardineria, llegandose a crear una equivoca situacién en la
que paisaje y vegetacion se sitian sobre un mismo plano de conocimiento”. (3%)

Por ello, disefiar hoy el paisaje es una tarea altamente creativa y seria, casi grave, de mucha
reflexion, por el deterioro en que se lo ha sumido y porque las expectativas que hay que cumplir para
volverlo a crear son muchas y complejas. No basta con dar deleite a los sentidos, aunque esta sea una de
las condiciones a cumplir. Tampoco parece vélido refugiarse en disefios tecnologizados o esquematizantes
—revival del “minimalismo” miesiano de 1920 ?— para algo que es tan complejo, antiguo y teldrico como la
Tierra misma y que debe crear y sostener condiciones de vida que son complejisimas y multifacéticas, como
las del ser humano.

Los helechos, una de las més antiguas formas de vida vegetal, comenzaron a aparecer en las
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frondas devonicas y carboniferas hace unos 300 millones de afios, y ya hace 200 millones existian las
coniferas y algunos arboles latifoliados que todavia hoy forman parte del elenco de plantas con que cuenta
el disefador del paisaje.

El Ginkgo biloba, arbol clasificado por muchos botanicos como una conifera, existia idéntico al actual
hace 200 millones de afios, como lo han demostrado restos fésiles analizados con el método del carbono
14. Su hoja profundamente hendida le ha valido el nombre de “arbol de los mil escudos” o “arbol de la
vida”, porque representa el yin y el yang.

i Es posible entonces que la moderna tecnologia del hombre, que ni siquiera tiene 200 afios de
antigliedad y que ya ha producido descalabros ecolégicos en escala planetaria de los que recién se esta
tomando conciencia, pueda suplir a la evolucion que demord millones de afios en crear un equilibrio?

Un ejemplo local —entre tantos posibles— que es bien conocido ilustra sobre lo que puede producir una
actitud irreflexiva, de desconocimiento y muchas veces culpable del hombre sobre el medio ambiente.
La Fiebre Hemorragica Argentina, o “mal de los rastrojos”, es una endemia con epicentro en el partido
de Pergamino, provincia de Buenos Aires. Esta enfermedad virésica (producida por el “virus Junin®) al
parecer existio siempre en esa region, pero el uso indiscriminado de ciertos plaguicidas quimicos de los
cuales no se estudiaron las posibles consecuencias ecolégicas (el monocrotofés, el carbofuran y el
clorpirifés) destruyeron parte del ecosistema y cortaron una cadena que regulaba su propagacion, cau-
sando un aumento notable del mal.

El raton maicero (Calomys laucha), que porta el virus y lo transmite al ser humano, tenia sus
“controladores” naturales: la lechuza de campo y el aguilucho langostero, los que fueron diezmados
porque determinados elementos quimicos de los citados plaguicidas se concentraban en ellos por acu-
mulacién bioldgica y los hacian poner huevos con cascara muy delgada. Eso disminuyd su capacidad
reproductiva y el ratédn maicero, sin suficientes controladores, proliferd. Roto ese equilibrio ecoldgico,
lo que eran casos aislados y escasisimos se transformaron en una pesadilla para los habitantes rurales de
la zona.

Disefar un paisaje es por lo tanto una tarea compleja y comprometida, cuyos efectos a mediano y
largo plazo somos casi incapaces de prever, por lo que debe ser tomada muy en serio y con gran prudencia.
La prudencia es una virtud activa, no es guardar distancia para no involucrarse en nada dificil, sino “discer-
nir el verdadero bien y elegir los mejores medios para realizarlo”.

Jardinerfa, paisajismo, arquitectura paisajista, proyectacion del paisaje, disefio del paisaje, planifi-
caciéon del paisaje, son distintas escalas cuantitativas y cualitativas de la accion modificadora del hombre
sobre su entorno natural a lo largo de la historia, y la accion de disefiar y de materializar correctamente esas
modificaciones es crear (o re-crear) los dmbitos adecuados para que el ser humano alcance o restablezca
ese equilibrio intimo y global con la vida y con el ambito en el cual ésta se da.

Como ya se ha dicho més arriba, a las légicas dificultades de hacer cualquier cosa nueva, se suma
en este caso el hecho de que el disefio del paisaje o del entorno tiene un grado de complejidad del que
carecen otras artes visuales.

Disefiar un paisaje es ante todo, colaborar con la naturaleza —que pone la materia prima y estable-
ce las condiciones basicas: suelo, clima, plantas— e intentar crear algo que va mucho mas alla del sélo
producir un placer estético.

El suelo, la luz, el agua y finalmente las plantas son la arcilla con que este alfarero-disefiador
trabaja. Estos cuatro elementos imponen algunas condiciones que deben ser respetadas. Determinado
suelo solo podra sostener y nutrir ciertas plantas, las que no estén genéticamente adaptadas para vivir en
él, decaeran y moriréan. La cantidad de energia luminica —insolacién— que recibe un lugar determina qué
especies pueden medrar en él y cudles se agostaran. Hay especies que soportan temperaturas rigurosas y
otras mueren ante la primera helada. Ciertas plantas con el metabolismo adecuado podran vivir y reprodu-
cirse bajo un determinado régimen hidrico, y otras no. Todo ello es el resultado de una larguisima evolu-
cion.

Asi que uno de los principios de todo buen disefio de paisaje es atender a las reglas que establece
la obra a hacer. El arte, segun el filésofo francés Jacques Maritain (¥), es una disciplina del entendimiento
practico y se rige por las reglas que establece el material y la obra a hacer, en este caso las del mundo
vegetal.

Por lo tanto, las “reglas” del arte de un buen disefiador del paisaje estan en gran medida determi-
nadas por las caracteristicas del suelo, del clima, de las plantas y del medio ambiente en general. Sélo
respetandolas se puede llegar a producir un disefio que sea beneficioso para el hombre y perdure en el
tiempo.

Un tema importante en la practica del disefio del paisaje es: a cuanto tiempo se “piensa” un jardin,
un parque, un disefio de paisaje? Esto depende en cierta medida de la escala del trabajo a realizar. Para una
composicion “decorativa” como una terraza o un pequefo jardin, generalmente las plantas que se incorpo-
ran ya se compran en los viveros con un porte que permite lograr una imagen casi “final” en corto plazo,
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pues el material verde que se emplea en ellas es en gran proporcién arbustivo y herbaceo.

Para un jardin grande, un parque u otros emprendimientos en gran escala, la “estructura” de la
composicion se basa principalmente en los arboles, cuyo crecimiento es mas lento y requiere afios. Para que
un parque esté “maduro” puede requerir no menos de 20 6 25 afos, y a veces mas, para lograr el efecto
deseado —salvo que se planten arboles “ejemplares”, con las limitaciones que se mencionan mas adelante—
y por eso, un buen disefio debe tener en cuenta esta espera y proponer etapas intermedias para “vestirlo”
hasta que alcance su pleno desarrollo.

Una forma de lograrlo es plantar inicialmente una proporcién importante de arbustos y otras espe-
cies menores, que alcanzan su tamafio final en menos tiempo, e irlas transplantando a medida que la
estructura arbdrea crece, para darle el espacio que ésta necesita. Nunca un espacio verde estd “congela-
do”, sino que deviene en el tiempo, y de alli la importancia que tiene el mantenimiento del mismo.

Esta es también la razén por la que la representacion de un anteproyecto o proyecto debe, o deberia
hacerse, por lo menos en dos etapas diferentes de su crecimiento, y mejor aun, en tres etapas: la inicial o a
corto plazo, a mediano plazoy a resultado final o “parque maduro”.

Por ser las plantas algo que muta segun las estaciones del afio, todo disefio debe tener especialmente en
cuenta el aspecto que la composicion presentara en primavera, en verano, etc., para que tenga permanen-
temente elementos de interés visual. Cuando se propone un disefo al comitente, esto también debe repre-
sentarse adecuadamente en 4 versiones, correspondientes a las cuatro estaciones del afio, ya que en ese
momento el disefiador es un “comunicador” que esta transmitiendo su concepcién mediante las diversas
técnicas de representacién de que hoy se dispone.

Una corriente actual del disefio del paisaje, desarrollada por Wolfgang Oehme y James van Sweden
en los EE UU, concede gran importancia a que un paisaje muestre claramente los cambios estacionales,
enfatizando de esa manera el transcurrir de la vida, cambiante segun los ciclos vitales de las plantas. La
desnudez de un paisaje invernal contrastara asi mas rotundamente con la eclosion de vida que representa el
renacimiento de las plantas a la vida en primavera y con su plenitud estival, y los colores otofiales mostraran
la llegada del periodo de adormancia, que signa buena parte de la vida en el planeta.

Oehme y Van Sweden tomaron para sus disefios la rica flora autdctona de la pradera norteamericana,
consistente en gran variedad de Gramineas y otras plantas herbaceas, y las usan para componer paisajes de
gran belleza, tanto en la ciudad como en lo rural o suburbano, aprovechando que estas especies tienen
muy diferente aspecto segun las estaciones (3¢).

En los disefios argentinos actuales de paisaje, esta modalidad (estilo?) ha sido incorporada por muchos, ya
que a pesar de ser una moda, tiene cierta consonancia con el repertorio vegetal propio de la llanura pampeana.

Pero la latitud geogréfica y los climas donde estos disefios se concretan son distintos a los de Buenos
Aires; sus paisajes cubiertos de nieve no son iguales a los que producen los inviernos templados locales,
donde el “efecto invernadero” estad produciendo cada vez mas marcadamente una menor diferencia entre
el invierno y el verano. Ademas, la variedad del repertorio vegetal de que disponen los disefiadores en ese
pais es muy diferente y mas amplia que la de la zona templada de Argentina.

Por lo tanto, las similitudes que quedan en pie y que son validas para aplicar al disefio local, son: 1)
la revalorizacién de las especies autdctonas, adaptadas al clima y al suelo desde hace mucho tiempo, y 2) el
énfasis puesto en el devenir del paisaje en el tiempo. Hay que aprender a copiar sélo lo bueno y aplicable,
no cualquier cosa por el solo hecho de ser exético.
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TERCERA PARTE - LOS BARRIOS PRIVADOS

12. El disefio del paisaje en los barrios privados

Recién ahora, después de este analisis de lo que es el disefio del paisaje en la actualidad y cuales deben
ser sus objetivos, es posible abordar seriamente el tema del disefio del paisaje en los barrios privados, para
poder ubicar en qué categoria se encuentra esta actividad, qué tendencias marcan actualmente estos
emprendimientos, qué grado de validez tienen y poder también establecer criterios de disefio para los mismos.

Pero aun asi, abordar el disefio del paisaje en los barrios privados que se han hecho o hacen actual-
mente cerca de la ciudad de Buenos Aires, requiere algunas otras consideraciones mas. No serfa apropiado
y consistente entrar en el tema en forma directa, porque ello supondria una de estas dos actitudes: a)
aceptar tacitamente ciertas premisas de disefio en boga actualmente en la mayoria de ese tipo de
emprendimientos, sin hacer antes un analisis critico de su conveniencia, b) postular “manu militari” otras
nuevas o diferentes sin fundamentarlas.

Primero, el abordaje conceptual al problema. Si bien los barrios privados son ya parte de una
realidad social y econdmica innegable e irreversible, no se puede ignorar que son el extremo de una polari-
dad cuya otra manifestacién se halla recorriendo el conurbano bonaerense por las calles interiores en vez de
hacerlo por las autopistas.

Alli, aun en zonas llamadas “residenciales”, se observa degradacién de lo natural, caos por ausencia
de planificacion, carencia de infraestructura publica y mas aun de espacios verdes, y en general condiciones de
vida que muestran que se han empleado mal los medios disponibles para concretar el necesario crecimiento de
la ciudad debido al aumento y concentracién de la poblacion. Y en cuanto al fenémeno socio-urbano de
extrema pobreza que se da en las villas de emergencia o “villas miseria” del cinturén urbano, en todas sus
versiones, es tan deplorable y notablemente conocido que no hace falta detenerse mas largamente en él.

La pregunta que naturalmente surge es como se gestd todo esto, si pudo ser evitado o aln es
posible hacer algo al respecto. Esta pregunta es similar a la que los urbanistas se vienen planteando desde
gue esa disciplina tomd cuerpo. Por lo tanto, aunque el problema ha alcanzado una globalidad que no tenia
hace 80 afos, las respuestas posibles siguen siendo basicamente las mismas: no se puede transformar todo
en corto tiempo ni habria medios para hacerlo; ademas, sobre la base de qué “modelos” que sean viables?

Quiza la actitud sensata sea la de los “reformadores moderados”: actuar donde se pueda y en la
medida de lo posible, y considerando que los barrios privados son un hecho consumado, trabajar en ellos
con el disefio de manera de no aumentar los problemas de todo tipo ya existentes en el entorno y tratar de
que esa actitud se extienda a otro tipo de emprendimientos oficiales, privados, individuales o comunitarios.
La actitud de “docencia” que deben asumir los profesionales, que poseen el “saber”, los obliga éticamente
a contribuir a este fin.

Esta respuesta no es totalmente satisfactoria, pero por el momento parece ser la Unica posible.
Como dijo Sarmiento, “hacer las cosas mal, pero hacerlas”: bien entendiendo al sanjuanino, quiso decir que
es preferible equivocarse de buena fe y hacer algo, que permanecer en la pasividad y no hacer nada, porque
de esa manera otros tomaran la iniciativa y quiza con mayor margen de error.

Aunqgue ésta sea una realidad insoslayable, igualmente es de lamentar que la mayor parte de este
tipo de emprendimientos que se proclaman para el bienestar de sus futuros habitantes, sélo son un negocio
que busca el beneficio econémico de los inversores, que tratan de vender sus propuestas a un publico que
no siempre esta en condiciones de juzgar lo que la publicidad le esta tratando de inculcar.

La ética de la mayor parte de la publicidad que se observa —en cualquier campo-es realmente deplora-
ble, ya que se basa en tratar de vender a toda costa, aun mediante el engafo, orillando a veces lo
delictivo y prostituyendo el principio de esa actividad, que es el de hacer conocer para que el posible
consumidor (usuario, en realidad) pueda elegir con conocimiento y libertad.

En cuanto a la parte concreta y operativa del problema, los barrios privados tienen una serie de
etapas previas financieras, legales, comerciales, organizativas, etc., que aunque no pertenecen estricta-
mente al disefio, lo condicionan en muchos aspectos y por lo tanto es conveniente enumerarlas o analizar-
las someramente.

La primera fase es la decisién, por parte de un inversor o grupo de inversores, de destinar fondos
para realizar un emprendimiento de este tipo. Estos grupos de inversores suelen denominarse “developers”,
desarrolladores (*°), y al ser los que ponen el capital para el emprendimiento, eligen y determinan algunas
de las caracteristicas principales del mismo, en primer lugar su ubicacién y extensién, al comprar un deter-
minado predio; el nivel de compradores que se fija como “target”, blanco u objetivo; la superficie prome-
dio de las parcelas a vender; la proporcién de superficie que se destinara a dreas verdes comunes; quiénes
seran los profesionales que van a ser convocados para realizarlo, etc., y de estas decisiones surgen muchas
de las cualidades que tendré el disefio como producto final.

Una de las decisiones mas importantes, que condicionara el disefio en general y el del paisaje en
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particular, es la eleccion del predio donde se construira el barrio, porque determina aspectos tales como si
tiene ya algun tipo de forestacion o no, qué clase de suelo posee, como es su topografia, cuéles son sus
facilidades de acceso, etc. Varios de estos aspectos son o deberian ser analizados también por investigado-
res del mercado, con miras al éxito comercial del emprendimiento.

Serfa muy conveniente que las empresas que emprenden este tipo de obras formaran desde el
comienzo un equipo interdisciplinario, en el cual estén incluidos desde el inicio los distintos profesionales
especializados que tendran a su cargo el disefio y ejecucién de las futuras obras (trazado urbano, topogra-
fia, mensura, red vial, suministros e instalaciones, arquitectura, disefio del paisaje, etc.). Esta inclusién “ab
initio” permitiria lograr una mayor coherencia en la totalidad y también fijar, con el aporte de criterios de
las diferentes disciplinas, las caracteristicas finales a que se quiere llegar, y lo que es mas importante,
alcanzarlas. En caso contrario, el disefador del paisaje, p.gj., si es convocado cuando muchos de estos
parametros ya estan decididos o concretados, se encuentra con un hecho consumado y debe disefiar
constrefido por realidades que quizad podian haberse definido mejor de comun acuerdo en un equipo, lo
gue darfa un mejor resultado final, generalmente mas rentable también, sin que ello implique necesaria-
mente mayores costos de inversion.

El principal criterio con que un grupo de capitales decide todos estos parametros es el de la renta-
bilidad de la inversion, donde no siempre las ecuaciones faciles son las méas acertadas. Hacer algo barato
puede a la larga no ser un buen negocio, mientras que algo con real calidad es o puede ser mas caro pero
también es un producto mas vendible y que genera mejores beneficios y prestigio, lo cual redunda sobre la
rentabilidad y también sobre la de futuros emprendimientos del mismo grupo inversor. Porque una buena
y seria “profesionalidad” es también un buen negocio.

Adquirido el predio y cumplimentadas todas las tramitaciones correspondientes, vienen las distin-
tas obras de mensura, el disefio urbanistico para definir las &reas para lotes, circulaciones, edificios de uso
comun y espacios verdes; luego sigue el trazado de las circulaciones internas y la infraestructura general de
servicios, y por lo general recién después de estas definiciones se convoca al disefiador del paisaje, que
recibe una encomienda profesional condicionada por todo lo anterior, donde si hay desaciertos es muy
dificil dar marcha atrés.

13. El arbolado de calles

La tarea del disefiador del paisaje en un barrio privado tiene tres rubros o etapas claramente
diferenciadas: el arbolado de calles, el disefio de los espacios verdes comunes, y las parquizaciones de los
lotes individuales (*°). Estas Ultimas suelen correr por cuenta de cada comprador, que contrata —o no— un
disefiador del paisaje para su jardin (ya sea un profesional, un técnico o un jardinero). En algunos
emprendimientos de este tipo se ha ensayado la solucién de ofrecer al comprador, junto con la adquisicién
del lote, la opcion de una parquizacion basica que el cliente puede elegir entre diversos disefios-tipo, y lo
mismo se esta haciendo con la oferta de disefios de casas-tipo. Esta variante tiene varias ventajas, ya que
redundan en una mayor coherencia del conjunto.

En cuanto al arbolado de calles, los principales aspectos técnicos a tener en cuenta son la eleccion
de las especies vegetales, las caracteristicas comerciales de las mismas y su ubicacién en el proyecto.

Figura 18 - El corte de una calle tipica de un barrio privado muestra el criterio con que se planta el arbolado
“de alineacion”, las cunetasy la linea municipal. La continuidad del manto cespitoso de la “vereda” verde
con el del interior de los lotes crea una imagen de unidad entre los distintos predios y la calle.
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Lo més conveniente es elegir para las calles internas arboles de porte mediano, de follaje caduco y
de répido crecimiento. Arboles de pequefia magnitud no confieren a las calles la sombra y la “presencia”
visual conveniente, y las especies de gran porte pueden ser a la larga un problema por la sombra que
proyectan o por su gran desarrollo radicular, con algunos casos particulares que presentan problemas de
seguridad (desgajamiento de ramas de Eucalyptus, caida de estrébilos de Araucarias, obstruccién de cafie-
rias de desagues por raicillas de Salix, etc.).

Segun Antonio A. Garcia, ex Jefe de Departamento del Instituto Municipal de Botanica de la Ciudad de
Buenos Aires, los llamados “arboles de alineacién” para calles y avenidas deben reunir ciertas condiciones
que han sido extraidas de la experiencia, tras muchas décadas de experimentacidén con los mismos en la
ciudad de Buenos Aires.

La primera recomendacion hace al porte (tamafio) que alcanza una especie arbérea adulta: la 1°. magnitud
(Tipuana tipu —tipa—, p.ej.) es apta para avenidas con aceras de no menos de 5,50 m de ancho; la 2°. magnitud
(Tilia moltkei —tilo—, p.ej.), para aceras no menores de 3,50 m; y los de 3%. magnitud (Lagerstroemia indica
—crespon-—, p.ej.) para pasajes con aceras de no menos de 2,50 m de ancho.

Otras condiciones requeridas son: buen margen de adaptabilidad al clima y suelo del lugar; follaje caduco;
aptitud para brindar sombra; adaptacion a podas de formacién y de reducciédn; sistema radicular profundo
sin ramificaciones superficiales; ramaje solido y flexible sin tendencia a quebrarse facilmente; resistencia a
las plagas y enfermedades; ausencia de espinas u otros érganos molestos y rapidez de crecimiento en los

primeros afios. (*')

En el caso de los barrios privados y countries, esta normativa no es tan estricta, ya que algunas de las
condicionantes aplicables al arbolado urbano o “de alineacién” no existen. Mas bien lo que se suele
reglamentar son los retiros de los arboles respecto a la linea municipal y a los ejes medianeros, la altura
y composicion de los cercos vivos entre lotes, y a veces se elabora una lista de las especies vegetales
desaconsejables o prohibidas por su tamafio u otras caracteristicas no convenientes.

Las especies caducifolias proveen buena sombra en verano y permiten la entrada del sol y la luz en
el ciclo invernal, permitiendo también un mejor secado del suelo después de las lluvias intensas. A veces se
utilizan especies perennifolias de follaje no muy denso por razones de vista —para que el arbolado de las
calles no quede totalmente desnudo en el invierno— pero esta eleccion constituye una minoria de casos.

Que sean especies de crecimiento rapido es obvio, para lograr el aspecto final deseado en un
minimo de afios y calmar la ansiedad de los compradores que quieren ver materializado lo antes posible el
entorno verde de su nuevo habitat. Para resolver este problema se recurre muchas veces a la compra y
plantacion de arboles “ejemplares”, o sea que tengan ya un tamafio apreciable y “vistan” las calles casi
desde el comienzo, pero esta opcion esta limitada por el alto costo de dichas plantas y por la existencia o
no de las mismas en el mercado. Actualmente en los viveros productores solo se obtienen “ejemplares” de
algunas especies, lo que limita esta opcion, pero el auge de los barrios privados esta haciendo lentamente
cambiar esta actitud de los viveristas.

El uso de plantas “ejemplares” tiene también su contraparte. Una planta que se incorpora a un disefio
en la etapa inicial de su crecimiento, arraiga mejor y mas rapido y crece mas vigorosamente, mientras
que los “ejemplares” deben ser reducidos en su aparato radiculary foliar para realizar exitosamente su
envasado y traslado al sitio donde van a ser implantados, sufriendo en mayor medida el “shock de
transplante” y demorando su ciclo evolutivo.

La ubicacidn de los arboles de calle suele hacerse a una distancia de unos 5 m del asfalto, detras de
la cuneta recolectora de agua, y la separacion entre ellos depende del tamafio de la copa: para arboles chicos,
6 6 7 m (Fraxinus ornus —fresno negro— p.ej.), para medianos 8 6 9 (Melia azedarach —paraiso—p.ej.), y 10 m
para especies de gran porte y copa ancha (Platanus acerifolia —platano—p.ej.). La separacién entre arboles de
calle debe permitir con comodidad que entre dos de ellos el arquitecto pueda después plantear un cémodo
acceso vehicular a cada lote.

Otro factor importante en la eleccién de las especies para el arbolado de calles es que las mismas no
presenten problemas fitosanitarios a futuro, que no sean facilmente atacables por las plagas mas comunes
(p.gj. la “vaquita del olmo”, Xantho galeruca luteola), muy dificiles o costosas de erradicar o controlar, porque
representarian un alto costo en el mantenimiento, o de lo contrario, una degradacion visual de las plantas.

14. Las comunidades, algo poco comun

Muchos de los barrios privados actuales son de gran extension, a diferencia de los “countries” o
clubes de campo, y por eso se los suele dividir en “comunidades” que abarcan cada una un nimero no muy
grande de lotes, para alentar de esa forma el acercamiento social entre sus habitantes. En la realidad esta
aspiracion, que viene al menos desde las ciudades-jardin ideadas por Ebenezer Howard a fines del siglo XIX,
no se cumple en los barrios privados, privando en cambio la tendencia de los moradores a encerrarse en sus
predios parquizados y con pileta propia. En los “countries”, la pileta era parte del equipamiento de todo el
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club, al igual que un edificio social o “club house” y diversas canchas deportivas (golf, tennis, polo, etc.).
Como este equipamiento comunitario implica mayores costos de mantenimiento y se traduce en expensas
mas altas, los barrios privados han minimizado estas facilidades y ésta es una de las razones de la prolifera-
cion de esta tipologia.

Esta division en “comunidades” con un nombre cada una, busca ademds acentuar en sus habitan-
tes la sensacion de “pertenencia” a un lugar, de crear relaciones de tipo vecinal que permitan modos de
vida mas humanos, de mayor solidaridad y mejor relacion entre los vecinos, cosa que tampoco se cumple
del todo en la practica.

La eleccion de los nombres de las comunidades -y a veces de barrios enteros— se hace por lo general
apelando a dos tipologias: 1) nombres de arboles —p.ej. “Las Acacias”—tomado de los que se plantan en
las calles internas de esa comunidad; este es el criterio mas antiguamente usado y tiene un sentido de
valoracion de lo natural; 2) nombres de objetos, acciones o hechos vinculados a lo folklérico —como p.ej.
"El Fogon"-que apelan a una tradicion gauchesca o nacionalista. Cabe preguntarse si no seria posible
encontrar alguna otra forma de denominarlos que salga de lo ya convencional y que al mismo tiempo
tenga sentido para los usuarios.

Resulta paraddjico encontrarse después con que en esos barrios y calles tan “criollas” proliferan las casas
del méas puro “estilo” extranjero segin la moda imperante, Ultimamente con predominio de modelos
norteamericanos, algunos surgidos después de la renovacién impulsada por Robert Venturi, ya citada. Y
ni hablar de los edificios de acceso a los barrios privados, que repiten un tipo foraneo, remanido y sin
ningun esfuerzo creativo. Podria llamarse a ésta la “arquitectura del establishment”? Es necesario
reconocer que estas arquitecturas tienen soluciones interiores “funcionales” muchas veces acertadas, y
suelen estar bien construidas, pero la buena arquitectura no es sélo eso! Vale aca recordar la clasica
definicion de Le Corbusier para la arquitectura: “el sabio juego de los volumenes bajo la luz”.

El Arg. Federico F. Ortiz, destacado historiador y docente de la arquitectura argentina, escribié hace
tiempo sobre este tema, marcando esta tendencia de los argentinos de mirar siempre hacia fuera en
busca de “modelos”, como si hubiera una incapacidad nacional de encontrar o de crear valores y tradi-
ciones netamente nuestras. Sefialaba dicho autor que, cuando en el pais, desde las esferas oficiales en la
época de la primera presidencia de Perdn, se buscé lo que Ortiz llamé un “modelo alternativo” de
arquitectura para los numerosos barrios hechos por el Primer Plan Quinquenal, no se encontré cosa
mejor que tomar el modelo del “ranch” californiano y de las estrellas hollywoodenses de la década de
1940y constituirlo en la imagen de la arquitectura nacional, para reemplazar al modelo de la arquitec-
tura clasicista o ecléctica afrancesada del periodo anterior y a la incipiente arquitectura racionalista o
“internacional” que se empezaba a instalar en el pais en la década de 1930 por obra de los arquitectos
Alberto Prebisch, Antonio Bonet, Emilio Ferrari Hardoy, Jorge Kurchan y algunos otros.

Quien esto escribe ha recorrido, por su trabajo, numerosos “countries” y barrios privados de los alrededo-
res de Buenos Aires, y debe declarar, no sin afliccién profesional, que mas del 90% de la arquitectura que
en ellos ha visto —especialmente en los barrios privados mas recientes— es de una lamentable pobreza de
disefio, alli se encuentran tipologias extranjeras repetidas hasta el aburrimiento, donde sélo muy de vez en
cuando encontrd una obra que le mereciera el calificativo de verdadero buen disefio, con creatividad y -
algo!-de originalidad. El mercado profesional deja, permisivamente, mucho margen libre al “gusto” del
comitente, olvidando que ser profesional es poseer un “saber” que implica también una responsable fun-
cién de docencia hacia el publico lego.

La anomia, que es un producto de la vida en las grandes ciudades, ha sido denunciada por muchos
socidlogos, urbanistas y arquitectos desde hace mucho tiempo, basta hacer referencia a Lewis Mumford (*), a
Thomas Sharp (*) y a Kevin Lynch (*4) entre otros, y la busqueda de volver a conectar a cada habitante con su
medio fisico credndole sensacion de intimidad y de pertenencia al lugar son un intento muy vélido para mejorar
su sentido de identidad, en vez de que sea uno mas entre miles o millones, como sucede en las ciudades.

Pero —siempre hay un “pero”!-la complejidad y contradiccién que marcaba Venturi, y que es pan de todos
los dias en el campo de la psicologia profunda desde Freud a Lacan, hace que la busqueda de identidad y
de pertenencia a una comunidad esté aparejada con su opuesto: el deseo y la necesidad del aislamiento.
Pareciera que, cuando se ahonda en estos temas, en vez de aclararse se volvieran mas “grises”... La ciudad
es un gran “centro de intercambio” que enriquece y da multiples posibilidades, aunque al mismo tiempo
produce stress, competencia, soledad... y suceden ambas cosas al mismo tiempo.

La eleccién de especies “identificatorias” y “diferenciadoras” para el arbolado de calles de comu-
nidades es un recurso valido que suele utilizarse para cumplir este objetivo. Desde que se empezaron a
hacer barrios residenciales (**) se usé frecuentemente plantar en cada calle o comunidad una Unica especie
arbdrea, diferente para cada una, de modo que el habitante o el visitante se sienta identificado con ella.

15. Los espacios comunes parquizados
El disefio de los espacios verdes comunes es el principal desafio para el disefiador del paisaje, no
s6lo porque estos pafios suelen tener dimensiones mas 0 menos considerables, sino porque son la oportu-

nidad de realizar un disefio con sentido de unidad y en el cual se plasmen todos los principios y objetivos
gue se han mencionado hasta ahora en este trabajo.
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En algunos pocos de estos emprendimientos (los barrios privados), los espacios verdes comunes
suelen adoptar la modalidad de parque, y una pequefia minoria (como “Ayres de Pilar”, que se analiza més
adelante) posee un “parque central” que adopta diversos disefios segun el predio y el trazado urbanistico,
y que conecta o relaciona las diversas comunidades que integran la totalidad, idea que como ya se ha visto,
proviene de Radburn. En los otros barrios privados, que son mayoria, y en los “countries”, los espacios
verdes comunes son casi exclusivamente los destinados a equipamiento deportivo (golf, polo, etc.).

El parque es la oportunidad para el disefador de conformar un disefio unitario con sectores dife-
rentes entre si, claramente identificables uno de otro, basandose para ello en algun “leitmotiv” que les
confiera alguna particularidad dentro de la unidad del conjunto y con la meta general de crear diversidad
de situaciones visuales, olfativas, auditivas e inclusive kinestésicas.

Lo kinestésico es un aspecto al que aun no se le ha concedido en los disefios de paisaje toda la
importancia que merece. Consiste en crear espacios que al ser recorridos produzcan determinadas sensa-
ciones corporales, tales como el ascenso, el descenso y el giro; la percepcion de las texturas del solado o del
manto cespitoso al caminar; los cambios de posicién corporal posibles gracias a la existencia y el consi-
guiente uso de asientos de distinto tipo y calidad tactil; la utilizacion de equipamientos gimnasticos, etc.; en
una palabra, todo aquello que pueda ser percibido por el cuerpo humano en movimiento —o en reposo-y
que resulte placentero.

Son ya comunes las alabanzas a las cualidades olfativas de un jardin o espacio verde (el llamado
“jardin del perfume”), y no menos alabadas las realizaciones en las que el agua y el sonido —generalmente
el del agua en forma de acequias, surtidores o cascadas— cobra gran importancia.

En el uso del agua en los jardines fueron maestros los drabes en Espafia, los arquitectos de las villas
renacentistas y manieristas italianas y por ultimo los grandes realizadores de jardines barrocos en Francia,
Alemania, ltalia y Espafa. Baste recordar los grandiosos jardines de Versailles, obra de André Le Notre, y
sus fuentes.

Muchas de las grandes creaciones de ese tiempo fueron italianas, pero fue generalmente Francia la
que, tomando la idea inicial, la llevé a su perfeccionamiento, ampliando ademas la escala de su aplicacién.

La concentracion del podery la riqueza en la época de la monarquia absolutista francesa hizo posible la
realizacion de los grandes jardines que acompafan a castillos y palacios como Vaux-le-Vicomte y Chantilly,
y que culminaron en Versailles, obra de André Le Nétre después de 1662. En ellos, careciendo de la
variedad del relieve de la campifa italiana, los arquitectos y jardineros franceses adoptaron otros recur-
sos de disefio, tales como convertir el lago del antiguo foso defensivo en un importante elemento
compositivo, creando canales con agua y acentuando los ejes del conjunto, el cual se hace grandiosoy la
arquitectura pasa a estar subordinada a los jardines.

El uso del agua en movimiento, presente en magnificos grupos escultéricos como el de la Fuente de
Apolo, la Fuente de Neptuno, la Columnata de Agua o la Fuente de los Nifios, alcanza en Versailles un
punto no superado en el disefio de los jardines.

Uno de los recursos utilizados para la diferenciacion de sectores dentro de un parque extenso, es
emplear en cada uno de ellos distintas especies predominantes, recurriendo para ello a la plantacién de
especies autéctonas, perennes, caducas, coniferas, gramineas o arbustivas diferentes en cada sector para
darle identidad y variedad en el disefio.

16. La parquizacion de los lotes

El Ultimo paso en el disefio del paisaje en un barrio privado suele ser la parquizacion de los lotes, ya
gue los compradores entran a vivir al barrio cuando la mayor parte de las tareas anteriormente descriptas
ya estan listas o en avanzada etapa de realizacion.

Por lo general, para hacer dichas parquizaciones individuales, cada propietario llama a su profesio-
nal o técnico; ademas no todos los disefiadores que se ocupan de disefiar y plantar el conjunto se dedican
al mismo tiempo a los proyectos en escala particular. Pero algunas consideraciones de caracter general
sobre este asunto no estan de mas.

Un barrio que posea ya una infraestructura vegetal, especialmente de especies arbdreas, tiene
grandes ventajas sobre uno en donde todo esté por plantarse, porque provee al nuevo habitante de un
entorno de base y ademas marca ya una tendencia al empleo de ciertas especies con prevalencia sobre
otras.

En el disefio de los parques individuales, deberfa tenerse en cuenta este entorno preexistente para,
de alguna manera, adecuarse a él, pero esto no es lo mas habitual.

Un criterio recomendable, tanto para la arquitectura como para el disefio del paisaje, es el de
mantener respeto por el entorno proyectual existente. Hacia 1903, un arquitecto y urbanista inglés escri-
bié un libro titulado “Bad and good manners in architecture” (Buenos y malos modales en arquitectura),
que resulta ser, a pesar de transcurrido un siglo, un muy buen consejo para el disefiador. Afirmaba en él,
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a la manera inglesa tan formal de esa época que no habia salido todavia de la cultura victoriana, que una
casa debia tener “buenos modales” con las que tenfa al costado y enfrente, para no producir esos abruptos
choques visuales que se dan cuando se colocan uno al lado del otro dos estilos marcadamente distintos.

La razén que daba para esto es muy légica: si una persona tiene para con sus vecinos préximos una
conducta de respeto y cortesia, convivira bien con ellos. Si cada uno de estos vecinos tiene el mismo
proceder para con los que a su vez lo rodean, pasara lo mismo, y por caracter transitivo y extendiendo esta
conducta, los buenos modales haran que todo un barrio y luego toda una ciudad vivan en mejor armonia.

El ejemplo que él ponia es del drea de lo social, pero lo hacia extensible a la arquitectura. El
préjimo tan mentado no es una entelequia, sino que es el “préximo”, el que esta mas cerca, ahi es donde
debe comenzar la caridad, o sea el amor y el respeto por los demds. Es un error dedicarse a defender las
personas O causas lejanas y no ocuparse de mejorar las cercanas. Si se mejoran éstas, y todos hacen lo
mismo, a la larga el efecto llegara hasta las mas distantes.

Aplicando esto al disefio, hay que ser muy buen arquitecto, por ejemplo, para insertar un edificio
totalmente distinto a los que lo rodean y que quede bien; no es imposible pero si dificil. En disefio del
paisaje, la nobleza del mundo vegetal suele atenuar estos choques cuando los hay, pero el concepto sigue
siendo igualmente valido.

Quien disefia algun espacio verde de importantes dimensiones, deberia tener esto en cuenta,
porque con él esta dando la ténica, esta suministrando ciertos lineamientos de conjunto a los cuales debe-
rian ajustarse las soluciones particulares. Y los disefiadores de los microespacios verdes dentro de un
conjunto deberian, con mas razén, tener esto en cuenta y adecuarse al entorno ya proyectado.

El problema se plantea concretamente cuando se eligen las especies y la forma de componerlas en
un disefio. Existié una controversia de principios entre los profesionales de la materia, que aun suele ser
tema de debate, sobre la validez y conveniencia de utilizar especies exdticas en un disefio o si éste deberia
limitarse al empleo de plantas autéctonas.

Al respecto hay que consignar tres cosas: primera, que en la regién bonaerense, la flora original
hasta la llegada de los espafioles estaba compuesta casi exclusivamente por gramineas y plantas anuales,
de modo que si un disefio se atuviera a usar lo estrictamente autdctono, el repertorio vegetal seria muy
limitado. En segundo lugar, si bien la mayor parte de las plantas ornamentales utilizadas actualmente para
disefiar (alrededor de un 80%) son de origen exético, gran parte de las que existen hoy en el mercado se
han adaptado muy bien a los suelos y climas de la region bonaerense —y de buena parte del resto del pais—
por lo que no son plantas-problema. Y en tercer lugar, cabe preguntarse si una especie exdtica que lleva
100, 150 afos o mas creciendo y siendo usada exitosamente en la region, deba ser todavia considerada
exotica. Sobre este punto, existe l6gicamente disparidad de criterios y opiniones entre disefiadores, bota-
nicos, agrénomos, bidlogos, etc.

Hay tres fendmenos que se observan con frecuencia cuando los propietarios de lotes en barrios privados
hacen a un profesional la encomienda de un disefio del paisaje, que el autor de este trabajo denomina el
“sindrome del encierro”, el “sindrome de las pampas” y el “sindrome del jLlame ya!”.

El “sindrome del encierro” aparece en los pedidos de los compradores de que se plante en los bordes de
su lote una compacta barrera visual, generalmente arbustiva y de follaje perenne, para “cerrar”, para
esconderse de la vista de sus vecinos y para “tapar” las visuales a la arquitectura de los lotes adyacentes.
Esta actitud —que ha hecho necesario a veces normalizar la altura y composicién de estos setos vivos—
aun sin abrir juicio de valor sobre la misma, esta contradiciendo los supuestos objetivos de estos
emprendimientos parquizados, en los que muchas veces existen espacios verdes de uso comun con alto
valor estético y de uso, y que justamente esta cualidad es la que mas se publicita y una de las que —
declamatoriamente al menos—- mas valora el comprador.

El “sindrome de las pampas” es otra particularidad que lleva a solicitar al disefiador que le “amplie”
visualmente el espacio verde residual del lote una vez construida la casa, dejando para ello toda o gran
parte de la “pelouse” de césped libre de plantacién, limitando ésta a los bordes del lote, como generan-
do en él una pequeia “pampa” propia, lo que suele limitar las posibilidades y empobrecer el disefio.

Por ultimo, el nombre “sindrome del jLlame ya!” estd tomado de una conocida publicidad televisiva de
variados productos, en cuyo final se insta —perentoriamente- al telespectador a hacer de inmediato su
compra: “Llame YA!!! - si llama dentro de los préximos diez minutos recibira de regalo...” Esta irdnica
denominacién se refiere a la muy frecuente impaciencia de los propietarios que no tienen una “cultura
del jardin” y quieren que su parque y su césped estén listos para mafiana mismo, para hoy... quieren que
se les planten &rboles y arbustos lo mas grandes posible, que los panes de césped se puedan pisar hoy, y
aun asi no son capaces de esperar que las plantas crezcan, que el parque “madure”. Sucede que en
ciertos casos, los propietarios afectados por este sindrome, gente de ciudad, no se adaptan a esta espera
de varios afios y, disconformes, terminan volviéndose al ejido urbano del que provenian. Otra caracte-
ristica de quienes sufren este sindrome es que tales personas no pueden disfrutar de cuidar y ver crecer
sus plantas, no soportan enfrentarse al ocio contemplativo que se mencioné mas arriba.
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CUARTA PARTE - “AYRES DE PILAR"

17. Analisis de un caso: el barrio privado “Ayres de Pilar”

Para ejemplificar los criterios de disefio del paisaje que se utilizan en un barrio privado, se hace a
continuacién un somero analisis de una obra perteneciente a esa tipologia: el barrio privado “Ayres de
Pilar”, un emprendimiento de “Sol del Viso SA”, ubicado sobre la Autopista del Sol o Ruta Panamericana,
ramal Pilar, km 43,500, partido de Pilar, provincia de Buenos Aires.

En las tierras que se adquirieron para el mismo existia cierta forestacién, compuesta por ejemplares
adultos de varias especies de Eucalyptus (eucaliptos), Fraxinus (fresnos), Populus (dlamos), Parkinsonia
(cina-cina), Pinus (pinos) y algunas otras especies mas en pequefias cantidades.

Al realizar el proyecto de parquizacion y la consiguiente plantacion, estos arboles se respetaron, en
numero y/o en ubicacién, en mas de un 90%, pero como la mayor parte de ellos estaban dispuestos en
largos alineamientos que en ciertos casos interferian con el trazado urbanistico, algunos debieron ser
transplantados para que no invadieran el terreno destinado a lotes o interrumpieran excesivamente la
continuidad del Parque Central proyectado.

Las caracteristicas del suelo del predio son excelentes, ya que es el natural de la llanura loessica
pampeana; estaba destinado anteriormente a explotacién pecuaria y no ha sido degradado por construc-
ciones ni usos indebidos. Presenta una pendiente natural y casi constante desde el SE hacia el NO, por
donde corre el Arroyo Pinazo, lo que permite un normal escurrimiento de las aguas pluviales y no hay
lugares inundables.

El barrio se proyecté sobre dicho terreno, que es de forma aproximadamente rectangular, con una
superficie total de 197 ha. Su trazado urbanistico consta de 900 lotes agrupados en 22 comunidades
conectadas por el circuito de una via vehicular, periférica por la parte interna del predio en casi toda su
extension, que tiene una mitad de ida —la llamada Via Principal- en boulevard, y la de retorno o Via Lenta,
de un solo carril.

El principal elemento de atracciéon del emprendimiento es un gran Parque Central rodeado de
comunidades de viviendas, que se detallara extensamente mas adelante en este trabajo.

El anteproyecto se comenzd en 1995, las obras se comenzaron en 1997 y al presente (abril de
2002) ya se han realizado en su mayor parte.

18. El disefno urbanistico

El disefio urbanistico conceptual es de Edward Stone y el proyecto urbanistico definitivo es de
Mario Roberto Alvarez y Asociados y Fernandez Wood.

"“El objetivo central de la propuesta urbanistica apunta ... a conseguir la permanente presencia del
verde, tanto como expresion paisajistica como para el uso recreativo, con el fin de obtener un producto
inédito donde el 100% de los potenciales residentes sean, ademas, duefios comunes de un parque a escala
casi metropolitana, con mas de 80 hectareas. (*¢)

Con dicho fin se propone un partido que consiste en el trazado de un “Parque Central Ramificado”
gue une, con un ancho medio de 70 m, los extremos N-S y se ramifica en las direcciones E y O del terreno,
dejando entre las “ramas” de dicho parque espacios que alojan lotes agrupados que conforman “comuni-
dades” que funcionan como islas rodeadas de verde.

Morfolégicamente, el trazado, que explota las posibilidades dadas por las dimensiones del predio,
y el criterio adoptado, es decir las sinuosidades, semicirculos y curvas, dan al conjunto una concepcién
informal en planta, lo que se traducird, tridimensionalmente, en una diferenciacién completa respecto al
espacio urbano tradicional.

Los elementos cuadra, calle corredor, esquina, quedan por completo descartados. No existen en la
propuesta calles de igual longitud, el espacio “calle” dentro de las “comunidades” se proyecté de manera
que las construcciones (casas) comiencen a 7 m de la linea del frente. Estos retiros, sumados a los 13 m de
calle, hacen que ésta resulte de mayor amplitud (27 m) y que los retiros, ocupados con masas arbéreas, se
mezclen con los volimenes edificados.

Las esquinas, reemplazadas por curvas suaves, hacen que no existan cambios abruptos en el con-
tinuo verde propuesto; por lo tanto el espacio fluye causando, sensorialmente, amplitud y libertad, en
contrapunto con el hacinamiento y opresion de la urbe, uno de los motivos principales del la actual tenden-
cia del éxodo de la ciudad a la periferia por parte de una determinada franja poblacional.

... Si bien la propuesta se gener6 a partir de una gran libertad morfoldgica, existe un estricto orden
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encuadrado en un sistema, cuyos componentes se verifican siempre, en cualquier punto del Master Plan,
de manera secuencial:
e circuito vehicular principal
calles interiores a comunidades y plazoletas
lotes
ramas del Parque Central
Parque Central (*”)

De esta Memoria inicial se desprende la importancia que tiene el disefio del paisaje, la parquizacion,
en “Ayres de Pilar”.

19. El anteproyecto de parquizacion

El anteproyecto de toda la parquizacién y el arbolado de calles se inicié en diciembre de 1995 sobre
la base del disefio urbanistico suministrado, y estuvo a cargo del Ing. Agr. Amadeo Salvador Diharce, con la
colaboracion del Arg. José Guillermo Torres Arroyo.

El desarrollo del proyecto de dicha parquizacion continué a cargo de los nombrados, y al fallecer el
Ing. Diharce en 1999, la terminacion del proyecto y su ejecucion —plantacién— siguen a cargo del Estudio
Diharce SRL, que dirige el Ing. Agr. Carlos Fabian Diharce, hijo del fundador del Estudio.

Es intencion del autor de este trabajo rendir con él un justo homenaje al Ing. Agr. Amadeo S. Diharce, de
larga trayectoria en la especialidad, quien no alcanzé a ver el fruto de ésta, que fue una de sus Gltimas
obras. (%)

El anteproyecto inicial de disefio del paisaje para esta obra debié ser modificado por razones ajenas
a los proyectistas, pero como en él estaban mas claramente planteados los fundamentos de todo el disefio
y habia una mayor riqueza y diversidad de soluciones, se lo describird primero y luego se pasara a la versiéon
final, lo plantado.

En el disefio del paisaje, este tipo de cambios suele ser frecuente cuando el trabajo es de grandes
dimensiones, entre otras razones porque a veces no se consiguen en los viveros productores las especies
propuestas, o no las hay en el tamano, calidad y cantidad necesaria. En este caso, ante dificultades para
obtener algunas de las plantas, se opté por hacer en una localidad cercana un pequefio vivero propio que
permitird desarrollar las especies que se implantaran en el futuro préximo. También se importaron semillas
de algunas plantas provenientes de climas similares al local y que en la actualidad no existen en el pais, para
enriquecer la plantacién de lo que aun falta realizar.

Como en este tipo de emprendimientos intervienen profesionales de distintas disciplinas, que a
veces no han establecido previamente un plan de detalle coordinado entre todos por haber sido convoca-
dos en tiempos diferentes, sobre la marcha deben también adecuarse algunos aspectos del disefio del
paisaje para lograr esa coordinacién. Ademas, los cambios en la concrecion de un disefio pueden estar
determinados por razones econémico-financieras debido a la importante inversion que estos emprendimientos
representan.

La idea rectora para el anteproyecto del paisaje en el Parque Central —que es el valor mas relevante
de “Ayres de Pilar”— se basé en tres puntos, para lograr un disefio rico en propuestas formales y de uso:

1) crear un gran espacio verde unitario pero sectorizado, con 14 situaciones de disefio paisajistico
distintas, ubicadas en los ensanchamientos que se producen en cada punto de confluencia de
4 fondos de comunidades. En cada una de estas “situaciones” se plantearon dmbitos de
paisaje diferenciados por el uso a que estaban destinados, por el equipamiento de “arquitec-
tura de exteriores” propuesto, y las especies arbdreas y arbustivas a utilizar;

2) proponer un curso de agua que, recorriendo casi todo el Parque Central de uno a otro extre-
mo, hiciera las veces de "hilo conductor”, aprovechando para ello la leve pendiente natural del
predio desde el acceso hasta el Arroyo Pinazo;

3) desarrollar un doble recorrido no vehicular en casi toda su longitud, materializado por una
bicisenda y un sendero peatonal que conectan los diferentes sectores y que permitan ir perci-
biendo las distintas soluciones de disefio del paisaje.

A continuacion se exponen los criterios y las soluciones dadas para el disefio del paisaje en cada
una de las partes que integran el emprendimiento, comenzando con las vias de comunicacion vehicular
interna y el arbolado de calles, siguiendo con las comunidades, luego el sector de ingreso y el sector de los
edificios comunes (deportivo y social), y finalmente el Parque Central, que como se ha dicho, estd com-
puesto por sectores, de los cuales se detallara uno, tal como se lo ha concretado con la plantacion ya
realizada.
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20. Las vias de comunicacion interna y el arbolado de calles

Las vias vehiculares de comunicacion interna del barrio son de tres categorias:
1) La Via Principal, en forma de boulevard, que comienza apenas traspasado el ingreso al barrio, y siguien-
do el limite NE del predio llega hasta el fondo del mismo, donde hay una plazoleta circular en la que arranca
una derivacién que comunicard, a través de un puente sobre el Arroyo Pinazo (limite natural del
emprendimiento en el extremo NO del terreno), con una segunda parte del emprendimiento (Ayres de Pilar
1), de dimensiones casi similares y cuya parquizacion esta en etapa de anteproyecto. Dicha Via Principal
estd arbolada con alineamientos de Tilia moltkei (tilos) plantados cada 10 m en ambos lados, mas una
hilera de Fraxinus aurea (fresnos dorados) arbustivos en el cantero central. Esta composicion confiere
importancia a la Via al mismo tiempo que provee una adecuada sombra estival en todo su recorrido. Los
tilos son arboles caducifolios, de forma elegante y follaje denso, que producen un intenso aroma durante
su floracion a fines de primavera. Los fresnos, también caducifolios y con forma ramificada desde abajo
(arbustivos), aportan su color dorado y la textura de su follaje contrasta con la de los tilos.
2) La Via Lenta o de retorno, que es de un solo carril y comienza en la citada plazoleta de derivacién,
haciendo el recorrido de vuelta por el borde SO del predio. Posee a ambos lados alineamientos de Ulmus
pumila (olmos) y de Taxodium distichum (cipreses calvos) plantados cada 10 m, que son una de las pocas
coniferas de follaje caduco y presentan una notable coloracién otofial ademas de una atrayente tonalidad
verde claro durante el resto del afo. En ambas vias, unas rotondas-plazas de forma oval, parquizadas cada
una con diferentes composiciones de arboles y arbustos, marcan el acceso a las distintas comunidades,
ritmando y amenizando el recorrido.
3) Las calles interiores de las comunidades, en las que, para dotarlas de distinta identidad, se planté en cada
una alineamientos de arboles de una misma especie cada 8 m. Para las mismas se eligieron especies de
hoja caduca y de mediano porte, dado que el ancho de estas calles es menor. La propuesta del proyecto
establecia para algunas comunidades arboles de especies que no se consiguieron en los viveros productores
con tamafio de “ejemplares”, por lo que debieron ser reemplazadas por otras de caracteristicas lo mas
similares posible.

El ancho de las distintas vias y calles esta en relacién directa a su importancia, comenzando con la
Via Principal y terminando con las de las comunidades. A ambos lados de la franja del asfalto (de 6 metros
de ancho) se hallan las cunetas recolectoras de agua de lluvia, cespitadas, y méas adentro los arboles de
alineacion.

Este esquema circulatorio que diferencia las calles por su tipo de transito se emplea desde hace
mucho tiempo (cf. las ciudades-jardin y Radburn), y se ha demostrado razonablemente util.

El paisaje, objeto del disefio
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Figura 19 - Planta general del disefio urbanistico
del barrio privado “Ayres de Pilar”.

El emprendimiento tiene a casi todo lo largo de
su parte media un Parque Central, con un ancho
que oscila entre los 65y 120 metros, lo que cons-
tituye una novedad en este tipo de barrios.

Por su extensién y anchura, este Parque ha per-
mitido crear a lo largo de él 14 Sectores con di-
ferentes resoluciones de paisaje, pero que man-
tienen una unidad dentro de su diversidad.

En el disefio se ha aplicado el criterio de separar
totalmente el recorrido del automévil de los es-
pacios parquizados, para hacerlos plenamente
utilizables por usuarios de todas las edades.

Un sendero peatonal y una bicisenda lo recorren
de punta a punta, y se enlazaran luego con un
segundo emprendimiento, “Ayres de Pilar II" o
“Sol de Matheu”, ubicado a continuacion hacia
el NO, que se encuentra ya en la etapa de ante-
proyecto.

Se han indicado con un recuadro las partes o sec-
tores que se muestran, ampliados, en las Figuras
20,21y 22.




Ademas de estas vias vehiculares, todo el Parque Central del emprendimiento esta recorrido por
una bicisenda y un sendero peatonal, que comienzan en el sector deportivo cercano al acceso y conducen
hasta otro sector deportivo a hacerse en el extremo opuesto del predio, al lado del Arroyo Pinazo. Las
trazas de ambas estan pensadas de forma que conecten los fondos de casi todas las comunidades y
permitan recorrer integramente el Parque Central como un paseo, percibiendo las distintas perspectivas
que el mismo ofrece a lo largo de sus 2800 metros, respetando siempre una distancia minima de 10 m al
fondo de los lotes para no invadir la intimidad de los mismos.

Tanto la bicisenda como el sendero peatonal no tienen un arbolado de alineamiento propio, sino
que se mueven fluctuando a lo largo del Parque Central a efectos de crear situaciones y perspectivas
paisajisticas distintas, permitiendo que las mismas sean percibidas por el caminante o el ciclista. Sélo en
algunos tramos, donde hay alineamientos de arboles afosos existentes, se los aproveché amoldando y
rectificando estos senderos segun las direccionales marcadas por ellos, creando “tuneles” verdes y otros
efectos de disefio.

21. Las comunidades

En Ayres de Pilar cada una de las 22 comunidades forma uno o varios circuitos internos cerrados y
tiene un acceso vehicular propio desde la Via Principal o desde la secundaria (Via Lenta), segun su ubica-
cion, marcado por las rotondas-plazas ya mencionadas.

Las comunidades tienen un disefio en planta en forma de tiras, curvas y mas o menos cerradas,
compuesta cada una de ellas por un promedio de 40 lotes, a los cuales se accede Unicamente desde las
calles interiores, que envuelven plazoletas o terminan en rotondas en “cul de sac”, también forestadas.

Estas comunidades forman un “rosario” perimetral que encierra el extenso Parque Central de casi
2800 m de largo, con un ancho que varia entre 65y 120 m. De este Parque Central se desprenden
“ramas” o apéndices que separan las comunidades contiguas.

Todos los lotes tienen sus fondos abiertos al gran espacio verde comun del Parque Central, a
alguna de sus ramas o a las Vias parquizadas, consiguiendo asi “una permanente presencia del verde para
todos los propietarios”. (*°)

Figura 20 - Una comunidad, compuesta por dos tiras, con 22 y 19 lotes, que encierran sendas plazoletas
parquizadas. Hay lotes con vista al Parque Central o a las ramas de éste, y otros que dan a la Via Principal

pero tienen interpuesto un amplio retiro y taludes con arbustos.

También con esto se niega por completo el acceso de automaviles a la extensa area verde y se evitan
los cruces vehiculares en sentido transversal al terreno.

Entre las distintas comunidades y a veces entre ramas de éstas, se hallan los llamados “brazos” del
Parque Central, que son espacios de menor ancho que éste y fueron tratados, en cuanto al disefio del paisaje,
como desprendimientos del mismo; para ello se eligieron especies arbdreas y arbustivas que guardan relacion
con el sector de Parque en el cual se originan.

Por lo general, como estos brazos son de escaso ancho, se utilizaron en ellos pocos arboles y mayoria
de arbustos, para no crear zonas muy grandes de sombra a los fondos de los lotes que dan a los mismos.
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22. El ingreso y el sector social y deportivo

Ubicado entre la Via Principal y la Via Lenta, y cerca del acceso al predio desde la Autopista del Sol,
se halla un amplio sector parquizado destinado al edificio deportivo (ya construido), con pileta y solarium,
canchas de tennis y juegos para nifios, cuya arquitectura fue disefiada por los arquitectos Lacroze-Miguens-
Prati e Iglesias Molli y Ballester-Sdnchez Elia. En el mismo sector, pero avanzando un poco mas hacia el
interior del barrio, estara el “club house”, aun no construido. Esta parte del emprendimiento, que aprovecha
una amplia explanada existente, tiene —en cuanto al disefio del paisaje— una solucién menos “naturalista”,
mas “arquitectonica” que el resto del Parque Central, para acompafiar a la arquitectura del sector.

Este sector posefa algunos arboles anosos (fresnos y pinos), pero el resto de la composicion debid ser
plantada. La Via Principal, arbolada, forma alli una de las rotondas-plaza forestadas, y a uno de sus costados
se halla una zona de estacionamiento con arboles caducos de copa aparasolada, para crear sombra.

Desde alli, se aprovechoé un breve alineamiento existente de pinos para enfatizar el recorrido peatonal
a través de la plaza de acceso hasta el edificio deportivo. Para llegar a éste debe pasarse al lado de un cantero
rectangular en medio de solado, que se plantd con una composicién relativamente geométrica de arbustos de
pequefa magnitud, herbaceas y florales de estacion, combinando colores y texturas.

Figura 21 - El sector del club house: A- estacionamiento, B- plaza de acceso con cantero, C- solarium, D-
pileta, E- pelouse verde, F- seto mixto, G- juegos para nifos, H- edificio deportivo, J- pelouse con cante-
ros, K- canchas de tennis, L- talud de cierre forestado.

Enfrentado al edificio, el sector pileta y solarium estd enmarcado por un pequefio prado que se
delimito visualmente mediante unos pocos arboles y un seto mixto de arbustos perennes, caducos y de flor
de mediana altura, para no ocluir las visuales hacia el siguiente sector: la Explanada.

En el comienzo de ésta se construird el edificio social, pero por ahora existe una visual a larga
distancia hacia el Norte, contenida lateralmente por el lado derecho por un doble alineamiento existente de
Eucalyptus cinerea (debajo de los cuales transcurre el sendero peatonal que se adentra en el Parque Cen-
tral), y por la izquierda, tamizando las vistas hacia y desde la Via Lenta, un disefio compuesto principalmen-
te por arboles que acompafan a la bicisenda.

Dejando a la izquierda el edificio deportivo, se encuentra un sector de juegos para nifios, de planta
octogonal, envuelto por arbustos y algunos arboles de sombra.

Atravesando el edificio deportivo o rodedndolo, se llega a otro pequefio espacio con césped y dos
canteros cuadrados con un disefio formal con pequefios arbustos y herbdceas; mas alla estan las canchas
de tennis, y un talud con una densa barrera de arboles y arbustos cierra el sector, separandolo del gran
rond-point donde nace la Via Principal.

En este sector, el disefio del paisaje debia tener en cuenta principalmente tres cosas: la fuerte
presencia geométrica y ordenadora de la arquitectura, la necesidad de crear vistas amenas a corta distancia
y el requerimiento de un cierre visual respecto al ingreso y la Via Principal.

Estos objetivos se cumplieron mediante la parquizacién. El sector se inicia con los arboles del
estacionamiento y los canteros citados, geométricos en su trazado al igual que la arquitectura, que es un
juego de volimenes prismaticos claramente definidos, lo mismo que sus aberturas, y que es la que manda
en cuanto al disefio del paisaje en este sector.
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Las areas destinadas a pileta y solarium, a juegos de nifios y a canchas de tennis son el “fuelle” que
hace la transicion del disefio paisajista geométrico o “arquitectéonico” del acceso hacia otro mas “blando”,
proyectado con predominancia de arbustos, herbdceas y masas de florales, creando asi diversidad de com-
posiciones ricas en formas, colores y texturas para ser vistas a corta y media distancia. En este lugar del
conjunto es donde se hace mas evidente lo dicho en el punto 2 de este trabajo, en cuanto a que la
arquitectura constituye el “hard” inmutable del disefio, y el paisaje es el “soft” que deviene permanente-
mente en el tiempo.

Por el lado de la pileta, una pantalla formada por un seto mixto de arbustos y masas de arboles
para sombra en los angulos, permite las vistas y se enlaza con el entorno inmediato del comienzo del
Parque Central, con otra escala en cuanto a visuales, a las que —hasta que se construya el edificio social
proyectado- se les dio “escala” mediante masas de gramineas ubicadas a mediana distancia.

El cierre visual respecto al acceso al barrio y a las vias que envuelven este sector se hizo mediante
el citado talud parquizado atras de las canchas. El arbolado de las Vias mas algunos arboles completan la
definicion del sector.

Por la escala de estos espacios y las visuales cercanas que era necesario crear, el disefio del paisaje
de todo este sector se definié principalmente con especies de pequefo porte, que ofrecen mas rapidamen-
te una imagen “madura” que las especies arboreas.

23. El proyecto del Parque Central

Como se dijo, entre el anteproyecto inicial del mismo y su concrecién final, debieron hacerse
modificaciones y adecuaciones por razones ajenas a los disefiadores.

A los efectos de este trabajo, que pretende mostrar los criterios tedricos con que se disefia un
paisaje, es importante hacer hincapié en cémo se concibié el Parque Central, cudles fueron los conceptos
con que se lo proyectd, independientemente de las modificaciones que luego debieron introducirse por
razones ajenas a los disefiadores. Por ese motivo, se detallard aqui primero el anteproyecto, que es el que
se hizo de acuerdo a estos conceptos.

En el anteproyecto, el curso de agua iba a ser el hilo conductor entre todos los sectores del Parque
Central e iba a estar abastecido por liquido a extraer de acuiferos subterrdneos, y tras recorrer casi todo el
Parque Central, el agua se reciclaria hasta el inicio mediante bombas y una cafieria enterrada.

Se iniciaba con una cascada ubicada en el primer sector, la Explanada, cercano al futuro edificio del
Club-house, donde formaba un pequefio lago artificial con un deck-escenario ubicado sobre él, respaldado
todo ello por un monte de arboles perennifolios (Eucalyptus y Coniferas), dando asi al Parque una primera
barrera visual que definiera el espacio de la Explanada.

Desde alli el agua recorria casi exactamente 2 km a lo largo del Parque Central, acompafiando
diversas situaciones paisajisticas: escurriendo bajo un Bosque de Araucarias, atravesando un Prado de
Gramineas, formando parte de un espacio abierto con Pérgolas para descanso y contemplacién, bifurcan-
dose y envolviendo una Isla con Salix babylonica (sauce llorén), pasando bajo un Puente que formaba parte
de la bicisenda, orillando el deck de un Mirador ubicado en medio de una Foresta de arboles caducifolios
con vivos colores otofales, marginando un monte de Frutales y luego un sector con una formacién arbéreo-
arbustiva que creaba un espacio para Meditacion, apareciendo subrepticiamente en un estanque y un
surtidor en medio de un Jardin Secreto, culminando finalmente en otro pequefio lago provisto de un
Embarcadero para botes de pequefio calado (kayaks o similares). Se efectud incluso el correspondiente
estudio hidraulico para determinar la pendiente, el caudal, la velocidad y la profundidad de la corriente de
agua, de manera que ésta fuera navegable para las embarcaciones mencionadas. Lamentablemente esta
propuesta del hilo conductor de agua no se pudo concretar.

También, antes del acceso al sector del Club-house, el anteproyecto planteaba que la Via Principal
pasara bajo un Tunel de ingreso, para mantener asi una total continuidad en la circulacion peatonal del
Parque Central desde una punta a la otra del barrio, sin interrupcion alguna por parte del automovil.

De estos sectores o “situaciones” proyectadas, no se realizaron todos y algunos fueron reemplaza-
dos por otros, pero en el proyecto definitivo se han realizado o estan en vias de realizacion los siguientes,
a partir del sector del edificio deportivo y del club-house:
la Explanada inicial del Parque Central, con juegos para nifos;
la Pérgola N° 1;
el Bosque de Araucarias;
el Monte de Frutales;
el Parque N° 1, con juegos para nifos;
el Bosque Autdctono, con un Mirador;
el Gran Prado;

NouUuAsWN =

El paisaje, objeto del disefio

47



48

8. el Parque N° 2, con otro Mirador;
9. el Prado N° 1;

10. el Prado de Gramineas;

11. el Parque N° 3, con un Laberinto;
12. el Bosque de Caducos;

13. el Gran Jardin;

14. la Pérgola N° 2,

y, finalizando el recorrido, el sequndo sector deportivo adyacente al futuro puente que comunicara
con la segunda parte del emprendimiento, y al sur del mismo, el Arroyo Pinazo crea un sector mas (el N°
15), con especies propias de los terrenos bajos de la pampa himeda y de la “selva en galeria”, que se
fundird con el primer sector del proximo emprendimiento (Ayres de Pilar Il, o “Sol de Matheu”), ya en
anteproyecto, a desarrollarse del otro lado del Arroyo.

Los espacios parquizados de todos los sectores listados se proyectaron planteando con ellos una
secuencia compuesta por “espacios activos” y “espacios pasivos”. Los activos contienen algun elemento
gue implica el desarrollo de alguna actividad concreta (p.ej. los juegos) o un equipamiento de “arquitectura
de exteriores” para alguna funciéon determinada (p.ej. las pérgolas). Los pasivos fueron pensados como
espacios de mera contemplacion o recorrido del paisaje. Con ello se concedio particular importancia a lo
dicho sobre el ocio, disefiando espacios capaces de favorecer esta actitud mental y espiritual.

El paisaje del Parque Central se proyecté teniendo en cuenta dos tipos de visuales: 1) las propias del
mismo, que forman una secuencia que va conectando sectores, tanto de ida como de vuelta, para quien lo
recorre a pie o en bicicleta, y 2) las externas, desde los lotes frentistas al mismo y desde los brazos del
Parque.

En cuanto a las perspectivas o visuales internas del Parque, las hay a corta y a larga distancia
(algunas de hasta 250 m, como en uno de los Miradores), segun los sectores, y se componen basicamente
de contraposiciones entre masas forestales —perennes y/o caducas—y “pelouses” de césped més o menos
extensas. A veces se utilizaron “arboles-figura” o prados con masas de gramineas autdctonas; en otros
casos las perspectivas se cierran con importantes masas de arboles visibles a larga distancia en el futuro
(como el Bosque de Araucarias) o forman abras que enmarcan visuales cuidadosamente estudiadas, o van
creando secuencias de descubrimientos progresivos de paisaje con arboles “figuras” o grupos que combi-
nan formas de las plantas y colores y épocas de floracién (como en el Bosque Autéctono).

La extension y la forma del Parque Central permitié crear en él una gran gama de soluciones. Se
crearon algunos recintos verdes cerrados, como el Gran Jardin (antes Jardin Secreto) o muy abiertos, como
el Prado de Gramineas. Todo ello apunta a crear “diversidad en la unidad”, al mismo tiempo que dar una
“sensacion de paz y tranquilidad, provocando expectacion y vistas interesantes”.

Se evitd la mezcla indiscriminada de especies, defecto muy comun en este tipo de disefios, prefi-
riendo mas bien el uso de masas o grupos monoespecie amenizados con otras que combinen adecuada-
mente en ciertos puntos, o haciendo “graduaciones” segun el color, la textura del follaje o la época de
floraciéon de distintas plantas.

Los arbustos, usados casi siempre como masas o alineamientos de corta longitud, se emplearon
para tres fines: completar el disefio de la estructura dada por los arboles, dotar a algunos tramos de la
presencia permanente del verde dada por plantas perennifolias, o cerrar parcialmente en algunos lugares
las vistas desde y hacia los fondos de los lotes vecinos (p.ej. donde la bicisenda o el sendero peatonal pasan
cerca de los mismos). Dada la escala del Parque, los arbustos fueron muy raramente usados como “figu-
ras”

Por lo general, dentro de cada sector se usaron algunas especies arbéreas de mediano o gran porte
—ya sean coniferas, latifoliadas perennes o caducas— como elementos distintivos del espacio, las que no se
repiten en los otros sectores. Con los arbustos ubicados en los bordes del Parque se aplicd un criterio
diferente, que fue el repetir en muchos de los sectores ciertas especies perennes resistentes como “leitmo-
tiv"”, a efectos de mantener una cierta continuidad al mismo tiempo que la variedad.

Los arbustos, en gran ndmero, tienen temporariamente el rol de “vestir” el Parque hasta tanto las
especies mayores —los arboles— hayan llegado a su adultez. No se utilizaron en el Parque Central —salvo
escasas excepciones— las especies menores (herbaceas, cubresuelos y florales), para asegurar que el mismo
no dependa excesivamente de un mantenimiento intensivo para su buen lucimiento, cosa a la que estas
categorias de plantas obligan.

24. Andlisis de un sector: el Bosque Autdctono
A continuacién se hace la descripcion y un analisis del disefio de un sector del Parque Central.

Cada sector se identifica con un nombre dado por sus caracteristicas proyectuales, la actividad que
en él se desarrollara, o por determinados elementos que lo componen.
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En el caso del sector denominado Bosque Autdctono (*°), su nombre deriva de que el mismo se
diseno utilizando exclusivamente especies arboéreas y algunas arbustivas propias de la flora autéctona del
NO (monte saltefio-tucumano) y del NE argentino (selva misionera), de la “selva en galeria” (>') de las
riberas fluviales mesopotamicas, y de la llanura pampeana. Estas plantas en su mayoria ya estan aclimata-
das a la region del Gran Buenos Aires desde hace largo tiempo, por lo que se pueden considerar como
nativas, o en Ultimo caso, como legitimamente argentinas.

Como se ha dicho mas arriba, la flora existente en la regién bonaerense hace 400 afios era muy
reducida y consistia casi Unicamente de Gramineas y herbédceas anuales (caducas). Otras especies son
consideradas erréneamente como autoctonas de la pampa hdmeda, como el ombu, ya que sus semillas
fueron traidas por los vientos o las aguas de los rios, o ampliada su area de dispersién por las deposiciones
del ganado caballar y vacuno traido por la expedicién de Pedro de Mendoza en 1536, que tras el retiro de
los espafioles proliferd en la region.

Figura 22 — Planta del sector del Bosque Autéctono
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Figura 23 - El sector del Bosque Autéctono, perspectiva de proyecto.
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Ademas de ser empleadas en el diseio como referentes de lo nacional, las plantas elegidas para el
Bosque Autdctono son notoriamente valiosas en su aspecto ornamental, y se las organizé en el disefio
segun dos criterios: primero, destacar las especies de mayor altura en el centro o en lugares muy visibles,
bajando progresivamente el porte de las plantas hacia los bordes del conjunto; y segundo, lograr mediante
ellas un largo periodo de floracion en diversos colores y escalonado en el tiempo, ya que comienza con las
especies proterantes (°2) como el lapacho blanco y el lapacho rosado (Tabebuia lapacho y Tabebuia ipe) a
mediados de agosto, y termina con la amarilla del ibird-pitd (Peltophorum dubium) a fines de febrero o
marzo, pasando por el azul violdceo del jacarandd (Jacaranda mimosifolia) a principios de noviembre, el
amarillo oro de la tipa (Tipuana tipu) y el blanco de la “pata de vaca” (Bauhinia candicans) a principios de
verano, o de larga floracion, como el palo borracho de flor rosada (Chorisia speciosa) y el rojo del ceibo
(Erythrina crista-galli).

Se incluyeron también especies propias de la “selva en galeria”, como los ya citados ceibos (Erythrina
crista-galli), sauces llorones (Salix babylonica), sauces-mimbre (Salix vitellina aurea), plumerillos (Calliandra
tweedii), mocos de pavo (Caesalpina gilliesii), guaranes amarillos (Tecoma stans), boj de la selva (Scutia
buxifolia), acacia de bafiado (Sesbania punicea) y otras menores.

Si bien no todas las especies de estas regiones fitogeograficas argentinas estan incluidas en el
disefio, las que hay hacen una clara referencia a lo autéctono, como es el caso de algunos ombues (Phytolacca
dioica) y aguaribayes (Schinus molle) en el centro del conjunto, y dos grupos de pacaras u “oreja de negro”
(Enterolobium contortisiliquum) que forman el comienzo del Bosque cuando se llega a él desde las ramas
entre comunidades vecinas.

Como elemento destacado en el disefio por la altura de sus estipites, se plantd un grupo de
palmeras (Butia yatay), que recuerdan al Palmar de Colén, en Entre Rios, las que una vez crecidas seran
visibles a larga distancia, desde el sector del Parque N° 1.

El sector del Bosque Autdctono tiene una longitud de aproximadamente 180 m. Comienza, por el
SE, al trasponer un lugar con juegos para nifios, inmerso en el Ultimo tramo del sector llamado Parque N°
1, y termina en un cruce del sendero peatonal con la bicisenda, en el cual empieza el sector siguiente,
llamado el Gran Prado. Entre estos dos puntos, el sendero peatonal y la bicisenda se van abriendo para
rodear primero un pequefio prado y luego envuelven la masa principal del Bosque.

Aproximadamente en el medio del Bosque Autéctono se situé un Mirador, flanqueado por una
masa de palos borrachos (Chorisia), un alineamiento de plumerillos (Calliandra) y respaldado por un ombu
(Phytolacca). Desde este Mirador se extiende una visual de unos 150 m por sobre el espacio abierto hacia
el SO hasta el sector adyacente, el Parque N° 1, donde estan los juegos para nifios, y una importante masa
de robles (Quercus borealis) cierra la perspectiva.

El Bosque Autéctono es una de las composiciones que por su masa de conjunto y la altura de sus
arboles forma un cierre a las perspectivas largas, ya que se encuentra en la confluencia de cuatro comuni-
dades, y es visible tanto desde las ramas de Parque ubicadas entre ellas, como desde ambos lados del
“continuum” del espacio central del mismo, donde hacia el SE se halla el Prado N° 1 y hacia el NO el Gran
Prado, espacios preponderantemente abiertos que le dan perspectiva a distancia.

Conforme a la idea de destacar lo nacional, el Bosque Autéctono fue ubicado en el centro del
predio y a mitad del extenso recorrido del Parque Central, para hacerlo méas accesible a todos los habitantes
del emprendimiento.

Los restantes sectores del Parque Central tienen soluciones de disefio diferentes en detalle, pero el
criterio comun a todos ellos es ir ofreciendo distintos “climas” y perspectivas variadas a quienes lo recorran,
0 a los lotes que dan sus fondos a ellos.

25. Un recorrido en el tiempo... y con tiempo para disfrutarlo!

Conforme a lo enunciado al comienzo de este trabajo, el disefio del paisaje del Parque Central fue
pensado teniendo en cuenta el devenir de las plantas en el tiempo, ademas de otros patrones tradicionales
de las artes visuales, como son las secuencias de recorridos que van develando al espectador nuevas y
diferentes situaciones perceptivas.

Si el fin ultimo del disefio del paisaje es “disefiar y materializar entornos posibles para el hombre en
la naturaleza y en la ciudad, donde suelo, atmésfera, edificios y vegetacion formen una totalidad que actte
positivamente, estimulando actitudes personales y sociales correctas, que sean Utiles en el sentido de
permitir un desarrollo integral del ser humano, el cual esta inserto en un sistema total de vida cuyo equili-
brio debe ayudar a mantener”, y “la nociéon de paisaje conlleva un aspecto fruitivo, de placer, de percep-
cion de orden y belleza, a la vez que de reconocimiento e identificacion existencial del ser humano con el
entorno que lo rodea”, veamos como se ha buscado materializar esto en el disefio de un sector de Ayres de
Pilar.
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Para ello se ilustra un recorrido por el sector descripto anteriormente, el Bosque Autéctono, a
efectos de mostrar la aplicacién de los criterios empleados en su disefio.

En la Figura 24, la vista esta planteada desde el sendero peatonal, a la salida del recinto de descan-
so y juegos que se halla en el final del Parque N° 1.

Se abandona en este punto el cobijo de las copas de los Eucalyptus cinerea, de follaje perenne —
ubicados a la derecha—y un Cedrus deodara (cedro del Himalaya) por la izquierda despide al caminante o
al ciclista.

Con el limite visual de un grupo de Quercus palustris (robles de los pantanos) por la izquierda, el
sendero y la bicisenda enfrentan y luego bordean un espacio abierto, que se va ensanchando a medida que
se avanza. En este punto ya se anuncia en la lejania la importante masa arbérea del Bosque Autéctono,
gue es precedida por algunos elementos intermediantes.

Dos Salix babylonica (sauces llorones) sucesivos, con la verticalidad de su follaje péndulo verde
claro, enmarcan la perspectiva por la derecha, los que al caducar en invierno son respaldados por grupos de
arbustos perennifolios (Combretum fruticosum, Caesalpina gilliesii —-moco de pavo- y Feijoa sellowiana —
guayabos de jardin-), con diferentes tonalidades de verde.

Luego, agrupaciones de Caesalpina de flores rojas con amarillo cierran parcialmente las vistas por
ambos lados, teniendo la de la izquierda, como telén de fondo, una gran masa perenne de Schinus molle
(aguaribayes) de tonalidad verde claro y grisdcea. Cuando la mirada se tiende nuevamente hacia adelante,
se encuentra con un grupo de herbaceas pampeanas —Cortaderia sellowiana, cortaderas— con sus blancos
penachos, pero que no ocluyen del todo la vista de la masa de fondo.

Cuando se mira por entre y sobre éstas, se percibe ya la plenitud del Bosque Autdctono, presente
por medio de cuatro de sus principales componentes: a la derecha, los jacarandas (Jacaranda mimosifolia),
de larga floracién azul violaceo a partir de principios de noviembre; a la izquierda, los ibira-pita (Peltophorum
dubium) con su copa coronada de flores de amarillo intenso al final del verano; tras ellos aparecen los altos
estipites de un grupo de palmeras (Butia yatay), y al centro, los palos borrachos (Chorisia speciosa) mues-
tran su larga floracién rosada durante una buena parte del afio.

Figura 24 — Perspectiva de recorrido
del Bosque Autéctono.
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El paisaje se completa con el mirador que se vislumbra a la derecha de los palos borrachos, cobija-
do a su vez por un enorme ombu, con su follaje perenne. En la visual cercana, un breve alineamiento de
Calliandra da privacidad al mirador, y hay masas de herbaceas de flor para dar amenidad y escala. Y detras
de todo esto, una masa que continda e invita a descubrirla.

iEscenografia? ;Referente argentino? Disefo. Serenidad. Amenidad. Placer. Es lo que, entre
otras cosas, debe poseer un disefio del paisaje.
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Figura 25 - Perspectiva de recorrido
del Bosque Autéctono
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La Figura 25 continlda mostrando las vistas segun el recorrido propuesto.

El espacio abierto que flanquea al sendero permite la visién plena de los grupos de especies antes
nombradas, con un atisbo de otras masas arbdreas existentes detras: las altas palmeras se vuelven
protagénicas del sub-espacio existente entre los palos borrachos y los ibira-pitas; atras de ellas aparece una
masa de jacarandas que hace “pendant” con la que se ha dejado atras por la derecha, y antes se avizoran
unas Bauhinia candicans (pezufa de vaca) que se visten de abundantes flores blancas en verano.

El sendero transcurre después casi bajo las copas de los jacarandas primero, y luego, de otro ombu.
Las visuales hacia y desde los lotes vecinos estan limitadas por un largo talud o albardén, para que los
propietarios no sientan invadida su privacidad por los paseantes.

Figura 26 — Perspectiva de recorrido
del Bosque Autdctono

Es importante a veces en un disefio crear algunas redundancias, como una manera de hacer sentir
al espectador la unidad envolvente del espacio que recorre; este efecto se ha buscado aqui principalmente
con la repeticion de arboles de pequefio porte o arbustos grandes, como las Inga pulcherrima (plumerillos),
Combretum, Feijoa (guayabos) y Caesalpina (mocos de pavo), que se repiten en varios lugares del conjunto.

El fin de este recorrido que flanquea el prado central estd dado por una disyuntiva, mostrada en la
Figura 26.

A la izquierda, esta el Mirador que domina las visuales largas a través del espacio ya descripto,
mirador que estaba temporariamente oculto por una barrera de plumerillos (Inga). Si se elige esta alterna-
tiva, se penetra en el mirador y desde su cobijo se revierte el espacio: lo ya recorrido se mira desde el extremo
opuesto. Lo que antes era el foco de las vistas, el punto centripeto, ahora es el punto centrifugo desde el
cual los mismos elementos vegetales se leen de distinta manera. Son como los desmembramientos del
espacio “bosque autéctono” que se van esparciendo para indicar el camino que conduce al Cedrus, los
juegos, y detras al Parque N° 1.

En el disefio del paisaje, los elementos componentes cambian mucho mas segun el punto de vista
que en la arquitectura. En ésta, ciertos volimenes o materiales son como invariantes que siempre dan una
idea de la ubicacién en el conjunto. En el paisaje no. Cada perspectiva muestra las plantas y sus variables
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(tamafo, forma, color, densidad, textura, etc.) de una manera distinta. Por eso es tan facil perderse o
desorientarse en un bosque: todo alrededor cambia a cada paso.

Si no vira hacia el mirador, el caminante debera elegir entre continuar por el sendero rumbo a su
proximo punto de atraccion, que es otro pequefo espacio abierto con el fondo bloqueado por un tercer
ombu, o girary acceder por su derecha a uno de los varios sitios con equipamiento gimnastico que se cobija
bajo un grupo de pacaras u “oreja de negro” (Enterolobium contortisiliquum), que tiene como pantalla de
fondo un doble alineamiento de alamos existentes (Populus alba), tras los cuales se sale ya del Bosque
Autdctono y se entra en uno de los brazos del Parque Central.

En esta eleccion, traspuestos los alamos, se establece un neto corte perceptual del espacio y la
sensacion propia del Bosque Autéctono desaparece del todo. Solo se la recupera a una cierta distancia,
desde los lotes de las comunidades vecinas, para los cuales se hace nuevamente visible por su altura, que
avisa de su existencia e invita a descubrirlo.

Pero siguiendo por el sendero hacia el tercer ombu, a la izquierda va quedando atras el Bosque
Autéctono, representado por unos guaranes amarillos (Tecoma stans) y Bauhinia (pezufia de vaca) con un
fondo de lapachos y altas tipas (Tipuana tipu), y el espacio comienza a abrirse nuevamente, marcando la
salida del Bosque, rumbo a un lugar de descanso que reune al sendero con la bicisenda, efectuando un
cruzamiento entre ellas.

Figura 27 — Perspectiva de recorrido
del Bosque Autoctono

Trasponiendo el drbol de sombra allf ubicado, un tilo (Tilia moltkei), se abre ampliamente el espacio
del sector siguiente: el Gran Prado (Figura 27), evidenciando que se ha terminado el Bosque Autéctono. El
sendero, divorciado temporariamente de la bicisenda, ha vivido su aventura de recorrido.

Un recorrido similar desde la bicisenda mostraria también una secuencia, pero vista desde diferen-
tes y cambiantes &ngulos. También estan todas las posibilidades dadas por el internarse en el Bosque, fuera
del sendero, y experimentar las diversas situaciones que este paseo propone.

Ademas, las estaciones del afo y el devenir en el tiempo haran que este Bosque Autéctono, al igual
que los otros sectores del Parque Central de Ayres de Pilar, sean hechos Unicos, irrepetibles, cambiantes,
disenados para escudrifiar y percibir en ellos el orden y la belleza de lo natural, favorecer la contemplacién
y crear entre cada ser humano y el paisaje una relacion personal, identificatoria, simbdlica de la vida misma.
La aspiracion de los disefiadores ha sido tratar de capitalizar la riqueza de las especies vegetales empleadas
para disefiar el tiempo de un espacio, como se enunciara en el comienzo de este trabajo. El paso de los
afos mostrara si este disefio ha acertado en sus pretensiones.

Se podria analizar en idéntica manera una cantidad de situaciones de disefio con sus masas, espa-
cios abiertos, abras y perspectivas que jalonan todo el barrio de Ayres de Pilar, pero ello seria demasiado
extenso para las intenciones de este trabajo, por lo que se deja dicha tarea al lector. Sélo se ha pretendido
agui mostrar, mediante un recorrido, cémo se ha pensado el paisaje en cuanto a sus caracteristicas forma-
les, sabiendo sin embargo que la experiencia directa de la realidad es mucho mas compleja, rica e indescrip-
tible que todo lo que se pueda escribir acerca de ella.

El paisaje, objeto del disefio
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EPILOGO - LA ENSENANZA DEL DISENO DEL PAISAJE

Al enunciar en el punto 3 de este trabajo las preguntas y problemas que surgen al disefiador del
paisaje frente a la creciente tendencia actual de destinar grandes espacios a parquizaciones privadas para
vivienda, se menciond también que es necesario formar a los futuros profesionales de esta érea.

Se dijo también que hoy es cada dia mas necesario volver a crear paisaje, porque el entorno que
permitia al hombre disfrutar de paisajes naturales ha sido en gran parte degradado o destruido; que el
concepto de qué es el disefio del paisaje y cudles deben ser sus fines no esta aln claro en la mayor parte del
publico, y a veces ni siquiera en todos los profesionales. A su vez, en esta disciplina, que como tal tiene
pocas décadas de vida, se deben clarificar ain mas sus objetivos, conocer mejor los elementos con que
trabaja y perfeccionar sus metodologias de accién.

La conclusion que surge como obvia es que hay una necesidad impostergable de incrementar el
saber sobre ella a todos los niveles —desde los profesionales del area hasta el publico, potencial usuario de
ese habitat— y ejercer desde el conocimiento una actitud formadora de una conciencia ética, ambiental,
humana y profesional.

Ese es el rol que deben cumplir actualmente los profesionales del disefio del paisaje, que deben ser
formados adecuadamente para dar respuestas validas y viables al problema planteado. Dicha formacién o
capacitacion corresponde al drea de la ensefianza del disefio.

Cada disciplina del conocimiento, cada accion humana, tiene un espacio sobre el cual actuar y una
importancia diferente; en este sentido ninguna es mas que otra, y debe atenerse a sus posibilidades e
incumbencias especificas para no entrar nuevamente en la confusion o la utopfa, como sucedié décadas
atras por ignorancia y por soberbia.

La ensefianza del disefio del paisaje tiene muchas cosas en comun con la de otras artes visuales,
especialmente con la arquitectura, de modo que debe ponerse énfasis en las que constituyen sus caracte-
risticas diferenciales. Es indudable que los principios del disefio en general son aplicables a esta disciplina,
en cuanto metodologias proyectuales, pero la formacion en el disefio del paisaje tiene sus requerimientos
especificos.

En primer lugar, es fundamental el conocimiento del material con que se va a disefar, es decir las
plantas, dado por diversas ciencias como la botanica y otras vinculadas a ella. Suelo, agua, clima, planta,
son los elementos de la ecuacion con que se trabaja en el disefio del paisaje.

Las ciencias del medio ambiente son también un componente imprescindible en la formacion de
un disefador del paisaje; ya no es posible por mas tiempo desconocer, minimizar o dejar fuera de conside-
racion el que cada accién que se realiza sobre el planeta tiene efectos sobre toda la vida que lo habita. El
humoristicamente llamado “efecto mariposa” es una realidad (*3). Si el hombre dafa el equilibrio en la
Tierra, es erréneo pensar que destruira el planeta, lo que sucedera es que se destruira a si mismo. La Tierra
elaborard, a lo largo de millones de afios, un nuevo equilibrio. Asi fue como sobrevivié y asimilé cataclis-
mos, glaciaciones, impactos de cuerpos celestes, aparicion y desaparicion de especies. Pero la diferencia
serd que la raza humana no figurard en el reparto de actores.

Y por ultimo, “last but not least”, la ética debe regir todas las acciones del profesional, desde lo
técnico hasta lo social, como Unico patron valedero de conducta que puede hacer tomar conciencia y
atenuar las consecuencias de los males causados y apuntar a lograr un nuevo equilibrio basado en un
desarrollo sustentable para todos, para que las generaciones futuras tengan un mundo habitable y no una
capsula espacial para unos pocos sobrevivientes.

Estas son las bases conceptuales sobre las cuales realizamos la propuesta de creacion de la carrera
de nivel universitario Disefio del Paisaje.

El paisaje, objeto del disefio

55



56

Facultad de Disefio y Comunicacion




APENDICES

I - NOTAS BIBLIOGRAFICAS... Y OTRAS

(") Peter Blake. Maestros de la arquitectura. Buenos Aires: Ed. Leru, 1963.

(%) Gordon Cullen. El paisaje urbano - Tratado de estética urbanistica. Barcelona: Ed. Blume, 1981.

(3) Al respecto, es de recomendar el libro «The landscape of man», de Geoffrey & Susan Jellicoe, London, Thames & Hudson,
1995. Es una de las mejores obras escritas sobre este tema, con una visién amplia, abarcante, que trasciende el convencio-
nal enfoque de las historias de la jardineria y considera al paisaje como una parte del entorno del hombre.

(*) Diario Clarin. Suplemento Countries, 24 de noviembre de 2001.

(°) William Shenstone, poeta inglésy creador del término «landscape gardener», aplicé en 1743 por primera vez este concepto
en su propiedad The Leasowes, en Warwickshire.

(°) Aquella frase que dice «salté la cerca y vio que toda la naturaleza era un jardin» es aplicable a esta actitud de disefio.

() Christian Norberg-Schulz. El significado en la arquitectura occidental. Buenos Aires: Ediciones Summa, 1973.

(8) Humberto Eco, en «El nombre de la rosa» (Buenos Aires: Ed. Lumen, 1994), hace una muy buena reconstruccion histérica de
la funcion de estos huertos abaciales del medioevo y de la actividad del monje herbolario que se ocupaba de las plantas.

(°) Jesus Maria Aparicio Guisado. El muro. Madrid: Artes Graficas Grupo SA, 2000.

("% El autor de este trabajo tomé contacto visual directo por primera vez con uno de estos soberbios parques paisajistas una
mafana de principios de otofio, cuando atravesando la terraza de una casa de campo, sali6 al espacio abierto y se abrié
ante él un enorme prado, todavia envuelto a medias en una ligera bruma matinal atravesada por los primeros rayos del
sol, y percibié en una sintesis el prado y toda su envolvente, formada por una orquestacién de formasy colores otofiales
dada por rojos robles, liquidambar anaranjados, dorados fresnos y taxodium, coniferas de diferentes verdes y otros arbo-
les, en sucesivos planos de alejamiento, y la ondulada superficie del prado surcada por una suave hondonada por la que se
deslizaba una corriente de agua flanqueada por herbaceas acintadas. Esta vision le causo tal impacto que permanecio
extasiado ante ella largo rato, antes de poder responder a la invitacidn que ese paisaje le hacia para recorrerlo y recono-
cerlo desde otras perspectivas. Desde ese momento, se volco al disefio del paisaje hasta convertirlo en su actividad profe-
sional.

(") Joseph Addison. En The Spectator N° 414, 25 de junio de 1712.

('?) Charles Edouard Jeanneret. Le Corbusier, obra completa. Zurich: Ed. Girsberger,

() Christopher Alexander. Ensayo sobre la sintesis de la forma. Buenos Aires: Ed. Infinito, 1986.

(") Kevin Lynch. La buena forma de la ciudad. Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1985. Los elementos que Lynch detecté en la ciudad
moderna constituyen un aporte muy vélido y que ain hoy permite comprender mejor codmo es y como deberia ser una
ciudad en funcién del ser humano.

(") Lewis Mumford. La cultura de las ciudades. Buenos Aires: Ed. Emecé. Una de las obras mas importantes del siglo XX para
acercarse al fendmeno de la ciudad, desde la medieval hasta la post-industrial.

(%) Frederick Gibberd. Disefio de nucleos urbanos. Buenos Aires: Ed. Infinito.

(") Op. cit.

() Esta corriente ha producido, aiin muchos aiios después, obras de pequefias renovaciones urbanas parciales hasta en Bue-
nos Aires, como la plazoleta Roberto Arlt en la década de 1970.

(") El budismo zen fue una de las bases de la arquitectura metabolista, con su concepto de cambio y transformacién perma-
nente, propia de todos los seres vivos, que los arquitectos del movimiento pretendieron concretar en la arquitectura, pero
no consideraron las enormes dificultades constructivas, tecnolégicas, econdmicas y socioldgicas que tal utopia implicaba.

(%) Es el caso de los utdpicos proyectos de Yona Fridman, La ciudad espacial; Peter Cook, Plug-in-city; Kenzo Tange, Plan de
Tokyo, etc.

(¥') Los integrantes supérstites del grupo Archigram recibieron recientemente un premio de la Corona britanica a la creativi-
dad (marzo 2002). Peter Cook expuso los dos principales proyectos del grupo, Plug-in-City y Walking City, en su libro
Arquitectura: planeamiento y accion. Buenos Aires: Ed. Nueva Visién, 1977.

(*) Informacién verbal, Argto. Carlos de Rosa, Investigador del CRICYT, Mendoza, 2002.

(®) La historia, tanto de la arquitectura como del disefio y la cultura en general, durante mucho tiempo estudio casi exclusiva-
mente los hechos, la vida y las realizaciones de los famosos, que sin duda han influido sobre sus coetaneos y sobre las
generaciones posteriores, pero es una realidad que la inmensa mayoria de lo que ha hecho la humanidad pertenece a un
conjunto formado por gente comun que iba sumando experiencias comunes, sin conocimiento profesional niinformacion
sobre lo que estaban haciendo los pioneros en ese momento, por lo que historiar sélo lo profesional, lo oficial, lo culto, es
una vision parcial del tema.

Hacia fines de la década de 1960 esta parcialidad comenzé a corregirse por obra de algunos estudiosos que indagaron
sobre todo lo que habia hecho en materia de arquitectura esa inmensa mayoria silenciosa, y asi se incorporaron a la
historia, el disefio y la critica, otras categorias englobadas como «no oficiales». En materia de arquitectura, se habla desde
entonces de arquitecturas primitivas, folk, vernaculas, populares y marginales, en las que se descubrieron notables méritos
acumulados en siglos de experiencia y sabiduria popular, muchos de los cuales habian sido incorporados por la arquitectu-
ra oficial. El libro de Bernard Rudofsky, Arquitectura sin arquitectos (Paris: Editions du Chene, 1980), fue uno de los que
popularizé esta nueva vision de las realizaciones humanas.

Enlo tocante a la historia del disefio del paisaje, pasa lo mismo; las grandes realizaciones eran lo inusual, lo excepcional, y
recién trascendieron al gran publico mucho después de haber sido hechas. Ademas, estuvieron en gran parte moldeadas
por la acumulacién de posibilidades y limitaciones que habian sido exploradas o desarrolladas por otros antes que ellos.
Cuando esas realizaciones se conocieron, algunas pasaron a ser moda y ésa es en muchos casos la razén de su diseminacion
en la cultura.

(**) Entre los primeros clubes de campo o country clubs de Buenos Aires se encuentran el Golf Club Argentino y Highland Park,
en la década de 1960.

(*®) Mons. Fulton J. Sheen, Paz en el alma.

(%) Josef Pieper, El ocio y la vida intelectual.

(¥") Vitruvio. Los 10 Libros de la Arquitectura. Madrid: Ed. Akal S.A., 1992.

(%8) César Naselli, El disefio del paisaje. En Summarios N° 25/26, nov-dic 1878. Este arquitecto platense, uno de los iniciadores de
la proyectacion ambiental en Argentina, hace aqui un agudo anélisis del tema del paisaje, que sigue teniendo una gran
vigencia aun después de pasados casi 25 afios.
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(%) Anne Perry, El rostro de un extrafo. Ediciones B, 1998.

(3°) Fernando Diez. Star-Trek: del territorio a la nave. Buenos Aires: Summa+46, 2000.

(3") Carl Jung, Elyoy el inconsciente, 1936. Jung, eminente psicoanalista disidente de la escuela freudiana, creador de la teoria
del inconsciente colectivo, incorporé a la psicologia profunda muchos conceptos y arquetipos del mundo oriental que
habian sido ignorados o desdefiados por la cultura racionalista occidental.

(32 Pauwels, Louis; Bergier, Jacques. El retorno de los brujos. Barcelona: Ed. Planeta. Un polémico ataque a la cultura raciona-
lista occidental.

(3) Antoine de Saint-Exupéry. El Principito. Paris: Ed. Gallimard. La suprema sencillez, profundidad e ingenuidad de esta obra
del piloto francés la ha constituido en el libro méas leido después de la Biblia.

(3*) Marcelo Viggiano, Cinco pasos hacia la armonia del hogar.

(3) Evelyn Lip. Qué es el feng shui. Barcelona: Ed. Paidds Ibérica SA, 1999.

(3) Francisco Asensio Cerver, Urban spaces | (Streets and squares). Barcelona: 1994.

() Jacques Maritain, Arte y escolastica.

() Wolfgang Oehme & James van Sweden. Bold romantic gardens. Washington: Spacemaker Press, 1998.

(*) El idioma castellano es uno de los mas ricos en vocablos y ademas tiene la intachable estructura Iégica del latin del cual
deriva. Salvo para algunos neologismos surgidos de las recientes tecnologias originadas en el mundo anglosajén, el
castellano tiene palabras exactas para designar casi todo aquello que hoy, por una moda, se designa con palabras inglesas
o norteamericanas.

(*%) Hay otras tareas previas a estas etapas de plantacion, p. ej. estudio de suelos, aporte y movimientos de tierra, nivelacién,
tendido de redes de servicios y de riego, etc., algunas de las cuales también estan a veces a cargo del o los profesionales del
disefio del paisaje.

(*') En Revista del Instituto Municipal de Botanica, tomo V, 1980, MCBA.

(*?) Lewis Mumford, op.cit.

() Thomas Sharp. Planeamiento urbano. Buenos Aires: Ed. Infinito.

(*4) Kevin Lynch, op. cit.

(*) El barrio residencial Los Nogales es un buen ejemplo de lo dicho.

(%) Para dar una referencia de tamafio, el parque de Ayres de Pilar es mas de 8 veces mayor que todo el Parque Las Heras
(ubicado entre Av. Las Heras, Coronel. Diaz, Salguero y Juncal), el cual tiene casi 10 ha.

(*7) De la Memoria de los autores del proyecto urbanistico, publicada en Summa+ de noviembre de 2000.

(*®) El Ing. Agr. Amadeo Salvador Diharce, graduado en la UBA en 1959, pertenecié a una familia vinculada a la agronomia por
varias generaciones, y realizé una extensa obra en su especialidad durante 40 afios de vida profesional, en casi todas las
regiones del pais. Sus numerosos trabajos abarcaron desde la recreacidn de sectores forestales y un arboretum en la selva
misionera, hasta el disefio y realizacién de grandes espacios verdes, parquizacién de clubes de campo, barrios cerrados y
barrios de chacras, implantacion y mantenimiento de césped en canchas deportivas (su especialidad durante muchos
afios), parquizacidn de autopistas, ajardinamiento de edificios, conjuntos habitacionales y viviendas particulares en dife-
rentes puntos del pais, disefio y mantenimiento de canchas de golf, polo y otros deportes, parquizacién de plazas urbanas,
cementerios parque y cascos de estancias, asesoramientos agrondmicos y paisajisticos, etc. En los Gltimos afios se dedico
especialmente al disefio y ejecucion de parquizaciones para barrios privados y de chacras en los alrededores de Buenos
Aires.

(*) Memoria citada.

(*°) En momentos en que esto se escribe, la Argentina atraviesa la que sin duda es una de las situaciones espirituales y materia-
les mas dificiles de su historia, si no la peor. Durante mas de 10 afios, una politica al servicio del capitalismo extranjeroy
basada en un neoliberalismo perverso, con el pretexto de incorporarse a la globalizacion, ha desarmado casi totalmente el
aparato productivo del pais en beneficio de minorias foraneas, ha sumido a una enorme mayoria de la poblacién en la
desocupaciony en la pobreza, y ha desdibujado completamente los valores de todo lo argentino, desde la ética hasta los
bienes materiales. La pérdida de la identidad nacional y de la fe en lo argentino han llegado a un punto sin precedentes.
Por eso, esta parece buena oportunidad para restaurar lo nacional, buscando desde todos los 6rdenes una revalorizacion
de lo que es propio de la Argentina, incluido el uso de su flora autéctona —que ademas posee una intrinseca belleza—en un
nuevo intento de formar una conciencia y valores argentinos.

(>') La selva en galeria recibe ese nombre debido a que la vegetacion autéctona (selva marginal) que crece en las riberas de los
rios y riachos de la region mesopotamica argentina (llamada Provincia Paranaense dentro del territorio fitogeografico
argentino) adopta forma similar a la de una galeria (Angel L. Cabrera, Regiones fitogeograficas argentinas, en la Enciclo-
pedia Argentina de Agriculturay Jardineria de Milan J. Dimitriy Lorenzo R. Parodi, Buenos Aires: Ed. ACME SACI, 1988/99).

(*?) Se denomina asi a las plantas caducifolias cuya floracion precede a la foliacion, p.ej. el ciruelo (Prunus spp.).

(*3) Hace ya varias décadas, un cientifico ambientalista llamé asi al efecto global de cualquier accién que se realiza en el
planeta, por pequefia que sea. «Aletea una mariposa en Hong Kong y se produce un huracan en las Antillas». Por
exagerada que parezca esta afirmacion, no deja de contener un concepto verdadero.
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Il - GLOSARIO DE TERMINOS UTILIZADOS

Algunos de los vocablos utilizados en este trabajo tienen acepciones universalmente reconocidas
entre los profesionales del tema y aun entre el publico, pero otros forman parte de un léxico o “jerga”
especializada que varia de lugar en lugar o segun las personas que los emplean, de manera que este
Glosario pretende aclarar qué quiere decir el autor al utilizar cada uno de ellos.

ABRA - espacio abierto formado entre dos masas de vegetacion, que permite visuales a distancia

ACUIFERO - capa del subsuelo que por su porosidad permite la acumulacién de agua, cominmente llamada tam-
bién napa

ADORMANCIA - periodo, generalmente invernal, en que ciertas plantas reducen su metabolismo, disminuyendo los
signos vitales, perdiendo sus hojas o reduciendo considerablemente la apariencia de sus partes aéreas

ANUALES - plantas que hacen el ciclo vital completo, desde su germinacion a partir de una semilla hasta su muerte,
en menos de un afo calendario, como es el caso de muchas utilizadas en el ciclo primavera-verano por sus flores;
también se las Ilama plantas caducas

ARBOREA - categoria de planta con cualidad de arbol: de tamafio mediano a grande, con diferenciacién entre
tronco y copa, y tronco y ramas lefiosas

ARBUSTIVA - categoria de planta con cualidad de arbusto: tamafio mediano a chico, generalmente indiferenciada
en cuanto a tronco y copa, y ramificada desde cerca del suelo

ARBUSTIVO - individuo vegetal de la categoria de arbol al que durante su primera etapa de desarrollo se lo forma
con una poda adecuada, de manera que se ramifique desde abajo, tomando aspecto de arbusto

ARQUITECTURA DE EXTERIORES - elementos o conjuntos construidos con los materiales perdurables usuales de la
arquitectura, que cumplen funciones complementarias en el disefio de una parquizacion o ajardinamiento; p. ej.
pérgolas, solados, escalinatas, muretes, fuentes, etc.

ARQUITECTURA ENTERRADA - modalidad de construccién de edificios en los que la mayor parte de los mismos se
encuentra bajo tierra o cubierta por un espesor de suelo, generalmente con vegetacion plantada encima, no distin-
guiéndose significativamente del entorno

ARQUITECTURA VEGETAL — modalidad utdpica de construccion surgida en la década de 1970, constituida casi exclu-
sivamente por materiales vegetales vivos

AUTOCTONO - original del lugar o regién geogréafica; en materia de plantas se refiere a las que evolucionaron en
una determinada regién hasta alcanzar sus caracteristicas especificas y no se encuentran en otra regién

BARRIO CERRADO o BARRIO PRIVADO - emprendimiento parquizado de cierta extension, de propiedad privada,
dedicado exclusivamente (o casi) a vivienda, generalmente emplazado en areas alejadas de un centro urbano, orga-
nizado juridicamente bajo la forma de consorcio, en el que cierta cantidad de copropietarios sostiene y organiza un
habitat mas o menos comunitario, con servicios comunes minimos para disminuir las expensas comunes de manteni-
miento

BOULEVARD - calle de dos carriles separados por una plazoleta, generalmente forestada o cespitada
CADUCIFOLIA - planta que pierde las hojas en otofio o invierno

CERCA HUNDIDA (“sunk fence”) — originaria de la campifia inglesa, es una valla o cerca para cerrar el paso a los
animales, que puede estar hecha con distintos materiales (muro de piedra, valla de madera, seto de arbustos, etc.),
pero que esta materializada en una depresion creada en el terreno para que no sea vista a distancia y por lo tanto
permita una continuidad visual en el paisaje

CICLO - conjunto de procesos bioldgicos que experimentan las plantas segun el clima en las distintas estaciones del
afio o alo largo de su vida, los que cambian su aspecto al mismo tiempo que su metabolismo; son estudiados por la
Fenologia

CIUDAD-DORMITORIO - asentamiento urbano constituido principalmente por viviendas, cuyos habitantes salen
diariamente de la misma para ir a trabajar en otro sitio y retornan al fin de la jornada laboral

CIUDAD-JARDIN - tipologia de ciudad creada en Inglaterra a fines del siglo XIX como intento de solucién para
reemplazar las contaminadas ciudades industriales y proveer a sus habitantes vivienda y trabajo con zonas verdes
intercaladas o entorno forestado, y que separa espacialmente las diversas funciones tradicionales de la ciudad -
vivienda, comercio, industria, recreacién-asignandoles zonas diferenciadas para una mayor higiene y confort de la
poblacion

CLUB DE CHACRAS —similar a la organizacién del barrio privado, pero generalmente ubicado en zona rural, con
predios de gran extension (de 1 a 20 ha), que permiten una forma de vida de tipo rural

COLMATAR - hacer desaparecer terrenos pantanosos dando entrada en ellos, repetidas veces, a las aguas fluviales
turbias para que depositen sus sedimentos

CONIFERAS - en la Botanica Sistematica, Orden de plantas compuesto por muchas Familias y éstas por numerosos
Géneros y Especies, que carecen de flores y efecttian su reproduccién por medio de pifias o conos (de los cuales
toman su nombre); estan entre las plantas mas antiguas del planeta

COUNTRY-CLUB —emprendimiento parquizado de cierta extension, de propiedad privada, dedicado casi exclusiva-
mente a vivienda, generalmente emplazado en 4reas alejadas de un centro urbano, organizado juridicamente bajo
la forma de consorcio, en el que los copropietarios sostienen y organizan un habitat mas o menos comunitario, con
instalaciones y servicios comunes propios, y que se centra alrededor de alguna actividad deportiva para la cual
existen en el lugar las facilidades correspondientes (canchas de golf, polo, etc.), las que son costeadas por todos los
copropietarios en alicuota

CUBRESUELOS - categoria en que se suele agrupar a los efectos practicos a determinadas plantas caracterizadas por
su escasa altura y rapido crecimiento en horizontal, lo que les permite cubrir densamente el suelo

CUL-DE-SAC - calle sin salida

CULTIVAR - apécope de variedad cultivada, es una subdivisién de la Boténica sistematica para denominar a aquellas
plantas obtenidas a partir de una Variedad natural por medio de cultivo en vivero

DECK -solado de madera construido en exteriores, por lo general a cierta altura del suelo natural

DEFOLIACION - en una planta, pérdida de las hojas, generalmente en otofio

EFECTO INVERNADERO - modificacién climatica o microclimatica de las condiciones ambientales de un lugar o
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region, o también como efecto global sobre el planeta, debido a que determinadas circunstancias impiden la re-
flexién y salida de la energia caldrica del sol, creandose por lo tanto condiciones de elevada temperatura; es el
principio que se emplea en los invernaculos para poder cultivar plantas de otros climas

EJEMPLARES - plantas que se adquieren en algunos viveros, generalmente de especies arbdreas, con varios afios de
desarrollo y que por lo tanto tienen un porte mayor que el comercial comun; se los utiliza para obtener presencia
desde el mismo momento de su implantacidn, tienen un costo mucho mayor que los tamafos usuales
ENVOLVENTE - elementos naturales o artificiales que delimitan visualmente un area, conformando un espacio mas
o menos cerrado

ESCALA-SISTEMA — nombre dado en las décadas de 1960y 1970 a determinada arquitectura cuyo médulo de escala
no era el hombre sino un sistema conceptual o constructivo de grandes dimensiones, aplicable a todo sin diferencia-
cién y sin atender a las necesidades psicolégicas del usuario

ESPECIE — uno de los niveles de organizacion de las plantas, segun la Botanica sistematica

ESTIPITE - tronco de las palmeras, recto y alto, con fuerte predominio de la verticalidad

ESTROBILO - fruto de determinadas coniferas, como la Araucaria, de forma aovada y considerable peso, de ahi su
peligrosidad al caer

ESTRUCTURA -en disefio del paisaje, se denomina asi a los elementos vegetales —-generalmente arboles— que orga-
nizan una composicidén por su tamafio, masa y/o altura, y que sirven de referentes para otros de porte menor
EXOTICA - especie vegetal cuya region fitogeografica de origen no es la del lugar donde esta plantada
FANTADESIGN - disefio basado en la fantasia, no concordante con la realidad o con una viabilidad constructiva
FANTARQUITECTURA - disefio arquitecténico basado en la fantasia y dificilmente aplicable a la practica, ya sea por
cuestiones constructivas o de uso

FIGURA - planta, generalmente de categoria arbdrea o a veces arbustiva, que se emplea aislada en un disefio, para
que luzca especialmente por sus valores formales (forma, color, etc.)

FLORALES - por lo general se denomina asi a las especies vegetales de porte menor, notablemente floriferas, cuyo
ciclo de vida es anual o que decaen notoriamente en invierno, por lo cual se las planta para lucir solamente durante
una temporada (primavera-verano u otofio-invierno) y son luego reemplazadas por otras

FLORES DE CORTE - flores producidas por determinadas especies vegetales, por lo general de porte reducido y de
floraciéon abundante, que resisten el periddico corte de las mismas para ser empleadas en decoraciones, como las
rosas, claveles, etc.

FOLIACION - en una planta, periodo en que nacen las hojas nuevas, generalmente en primavera

FORESTA - formacién arbdrea densa, por lo general compuesta por especies caducifolias y bajo las cuales suele
existir vegetacion de porte menor

FUNCIONALISMO - escuela, movimiento o estilo arquitectdnico de origen europeo nacido a principios del siglo XX,
que basaba el disefio en una preponderancia del aspecto utilitario (funcional) de los edificios, incorporaba la pro-
duccién industrial y eliminaba todo lo ornamental, recurriendo por lo general a formas geométricas simples y puras;
Ilamado también racionalismo o “international style”; fue el polo opuesto al movimiento llamado “organico”, desa-
rrollado en EE UU por F.LI. Wright

GRAMINEAS - Familias de plantas de porte y contextura herbacea, propias de la pradera o llanura, cuyas hojas son
largasy lineales y que tienen una marcada diferencia entre su ciclo estival e invernal

GRANJA ORNAMENTAL - tipologia originada en las granjas rurales inglesas a principios del siglo XVIII, que consistia
en dar a las mismas una organizacion espacial estéticamente agradable ademas de cumplir con sus funciones prac-
ticas; fue uno de los origenes folkléricos del paisajismo pintoresquista inglés

HARD - literalmente, “duro”, “rigido”; término adoptado de la jerga de la informatica y aplicado en disefio a lo que
tiene fuerte materialidad constructiva y perdurabilidad temporal, como los edificios hechos con los materiales rigi-
dos y perdurables tradicionales

HERBACEA - categoria en que se suele agrupar a los efectos practicos a determinadas plantas de pequefio porte y
consistencia blanda, “similares a una hierba”; bajo esta denominacién entran la mayoria de las que se utilizan en un
disefio como complemento de los arboles y arbustos y para formar borduras o “borders”; se las cultiva principal-
mente por su aspecto ornamental y su floracion

HIBRIDO - ejemplar vegetal obtenido por hibridacién, que no puede transmitir sus caracteristicas boténicas por
medio de semilla y debe ser reproducido por gajos, injertos, acodos u otra forma similar

HINTERLAND - término utilizado en urbanismo para denominar la zona de influencia territorial de una ciudad
LANDSCAPE - literalmente, paisaje, en especial el paisaje disefiado

LATIFOLIADAS - plantas que, a diferencia de las coniferas, poseen hojas anchas, con un marcado desarrollo hacia los
costados de una nervadura central

LOESS - capa superficial de un suelo, formada por material de pequefia granulometria y con abundantes elementos
organicos, acumulada por sedimentacién de material erosionado y de descomposicién de rocas a lo largo de millo-
nes de afos, como en la region de la pampa humeda argentina

MADURO -referido a un disefio con plantas, cuando éste ha alcanzado su crecimiento previsto, su estado adulto, lo
gue sucede en distintos tiempos segun las especies

MAGNITUD - uno de los parametros con que se cataloga a las plantas a los efectos practicos, que se refiere a su
tamafo, principalmente en altura; convencionalmente se han establecido tres magnitudes: 12, arboles de més de 15
m de altura; 2°, arboles entre 7y 15m, y 3%, arboles de menos de 7 m; también se aplica a los arbustos, [6gicamente
con medidas menores

MANTO CESPITOSO - el formado por alguna de las especies de gramineas utilizadas como césped y sometida a corte
periddico para que conforme un manto o “alfombra” verde

MATERIAL VEGETAL - todas las distintas categorias de especies arbdreas, arbustivas, trepadoras, herbaceas, florales,
cespitosas, etc. con que se realiza una parquizacion o un ajardinamiento

MEGAEMPRENDIMIENTO - barrio privado de gran extension, generalmente compuesto por varios “barrios” dife-
renciados dentro del mismo, pero bajo una sola unidad juridica de tenencia

METABOLISTA - corriente o movimiento de arquitectura de las décadas de 1960 y 1970 de origen japonés, cuya
fundamentacion tedrica estaba en el budismo zen, que consideraba que los edificios debian ser algo “vivo”, o sea
con capacidad de adaptacién, crecimiento o reduccién, como si fueran un organismo viviente, para adecuarse a
condiciones sociales, econdmicas e individuales continuamente cambiantes




MONOESPECIE — cuando una plantacion o un sector de la misma se realiza con una Unica especie vegetal, como es el
caso de un seto, de un monte, etc.

NEW TOWN - denominacion dada a varias generaciones de nuevos asentamientos urbanos realizados en Inglaterra
a partir de la Land Act de 1941; las mismas se construyeron a distancias de entre 50 y 70 km de las grandes ciudades
como Londres y Edimburgo para descongestionar estos densos conglomerados urbanosy crear nuevos lugares con
vivienda y trabajo; la llamada primera generacion fue de 7 ciudades y después se hicieron otras tratando de corregir
los defectos que se habian mostrado durante la construccién y uso de las anteriores

ORGANICISMO - escuela, movimiento o estilo arquitecténico nacido en EE UU a principios del siglo XX, principal-
mente por obra del norteamericano Frank Lloyd Wright, que basaba sus disefios en una valoracién poética de lo
natural, del sitio y de los materiales, manejados con calidez y riqueza formal; fue el polo opuesto al movimiento
llamado funcionalista, racionalista o “international style” originado en Europa casi al mismo tiempo
PAISARQUITECTURA - modalidad de disefio que une la arquitectura con el paisaje a tal punto que no es posible
diferenciar una cosa de la otra; surgié en momentos en que los objetivos, la incumbenciay las posibilidades practi-
cas de la arquitectura se hallaban en crisis por el colapso de los ideales del Movimiento Moderno

PARTERRE - vocablo francés; cantero, arriate

PELOUSE - superficie de césped homogénea y muy bien cuidada

PERENNIFOLIA - planta de hojas perennes, que no las pierde al llegar el ciclo invernal

PLAZA CERRADA - plazas privadas, cerradas con rejas, que se hicieron principalmente en Londres a principios del
siglo XIX para el paseo de la clase media alta; eran costeadas y mantenidas por un grupo de vecinos que tenian llave
paraingresar

PLURALIDAD, PLURALISMO - movimiento hacia el cual derivé la arquitectura y el disefio en general cuando los
rigidos postulados del Movimiento Moderno entraron en crisis hacia 1960 al no poder encuadrar ni resolver la
problematica edilicia, urbanay ambiental que surgié de los acelerados cambios de la segunda mitad del siglo XX. Se
caracterizo por reconocer y conceder validez a todas las tendencias y marcé el comienzo del postmodernismo en el
disefio

PODA DE FORMA - poda que se realiza en las plantas para que se mantengan en el tamafo y forma propia de la
especie, o en la que se desea en un disefio

PODA DE FORMACION - poda que se realiza en las plantas jévenes, principalmente arboles y arbustos, para dotarlas
de una forma “de arranque” para su posterior desarrollo

PODA DE REDUCCION - poda que se realiza en las plantas, especialmente en las de arbolado urbano o “de alinea-
ciéon” para que no sobrepasen ciertas dimensiones acordes con el espacio en que deben desarrollarse o no ocasionen
peligros al publico

POSTMODERNISMO - escuela o movimiento filoséfico de fines del siglo XX, posterior al existencialismo, que pone
en crisis los “paradigmas” tradicionales y proclama la validez de todos los modelos

PROTERANTE - planta caducifolia que florece poco antes de comenzar la aparicién de las hojas nuevas de primave-
ra

RESISTENTE - planta que puede sobrevivir sin problemas bajo temperaturas invernales bajas, en suelos pobres o con
escaso régimen hidrico

ROND-POINT - en una via de circulacion, cuando para resolver un encuentro se hace un cantero central de forma
circular y el transito circula anularmente al mismo

SELVA EN GALERIA - formacién vegetal propia de la costa de los rios, como es el caso de los de la mesopotamia
argentina

SETO MIXTO - cerco formado por plantas arbustivas de varias especies combinadas segun sus tamafios, formas,
colores de follaje, etc.

SOFT - literalmente, “liviano”; término informatico que aplicado al disefio del paisaje, alude a lo sutil, cambiante,
como es el caso de las plantas

SOLADO -superficie para pisar hecha con material artificial, lamada cominmente piso

TAPIS VERT - tapiz verde, manto cespitoso, muy usado en los grandes jardines barrocos franceses del siglo XVII
TEKNE - vocablo griego que se refiere a las técnicas o modos de ejecucién de una obra y no a su concepcion artistica
TEXTURA - en una planta, cualidad morfoldgica dada por el tamafio, densidad y forma de sus hojas, que le confiere
determinado aspecto visual

TOPIARIA - considerada un arte, muy en boga desde fines de la Edad Media y hasta el art decd, consiste en podar
ciertas plantas dandoles formas —por lo general geométricas o zoomorficas— para ornamentar los jardines
TOWNSCAPE - disefio urbano con cualidades paisajisticas, atendiendo a lo formal, creando situaciones de interés
visual

TREPADORAS - en sentido estricto, aquella categoria de plantas que posee 6rganos diferenciados especiales para
crecer adhiriéndose por sus propios medios a superficies o a otras plantas, p.ej. la hiedra (Hedera spp.). Se diferencian
de otras que deben ser guiadas para conseguir el mismo efecto, las cuales son Ilamadas envolventes, p.ej. algunos
jazmines (Jasminum spp.), las que si no tienen dénde elevarse se convierten en decumbentes

VARIEDAD - segun la Boténica sistematica, uno de los niveles de organizacién de las plantas; con caracteristicas dife-
rentesy permanentes dentro de una Especie

VESTIDA - planta que posee follaje desde su base, que no deja el tronco a la vista
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Ill - INDICE DE FIGURAS Y ORIGEN DE LAS MISMAS

Las figuras incluidas en este trabajo, salvo los planos en CAD, han sido dibujadas por el autor. Para las que
corresponde, se menciona a continuacién el origen de las mismas.

Planta de un jardin tebano egipcio de la XVIll dinastia, sobre una fotografia del libro The garden.

Vista del jardin de la Casa del Fauno, Pompeya, sobre una fotografia del libro Pompeii.

Vista de un jardin medieval, sobre una reproduccion del libro de Geoffrey & Susan Jellicoe The landscape of man.

. Vista de la Villa Medici, Fiesole, sobre una fotografia del libro The landscape of man.

Detalle de la scala d’aqua de la Villa Lante, sobre una fotografia del libro The garden.

Corte de la Villa Rotonda, de Andrea Palladio, cerca de Vicenza, dibujo del autor.

Plano de los jardines de Versailles, sobre un grabado del Abate Delagrive, 1746.

Cerca hundida o sunk fence, dibujo del autor.

Plano del parque de Stourhead, Wiltshire, sobre una ilustracién del libro The history of garden design.

10 Plano del Bois de Boulogne, Paris, segun el trazado del barén Haussmann, sobre una ldmina del libro The landscape of man.

11.Plano del Bois de Boulogne, Paris, remodelado por J.C.A. Alphand, sobre una ldmina del libro The landscape of man.

12.Perspectiva de la Ville Radieuse, Le Corbusier, sobre el original de L-C.

13.Dibujos del autor ejemplificando la idea de arbol y trama de S. Chermayeff y Ch. Alexander.

14.Corte de un edificio enterrado, sobre un proyecto de escuela en Saint-Quentin-en-Ivelines.

15.Plano de Letchworth, sobre un plano de Leonardo Benevolo en Historia de la arquitectura moderna.

16.Plano general de Radburn, New Jersey, sobre una ilustracion del libro de Michael Laurie Introduccion a la arquitectura del
paisaje.

17.1dem, sector de viviendas y sus accesos.

18.Corte tipico de una calle de un barrio privado, dibujo del autor.

19.Plano del trazado urbanistico general de Ayres de Pilar, Edward Stone y Mario Roberto Alvarez & Asociados y Fernandez
Wood, sobre el plano en CAD del Estudio Mario Roberto Alvarez y Asociados.

20.Planta de una comunidad del barrio privado Ayres de Pilar, sobre el plano en CAD del Estudio Mario Roberto Alvarezy
Asociados.

21.Plano de la parquizacién del sector deportivo y del club-house de Ayres de Pilar, Estudio Diharce SRL, colaboracién del autor.

22.Plano de la parquizacion del sector del Bosque Autdctono en Ayres de Pilar, Estudio Diharce SRL, con colaboracién del autor.

23.Perspectiva de proyecto del sector del Bosque Autdctono en Ayres de Pilar, dibujo del autor.

24, 25, 26y 27. Perspectivas de recorrido por el Bosque Autdctono, dibujos del autor.
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EL AUTOR

José Guillermo Torres Arroyo se gradué como arquitecto en la UBA en 1970 y es actualmente profesor en la
Facultad de Disefio y Comunicacién de la Universidad de Palermo, en la cual dicta —entre otras materias—
Introduccién al Disefio del Paisaje. Desde 1978 se formé como disefiador del paisaje, especializandose en
esta disciplina junto a destacados profesionales del tema, al que se dedica casi exclusivamente desde 1988.
Docente de Historia y Disefio Arquitecténico en la FADU desde 1970 hasta 1986. Ha dictado varios semina-
rios, cursos y conferencias sobre disefio del paisaje, historia y otros aspectos de su profesién en instituciones
oficiales y privadas. Durante 2 afos ejercio el periodismo y la critica especializada en arquitectura. Es autor
de notas sobre arquitectura, historia y paisaje en diversos medios periodisticos locales, y ha publicado el libro
«Arquitectura y Paisaje» (Buenos Aires, Ed. SAP, 1988).
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01.Proyectos en el Aula | 09.Espacios Académicos
Las medianas empresas como fuente de e Centro de Estudios en Disefio y
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® Proyecto Anual
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El grupo como recurso pedagdgico. Proyectos en el Aula. Septiembre 2002
Miseria de la teoria.
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Arte Digital e interactividad. Proyectos en el Aula. Diciembre 2002

Junio 2001. (500 ejemplares)
12.Centro de Recursos para el Aprendizaje

07.Arte digital: Guia bibliografica. Relevamientos Tematicos
Relevamiento Documental . Series e Practica profesional
Junio 2001. (500 ejemplares) e Disefio urbano
e Edificios
08.Proyectos en el Aula. e Estudios de mercado
Mayo 2002. e Medios
e Relevamiento terminoldgico en disefio y ¢ Objetos
comunicacion. A modo de encuadre e Profesionales del disefio y la
teorico. comunicacién
Adriana Amado Suérez. e Publicidad
e Terminologfa en disefio de interiores. Area: Recopilacién Documental. Abril 2003.
materiales, revestimientos, acabados y
terminaciones. 13.El paisaje, objeto del disefio
Diana Berschadsky. Jorge Guillermo Torres
e Las Relaciones Publicas y su proyeccion Ensayo. Junio 2003.
institucional.

Lorenzo Blanco
¢ Investigacién documental de marcas
nacionales.
Thais Calderdn y Maria Alejandra Cristofani.
e De Altamira a Toy Story. Evolucion de la
animacién cinematografica.
Jorge Falcone
e El trabajo de la creacion.
Claudia Lépez Neglia
e Entre la informacién y el sabor del
aprendizaje. Las producciones de los alumnos
en el cruce de la cultura letrada, mediatica y
cibernética.
Graciela Pascualetto

El paisaje, objeto del disefio
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