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ResumenEntre todas las artes plasticas, la escultura gg¢ menos atencion e interés
ha suscitado. Sin embargo, creemos que encierrartampes areas de conocimiento,
muy Utiles a la hora de acometer la educacion @stras alumnos. Por una parte, al
haber estado dedicada a la representacion delahermpano, la escultura introduce un
tema importantisimo para los jovenes; por otrajssiedad de materiales y técnicas nos
pone en relacion tanto con el mundo del arte cancet de los oficios. Algo que puede
resultar interesante para el futuro profesionallafe escolares. En estas dos ideas
basamos nuestro estudio y en torno a ellas argamest la dimensién cultural y

pedagogica de la escultura.

Creemos también que toda escultura posee una ce@er y unos contenidos que

transmitir y que debemos entender estos signife@adoa aprender a valorarlas.

Palabras clave: cuerpo, figura, escultura, figunamna, proporcién.

Abstract: Sculpture is the plastic art which has raised l#sst attention or interest
among all the artistic disciplines. However, weida it holds important knowledge
areas which are very useful when dealing with dudents’ education. On the one
hand, sculpture introduces an essential topic dendagers as it has represented the
human body. On the other hand, the variety of masgerand techniques used in
sculpting refers us to both the artistic atmosplaget the different professions, which is
something that might be interesting for the prosipeccareers of our students. These
two ideas are the foundations of our research gnithdm we discuss both the cultural

and pedagogical dimensions of sculpture.

We also consider that every single sculpture haseaning and conveys a message.
That is why we must understand these meaningder do learn their significance.

Key words: body, figure, sculpture, human figurepgortion.
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INTRODUCCION

A lo largo de la historia, la escultura ha quedaglegada a un segundo plano, pero
paulatinamente ha ido tomando forma y cogiendoztudrasta lograr separarse de la
arquitectura, donde se encontraba atada, paraiglar & multiples obras en las que la
figura humana ha tenido gran protagonismo, y ha sighiculo de diferentes

argumentos escultoricos.

Podemos decir que la escultura es la manifestagitstica mas proxima a la vida real,
ya no por su volumen y tamafio, sino por el empléatm publico que ocupan algunas
de ellas, pero éstas pasan desapercibidas pueston@use tienen las nociones
pertinentes para su correcta comprension. Una meradulta que no dispone de una
educacion artistica, muy dificilmente podra sdotgue una persona instruida. Por ello,
es importante realizar un correcto proceso de emzefly aprendizaje que permita a los
alumnos la oportunidad de conocer y poder desarrefle sentido artistico que permite
apreciar una obra de arte; “Por tal razon la esbupone también para nuestros o0jos
un conveniente ejercicio de educacion estéticadr{i Gonzalez, 1964, p.7). A la hora
de acometer la ensefianza de este ejercicio de @dinoastética, hay que tener en
cuenta que la mayoria de museos ofertan una greedad de posibilidades didacticas
encaminadas al publico mas pequefio para tratarcdecaa el arte, ya no solo
escultérico, a los alumnos de distintas edadesasEsportunidades pedagdgicas se
realizan, mayoritariamente, a través de visitasadps adaptadas a la edad de los
alumnos; ello implica que previamente se debe ireciba instruccién cultural y

artistica en el centro educativo.

Como deciamos mas arriba, lo mas destacado deuliga es que ocupa un lugar y un
espacio sin fingir la tercera dimensién, y a su paede mostrar una composicion
natural del cuerpo. “El naturalismo llevado a sxseenos produce, sin duda, la ilusion
de un cuerpo que respira, un cuerpo con vida.”nfky2002, p.116). Este factor

naturalista involucra al espectador, generandd sendimientos y sensaciones vividas y
duraderas. El impacto visual que produce una esauks fascinante, teniendo en
cuenta que cada posicion que adopta el especteafoorpiona una perspectiva distinta

y que el juego de luces y sombras concede una neayocion.



Que los alumnos posean una idea general de lazequee encierra este arte, no es el
anico fin de este Trabajo Fin de Grado, sino quetepide ensefiar otra manera de
transmitir y comunicar las distintas sensacion@sjaietudes que comunica el arte, y
ser capaces de establecer una relacion entre ddtugacy la figura humana, con los
distintos aspectos de la vida cotidiana. Por eébe trabajo dispone de una propuesta
didactica donde se establece una correlacion ehtieea de educacion artistica, con el
area de matematicas, conocimiento del medio natyralocial, educacion fisica
contribuyendo ademas a la consecucion de todamiapetencias basicas del curriculo

de educacion primaria.

OBJETIVOS DEL TRABAJO

Este Trabajo Fin de Grado persigue los siguiertggivos:

- Aproximarnos a la invencion de la figura humanmaeprincipal de la escultura,
y a los ideales que expresa.

- Indagar acerca de los contenidos y narrativa geeomunica la escultura.

- Conocer y valorar la variedad de técnicas y mdésrieon los que trabajan los
escultores.

- Ofrecer un enfoque didactico de los contenidosgielos en el trabajo.

- Apreciar la composiciéon y el contexto de una obemapcomprender los
contenidos que transmite.

- Potenciar un aprendizaje significativo de la escalten constante interaccion

en el entorno que nos circunda.

JUSTIFICACION

El presente Trabajo Fin de Grado, pretende ofr@carvision pedagogica y cultural de

la escultura, transmitiendo asi a los alumnos é&ma ide que el arte es un elemento
relacionado con la historia, fundamentado sobreiliura, que no deja de ser un reflejo
del caracter social y nos proporciona una visiderdenada del mundo.

Por lo que respecta a la escultura, nos han llaneddencion dos de sus formas
fundamentales; la importancia que en ella adqueerféggura humana, como vehiculo

expresivo de los distintos contenidos, y el costtvabajo técnico que conlleva la
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realizacion de las esculturas. En este sentidostruudrabajo ha estado dirigido a
conocer estos dos aspectos primordiales del art @scultura, para saber, en un
futuro, comunicar a nuestros alumnos algunas decléages de lectura de las obras
escultéricas. Por eso hemos estructurado la imaesin en torno a dos grandes
capitulos. El primero dirigido a aprender aqueltasas que nos cuenta la escultura,
dedicando un apartado especial a la invencion flguea humana y a su protagonismo
dentro de los temas escultoricos, que habitualmdwate presidido la escultura

occidental, como son el mito, el retrato, la escalsacra y la conmemorativa. Por otra
parte, nos ha interesado aproximarnos al complejoego técnico que conlleva la

realizacion de las esculturas.

Como futuro maestro considero importante conocemitoria del cuerpo en la
escultura, puesto que, aun hoy, la sociedad aett@almarcada por un acusado culto al
cuerpo yse rige por unos patrones estéticos que indirectiEnfecen referencia a las
proporciones escultdricas de la Grecia clasica.eior los significados contenidos en
las esculturas de la figura humana reflejan idegles siguen siendo validos en la
actualidad. De tal manera que el arte nos muestos modelos que nos permiten
ensefiar a nuestros alumnos contenidos relativasegbo humano, al propio cuerpo y a

la interpretacion del mundo que nos rodea.

En primer lugar, este Trabajo Fin de Grado partadesignaturdidactica de la obra
de arte y de los museanplazada dentro de la mencion de Ciencias Socfaiescias
Experimentales y Matematicas; en el Grado de Eddrcaerimaria. Por ello, el eje
vertebrador, tanto del marco tedrico como de |ppesta didactica, parte de la materia
en cuestion. En segundo lugar, cabe decir quelshjo presente establece relacion con
las demas asignaturas del Grado, haciendo espgeodpié enCurriculo y sistema
educativo, Organizacion y Planificacion Escolar, tbdos de investigacion e
innovacion en educacion, Fundamentos de la eduoapléstica y visual, Creacion
artistica y cultura visual y musical, Educaciondéescolar, Desarrollo curricular de
las ciencias experimentales y Didactica de las a#sisocialespese a la implicacion
global, en mayor o menor medida, de todas las asiggs que componen la oferta
educativa del Grado. Es importante, hacer espew@acion a amboBracticum puesto
que en ellos se obtiene una vision global del &néducativo que permite orientar
mejor la propuesta didactica del Trabajo Fin ded@r&or ultimo, hay que advertir que



la asignatura deducacion Artisticaecibe un tratamiento temporal escaso en el ambito

de educacion primaria, siendo su temporalizacionndesesion semanal.

FUNDAMENTACION TEORICA

1. CONTENIDOS DE LA ESCULTURA. ¢ QUE NOS CUENTA LA
ESCULTURA?

Desde un punto de vista plastico, la caracterigjiga distingue a la escultura es su
capacidad para representar el volumen, la teréerangdion, “La escultura o plastica es
el arte de representar la figura en las tres diroras reales de los cuerpos. Expresa,
pues, la forma verdadera, sin fingir la terceraafigion como la pintura.” (Martin

Gonzalez, 1964, p.7). Por otra parte, en cuanissagntenidos, la escultura ha tenido
siempre una intencion y un significado que transmilebido a ello, el trabajo del

escultor requiere una gran capacidad artistica agimativa, pues tiene que expresar

ideas y sentimientos en tres dimensiones.

La escultura, abarca temas profundos del hombretajugez una pintura no pueda
transmitir con la misma intensidad como consecaedei sus dos dimensiones. En las
civilizaciones egipcia y griega, la escultura nutweo una existencia vana, sino que
pretendié, en todo momento, narrarnos la histoeaaduellos aspectos que han
preponderado en una civilizacion. Ya en el paleolitlos primeros hombres
neandertales adoraban esculturas simples llamattami$ paleoliticas”, que ensalzaban
historias magicas y poderosas; todo ello gira emot@a la busqueda de una razon de
existir. Podemos asociar estas primeras escularasa corriente religiosa, con un
motivo fundado en la blsqueda de respuestas. [Egigeo, Grecia y Mesopotamia
junto con otras regiones de Asia, el hombre ha dwadin la religion un elemento
poderoso en torno al cual gira toda la vida paste€Gada pueblo esculpia y adoraba a
sus dioses de una manera similar a la forma gque,ehodia, lo llevan a cabo las
comunidades religiosas. Todos estos dioses, sesepgaban dotados de cuerpo y figura
humana. “Dado que para los griegos la naturalezéaduente de la divinidad, la forma
humana se iba a convertir en el vehiculo mas agdoppara la expresion de lo divino.”
(Flynn, 2002, p. 27).



En este sentido, resulta comprensible que la euliuiega, haya sido la cuspide del
culto al cuerpo; y la civilizacidon pionera a la &ade representar su historia y sus
costumbres a través de él. Por eso, consideramaxbjetivo primordial de nuestro

trabajo entender cémo va configurandose la figuradna en la escultura y cuales son

los temas a los que daré vida.

1.1 La invencion de la figura humana

En la antigliedad, las esculturas ocupaban un kmgfae la vida y la muerte; entre los
vivos y los muertos. Habia esculturas muy realetasleque corrian mitos como que
habia que atarlas para que no escapasen, quelsamgrancluso que daban leche; el
cuerpo fue fuente de fascinacion incluso en latu@sg prehistoricas del Paleolitico.”
(Flynn, 2002, p.22). Ya en el paleolitico con lgyefia escultura conocida covenus
de Willendorf(Paleolitico, 20.000 — 22.000 a.C.) que era unatws antropomorfa
encontrada a orillas del Danubio que data de uroge+smil afios a.C. De este modo,
en la escultura ya existia la tendencia a escaébpicuerpo humano desde tiempos
inmemorables, pero se desconoce el método de @ngaadi significado cultural de su
aportacion y el canon establecido o que represBatiido a las prominentes mamas y
organos de reproduccion femeninos se asocia ceiméblo de la fertilidad; también se
dice que es simbolo del erotismo, pero todo ello sonjeturas que carecen de
fundamento tedrico y material. Lo que sabemos esequel paleolitico, habia interés

por el cuerpo humano; concretamente por el desnudo.

Después del paleolitico, nos adentramos en las Gieladas en el Egeo, Grecia, para
encontrar lasiguras Cicladicas(3000 — 2000 a.C.) sin 0jos ni boca, con las mamos
posicién yacente, claro simbolo funerario, que ratel tres-mil antes de Jesucristo.
Eran figuras de desnudo artistico; un desnudo mesia y primitivo, de rasgos muy
geomeétricos donde predominaban las figuras femgrioa sus atributos sexuales bien

marcados.



Segun Flynn, (2002):

“Esta propension de la escultura a mimetizar lagateristicas fisicas del cuerpo
humano y el grado en que lo consigue, si siguetaciescala y logra una
apariencia imitada de realidad, han sido tema aatesta lo largo de la historia

de la escultura.” (p. 7)

Por ello se considera que cada época a su maneeaditado aquellos aspectos fisicos
que ponderan en la cultura y civilizacion que preitha en el tiempo.

Basandonos en la obra d#artin Gonzale1964) Historia de la esculturpodemos
determinar que en Egipto, se encuentra el inicidadiggura humana como elemento
anico de la escultura. La escultura del cuerpo memsurgié por motivo de la
supervivencia; entendiendo por supervivencia lasidad y la ganas de perdurar mas
all4d de la muerte. Los egipcios creian en el akhalma necesitaba del cuerpo para
seguir existiendo; y esta fue la principal causa quotivd a los egipcios a crear
esculturas de caracter funerario; la eternidad. &ggcios querian subvenir a la
desaparicion del cuerpo y la conservacion del apugagllo los egipcios embalsamaban
los cuerpos y realizaban una escultura en auxdiest cuerpo. Asi fue como surgieron
las primeras esculturas del cuerpo ensalzandelaigad y la funcidon de éste en cuanto

a su relacion intrinseca con el alma.

Las esculturas de figuras humanas egipcias eraredir frontales y robustas, con los
brazos pegados al cuerpo para evitar roturas, pgest la escultura, que era motivo de
auxilio del alma del cuerpo yacente, debia velgrqmermanecer intacta pues de lo
contrario, todo desperfecto podia alterar la vidautlratumba del yacente. En lineas
generales se puede decir que el arte escultéripzieglota sus obras de caracter y
significado espiritual. Poco a poco los egipciosperaron a representar ademas de
difuntos, dioses, reyes y faraones. En Egipto esl@ige inicia la escultura del cuerpo y
donde se promueve el comienzo del cuerpo ideatlees donde la idealizacion del

cuerpo premia sobre la realidad de éste. “El mmalisse destina a los hombres
ordinarios, a los funcionarios y servidores. Ero®dtace aparicion la obesidad, que
transcribe una realidad. En un faradn hubiera phoeon grave atentado.” (Martin

Gonzalez, 1964, p. 21). Por ello se afirma query&g@pto se inicia el movimiento de



belleza idealizando el cuerpo lejos de la realidae, llegados a Grecia, estalla en todo

Su apogeo.

Grecia ha sido la cuna donde ha crecido fuertestdbey el culto al cuerpo humano,
desnudo. Grecia ha sido una civilizacion en la a@leculto al cuerpo estaba
estrechamente unido al &mbito social, puesto ggegriegos eran un conjunto pelis

o ciudades libres en las que predominaba la diseigleportiva cémo vehiculo social
para los hombres. Estos entrenaban y practicabdiar@ deporte y erpolis como
Lacedemonia, lo hacian desnudos. Por ende, lopasig@riegos eran de complexion
atlética y robusta. Las primeras obras escult$rittaGrecia, no fueron grandes héroes
homéricos ni atletas prominentes, sino que losaside la escultura griega fueron de
madera como la¥Xoana (Grecia Arcaica, s. VIII-VI a.C.). LaXoang eran idolos
aniconicos, es decir eran figuras que representabbas dioses griegos, pero sin tratar
de parecerse a ellos. No disponemos de estasdjqurasto que ninguna ha perdurado
hasta nuestros dias, pero sabemos de ellas poopéss y representaciones en piedra
que se han hecho de éstas. Después d¥dasg encontramos un tipo de escultura

griega muy antigua.
Atendiendo a Flynn, (2002):

Creta... nos ha legado una estatuilla de hombre gtae de hacia 1500... Esta
figura debe ser, por tanto, uno de los ejemplos mwdsguos que han

sobrevivido del tipo de escultura griega conocidmae «criselefantina» (p. 26)

Las criselefantinagGrecia arcaica, s VIII-VI a.C.) estaban compued@sarfil y oro.
Estas obras se realizaban para rendir homenajikoyeclos dioses griegos; se atrevian a
realizar la representacion de un dios con formaamanpuesto que para los griegos el
cuerpo humano era la encarnacion de lo divino. e modo vemos la evolucion de la
figura humana, desde el paleolitico con una levaltaxon de los rasgos fisicos
predominantes en la figura, hasta la representad@ncaracter divino a través del
cuerpo en la escultura. Después de las figoraelefantinasque representaban la
figura de los dioses, encontramos Kisros (Grecia arcaica, s VIII-VI a.C.), que eran
esculturas de jovenes atletas construidas paraamomar la muerte de aquellos que
fallecian jévenes con una plenitud fisica, entamdtiepor el fisico como algo divino, ya

gue concebian la plenitud fisica como un don ottwgsor los dioses.



En el afio 480 a.C., surge en Grecia un nuevo rigtcon urkKuros conocido como,
Efebo de Critiog480 a.C.) que marca un antes y un despueés emocaagscultura y
forma humana. Con @&febo de Critiosniciamos la época clésica griega (s. V-IV a.C.),
donde se produce el mayor progreso jamas vista@nte al tratamiento del cuerpo en

la escultura.

A partir delEfebo de Critioslos escultores griegos fueron abandonando ladiidad,

la rigidez y la figura estrictamente geométricaapadoptar, poco a poco, una
lateralidad, una torsion y un contraposto que nfegiian la figura humana. Para los
antiguos griegos, el cuerpo era algo muy importdet® que se debia estar orgulloso y
habia que conservar en perfecto estado. Los grasgugan ese orgullo fisico y exhibian
sus cuerpos desnudos en los gimnasios. Los artistasos, alcanzaron la perfeccion;
una vitalidad que acentla la escultura dotada d& estatica, parece moverse, parece

escuchar.

1.1.1 El ideal de belleza clasico

“Cada vez que criticamos una figura diciendo qeediel cuello demasiado largo, las
caderas demasiado anchas, o los pechos demasiquierips, estamos admitiendo, en
términos muy concretos, la existencia de una leelideal.” (Clark, 1981, p. 25-26).

Tanto es asi que Policleto, nacido en el cuatrtasenchenta antes de Jesucristo,
reconocido escultor griego, forjado en una ciudadradicion broncista y ciudadano de
Argos, se centré en los problemas que la represéntale un cuerpo desnudo podia
conllevar. Fue el mismo Policleto quien formuldé uley de proporciones que le

permitié establecer un canon de belleza. “Todcesiat de proporciones responde al
afan de establecer medidas aritméticas y reprasents graficas de caracter
geométrico, tomando como apoyatura principal elrpmuehumano, sobre todo el

masculino,” (Martin Gonzalez, 1995, p.51).

Policleto realizd su obra llamadaoriforo (450-440 a.C.) donde plasmé sus teorias,
realizando una escultura de fisico portentoso ygn@ones impecables.Era bello
porque su cuerpo se ajustaba a determinadas leyds groporcién, por lo que
participaba de la divina belleza de las matemati¢@sark, 1981, p. 41).



Dicho esto, podemos determinar entonces que sedaibelleza ideal, y que a través de
la idealizacion del cuerpo, regida por unas prdpoes inquebrantables, surge un

desnudo artistico.

Centrandonos en Grecia y la figura humana, podeteterminar que los griegos se
inspiraban en una realidad cultural que era abronaadie culto al cuerpo y con una
gran agilidad mental, donde encontramos la famibaale Décimo Junio Juvenahtns
sana in corpore sano’que recita el autor y poeta latino. Los griegostgden
representar las formas del cuerpo humano de un idedf pero no lejos de su realidad
deportiva que arraigada con fuerza prevalecié ela tGrecia. “La figura humana
aparece sobrealzada de condicion, redimida de serimi heroizada dentro de su
humildad. Nunca se ha transparentado el alma cogren nitidez” (Martin Gonzélez,
1964, p. 237). Es decir, se reconoce que las prapes de un cuerpo perfecto son
meramente ideales, pero no estan alejadas delidackgue dia tras dia circunda al
pueblo griego, por ende, la intencién de dichaslesas, en su mayoria atletas, es
transmitir ese sentimiento heroico y puro que gmatorno al ejercicio fisico. A todo
ello debemos afnadir el concepto que los griegdsretel cuerpo humano; pensaban

que era la perfeccién ideal dentro de la mas seteturaleza.

Policleto se percaté de que “...el elemento divinbcderpo humano, debe expresarse
mediante la geometria.” (Clark, 1981, p. 25), faweces cuando surgio la proporcion
aurea. Un sistema de proporciones consideradogp@riestablecido para relacionar las
partes y el todo de cualquier figura u obra. Un@pprcion aurea o, también llamada,
divina proporcion que tiene como simbolo el nunfegoque ademés de estar presente
en las creaciones humanas, sujetas a la geonsetacuentra en la naturaleza, estando

asociada a la belleza.

“A Policleto se le atribuye el primer tratado tedrsobre las proporciones del cuerpo, el
canon, o norma, original.” (Flynn, 2002, p. 36)li€eto, lo que pretende con el canon
de belleza, es imitar esa naturaleza proporciordatayida a una escultura otorgandole
unas proporciones “magicas”. Cabe decir que estencde belleza se basoé en el cuerpo
masculino desnudo, y en numerosas ocasiones sgdvimto divino, haciendo participe
el desnudo masculino, el cuerpo humano y la gedanetn la deidad. “Policleto decia
que «una obra bien hecha es el resultado de nuoser@dculos, llevados hasta el

espesor de un cabello».” (Clark, 1981, p. 46).



1.1.2 La transmisién de emociones y sentimientos

El caracter figurativo de la escultura, su prefei@por representar a los seres humanos,
tiene como consecuencia el hecho de que el cuerap en muchas ocasiones, el
vehiculo para expresar emociones y sentimientos.eBo, consideramos adecuado

reparar aqui en alguno de los contenidos expresinasscomunes de la escultura.

La energia

La energia, debemos entenderla como el eterndeldeadoracion. Los seres humanos
han intentado atraparla y representarla. Los pales temas que reflejan la energia,
son los que representan animales, pero los griegossu idealizacion del cuerpo

humano los convirtieron en encarnacion de la eaefyb podemos comparar una

persona con un animal, porque las personas nas@af@@s intimamente.

Las encarnaciones de energia que hicieron losagieg el cuerpo humano fueron: el
héroe y el atleta. Cabe decir que los juegos otioxicuya creacion se atribuye a

Heracles en el 776 a. C., condicionaron por corapéetultura y el culto Griego.
Un factor importante en la energia es el ropagetpision del cuerpo.
Clark (1981) sostiene que:

La suspension de nuestra razon se logra mediasténtoncados ritmos del
ropaje que flota y ondea irresistiblemente en taras figuras desnudas. Sus
cuerpos, merced a la interminable complejidad damlazp, mantienen la
corriente del movimiento, que finalmente chispaeot piernas abajo y se

dispersa como una carga eléctrica. (p.282)

Asi pues, el ropaje es un factor importante puegie sus ondulaciones y su
movimiento enfatizan la accion del héroe o atlEt. ello son las lineas del ropaje las
gue instan a un movimiento estatico cargado degémeue parece que esta a punto de

estallar la accion. Ademés del deporte, tuvo una grfluencia la guerra.
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El pathos

Como podemos apreciar a lo largo de la historidpenlesnudos de la energia triunfaba
el cuerpo, sin embargo el pathos, que significardale aprecia en aquel desnudo que
expresa la derrota ante el dolor. El dolor se esgpeetravés de la tension del cuerpo.
Para los griegos los términos dolor y belleza enamestos y es en la figukijo de
Niobee Hija de Niobds. V a.C.)Xdonde aparecen por primera vez juntos.

La obra mas influyente del pathos ed.@bcoonte y sus hijos. II-1 a.C.). La religion

es un factor importante en este ambito.
El éxtasis

Como ya sabemos, el dios Dionisio es el dios deb,vel dios de todo impulso
irracional de la naturaleza humana. La esculturaédéasis intenta plasmar estas
situaciones que van del abandono al entusiasmagaréto. Son expresiones que van

mas all4 del fisico, que intentan transmitirnos as@ension o liberacion espiritual.

Podemos determinar entonces que en la esculturéxdesis, no hay voluntad y el
cuerpo esta poseido por un poder irracional.”Etheshudo del éxtasis se ha rendido la
voluntad, y el cuerpo esta poseido por un podacional;” (Clark, 1981, p.263) Tanto
es asi, que parece que el cuerpo intenta escdpauddo carnal por medio de gestos y
contorsiones buscando elevarse al mundo espiritoas, alla del cuerpo. El escultor
logra captar ese momento del impulso y esa intarecidavés del cuerpo y del desnudo.

Una de las primeras esculturas del éxtasis masgemiativa esloven espartana
bailando que data del siglo V a.C. Otro simbolo claro dedaultura del éxtasis es la
posicion de puntillas que adoptan algunas de edlassentido de querer despegar y
desprenderse de este mundo para poder asi abtaew,eel mundo espiritual. Visto
desde un punto de vista mas real, simboliza elddrandel raciocinio y la liberacion de

los impulsos més primitivos que albergamos.
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1.2 Los temas mitoldgicos

Como acabamos de ver, en muchas ocasiones, |lssgxpde las emociones tenia como
vehiculo la tematica mitoldgica, de la que vamaestacar, en este apartado, a dos de

los personajes principales de la mitologia clagicatagonistas de muchas esculturas.

Son personajes que representan y simbolizan idgaleslores encarnados en sus
figuras. Por lo tanto, es importante conocer losae los significados, las historias que
nos cuentan para entender su narrativa. El prirderestos dioses es Apolo, el otro
elegido, como representante del universo femeserg, Venus.

Segun la tradicion griega, Apolo es hijo de Zeu®to y hermano gemelo de Artemis,
la diosa de la caza.

Segun Moorman, E y Uitterhoeve, W (1997):

“Apolo es representado en el imaginario griego cahanas esplendoroso y
noble de los dioses olimpicos...vista su equivalenmim el sol: es la
encarnacion de la belleza, el autodominio, la pr@ipo y la armonia, y asi
aparece frente al mal y la injusticia y tambiémtieea la exaltacion de las
tinieblas.” (p. 36-37)

Apolo tenia el deber de combatir y sancionar lassatnpuros e ilicitos del hombre en
la tierra, puesto que era hijo de Zeus. Para lieggs, Apolo era uno de los dioses mas
venerados y, por ello, era comldn encontrarse tesmgligidos en su honor; siendo el
mas importante el de Delfos. Segun Clark, los pasié\polos “son rigidos, con una
especie de rigidez ritual; las transiciones enti® rmiembros son bruscas y torpes, y
tienen una extrafa lisura, como si el escultor paltiese pensar en un plano cada vez.”
(Clark, 1981, p.41), por ello, Apolo es claro ealdantes que bello. Apolo participa
también de la divina proporcion de las matematigass considerado una figura
embleméatica de la mitologia griega, en la que lagem del dios Apolo es una

referencia de la serenidad masculina.

Las esculturas de Apolo evocan un orden y un égpiaicional que se antepone al
pecado, aunque, paraddjicamente, Apolo tiene wwddaruel.
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Segun Aghion, I. Barbillon, C. Lissarrague, F (4p9

...es también un dios vengativo, a menudo cruel giasecon sus flechas abate
al gigante Ticio que habia intentado violar a Ledwtermina a los hijos de
Niobe, que habian insultado a Leto; da muerte asiarque habia osado

desafiarlo a una competiciéon musical. (p.35)

Pese a ello, la imagen y concepcién griega del Apado es la de un joven viril, casi
adulto, que persigue la injusticia y proclama la tie la razén y la entereza fisica y

metal.

Por otra parte, encontramosvanus. Es una de las grandes divinidades del Olimpo
entendida sobre todo como la diosa de la belledel ymor. Es hija de Zeus y Dione,

aunque existe otra teoria, que afirma que nace esguma del mar.
Siguiendo a Moormann y Uitterhoeve (1997):

“Urano llega al extremo de tener trato carnal @tidrra, Gea, entonces su hijo
»Crono le ataca, lo castra y arroja el 6rgano desmeel mar. Alrededor del
miembro se desarrolla una espuma de la que sufgidifa (p.15)

Venus simboliza la belleza, la primavera y la ati@t sexual unida al placer del cuerpo
bello. Antiguamente ya existia la llamadanus de Willendorique data del paleolitico

y a la que se consideraba como un simbolo deidedildebido a la exageracion latente
de sus drganos sexuales femeninos. En el sigl@a\Xdl aparecen representaciones de
escultura de Venus aunque todas con ropaje o semidas. “En Grecia no hay
ninguna escultura de desnudo femenino que datgglelVI, e incluso en el siglo V es
extremadamente rara. Habia motivos religiosos yahasrpara ello.” (Clark, 1981, p.
78). Por motivos religiosos, el desnudo de la mojerca ha sido acogido con elogio,
salvo en Esparta, donde las mujeres competian ibiarhsu cuerpo en practicas
deportivas. Por ello se utilizaba la técnica dep@8os mojados consistente en disimular
el desnudo cubriéndolo con una fina tela mojada geeadaptaba al cuerpo y
transparentaba sus formas. Esta técnica permitsranda sensualidad de la mujer de
forma socialmente aceptada. “...el desnudo mascplibda llegar a expresar caracter,

sélo el femenino podia aspirar a reflejar la balldClark, 1981, p. 156).
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1.3 Los retratos

Galiene y Pierre Francastel (1978) nos dice que:

El deseo que tienen los seres humanos de contesmpfaor medio de la
interpretacion de su propia imagen parece formatepde los mas antiguos
impulsos de la humanidad, y el arte del retratoviddal es una de las

actividades artisticas mas universalmente presientedos los tiempos. (p.11)

Cuando hablamos de retrato, automaticamente, eog & la cabeza Roma. “Grecia ha
llenado todo su imperio de obras de arte, por las sp sienten deslumbrados los
romanos.” (Martin Gonzalez, 1964, p.85). Cuando &omvadié Grecia quedd
fascinada por su cultura y quiso tomar distint@ésneintos de ésta para integrarlos a la
suya propia; el retrato no fue una excepcion. Lspide del retrato, sin embargo, es
Roma, que ademas de asimilar la cultura griegargnder sus métodos, contribuye
aportando un retrato dotado de gran realismo;retdto mas frecuente era el busto. A
diferencia de los griegos, que fundamentaban suitasg en el tratamiento del cuerpo,

los romanos se centraban en el tratamiento debrost
Martin Gonzalez (1964) afirma que:

Abunda el retrato en esta época, sobre todo déofuemios. Los rasgos son muy
sumarios. Un aire de tristeza y melancolia pasa gllms, dejandonos la
evidencia de un préximo fin. Pero seria un erra@cdrocer el mérito de esta

escultura retratistica, pues deja ver una gramdad de expresion. (p. 93)

Los escultores romanos eran funcionarios que tab@a de dar a conocer su valia, sino
honrar a las autoridades; en cualquier obra, ramlseraba al artista, sino al gobernante
retratado. Tenian ese sentimiento propio de orgylldeber del imperio, por ello
podemos decir que la escultura romana es mayormeinatista. Los romanos también
sentian una necesidad de preservar la imagen dmw®masados, que una vez fallecidos
eran retratados para preservar su imagen; mediggearas realizadas en yeso sobre el
rostro del difunto, se obtenia después su image®m e que los familiares conservaban

en sus casas Y llevaban, en determinadas ocase@npsycesion como sefal de duelo.

En los retratos romanos, cuya principal funcion larale preservar la imagen de los

antepasados y retratar a las autoridades, sedutligiedra, preferentemente el marmol,
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debido a la influencia griega. La intenciéon de losnanos, era otorgar el mayor
naturalismo posible a la escultura. “Los romanasrgieron del Oriente a combinar en
el retrato diversos materiales, con lo cual se taeeel efecto naturalista.” (Martin
Gonzalez, 1964, p. 84). Los romanos emplearon aslairala policromia, piedras

nobles para dar esa sensacion de vida.

De forma paulatina, el retrato idealizado que Wrincemperadores y gobernantes vigor
y belleza, se ve influenciado por una nueva caeiegue pretende retratar de forma
mas natural y menos idealizada, dando al persamagre mas descuidado e incluso
mas vulgar. También se rompe con la frontalidadetehtado, asignando en ocasiones
un movimiento lateral a la cabeza. Los bustos eadesson mas grandes y se abre paso
también a la monumentalidad. Durante el periodmérimo esplendor de Roma, entre
los siglos | a.C. y Il d.C., el busto, que impliaabl cuello y la cabeza, incorpora
cabeza, cuello, hombros, pectorales e inclusorahque de los brazos. En este siglo, se
menosprecia la pintura de modo que el escultor debear esa sensacion de
naturalismo con sus herramientas. Es una época &ud muchos emperadores y
personajes publicos llevan barba, por ello empeeraber retratos barbados. En este
periodo, podemos determinar que “los retratos tleég®ca son asimismo ostentosos y
colosales.” (Martin Gonzélez, 1964, p. 91).

1.4 La escultura sacra

Tras el mundo clasico, la religion cristiana tambiéncedié una gran importancia a las
imagenes a la hora de representar su doctrinaerSirargo, el tratamiento que dio a la
figura humana fue muy distinto del de Grecia. Lagéledad pagana habia mostrado a
los dioses como seres poseedores de cuerpos aalétimaravillosamente
proporcionados, puesto que para la cultura griegal® al cuerpo era el estilo de vida;

y la belleza, un regalo de los dioses.

Por el contrario, la iglesia cristiana, en un ppie; dara mas importancia al mensaje
que quiere transmitir, desatendiendo los aspedosales de la representacion del
cuerpo. Asimismo hay que tener en cuenta que, @amundo medieval, el cuerpo
desnudo es, ante todo, signo de pecado. “La raligiédieval veia el cuerpo como
carne vergonzosa, en desgracia, que necesitabaoi@ida contra el pecado para ganar
la redencion,” (Flynn, 2002, p. 46). Con el Renaemto (s.XV-XVI) y Barroco (s.
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XVII-XVIII) la escultura sacra occidental recupeed ideal de la figura clasica vy,

aungue no acepta plenamente el desnudo, si se aneldrhtamiento de las figuras de
forma més bella y expresiva. Buena muestra deesllta riqueza escultorica espafola
relativa a esta tipologia sacra, sobre todo eneferente a los retablos y pasos

procesionales realizados durante aquellos periodt&ricos.

Atendiendo a la evolucién del cuerpo bajo el dogmstiano, podemos decir que se
utilizaba el cuerpo para representar la relaciotadeumanidad con Dios, difundiendo
la doctrina cristiana. Entre los siglos 1l y IV,ag@ncepto de resurreccion fue Unicamente
corporal y no se concebia una resurreccion del aiimasu cuerpo fisico. “... sélo
después fue posible concebir ésta en términos mpores, es decir, como la
supervivencia del ser como alma sin cuerpo.” (Eh2002, p. 45). El mundo clasico
griego promulgaba una perfeccion corporal asocaldadivino, era un regalo otorgado
por los dioses que hacia participe al hombre diviaa proporcion. Sin embargo, en la
doctrina cristiana, el cuerpo atlético de Grecialsgituye por un cuerpo agonizante que
representa el temor a la muerte y al juicio finglug busca constantemente la salvacion
del hombre; siendo esta busqueda, el modo de acaddedivino.”...el cuerpo ha de
sacrificarse al espiritu si el hombre quiere coreesu puesto «un poco por debajo de
los angeles» (Clark, 1981, p. 219). Esa imagen rdeugrpo agonizante, un cuerpo
sacrificado por nosotros, no es ya solo corporad sjue se convierte en un simbolo
utilizado por el hombre para promulgar su fe, yairale despertar una conciencia del
alma que nos permita acercarnos a Dios. “Los teehsirte cristiano en los que son
apropiadas o admisibles las figuras desnudas sdwp sina excepcion, temas del
pathos: (Clark, 1981, p.230), entendiendo pmathosel término que designa dolor y
sufrimiento, que indica el destino del hombre qaegu orgullo ha sufrido la ira de los
dioses. Se trata de un cuerpo que ya no ostentaedeccion fisica sino que ha

sucumbido a la fuerza divina.

Siguiendo con la cultura cristiana, ésta no preteed ningin momento cambiar
bruscamente la evolucién de las formas o el traarifisico del cuerpo sino que
pretende cambiar la significacion de éstas. Pon@@ no quiere evitar que se reflejen
las uvas, pero si quiere cambiar el significadoédeas, que hasta la llegada del

cristianismo ha significadoBaco”, es decir vicio y lujuria,pero que ahora implican la
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sangre de Cristo. No quiere cambiar el cuerpo dksnpero si pretende darle un

significado opuesto al de Grecia.

El arte sacro, como hemos mencionado anteriormeigige una gran acogida en
Espafa. Los elementos mas significativos son ietaldepulcros, sillerias y pasos
procesionales. Debido a su representatividad nenhdeemos, brevemente, en las dos
primeras tipologias. El primer elemento, son Idahies. En el siglo XV, la religién

absorbe la mayor parte de las obras escultoricasledabundan los retablos.
Segun Martin Gonzélez, (1964):

Los retablos suponen una evolucion de los relisaridipticos. Colocados sobre
el altar, su tamafio va creciendo. Adoptan ordinagigte la forma de triptico. La

parte central era escultura y las tapas o algsintiera. (p.166)

Los retablos siempre han dispuesto de una situgmi@iegiada, puesto que al estar
generalmente emplazados, encima o detras del ttws los fieles reparan en ellos,
sobretodo, mientras se realiza la eucaristia. Sutdaer un caracter ilustrativo y
didactico, puesto que narran una historia religasdorma grafica. Los retablos ya se
desarrollaban en la Edad Media, muchos eran prsva@lgoartir del estilo Goético se
extendidé y generalizé el uso del retablo. Podenmecéar retablos comdretablo
mayor de la catedral de Palenc{®alencia, 1506)Retablo mayor de la catedral de
Santo Domingo de la Calzadd.a Rioja, s. XII-XVIIl), Retablo mayor de la catedral
de HuescgHuesca, 1520)Retablo mayor de la catedral de Astoi@&6n, 1558).

Otra tipologia sacra importante son los sepulchdgk. Cristianismo fomento la
inhumacién como forma de enterramiento, y con é&lorealizacion de sepulcros
artisticos. Los sarcofagos se esculpian con uiadeepisodios religiosos con motivos
cristianos. “Cristo ocupa el lugar destacado emwgdds episodios” (Martin Gonzalez,
1964, p.100). Podemos ver por ejempldSepulcro de los reyes Don Felipe y Dofa
Juana(Capilla Real de Granada, 1517).
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1.5 La escultura conmemorativa.

Las esculturas conmemorativas son aquellas eld@®m@on el propdsito de transmitir
una historia y una tradicion. La escultura conmextinas es “...la escultura destinada a
recordar a la posteridad un hecho, un personajae idea, en el marco de un
monumento publico” (Reyero, 1999, p.10). La escaltoionmemorativa es un tipo
anacronico de representaciéon de un hecho o peesansg merece ser recordado y que
pretende alentar un motivo histérico. “De Greciauastros dias, estatuas de marmol,
piedra y bronce nos transmiten un contenido hsidrSon esculturas discursivas,
aleccionadoras, que nos saludan desde lejos y mdsn a acercarnos.” (Martin
Gonzélez, 1995, p.25).

Todas las esculturas conmemorativas suelen seasptez bulto redondo, exentas y sin
ornamentacion; aunque en ocasiones llevan reliakesvos al motivo historico que
representan. Las esculturas conmemorativas traantegrarse en un paisaje, y, por
ello, la grandiosidad y el formato de las obrasire®@n una gran dimension, atendiendo
al entorno que las rodea. El tamafio de estas esxulsiempre ha sido apotedsico
tendiendo a la monumentalidad. “Se labraban estanayran tamafio, acusandose una
progresiva tendencia al colosalismo.” (Martin Gdeza1964, p.88). Son obras que se
aprecian desde lejos. Sea cual sea el tamafo ekxldiura, siempre se mantiene una

proporcion.

Las principales formas de representacion de la ltesgu conmemorativa que
encontramos son: la figura en pie, que es una foenmapresentar al personaje asociado
a la tradicion historica del tratamiento del cuenemiendo en cuenta la anatomia, los
ropajes, el eje de sustentacion y la expresividadcdnjunto de los elementos. Son
esculturas que destacan perfectamente los atrilfisioes del objeto o personaje a
esculpir, y que a su vez resaltan aquello masctafstico de él. La escultura
conmemorativa de pie sobre un pedestal es la figjda comdn y a su vez la que

permite mejor su resolucién practica.

También encontramos la figura sedente. La tipolagaescultura conmemorativa
sedente, no es demasiado comun y produce una Eenggneral de frivolidad en el
observador “ya que sentado nada se ejecuta (o, emlosn nada que requiera

dinamismo)” (Reyero, 1999, p.10). Sin embargo, doase trata de la representacion de
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monarcas que rigen su trono, si cobra sentidodecipon sedente ya que implica control

y poder.

Por ultimo, podemos hablar de la estatua ecudstreestatua ecuestre es un tipo de
escultura comun a lo largo de la historia. Represem reyes, comandantes,
emperadores, héroes y caballeros. Las estatuastexsusuelen conmemorar a lideres
combatientes. También simboliza el poder de lidelmdomar, de montar en un caballo

y dirigir un pueblo, una idea o una intencion.

2. ¢, COMO SE HACEN LAS ESCULTURAS?

El arte de la escultura tiene una dimension técmog poderosa, tanto que, si no la
conocemos, no podemos valorar en toda su extetsibnportancia de esta vertiente
material en las esculturas. La riqueza y variedadndteriales con los que trabaja la
escultura es muy grande, asi como la diversidasuddécnicas. Se trata de un mundo
fisico y artesanal que ha sido determinante enstaria y evolucion de la escultura y
que, consideramos, puede tener un atractivo espeuiza funcion pedagodgica para la

cultura artistica de nuestros futuros alumnos.
2.1 La madera

La madera es un material organico que, de no $&ide forma meticulosa, puede ser
victima de distintos organismos tanto vegetales ccamimales. Los principales
problemas de la madera son el moho que provocautsafgccion, las termitas y la
carcoma. Antiguamente, la madera tenia cierto gdeddifusion y calidad; era tratada
con bafos de especias e incluso recubierta de Ipet@nevitar enfermedades; en el

transcurso de los afos, esta expansion de la mseléivisto limitada

Es decir, la madera quedo relegada en todo momsadtam en pleno auge de la religion
catélica, a un segundo plano en la historia destlaura. La escultura ha buscado
siempre la eternidad de un momento, de una ideaindeuerpo, etc. La madera no
ofrecia esa eternidad sino que caducaba debidonatataleza organica. Este y otros
inconvenientes como el tamafio del tronco que impidaumerosas ocasiones realizar
obras escultéricas de tamafios ambiciosos sin aged&nsamblajes, es decir, de
uniones entre dos 0 mas piezas, hicieron de lamaakematerial de segundo nivel; por

ello, la mayoria de figuras en madera se realizadan forma individual v,
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posteriormente, se unian hasta formar el conjustol®rico. Otro aspecto que hacia
mella en el prestigio de la madera era su congiitutatural de nudos, vetas y cambios
de color que para grandes personalidades del mimtioescultura era algo que restaba

valor al material.

Dicho esto, surge una necesidad de paliar los veoantes de la madera. Por ello
decidieron recubrir la escultura una vez talladaddalugar a la policromia. “...la
necesidad técnica del revestimiento policromo halimionado de manera decisiva la

evolucion de la escultura en madera.” (Maltese. di980, p.15).

La madera esculpida se recubria de estuco pamandarmidad a los posibles nudos y
relieves de la madera y para garantizar, al misemopto, una mayor impregnacion de la
pintura en la escultura. “La policromia completadbagces, a la plastica. Se aplicaba a
las esculturas de caliza, pero sobre todo a lavatiera.” (Martin Gonzalez, 1964, p.
21).

El trabajo con madera es altamente complejo pugséotambién influyen factores

ambientales como la humedad. Si la humedad eslaltaadera la absorbe y aumenta
en tamafo, pudiendo provocar alteraciones en launpiny presiones en la propia
madera. En la mayoria de esculturas de maderaep#iaa este problema se vaciaba su

centro, extrayendo la médula para impedir la ab@omasiva de humedad.

La época de esplendor de la escultura en maderdui@ate la Edad Media, cuando
Europa se caracterizdé por una fuerte corrientelicat@ntre los periodos Gotico y
Renacimiento, siglos XI-XVI. “Este tipo de escudppor su proceso, es una resultante
entre escultura y pintura siendo muy abundante aan ckeaciones espafolas...”
(Guzman, 1994, p. 20).

Corrado Maltese et al. (1980) nos dice:

El resurgir de la talla policromada entre el XViey XVII se explica por la
necesidad de persuasion y de propaganda, a nigalgrpde la religion catolica

de la Contrarreforma que favorece un estilo nasieal.. (p.22)

Aunque la religion catélica dio impetu y fue eltoroque propulsaba la escultura en

madera, la piedra acaba relegando la madera ggunde plano.
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Las técnicas utilizadas para trabajar la madern, smilares a las utilizadas para
trabajar la piedra, puesto que ambos materialesdsors y se requiere la talla. La

madera, una vez tallada, no tiene correccién yermugede modificar.

2.2 La Piedra

Cuando hablamos de piedras podemos dividir a ésta®s grandes grupos. Un primer
grupo de piedras metamorficas-sedimentarias, cayacteristica es que son blandas
como la esteatita, alabastro y toba; el segundpoges aquel de rocas metamorficas-
calizas, cuya dureza es media como el marmol; yjtieho y tercer grupo, las rocas

eruptivas caracterizadas por una tremenda dureza ebbasalto, porfido y el granito.

La piedra sobre la que se talla debe ser lo suafeieente fuerte como para soportar la
presion que ejerce el escultor al devastar, pesmaen un principio, el tipo de piedra
no importaba, era sobretodo el medio para tallpidaa. Esto se debe a que en muchas

ocasiones la escultura estaba ligada a la arquitegtejercia una funcién decorativa.

Mas adelante, cuando se desligo la escultura deglatectura, una piedra destaco por
sus cualidades por encima de las otras, el maraslel material por excelencia. Su

dureza media acepta bien la talla, tanto minuagosao en rotundos volumenes. Con él
se pueden obtener las mas variadas texturas, sigtisembras.” (Guzman, 1994, p.

18).

Era una piedra que en la Edad Media se convirtiaguredilecta, era homogénea, de
color blanquecino que potenciaba el juego de lwesadulterar la imagen de la

escultura y cuya consistencia era firme, pero féeilallar por su dureza media.

El inconveniente de tallar en piedra es que noeseifen errores, puesto que podemos
quitar, pero no afadir materia. Otro aspecto negas la mala suerte de esculpir un
bloque de piedra vetado o con fisuras; los denatosgelos de marmol, son fisuras
internas que tienen las piezas de piedra y quepsmdes ver durante el propio proceso

de talla.

Los escultores buscaban también un color compaaou@mndo que la piedra que
tallaban no tuviera grandes variaciones cromatipasa evitar que eso distrajera la
atencion del pablico y no pudieran contemplar s @bn nitidez.
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Los métodos que utiliza un escultor para trabaapiedra son en esencia tres. En
primer lugar, devastar o tallar ayudado de cirscdle distintos tamafios, mazos para
golpear el cincel, y almadenas que son grandesliogrEn segundo lugar, el escultor
busca horadar la piedra y para ello se ayuda ddrts de distinto tipo y grosor. Por
altimo, se debe pulir la superficie para buscaa@bado ideal, ya sea a través de

abrasivos naturales como la piedra pdmez o esroaxitravés de limas.

Muchos escultores, emprendian el proceso de deuastsin idear o plasmar sus ideas
en un modelo previo, como Miguel Angel (1475-1564¢ en ocasiones prescindia de
un modelo; pero otros realizaban modelos previosagro o en cera que les permitian

orientar y planificar un método para esculpir.
Segun Corrado Maltese et al. (1980):

No tenemos documentos que atestigiien el emplemdelos en la escultura en
piedra hasta el arte griego, pero se cree que sopdeamia y en Egipto se
empleaban modelos graficos no sélo para los béipres, sino también para las

esculturas exentas,... (p.26)

La escultura en piedra, igual que la escultura adara, puede recibir una policromia
para brindarle un aspecto diferente. Sabiendo ajpéetira se presta a la policromia sin
problemas existen argumentos que defienden lazagfieralidez del material sin pintar,
pero aportandole un acabado y refinado con abrasmburales y abrillantado que
denote la grandeza del material; mientras que andienden la policromia, no solo
como un recubrimiento de color en una esculturap siomo una asignacién de
simbologia y caracter, por ejemplo, el oro, lagplatl amarillo se asocian a la religion,

el purpura a la realeza, etc.
2.2.1 El sacado de puntos

El sacado de puntos “Es un instrumento auxiliarefinttivo que permite copiar una
figura, o sea, trasladar de un modelo los punt@nhctsles para obtener la obra
proyectada.” (Guzman, 1994, p.38). Como hemos exqti en el apartado anterior,
muchos escultores, a sabiendas que un error efidamplicaba un fracaso en la obra,
modelaban una maqueta previa que después tratigigalasmar sobre el blogue de

piedra. El sacado de puntos es, por lo tanto, u@eétipa que consiste en trasladar los

22



puntos salientes e importantes de la maqueta gublale piedra a través de una
plomada. Este método de trabajo estd documentadel siglo V a.C. en Grecia,

aproximadamente en la primera mitad. Este sistewibtd, en gran medida, el trabajo a
los escultores, en el sentido que brindé una magguridad a la hora de esculpir. El

sacado de puntos sirve tanto para madera comapiedr

2.3 Los metales

El metal ha sido utilizado siempre con fines pcadipara la vida cotidiana, pero eso no
impide la utilizacién del metal con motivos arties. Esta presente en las civilizaciones
prehistéricas, en las que dotaban de valor exmgregifigurativo a construcciones
simples de metal.

Desde la antigliedad hasta la actualidad, el mépada trabajar el metal ha sido el
matrtilleo de laminas finas para realizar grandesilagas, y el fundido para elaborar
pequeiias figuras. Paulatinamente, en el transcdesda historia, el martilleo se

sustituye por la técnica perfeccionada de la fuadimediante moldes de cera y barro.
El bronce:

“Es el metal por excelencia. Junto con el marmaoktituyen la base mayoritaria de las
esculturas importantes de la historia, distinguddedpor su caracter aulico.” (Guzman,
1994, p.22).

El metal basico para la realizacion de escultusas eobre y sus aleaciones. El cobre es
un metal duro, maleable y resistente a los candiingsféricos; es un metal que puede
trabajarse perfectamente en laminas y que no daobuesultados a través del proceso
de fundicion, puesto que su punto de fusién es51°208su nivel de fluidez es bajo. Sin
embargo, si al cobre le afiadimos metales comae| el estafio y el plomo, logramos
variar su punto de fusidn para que sea mas bajejprar su nivel de fluidez para
garantizar una buena fundicion. El metal méas atilzen el mundo de la escultura es el
bronce. No podemos hablar del bronce como un gmdode metal, debemos hablar de
bronces puesto que éstos varian en funcién del yipmantidad de metales que

constituyen su aleacion.
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Segun Corrado Maltese, et al. (1980):

No poseemos datos sistematicos sobre la compogieiGaieaciones de bronce
utilizadas en escultura. Ademas, no siempre lossddé que disponemos son
fiables o estan corroborados por noticias sobredasliciones en que ha sido

llevado a cabo el andlisis. (p.45)

En funcion del tipo y cantidad de metales que campola aleacion del bronce,
obtendremos ademas de propiedades como durezigigtas maleabilidad, etc. Una
importante como el color. Sabemos que el cobreegpekeolor rojo, el estafio el color

blanco, el zinc el amarillo dorado y el plomo etw® grisaceo.

Los dos procedimientos mas utilizados para la aidderde esculturas en bronce a partir
de la obra realizada en modelado son las fundisieada cera perdida» y la «fundicién
de arena». (Borras, Esteban y Alvaro, 1980, p.1770)-

El primer proceso de fundicién; a la cera perdidade los dos, el mas sencillo. Se
esculpe un modelo en cera y posteriormente se r@cldomaterial refractario, es decir
que pueda soportar altas temperaturas sin descenmggpmeneralmente se utiliza barro
con tierra 0 yeso. Una vez recubierto el modeleata con el material refractario, de
modo que todos los recovecos y detalles quedendei@mdos, dejamos que éste seque.
Cabe indicar que este proceso requiere dos corgjumo que permita la salida de la
cera y otro que permita la entrada del metal fund@luando tenemos el modelo y el
molde preparado, vertemos por la parte superiarethl fundido, que ir4 desplazando,
debido a su temperatura, el modelo de cera queasplr el conducto previamente
incorporado; quedando el metal contenido en el eyatdproduciendo con exactitud

todos los detalles del modelo, en negativo.

El inconveniente de este sistema es la gran cahtddametal que se requiere, puesto
que las figuras son macizas, y por ello, el cosn@mico que supone es también
elevado. Por ello, se ided un nuevo sistema quaiparelaborar figuras de grandes

dimensiones en metal: la fundicién en arena.

La fundicion en arena es una técnica que permatieoedr figuras de metal huecas por
dentro, de modo que evita un peso excesivo y eegabarata los costes del material.

Para ello, en primer lugar se elabora un nucleondterial refractario que puede ser
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barro con arena, yeso, etc. Una vez tenemos etmde la figura realizamos el modelo
en cera sobre el ndcleo, teniendo en cuenta ebigpse deseamos en la figura en
bronce. Una vez terminado el modelo, éste se realdmuevo de material refractario.
Se coloca un conducto que permita la entrada del fumdido hasta la cera y otro que
permita la salida de la cera y los vapores. Enmnakverter el metal fundido, éste
desplaza la cera y queda contenido entre el m@d=ado y tierra y el nacleo de barro

y tierra. Una vez frio el metal, se rompe o exalamolde y obtenemos la figura hueca.

Este proceso de fundicién permitié también la alation de grandes figuras por
piezas, unidas, a posteriori, a través de la saldae incluso, la produccion en cadena

de una misma figura, utilizando un molde que purdetarse y desmontarse.
2.4 El Barro

Segun Guzman Pérez, (1994):

Con él se han hecho modelos en formato pequefiasdestulturas a realizar, o
bien a gran tamafio y con toda precision, tomandmaso la apoyatura de la

obra definitiva que se ejecutara en piedra o m@giad2)

El barro es un material que pocas veces se tiemereideracion. Podemos determinar
gue es polivalente, puesto que en ocasiones esrgfocque conforma la obra
escultorica, pero en otras ocasiones es un simgiieimento que permite conseguir una

obra final.

El barro es un material ductil, que se trabaja gmicion, pero que permite remendar
errores quitando y afiadiendo arcilla como su actosidere oportuno. La arcilla nos
ofrece una gran capacidad de maleabilidad y poe endgran abanico de expresiones y
acabados fieles a la realidad. El barro, una vezitado el modelaje y para concluir el
proceso creativo, se cuece en hornos. Es un magesasuele ir acompafado también

de la policromia, aunque pueden darse figuras dealsn policromar.
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METODOLOGIA

Para la consecucién del Trabajo Fin de Grado hmesdncial el andlisis documental y
bibliografico, puesto que es un factor primordiarg el desarrollo eficaz de toda
investigacion. En este trabajo, el estudio de talagra, de sus contenidos esenciales,
como son el cuerpo humano traducido a figura mdista aproximaciéon a los temas
mas tratados por los escultores y el conocimiertdod materiales utilizados estan
interpretados desde una perspectiva pedagogicanggigoermita ensefiar al alumno

contenidos diversos.

A través de la puesta en practica de dicha metgdlse hace posible saber y disponer
de las actuales lineas que aborda la investigacigme a su vez permiten desarrollar
trabajos como el que se evidencia aqui. Otro deakpectos fundamentales que
destacan del proyecto llevado a cabo, es la ardiea tde revisar y constatar la
informacion que se obtiene y que permita, de unarefttaz, trabajar acorde con los

intereses de la investigacion.

Este trabajo recoge estudios y andlisis de distihistoriadores y/o cientificos sobre el
tema en cuestidon; permite conocer del mismo modagi®s apuntes significativos que
atienden a las necesidades del Trabajo Fin de Gollomismo modo que permite
generar una idea general de las distintas conooegique se dan en la escultura a lo
largo de la historia, y, a su vez, permite tomarcencia de los distintos aspectos que

existen sobre un mismo tema.

Este trabajo pretende, de forma sencilla, acercéector a las distintas fuentes de
informacion que han permitido su realizacion, denado eficaz y didactico. Para ello,
se ha tratado de escoger aquellas ideas que apuidamaciones significativas para la

investigacion, tratando de profundizar en ellasmenodo claro y manifiesto.

Este trabajo, cuyo Unico afan es conocer aquekoofas personalidades entendidas en
el campo de la escultura han investigado, pretéowizar las ideas mas relevantes que
permitan mostrar una estructura cronolégica y tmmatde los contenidos mas
relevantes que faciliten el aprendizaje o la adgodis de conocimientos. Pretende
presentar una informacién veraz, de un modo queréitiel original, pero cuyas ideas

estan extraidas de éste. Para concluir, decir sfeerabajo tiene la finalidad de generar
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un nuevo contenido, permitiendo desarrollar nuesisicturas cognitivas en el sujeto

partiendo de dicha informacion.

PROPUESTA DIDACTICA: UNIDAD
DIDACTICA: LA ESCULTURA

Titulo
La escultura y su pedagogia
Justificacion

El eje principal de la unidad es la escultura, mmrando el arte un aspecto importante
de la vida, entendiendo éste como toda creaciérbra que tiene una finalidad

comunicativa.

La escultura, a su vez, comprende una extensaeredrdenidos que permiten enfocar
de forma global el conjunto de areas de Educacrmafa. Puede servirnos para
fomentar en el niflo un aprendizaje significativobavés de la experimentacion, entre

otros recursos.

Dicha unidad se enfoca desde un caracter globafrdel de educacion artistica, que
contribuye a la adquisicion de las distintas compets basicas estipuladas en
Educacion Primaria, con la intencion de enfatizacanocimiento de los distintos
conceptos artisticos, materiales y técnicas, atamas, fomentar el acercamiento de
los alumnos a las distintas manifestaciones cuétsireomo la mitologia, la historia, el

cuerpo Yy la figura humana.
Temporalizacion

La unidad didactica se desarrollara a través de sasiones, comprendidas entre los 50

y 55 minutos cada una.
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Nivel

La unidad didactica esta orientada para alumndaerder ciclo de educacion primaria,
concretamente para alumnos de sexto curso, desdaagrendidas entre los once y

los doce afos. Puesto que a los 10 — 12 afios dead@azan el esquema corporal.
Caracteristicas del centro

El centro educativo en el que pretendo plasmar mdad didactica cumple en todo
momento con la vigente ley atendiendo al Real Dect837/2003 de 5 de diciembre,
por el que se establecen los requisitos minimosighen poseer y usufructuar todos los
centros que proporcionen ensefianzas escolaresgiheere general con garantias de
calidad. Dicho esto, puedo afadir que se tratandeemtro publico, ubicado en una
ciudad de 139.834 habitantes; dotado de de ddisiesidonde se oferta educacion
infantil y primaria respectivamente y donde ambtmjles son de triple via, con un
total de alumnos que asciende a 694. El centjoodes de dos entradas principales
ademas de gran cantidad de salidas de emergeaicia, én éstas como en todas las
instalaciones del centro no se aprecian barrestaectonicas que obstaculicen a los
usuarios. El nivel socio-cultural de los alumnosle/ los padres que conforman la

familia es medio.
Grupo de alumnos

Contamos con un grupo de 24 alumnos, por ello poddmablar de grupo numeroso.
En el aula hay mas nifias que nifios, siendo éstas ellbs 9. No existe tirantez o
discrepancia entre estudiantes y, en todo momsatégmenta el comparierismo entre
ellos. La clase integra a 6 alumnos extranjerosifids de origen togolés y marroqui
respectivamente, y 4 nifios, dos de ellos de origanroqui y los otros dos, uno
mozambiquefio y otro chino. Ninguno de los alumndgajeros tiene dificultades en
el aprendizaje, puesto que llevan desde segundsm @le educacion primaria en el
centro y han asimilado las costumbres occidentabeapoco tienen problemas de

idioma.
Competencias basicas

- Competencia en comunicacion linguistic&l lenguaje, la escucha y el didlogo

van a ser el instrumento principal que nos va aerno solo elaborar textos
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orales y escritos para cada situacion, sino exygriar y conocer nuestro
entorno proximo referente a la escultura. Considérba competencia como la
herramienta principal para construir y asentaioabcimiento. Los alumnos van
a tener también nociones propias del vocabulatiarda.

Competencia matematica?ermite conocer distintos tipos de informacime g
nos brinda una realidad espacial como la escultomalica de igual manera, el
conocimiento de los elementos matematicos bésieos;esta unidad la
geometria. También nos sirve para interpretar glymio informacion.
Competencia en el conocimiento y la interaccion cah mundo fisico.
Repercute directamente en el entorno préximo d&b.nPretende enfocar un
estilo de vida saludable partiendo del conocimiedgbcuerpo humano, de la
naturaleza y de su constante interaccion. La eseulhos posibilita la
experimentacién que es fuente de conocimiento tidada Pretende también
enfocar el modo de vida de la Grecia clasica gepete una actividad fisica y
mental saludable, dentro de un entorno tambiénficerso.

Tratamiento de la informacion y competencia digitaAyuda a observar
imagenes y obras escultéricas y apreciarlas con, aomprendiendo la
informacion que nos transmiten.

Competencia social y ciudadan&n la medida de lo posible, esta competencia
se aborda de modo que los nifilos pueden compremdealldad social que les
rodea a través de la cultura escultérica, poniéndal relacién con los valores
que las obras de arte comunican y que, en buengaetliden a algunas de las
normas sociales actuales. También trabajamos laida@b de conocerse,
valorarse y expresar tanto las propias ideas c@hersscuchar y respetar las
ideas ajenas.

Competencia cultural y artisticaA través de esta unidad, vamos a tratar que los
alumnos conozcan, aprecien y valoren la escultumagoananifestacion artistica.
Utilizaremos la escultura como fuente de conociboiery diversion.
Transmitiremos una sensibilidad en el sentido iestégue fomente la
imaginacion y la creatividad.

Competencia para aprender a aprendeéxdquirir habilidades que fomenten el

auto-aprendizaje a través de la propia conciereiag capacidades del nifio y a
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través del gusto por aprender. Que el alumno tameiencia de lo que sabe, de
lo que debe saber y de lo que puede llegar a saber.
- Autonomia e iniciativa personalSe aborda con el trabajo autonomo realizado

en el aula.
Relacion con otras areas y unidades didacticas.

La Unidad Didactica se relaciona con areas de nmtinth indole. Existe relacién con
distintas unidades como conocimiento del medio: ¢&rpo humano”, “Crecer con

salud” e incluso “Las rocas y los minerales”. Detenaaticas: “La escala”, “La

proporcion”, “El volumen” u otro tipo enfocado a Igeometria simple. Con la
educacion fisica, “Expresion corporal”, “Nocionespaciales”, “Conocemos nuestro
cuerpo”, etc. dandose un tratamiento didactico uErmo y a la importancia de la
practica regular de actividad fisica, implicandce qun correcto desarrollo corporal
conlleva un perfecto desarrollo mental. Pudiendabdscer también relacion, con la
mitologia y la historia. Todas estas areas, nosipem enfocar distintos conceptos, en
torno a la escultura, que conlleven al repaso lyajcade otros contenidos de distinta

condicion.

Objetivos

Conocer las partes principales del cuerpo humano

- Apreciar los cambios fisicos significativos enttewerpo fisico del hombre y la
mujer, y la igualdad moral e integral entre hombyemujeres, guardando,
Unicamente, diferencias fisicas entre ambos.

- Adquirir y afianzar el concepto de volumen

- Conocer las distintas técnicas que existen pareofesecucion de una obra
escultérica.

- Realizar en arcilla una obra que exprese la vipgnsonal de cada nifio sobre la
imagen preconcebida del cuerpo humano.

- Tomar conciencia de la importancia del materialrsad que se desempefa la
creacion.

- Ser consciente de la importancia que tienen lagmmicas en relacion con la

vida real y las distintas proporciones del cuenpmano.

30



Ser consciente de que las esculturas nos transrhitgorias relativas a

creencias, ideales y acontecimientos.

Contenidos

Exploracién de las caracteristicas, elementosjdésty materiales que las obras
artisticas ofrecen y sugieren para la recreacidagimismas y creacion de obras
nuevas.

Valoracion y apreciacion de la obra artistica canstrumento de comunicacion

personal y de transmision de valores culturales.

Andlisis de las formas de representacion de volesiean el plano segun el

punto de vista o la situacion en el espacio.

Uso intencionado de la imagen como medio de coraaidin.

Disposicion a la originalidad, espontaneidad, pkson de ideas, sentimientos

y vivencias de forma personal y autbnoma en lacadaade una obra artistica.

Sesiones

Sesion 1: Pedagogia de la figura humana

Introduccion

La primera sesion nos sirve de toma de contactdosoalumnos, para saber los

conocimientos previos que poseen sobre las distimdaiones del cuerpo humano.

Objetivos

Conocer las partes del cuerpo humano

Recordar los huesos mas importantes del cuerpo

Recordar los musculos mas importantes del cuerp@ha

Tener ligeras nociones de la principal funcion tieleen los huesos y los

musculos

Contenidos

Cuerpo humano
Distintos huesos como el cubito, fémur, cranedtiliagibia, peroné...
Musculos como la lengua, abdominales, abductagsetio, etc...

Funciones que tienen de forma general

Competencias basicas
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« Competencia en el conocimiento y la interaccion@anundo fisico

« Competencia cultural y artistica

Desarrollo de la sesion

La sesion empieza con un breve repaso de los ¢dasereferentes al cuerpo humanp,

puesto que sera el objeto de estudio de toda augsittad. Para ello nos centraremas

en la parte fisica y corporal. Primero, haremosegnrdatorio de los huesos més
importantes del cuerpo humano. Posteriorment@réatos de introducir las distintas
estructuras musculares que componen el cuerpo fwynas funciones que realizan
cada uno de ellos
Todo ello lo llevaremos a cabo a través del destudmto guiado, con preguntas
como:

» ¢Alguien sabe qué hueso se encuentra entre...?

» ¢ Podrias decirme qué hueso permite que...?

» ¢ Sabéis que existe un hueso capaz de...?

e ¢ Qué musculo es el mas fuerte del cuerpo humano?

» ¢ Gracias a qué musculo podemos...?
Para tratar que de ese modo los propios nifilos/ekiaren en su proceso de

aprendizaje y lleven los contenidos tedricos agarao inmediato y asocien los

conceptos a la practica

Sesion 2: Un cuerpo sano

Introduccién

La sesion numero dos tiene la funcion de introdaidars alumnos en un contexto
idéneo para poder trabajar en la sesion numerpl&rescultura como eje que articulz
la unidad didéactica. Para ello, debemos hacer piéan la importancia del deporte y

una alimentacion sana, para la consecucion dstadafisico y cognitivo saludable

Objetivos

» Tomar conciencia de los beneficios que aportadatfwa deportiva
» Adquirir las nociones basicas de aquellos alimegtesfomentan una vida sa
* Transmitir a los alumnos el rigor necesario pamolasecucion de una meta

* Inculcar valores, de esfuerzo y trabajo, en cualtg@inbito social y/o persona

na

32



Contenidos

» Alimentacién y sus nociones basicas
» La préctica deportiva y sus beneficios

* Primeras muestras de arte enfocadas al deporte

Competencias basicas

« Competencia en el conocimiento y la interaccione@anundo fisico
« Competencia social y ciudadana
« Competencia cultural y artistica

« Competencia para aprender a aprender.

Desarrollo de la sesion

Para romper el hielo y entrar en materia de forisiudida, podemos ayudarnos de
preguntas como:

» ¢ Quién en esta clase, practica deporte?

e ¢A quién le gusta el (cualquier deporte)...?

A raiz de preguntas similares a las formuladagianteente, propiciamos un clima ds

1%

dialogo, donde aprovechando el tiron de los alunmtosducimos ya la importancia
para la salud de una buena préactica deportivaizAdeello, podemos empezar a
hablar de los juegos olimpicos (684 a.C.), explizapoco el motivo de su existencia y
la trascendencia social que conllevan, de modo/guemcaminamos la tematica a
Grecia y a la escultura griega. Para concluirdaelvamos a introducir imagenes de
obras escultéricas enfocadas hacia el deportegolasotaciones positivas que ello

reporta.

Sesion 3: Materiales y técnicas

Introduccién

En esta sesion, numero tres, vamos a entrar emalque nos concierne que es la
escultura. Para ello vamos a abordar los distim@igriales que pueden servir de base

para la realizacion de una escultura.

Objetivos

« Conocer los distintos tipos de materiales utilizagara la escultura

» Diferenciar las técnicas esenciales propias de cedarial
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» Conocer la dificultad que conlleva el arte de gscul

Contenidos

* Tipos de materiales

« Técnicas

Competencias que se trabajan

- Competencia en el conocimiento y la interaccion@anundo fisico
- Tratamiento de la informacién y competencia digital
- Competencia cultural y artistica

- Competencia para aprender a aprender

Desarrollo de la sesidn

Empezaremos la sesién preguntando:

* ¢Qué es esto? Sefalando a la pizarra

Lo més habitual es que los alumnos respondan éarpizen caso de obtener negativ
reformularemos la misma cuestion de distinta marnersta obtener la respuesta
deseada. Luego continuaremos interactuando deésigumodo:

* ¢Qué es la pizarra?
Tras formular esta pregunta, es probable que loerads sepan que se trata de una
metamorfica o por lo menos de una roca. A raidldgpedemos preguntar a los
alumnos, si conocen mas funciones de las rocas.

e ¢Para qué utiliza una roca un escultor?

De esta manera, a través de las rocas introdu@msportancia para la escultura.
Mostramos entonces los distintos materiales quagrente deberemos tener
preparados como una pieza de marmol, un trozodilaarocida, una figurita o trozo
de madera y una pequefia muestra de bronce. Cadaainsd explicara a través de Iz
técnicas que se utilizan para trabajarlo.

Una vez explicados los distintos materiales, y arpentado los nifios de forma direg
con las muestras en clase, procederemos a mosttligtatas imagenes de esculturg
para que sean ellos quienes identifiquen el méteaaa ello haremos una progresior
partiendo de imagenes escultéricas claras y evddehaista imagenes escultoricas
policromadas que den lugar a duda.

Podemos interactuar con los alumnos, realizandguptas durante la proyeccion de

las imagenes como:

o

[OCa

AS

S

—
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* (En el supuesto de una escultura colosal en brgy@ag creéis que sucederiz
fuera de barro?
* (En el supuesto que sea de madera) ¢, Podria datatemperie?
Con preguntas similares, poco a poco, fomentamatima de didlogo donde los
alumnos de forma inconsciente aplican los conocitogesobre las distintas
propiedades de los materiales a un caso practictesamos buscar una mayor
relacion con la realidad que concierne a los nifiodemos hablarles de las distintag

profesiones que engloba la escultura.

A Si

Sesion 4 y sesion 5: Modelando arcilla

Introduccion

La sesion cuatro y cinco ocupa la parte practicia dénidad Didactica, donde los
nifios elaboran su propia escultura, aplicandodo®cimientos que tienen sobre

materiales y técnicas escultoricas.

Objetivos

* Realizar una creacion que exprese la idea de cuerpo
» Utilizar los conocimientos previos sobre el maleyigécnica

* Aplicar una capa de color sobre la figura realizada

Contenidos

* Nociones generales sobre la arcilla
» Tratamiento y disposicion del material

e Colores y policromia

Competencias basicas

- Competencia cultural y artistica

- Autonomia e iniciativa personal

Desarrollo de la sesion

La primera sesion ocupa el proceso de modeladocélaaEl proceso de creacion lo
llevaremos a cabo en el aula de plastica, en caso tener el aula disponible o
encontrar algun impedimento, podemos realizariaidatd en la clase habitual,
preparando, primero para ello, las mesas y losriabge necesarios. Cada alumno

dispondra de la misma cantidad de arcilla, la texa&era libre para fomentar la
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creatividad, la expresion y la comunicacion; ecdmequisito sera que se trabaje el
cuerpo humano. Con esta actividad, ademas de patemcaprendizaje constructivist
gue parte de la experimentacion, se intenta quallmsnos pongan en practica
distintos aspectos del material que trabajan, qusideren la dificultad que conlleva
gue sean criticos con sus creaciones. Tras fimddizctividad, las distintas figuras

seran cocidas para la proxima sesion.

En la sesidon niumero cinco, vamos a policromar dadasimple con acuarela nuestra

figura de arcilla, puesto que también hemos vispmicromo en clase. De este modo

fomentamos un aprendizaje mas ameno y practico.

Sesion 6: Mitos y leyendas

Introduccion

La sesion numero seis, después de trabajar el@ydgofigura humana, la

alimentacion y el deporte, los materiales y susités y realizar el breve experimento.

Abordaremos la mitologia de forma sencilla y gific

Objetivos

» Conocer al Dios Apolo

» Valorar la importancia para la escultura de la tezaanitologica

Contenidos

* Mitologia griega

* Iméagenes referentes al tema en cuestion

Competencias basicas

- Tratamiento de la informacién y competencia digital
- Competencia cultural y artistica

- Competencia para aprender a aprender

Desarrollo de la sesion

Empezaremos la sesion, haciendo un breve recoimaderlas nociones mas
importantes tratadas en sesiones anteriores. Unenteados en materia,
proyectaremos una serie de imagenes del Dios Apata,tratar de llamar la atencio
de los nifios. Les contaremos brevemente su histdeis haremos ver la relacion qué

existe entre el dios, el deporte y el cuerpo. Pademostrarles después varias
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imagenes sobre esculturas referentes a él. Poraditaremos entrega de las distinta

\*2

figuras realizadas y en caso de ser posible, posieeadizar una breve exposicion en la

zona pertinente del centro educativo.

Sesién 7: Evaluacion

Introduccién

Para terminar con la unidad didactica, realizarenmasbreve y sencilla prueba escrita,
donde los alumnos deberan reflejar los conocimgeesenciales que hemos visto en

clase.

Objetivos

e Superar la prueba escrita

Contenidos

+ Referentes a las siete sesiones anteriores

Competencias basicas

- Autonomia e iniciativa personal

- Competencia en comunicacion linguistica

Desarrollo de la sesion

Seré una prueba breve, de corta duracion (45-5Q@aspdonde las posibles preguntas
seran evidentes y significativas como:
* Menciona tres huesos importantes del cuerpo humano.
» ¢ Podrias enumerar cuatro musculos que conozceseatpb humano?
* ¢ Qué tipos de materiales conoces para realizazscudtura?
* ¢ Qué material permite mejor la talla? ¢Por qué?
* Etc.
Son cuestiones sencillas, que, tratadas en clagkeben suponer ningdn

inconveniente.

Atencién a la diversidad

En primer lugar, se tomaran siempre medidas praxend la hora de realizar cualquier
actividad que sobresalga de lo habitual como |bzegadn de una figura en arcilla. Se
revisara el historial de alérgenos de los nifiose yadaptara el espacio para evitar
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accidentes. De todos modos, existen actividadea ougncion es ampliar o reforzar
distintos aspectos del contenido. También se permama flexibilidad pautada en torno a
los objetivos para aquellos alumnos que lo reqojedel mismo modo que la
evaluacion sera adaptada a las distintas necesidagepresenten los alumnos.

ACNEE
Alumnos con dificultades cuyo ritmo de trabajo esdnto.

Todos los alumnos que requieran medidas de apogtras adaptaciones curriculares
de cualquier indole, seran facilitadas por el nmaefiel mismo modo, la editorial del
libro escolar lleva consigo material de refuerze godemos utilizar; por si ello fuera

poco, dispondremos de recursos adaptados a laidetele cada alumno.
Alumnos muy eficientes que requieren ampliacion

Para aquellos alumnos cuya capacidad les permita mmayor agilidad con los
contenidos comprendidos en esta unidad, recibidividades que les permitan

profundizar en los distintos @mbitos de la materia.
Metodologia y estrategias didacticas

Dicha Unidad Didactica pretende fomentar un apmdi significativo, una actitud

participativa y activa del alumnado y favoreceintaraccion social; para ello, en primer
lugar, debemos conocer los conocimientos previesppseen nuestros alumnos, para
disponer de nociones generales que nos indiquemeldisposicion de éstos hacia la
materia. En segundo lugar, es importante que lowrads conozcan el porqué y el para
qué de todas las actividades que se realizan ewnla] de modo que encuentren la
conexion practica y real de los contenidos tedricos las situaciones reales y

cotidianas que favorecen el proceso de interagceEmsefanza-aprendizaje.

Las explicaciones se realizaran a través de cldsesle los alumnos ademas de
escuchar las explicaciones, podran participar tesge un orden y unas normas, es
decir, haciendo las clases patrticipativas permdtie@n todo momento la participacion

activa de los alumnos.
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Las sesiones seran:

Flexibles Permiten adaptar las propuestas a las necesidadesadh

alumno atendiendo sus capacidades

Inductivas Fomentan el auto-aprendizaje

Activas El alumno y la alumna son los protagonistas de rsyip
aprendizaje, donde el alumno adapta los conocioseque

adquiere a los conocimientos que ya posee

Integradoras | Proponen conocimientos y actividades para todosllosinos

de la clase, independientemente de sus capacidades

Creativas Estimulan la creatividad del alumno y fomentanXpresion

Evaluacién

La evaluacion de la Unidad Didactica sera contimudaraves de la observacion
sistematica del desarrollo de las distintas adiés y finaliza con una pequefia prueba
escrita. Antes de comenzar la Unidad Didactica,edmhos explorar, a través de
preguntas de caracter oral u escrito, los conoatmseprevios que tienen los alumnos.
Durante el trascurso de la Unidad, anotaremos $pecios mas significativos del

proceso ensefianza-aprendizaje, atendiendo a losrsigs criterios de evaluacion.
Criterios de evaluacién

- Comprobar si conocen las principales partes depougumano, los masculos y
los huesos

- Verificar que han adquirido conciencia de los bienes$ que aporta la practica
deportiva y la alimentacion sana

- Evaluar que son conocedores de los distintos tipanateriales utilizados para
la escultura y sus técnicas mas evidentes

- Ver si son capaces de asociar los materiales coprepiedades mas
importantes

- Comprobar si los alumnos son capaces de apresiasfzectos relevantes de

una escultura
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CONCLUSIONES

La realizacion de nuestro Trabajo Fin de Grado enpdrmitido tomar conciencia de la
dimensién pedagogica y cultural de la esculturaJadeanportancia que ha tenido la
figura humana en la historia del arte y de la iélagque mantiene con la realidad que
nos circunda. Creemos que la aproximacion a losaworientos que han posibilitado la
realizacion del trabajo es importante para nudstraacion como docentes, y Gtil en un
futuro profesional, puesto que la escultura es lemento, en ocasiones de caracter
publico, que radica en el entorno proximo de lg®siya que la figura humana esta
presente en todos los escenarios de la vida caéidya por ello, debe ser objeto de
estudio. Por otra parte, las técnicas escultorscesfuente rica de conocimiento que

puede aplicarse a distintos ambitos sociales.

Dicho esto, la escultura puede entenderse, en kE, momo una herramienta
significativa que permite conectar las distintasadrde educacion primaria y que,
ademas, garantice un aprendizaje eficaz y apropiada impartir conocimientos de
distinta indole. En este sentido, la escultura jana@mn las nuevas demandas
pedagogicas que se sobreponen a los modelos d@éaanaeaprendizaje tradicionales,
basados en la transmision de informacidon de formperativa y dogmatica. El
aprendizaje que prevalece y garantiza un desarmdignitivo perdurable es el

descubrimiento guiado a través de unas clasesaactiv

Por ello, la escultura debe convertirse en un wéditcransmisor de conceptos y
contenidos a nuestros alumnos, partiendo de loscasp mas relevantes. Todos esos
contenidos no mantienen una relacion unica corrte|l ai no que se relacionan con
temas de ciencias naturales, de educacion fisiccaiedcias sociales y distintos aspectos
culturales propios de una educacion integral. Adeadescultura, atiende a un caracter

universal, puesto que no tiene lengua ni frontera.

Otro valor significativo de la escultura a tenerceenta en nuestro contexto escolar, es
el hecho de que los nifios aprenden manipulanddoshjeogiéndolos, palpandolos, es
decir, a través de elementos con volumen, por @lwsidero la escultura una gran

fuente de conocimiento digna de estudiar en egomle

Por dltimo me gustaria recordar la frase de Benwee@ellini (1500-1571)escultor

florentino, en la obra de Flynn “la mas grande ate drtes basadas en el disefio es la
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escultura; es siete veces mas grande que la pipbugaie una estatua puede tener ocho
puntos de vista y todos ellos de la misma calid&tiyn, 2002, p.75). Esta es una de
las muchas lecciones que nos aporta la escultarayatiedad y diversidad de
perspectivas, de puntos de vista; una lecciérpati la vida.
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