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O Ministério da Cultura e o Banco do Brasil apresentam a exposicao Mestres

do Renascimento - Obras-primas italianas, selecao inédita de 57 obras-primas de
grandes mestres de um dos mais influentes movimentos artisticos da humanidade,
provenientes de importantes colecdes da Italia.

A mostra apresenta pinturas, esculturas e desenhos, de artistas como Rafael,
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Botticelli, Ticiano, entre outros. Dividida em
moddulos, a intencdo é mostrar o percurso do movimento Renascentista em toda
a Italia, e nao somente o nucleo florentino, mais conhecido do publico em geral.

Por meio da exposicao Mestres do Renascimento - Obras-primas italianas,

o0s visitantes tém contato com a versatilidade desse periodo da arte Italiana,
considerado o momento de maior reflorescéncia empirica, cientifica e artistica
da histéria da humanidade, e que influenciou mudancas no pensamento
sociocultural, econdmico, politico e religioso da época.

Ao realizar a mostra, o Centro Cultural Banco do Brasil, em parceria com o
Grupo Segurador Banco do Brasil e Mapfre, Brasilprev, Cielo e BB DTVM, pretende
promover o acesso a cultura, proporcionando ao publico brasileiro a oportunidade
de conhecer de perto obras-primas de grandes nomes da histdria da arte,
consideradas patrimonio cultural da humanidade.

Centro Cultural Banco do Brasil



0 GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL E MAPFRE acredita no desenvolvimento
social e na disseminacao da cultura como um valor maior, capaz de modificar
a vida das pessoas.

Por isso, é com muita satisfacao que apresentamos ao publico brasileiro a exposicao
Mestres do Renascimento - Obras-primas ltalianas.

Com curadoria de Cristina Acidini e cocuradoria de Alessandro Delpriori, a mostra
traz para o Brasil um conjunto de 57 obras-primas de artistas célebres que
marcaram a pintura renascentista, como Michelangelo, Donatello, Botticelli,
Ticiano, Rafael, entre outros.

Para atender aos anseios da populacdo brasileira, que esta cada vez mais avida
por iniciativas culturais, apoiamos essa exposicao e, dessa forma, cumprimos com
0 nosso compromisso de incentivar grandes transformacoes sociais e culturais.

Pensar de forma sustentavel é contribuir para a difusdo de manifestacdes artisticas,
provendo cultura de qualidade para a sociedade.

Esse é o posicionamento do GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL E MAPFRE,
que adota um modelo de gestao cultural alinhado a estratégia do negdcio,

investindo em iniciativas relevantes que disseminam informacao e, ao mesmo
tempo, proporcionam uma contribuicao educativa para a populacao brasileira.

A realizacao dessa exposicao reafirma o nosso compromisso com a sociedade,
com a preservacao da cultura e da arte e, principalmente, com a disseminacao
de informacao e cidadania a um niimero cada vez maior de pessoas.

Roberto Barroso

Presidente

GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL e MAPFRE
Vida, Rural e Habitacional

Marcos Eduardo Ferreira

Presidente

GRUPO SEGURADOR BANCO DO BRASIL e MAPFRE
Auto, Seguros Gerais e Affinities
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Esta mostra dedicada aos mestres do Renascimento italiano é fruto de um grande
trabalho. Nao é todos os dias que conseguimos a empreitada de levar para o outro
lado do oceano 48 pinturas, dois desenhos, uma porta entalhada, quatro esculturas,
um afresco destacado e um baixo-relevo em marmore para apresentar ao publico.
S3o 57 obras-primas dos maiores artistas do Renascimento italiano. Por isso,
devemos, antes de tudo, agradecer as colecoes publicas e particulares que
concederam os empréstimos, aos curadores que nos apoiaram e permitiram
publicar este belissimo catalogo, aos nossos parceiros brasileiros, com os quais
tivemos uma sintonia especial, e a todos os que, de varias formas, contribuiram
para este empreendimento entusiasmante. Estamos orgulhosos de um projeto
que vemos como um caso exemplar de colaboracao integrada entre cultura

e empresas, entre italianos e brasileiros, entre entidades publicas e privadas.

Italia e Brasil estao vivendo dois momentos muito diferentes de sua histéria.

A ltalia esta buscando novas oportunidades no contexto europeu para superar uma
profunda crise na economia e também na cultura, ao passo que o Brasil, com um
notavel desenvolvimento econdmico e social, alimenta uma crescente demanda
cultural. A mostra insere-se nesta dinamica cruzada e pretende desenvolver um
didlogo entre os dois paises e as duas culturas que ja possuem tantos elementos
em comum. Mais do que uma viagem na histéria, a mostra quer oferecer um
motivo a mais para que se conheca de perto o patrimonio artistico italiano

e para intensificar as relacoes culturais.

Um brilhante historiador da arte comparou o inicio do século XVl com nossa entrada
no terceiro milénio, com base numa série de sugestivos paralelismos. A descoberta
de Colombo com a conquista do espaco, as descobertas geogréficas e a luta contra
sua exploracao, a invencao da imprensa com a revolucao da internet, a inquietacao
pelo aumento das armas com a amargura pelas guerras religiosas, o saque de
Roma com o 11 de setembro. Nesse sentido, conhecer o Renascimento italiano nao
é apenas um prazer para os olhos, mas uma forma de refletir sobre o nosso tempo.
Uma grande mostra é algo mais do que uma exposicao de obras de arte, porque
interroga a mente e atinge o coracao das pessoas.

Luigi Abete
Presidente Civita

Davide Sadrini
Presidente StArt



E com grande honra que a Base7 Projetos Culturais realiza uma exposicao sobre
o Renascimento, oferecendo ao publico brasileiro a oportunidade impar de entrar
em contato com um dos mais importantes movimentos artisticos da historia

da arte italiana dos séculos XV e XVI.

Ao contrério de outros periodos da histdria da arte ocidental, o Renascimento demarca
um momento decisivo em direcao a modernidade, quando o fazer artistico passa a adquirir
0 estatuto de uma atividade também intelectual, deixando de ser reconhecida apenas
como uma habilidade manual. Passam a ser valorizadas as solucoes formais que cada
artista realiza, promovendo um novo modo de representacao espacial, agora marcado
pelo emprego da perspectiva.

Ha mais de dois anos, tiveram inicio intensas negociacoes com colecdes publicas e
privadas da Italia. Todos os obstaculos foram enfrentados pela Base7 e seus parceiros
italianos - Civita e Start -, com o intuito de obter autorizacao para trazer ao Brasil um dos
mais valiosos patrimonios italianos representados por obras de artistas como Michelangelo,
Leonardo da Vinci, Tintoretto, Botticelli, Rafael e Verrocchio, entre muitos outros. Assim
como na realizacdo da mostra de Michelangelo Merisi, dito Caravaggio, em 2012, o trunfo
para que algumas obras saissem pela primeira vez da Italia foi demonstrar o quanto

o Brasil avancou em competéncia no que tange a museologia, a qualidade técnica das
instituicoes nacionais, a logistica de transporte, montagem e conservacao de obras
que requerem todo cuidado. A seriedade do trabalho desempenhado foi fundamental
para que as instituicoes nos confiassem suas obras mais significativas.

Muitos esforcos foram empenhados para a reuniao desse verdadeiro tesouro artistico
e cultural da humanidade. Para tanto, faz-se fundamental ressaltar a valiosa parceria
com as produtoras culturais italianas Civita e Start, e com as instituicoes acolhedoras,
Centro Cultural Banco do Brasil Sdo Paulo e Brasilia, que se mostraram essenciais
para a viabilizacao desse projeto.

A compreensao do Ministério da Cultura quanto a importancia de aproximar o publico
brasileiro das grandes obras da histdria da arte da humanidade materializou-se - como
tem ocorrido em outras mostras importantes - em seu apoio decisivo por meio da

Lei Rouanet. E a esse apoio somou-se o do governo italiano, seja através do Ministero
per i Beni e la Ativita Culturali e suas diversas superintendéncias regionais, seja pelos
constantes esforcos da Embaixada Italiana no Brasil.

A postura empenhada no apoio a cultura de nossos patrocinadores - Banco do Brasil,
Grupo Segurador Banco do Brasil e Mapfre, Brasilprev, Cielo e BB DTVM - é o que
efetivamente nos permite agora colocar o publico brasileiro frente a esses tesouros
da arte ocidental. A todos eles os nossos agradecimentos.

Arnaldo Spindel
Maria Eugénia Saturni
Ricardo Ribenboim
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FLORENCA

Em uma época de civilizacao tao densa e complexa
como foi 0 Renascimento italiano, dificilmente se pode
determinar uma data de inicio, nem convém afirmar
com certeza quando tenha havido um final. No entanto,
se fosse preciso indicar uma circunstancia concreta

e precisa que deu inicio a essa que foi uma auténtica
revolucao, uma vez que concedeu ao homem uma nova
e diversa posicao em relacdo a Deus e a Criacao, nos,
historiadores da arte, concordariamos em reconhecé-
la num episodio que marcou para sempre a arte
ocidental. Esse episddio aconteceu no inicio do século
XV, em Florenca, e teve como cenéario o mais antigo

e venerado monumento sagrado, o Battistero di San
Giovanni, construido, sequndo a lenda da cidade, sobre
o antigo templo de Marte da Florentia romana que, a
partir do ano 1000, havia sido nobremente revestido de
placas geométricas de marmore. Em 1401, os consules
da poderosa Corporacao de Arte dos Mercadores de
Calimala, responsaveis pela construcao do batistério,
instituiram um concurso para uma segunda porta de
bronze, setenta anos depois da primeira de Andrea
Pisano (c. 1290-c. 1349), colocada do lado sul. Sete
escultores participaram do concurso em que cada um
deveria criar uma placa de bronze com tema prees-
tabelecido e de um dado formato: Sacrificio d'lsacco
[Sacrificio de Isaac], tema biblico a ser inscrito no
perimetro mistilineo de um “compasso” polilobado

de 45,0 x 38,0 centimetros. Das placas apresentadas,

somente duas chegaram até nds, a de Filippo
Brunelleschi (1377-1446) e a de Lorenzo Ghiberti
(1378-1455) que, segundo o bidgrafo dos artistas
Giorgio Vasari (1511-1574), nas duas edicoes de Le vite
de’ pit eccellenti pittori, scultori e architettori [As Vidas
dos Pintores, Escultores e Arquitetos] 1550 e 1568,
eram as de maior qualidade artistica: “a melhor [eral]
a de Lorenzo di Cione Ghiberti; a qual compreendia
desenho, diligéncia, invencao, arte e figuras muito
bem trabalhadas. Porém, ndo era muito inferior aquela
de Filippo, na qual ele havia representado um Abraao
que sacrifica Isaac, e um servo que, enquanto espera
Abraao e o burro que pasta, retira um espinho do pé,
gue merece muito louvor”.

As duas plaquetas, assim como os dois artistas,
permanecem como o mais eloquente simbolo da
alvorada de um novo dia nas artes, cuja luz se irradiara
de Florenca para toda a ltalia. A relacao direta com
a heranca da Roma cléssica, o impeto expressivo e
o vigor compositivo se manifestam em Brunelleschi.
A elegancia do gético internacional, o dominio intuitivo
do espaco e a harmonia de uma antiguidade mais
sonhada do que conhecida unem-se em Ghiberti.
Este Ultimo, vencedor do concurso, trabalhou por
toda a vida nas portas do Batistério: a primeira
com histérias evangélicas (1401-1424) e a segunda,
de beleza e fama suprema, com histérias biblicas,
conhecida como Porte d'Oro ou Porte del Paradiso
[Porta de Ouro ou Porta do Paraiso] (1425-1452).

PALAZZO VECCHIO,
SALONE DEI CINQUECENTO
Florenca, Itélia

Antonio Quattrone ©Soprintendenza Speciale per
il Patrimonio Storici Artistici ed Etnoantropologici
e per il Polo Museale della Citta di Firenze

PALAZZO VECCHIO,
FACHADA
Florenca, Italia

Antonio Quattrone ©Soprintendenza Speciale per
il Patrimonio Storici Artistici ed Etnoantropologici
e per il Polo Museale della Citta di Firenze

Todavia, Brunelleschi foi o inovador mais avancado,

0 experimentador mais ousado, ndo apenas escultor,
mas arquiteto, engenheiro, inventor, cientista, que,
concentrando-se justamente no Batistério com uma de
suas famosas “tavolette” e dedicando outra ao Palazzo
dei Signori, hoje conhecido como Palazzo Vecchio,
demonstrou os principios da perspectiva linear: uma
norma para a representacao do espaco que guiaria as
artes e também inspiraria os grandes progressos da
cartografia, influenciando os métodos de percepcao e
medida da Terra, e abrindo de fato a era das grandes
viagens de exploracao e chegada a novas terras, como
o Continente Americano. Protagonista da visdo em
perspectiva, 0 homem passava a se colocar no centro
de todas as coisas, alinhado com o pensamento
humanista que se alimentava de fontes classicas:

os textos antigos, redescobertos nas bibliotecas dos
monastérios ou levados pelos prelados gregos ao
Concilio para a unido das Igrejas do Oriente e do
Ocidente (1439), originais que, como ouro puro,
enriqueciam a liga do cadinho florentino dos saberes.
Nessa cidade de torres, basilicas, palacios, atividades
visionarias destinadas a se prolongar por décadas,
ateliers de pintores, escultores e artesaos, animada

ALESSANDRO FILIPEPI

piTo SANDRO BOTTICELLI
[Florenca, Italia, 1445-1510)

Allegoria della Primavera, c. 1482-1485
[Alegoria da Primaveral

témpera sobre painel
207,0x319,0cm

Galleria degli Uffizi ©Soprintendenza Speciale per
il Patrimonio Storici Artistici ed Etnoantropologici
e per il Polo Museale della Citta di Firenze

por uma intensa vida civil e religiosa, ergueu-se a
clpula oitavada de Santa Maria del Fiore, obra-prima
de arquitetura e ciéncia da construcao concebida por
Brunelleschi com audacia inovadora e terminada em
1436, “(...) estrutura to grande, ereta sobre os céus,
ampla a ponto de cobrir com sua sombra todos os
povos toscanos, feita sem qualquer ajuda de trava-
mentos ou estrutura de madeira (...)", segundo o
entusiasmado relato de Leon Battista Alberti (1404-
1472). Estavam ativos naquele tempo artistas como
Donatello (c. 1386-1466), Luca Antonio Della Robbia
(1400-1482), Michelozzo (1396-c. 1472), Fra’ Angelico
(1395-1455), Paolo Uccello (1397-1475). J& havia
passado, brilhante como um meteoro, a breve presenca
terrena de Masaccio (1401-1428), e, com ele, a pintura
havia tomado um novo rumo, acolhendo as normas
da perspectiva artificial: com os afrescos na capela
Brancacci, em Santa Maria del Carmine, com a
Trinita, em Santa Maria Novella, e, ainda antes, com
a obra de estreia, Trittico di San Giovenale [Triptico

de Sao Juvenall, de 1422, Masaccio expunha os temas
sagrados por meio de uma humanidade heroica e
severa, construida com a forca do desenho e revestida
de cores essenciais moduladas pela luz. J& a partir dos
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anos 1430, consolidava-se a hegemonia politica dos
Medici, mercadores e banqueiros: o mecenato gran-
dioso de Cosimo de’ Medici, dito il Vecchio (1389-1464),
as iniciativas refinadas de Piero di Cosimo de’ Medici,
dito il Gottoso (1416-1469), o colecionismo principesco
de Lorenzo de’ Medice, dito il Magnifico (1449-1492)
tornaram memoravel uma época que terminaria com
a morte prematura de Lorenzo e com a expulsao de
seus filhos (1494). Sustentados por suas encomendas,
e nao menos pelas iniciativas da Igreja, das ordens
religiosas e das instituicdes civis, desabrocharam
artistas do nivel de Della Robbia, de Filippo [c. 1406-1469)
e Filippino Lippi (1457-1504, dos irmaos Pollaiolo, de
Verrocchio (1435-1488), para citar apenas alguns entre
0s maiores, e, com o avancar do século, ocuparam a
cena Domenico Ghirlandaio (1449-1494), Leonardo

da Vinci (1452-1519), Piero di Cosimo (1462-1521),
Botticelli (1445-1510), e o jovemn Michelangelo
Buonarroti (1475-1564). Entre os artistas que interpre-
taram o génio inconstante de Florenca - renovada nos
complexos eclesiasticos de San Lorenzo, Santo Spirito,
San Marco, Santissima Annunziata, embelezada por
palacios, expandida nas mansoes da regido -, Sandro
Botticelli foi um dos mais sensiveis. Pintor refinado e
investigador tanto do sagrado quanto do profano, com
quadros extraordinarios como a Allegoria della Primavera
[Alegoria da Primaveral (c. 1482) e o Nascita di Venere
[Nascimento de Vénus] (1485), reuniu em harmoniosas
imagens mitolégicas a delicia profana da era de
Lorenzo; mas, com as dramaticas Ultimas pinturas,
trouxe a baila a angUstia causada na cidade pela
pregacao apocaliptica do frade dominicano Girolamo
Savonarola (1452-1498), protorreformador excomun-
gado por Alexandre VI Borgia (1431-1503)

e condenado a forca, em 1498.

PIERO DELLA FRANCESCA

(Umbria, Italia, 1415 -

Borgo San Sepolcro, Italia, 1492)

Ritratto di Federico da Montefeltro, c. 1472
[Retrato de Federico de Montefeltro]
éleo sobre tela 47,0 x 33,0 cm

Galleria degli Uffizi ©Soprintendenza Speciale per
il Patrimonio Storici Artistici ed Etnoantropologici
e per il Polo Museale della Citta di Firenze
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URBINO

Deixemos agora o cenario conturbado de Florenca,
fragil republica controlada pelos franceses, para

levar nosso olhar a outras capitais do Renascimento
italiano, antes de tudo para Urbino, dominada pelos
condes Montefeltro, desde o final do século XIV,
juntamente com Gubbio, e outros centros e castelos.

A cidade, erguida sobre as Ultimas ramificacdes do
Apenino toscano-romanholo, no coracao da regiao
Marche, alcancou o apice do esplendor no tempo de
Federico da Montefeltro [1422-1482), que enriqueceu
com campanhas militares e foi nomeado duque em
1474. No Palazzo Ducalle, edificado em véarias etapas a
partir de 1454, com a conducao de grandes arquitetos
como o florentino e sequidor de Brunelleschi, Maso di
Bartolomeo (1406-c. 1456), o dalmata Luciano Laurana
(c. 1420-1479), o sienense Francesco di Giorgio
(1439-1501), enquanto Donato Bramante (1444-1514),
nativo do ducado, desenvolveu ali seu treinamento de
arquiteto até sua partida em 1477, Federico acolheu
literatos e artistas de exceléncia que fizeram de Urbino
um vivo centro de cultura, gracas também a esplén-
dida biblioteca: uma “cidade ideal”, se tomarmos
emprestado o titulo da série de célebres e, no entanto,

misteriosas gravuras de Urbino com nitidas vistas
urbanas em perspectiva, de autor ou autores desco-
nhecidos, das quais duas certamente tém a mesma
origem (hoje em Urbino e em Baltimore] e uma
terceira ligada as anteriores com alguma margem de
incerteza (hoje em Berlim). A grande oficina artistica
de Urbino dos anos 1460-1470 afluiram os florentinos
Paolo Uccello, Piero della Francesca (1415-1492), de
Sansepolcro, o espanhol Pedro Berruguete (1450-1504)
e Joos van Wassenhove (1410-1480). Nas igrejas e nos
santuérios da regido, eram mostradas aos devotos as
pinturas dos venezianos da familia Vivarini, do corto-
nense Luca Signorelli (c. 1445-1523), de Melozzo da
Forli (c. 1438-1494), de Timoteo Viti (1469-1523), aluno
de Il Francia (c.1447-1517) em Bolonha. Em Pesaro,
resplandecia o Retabulo do veneziano Giovanni Bellini
(c.1435/1438-1516). No Palazzo Ducale em Urbino,

da nitida espacialidade (que se adensava no precioso
interno do Studiolo) foi forjada uma visdo de mundo
limpida e racional, expressa em arte pelas composi-
coes de rarefeita e geométrica abstracao de Piero ou
de Laurana, mas também pelos estudos e pelas aplica-
coes cientificas. A norma da perspectiva codificada em
Florenca e dominada por Paolo Uccello inspirou a Piero
o controle da figura humana, de seu espaco, da natureza

PALAZZO DUCALE,
FACHADA
[Ducal Palace , Federico alcove]

(Veneza, Italia)
©Solange Souza

PALAZZO DUCALE,
ALCOVA DE FEDERICO
[Ducal Palace , Federico alcove]

(Urbino, Italia)

Galleria Nazionale delle Marche
© Soprintendenza per i Beni Storici Artistici
ed Etnoantropologici delle Marche

circunstante, por meio da proporcao e da luz. O préprio
Piero della Francesca, com Luca Pacioli (1445-1517),
cultivou a geometria. A exaltacao da guerra, através da
marchetaria e relevos de armas, aludia as afortunadas
campanhas militares do duque e também aos conti-
nuos progressos da tecnologia bélica. A culta e educada
corte dos Montefeltro teria servido de modelo para o
escritor mantuano Baldassare Castiglione (1478-1529)
para a sua célebre obra /[ Cortegiano [0 Cortes&o]
(escrita entre 1513 e 1524, e impressa em 1528): didlogo
em quatro livros que ensina como se tornar um perfeito
cortesao ou uma dama elegante. Foi justamente de um
homem de corte, além de artista, Giovanni Santi (c. 1435-
1494), que o pintor e poeta Rafael (1483-1520) recebeu
0S seus primeiros ensinamentos, estando destinado a

se tornar um dos maiores artistas de todos os tempos.
Apesar de ter ficado 6rfao cedo, Rafael, como titular

do ateliers paterno, pdde contar com a heterogénea
cultura artistica de Urbino, o que pode ser confirmado
pela imensa reuniao de obras-primas que podem ser
vistas no Palazzo Ducale. Vamos deixa-lo aqui, muito
jovem, como possivel autor de uma Madonna col Bambino
[Virgem com Menino], afresco que foi retirado da casa

da familia Santi, em Urbino, e tradicionalmente atribuido
aele, emtorno de 1497-1498.
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AS CORTES PADANAS

Se a cultura figurativa dos Montefeltro compunha-

se de geometria, perspectiva, equilibrios cromaticos
imersos em atmosferas limpidas, Ferrara viveu, no
tempo dos Este, uma época de exceléncia artistica, a
partir de Leonello d'Este (1407-1450), quando Leon
Battista Alberti ultimava o tratado De reaedificatoria
[Sobre a arte da construcaol, dedicado a ele, e traba-
lhavam na corte Pisanello (1395-1455), fino medalhista,
além de pintor, e artistas internacionais como Jacopo
Bellini [c. 1396-c. 1470), Andrea Mantegna, Piero della
Francesca. No Palacete de Belfiore, Leonello iniciou

o Studiolo, ambiente de supremo refinamento ornado
com marchetaria em madeira e com as Musas de
varios pintores; imagens fantasiosas e sofisticadas,
inspiradas pelo humanista Guarino Veronese (c. 1370-
1460). Este primeiro studiolo, que nunca havia sido
concebido na Italia, foi terminado por seus sucessores,
Borso d'Este (1413-1471), morto sem filhos em 1471,

e Ercole | d'Este (1431-1505), morto em 1505, os quais
patrocinaram Cosmé Tura (1430-1495), pintor de corte,
e os outros artistas que criaram obras caracterizadas
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por um estilo inconfundivel de atormentado e ferrenho
vigor, nunca superadas por sua carga visionaria.

O apice da “officina Ferrarese”, como diz o célebre
critico Roberto Longhi (1890-1970), foi alcancado com
os afrescos do Salone dei Mesi, do Palazzo Schifanoia
(1468-1470), encomendados por Borso a Cosmé

Tura com Francesco del Cossa (1430-1477]) e o jovem
Ercole de’ Roberti (1451-1496). O programa erudito

e rico de imagens, com os meses, os planetas, os
signos zodiacais e seus efeitos, permitiu aos pintores
criar extraordinarias composicoes ora tumultuadas

e naturalistas, ora de uma abstracao heraldica com
sugestoes oniricas, em que a luz se transforma sobre
os corpos torneados, com perfis nitidos e as vezes
penetrantes. Temas semelhantes, a exemplo de Leon
Battista Alberti e da escultura florentina, encontram-se
no ciclo dos baixos-relevos esculpidos por Agostino di
Duccio (1418-1481) na Cappella delle Muse e das Arti
Liberali no Tempio Malatestiano desenhado e cons-
truido por Alberti, em Rimini (1454-1456), confirmando
a importancia crucial dos deslocamentos de artistas

e de humanistas entre uma a outra dessas cortes

e cidades do Norte.

ANDREA MANTEGNA
(Itha de Carturo, Italia, 1431
Mantua, Italia, 1506)

[Sala Picta ou Quarto dos noivos]

Afresco (detalhe do teto)

Antonio Quattrone © Soprintendenza per i Beni Storici Artistici ed
Etnoantropologici per le province di Brescia, Cremona e Mantova

Camera Picta o Camera degli sposi, 1465-1474

Enquanto Cosmé Tura, depois de uma estadia em
Padua, junto a Francesco Squarcione (1397-1468],
trabalhou estavelmente em Ferrara aperfeicoando seu
estilo de uma plasticidade afilada, Francesco del Cossa
transferiu-se para Bolonha, desiludido pela indiferenca
de Borso d'Este e, na cidade governada por Giovanni Il
Bentivoglio (1443-1508), recebeu encomendas pres-
tigiosas, entre as quais o Polittico Griffoni [Poliptico
Griffoni] para San Petronio (1472-1473), com a ajuda

de Ercole de’ Roberti. Essa transferéncia da pintura de
Ferrara encontrou em Bolonha uma correspondéncia
na escultura expressionista e dramatica de Niccolo
dellArca (c. 1435-1494), de Puglia. Enquanto isso, ainda
a luz de experiéncias na Italia Central, formou-se uma
corrente artistica com equilibrio entre classicismo e
excentricidade, com Lorenzo Costa (1460-1535),

Il Francia e, depois, aluno de ambos, o irregular e lirico
Amico Aspertini (1474-1552), protagonista da primeira
metade do século XVI.

Em Padua, ligacdo entre Ferrara e Veneza, floresceu,
no coracao do século XV, o atelier de Francesco
Squarcione, mediador entre a antiguidade (da qual
era colecionador], o legado de esculturas de Donatello
na cidade e uma porcao de alunos, entre os quais se
destacou Andrea Mantegna, autor de pinturas de poder
monumental, densas de nobres citacées arqueold-
gicas. Entre suas obras-primas, estd a Camera Picta
ou Quarto dos Esposos, no castelo de San Giorgio, em
Mantua (1465-1474), que, numa grade soberbamente
organizada de falsas arquiteturas, mostra o esplendor
da familia Gonzaga rodeada por uma corte elegante e
multicor. Na oficina de pintura de Padua, formou-se
também Carlo Crivelli [c. 1435-c. 1495), cujas pinturas
incisivas e sobrecarregadas de notacoes preciosas
tiveram ampla difusdo nos centros da costa adritica.

ROMA

Deixando o vivido mosaico de cortes setentrionais,
descamos a Roma, que voltara a ser o centro da
cristandade com o final do papado rival de Avignon,
onde, a partir da reintegracao de Martino V (1368-
1431), em 1420, comecara uma retomada civil e

artistica tendo como modelo a antiga pompa impe-
rial. Se Brunelleschi e Donatello, em 1402, além de
Pisanello, haviam investigado as majestosas ruinas
classicas para retirar delas proporcoes e sugestoes
para levar para a patria, mais tarde, um nimero cada
vez maior de artistas dirigiu-se a Roma nao apenas
para estudar, mas também para servir as renovadas
encomendas da curia pontificia. O florentino Masaccio,
que se havia transferido com seu sécio Masolino da
Panicale (1383-1447), ali morreu em 1428. Entre outros
florentinos, além de Leon Battista Alberti, também
vieram Filarete (c. 1400-1469), autor das portas de
bronze de San Pietro, em 1445, e Fra’ Angelico, com
Benozzo Gozzoli (c. 1421-1497), para pintar no Palazzo
Apostolico. Com a presenca de Jean Fouquet (1420-
1481) e outros estrangeiros, de artistas venezianos e da
Itlia Central [Benedetto Bonfigli (1420-1496), Andrea
del Castagno (c. 1421-1457), Piero della Francescal,
aumentava o cosmopolitismo a que o ambiente artis-
tico romano estava predestinado também em razao
das diversas proveniéncias dos cardeais e dos papas
e, portanto, de seu pertencimento a “nacoes” dife-
rentes, que cada um deles favorecia. Numa cidade
remodelada pelas colossais intervencdes arquiteto-
nicas promovidas por Niccolo V (1397-1455), onde,

no Vaticano e no Campidoglio, era atestada a bipo-
laridade dos poderes, uma empresa grandiosa foi
iniciada por Sisto V (1520-1590) com a construcéo e
posterior decoracao em afresco da majestosa capela
por ele chamada de Sistina, no Palazzo Apostolico, no
Vaticano. Para a pintura das paredes, com histérias do
Antigo e do Novo Testamento e retratos dos pontifices,
o Papa péde dispor dos melhores pintores da Italia
Central com suas equipes de assistentes e apren-
dizes: Perugino [c. 1446/1450-1523), e os florentinos
Botticelli, Ghirlandaio e Rosselli (1439-1507), estes
Gltimos enviados por Lorenzo il Magnifico, para selar
a paz estipulada na primavera de 1480 com uma liga
de inimigos diversos, entre os quais estava o Papa, um
dos inspiradores da conspiracao “dei Pazzi” contra os
jovens Medici, em 1478. O estilo solenemente narra-
tivo dos afrescos corresponde ao cunho humanista do
papado de Sisto V, que nomeara Bartolomeu Platina
(1421-1481) primeiro-diretor da Biblioteca Vaticana,
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atribuindo a Melozzo da Forli a extraordindria comemo-
racao visual do evento, em 1477. Na esteira estilistica
de Piero della Francesca e de Melozzo, moviam-se dois
eximios pintores locais, Piermatteo d’Amelia (?-c. 1508)
e Antoniazzo Romano (1430-1510). Mas a afluéncia e a
presenca em Roma de artistas de varias proveniéncias
abririam outros caminhos, também novos e peregrinos.
De Mantua, veio Mantegna a servico de Innocenzo VI
(1432-1492). Os pintores florentinos, entre os quais
Filippino Lippi [1457-1504), os bolonheses Aspertini e
Jacopo Ripanda (séc. XV-c. 1516), das regiGes proximas,
0s umbros Perugino e Pinturicchio (c.1454-1513), com
o grande escultor lombardo Andrea Bregno (1418-
1506) iriam conjugar linguagens cultas e excéntricas,
baseadas numa ornamentacao exuberante retirada

de exemplos antigos e especialmente das pinturas
romanas antigas do Quarto Estilo, aos poucos redes-
cobertas na soterrada Domus Aurea, a moradia do
Imperador Nero, em ruinas, e por isto definidas como
“grotescas”. As capelas de Pinturicchio, em Santa
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Maria del Popolo, Della Rovere e Basso Della Rovere,
exemplificam esse estilo fantasioso e diminuto que
alcanca sua méaxima expressdo nos aposentos do
apartamento do papa espanhol Alexandre VI Borgia

(1431-1503) no Palazzo Apostolico, terminado em 1494,

Em 1496, chega a Roma: Michelangelo. Este, antes

de 1500, esculpiria o Baco e a Pieta, descortinando
uma inédita era artistica com o prendncio da “maneira
moderna”. Porém esta é uma histéria nova e diferente
que retomaremos mais adiante.

MILAO

Generoso com os artistas de sua cidade, de modo

a difundir sua primazia, Lorenzo il Magnifico havia
enviado, em 1482, para Ludovico Maria Sforza, dito

il Moro (1452-1508), senhor de Mildo, um artista

que ja havia se distinguido como pintor no atelier de
Andrea del Verrocchio e que frequentava o jardim dos
Medici em San Marco: Leonardo da Vinci que, ao se

transferir para Mildo para mostrar ao duque uma lira
de sua invencao, deixou incompleta a Adorazione dei
Magi [Adoracdo dos Magos], iniciada em 1481 para os
frades de San Donato, em Scopeto. A Milao dos Sforza
atravessava um periodo de esplendor, que cessou
bruscamente com a segunda conquista francesa, em
1499. Leonardo submeteu ao duque um pedido de
emprego que elencava seus numerosos saberes em
varios campos artisticos e cientificos, e foi admitido
na corte. A servico de Il Moro estava Donato Bramante,
arquiteto de Urbino ao qual se deve, entre outros, a
construcao do complexo de Santa Maria delle Grazie:
ali, no refeitério, Leonardo pintou a célebre parede com
Ultima Cena [Ultima Ceial (1495-1497), pintura mural
meticulosamente estudada e executada lentamente,
com técnicas experimentais (e, infelizmente, nao
adequadas a parede), que consentiam versoes sutis e
passagens graduais entre as tintas, a fim de alcancar
os efeitos desejados de esfumatura. Sao do periodo
milanés de Leonardo, de 1482 a 1499, pinturas sobre
madeira célebres como a Vergine delle Rocce [Virgem
dos rochedos], Dama con U'ermellino [Dama com
arminhol, Belle Ferroniére, o Musico, com as quais

se formou a geracdo dos “leonardianos” Ambrogio

de Predis (1455-1508), Francesco Melzi (c. 1491-1570),
Salai (1480-1524), Bernardino Luini (1482-1532),
Marco d'Oggiono (c. 1470-c. 1549) e outros. Mas
Leonardo foi muito além do desenho e da pintura,
praticando vérias artes, como a cenografia,

LEONARDO DA VINCI
(Vinci, Italia, 1452
Amboise, Franca, 1519)
L'Ultima Cena, c.1495-1497
[Ultima Ceial
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Antonio Quattrone © Convento de
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a engenharia militar (encontrou o sienense Francesco
di Giorgio em 1490), a geometria, com Luca Pacioli

em Mildo de 1497 a 1499, a tecnologia bélica, o estudo
hidrogeoldgico. Preparou o modelo em tamanho
natural de um cavalo colossal para o monumento
equestre a Francesco Sforza (1401-1466), pai de Il Moro,
a ser fundido em bronze, mas o projeto nao passou do
estagio preliminar. A ocupacao francesa dispersaria
essa corte vivamente ativa nas encomendas artisticas:
Bramante transferiu-se para Roma; e Leonardo, que
partira com Pacioli, passou por Mantua e Veneza, para
voltar a Florenca em 1501. Na perspectiva histérica,
Mildo parece ter conservado, na prépria identidade
criativa, a habilidade fabril e a paixao tecnolégica que
a haviam caracterizado no século XV, gracas também a
exposicao a universalidade de interesses de Leonardo.
A fusao de metais, os aparatos bélicos, as lapidacoes
preciosas (como os cristais de rocha e as pedras duras
saidas dos ateliers dos Saracchi e dos Miseroni] encon-
traram continuidade na Milao quinhentista, mesmo
quando o grande empreendimento incompleto do
cavalo de Sforza nao era mais que uma recordacao.

VENEZA

Até o inicio do século XV, e depois, Veneza, porta para
o Oriente, havia cultivado uma arte gbtica impregnada
de ascendéncias bizantinas. Uma renovacao profunda e
feliz deveu-se a Giovanni Bellini, filho do pintor Jacopo
e cunhado de Mantegna, que, assimilando a licdo de
Donatello, as novidades de Squarcione e depois a
pintura cristalina e nitida de Antonello da Messina
(c.1430-1479), que ali chegou em 1475, manifestou,
desde os anos 1470, a grandeza de sua visao, em que
a esfera do sagrado e do humano se funde numa doce
harmonia de relacoes tonais entre as tintas, imersas
no respiro profundo da natureza com aguas fundas,
rochas asperas, céus sulcados por nuvens ou cinti-
lantes, dentro de ambientes preciosos. Retabulos
monumentais como os de Pesaro e de San Giobbe,
pinturas sacras e profanas, misteriosas alegorias
disseminam seu percurso de obras-primas, a uUltima
das quais, Festino degli dei [Festejo dos deuses], para
Alfonso | d'Este (1476-1534), em Ferrara (1514), surge
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quando j& estd morto o grande Giorgione (c.1477/1478-
c.1510), e Ticiano (c.1488/1490-1576) esta pintando
suas primeiras obras.

Paralelamente, e distinta da aventura artistica de
Bellini, Vittore Carpaccio [c. 1465 - 1526) retrata,
em delicadas telas murais - célebre é o ciclo de
Sant’Orsola [Santa Ursolal -, ambientes e costumes
da Serenissima Republica de Veneza.

FLORENCA

Deixamos Florenca entre os Ultimos lampejos da
fogueira de Savonarola, os franceses invasores e o0s
Medici no exilio, para enfrentar um periodo politica-
mente tempestuoso, mas que iria se revelar precursor
de fulgurantes realizacoes nas artes. Em 1501, chegou
a Florenca Leonardo da Vinci e, com ele, Cartone di
Madonna, il Bambino con SantAnna e san Giovannino
[Cartdo da Virgem, o Menino, com Sant’Ana e S&o Joao
Batistal, admirado pela mével complexidade da

MICHELANGELO BUONARROTI
(Caprese, Italia, 1475
Roma, Italia, 1564)

Tondo Doni (Sacra Famiglia), c. 1504 -1506
[Tondo Doni (Sagrada Familia)

6leo e témpera sobre tela
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Galleria degli Uffizi ©Soprintendenza Speciale per il
Patrimonio Storici Artistici ed Etnoantropologici
e per il Polo Museale della Citta di Firenze
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composicao e a delicadeza do esffumato. Michelangelo
também voltou para iniciar o colossal David em
méarmore (colocado, em 1504, em frente ao Palazzo dei
Signoril: o pastorzinho biblico, simbolo de vitéria do
fraco sobre o forte, com a ajuda de Deus, tornou-se,
em sua interpretacdo, um gigante belissimo e temivel,
canone das perfeitas proporcdes masculinas.

Em 1504, os dois pintores foram encarregados de
realizar os afrescos, na Sala del Maggior Consiglio,
num confronto arrebatado, Battaglia d’/Anghiari [Batalha
de Anghiaril e Battaglia di Cascina [Batalha de Cascinal,
vitérias da republica florentina. No entanto, eles
nunca as pintaram: Leonardo preparou desenhos de
ardente dinamismo, e Michelangelo, um cartao com
soldados nus de suprema beleza, logo definido como
“a escola do mundo”. Enquanto Leonardo mergu-
lhava em estudos naturalistas e em experimentos
tecnoldgicos, Michelangelo continuou a esculpir
estadtuas em marmore e pintou sua Unica obra sobre
madeira conhecida, o Tondo Doni, com Sacra Famiglia

[Sagrada familial de inédita majestade, iluminado por
cores deslumbrantes. Atraido pelas novidades artis-
ticas, chegou o jovem Rafael Sanzio, que, a sua
formacao em Urbino, acrescentara elementos de
cultura Umbria, gracas a proximidade com Perugino,
tendo passado por Siena, onde entdo estava se afir-
mando Il Sodoma (1477-1549), natural de Vercelli, e o
Umbrio Pinturicchio (com o qual Sanzio colaborou na
Libreria Piccolomini) estava no auge. Em 1504, Rafael
estava em Florenca, onde se estabeleceu pintando
retdbulos de altar e suaves Madonas (entre elas, a
Madonna del Cardellino), e estudando a grande pintura
de Andrea del Sarto (1486-1530) e de Fra' Bartolomeo
(1472-1517), até que, em 1508, consequiu entrar a
servico do Papa Giulio Il Della Rovere (1443-1513),
favoravel aos urbinenses. Naquele mesmo ano, com

a partida de Michelangelo para Roma e de Leonardo
para Milao, terminava a fase sublime do Renascimento
florentino, enquanto Roma se afirmava como centro
propulsor das artes, alcancando seu maximo esplendor.

ROMA

A partir de 1503, sob os pontificados de Giulio Il Della
Rovere e dos dois papas Medici, Leone X (1475-1521)
e Clemente VII (1478-1534), até o devastador Saque de
Roma perpetrado, em 1527, pelo exército de Carlo V
(1500-1558), concentraram-se em Roma os maiores
artistas dedicados aos mais grandiosos empreendi-
mentos, implantados em impressionante sequéncia
pela visao imperial dos papas. E de 1505 o inicio do
projeto de uma nova e grandiosa Basilica de San Pietro
(no lugar da antiga e oscilante igrejal, confiado por
Giulio Il a Donato Bramante, que concebeu a perfeita
planta central como se vé no “Piano Pergamena”, depois
abandonada. O imenso templo acolheria a imponente
sepultura em marmore que o papa encomendara
naquele ano a Michelangelo, quarenta anos depois
instalada na igreja de San Pietro in Vincoli, em versao
reduzida, tendo ao centro o célebre Moisés.

Contrario a usar o apartamento de seu predecessor
Borgia, Giulio Il confiou a Rafael a renovacao completa
de aposentos, j& em grande parte decorados com

afrescos. A prodigiosa empresa de Rafael com seus
numerosos assistentes iniciou-se com a Stanza della
Segnatura que, entre 1509 e 1511, recebeu os afrescos
com cenas alusivas as categorias do saber.

A estreia de Rafael com esses afrescos representa um
milagre da arte de todos os tempos. Nas cenas, espe-
cialmente na célebre Scuola dAtene [Escola de Athenal,
reuniam-se a amplitude compositiva, o dominio do
espaco, a naturalidade e a variedade expressiva das
figuras, e a riqueza da gama cromatica. Essa sintese
utilizava, e ao mesmo tempo transcendia toda a prece-
dente experiéncia artistica da Italia Central.

Os aposentos seguintes também foram uma sequéncia
de obras-primas, como La cacciata di Eliodoro dal
tempio [A expulsao de Heliodoro do Templo], episddio
tumultuado e violento, tendo ao centro uma fuga
vertiginosa de clpulas douradas; a Liberazione di San
Pietro dal carcere [Libertacido de S3o Pedro da pris3ol,
imediatamente admirada pela virtuosidade da presenca
simultanea de trés fontes luminosas: natural, a lua;
artificial, o fogo; e sobrenatural, o anjo; a Messa di
Bolsena [Missa de Bolsenal, onde coexistem o milagre,
com o oficiante, e os fiéis e a reevocacao, com o papa,
os prelados da curia e os cavalheiros do séquito
esplendidamente vestidos. Com o /ncendio di Borgo
[Incéndio de Borgol, no terceiro aposento, para Leone X,
Rafael entra numa fase movimentada e grandiosa, que
traz consigo as premissas do “Maneirismo”, desenvol-
vido em pintura por seus assistentes depois de sua
morte prematura em 1520.

Numa conjuntura que tem a ver com o milagroso, entre
1508 e 1512 Michelangelo pintara para Giulio Il o teto
da Capela Sistina com Storie bibliche [Histérias biblicas]
da Criacao do Mundo a Geracao de Cristo, e mostrara
aos pintores um novo caminho, com figuras e cenas

de grande forca, e espléndido cromatismo. Os jovens
florentinos Rosso (1494-1540) e Pontormo (1494-1557)
ficaram impressionados com esta visao e, juntamente
com o sienense Domenico Beccafumi (1486-1551),
deram inicio ao lado bizarro e sulfirico da pintura de
“maneira”, impregnado de extravagéncia e dificuldades.
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Em Florenca, controlada pelos papas Medici,
Michelangelo criara, entre 1520 e 1534, a Capela
dos Medici, com as tumbas de marmore de Lorenzo
e Giuliano acompanhadas por estatuas de inédita
inquietude e fascinio: Notte e o Giorno, Aurora e o
Crepuscolo [Noite e o Dia, Aurora e o Crepusculo].
Quando a republica florentina caiu, em 1530, apesar
do reforco das fortificacoes executadas sob orientacao
do préprio Michelangelo, e retornou o dominio dos
Medici, Buonarroti transferiu-se para Roma para
nao mais voltar.

Outra onda de fervorosa imitacdo de sua pintura
partiria do imenso Giudizio Universale [Juizo final]

na Capela Sistina (1536-1541), arquitetura de corpos
ressurretos para a salvacao ou para a condenacao
num céu ultramarino dominado pelo Cristo Juiz, irado
e misericordioso. Florentinos como Giorgio Vasari e
Francesco Salviati (c. 1510-c. 1563) ficaram fulminados,
enquanto na corte dos Medici, Agnolo Bronzino (1503-
1572) elaborava um estilo pessoal esmaltado e glacial,
de suprema elegancia.

AS CORTES EMILIANAS

No cruzamento dos d&mbitos pictéricos de Mantegna,
dos venezianos e de Leonardo, aberta as novidades de
proveniéncia romana, Parma ofereceu o cenario para
0 assombroso talento de Correggio (1489-1534), autor
de prodigiosos afrescos na Igreja San Giovanni Battista
e na comuna de Fontanellato, assim como solenes e
ternos retdbulos de altar. Sabios olhares perspectivos
propoem motivos de ilusionismo, a cor luminosa e a
plastica modulada pela luz estao a servico de imagens
frequentemente trepidantes de emocdes e afetos.

Seu mais dotado aluno, Parmigianino (1503-1540) -
cuja maestria se impde na Igreja de Santa Maria della
Steccata, em Parma - privilegiou toques elegantes e
até mesmo sofisticados, especialmente na rarefeita

e imovel beleza dos retratos. Na Galleria degli Uffizi,
Madonna dal collo lungo [Madona com longo pescocol
(1534-1540) representa o apice de pesquisa inovadora
em direcao a proporcdes alongadas e detalhes de
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inquieto e paradoxal refinamento, a ser relacionada
com a boataria, ja circulante na sua época, de sua
desastrosa paixao pela alquimia.

Em Ferrara, sob Alfonso | [protetor da cultura e apai-
xonado por metalurgia) e Ercole Il d'Este (1508-1559),
a elaboracao de uma via original ao Renascimento
maduro favoreceu a criacado de locais de suprema
elegadncia, como os “camerini” ducais de pintura e

de escultura, a sequir dispersos. Um protagonista

da corte estense foi Dosso Dossi [c. 1490-1542) [com
o irmao Battista (c. 1517-1548)), autor de soturnos e
cerebrais retratos, mas também de cenas de género
com jogadores, ciganos e bufdes a exemplo da pintura
do norte da Europa, além de complexas alegorias de
inspiracdo mitolégica e de personagens da poesia

de Ludovico Ariosto (1474-1533): quadros dos anos
1520, como Giove che dipinge farfalle [JUpiter que pinta
borboletas], no Castelo de Wawel, em Cracdvia, e
Melissa, na Galleria Borghese de Roma, exemplificam
sua veia de sonhadora cultura humanista. Ainda nos
primeiros trinta anos do século XVI, pintou, em Bolonha
e Ferrara, Ludovico Mazzolino (c. 1480-c. 1528/1530],
cujos temas sacros aproximam-no de criacoes de tipo
rafaelesco em cenas apinhadas e turbulentas, enrique-
cidas por citacées de carater arqueolégico.

Maior aptidao para absorver influéncias diversas -
dos venezianos, dos Cremonesi, de Rafael e sequidores
- demonstrou em sua longa vida Benvenuto Tisi,

il Garofalo (c. 1481 - 1559).

VENEZA

No século XVI, Veneza conhece uma ascensao vertigi-
nosa das artes, em que a pintura, renovada por Bellini,
apresenta-se como protagonista indiscutivel, tocando
vértices excelsos tanto nos temas sacros de todas as
dimensoes, quanto nas evocacoes de agradaveis mito-
logias profanas, nas cenas histéricas e nos retratos.

Arquétipo ideal de todos foi Giorgione, de vida breve
e misteriosa, ao qual se devem baluartes da pintura

como Pala di Castelfranco [Altar de Castelfranco] (1502),

Tre filosofi [Trés fildsofos] (1505), Venere dormiente
[Vénus Adormecidal (1508) e principalmente a enigma-
tica Tempesta [Tempestade] (c. 1508), prova de fogo de
numerosos intérpretes: quadros em que a harmonia da
figura humana coincide com um senso inovador e lirico
da paisagem, imerso numa luz dourada que funde as
cores com efeitos tonais. A difusao no Véneto conti-
nental das criacoes de seu mestre Bellini, combinadas
com o sentimento de natureza de Giorgione, foi feita por
Cima da Conegliano (c. 1459 - c. 1517/1518), conhecido
por seus temas sacros - especialmente Madonas - de
pacifica solenidade.

Um dos pintores mais extraordinarios (a nosso ver)
desse periodo da pintura veneziana dominada por
Ticiano foi Lorenzo Lotto (c. 1480-c. 1556), alquimista
da cor, da qual soube tirar brilhos encantados, em
composicoes plenas de afetos vividos e singulares,
como Pala di San Bernardino, em Bérgamo (1521,

ou Annunciazione [Anunciacaol,em Recanati (1534).

Coube a Ticiano Vecellio levar a pintura veneziana

a niveis de notoriedade europeia, numa longa vida
marcada pelo seu impressionante cursus honorum
de “pintor da Serenissima”, com auge na atividade
para Carlo V [que o nomeou conde palatino) e para o
espanhol Filippo 11 (1527-1598). Préximo a Giorgione
na juventude, a ponto de pintarem alguns quadros
em colaboracdo ou mesmo alternando-se entre um
e outro, forjou o préprio estilo, exaltando a individu-
alidade psicoldgica nos retratos [como, por exemplo,
Pietro Aretino e Paolo Il [Pietro Arentino e Paulolll]),
a sensualidade da beleza feminina (pensemos em
LAmor Sacro e lAmor Profano [Amor sagrado e Amor
profanol, de 1514; em Flora, de 1515; em Venere di
Urbino [Vénus de Urbino), de 1538; em Danae, de 1545),
a magnificéncia do poder (com Ritratto di Carlo V

a cavallo [Retrato de Carlos V a cavalo], no Museu
do Prado, 1548, serve como paradigmal, a gléria do
sagrado, em retabulos como Assunta dei Frari,

a alegria paga no Baccanale degli Andrii [Bacanal
de Andrii], encomendado pelos Este. Numa de suas
Ultimas obras, Pieta (1576), a forma surge dissolvida
num tumulto patético de pinceladas, numa atmosfera

tragica e noturna. Ja nos uUltimos anos de sua vida,
tinham-se afirmado Veronese e Tintoretto (c. 1519 -
1594): o primeiro, feliz e dotado narrador de histérias
sacras e profanas [pensemos nas cenas evangélicas),
autor de afrescos que embelezam as Villas de Andrea
Palladio (1508-1580); o segundo, grande retratista

da nobreza veneziana, mas também responsavel

por composicdes apinhadas e vertiginosas, acima

de todas, Paradiso [Paraiso], no Palazzo Ducale

de Veneza (1588).

Ao lado da altissonante e as vezes aulica pintura dos
mestres venezianos, havia a pintura de Jacopo Bassano
(c.1510/1515-1592), com seus filhos Francesco (1549
1592) e Leandro (1557 - 1622), cuja adesdo a um

gosto de ascendéncia flamenga para a vida cotidiana
exprime-se em ambientacoes domésticas ou rurais
descritas com cuidado, inclusive os animais.

OS CENTROS LOMBARDOS

Uma grande histéria artistica desenvolvia-se, em pleno
século XVI, na parte continental do dominio veneziano.
Alessandro Bonvicino, dito il Moretto (c. 1490-1554),
sensivel a temas da contrarreforma a ponto de intro-
duzir em seu sereno estilo veneziano argumentos
sacros impregnados de grande agonia; Giovanni
Girolamo Savoldo (c.1480-depois de 1548) depois de
1548), com sua abordagem naturalista, permeada de
efeitos luminosos: Girolamo Romanino (1485-1566),
com a narrativa animada e comunicativa de seus
afrescos, formam a triade dos gran