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Resumo: O objetivo desse artigo é analisar a projecéo visual do México Revolucionario no Brasil entre os anos
de 1910 e 1950. Essa projecdo ocorre através da fotografia, pintura mural e gravura. Essas imagens conformam
um patrimdnio visual que constitui uma plataforma de propaganda politica e busca de legitimidade do México
Revolucionario. Analiso as imagens como um vetor de intercdmbio do imaginario latino-americano,

possibilitada por publicagdes, exposices e redes de sociabilidade de artistas e intelectuais.
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Imagenes de la Revolucién Mexicana en Brasil 1920 1950

Abstract: The purpose of this article is to analyze the visual projection of Revolutionary Mexico in Brazil
between 1910 and 1950. This projection occurs through photography, mural painting and engraving. These
images constitute a visual heritage that constitutes a platform of political propaganda and legitimacy search of
the Revolutionary Mexico. | analyze the images as a vector for the exchange of the Latin American imagination,

made possible by publications, exhibitions and sociability networks of artists and intellectuals.
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Images of the Mexican Revolution in Brazil 1920 1950

Resumen: El objetivo de este articulo es analizar la proyeccién visual del México Revolucionario en Brasil entre
los afios 1910 y 1950. Esa proyeccion ocurre a través de la fotografia, pintura mural y grabado. Estas imagenes
conforman un patrimonio visual que constituye una plataforma de propaganda politica y busqueda de legitimidad
del México Revolucionario. Analice las imagenes como un vector de intercambio del imaginario

latinoamericano, posibilitado por publicaciones, exposiciones y redes de sociabilidad de artistas e intelectuales.
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A projecédo da Revolugdo Mexicana no
Brasil torna-se objeto de estudos no Brasil
mais recentemente com importantes trabalhos
publicados. Os principais temas abordados
enfatizaram as  relagcOes
(CRESPO, 2013 e PALACIOS, 2008), as
conexdes intelectuais, culturais e politicas.
(BAGGIO 2006; DIAS, 2015; CRESPO 2004,
STREICH, 2015 e SANTOS, 2016). A

imprensa tem sido uma fonte privilegiada para

diplomaticas

a pesquisa. O impacto da revolucdo sobre a
imprensa operaria e comunista nas primeiras
décadas do século XX foi esmiucada por Fabio
Silva Sousa (SOUSA, 2012, SOUSA, 2014).
Por seu turno Natally Vieira Dias (2009)
comparou a repercussdo da revolugdo em
jornais brasileiros e argentinos e William dos
Santos Martins (2015) procurou averiguar as
repercussdes do governo de Lazaro Cérdenas
(1934-1940) nos diarios brasileiros.

A proposta desse artigo € investigar a
projecédo visual da Revolugdo Mexicana, mas
especialmente do México Revolucionario® no
Brasil. Meu objetivo é averiguar a projecdo ou
circulacdo de imagens, de propostas estéticas e
0 surgimento de uma cultura visual, um
imaginario  visual entre 0  MEéxico
Revolucionario e o Brasil ao longo da primeira
metade do século XX. Os governos mexicanos

pos-revolucionarios utilizaram um amplo
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leque de politicas em busca de legitimacdo do
novo regime, entre eles a diplomacia cultural
foi muito importante. Minha hipdtese € que a
imagem possui  um papel central na
disseminacéo da cultura mexicana.

As imagens da revolugdo sdo
projetadas no Brasil a partir de alguns suportes,
com destaque para a fotografia, a pintura, a
gravura e as artes graficas. Vou me ater em trés
momentos chaves. O primeiro periodo que
abarca os anos de luta armada e os primeiros
anos da década de 1920, o segundo os anos de
1930 e a terceira etapa as décadas de 1940 e
1950. Periodo em que 0 México através de seu
governo ou via redes de sociabilidade artistica
e intelectual projetam as principais expressdes

visuais mexicanas para toda a América Latina.

O México Revolucionario em tinta e pedra

As imagens da Revolucdo Mexicana
chegam ao Brasil ainda ao longo do transcorrer
do conflito armado. As péginas do jornal O
Estado de S. Paulo em maio de 1914 sédo
estampadas com imagens fotograficas do
conflito revolucionario, embora o destaque
seja a intervencdo norte-americana naquele
pais. Através desse impresso o0 publico
brasileiro pode visualizar retratos de alguns
dos principais lideres revolucionarios como

Francisco ‘“Pancho” Villa ou mesmo

1 Entendo por México Revolucionario o periodo entre os anos de 1910, data do inicio do conflito armado, até a década
de 1950. Estas décadas marcam os primeiros 50 anos pos-revolucdo. Periodo que alguns autores tais como Thomas

Benjamin (2009) falam em revolugdo mitificada.
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Venustiano Carranza. Como muito bem
explorou Natally Dias a imprensa comercial
apresentava o “México como li¢ao” (DIAS,
2009) a ser evitada pelas elites e Fabio Sousa
(2012) como possivel caminho para 0s
operarios brasileiros que viviam uma republica
excludente. Vejamos com mais cuidado essas

fotografias.

< Sevbase, 33 ge Mude g 1014

Mexico e Estados Unidos

Imagem 1 — Parte superior da pagina
3 do jornal O Estado de S. Paulo, 23 de maio
de 1914. Fonte Centro de Documentagéo e
Apoio a Pesquisa — CEDAP/UNESP/Assis

Imagem 2 — Parte superior da pagina
5 do jornal O Estado de S. Paulo 24 de maio
de 1914

Fonte Centro de Documentagéo e
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Apoio a Pesquisa — CEDAP/UNESP/Assis

Na primeira imagem [Imagem 1] sdo
estampadas cenas da ocupacdo do porto de
Veracruz por tropas americanas. Nela
encontra-se um pequeno retrato em formato
circular de Francisco ‘“Pancho” Villa,
comandante da Divisdo do Norte e um dos
lideres da faccdo camponesa da Revolugéo
Mexicana. Seguindo no sentido horério, estdo
estampadas fotografias do embarque de tropas
norte-americanas, retrato do general norte-
americano Fud Fuston. Na péagina ainda sdo
exibidas diversas fotografias de Veracruz:
fortaleza de San Juan de Ulloa, panoramica da
cidade, praca e antigo palécio, alfandega e
mapa com a linha férrea que a ligava a cidade
do México. O pequeno texto que acompanha as
imagens da conta de que o periddico utiliza-se
de informacbes recebidas através dos
telegramas de Washington e da Cidade do
Meéxico, provavelmente de agéncias de
noticias norte-americanas. Chama a atencao a
informacdo que o jornal recebia noticias vindas
do México com resumos enviados “da sucursal
de Roma” produzidas por um jornalista
italiano Luiz Barzini que supostamente esta no
México a servico do jornal Corriere della
Serra.

Na outra pagina do jornal do dia
seguinte [Imagem 2] encontram-se sete
fotografias. Segundo as legendas temos uma

fotografia panoramica do porto de Veracruz,
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um grupo de escoltas de Pancho Villa,
cavalaria do exército regular do México,
amazonas de Pancho Villa (destaque para a
participacao feminina). Por fim uma sequéncia
de trés imagens vinculadas as forgas do Gal.
Venustiano Carranza, entdo presidente
mexicano. A primeira foto da cavalaria, das
tropas mexicanas, retrato de Carranza com
seus oficiais e acampamento de tropas. Muito
provavelmente algumas das fotografias que
vemos sdo do estidio Casasola que nesse
momento estabeleceram uma rede de
distribuicdo pela América Latina. Ja sabiamos
que essa familia de fotografos mexicanos
possuia uma agéncia e envia imagens para a
revista Caras y Caretas em Buenos Aires e
revistas em Madri e Havana. (ESCORZA,
2014, p. 74)

As fotografias e os retratos formam
uma espéecie de esfinges convencionais na
representacdo da histéria da revolugdo
mexicana. Sao verdadeiros herois e, portanto
legitimam o governo vigente. Sabemos que 0
regime do fotojornalismo da um destaque ao
retrato fotografico e que este vem de encontro
ao culto a personalidade. Mas j& apresenta
tracos do chamado instantdneo ou foto
espontanea. Sdo quase todas imagens externas
ou cenas de acdes de guerra. Fotografias das
diferentes  tropas  revolucionarias  ou

estadunidense, montadas ou a pé e em
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acampamentos. Sdo fotografias em geral dos
vencedores em especial dos
Constitucionalistas, embora a presenca de um
retrato de Villa funcione como um
contraponto.

Tal constatacdo fica ainda mais
evidente quando analisamos um livro editado
pela Secretaria de Industria, Comércio e
Trabalho e enviado ao Brasil para fazer parte
da Exposicdo do Centenario da Independéncia
em 1922. O livro "Mexico sus recursos
naturales, su situacion actual: Homenaje al
Brasil en ocasién del primero centenario de su
independencia 1822 - 1922" (MEXICO,
1922)?> ¢ uma publicacdo de propaganda
governamental do periodo pds revolucionario,
um compéndio publicitario do novo regime.

O livro inicia-se com uma fotografia de
pagina inteira do presidente Alvaro Obregdn
(1920-1924) [Imagem 3] ocupando a
totalidade da pagina com uma moldura
estilizada que remete a um grafismo pré-
hispanico. A fotografia do chefe da nacgéo
repousa sobre o escudo nacional mexicano: a
imagem de uma aguia pousada em um nopal -
planta tipica mexicana - destrogando, com
garras e bico, uma serpente. Simbolo
fascinante e ambiguo representa por um lado a
fase pré-hispanica, pois se vincula a mitologia
mexica do lugar mitico da fundacdo de
Tenochtitlan - capital asteca e posteriormente

2 Gostaria de agradecer a Biblioteca Rafael Garcia Granados do Instituto de InvestigacGes Historicas da UNAM e ao
professor Federico Navarrete Linares pela gentileza de providenciar a reproducéo do livro
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Cidade do México - e a independéncia, por ter
sido escolhida como brasdo da republica e
incorporado a bandeira nacional. Esse escudo
carrega em si uma conotacdo de violéncia e
vinculo com a paisagem local, evocando uma
mexicanidade  pela (LOPEZ

AUSTIN, 1995, p. 15)

alegoria.
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deparam com uma galeria de retratos dos
principais ministros (secretarios) do governo
de Obregdn [Imagem 4], tendo ao centro o
Secretario de Governo Plutarco Elias Calles e
ao seu lado direito o Secretario José
Vasconcelos. Essa galeria de retratos da a

conhecer o gabinete do governo mexicano.

Cabe destacar que Elias Calles, aparece em
posicdo de destaque com um retrato
centralizado e em formato circular, sera o

: proximo presidente mexicano no quadriénio
ﬂ ‘ subsequente (1924-1928).

s O livro "México sus recursos

| naturales..." (MEXICO, 1922). E uma

publicacédo oficial de

D

A
. 7

Imagens 3 e 4 — Paginas de abertura

propaganda
governamental do periodo pos-revolucionario,

_ _ um compéndio publicitario do novo regime.3.
do livro México sus recursos naturales, su ) o ) o
o _ ) O livro é editado pela Secretaria de Industria
situacion actual: Homenaje al Brasil en o o
_ ) ) Comércio e Trabalho com 328 paginas, sendo
ocasion del primero centenario de su

independencia 1822 — 1922

Fonte: Biblioteca Rafael Garcia

que praticamente para cada pagina temos duas
fotografias ou imagens. Sao 566 fotografias no

) L total que ndo possuem créditos de autoria,
Granados do Instituto de Investigagdes

L estudio ou agéncia.*
Histéricas da UNAM

Contém ainda inUmeras tabelas,
graficos e um mapa em seu final. Esta dividido

Na pagina subsequente os leitores se ) , ) ]
em 23 capitulos®. E sugestivo que no capitulo

3 Em outro artigo (BARBOSA, 2018) fiz uma analise mais detalhada dessa publicagédo, portanto nio cabe retornar aqui
ao tema, mas destaco algumas informacdes relevantes.

4 Segundo Tenorio-Trillo foram reutilizadas as mesmas imagens que o México havia enviado para outras exposicdes
universais no século XIX (TENORIO-TRILLO, 1998, p 287). Um pequeno nimero de imagens foi tomado de arquivos
ou colecgdes existentes, como as da Compafiia Industrial Fotografica (CIF) Pode-se identificar poucas imagens desse
estudio, tomando como indicios assinaturas, como é o caso das fotos da CIF, da qual localizamos 7 fotografias. A maioria
delas é em um formato panoramico, embora possam ter sido cortadas para se ajustar a dimensao alongada do livro. Essa
suposicdo leva a crer que outras imagens possam ter como origem esse mesmo estddio, mas ndo é possivel confirmar.

5 Proemio, El Pais, Notas Geograficas, Resumen Historico, Division territorial de la Reptblica, Organizacion Politica y
Administrativa, Comercio, Comunicaciones y Transportes, Agricultura, Flora y Fauna, Caza y Pesca, Guano, Algas y
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Resumen Hiatérico ndo se mencione a
Revolugdo. Ela é simplesmente ignorada na
publicacdo. A narrativa se encerra com uma
breve referéncia as guerras de reforma e a
invasdo francesa. Parece-me que as cicatrizes
dolorosas do conflito ainda n&o estdo curadas
para ser abordado, ainda mais numa publicagédo
de propaganda do pais no estrangeiro. Em
outro capitulo, El Pais, é utilizado um trecho
do livro La evolucion histérica de Meéxico
escrito anteriormente pelo eminente porfirista
Emilio Rabasa. O livro é aberto com um

proémio que merede ser transcrito um trecho:

Obra ndo de um pequeno folheto como o
presente, mas de Qgrossos e nNuUMerosos
volumes, seria, sem divida, a que
necessitaria para dar uma ideia completa
de todos e cada um dos variadissimos
aspectos que oferece a Republica
Mexicana. Se fizer uma descrigdo ligeira,
¢ bem dificil, detalhar resultaria
impossivel.  N&o  obstante  isso,
procuraremos, dentro da circunscri¢do
reduzidissima deste curto nimero de
paginas, dar toda a amplitude possivel a
descricdo de alguns desses variados e
interessantes aspectos que apresenta esse
rico e belo pais, cuja configuracdo
geogréafica tem caprichosamente a forma
de uma enorme e fabulosa cornucépia
da ABUNDANCIA. Nio pretendemos
fixar neste livro um México imutavel.
Pais jovem, libérrimo, inquieto, nada é
permanente nele, mas sim de uma maneira
relativa:  busca, constr6i, modifica
constantemente. Por isso - é preciso
advertir -, estas paginas representam um
instante da vida do México, distinto do
ontem e do amanhd. A obra é dificil, mas
nos esforcaremos para realiza-la para dar
ao Brasil uma ideia, ainda que vaga, deste
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pais privilegiado na terra e no espirito: a
terra da fecundidade inesgotavel e o
espirito de melhoramento e
aperfeicoamento. (MEXICO, 1922, p. 13-
14 grifo do nosso)

E sugestivo que o autor escolha a
imagem da cornucopia, numa clara sugestéo ao
desenho geografico do mapa do México. Na
mitologia  greco-romana  cornucopia €
representada por um vaso em forma de chifre
transbordante de frutas e flores, simbolo da
fertilidade, riqueza e da abundancia. Nos dias
atuais simboliza a agricultura e o comércio. E
uma nitida alusdo a Secretaria de Industria e
Comércio, editora da publicagdo. O livro
encarna esse espirito ao apresentar ao leitor
uma verdadeira cornucopia visual através de
uma narrativa fotografica do potencial dessa
nacgdo. Ademais, cabe destacar a utilizagdo da
metafora do instantaneo, tdo caro a fotografia,
para afirmar essa visdo do momento mexicano.

A participacdo mexicana na Exposicao
do Centenario da Independéncia do Brasil
realizada no Rio de Janeiro em 1922 vale-se de
um amplo leque de dispositivos visuais, bem
como construcio de elementos simbolicos®.
Acredito que podemos falar que as imagens, e
em especial a fotografia, ocupa um papel
relevante nessa narrativa. Sendo vejamos

alguns dos recursos empregados pelo governo

Sales, Fuerza Hidroeléctrica, Industrias, Petroleo, Mineria, Fibras Textiles, Maguey, Educacion Publica, Museos, México

Monumental y Artistico, Ruinas, Ciudad de México.

6 Em outro artigo ja tratei de forma mais detalhada tanto deste livro como da participacdo mexicana na Exposicéo. Veja
Barbosa (2018). Nesse sentido aqui me atenho mais a utilizacdo das imagens numa politica de propaganda visual

mexicana.
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mexicano para sua participacdo na exposicao
do Rio. A comecar pela propria opcdo de
construcdo de um pavilhdo projetado pelos
arquitetos Carlos Obregon Santacilla e Carlos
Tarditti, ja denota uma estratégia visual em si.
José Vasconcelos, um dos mais importantes
intelectuais mexicanos de entéo e Secretario de
Educacéo e Cultura, é o chefe da delegacao e
presenteia o Brasil com uma réplica da estatua
da estdtua de Cuauhtémoc (outro herdi
presente no pantedo nacional) do escultor
Miguel Norefa, realizada em 1885.

Ademais da edificacdo, o pavilhdo foi
fartamente ocupado por imagens. Recorro a
um relatério da Secretaria de Relagdes
Exteriores para uma descricdo da montagem
do interior do pavilhdo, com fins de reforcar

meus argumentos:

Os objetos que se exibiram no
pavilhdo foram em tdo grande nimero que
0 espaco de que se dispunha resultou
insuficiente para conter, de tal modo que
ouve  necessidade de  aproveitar
corredores, vestibulo e escadas interiores.
Mais de cem vitrines se instalaram,
utilizando as vezes grandes extensdes de
paredes para exibir nelas fotografias,
pinturas, telas, etc.

No vestibulo exibiram-se trés
maquetes de gesso que reproduzem a
cidade arqueolégica de Teotihuacan. De
uma parte, o Templo de Quetzalcoéaltl, e
de outra a fachada da Igreja de Acolman.
Em estantes adequadas se apresentaram
numerosos exemplares de cerdmica
teotihuacana, antiga e moderna, e
distribuidas nos muros varias fotografias
das piramides e de outras ruinas, assim
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como um primoroso mosaico de plumas
que representa aquela  divindade.
(TENORIO-TRILLO, 1998, p. 288)

Também foram utilizadas pinturas
murais executadas por Gabriel Ferndndez
Ledesma e Roberto Montenegro. As
fotografias expostas sdo uma selecdo de
imagens do fotografo de origem alema
Guilhermo Kahlo - pai de Frida Kahlo’, telas
(provavelmente pintura a 6leo), maquetes de
construcdes pré-hispanicas e de igrejas
coloniais, cerdmicas antigas e modernas,
mosaico de plumas. Soma-se a essa miriade de
imagens outro livro (organizado pelo Dr. Atl,
Las Artes populares en México) e uma
Exposicdo de Arte Popular que havia sido
realizada para a comemoracdo do Centenario
da Consumacéo da Independéncia Mexicana,
ocorrida no ano anterior, organizada por
Roberto Montenegro, Dr. Atl e Jorge Enciso.
Completa essa longa lista de artefatos visuais
um filme.

A preocupacdo com o visual estava
inserida num processo que integrava o discurso
nacionalista revolucionario e balizada na
proposta de Manuel Gamio, discipulo de Franz
Boas, na qual valoriza o artesanato como "um
valor essencial como elemento de identidade
do mexicano, como fruto de sua sensibilidade

estética, reflexo de sua idiossincrasia e mostra

7 Retiramos essa informagdo de Mauricio Tenorio-Trillo (1998, p. 287), entretanto ndo conseguimos localizar maiores
informagdes de quais fotografias foram expostas. E bem possivel que fossem fotografias de arquitetura (género que Kahlo
tornou um mestre) ou de composi¢des industriais como a Fundi¢do Monterrey trabalho que comegou a executar a partir

de 1909
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de suas habilidades e sensibilidade estética."
(AZUELA DE LA CUEVA, 2005, p. 144).

A imprensa brasileira da& ampla
repercussao a comitiva mexicana com
reportagens no Jornal do Brasil, na qual o
reporter brasileiro se mostra encantado. A
prestigiada Revista da Semana publica uma
reportagem ilustrada com fotografias (DIAS,
2015, p 114). Enfim a participagdo mexicana é
um sucesso de publico e critica demonstrada
pelos varios prémios recebidos (80 grandes

prémios e 68 medalhas de ouro).

O Meéxico Revolucionario em livros e
gravuras

Outro motor de difusdo das imagens do
México revolucionario sdo a arte grafica, as
gravuras do Taller de Gréfica Popular (TGP)
e 0 muralismo. O Muralismo ou Escola
Mexicana de Pintura surgiu logo ap6s o
término do periodo de luta armada, incentivado
por José Vasconcelos durante o periodo em
que é Ministro da Educacdo Publica no
governo de Obregdn entre 1920 e 1923. Os
principais representantes dessa linha sdo Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros e José
Clemente Orozco. Estes pintam as paredes de
edificios publicos com temas essencialmente
histéricos. O muralismo é considerado filho
direto da Revolugdo e torna-se a principal
corrente estética da arte moderna mexicana, e
obtém reconhecimento em todo o continente

americano, inclusive nos Estados Unidos. Para
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muitos intérpretes é a primeira expressao
plastica genuinamente latino-americana por
representar temadtica historica e social,
especialmente 0s camponeses, indigena e
trabalhadores.

Inserido na discusséo sobre o papel da
arte contemporanea, o muralismo mexicano
representa uma critica a arte académica e de
cavalete do século XIX e nos primordios do
século XX, e responde aos debates politicos
mexicanos de sua época. Inova ao utilizar
edificios, espacos publicos e produzir obras
monumentais. Tem um alto grau de
experimentalismo ao utilizar novos materiais e
técnicas. Considerada uma arte engajada, visa
enaltecer o advento e as obras da revolucgéo; dai
a escolha dos espacos publicos, pois poderiam
assim atingir um maior numero de pessoas.
Nesse sentido, ia de encontro ao projeto desse
novo Estado pos-revolucionario de educar as
“massas” analfabetas. Esse movimento
depende do mecenato do Estado que contrata
os artistas e cede os edificios publicos além de
garantir o prestigio nacional. Entretanto,
engana-se quem pensa que essa relacdo, entre
Estado e artistas, é isenta de conflitos e
negociagdes no que concerne a definicdo do
que deve ser pintado. (VASCONCELLOQOS,
2007)

Com relagéo a pintura mural existe uma
ampla bibliografia. Segundo Gonzalez Mello a
pintura mural da Revolugéo € um dos intentos

mais acabados por elaborar uma historia visual
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sem  dissidéncia, sem  correntes e
contracorrentes. Procura construir uma so
historia do México pds-revolucionario,
harmoniosa e em que as contradicbes sdo
omitidas. Esta historia oficial seria uma
“histéria de bronze” (GONZALEZ, 2004, p.
276). Este mesmo autor afirma também que ao
longo do século XX no México a construgédo
da legitimidade se da como uma disputa
ideoldgica contra o catolicismo. Neste sentido
0s murais patrocinados pelo Estado ndo sao por
acaso pintados em igrejas, capelas e conventos
expropriados pelo governo. Ocupam estes
espacos no intento de anular sua forca
simbdlica. E uma forma de o Estado cooptar
uma ala mais radical do espectro politico,
formada por artistas e intelectuais e neutralizar
seu discurso. O muralismo estabelece assim
uma retorica visual na qual busca convencer a
sociedade mexicana da legitimidade das
classes sociais vencedoras do processo
revolucionario.

Segundo esse autor sdo temas
constantes no muralismo imagens como as do
presbitero e a mesa (simbolo da autoridade), a
patria e a professora e, € claro, o indio. Este
altimo é um dos principais atores simbolicos
da revolucdo. Ele é representado como
explorado e reivindicador, também o heroi
andnimo e triunfador. Representa a luta dos
pobres contra os ricos, dos despossuidos contra
0s possuidores e de vitimas contra os verdugos.

Os indigenas, assim, sdo construidos sobre um
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imaginario livre de contradi¢des no qual se
elabora 0 México moderno mestico, indio e
camponés. (GONZALEZ, 2004, p. 285) Os
murais sdo individualistas na representacdo da
historia mexicana na medida em que sdo eleitas
esfinges convencionais dos herdis historicos
que lutaram pela independéncia, contra 0s
conservadores e a igreja. Sao eleitos figuras
emblematicas tais como Miguel Hidalgo, José
Maria Morelos, Benito Juarez, Francisco
“Pancho” Villa e Emiliano Zapata. A grande
quantidade de personagens leva em muitos
casos a construcdo de galerias de retratos
repletas de herdis.

Apdbs essa pequena introducdo, cabe
falar dos intercdmbios dos principiais
expoentes do muralismo com o Brasil. Estes
sdo diversos, mas Diego Rivera e Alfaro
Siqueiros se destacam. As circulagdes
ocorreram através das mdltiplas redes de
sociabilidade ligadas aos movimentos
artisticos modernos, mas também de redes
politicas. Vejamos algumas.

David Alfaro Siqueiros passa pelo
Brasil em 1933 quando volta de atividades em
Buenos Aires e Montevidéu. Realiza
conferéncias em S&o Paulo e no Rio de Janeiro.
Na capital paulista fala no Clube de Arte
Moderna (CAM) e estabelece contatos com
varios intelectuais brasileiros. Flavio de
Carvalho deixa um rico relato da sua estadia na

Paulicéia:
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Entre os acontecimentos mais
interessantes do Clube se destaca a
palestra do pintor mexicano David Alfaro
Siqueiros. Siqueiros fez parte do grupo de
renovacdo mexicana, o grupo de Rivera
(antes de brigar com Rivera)... aquele
grupo que pintava afrescos nas paredes
externas da cidade do México.

Tipicamente artista, alto,
mestico, cabeleira negra, era — coisa
pouco comum entre os artistas — grande
orador, falava horas inteiras com um
improviso vigoroso e imaginativo e sem
cansar o publico... Siqueiros empolgava a
assisténcia, formava um verdadeiro
campo magnético no auditério e
conservava esse campo magnético com o
mesmo potencial durante as horas que
duravam as suas oragdes, nunca em
nenhum momento esmorecia, C€omo
costuma acontecer com os altos e baixos
do orador normal.

A forma da sua oratéria se
parecia com a forma da sua pintura:
grande imaginacéo, grande exuberancia,
dantesca em tonalidade, forte e definida
em emogao.

A assisténcia imével
hipnotizada, sem o menor sinal de
cansago, escutou Siqueiros durante quatro
horas. (CARVALHO, 1939)

Na capital carioca faz conferéncia onde
é apresentado por Emilio Di Cavalcanti.
Segundo o editor da revista Rumo “Comegou a
falar e virou mil [...] No fim as ideias dele
estavam rodando dentro da cabeca de cada um,
feito transfusdo de sangue.” (Revista Rumo,
1934). A revista publica neste mesmo nimero
um artigo sintese de sua conferéncia
denominada Revolugcdo Técnica da Pintura
(SIQUEIRQOS, 1934).

O impacto das propostas mexicanas de
uma arte de preocupacéo social entre os artistas
brasileiros é mapeado por Aracy Amaral
“Assim, se no Brasil Di Cavalcanti ¢ Portinari

acusavam claramente sua admiragdo pelos
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mexicanos em seus trabalhos ja dos anos 30”.
(AMARAL, 2003, p. 21) A autora ao longo de
seu livro apresenta a importancia das propostas
mexicanas reproduzidas em revistas, palestras
e exposigoes.

Essa preocupacdo ja estd em Emilio Di
Cavalcanti quando publica o éalbum A
realidade brasileira em 1930 em que através
de 12 desenhos [Imagem 5] faz uma critica a
situacdo politica do pais. Nesses desenhos 0s
burgueses possuem um traco similar a animais
repugnantes como sapos ou porcos. Essa
bestializacdo da figura humana é uma sétira
acida com ecos de um Diego Rivera [Imagem
6] e George Grosz. Ambas as imagens
possuem um tom jocoso e critico a burguesia e
seus hébitos.

ifia ¢ & Z
< Low da amgl'laltlude_

(Imagens 5 e 6) Pagina do album A
Realidade Brasileira de Emilio Di Cavalcanti
(Brasil), 1930. Detalhe do mural Visao
Politica do Povo Mexicano de Diego Rivera
na Secretaria de Educacdo Publica
(México), 1923-1928.

Candido Portinari € outro pintor que se
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aproxima das propostas dos muralistas. A
influéncia dos muralistas na obra de Portinari €
tema de debate. (ZANELATTO E COELHO,
2014) Enquanto alguns autores afirmam que o0s
murais de Portinari ndo sdo uma “simples
transposi¢cao” (FABRIS, 1990, p. 79) ou um
“eco retardado” (PEDROSA, 1981, p. 12) do
movimento muralista mexicano, a historiadora
e critica de arte Aracy Amaral (2003) acredita
que ha uma apropriacdo da experiéncia
mexicana. Embora existam diferencas entre o
artista brasileiro e os mexicanos, creio que
Portinari se aproxima do movimento mexicano
pela proposta de uma arte monumental, pela
opcao tematica de escolha de tipos populares,
pelo tom nacionalista, e pelo gosto em comum
do renascimento italiano. Parece-me que
Mario Pedrosa sintetiza bem essa ideia na

seguinte afirmagé&o:

Portinari estd diante, talvez de
um impasse. Mas pode ser que seja
também diante do futuro. A volta a grande
arte sintética, presidida pela Arquitetura,
que foi perdida com o inicio da era
capitalista, anuncia-se. A pintura ja
marcha para essa integracdo com o
afresco e a pintura mural moderna.
Portinari sente essa atracdo. Como se deu
com Rivera, com a escola mexicana.
Alids, a matéria social o espreita. A
condicdo de sua genialidade como pintor
estd ali. (Pedrosa, Apud Amaral 1981, p.
58)

Os muralistas atingem terras tropicais
por outras vias, como é o caso da arte gréafica.
llustracdes de Diego Rivera séo publicadas no

suplemento Pensamento da América (1941-
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1949) do jornal A Manh&, como demonstra
Maria de Fatima Fontes Piazza (2016). Esse
periddico publica dois desenhos que ilustram o
artigo de Ronald de Carvalho “Imagens do
México” escrito depois de sua viagem ao
Meéxico a convite de José Vasconcelos na
década de 1920. Os desenhos com cenas de
camponeses no trabalho cotidiano séo
publicados em 1947. No mesmo ano Oswaldo
Goeldi publica o artigo “O grande gravador
mexicano: Posada” acompanhado de oito
gravuras de José Guadalupe Posada (1851-
1912).

Com o final da Segunda Guerra
Mundial e a redemocratizacdo do Brasil novas
redes se formam em torno da gravura no Sul do
Brasil. O Clube de Gravura de Porto Alegre é
fundado em 1950. Seu surgimento da-se no
interior de um movimento de renovacgado das
artes no Estado do Rio Grande do Sul e tem
papel decisivo no incremento das artes visuais
e da literatura na regido. Carlos Scliar (1920 -
2001), um dos principais membros do Clube de
Gravura, atua, desde 1940, como importante
intermediario entre os artistas do pais com o
exterior. A ansia de atualizacdo técnica e
formal combina-se ao entusiasmo pelo
realismo social e pelo engajamento das artes.

Scliar funciona como um verdadeiro
mediador cultural. Ainda no Brasil entra em
contato com as obras de George Grosz, Kaethe
Kollwitz e Otto Dix e assim como os trabalhos

de Livio Abramo. Durante a campanha da
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Constituinte entre 1945 e 1946 entra para o
PCB e logo em seguida vai para Paris (1947).
L4 estabelece contato com o trabalho do Taller
de Gréfica Popular (TGP) do México, forte
inspiracdo para os clubes de gravura gauchos.
Sera no Congresso Mundial de Intelectuais na
Pol6nia em 1948 que conhece Varios artistas

latinos americanos que compartiam a mesma

proposta de uma arte militante, entre eles
Leopodo Méndez (1902-1969) do TGP.

Imagem 7 e 8 Capa da revista
Horizonte, Nova Fase, n°, maio de 1951.
Fonte Arquivo Jodo Batista Marcal foto de
Andreia Duprat (DUPRAT, 2013, p. 188).
Ao lado com gravura de Leopoldo Menzes,

Las antorchas, 1947

Scliar retorna a Porto Alegre e organiza
um nucleo de intelectuais com afinidades entre
si com clara inspiracdo mexicana do TGP.
Criam uma revista de cultura denominada
Horizonte que possibilita circular as posicdes
dos intelectuais de esquerda. E 0 mesmo nome

da revista do Movimento Estridentista
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mexicano editada em Xalapa, estado de
Veracruz entre 1926 e 1928, entretanto cabe
ressaltar que segundo depoimento de Scliar a
Aracy Amaral (2003, p. 151) é pura
coincidéncia de nomes, pois s6 tomou
conhecimento desta em 1982. Sera nessa
revista que vai publicar algumas gravuras de
Mendez. [Imagens 7 e 8)® A gravura Las
Antorchas fazem parte de uma serie de dez
gravuras realizadas para o filme Rio Escondido
dirigida por Emilio Fernandez em 1947. Aqui
mais um exemplo do transito de imagens

produzidas suas interfaces.

ERICO VERISSIMO

(Imagens 9 e 10) Capa do livro
México: histéria duma viagem, (Fotografia
do autor) ilustrada com a pintura Madre
campesina, ao lado de David Alfaro
Siqueiros, 1929, Colecdo Museu de Arte
Moderna de México.

Para seguir no circuito de ilustragdes
Erico Verissimo publica em 1957 o livro

México: historia duma viagem. O livro um

8 Para uma discussdo mais profunda dos Clubes de Gravura de Porto Alegre e o TGP veja Aracy Amaral (2003) em
especial os capitulos 4 e 5, e os trabalhos de Andreia Duprat (2013) e Cassandra Gongalvez (2005).
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hibrido de relato de viagem e ensaio da
historia, ambiente, cultura e politica mexicana.
Conta com transcricdes de conversas de
Verissimo com José Vasconcelos e David
Alfaro Siqueiros. Ademais o livro é ilustrado
com desenhos do autor se dizia um “pintor
frustrado” (BAGGIO, 2006, p. 94).

Verissimo escolhe para a ilustracdo de
capa de seu livro a tela de Siqueiros Madre
Campesina de 1929 [Imagens 9 e 10]. Existe
um exemplar deste livro na biblioteca da Sala
Arte Publico Siqueiros, antiga casa do pintor e
hoje um museu que mantém seu acervo. No
livro encontra-se uma dedicatéria de
Verissimo a Siqueiros que vale a pena
reproduzir aqui porque mostra a sociabilidade

e as interfaces entre México e Brasil:

Meu caro Siqueiros. Mais uma
vez gracias por me haver permitido
reproduzir seu “Madre Campesina” na
capa deste volume. Espero que vocé ndo
desgoste do que escrevi a seu respeito no
capitulo sobre os muralistas mexicanos.
Recebe este livro com Angélica. E creia
na admiracdo deste seu amigo brasileiro.
Erico  Verissimo,  Porto  Alegre.
(VERISSIMO, 1957)

Entre o final dos anos 1940 e os anos de
1950 temos transformacdes importantes ao
nivel do Estado brasileiro e na esfera cultural
com a consolidagdo do modernismo e
entramos na “era dos Museus” (ALAMBERT
e CANHETE, 2004, p. 26) quando s&o
fundados o Museu de Arte de S&o Paulo
(MASP) em 1947 e o Museu de Arte Moderna
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de Sdo Paulo (MAM-SP) em 1948, que poucos
anos depois dé& origem ao empreendimento da
Bienal de Sdo Paulo. O MASP é uma iniciativa
do jornalista  Francisco de  Assis
Chateaubriand, proprietario do grande grupo
de midia Diarios Associados. Entre 1950 e
1951 Chateaubriand e o diretor do MASP
Pietro Maria Bardi convidam Siqueiros a vir ao
Brasil e realizar uma exposicdo com seus
trabalhos e também para pintar um mural de 15
m2 no Hall do Edificio dos Dirios

Associados. Infelizmente, como sabemos esse

projeto ndo se concretiza.

Imagens 11 e 12 — Gravuras de
Ignacio Aguirre, Tren Revolucionario e

Zapata que estiveram na Il Bienal

A Bienal do Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo, criada em 1951, inspira-se no
modelo da Bienal de Veneza. E pensada nos
moldes das grandes exposi¢cbes e feiras
internacionais e embalada pelo segundo surto
industrial ~ paulista.  Afinal, o grande
patrocinador do MAM e da Bienal é Francisco

Matarazzo Sobrinho dirigente de um complexo
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industrial e mecenas das artes. Mas para nosso
interesse nesse artigo destaco que os artistas
mexicanos sdo convidados para participar das
Bienais. Na Il Bienal, Bienal do IV Centenario,
talvez a mais famosa e que marca o imaginario
da populacéo paulistana, as gravuras do Taller
de Gréfica Popular se fazem presentes. Séo
expostas gravuras de Ignacio Agurire [Imagem
11 e 12], Raul Aguiano, Angel Bracho, Arturo
G. Bustos, Leopoldo Mendez e Mariana
Yampolsky entre outros.

Na Bienal seguinte a participacdo se da
com gravuras dos muralistas Jose Clemente
Orozco, Diego Rivera e David Alfaro
Siqueiros e Rufino Tamayo. Essa participacao
sera um dos destaques dessa edicdo. A
participacdo mexicana nas primeiras bienais
marca o0 climax dos intercdmbios do
patriménio visual do México Revolucionario
no Brasil. As gravuras bebem do imaginario
visual da revolucdo em grande parte fixada
pelas fotografias que se encontram no Arquivo
Casasola. Como é o caso da gravura do Tren
Revolucionario [Imagem 11]. A fotografia
como afirma Musascchio (2007, p. 13) deixa
uma marca nos muralistas, e ainda mais
profundamente nos gravuristas da TGP. Eles
procuram recriar as cenas da revolucdo, as
lutas politicas e as mudangas sociais. As
aproximagoes entre a fotografia e a gravura
passam também pela formado retangular e o
branco e preto. Muitas sdo produzidas para

estampar as paginas da imprensa periddica.
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Da exposicdo do Centendrio as Bienais

Algumas consideracfes a guisa de
conclusdo séo cabiveis. O muralismo assim
como as fotografias produzidas pela familia
Casasola, as gravuras de José Guadalupe
Posada, o Taller de Grafica Popular, e porque
ndo o cinema mexicano, fazem partem do que
podemos chamar de patriménio visual do
Mexicano revolucionario. Essas expressdes
visuais sdo fruto da revolucdo mexicana e
obtém ampla repercussao no Brasil e em toda
a América Latina. Da exposi¢cdo de 1922 as
Bienais da década 1950, das primeiras
fotografias dos conflitos estampadas na
imprensa brasileira as gravuras inspiradas nas
fotografias do arquivo Casasola, passando pelo
muralismo, a Revolucdo Mexicana inspira
artistas e intelectuais tupiniquins.

A narrativa visual da participacao
mexicana na Exposicdo de 1922 procura
transmitir a imagem de um pais urbano,
moderno, industrializado e civilizado devido a
sua educacdo, cultura e passado historico.
Representa uma cornucépia visual em terras
cariocas. A participacdo mexicana tinha uma
preocupacao de apresentar o pais ao mundo
como uma nagdo que havia superado seus
conflitos internos e que agora retoma o
caminho do progresso. O que seria melhor para
apresentar esse pais do que a fotografia com
seu status de veracidade para comprovar o que

seus dirigentes propunham?
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O livro "Mexico sus recursos naturales”
representa um elemento importante neste
complexo universo da elaboracdo de uma
propaganda visual do México na década de
1920. Obra editada pela Secretaria de Industria
e Comércio, com mais de quinhentas
fotografias e demais imagens, possui como
objetivo fazer a propaganda de um novo
regime surgido da revolucdo. Obra ambigua e
contraditéria, pois, embora quisesse se
diferenciar do regime anterior, vale-se de um
acervo de fotografias, pinturas e textos
produzidos por artistas e intelectuais do
porfiriato para difundir seus projetos politicos
e culturais. Sabemos que as imagens, sao
propicias de serem apropriadas por diferentes
regimes e resignificadas de acordo com o0s
interesses do governo de plantéo.

No caso da experiéncia plastica as
viagens, palestras e exposi¢cdes dos muralistas
mexicanos contaminaram artistas e intelectuais
brasileiros. David Alfaro Siqueiros e Diego
Rivera deixa uma viva influéncia nos meios
culturais e intelectuais brasileiros. Os
gravuristas do TGP sdo inspiracdo para seus
colegas do Rio Grande Sul e outras regifes do
pais.

Em que pese as dificuldades de
comunicagéo, pode-se afirmar que ocorre uma
circulacdo de projetos e ideias politicas e
culturais entre os dois paises através de redes
de sociabilidade estabelecidas entre artistas e

intelectuais. Tanto a critica a burguesia e a

33

igreja e aos seus simbolos assim como a
utilizacéo dos operarios e os simbolos dos seus
respectivos movimentos politicos tanto no
Brasil como no México foram recorrentes. A
figura do indio, do mestico e do camponés séo
0os temas recorrentes. Entre as figuras
emblematicas expressas estdo as imagens de
Villa, Carranza e Obregon, porém a partir dos
anos 1930 sobressai a imagem de Zapata no
imaginario da revolugdo. As viagens e exilios,
ilustracBGes em periodicos e livros, participacdo
em exposicoes e Bienais constitui um espaco
de intercAmbios, contaminacg0es, apropriagdes
e conexdes que ajudam a elaborar uma cultura

visual da época
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