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E uma grande satisfacio podermos oferecer ao nosso publico a oportunidade de rever
importantes obras de nosso acervo, que hd tempo aguardavam restauro. Para os mais jovens serd
o primeiro contato com estas obras, de icones da arte brasileira e internacional, desse que é um
dos museus mais instigantes e queridos do carioca.

O AAA vem desempenhando seu papel de dinamo cultural, através de esforcos que sustentam
sua politica de preservagao de patrimonio, difusao da arte e incentivador na abertura de espago
para jovens artistas.

Desde sua fundagdo em 1948, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro construiu uma
histéria e um acervo reconhecidos internacionalmente. Quando em suas instalacoes definitivas,
projetadas pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy em um terreno de 40.000 m?, consolidou-se
como uma institui¢do onde a arte podia ser vista, debatida e aplicada com projetos educativos
em suas oficinas. Aos 30 anos de existéncia passou por forte revés com a perda trigica de 90%
de sua colegao. Pecgas significativas puderam ser resgatadas e restauradas; uma pequena parte
que ndo pode ser recuperada ao longo daquele periodo foi mantida com zelo e paciéncia,
aguardando uma solucgao. Hoje esse dia chegou e podemos rever obras de Ivan Serpa, Lygia
Clark, Djanira, Manabu Mabe, Wega Nery, Nelson Leirner e Silvia Chalreo, para citar a vertente
nacional. Alberto Magnelli, Serge Poliakoff, Oton Gliha, Maria Luisa Pacheco, Michel Patrix e
Jorge Péez Vilaré na internacional.

Agradecemos a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro por ter compreendido a magnitude e

importancia deste projeto, que foi selecionado pelo concurso Pré-Artes Visuais 2012 da Secretaria
de Cultura e, também, ao artista Nelson Leirner por ter aceito realizar a réplica de sua obra.

Carlos Alberto Gouvéa Chateaubriand
Presidente

Museu de Arte Moderna



O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro tem a oportunidade de exibir ao piblico algumas
obras do seu antigo acervo que por muito tempo estiveram fora dos saldes expositivos devido a
complexos problemas de conservacgao. A recuperagio dessas pinturas coincide com o periodo em
que a institui¢ao completa 66 anos de existéncia, o que sob determinado aspecto, assume nao sé o
cardter de resgate historico e artistico, como também de justa homenagem.

Por ser um dos museus mais importantes dessa cidade e também da América Latina, devemos
observd-lo para além da bela arquitetura modernista de Affonso Eduardo Reidy, que em
meio ao atraente projeto paisagistico de Roberto Burle Marx, se insere numa das mais belas
paisagens cariocas. Nesse cartao postal estd o museu, simbolo de compromisso com a arte,
cultura e educacao.

Oportuno lembrar que no curso de sua trajetéria, o AAA foi cendrio de grandes acontecimentos
no plano das artes, da politica e no desenvolvimento geral da cultura de geracoes. E semelhante
ao que ocorre na vida das pessoas, também atravessou momentos dificeis. Os mais jovens talvez
até desconhecam parte de sua histéria que a ninguém agrada recordar e inegavelmente foi um
dos piores golpes no mundo das artes no século XX: o incéndio de 1978 que quase o consumiu,
levando para sempre grande parte de sua maravilhosa colegio.

A instituicdo reergueu-se a0s poucos com o esfl:lrt;u extraordindrio de seus idealizadores,
mantenedores e funciondrios. Nao foram poucos os obstdculos, muitas das obras danificadas
foram tratadas e recuperadas. Ao longo desses anos a cole¢ao cresceu novamente através de
doagdes e aquisicoes, contando hoje com 6.466 obras. Além de seu acervo, o AAA mantém
comodatos das cole¢des Gilberto Chateaubriand (desde 1993), Luis Carlos Barreto (desde
2002) e Joaquim Paiva (desde 2005), as duas tltimas dedicadas a fotografia e a primeira as artes
visuais no Brasil.

Conservacdo e Projetos

Conservar essas cole¢oes tem sido um desafio para as equipes diretamente responsaveis.
Se mirarmos o cendrio de dificuldades econémicas que todas as instituigoes culturais
atravessam, o AAA como museu privado tem um embate ainda maior, ja que necessita do
apoio de empresas patrocinadoras e s6cios mantenedores fiéis para desenvolver todas as suas
atividades. A conserva¢ao e manutencao de tantas obras geram gastos e cuidados constantes
que sozinha, nenhuma instituicdo consegue manter, dado os altos custos. Nesse sentido, a
recuperacao de obras de arte que estio em estado fragilizado ou necessitando de intervencao
mais profunda tem sido uma das preocupagdes da institui¢ao. Através de projetos em editais
ptblicos ou com apoios especiais, 0 museu tem conseguido o suporte para cuidar de seu valioso
patriménio. Foi marcante o apoio da Fundagdo Vitae que patrocinou a restauragao de diversas
obras em 1999-2000 (pinturas, desenhos e gravuras). Em 2012 o museu foi contemplado pelo
programa Pré-Artes Visuais da Prefeitura do Rio de Janeiro. Esse projeto recebeu o titulo
“Restauragdo de Parte da Colecao AAA anterior a 1978”, que temos a satisfagdo de apresentar
como resultado para o publico.

O objetivo principal foi a recuperagio de obras que fazem parte do antigo acervo. Para isso
a pesquisa na documentacio histérica precedeu a fase de restauro para que determinados
documentos e imagens fotograficas das obras fossem localizados com antecedéncia pela
pesquisadora contratada e que depois servissem de consulta nos trabalhos de restauracio. Foi
um trabalho de pesquisa detalhado e paciente ja que muitos documentos e fotografias daquele
periodo também ficaram perdidos para sempre.



Essas obras estiveram ocultas do piblico por 36 anos, algumas devido aos graves danos
recebidos em 1978, outras com alteragoes de menor impacto, embora comprometidas
estruturalmente. Explicar o prolongamento de tais prejuizos nas obras ndo é simples, envolve
diferentes contextos e particularidades. No passado, as obras danificadas e passiveis de serem
recuperadas o foram, tao logo 0 museu comegou a se reorganizar. No entanto, um pequeno
grupo de obras parcialmente destruido e considerado irrecuperivel pela profunda extensao dos
danos, foi mantido e acondicionado na reserva técnica. Era consenso entre os profissionais da
drea de restauracdo que obras com grandes dreas queimadas e com perdas de parte da imagem e
suporte, eram guardadas, nao havendo o que fazer para reverter sua situagao:

“Nos casos em que a tela foi parcialmente destruida pelo fogo, ndo hd restauragao possivel e s6
recuperamos a parte nao atingida, que fica como documento. Até um terco de uma obra deve
ser salvo e mantido”. Edson Motta '.

Nao era possivel a total recuperagao de algumas obras na época, mas também era impossivel a
idéia de descarte, uma vez que possuiam um percentual significativo de existéncia estética e de
fato, eram e ainda sao um registro historico, quase como pecas arqueolégicas.

Do final da década de 1970 até os dias atuais, a ciéncia da restaura¢do vem evoluindo
gradualmente com o desenvolvimento de técnicas, procedimentos e o surgimento de novos
materiais que possibilitam ao restaurador obter resultados mais avancados no presente, desde que
em acordo aos codigos de ética da profissdo e respeitando cada caso especifico.

Entre o grupo de obras restauradas nesse projeto, algumas merecem destaque especial, tanto pela
importancia artistica, a extensao e complexidade dos danos como pelo impressionante resultado
final. Sao as pinturas do italiano Alberto Magnelli, do russo Serge Poliakoff e da brasileira Lygia
Clark. Essas obras estavam com grandes dreas perdidas (lacunas) na camada pictérica e suporte,
muito escurecidas pela fuligem e em processo de descolamento generalizado da superficie.

O departamento de Museologia, manteve didlogo regular com os profissionais contratados’, dois
restauradores de sedimentada experiéncia profissional e respectivas equipes. Visitas peridédicas
foram realizadas para acompanhamento de registros fotogréficos das diferentes etapas do
restauro, com fotégrafo especialmente contratado.”

(1) Restaurador e diretor do Museu Nacional de Belas Artes em 1978. Fonte: MAM quase pronto como antes do
incéndio. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 jun. 1979.

(2) Primeiro grupo de obras: Alberto Magnelli, lvan Serpa, Jorge Paez Vilard, Maria Luisa Pacheco, Serge Poliakoff
e Silvia de Leon Chalreo, restauradas pelo Prof. Edson Motta Jr. e equipe. Segundo grupo de obras: Djanira, Lygia
Clark, Manabu Mabe, Michel Patrix, Oton Gliha e Wega Nery restauradas por Claudio Valério Teixeira e equipe.
(3) Jaime Acioli.

No tocante as decisoes sobre metodologias e solugdes disponiveis para recompor as grandes
lacunas dessas obras e considerando que cada escolha estd subordinada a uma série de fatores
também vinculados aos diferentes géneros de obras, nesse caso especifico pinturas do século
XX, duas possibilidades poderiam ser seguidas e foram bem dialogadas entre os restauradores
e o museu: a complementagao das imagens nas dreas perdidas ou a aceita¢do dessas perdas nas
pinturas, salvaguardando mais o aspecto estrutural das obras, com reintegracdes cromdticas
neutras. O trabalho de pesquisa frutificou e imagens raras das pinturas foram localizadas. Com
isso, foi dado sinal verde para que os restauradores fizessem a complementagdo estética das
pinturas, usando a referéncia das antigas fotografias.

Os restauradores buscaram solucoes técnicas apropriadas para cada caso, aliadas a materiais
estdveis e reversiveis, dosando equilibrio estrutural e estético para reaproximar cada pintura a
sua unidade potencial de obra de arte, com resultado admirdvel. Dos métodos de reintegraciao
pictérica ndo imitativa, os restauradores escolheram o retoque pontilhado, absolutamente
perceptivel a olho nu, deixando evidente as dreas reintegradas, evitando a contrafacao da
técnica e da fatura dos artistas. Desse modo, essas pinturas carregam em si sua singular histéria,
documentada por registros fotograficos de antes e apds o tratamento.

Sdo ao todo treze obras, que “voltam a vida” para ocupar novamente seus nichos de obras de arte,
para o deleite do publico.

Fatima Noronha
Conservadora

Museu de Arte Moderna
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ALBERTO MAGNELLI
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Florenca, It a, 1971

Filho de comerciantes, fica 6rfao de pai ainda pequeno, recebendo educacao da mae e do
tio. Artista, autodidata, estudou as obras de mestres italianos do Trecento e Quattrocento,
influéncia perceptivel no inicio de sua vivéncia artistica que inicia por volta dos 15 anos, ja
participando de exposi¢oes. Convive com artistas do Futurismo (Marinetti, Boccioni, Carra
entre outros) sem aderir ao movimento. Em 1914 viaja & Paris conhecendo vdrios artistas, em
especial aqueles ligados ao Cubismo (Picasso, Léger, Gris, Appolinaire etc). Suas pinturas de
inicio figurativo vao passando a simplificagio de formas, conduzindo-o a abstragao. Em 1931,
visita as pedreiras de Carrara e impressiona-se com a extragio de marmore, dando inicio a
uma série de pinturas: Pierres éclatées, grandes blocos tridimensionais de tons terrosos, fazendo
experimentagoes de materiais.

Nos anos 1950 participa das Bienais de Veneza e de Sao Paulo, ampliando seu prestigio
e reconhecimento. E importante o periodo em que Magnelli manteve contato com Francisco
Matarazzo Sobrinho em Sao Paulo, colaborando na indicagao de obras de artistas ligados as
vanguardas, contribuindo na formagao de uma colegdo internacional e que mais tarde viria
a compor a colecdo do Museu de Arte Contemporéinea da Universidade de Sao Paulo.

O artista foi membro destacado no grupo Abstraction Création, que reunia pintores e escultores
de virios paises e estudavam superar a arte figurativa apoiando a criatividade na drea do
abstracionismo. Em 1955 recebe o prémio de melhor artista estrangeiro na 3* Bienal de Sao
Paulo e sdo feitas vdrias exposigoes retrospectivas pela Europa de 1954 a 1970. Em 1971 o artista,
que foi um dos mais influentes do periodo pés-guerra, sofre insuficiéncia cardiaca, falecendo em
sua casa. Em 2010 foi realizada uma retrospectiva no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de
Janeiro e no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.

ABADIE, Daniel; GONCALVES, Lisbeth Rebollo (Org.). Magnelli. Sdo Paulo: Museu de Arte Contemporanea
de 530 Paulo, 2010.

10 Obras res

Composigdo, 1944, éleo sobre tela, 65 x 81cm, doagio Josias Ledo em 1951, colegdo NAA
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Relatério técnico

Grande area queimada com perda parcial da pintura e suporte, manchas em toda a superficie,
perdas de camada pictorica, descolamentos e fragilidade estrutural [1].

Verso da obra [2].

Fotografia da obra anterior aos danos (arquive Pesquisa e Documentagido AAA) usada como referéncia
na restauracdo [3].

Impregnagao da pintura em descolamento [4].

Remogao do antigo reentelamento [5].

Novo reentelamento da pintura [6].

Compensacdo de fundo de preparagio na area de lacuna [7].

Reintegragdo cromatica ndo imitativa, detalhe do retoque pontilhado [8].

Verso da obra com chassi novo [9].

Resumo do tratamento realizado

Fixagdo local da camada pictérica em descolamento — adesivo Beva 371.

Desmontagem da obra.

Limpeza mecanica e quimica da obra.

Remogao do antigo reentelamento.

Consolidagdo completa da camada pictérica em descolamento — adesivo Beva 371 e calor sobre mesa térmica.
Planificagcdo da tela.

Reentelamento da obra - tecido de linho, adesivo Beva 371; suporte rigido G10 (placa de fibra de vidro
impregnada com resina epdxi) e adesivo Beva 371 em mesa térmica.

Montagem da obra em novo chassi.

Preenchimento das lacunas com base de preparagdo — massa acrilica tonalizada e texturizada.
Saturagdo das cores - resina MSA.

Retoques ~ tintas Gamblin.

Aplicacdo de verniz final — resina ceténica estabilizada.

Colocagdo de nova moldura.

16] [7) 8) (2] [9]

Museu de Arte Moderna i 13




DJANIRA

Avaré SP, 1914 - Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1979

Passa a infincia em contato com a natureza. Muda-se para o Rio de Janeiro e exerce a profis-
sao de modista. Em 1939 com problemas de satide ¢ internada num sanatério em Sao José dos
Campos e ali preenche o tempo desenhando e pintando, iniciando sua arte. Vivendo depois no
bairro de Santa Teresa no Rio de Janeiro, estuda no Liceu de Artes e Oficios e tem aulas par-
ticulares com Emeric Marcier, conhecendo vérios pintores como Milton Dacosta, Jean Pierre
Chabloz, Vieira da Silva e Arpad Szenes que também frequentam o ambiente artistico de Santa
Teresa. Em 1942 participa do 48° Salao Nacional de Belas Artes. Viaja para Nova Iorque (1945-
47) ao encontro de Milton Dacosta, com quem passa a viver. Conhece pessoalmente Fernand
Léger, Juan Mir6 e Marc Chagall. Expoe na New School for Social Research com criticas favo-
rdveis da imprensa americana. Retorna ao Brasil e faz exposi¢ao individual no Ministério da
Educacio e Cultura (1948). Passa um periodo em Salvador e produz um mural na residéncia
do escritor Jorge Amado. E premiada com medalha de ouro no Salio Paulista de Arte Moderna
em 1951. Participa da Bienal de Sao Paulo em 1953.Também conhece a Unido Soviética numa
viagem de estudos (1953-54). Tem sua primeira retrospectiva no AAN com edigio de catdlogo e
texto de Mario Pedrosa em 1958. Realiza exposi¢ao individual em 1962 no Museu Nacional de
Belas Artes e em 1967 torna a expor no NAA.

Na década de 1970 sdo realizados trés filmes sobre a artista pelos cineastas Paulo Gil, Paulo Rovai
e Nelson Penteado. Realiza um grande painel de azulejos para a pequena capela do tinel Santa
Bdrbara em homenagem aos operdrios que morreram na sua constru¢do. Em 1984 o painel é
desmontado e transferido mais tarde para o Museu Nacional de Belas Artes (1993). Além de
pintora, foi ilustradora, desenhista, cendgrafa e gravadora, evocando em seus trabalhos os cos-
tumes, a cultura e a paisagem do Brasil. Morre de enfarte no Rio de Janeiro em 1979. Seu vitivo
doa as obras da artista ao Museu Nacional de Belas Artes que em 1985 faz exposi¢ao da doagio
com catdlogo. Outras exposi¢des ap6s sua morte: 100 Obras Itaii no Museu de Arte de Sao Paulo
1985; Arte Moderna Brasileira — Uma Selecio da Cole¢ao Roberto Marinho, no Museu de Arte de
Sao Paulo 1994; Visdes do Rio, no NAN 1996 e Retrospectiva dos anos 1940 -70, no Centro Cultural
Light em 2000, com edicao de catdlogo.

POMTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira do século XX na colegdo Gilberto Chateaubriand.
Rio de Janeira: JB, 1987.
CANONGIA, Ligia. Djanira. Rio de Janeiro: Centro Cultural Light, 2000.

Fazenda de cha no Itacolomi, 1958, éleo sobre tela, 81 x 116,2cm, aquisicdo em 1958, colegao NAN



(1]

Relatério técnico

Oxidacdo do verniz, pequenos craquelés na pintura, a das de camada p ca nas bordas [1].
Detalhe de perdas de policromia, ondulagdo e abrasbes no cant uerdo inferior [2].

Verso da obra [3].

Resumo do tratamento realizado
op
ntelamento de bordas com Beva 371 e linho;
o em substitui¢do ao antigo e montagem da obra.
ra com aplicagdo de verniz Paraloid B-72. Nivelamento da camada de fundo com massa




IVAN SERPA

Iniciou seus estudos artisticos em meados da década de 1940 com o gravador Axel Leskoschek.
Em 1947 ji demonstra sua preocupac¢ao com o plano pictérico que o levard ao abstracionismo
geométrico e ao concretismo na década seguinte com a criacio do Grupo Frente em 1954.

Em 1951 recebe o Prémio Jovem Pintor Nacional na 1° Bienal de Sao Paulo e no ano seguinte
participa da Bienal de Veneza. Inicia suas atividades diddticas nos cursos oferecidos pelo AAA
na sua sede proviséria. Estas atividades, que durariam cerca de duas décadas e meia, foram
importantes para a consolidagdo do ensino artistico e a formagdo de geragoes de artistas. Nesta
década, sua producio se apresenta com principios construtivistas e se baseia no ritmo espacial,
com formas geométricas simples. Participa de diversas exposicoes, entre as quais, a 1* Exposicao
de Arte Abstrata realizada em Petrépolis (1953); a Bienal de Veneza (1954); a 2¢, 3* e 4? Bienal
de Sao Paulo (1953, 1955 e 1957, respectivamente); exposicdo no Museu Guggenheim de Nova
lorque (1955); exposicao do Grupo Frente em [tatiaia; 5" Salao Nacional de Arte Moderna, Rio
de Janeiro; 1* Exposicio Nacional de Arte Concreta, Rio de Janeiro (todas em 1956); 6° Saldo
Nacional de Arte Moderna (1957), onde ganha o Prémio de Viagem ao Exterior; 1* Exposi¢ao
Neoconcreta (1959) e 1* Bienal de Zurique (1960) na qual é premiado.

Sem abandonar as obras com linhas geométricas, no final dos anos 1950 seu traco apresenta
mais gestualidade e marcard sua producio dos anos 60, onde serd possivel encontrar as obras
de nuances expressionistas, denominada “fase negra”. Continua participando de exposigoes no
exterior e no Brasil, entre as quais as realizadas no AAA entre 1965 e 1972: exposi¢ao comemo-
rativa do 4° Centendrio do Rio de Janeiro, Opinido 65 e 66, duas retrospectivas (1965 e 1971)
e Resumo JB/AAA (1972).

Em 1970 cria juntamente com Bruno Tausz o Centro de Pesquisa de Arte, atual Pesquisa e
Documentagao do AAA. Tem obra adquirida pelo MoMA, Nova lorque em 1968. Falece em
1973 vitima de derrame cerebral. Em 1974 uma grande retrospectiva é realizada no A\ com
curadoria de Roberto Pontual e em 1993 uma exposi¢ao em memdria dos 20 anos de sua morte
¢ produzida com curadoria de Reynaldo Roels Jr. no Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro. Recentemente em 2013, a Caixa Cultural Rio de Janeiro fez a exposiciao Olhar de artista:
Adriano de Aquino 1é Ivan Serpa.

ural do Rio de Janeiro, 1993.
Niteréi: EDUFF, 1996.

. Rio de Janeiro: Centro Cult

FERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan
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Forma em evolugao, 1952, tinta alquidica sobre aglomerado, 87,5 x 72,5cm, doagdo do artista em 19
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JORGE PAEZ VILARO
, Uruguai, 1922 - 1994

“Seremos cada dia mds universales en la medida que seamos cada dia mds locales”

Este era o mote do artista Jorge Pdez Vilar6, cuja vida foi voltada ao povo latino americano e sua
cultura. Nascido em Montevidéu, Uruguai, em uma familia ilustre, recebe esmerada educagdo e
em 1948 muda-se para a Inglaterra, conhecendo o cendrio artistico da época na Europa. Expoe
em 1958 na mostra internacional de Punta del Este, Uruguai. Atuou ndo apenas como pin-
tor, mas em diversas posigdes ligadas a cultura, como gestor de museus, membro da Comissio
Nacional de Artes Plisticas do Uruguai; vice-presidente do ICOM; consultor da ONU; fundador
e coordenador do Museu do Azulejo em Col6nia do Sacramento.

Ap6s os anos 1960, comega a compartilhar das ideias do grupo europeu Cobra — formado por
pintores e poetas, que através da experimentagdo, tentavam desenvolver uma arte de intensa
liberdade criativa, espontinea, mais préxima das tradicoes populares e simples. A partir deste
ideal, em 1973 funda o Museo de Arte Americano de Maldonado, que foca e estuda as expres-
soes artisticas regionais e a histéria da América Latina. Também funda junto com outros artistas,
o grupo internacional Societé Imaginaire, com o objetivo de difundir a arte latino-americana na
Europa e Estados Unidos. Participa da Bienal de Sao Paulo em 1963, 1971 e 1975; da Bienal de
Veneza em 1964 e 1966.

Aos poucos vai abandonando o informalismo para retornar a figura humana, a paisagem urbana,
utilizando uma paleta de rico cromatismo, numa modalidade quase ilustrativa, dentro de sua
prépria linguagem de tragos enérgicos e espessamento da matéria em expressivos estimulos visu-
ais. Realiza-se em 1999 uma exposi¢ao chamada Tangos y cafetines, no Museo de Arte Americano
de Maldonado e em 2012 a exposigdo Jorge Pdez Vilaré no Museo Zorrilla, Uruguai.

LA CASA DE JORGE PAEZ VILARO. [Biografial. 2012. Disponivel em:
<http://www.arteamericano.com/arteamericano/biografia.html>. Acessa em: 22 out. 2013.

MUSEO ZORILLA. Jorge Paez Vilard. [Uruguai]: Museo Zorilla, 2012. Disponivel em:
<http://www.arteamericano.com/arteamericano/2012-jun---museo-zorrilla.html>. Acesso em: 24 out. 2013.
GRUPO Cobra. In: INFOPEDIA Enciclopédia e Dicionarios Porto Editora, 2013, Disponivel em:
<http://www.infopedia.pt/$grupo-cobra>. Acesso em: 22 out. 2013.

22 Obras restauradas

Brujas y mas brujas, 1964, tinta acrilica e gesso sobre aglomerado, 99,4 x 70,5cm, doagdo do artista em
1966, colegao NAN
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Relatério técnico
lamento e abaulamento da ma 0, sujidades, fissuras no gesso e perdas veralizadas [1].
Detalhe da drea inferior direita com grande perda de matéria [2].

aragao, gesso para relevo. Consolidagao das dreas

Resumo do tratamento realizado

Fixacdo local da camada pictérica em descolamento - adesivo Beva D8.

Limpeza da pintura — EDTA tetras

Limpeza m ica do verso e ) orco de Eucatex na lateral mais fra

ompleta da camada pictérica em d mento nas dreas de acesso - ac o Beva D8.
as lacunas com base de preparagédo - gesso para relevo e Modostuc.
ina N-Butil Metacrilato.
- tintas Gamblin.
n Palymer Varnish UVLS matte.




LYGIA CLARK

Lygia Clark vai para o Rio de Janeiro em 1947, iniciando aprendizado artistico com Roberto
Burle Marx. Entre 1950 e 1952, vive em Paris, onde estuda com Fernand Léger, Arpad Szenes
e Isaac Dobrinsky, logo realizando a primeira exposi¢do na galeria do Institut Endoplastique.
Retorna para o Brasil em 1952 e dois anos depois participa do Grupo Frente, liderado por Ivan
Serpa. E uma das fundadoras do Grupo Neoconcreto assinando o manifesto e em 1959 e 1961
participa de exposi¢oes do grupo no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Aos poucos se afasta da pin-
tura pela experiéncia com objetos tridimensionais. Realiza proposi¢oes como a série Bichos de
1960, construgdes de aluminio geométricas e articulaveis por meio de dobradigas movidas com
a participagio do espectador. Recebe o prémio de melhor escultor(a) nacional na Bienal de Sao
Paulo (1961). Realiza exposic¢ao individual no AAA em 1963. Prémio pelo conjunto da obra na
Bienal Nacional de Salvador (1966). Aprofunda-se no estudo sensorial em trabalhos como A casa
é o corpo, de 1968. Participa das exposi¢coes Opinido 66 e Nova objetividade brasileira, no NAA.
Volta a viver em Paris entre 1970 e 1976, periodo em que leciona na Faculté d"Arts Plastiques St.
Charles, na Sorbonne. Retorna para o Brasil em 1976; dedica-se ao estudo de terapéuticas da arte
sensorial e dos objetos relacionais até 1980. Em 1983 ¢ publicado o Livro obra em edigao limitada,
originalmente realizado em 1964. Sua obra ganha reconhecimento internacional a partir dos
anos 1980, com retrospectivas no Brasil e exterior. E uma artista emblemética até os dias de hoje.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira do século XX na colegio Gilberto Chateaubriand.

Rio de Janeiro: JB, 1987.

CLARK, Lygia {1920-1988). In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural Artes Visuais, 2011. Disponivel em:
<hl‘tp:fﬁwwv.r.Raucu|tura|.org.b(r’aplicexternasf{)ncic:lupcdza__i(;r"ir'ldcx.cfm?fuseactlt)nr—.:irtistas_b.‘ugrafia&cd Ver-
bete=2566>. Acesso em: 8 out. 2013.

Relatério técnico
Obra danificada pelo fogo com lacuna no canto direito superior, escurecimento da pintura, descolamento
da camada pictérica com diversas perdas, manchas e fragilidade estrutural.

Resumo do tratamento realizado

Aplicacao de adesivo Beva 371 sobre a face da pintura para fixacdo emergencial da camada pictérica

em descolamento.

Desmontagem do chassi e consolidagdo da pintura em mesa térmica.

Remocao do excesso de adesivo, limpeza de verniz e sujidades.

Reentelamento do suporte com Beva 371 e tecido de linho; colocago de suporte rigido G10. Acabamento
final do verso em tecido de linho, montagem em novo chassi.

Saturagdo da pintura com verniz de resina Regalrez.

Preenchimento das lacunas com massa acrilica tonalizada. Nivelamento da camada de fundo com massa acrilica
e gel de Paraloid B-72 . Reintegragdo cromatica com aquarela, B-72 e tintas Gamblin.

Aplicacao de verniz Paraloid B-72 e verniz Laropal A 81.

Para a reintegracdo das lacunas foi utilizada a fotografia da obra anterior aos danos, fornecida pelo museu.
Moldura nova.

(] (2] (3]

Composigao, 1952, dleo sobre tela, 73 x 99,5 cm, doagdo da artista em 1952, colegao AN

Detalhe da auséncia de suporte consumide pelo fogo [1].
Area de perda ja com reentelamento [2].
Superficie com a reintegragdo cromatica, baseada em imagem da obra antes dos danos [3].



MANABU MABE
Tak | re

ra, Je

Nascido no Japao em Takara, Shiranui, muda-se com sua familia para o Brasil em 1934,

A principio, vive e trabalha na lavoura de café no interior de Sao Paulo, onde autodidata
iniciou sua cria¢ao artistica em meados da década de 1940. Nesta época, pintava naturezas-
mortas e paisagens interioranas. Sua pintura passa a ndo-figuragao no final da década de 1950,
quando também teve que escolher entre continuar a administrar o cafezal ou pintar. Por fim,
decidiu pela pintura, mudando-se para a capital paulista com sua familia em 1957. Nesta época,
seu abstracionismo incorporava caracteristicas orientais — caligrifico e gestual. Em 1958 recebe
premiacdao no Salao Paulista de Arte Moderna.

E aclamado como o melhor pintor nacional na Bienal de Sio Paulo de 1959. Neste mesmo ano,
recebe prémio de pintura na Bienal de Paris. Em 1960, a Bienal de Veneza concede a ele o prémio
Fiat. Solicitou, nesta mesma época, ser naturalizado brasileiro.

Foi na década de 1960 que seu nome e suas obras passaram a transitar no circuito artistico
internacional. Volta a figuragdo (quase fantdstica) na década de 1970. Realizou sua primeira
exposi¢do em solo japonés em1978 e apés o término, o avido que transportava suas obras ao
Brasil caiu no Oceano Pacifico, perdendo para sempre 61 quadros nesse acidente aéreo.

Produziu mais de trés mil pegas durante sua vida e seu reconhecimento no campo artistico
permanece até os dias de hoje. Falece em Sao Paulo no dia 22 de setembro de 1997. Em 2013 foi
realizada uma exposicio acerca de sua vida e obra na Caixa Cultural Rio de Janeiro.

O MUSEU de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Banco Safra, 1999.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira do século XX na colecdo Gilberto Chateaubriand.
Rio de Janeiro: JB, 1987.

CHOVE no cafezal: Mabe, da figura a abstragdo. Sao Paulo: Caixa Cultural, 2013. Estranho, 1960, 6leo sobre tela, 150 x 184,5cm, doacdo do artista em 1961, colecdo NAAA
INSTITUTO MANABU MABE. Autobiografia ilustrada. 2010. Disponivel em: <http://www.mabe.com.br/index.

php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=48&/temid=59>. Acesso em: 4 out. 2013.
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Relatério técnico

Sujidades, pintura em adiantado processo de descolamento, pouca coesdo dos pigmentos, concheamento
em areas esparsas, diversas perdas de camada pictérica e mancha de infiltragdo [1].

Topografia alterada da pintura em concheamento, craquelés, delaminagao e perdas [2].

Compensagédo das lacunas com massa acrilica [3].

Verso da tela com manchas e antigo reforgo alterado [4].

Verso da tela com linho novo e chassi preservado [5].

12

Resumo do tratamento realizado

Limpeza quimica da camada pictérica e remogao do verniz alterado.

Remogao de retoques antigos alterados.

Remogao do reforgo no verso do suporte.

Planificagdo, fixacdo da camada pictérica e reativagdo do reentelamento antigo com calor em envelope térmico.
Tratamento do chassi com enxerto de madeira na area carbonizada.

Reentelamento de bordas com tecido de linho e adesivo Beva 371, montagem da obra no mesmo chassi original.
Nivelamento com massa acrilica nas areas de perdas.

Reintegragdo cromatica com tintas de restauragdo Golden MSA e verniz final Paraloid B-72.

(1]

[4]
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UISA PACHECO

slivia, 1919 -1

Pas | a7
raZ, o

MARIA

Pintora, ilustradora, gravadora, designer téxtil e professora de Artes. Nasceu em La Paz, Bolivia
e morreu na cidade de Nova Iorque. Estudou arte com seu pai Julio Mariaca Pando, arquiteto
boliviano. Em 1934 estudou na Academia Nacional de Bellas Artes em La Paz sob orienta¢io
de Cecilio Guzmdn de Rojas e Jorge de la Reza. Continuou os estudos em Madri, na Academia
de San Fernando, e com aulas particulares do artista espanhol Manuel Vizquez Diaz, que a aju-
dou nos efeitos tridimensionais de suas pinturas. Trabalhou como ilustradora para o jornal La
Razén de La Paz, entre 1948 e 50. Lecionou artes a partir da metade dos anos 1950 na Acade-
mia Nacional de Bellas Artes em La Paz. Liderou o grupo de artistas do qual fazia parte — Los
Ocho Contemporineos — que exploravam formas de mudar a expressao artistica boliviana. Foi
professora de arte na Academia de San Fernando em Madri. Mudou-se para a cidade de Nova
lorque em 1956, ocasiao em que passou da figuragio para a abstragio, com uso frequente de
texturas. Foi premiada com bolsa de estudos em trés ocasides pela Fundacao Guggenheim, 1958,
1959 e 1960. Participou de varias exposi¢des, entre as quais podemos destacar a Bienal Hispano-
-americana de Barcelona, Espanha, 1951; as edicoes de 1951, 53, 55, 59 e 61 da Bienal de Sio
Paulo; a Bienal Hispano-americana de Arte de Havana, Cuba, 1954; exposicio no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo em 1954; a Bienal de Arte de Medellin, Colémbia em 1970. Tam-
bém lecionou Arte na New Line Designers Studio, em Nova lorque.

Ao final dos anos 1970 sua paleta de cores, antes terrosa e luminosa, ganhou importancia inspi-
rada pelas montanhas e luz dos Andes. Fez uso de colagens, madeira e tecido com efeitos de relevo.

Suas obras encontram-se em colegdes de museus, dentre eles os nova-iorquinos Metropolitan
Museum, MoMA New York, e Solomon R. Guggenheim Museum, o boliviano Museo Nacional
de Arte (La Paz) e os brasileiros A\ e Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Em 2000 o AAA
organizou a exposicao Artistas latino-americanos no acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro onde a obra Siembra foi exibida.

SHIPP, Steve. Latin american and caribbean artists of the modern era: a biographical dictionary of more than
12,700 persons. North Carolina: McFarland & Company, 1937. v. 2.
MARTER, Joan. The Grove Encyclopedia of American Art. New York: Oxford University Press, 2010.

Siembra, 1952, éleo sobre tela, 53,5 x 37,3cm, doagdo da Sra. Hugo Bethem em 1953, colegdo NAA
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Relatério técnico

Diversos craquelés (de veiculo e mecénico), abrasées, pequenas perdas de camada pictérica
e dessaturacio da pintura [1].

Reentelamento em mesa térmica [2].

Resumo do tratamento realizado

Fixagdo local da camada pictérica em descolamento - adesivo Beva 371.
Desmontagem da obra com remogao do chassi.

Limpeza mecanica e quimica da pintura.

Limpeza mecanica do verso.

Consolidagdo completa da camada pictorica em descolamento - adesivo Beva 371 e calor sobre mesa térmica.
Planificagdo da tela.

Reentelamento — com tecido de linho e adesivo Beva 371 sobre mesa térmica.
Substituicdo do chassi e montagem da obra.

Preenchimento das lacunas com base de preparagao — massa acrilica.
Saturagao das cores — composto de resinas Laropal A81 e B-72.

Reintegragdo cromdtica — tintas Gamblin.

Aplicagdo de verniz final — Resina Cetdnica estabilizada.

Restauragdo da moldura original.
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MICHEL PATRIX

sbot

urg, 11/ Jonneville, rranca, 1v/3

E considerado um dos principais artistas dos anos 1940-50, na Franga, periodo auge de transi¢io
da pintura moderna para a contemporanea. Como atravessou diversos ciclos, a temdtica de seu
trabalho variou, tendo produzido principalmente retratos, naturezas mortas e paisagens. E
influenciado por Cézanne e pelos cubistas, e pode ser incluido no grupo de neo cubistas. Em
1914 muda-se para Paris a fim de dedicar-se inteiramente a pintura. Frequenta o atelier de
André Lhote e desenvolve a paixio pelo Cubismo. Em 1943 faz parte do Groupe de I'Echele,
formado por jovens artistas franceses e assistidos por Othon Friesz. Participa de diversas
exposi¢oes coletivas e individuais, dentre elas a do Salao de Maio em 1945, as coletivas da Escola
de Paris a partir de 1946, a principio na Galeria Jean Dufresne, e as do Groupe de I'Echelle.

Conhece Emmanuel David em 1948, que juntamente a Armand Drouant eram proprietdrios da
Galeria Drouant-David e passa a fazer parte do rol de artistas que frequentavam e exibiam seus
trabalhos ld. Vende uma série de pinturas a Paul Rosenberg, negociante de arte francés com
galeria em Nova lorque, que divulgava pintores modernistas franceses nos Estados Unidos.

Em 1949, ganha o prémio Jeune Peinture e em 1952 uma viagem de estudos para a Gra Bretanha,
onde permanece por dois anos. Deixa Paris em 1958 e passa a viver na Normandia.

Morre em 1973 em Gonneville-sur-Scie, Franca. Em 1993 ¢é realizada exposicdo retrospectiva
sobre sua obra na Galeria Kiras, em Paris. Possui obras no Musée National d’Art Moderne
(Centre Pompidou), Paris; Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, entre outros.

LE MUSEE PRIVE. Biographie de Michel Patrix. 2013. Disponivel em: <http://www.le-musee-prive.com/
biographies-d-artistes/biographie-de-michel-patrix-2.html>. Acesso em: 31 out. 2013.

Le Creac’h et le Sémaphore, 1951, dleo sobre tela, 73,5 x 91em, aquisicdo em 1951, colegdo NAA
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Relatério técnico
Manchas de acidez, sujidades, delaminagdo da camada pictérica com diversas perdas principalmente
na area superior. Verniz alterado [1].

Detalhe das perdas de camada pictérica na borda superior e diversas manchas sobre a pintura [2].
Limpeza mecanica e quimica, emassamento das lacunas (perdas) [3].
Compensacdo de todas as lacunas com massa acrilica [4].

Resumo do tratamento realizado

Aplicagdo localizada de adesivo Beva 371 e fixagdo da camada pictérica com espatula térmica.

Limpeza da pintura e remogao do verniz alterado.

Aplicagédo de Beva sobre a camada pictérica e no verso do suporte, para melhor penetragéo, sobre mesa térmica.
Reentelamento de bordas com tecido de linho e Beva.

Saturagdo da pintura com verniz de resina Regalrez.

Compensagao de lacunas com massa acrilica.

Aplicacdo de resina Paraloid B-72 por asperséo.

Reintegracdo cromatica com tinta para restauragdo Golden MSA e verniz final Paraloid B-72 com ofuscante.
Moldura nova.




NELSON LEIRNER

Nascido no ano de 1932 em Sdo Paulo, no seio de uma familia ligada as artes — a escultora Feli-
cia Leirner e o empresdrio Isai Leirner, que ajudaram a fundar o Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo. Nelson Leirner iniciou seus estudos de engenharia téxtil no Lowell Technological Institute,
em Massachusetts, porém nao os concluiu. Volta ao Brasil em 1956, tem aulas com Juan Pong e
posteriormente em 1958, com Samson Flexor, pondo-se em contato com a vanguarda brasileira.

Sua trajetoria artistica sofreu grande influéncia da obra de Marcel Duchamp — grande parte da
producao de Leirner ironiza e critica o mercado artistico e o fetichismo pelas obras de arte. Em
1964 produz sua primeira exposicao individual, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul e em
1965, expoe com Geraldo de Barros em Sao Paulo. Juntamente com os artistas Wesley Duke Lee,
Geraldo de Barros, Frederico Nasser, Carlos Fajardo e José Resende funda o Grupo Rex em 1966.
O grupo promove happenings e langa o jornal Rex Time. Em 1967 ¢ premiado pela Bienal de
Té6quio e passa a fazer parte do grupo dos artistas que possuem obras adquiridas pela Bienal de
Sdo Paulo. Neste mesmo ano participa da mostra carioca Nova Objetividade Brasileira, no NAA.
Produz diversas obras (instalagoes e happenings, inclusive) que foram expostas em museus, saloes
de arte e outras instituicoes, como a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao Paulo, a qual
¢ coberta por 5 mil metros de plastico preto (1970). Ganha prémio de melhor proposta do ano,
da Associagao Paulista dos Criticos de Arte em 1974, pela série A rebelido dos animais, gravuras
em que critica de forma dcida o regime militar. Influencia diretamente muitas geragoes de artis-
tas durante o periodo em que foi professor na Fundagio Armando Alvares Penteado, de 1975 a
1996. Transfere-se para o Rio de Janeiro e coordena o curso de arte da Escola de Artes Visuais
do Parque Lage até 1998. Também expds no AAA em 1969 e 1984. Participa da 27° e 29 Bienal
de Sao Paulo (2006 e 2011). Uma grande retrospectiva é realizada em sua homenagem: Nelson
Leirner 2011-1961 = 50 anos, na Federacdo das Industrias do Estado de Sao Paulo, Fiesp/Sesi-SP.
Nelson Leirner continua muito atuante no cendrio artistico atual, com obras em diversas cole-
¢oes particulares, museus e galerias.

POMTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira do século XX na colegio Gilberto Chateaubriand.

Rio de Janeiro: JB, 1987.

LEIRNER, Nelson (1932). In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural Artes Visuais, 2013. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_ver
bete=879>. Acesso em: 16 out. 2013.

ROSA, Rafael Vogt Maia. Entrevista com Melson Leirner. Celeuma, Sao Paulo, ano 1, n.1, 2013. Disponivel em:
<http://mariantonia.prceu.usp.br/celeuma/?q=revista/1/entrevistas/entrevista-com-nelson-leirner=.

Acesso em: 16 out. 2013,

NELSON Leirner. Disponivel em: <http://www.nelsonleimer.com.br/portu/biografia.asp>. Acesso em:

22 out. 2013.

Homenagem a Fontana, 2013, tecido e ziper, 181 x 126 x 3cm. Réplica feita pelo artista para a colegao ANAA




Relatério técnico
Obra com tecido parcialmente queimado, manchas causadas por fogo e agua, fragilidade estrutural,
chassi danificado com &reas carbonizadas. Areas com cores do tecido alteradas e sujidades [1].

Unico artista vivo e ainda atuante nessa selecdo, a obra pertencente & colegdo do N, é uma obra de 1967,
em que Leimer homenageia o artista Lucio Fontana, cujas telas recebiam cortes na superficie. Leimer brinca
com essa tematica criando a série de multiplos em tecidos lisos e coloridos, também com aberturas, mas
adicionando ziperes. O artista oferece esse jogo ao espectador, que poderia abrir/fechar of(s) ziper(es) e ver
outra tela colorida sob ela.

A obra doada pelo artista e depois danificada em 1978, deixou lamentavel lacuna na colecdo. A curadoria

em didlogo com o artista colheu impressdes sobre a possibilidade de um restauro ou de refazé-la. Devido

a fragilidade do tecido e a extensdo de danos, ficou decidido pela confeccdo de uma réplica, consentida

e executada pelo artista, nos moldes da pega original. O artista constatou que alguns materiais ndo sdo mais
fabricados e apos pesquisas no mercado, optou por tecidos similares, nao alterando as caracteristicas de cunho
al da obra,

conce

[1] Homenagem a Fontana, 1967, tecido e ziper, 181 x 126 x 3cm, doagao do artista, colecao NAA



OTON GLIHA

Nascido na antiga Austria-Hungria, hoje Eslovénia, em 1924 foi com sua familia para a Crodcia,
onde residiu até sua morte. Em Zagreb terminou o estudo secunddrio e ingressou na Academia
de Belas Artes em 1933-37, onde viria a conhecer sua futura esposa, também pintora Mila
Kumbatovic, natural da ilha Krk.

Um estipéndio concedido pelo governo francés lhe permitiu viver em Paris em 1938-39,
onde participa de exposi¢io como artista da lugosldvia. Nesse periodo participou de mostras
importantes como Meio século de arte croata em Zagreb, que lhe abriu as portas no cendrio
artistico de seu pais.

Em 1954 fez viagem de estudo 4 Roma e outras partes da Itdlia. Contudo, a ilha de Krk com sua
topografia especial, influenciou sua vida e obra profundamente. Os muros baixos de pedra seca
sobre a terra drida, que sao formados pela justaposi¢io das pedras sem a utilizagdo de argamassa
ou outro material para uni-las, sio abundantes na ilha e impressionam o artista, que os comparou
aos sulcos das antigas tdbuas Glagoliticas (escrita eslava criada no século IX). Inspirado pela
paisagem tinica, o artista se dedica ao tema, fazendo sua primeira mostra individual em Zagreb,
em 1954, apresentando Primerje, a primeira pintura da série Gromace.

Em 1958 foi um dos selecionados para participar do Guggenheim International Award
representando a entao Iugosldvia. No Brasil, participou da 5* Bienal de Sio Paulo em 1959,
além de individual em 1961 na Galeria Sistina, Sdo Paulo, e da exposi¢io Arte Iugoslava
Contemporanea no Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1963. Também participou da
312 e da 32# Bienal de Veneza 1962 e 1964. Em 2009, foi realizada uma exposigao comemorativa
aos 10 anos de seu falecimento em Omisalj.

Publicamente registrou suas pinturas em um painel do aeroporto de Krk (1970), no Conselho
Executivo Federal de Belgrado, hoje Palicio da Sérvia (1962) e na cortina da boca de cena
do Teatro Nacional de Rijeka (Crodcia, 1981). Em 1977 recebeu o prémio Vladimir Nazor
do Ministério da Cultura da Crodcia pelo conjunto de sua obra e em 1998 foi eleito para a
Academia Croata de Ciéncias e Artes. Possui obra no Centre Pompidou, Paris; Museu de Arte
Contemporanea de Zagreb entre outras instituigoes.

SOLOMON R. GUGGENHEIM MUSEUM. Art of another kind: international abstraction and the Guggenheim,
1949-1960. 2012. Disponivel em: <http://web.guggenheim.org/exhibitions/anotherkind/indexie.html>.
Acesso em: 11 out. 2013,

MUZEJ SUVREMENE UMJETNOSTI ZAGREB. Oton Gliha (Crmomelj, Slovenia, 1914 - Zagreb, Croatia, 1999).
2010. Disponivel em: <http://msu.hr/#/en/300057>. Acesso em: 13 out. 2013.

OTON Gliha: clétures de Pierres Séches: huiles, dessins, sérigraphies. Zagreb: Gradska Galerija Suvremene
Umjetnosti, 1941,

HOMMAGE a Oton Gliha. Dobrinj, Otak Krk: Centar Kulture Infeld; Crkva Galerija Sv. Anton, 2000.

Gromace lll, 1958, 6leo sobre tela, 76 x 150,5cm, doagdo Albert Bolder em 1961, colegdo AAA. A obra partici-
pou da 5° Bienal de S3o Paulo



Relatério técnico

Pintura com manchas de infiltragdo principalmente no lado direito. Fragilidade da pintura
com perdas de policromia [1].

Detalhe de perdas de camada pictérica na drea da borda superior. Manchas de fuligem [2].
Lacunas préximas & assinatura j com massa acrilica e nivelamento [3].

Resumo do tratamento realizado

Aplicagdo localizada de adesivo Beva 371 e fixacao da camada pictérica com espatula térmica.
Limpeza, remogéo de sujidades e do verniz alterado.

Nivelamento das lacunas com massa acrilica.

Reintegragdo cromatica com tinta de restauragao Golden MSA.

Verniz final Paraloid B-72 com ofuscante.

Moldura nova.

(3]
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SERGE POLIAKOFF

E 0 13° numa familia de quatorze filhos. Seu pai trabalhava nas cavalarigas do Czar como tratador
de cavalos. Educado pela mae religiosa, frequenta a missa quase todos os dias e as cores vivas
dos icones cristdos o impressionam, marcando-o pela vida inteira. Tem aulas de desenho aos 14
anos, educacao depois interrompida pela revolugao russa de 1917. Sai do Instituto de Pintura,
Escultura e Arquitetura de Moscou e foge para a Bulgdria. No inicio dos anos 1920, viaja pela
Europa trabalhando como musico. Continua tocando guitarra pelos anos seguintes para se
manter no inicio da carreira de pintor. Em 1923 fixa-se em Paris ¢ inicia estudo de pintura
em 1929 na Academia Colarossi e na Academia Frochot, onde recebe aulas de Othon Friesz
(Fauve) que pode ter influenciado Poliakoff no interesse pelas cores saturadas. Sua primeira
mostra coletiva ocorre na Galeria Drouant-David (1931) e a primeira individual na Galeria
Zak (1937) ambas em Paris. Em 1935 viaja para Londres e matricula-se na Slade School of
Art em 1936. Retorna a Paris e conhece os pintores Kandinsky, Robert e Sonia Delaunay. Suas
primeiras pinturas abstratas aparecem em 1938 no Salao dos Independentes, no qual participa
regularmente até 1945, quando a galeria L’Equisse prepara uma individual do seu trabalho.
Poliakoff passa a ser visto como membro da “nova” Escola de Paris do periodo pos-guerra.

Evitando a linha e a forma empirica ou excessivamente geométrica, as telas de Poliakoff investem
na assimetria e nas expressivas qualidades associadas a Abstracdo Lirica (Abstration Lyrique);
Arte Informal; Art Autre (Art of Another Kind) e, talvez, mais frequentemente ao Tachismo
francés. Produz os, entdo, chamados “poemas pldsticos”, obras focadas na sobreposicao de
cores correlacionadas as formas e massas sobre a tela, com matizes e texturas mescladas por
suas experimentagdes monocromaticas nas pinturas de 1947 a 50. Em 1947 recebe o prémio
Kandinsky e em 1948 participa de diferentes exposi¢oes organizadas pela Galeria Denise René na
Franca e em paises escandinavos.

Em 1965, depois de sofrer um enfarte, passa a trabalhar suas pinturas e litografias em formatos
menores. Naturaliza-se cidaddo francés e participa da Bienal de Veneza, onde recebe uma
sala especial no pavilhdo da Franca. Organiza-se em 1963, grande retrospectiva na Galeria
Whitechapel em Londres e ganha o prémio internacional na Bienal de Téquio em 1965. Outras
retrospectivas importantes: Kunst Museum Saint Gall, Suiga; Tell Aviv Museum, 1971-72;
Museum Fabre Montpellier, Franga, 1974; Lorenzelli Arte, Milao, 1978 e mais recentemente no
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris ¢ feita a exposi¢ao Le réve des formes em 2013/2014.

GALERIE DE FRANCE. Poliakoff. Paris, 1973.
SOLOMON R. GUGGENHEIM FOUNDATION. Serge Poliakoff. 2013. Disponivel em: <www.guggenheim.org/
new-york/collections/online/artists/bios/1439>, Acesso em: 14 nov. 2013.

Composition, 1955, dleo sobre tela, 92 x 73cm, aquisigdo em 1956, colegdo NAN



Relatério técnico

Grande area queimada na parte superior, perdas de pintura e suporte, manchas em toda a superficie
e escurecimento da camada pictorica, descolamentos e fragilidade estrutural generalizada [1].

Verso da obra [2].

Fotografia da obra no arquivo do Pesquisa e Documentagao AW antes do incéndio que serviu de referéncia
na reconstituicdo no tratamento de restauragdo [3).

Fixagdo localizada da camada pictérica, com adesivo e espétula térmica [4].

Limpeza parcial da pintura [5].

Impregnagao da camada pictérica pelo verso da tela com adesivo Lascaux [6].

Consolidago na mesa térmica [7].

Detalhe do reentelamento [8]

Preenchimento das lacunas com base texturada ja iniciando a reconstituicdo de parte da imagem
perdida pelo fogo [7].

Reintegragdo cromitica detalhe do retoque pontilhado [10].

[3] [4] (5] 18] [1] 2]

Resumo do tratamento realizado

Fixagdo prévia da camada pictdrica em descolamento - adesivo Lascaux e calor sobre mesa térmica.
Desmontagem da obra.

Limpeza mecanica e quimica da pintura.

Limpeza mecanica do verso.

Consolidagdo completa da camada pictdrica em descolamento - Adesivo Beva 371 e calor em mesa térmica.
Planificagdo da tela.

Reentelamento da obra - tecido de linho e adesivo BEVA 371 em mesa térmica; suporte rigido G10
(placa de fibra de vidro impregnada com resina epdxi) e adesivo BEVA 371 sobre mesa térmica.
Montagem da obra em novo chassi.

Preenchimento das lacunas com base de preparagdo — massa acrilica colorida e texturizada.
Saturacdo das cores — resina Regalrez.

Reintegragdo cromatica — tintas Gamblin.

Aplicagao de verniz final - resina ceténica estabilizada e resina acrilica fosca.

Moldura nova.

[7] (8] [9] [10]



SILVIA DE LEON CHALREO

Rio de Ja RJ, Brasil, 1905 - 1991

Uma das primeiras artistas ligadas ao modernismo a se dedicar a pintura ingénua e ou arte
Naif com receptividade nos meios intelectuais brasileiros. Bacharelou-se em Direito e exerceu
também o jornalismo e a critica de arte na imprensa carioca. Seu interesse pela pintura de
temadtica popular comegou nos anos 40, participando do Salao Nacional de Belas Artes, obtendo
mengdo honrosa (1943), medalha de bronze (1947), medalha de prata (1948), bem como
isencao de Juri.

Expés individualmente pela primeira vez em Sao Paulo, na livraria Brasiliense (1945), iniciando
uma brilhante carreira como pintora que a levaria a expor, em paises como Bélgica, Espanha,
Portugal, Sui¢a, Chile, Colombia, Venezuela, Costa Rica e Estados Unidos, sempre com grande
receptividade da critica e de colecionadores.

Museus de vdrias partes do mundo possuem obras da artista em seus acervos, destacando-se
entre outros, o Museu de Arte Naif de Trebnje, Tugoslivia; Musée International d’Art Naif
Anatole Jakovsky, Nice, Franga; Museu de Arte Moderna da Bahia; Museu Internacional de Arte
Naif do Brasil e Museu Nacional de Belas Artes, ambos no Rio de Janeiro.

A pintura de Silvia, simples e despojada de artificialismo, pura e extremamente sensivel, capta
aspectos da vida brasileira nas praias, nos parques de diversoes, nos subirbios, geralmente
mindsculas figuras que se agrupam no anonimato das multidoes sem rosto. Faleceu no Rio de
Janeiro, em 1991.

ARDIES, Jacques; ANDRADE, Geraldo Edson de. A arte naif no Brasil. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1998.
FINKELSTEIN, Lucien. Brasil naif: testemunho e patriménio da humanidade. [Ric de Janeiro]: Novas diregoes, 2001.

Roda, 1950, dleo sobre tela, 53 x 55,1cm, doagdo Miguel Paranhos do Rio Branco em 1958, colegdo AAA

Museu de Arte Moderna R

53



Relatério técnico

Descolamento da camada pictérica, perdas, abrasées e concentragdo de manchas na area direita superior [1].
Detalhe das perdas e descolamentos [2].

Compensagao das lacunas [3].

3]

Resumo do tratamento realizado

Fixagdo localizada da camada pictdrica em processo de descolamento — adesivo Beva 371.
Desmontagem da obra.

Limpeza mecanica e quimica pintura. [1]
Limpeza mecanica do verso.

Consolidagdo completa da camada pictérica em descolamento — adesivo Beva 371 e calor sobre mesa térmica.

Planificagdo da tela.

Aplicagéo de reforgo de bordas - tecido de linho e adesivo Beva 371.

Montagem da cbra no chassi.

Preenchimento das lacunas com base de preparacido — Modostuc.

Saturagdo das cores — Resina B-72 Paraloid.

Reintegragdo cromatica - tintas Gambilin.

Aplicacdo de verniz final - resina Ceténica estabilizada.

Restauragao da moldura original.

Museu de Arte Moderna i 55
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WEGA NERY

Nascida no Mato Grosso do Sul, mudou-se com a familia para Sao Paulo em 1923 e posteriormente
para Campinas onde termina os estudos e forma-se no curso Normal em 1932. Casa-se em
1938 com Fausto Gomes Pinto. Durante convalescenca decorrente de complicacoes cirdrgicas,
dedica-se ao desenho entre os anos de 1943 e 45. Em 1946, ingressa na Escola de Belas Artes e
inicia sua participacido em diversos saloes de arte, primeiramente no Saldo Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro, em 1947. O Saldo a condecoraria com a medalha de bronze em 1950. Expoe
entre outros lugares, no Salao Paulista de Arte Moderna onde é premiada em 1959; na exposi¢ao
do Grupo Guanabara, que passa a integrd-lo a partir de 1952; na Bienal de Sao Paulo, com
prémio distincao de Melhor Desenhista Nacional na sua quarta edigao. A partir de 1953 passa
a integrar o Grupo Abstra¢ao, liderado por Samson Flexor. Realiza sua primeira individual em
1955 no Museu de Arte de Sio Paulo, apés apreciacao de seus trabalhos por Pietro Maria Bardi,
e expoe no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo em 1957. A década de 1950 é marcante para
sua consolidagdo no meio artistico nacional e a década de 1960 para rumos internacionais, como
a participacdo em exposicoes realizadas na China, Argentina, Uruguai, México, Estados Unidos,
Alemanha e Franca. Segue participando de vdrios eventos nacionais e em 1965 e 1966 exibe suas
obras no AAA. Em 1969 constrdi sua casa de praia no Guarujd para onde transfere seu atelier e
permanece até 1984, quando retorna a Sao Paulo. A década de 1970 termina com sua participacido
na Sala Especial da 15 Bienal de Sao Paulo. Em 1982, com problemas de satide, dedica-se mais
a leitura que a pintura, porém, em 1985 realiza sua segunda individual no Museu de Arte de
Sao Paulo. Em 1999 tem uma obra produzida durante sua participa¢io no Grupo Abstracao
inserida na exposi¢do Arte construtiva no Brasil: Colegdo Adolpho Leirner realizada no AAA. Realiza
exposi¢do individual em Brasilia em 2005. Falece na sua casa de praia em 2007, aos 95 anos.

SILVA, Jorge Anthonio e. Wega Nery. Sao Paulo: Pantemporaneo, 2009.

Praga e Naus, 1965, dleo sobre tela, 130,2 x 120em, doagdo da artista em 1965, colegdo NAA



Relatério técnico

Concheamento e delaminagio da camada pictérica, manchas, craquelés e diversas perdas [1].
Desprendimentos da camada pictorica, concheamento e abrasées [2].

Compensacgdes de lacunas com massa acrilica [3].

Resumo do tratamento realizado

Higienizagao total da obra.

Remocgdo de antigas repinturas a encaustica com xileno e alcool isopropilico.

Aplicagdo de adesivo Beva 371 no verso do suporte.

Desmontagem do chassi. Fixagdo e consolidagio da camada pictérica em mesa térmica.
Reforgo de bordas com tecido de algodéo e adesivo Beva 371.

Colocacio da tela em novo chassi.

Mivelamento da camada de fundo com massa acrilica e gel de Paraloid B-72 .
Reintegragdo cromdtica com tinta para restauragdo Golden MSA e pigmento.

Verniz final Paraloid-B-72.

Tratamento da moldura e montagem. 1]




Armazenamento Storage
Para acondicionar convenientemente as obras, foi previsto a execugdo de um conjunto de trainéis fixos

e moveis, seguindo o padrdo existente na reserva técnica do museu.

Installation of new panels at the museum's storage room for better storing the works. It was installed a set
of fixed and moving grids, following the existing standard at the storage room.
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English version

It is with great pleasure that we offer our
visitors the opportunity to see important
works of art from our collection that were
awaiting restoration. In fact, this may be the
first time that younger publics are able to
see these icons of Brazilian and world arts,
exhibited at one of the most inspiring and
beloved museums in Rio.

AAA has been fulfilling its role as a cultural
venue by means of asset conservation policies,
promotion of the arts and as sponsor of a hub
for young artists.

Since its foundation in 1948, the Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro has been paving
its history and assembling an internationally-
renowned collection. Its current facilities
projected by architect Affonso Eduardo Reidy,
on a 40,000-square-meter (430,556 sq. ft.) area
lot, allowed the museum to consolidate as an
institution where art could be seen, discussed,
and applied in educational workshops. In
1978, after 30 years of its foundation, it went
through a tragic fire event when 90% of its
collection had been lost. Important works of
art were rescued and restored - and a tiny part
that could not be recovered has been carefully
stored as if waiting for a future solution.
Today is that day, and we can see works by
Brazilian artists as [van Serpa, Lygia Clark,
Djanira, Manabu Mabe, Wega Nery, Nelson
Leirner, Silvia Chalreo come back to life. And
by foreign artists Alberto Magnelli, Serge
Poliakoff, Oton Gliha, Maria Luisa Pacheco,
Michel Patrix and Jorge Pdez Vilaré.

We give special thanks to the city of Rio de
Janeiro for its understanding of the importance
of this project and its continuous financial
support, under the arts sponsorship program
(Pré-Artes Visuais 2012). AAMA would also
like to thank artist Nelson Leirner for having
accepted the hard task of replicating his work.

Carlos Alberto Gouvéa Chateaubriand
President

The Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
has the opportunity to show to the public some
works in its collection that have been away from
the exhibition halls due to complex conservation
problems. The restoration of these paintings
coincides with the museum’s 66™ anniversary,
which not only conveys its historic and artistic
value, but is also a due homage.

As one of the most important museums in Rio
de Janeiro and also in Latin America, we ought
to look at it beyond the beautiful modernist
architecture of Affonso Eduardo Reidy’s building,
which surrounded by the attractive landscape
designed by Roberto Burle Marx, makes up one
of Rio’s most beautiful sights. This postcard-
like image shows the museum as a symbol of
commitment to art, culture and education.

It is worth recalling that in the course of its
history, AAA has been scenario to important
events and happenings in terms of arts, politics
and the general development of culture across
generations. Moreover, just like what happens
in ordinary people’s lives, the Museum has
been through hard times. Most young people
may be unaware of it, but nobody really likes
recalling what has been undeniably one of
the worst blows in the history of art in the
twentieth century: the 1978 fire that nearly
consumed the museum, destroying forever
most of its wonderful collection.

The institution got up again slowly with
the extraordinary efforts of its founders,
supporters and staff members, Obstacles
abounded but many of the damaged works
have been treated and recovered now. Over
the years, the collection grew bigger again
though donations and acquisitions, reaching
up to 6,466 works of art today. In addition to
its collection, AAA has signed loan agreements
with the Gilberto Chateaubriand Collection
(since 1993) dedicated to visual arts in
Brazil, and Luis Carlos Barreto (since 2002)
and Joaquim Paiva (since 2005) collections,
dedicated to photography.

Conservation and Projects

The conservation of these collections is
challenging for the responsible team at
the Museum. If we look at the economic
hardship facing all cultural institutions, AAA
as a private museum has an even harder toil
because it needs support from companies
and from loyal partners and members to
carry out all its activities. The conservation
and maintenance of so many works of art are
expensive and require continuous care that no
institution can keep up with because costs are
too high. In that sense, the recovery of works
of art in poor conditions or that require more
specialized intervention has been emphasized
by the institution. Projects carried out
through open announcements or special
support programs have been allowing the
museum to take care of its valuable assets. The
support received from Fundacio Vitae, which
sponsored the restoration of various works
of art between 1999 and 2000 (paintings,
drawings and prints) has been remarkable.
In 2012, the museum received financial aid
under a visual arts sponsorship from the
municipality of Rio de Janeiro (Pré-Artes
Visuais da Prefeitura do Rio de Janeiro). That
project was named “Restoring part of AAA’s
collection previous to 19787, and we are
proud to present its outcome to the public.

Our objective was to recover the works that
were part of the collection and were hit by
fire back then. That means we researched
our archives prior to the restoration phase
so certain documents and images could
be located beforehand by an independent
researcher and then used as reference for
the restoration works. It was a very detailed
research that required lots of patience because
many documents and photographs from that
period have also been lost in the fire.

These works were kept out of the eyes of
the public for 36 years, some of them due to
severe damage caused in the 1978 fire, others



due to minor damage, although they were
structurally compromised. Explaining the
extension of such damage in the works of art
is not simple, and involves different contexts
and circumstances. In the past, the damaged
art works that had any possibility of recovery
were repaired as soon as the museum began
to reorganize. However, a small group of
works of art partially destroyed and deemed
unrecoverable due to the extent of damage
was kept at the museum’s storage room. The
general idea among restoration professionals
used to be that works of art displaying large
burned areas and lacking parts of images and
support should be stored away, and no other
measure could reverse that situation:

“In cases when the canvas has been partially
destroyed by fire, no restoration is possible
and we only recover the undamaged part,
which is stored as a document. Up to a third
of a work of art should be saved and stored.”
Edson Motta'.

Back then, although it was not possible to
completely recover some works of art, we
would never consider discarding them,
because they have a significant percentage
of aesthetic existence and they were and still
are, in fact, a historical record, almost as
archaeological artifacts.

From the late 1970s until today, restoration
science has been gradually evolving with the
development of new techniques, procedures
and the emergence of new restorative
materials that yield more advanced results,
provided that they abide by the ethical
guidelines of the field and respect each
individual case.

Among the group of objects restored by
that project, a few deserve special attention,
both for their artistic importance, the extent
and complexity of the damage, as well as
the impressive end-result achieved. They
are paintings by Italian Alberto Magnelli,

Russian Serge Poliakoff and Brazilian Lygia
Clark that had large damaged areas (gaps)
on the pictorial and support layers, had been
darkened by soot and the whole surface layer
was coming off.

The Department of Museology held regular
talks with independent contractors?, two
seasoned restorers and their respective teams.
A dedicated photographer® especially hired for
this project kept track of most phases of the
restoration works during supervision visits.

Regarding all decisions about methodologies
and solutions available to restore large gaps
on these works, and considering that each
choice relied on a number of factors likewise
related to the varied artwork styles — in this
case 20™-century paintings —, two options
could be adopted and they were extensively
discussed between the restorers and the
museum. The first was to fill in the gaps on
the images, and the second was to accept
such damaged areas as they were, preserving
the structural aspects of the works, with
chromatic neutral reintegration. The
research work was productive and located
rare images of the paintings. That allowed
the restorers to go ahead with an interventive
restoration of the paintings, using old
photographs as reference.

The restorers sought appropriate technical
solutions for each case combined with stable
and reversible materials, balancing structure
and aesthetics to reconnect each painting
to its potential as a work of art, reaching
impressive results. Among the distinguishable
reintegration methods, the restorers chose dot
retouching, which is absolutely noticeable to
the naked eye, making evident the filled-in
areas, preventing counterfeiting both the
artist’s technique and art-making,.

This way, those paintings carry a unique
history, documented by photographic records
before and after the interventions.

Altogether, they are thirteen works of art
that “came back to life” to reclaim their spots
under the sun, for the delight of our visitors.

Fatima Noronha
Conservator

(1) Restorer and director of Museu Nacional de Belas
Artes in 1978 source: MAM quase pronto como antes
do incéndio [MAM about ready like before the fire].
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 jun. 1979.

(2) First group of works of art by Alberto Magnelli,
Ivan Serpa, Jorge Paez Vilard, Maria Luisa Pacheco,
Serge Poliakoff and Silvia de Leon Chalreo, restored
by Professor Edson Motta Jr. and his team. Second
group of works of art by Djanira, Lygia Clark, Manabu
Mabe, Michel Patrix, Oton Gliha and Wega Nery
restored by Claudio Valério Teixeira and his team.
(3) Jaime Acioli.

ALBERTO MAGNELLI

Florenga, Italia, 1888 - Meudon, Franga, 1971

Born in 1888 in Florence, Italy, son of
merchants, Magnelli lost his father at wee age,
getting his education from his mother and
uncle. Being a self-taught artist, he delved into
the works of Italian masters of the Trecento
and Quattrocento, a trait of noticeable
influence in the beginning of his artistic career
at the age of 15, when he starts participating
in exhibitions. He liaised with Futurist
artists (Marinetti, Boccioni, Carra, among
others) even though he never adhered to the
movement itself. In 1914, he traveled to Paris
and met several artists, especially Cubists
Picasso, Léger, Gris, and Appolinaire. His
paintings, initially more figurative, followed
towards the simplification of shapes, reaching
an abstract style. In 1931, a visit to the Carrara
marble quarries astounded him and gave rise
to a series of paintings called Pierres éclatées,
which are large, tri-dimensional blocks of
earth tones, that play with the materials.

In the 1950s, he exhibited in the Venice
Biennale and in the Sao Paulo Art Biennial,

expanding his prestige and further promoting
his name. The period during which Magnelli
liaised with Francisco Matarazzo Sobrinho in
Sao Paulo is of utmost importance, because he
had an essential role in pinpointing artwork
by avant-gardist artists. That contributed
to making up an international collection
that would later on become the collection
of the Museu de Arte Contemporinea da
Universidade de Sdo Paulo.

He was an important member of group
Abstraction Création, which assembled
painters and sculptors from several countries
with the purpose of going beyond figurative
art making by supporting their creativity
based on abstractionism. In 1955, he was
awarded best foreign artist at the 3rd Sao
Paulo Art Biennial, and retrospective
exhibitions were held all over Europe between
1954 and 1970. In 1971, already considered
one of the most influential artists of the post-
war period, Magnelli died at home due to a
heart attack. In 2010, Centro Cultural Banco
do Brasil in Rio de Janeiro and Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
held a retrospective exhibition of his work.
ABADIE, Daniel; GONCALVES, Lisbeth Rebollo (Org.).
Magnelli. Sao Paulo: Museu de Arte Contemporanea
de Sao Paulo, 2010.

DJANIRA

Avaré SP, 1914 - Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1979
Born in 1914 in Avaré, Brazil, she spent her
childhood in close contact with nature, and
later moved to Rio de Janeiro to work as
a clothes designer. In 1939, due to health
problems, she was admitted in a sanitarium
in Sdo José dos Campos. There, she passed
her time drawing and painting, which was the
beginning of her own art style. Later, settled
in the Rio de Janeiro neighborhood of Santa
Tereza, she studied at the School of Arts and
Crafts and took private classes with Emeric
Marcier. Back then, she met several other
painters such as Milton Dacosta, Jean Pierre



Chabloz, Vieira da Silva and Arpad Szenes,
who were also active in the Santa Tereza
arts scene. In 1942, she exhibited at the 48"
National Exhibition of Fine Arts. Soon after,
between 1945 and 1947 she moved to New
York City and lived with Milton Dacosta.
There, she got acquainted with Fernand Léger,
Juan Miré and Marc Chagall. The American
press published favorable critiques about her
work exhibited at the New School for Social
Research. Upon her return to Brazil, she had
a solo exhibition at the Brazilian Ministry of
Education and Culture, in 1948. She spent
some time in Salvador, Bahia, during which
she produced a mural for the residence of
Brazilian writer Jorge Amado. She received
a gold medal at the Sao Paulo Exhibition of
Modern Art in 1951, and two years later she
exhibited at the Sao Paulo Art Biennial. That
same year, she traveled to the former URSS for
a year of studies. The first retrospective of her
work took place at ABA with the publication
of a catalog and text by Mario Pedrosa in 1958.
In 1962, the Museu Nacional de Belas Artes
held a solo exhibition of her work and in 1967
AAA showcased her work again.

In the 1970s, Brazilian cinematographers
Paulo Gil, Paulo Rovai, and Nelson Penteado
made three movies about the artist. That
same decade, she made a grand tile panel
for the little chapel inside the Santa Barbara
tunnel in homage to the construction
workers who died there. In 1984, the panel
was disassembled and transferred, in 1993,
to the Museu Nacional de Belas Artes. Motta
e Silva was also an illustrator, sketcher,
scenographer, engraver, in addition a painter
whose work always recalled the Brazilian
culture, landscapes, traditions and customs.
She passed away in 1979 due to a heart attack
and her husband donated her works to
Museu Nacional de Belas Artes, which held
an exhibition and published a catalog in 1985.
Other posthumous exhibitions include 100
Obras Itaii at the Museu de Arte de Sao Paulo
in 1985; Arte Moderna Brasileira - Uma selegdo

da colegao Roberto Marinho (Brazilian Modern
Art — selected works of the Roberto Marinho
Collection) at Museu de Arte de Sao Paulo in
1994; Visdes do Rio (Sights of Rio) at AAA in
1996; and Retrospectiva dos anos 1940-1970
(40s-70s: A Retrospective) at Centro Cultural
Light in 2000 with a published catalog.
PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira
do século XX na colegao Gilberto Chateaubriand.

Rio de Janeiro: JB, 1987.

CANONGIA, Ligia. Djanira. Rio de Janeiro: Centro
Cultural Light, 2000.

IVAN SERPA

Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1923 - 1973

Born in 1923, in Rio de Janeiro, he began his
art studies in the mid-1940s with engraver Axel
Leskoschek. In 1947, his interest in the picture
plane will develop towards geometric abstraction
and Concretism in the following decade with
the creation of Grupo Frente, in 1954.

In 1951, he received the National Young
Painter Award at the 1*" Sao Paulo Art
Biennial, and in the following year he
participated in the Venice Biennial. He
attended courses offered by AAA for about
two and a half decades, being important
for the consolidation of arts education and
training of generations of artists after him.
At the time, his art displayed constructivist
principles and was based on a spatial
rhythm, with simple geometric shapes. He
participated in several exhibitions, including
the 1° Abstract Art Exhibition held in
Petropolis, RJ (1953), the Venice Biennial
(1954), 27, 3" and 4" Bienais de Arte de Sdo
Paulo (1953, 1955 and 1957); Serpa exhibited
at the Guggenheim Museum in New York
(1955); Grupo Frente in Itatiaia-R]; at the
5™ National Exhibition of Modern Art, RJ;
1** National exhibition of Concrete Art, R]
(1956); 6'" National Exhibition of Modern
Art (1957), receiving a Travel Prize; 1* Neo-
concrete Exhibition (1959), and Ziirich
Biennial (1960), being also awarded.

Although not abandoning his works marked
by geometric lines completely, in the late
1950s, the artist focused more on gestures,
which marked his art in the 1960s, when we
find works with expressionistic nuances, a
so-called “black period”. He participated
in exhibitions in Brazil and abroad, namely
those held at AAA between 1965 and 1972,
namely: exhibition commemorating the
fourth centenary of Rio de Janeiro, Opinido
65 and 66, two retrospective exhibitions (1965
and 1971), and Resumo JB/AAA (1972).

In 1970, he founded an art research center at
NAAA, renamed Research and Documentation
center, in partnership with Bruno Tausz.
The MoMA New York acquired one of his
works in 1968. Serpa died in 1973 due to a
stroke. In 1974, a retrospective exhibition
took place at AAA, under the curatorship of
Roberto Pontual and, in 1993, an exhibition
in memory of the 20th anniversary of his
death was organized and curated by Reynaldo
Roels Jr. at Centro Cultural Banco do Brazil
in Rio. In 2013, Caixa Cultural Rio de Janeiro
promoted the exhibition Olhar de artista:
Adriano de Aquino Ié Ivan Serpa (Artist View:
Adriano de Aquino reads Ivan Serpa).

IVAN Serpa: retrospectiva 1947-1993. Rio de Janeiro:
Centro Cultural do Rio de Janeiro, 1993,

FERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa:

© expressionista concreto. Niteréi: EDUFF, 1996,

JORGE PAEZ VILARO

Mentevidéu, Uruguai, 1922 - 1994

We'll become ever more universal to the extent
we become ever more local.

This used to be Jorge Pédez Vilaré’s moto,
whose life was dedicated to the Latin-
American peoples and their cultures. Born
in Montevideo, Uruguay, a member of a
distinguished family, he was brought up in
a culturally rich environment, and in 1948
moved to England, becoming acquainted
with the European arts scene. He exhibited his

work in 1958 at the international exhibition of
Punta del Este, in Uruguay. Vilaré worked not
only as a painter, he also held positions related
to culture, as museum manager, member of
the national arts commission of Uruguay,
vice-chairman of the International Council
of Museums; UN consultant; founder and
coordinator of the Tile Museum at Colonia
del Sacramento, in Uruguay.

After the 1960s, he shared the ideals of
European group Cobra — made up of painters
and poets who, by means of experimental
art, tried to develop an art style of intense
creative freedom and spontaneity, closer to
popular and simpler traditions. From those
ideals, in 1973, he founded the Museo de
Arte Americano de Maldonado, focused
on regional art expressions and on Latin
American history. He also founded with
other artists the international group Société
Imaginaire, with the purpose of divulging
Latin American art in Europe and in the
United States. He participated in the Sio
Paulo Art Biennial in 1963, 1971 and 1975,
and in the Venice Biennial in 1964 and 1966.

He slowly abandoned the informalist style and
returned to depicting the human form, urban
landscapes, resorting to a chromatically rich
palette, almost an illustrative embodiment
within his own language of energetic traits
and deepening of the matter into expressive
visual stimuli. In 1999, the Museo de Arte
Americano de Maldonado showcased the
exhibition Tangos y cafetines and in 2012 the
Museo Zorrilla showcased Jorge Paez Vilaro.
LA CASA DE JORGE PAEZ VILARO. [Biografial.

2012, Available at: <http://www.arteamericano.com/
arteamericano/biografia.html>. Accessed on: 22 out. 2013.
MUSEQ ZORILLA. Jorge Paez Vilaré. [Uruguail: Museo
Zorilla, 2012. Available at: <http://www.arteamericano.
com/arteamericano/2012-jun---museo-zorrilla.html>.
Accessed on: 24 out. 2013.

GRUPO Cobra. In: INFOPEDIA Enciclopédia e Dicionarios
Porto Editora, 2013, Available at: <http//www.infopedia.
pt/$grupo-cobra>. Accessed on: October 22, 2013.




LYGIA CLARK

Belo Horizonte MG, 1920 - Ric de Janeiro RJ, Brasil, 1988
Lygia Clark moved to Rio de Janeiro in
1947, initiating her arts apprenticeship
period with Roberto Burle Marx. Between
1950 and 1952, she settled in Paris, studying
under Fernand Léger, Arpad Szenes and
Isaac Dobrinsky. Soon after, she had her
first exhibition at the gallery of Institut
Endoplastique. Returning to Brazil in 1952,
two years later she became a member of
Grupo Frente, headed by painter Ivan Serpa.
Clark was one of the founding members of
Grupo Neoconcreto, signing its manifesto,
and, in 1959 and 1961, she participated in
group exhibitions in Rio de Janeiro and in
Sao Paulo. Later, she gradually moved away
from painting and started experimenting with
three-dimensional objects. Her proposals
included the series Bichos (Critters) of 1960,
geometric structures made of aluminum
articulated by hinges, which visitors could
play with. In 1961, she was awarded best
sculptor at the Sio Paulo Art Biennial. In
1963, she had a solo exhibition at AAA, and
was awarded for lifetime achievement at the
Salvador National Art Biennial (1966). Clarck
delved into sensory studies in works as A
casa ¢ o corpo (The House Is the Body), 1968;
participated in exhibitions Opinide 66 and
Nova objetividade brasileira at NAA; settled
back in Paris between 1970 and 1976, and
worked as a professor at the Faculté d’Arts
Plastiques St. Charles, at Sorbonne. Returning
to Brazil in 1976, she dedicated to the study of
therapeutic sensory art and relational objects
until 1980. Three years later she published
a limited edition book Livro obra, although
originally put together in 1964. Her name
reached international recognition from the
1980s on, with retrospectives of her work
in Brazil and abroad. She is an iconic figure
even today.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira
do século XX na colegao Gilberto Chateaubriand.

Rio de Janeiro: JB, 1987.

CLARK, Lygia (1920-1988). In.: ENCICLOPEDIA ltad

Cultural Artes Visuais, 2011. Available at: <http:/fwww.
itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.
cfm?fuseaction=artistas_biografiacd_verbete=2566>.
Accessed on: October 08, 2013.

MANABU MABE
Takara, Japao/Brasil, 1924 - Sao Paulo SP, Brasil, 1997

Born in 1924, at Takara, Shiranui, moved
with his family to Brazil in 1934.

Initially living and working at a coffee farm in
the countryside of the state of Sao Paulo, he
started his art making in the mid 1940s as a
self-taught artist. His first subjects were still
lifes and countryside landscapes, approaching
nonfigurative art in the late 1950s, when he
had to decide between carrying on his duties
at the coffee farm and his art. He decided to
follow his path in the arts and moved to Sao
Paulo with his family in 1957, At the time, his
abstractionism presented oriental traits in the
form of calligraphy and gestures. In 1958, he
received an award at the Sao Paulo Exhibition
of Modern Art.

One year later, in 1959, he is praised best
painter at the Sdo Paulo Art Biennial. His
painting is also awarded at the Paris Biennial
that same year. The Fiat Award comes one
year later at the Venice Biennale, when he also
applied for naturalization in Brazil.

In the 1960s, his name and work became
known abroad. The following decade he
resumed a more figurative (almost fantastic)
style. His first solo exhibition took place in
Japan in 1978, having a tragic outcome: the
plane bringing his 61 paintings back to Brazil
crashed into the Pacific Ocean, destroying
them forever.

He produced more than 3,000 pieces of art
during his lifetime, and his name remains
alive in the artistic scene until today. He
died in Sao Paulo on September 22, 1997. In

2013, Caixa Cultural Rio de Janeiro held an
exhibition about his life and work.

O MUSEU de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Sao Paulo: Banco Safra, 1999.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira
do século XX na colegao Gilberto Chateaubriand.

Rio de Janeiro: JB, 1987.

CHOVE no cafezal: Mabe, da figura a abstragao.

Sao Paulo: Caixa Cultural, 2013,

INSTITUTO MANABU MABE. Autobiografia ilustrada.
2010. Available at: <http://www.mabe.com.br/index.
php?option=com_content&view=category&layout=blo
g&id=48&Itemid=5%>. Accessed on: October 4, 2013.

MARIA LUISA PACHECO

La Paz, Bolivia, 1919 - 1982

Painter, illustrator, engraver, textile designer
and art teacher. Born in La Paz, Bolivia and
died in New York City. She studied art with
her father Julio Mariaca Pando, a Bolivian
architect. In 1934, she studied at the Academia
Nacional de Bellas Artes in La Paz under the
supervision of Cecilio Guzman de Rojas and
Jorge de la Reza. The artist carried her studies
out in Madrid, Spain, at the Academia de
San Fernando, and took private lessons from
Spanish photographer Manuel Vizquez Diaz,
who helped her achieve the three-dimensional
effects of her paintings. She worked as an
illustrator for newspaper La Razon de La Paz
between 1948 and 1950. From the mid-1950s,
Pacheco taught art at the Academia Nacional
de Bellas Artes in La Paz. She was the head
of the group of artists she belonged to — Los
Ocho Contempordneos — that explored ways
of transforming the Bolivian arts scene. She
taught art at the Academia de San Fernando
in Madrid. After moving to New York City,
in 1956, she went from figurative art to an
abstract style, with the frequent use of textures.
She was the recipient of three consecutive
fellowships from the Guggenheim Foundation
in 1958, 1959 and 1960. Participated in several
exhibitions, among which we can highlight
the Hispano-American Biennial of Barcelona,
Spain, in 1951; editions 1951, 1953, 1955, 1959

and 1961 of the Sao Paulo Art Biennial; the
Hispano-American Art Biennial in Havana,
Cuba, in 1954; an exhibition at Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo in 1954; and the
Medellin Art Biennial, Colombia, in 1970.
She also taught Art at the New Line Designers
Studio in New York City.

By the end of the 1970s, her palette, formerly
earthy and bright, gained importance and
light inspired by the mountains of the Andes,
and employed collage, wood and fabric relief
techniques.

Her works can be seen in museum collections,
including New York City’s Metropolitan
Museum, MoMA New York, and Solomon
R. Guggenheim Museum, Museo Nacional de
Arte (La Paz), and Brazil's AAA and Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo. In 2000,
NAAA organized the exhibition Latin American
Artists in NAN's Collection, showcasing her
Siembra (Sowing).

SHIPP, Steve. Latin american and caribbean artists

of the modern era: a biographical dictionary of more
than 12,700 persons. Morth Carolina: McFarland

& Company, 1937. 2 v.

MARTER, Joan. The Grove Encyclopedia of American
Art. New York: Oxford University Press, 2010.

MICHEL PATRIX

Cabourg, 1917 - Gonneville, Franga, 1973

Born on May 25, 1917 in Cabourg, France,
he is considered one of the main artists of
the 1940-1950s, which marks the transition
from modern to contemporary art. Because
he worked over several period styles, the
motifs of his works changed likewise, and
his main subjects were portraits, still lifes,
and landscapes. French painter Paul Cézanne
and cubists had great influence on his work,
thus Patrix can be considered a neo-cubist
himself. In 1914, he moved to Paris to dedicate
his time entirely to painting. He attended
the workshop of André Lhote and developed
a passion for Cubism. In 1943, he became a




member of Groupe de I'Echele, a group of
young French artists tutored by Othon Friesz.
He participated in several collective and solo
exhibitions, including Salao de Maio (May
Exhibition) in 1945, and School of Paris from
1946 on, at first at Gallery Jean Dufresne and
Groupe de I'Echele.

Patrix got acquainted with David Emmanuel
in 1948 who, together with Armand Drouant,
were owners of Gallery Drouant-David and
was listed among the artists who attended
and exhibited their works there. The artist
sold a series of paintings to Paul Rosenberg, a
French art dealer who owned an art gallery in
New York that promoted French modernist
painters in the United States.

In 1949, he received the Jeune Peinture Prize,
and in 1952 a travel prize to the United
Kingdom to study for a period of two years. He
left Paris in 1958, and moved to Normandy.

In 1973, Patrix died in Gonneville-sur-
Scie, France. Gallery Kiras of Paris held a
posthumous exhibition of his work in 1993.
His work can be found at the Musée National
d’Art Moderne (Centre Pompidou), Paris;
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris,
among others.

LE MUSEE PRIVE. Biographie de Michel Patrix. 2013.
Available at: <http://www.le-musee-prive.com/biogra-
phies-d-artistes/biographie-de-michel-patrix-2.html>.
Accessed on: October 31, 2013.

NELSON LEIRNER

Sao Paulo SP, Brasil, 1932

Born in Sdao Paulo in 1932, in a family
connected to the arts — his parents, sculptor
Felicia Leirner and entrepreneur Isai Leirner,
helped to found the Museu de Arte Moderna
de Sio Paulo. Nelson Leirner began his
studies in textile engineering at the Lowell
Technological Institute in Massachusetts, but
never completed them. Returning to Brazil
in 1956, he took private classes with Juan

Pong and later, in 1958, with Samson Flexor,
getting acquainted with the Brazilian modern
avant-garde.

His artistic career was greatly influenced by
the work of Marcel Duchamp — much of his
work mocks and criticizes the fetishism and
marketing around artwork and the art market.
In 1964, he had his first solo exhibition at the
Museu de Arte do Rio Grande do Sul, and in
1965 exhibited jointly with Geraldo de Barros
in Sao Paulo. Along with artists Wesley Duke
Lee, Geraldo de Barros, Frederico Nasser,
Carlos Fajardo and José Resende, Leirner
founded Grupo Rex, in 1966. The group
promoted art happenings and rolled out the
newspaper Rex Time. In 1967, he received an
award at the Tokyo Biennial and his work was
acquired by the Sao Paulo Art Biennial. That
same year, he participated in the exhibition
Nova Objetividade Brasileira, at NA\. Leirner
created several works (including installations
and happenings) that were exhibited at
museums, art halls and other institutions such
as the Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo, covered by
5,000 meters of black plastic sheeting (1970).
Awarded best proposal of the year by the Sao
Paulo Association of Art Critics in 1974 for
his series A rebeliGgo dos animais (Rebellion
of Animals), engravings bashing the military
regime in Brazil. He had direct influence over
many generations of artists during the period
he taught at Fundagio Armando Alvares
Penteado, 1975-1996. Nelson Leirner moved
to Rio de Janeiro to coordinate an art course
at the Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, until 1998. He also exhibited at AAA
in 1969 and in 1984. Participated in the 27"
and 29" Sao Paulo Art Biennial (2006 and
2011). A major retrospective took place at the
Federation of Industries of the State of Sao
Paulo (Fiesp/Sesi-SP) in his honor: Nelson
Leirner 2011-1961 = 50 years. Nelson Leirner
still is very active in today’s arts scene, having
his works showcased at galleries, museums
and in private collections.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos: arte brasileira
do século XX na colegao Gilberto Chateaubriand.
Rio de Janeiro: JB, 1987.

LEIRNER, Nelson (1932). In: ENCICLOPEDIA Itau
Cultural Artes Visuais, 2013. Available at: <http://
www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_
ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografiadcd_
verbete=879>. Accessed on: October 16, 2013.
ROSA, Rafael Vogt Maia. Entrevista com Nelson
Leimer. Celeuma, Sao Paulo, n.1, ano 1, 2013.
Awvailable at: <http://mariantonia.preeu.usp.br/
celeurna/?q=revista/1/entrevistas/entrevista-com-
nelson-leirmer>. Accessed on: October 16, 2013.
MNELSON Leirner. Available at:
<http://www.nelsonleirmer.com.br/portu/biografia.
asp>. Accessed on: October 22, 2013

OTON GLIHA

Crnomelj, Eslovénia, 1914 - Zagreb, Croacia, 1999
Born in former Austria-Hungary, current
Slovenia, in 1924, moved with his family to
Croatia, living there until his death. At the
capital Zagreb, he finished high school and
attended the Academy of Fine Arts between
1933 and 1937, where he met his future wife,
also a painter, Mila Kumbatovic, from the
Island of Krk.

Through an allowance granted by the French
government, he settled in Paris between
1938 and 1939, participated of exhibitions
representing Yugoslavia. At the time, he
participated in important art events like Half
Century of Art in Croatia, in Zagreb, which
opened him doors into the arts scene in his
home country.

In 1954, he traveled to Rome and other cities
in Italy for study purposes. However, the
Island of Krk, with its peculiar topography,
had a significant influence on his life and art.
The ubiquitous low, dry-stone fencing walls
on the arid land, formed by the juxtaposition
of stones, without the use of mortar or other
material to unite them, on the island caused
an impression on the artist, who compared

them to grooves on ancient Glagolitic tablets
(Slavic writing created in the ninth century).
Inspired by that unique landscape, the artist
devoted his time to the subject, making
his first solo exhibition in Zagreb in 1954,
featuring Primorje, the first painting of the
Gromace series.

In 1958, he was one of the selected artists to
participate in the Guggenheim International
Award representing former Yugoslavia. In
Brazil, he participated in the 5 Sao Paulo
Art Biennial in 1959, had a solo exhibition
at Galeria Sistina, Sdo Paulo, in 1961, and at
the exhibition Contemporary Yugoslav Art
at the Museu Nacional de Belas Artes in Rio
de Janeiro in 1963. He also participated in
the 31* and 32" Venice Biennale of 1962 and
1964. In 2009, a commemorative exhibition
remembering Gliha 10 years after his death
was held in Omisalj.

His artwork can be found on a panel at the
Krk Airport (1970), at the Federal Executive
Council of Belgrade, renamed Palace of
Serbia (1962), and on the proscenium
curtain of the National Theater in Rijeka
(Croatia, 1981). In 1977, he received the
Vladimir Nazor Award granted by the
Ministry of Culture of Croatia for his lifetime
achievements, and in 1998 was appointed
to the Croatian Academy of Sciences and
Arts. His work can be seen at the Centre
Pompidou in Paris, at the Museum of
Contemporary Art, in Zagreb, among others.
SOLOMON R, GUGGENHEIM MUSEUM. Art of
another kind: international abstraction and the
Guggenheim, 1949-1960. 2012. Available at: <http://
web.guggenheim.org/exhibitions/anotherkind/
indexie.html>. Accessed on: October 11, 2013
MUZEJ SUVREMENE UMJETNOSTI ZAGREB.

Oton Gliha (Crnomelj, Slovenia, 1914 — Zagreb,
Croatia, 1999). 2010. Available at: <http://msu.hr/#/
en/300057>. Accessed on: October 13, 2013.

OTON Gliha: clotures de Pierres Séches: huiles,
dessins, sérigraphies. Zagreb: Gradska Galerija

Suvremene Umjetnosti, 1961.



HOMMAGE a Oton Gliha. Dobrinj, Otok Krk: Centar
Kulture Infeld; Crkva Galerija Sv. Anton, 2000.

SERGE POLIAKOFF

Moscou, Rissia, 1900 - Paris, Franga, 1969

Born in Moscow, Russia, in 1900, he was the
13" son in a family of 14 children. His father
was a horse attendant in the Tzar’s stables,
her religious mother brought him up, making
him go to mass almost every day; the bright
colors of the Christian icons impressed him
for life. At 14, he started studying drawing
but has to interrupt his studies because of
the Russian Revolution in 1917. On that
occasion, he dropped out of the Institute
of Painting, Sculpture and Architecture of
Moscow and fled to Bulgaria. In the early
1920s, he traveled all over Europe working as
a musician. Poliakoff continued playing guitar
for years to pay his expenses in the beginning
of his career as a painter. In 1923, he settled
in Paris and began studying painting in 1929
at the Colarossi and Frochot academies,
where he received lessons from Othon Friesz
(Fauve) that influenced Poliakoff’s interest
in saturated colors. His first group exhibition
took place at Gallery Drouant-David (1931)
and his first solo exhibition was at Gallery
Zak (1937), both in Paris. In 1935, he settled
in London and attended the Slade School
of Art, in 1936. Upon his return to Paris, he
got acquainted with painters Kandinsky,
Robert and Sonia Delaunay. His early abstract
paintings were exhibited in 1938 at the Salao
dos Independentes, in which he participated
regularly until 1945, when gallery L’Equisse
prepared a solo exhibition of his work.
Poliakoff was then seen as a member of the
“new” post-war School of Paris.

By avoiding lines and the empirical or
overly geometric shape, Poliakoff abuses of
asymmetry and expressive qualities associated
with Lyrical Abstraction (Abstration Lyrique);
Informal Art, Art Autre (Art of Another
Kind), and maybe more frequently to French

Tachism. Following that, he produced
the so-called “plastic poems”, focused on
overlapping colors related to shapes and
masses on the canvas, with hues and textures
blended by his monochromatic experiments
between 1947 and 1950. In 1947, he received
the Kandinsky Prize, and in 1948 and
participated in various exhibitions organized
by Gallery Denise Rene in France and in
Scandinavian countries.

In 1965, after a heart attack, he downsized
his paintings and lithographs into smaller
formats. Soon after he acquired French
citizenship and participated in the Venice
Biennale, being given a special room at the
French pavilion. In 1963, a grand retrospective
exhibition took place at Whitechapel
Gallery in London and he was awarded an
international prize at the Tokyo Biennale, in
1965. Other important retrospectives: Kunst
Museum Saint Gall, Switzerland; Tell Aviv
Museum, 1971-72; Musée Fabre Montpellier,
France, 1974; Lorenzelli Arte, Milan, 1978,
and more recently at the Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, the exhibition Le
réve des formes, in 2013/2014.

GALERIE DE FRANCE. Poliakoff. Paris, 1973.
SOLOMON R. GUGGENHEIM FOUMNDATION. Serge
Poliakoff. 2013. Available at <www.guggenheim.
org/new-york/collections/online/artists/bios/1439>.
Accessed on: November 14, 2013.

SILVIA DE LEON CHALREO

Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1905 - 1991

Born in Rio de Janeiro in 1905, she is one of
the first artists connected to the Modernism
movement to dedicate to Naive painting
and/or Naive Art that was well accepted by
the Brazilian intellectual elite. She had a
Bachelor’s degree in Law and worked as a
journalist and art critic for Rio de Janeiro
newspapers. Her interest in painting popular
themes emerged in the 1940s, participating in
the National Exhibition of Fine Arts in 1943,
when she received an honorable mention

(1943), a bronze medal (1947), a silver medal
(1948), in addition to a jury exemption award.
Her first solo exhibition took place in Sao
Paulo at Brasiliense bookstore chain (1945),
giving rise to a brilliant career as a painter
that took her to exhibit in countries like
Belgium, Spain, Portugal, Switzerland, Chile,
Colombia, Venezuela, Costa Rica and the
United States, and always praised by art critics
and collectors.

Her works can be found at museums all over
the world, especially the Museum of Naive Art
Trebnje, Yugoslavia; Musée International d’Art
Naif Anatole Jakovsky, Nice, France; Museu de
Arte Moderna da Bahia; Museu Internacional
de Arte Naif do Brasil, and Museu Nacional de
Belas Artes, both in Rio de Janeiro.

Her simple, pure, extremely sensible painting
stripped of artificialism captures the aspects
of Brazilian everyday life on the beach, at
amusement parks, suburbs, usually depicting
tiny figures that group together under the
anonimity of faceless crowds. She died in Rio
de Janeiro in 1991.

ARDIES, Jacques; ANDRADE, Geraldo Edson de. A arte
naif no Brasil. S3o Paulo: Empresa das Artes, 1998.
FINKELSTEIN, Lucien. Brasil naif: testemunho

e patriménio da humanidade. [Rio de Janeiro]:

Movas diregdes, 2001.

WEGA NERY

Corumba MT, 1912 - Guaruja SP, Brasil 2007

Born in the Brazilian state of Mato Grosso do
Sul, she moved with her family to Sao Paulo
in 1923, and later on to Campinas, where she
finished high school in 1932, and got married
to Fausto Gomes Pinto in 1938. She started
drawing between 1943 and 1945 during her
recovery period due to surgical complications.

In 1946, she was admitted to the Escola de
Belas Artes and began participating at several
art exhibitions, firstly at the Museu Nacional
de Belas Artes in Rio de Janeiro, in 1947,

and received a bronze medal in 1950 at the
Exhibition. She was likewise awarded at
other events, such as the Sdo Paulo Modern
Art Exhibition, in 1959; the Guanabara
Group exhibition, as a member after 1952;
the 4" Sdo Paulo Art Biennial, awarded Best
National Designer. In 1953, she joined Grupo
Abstracao, led by Samson Flexor. She had her
first solo exhibition in 1955 at the Museu de
Arte de Sdo Paulo, after Pietro Maria Bardi
reviewed her work; she also exhibited at the
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo in
1957. The 1950s is very remarkable for the
consolidation of her name in the national
arts scene, and the following decade she
set sail for exhibitions in China, Argentina,
Uruguay, Mexico, United States, Germany
and France. She continued exhibiting at
various national events and in 1965 and 1966
her works were showcased at AAA. In 1969,
she built a beach house at Guaruja, to where
she transferred her studio and stayed at until
1984, returning to Sao Paulo afterwards. The
1970s were crowned with her participating
in the Special Room at the 15" Sao Paulo
Art Biennial. In 1982, suffering from health
problems, she dedicated her time to reading
rather than painting. However, in 1985, she
had her second solo exhibition at Museu de
Arte de Sdo Paulo and, in 1999, one of her
works produced at the time she was a member
of Grupo Abstraction was added to the
exhibition Constructive Art in Brazil: Adolpho
Leirner Collection held at AAA. In 2005, she
had a solo exhibition in Brasilia. Wega Nery
died at her beach residence in 2007, aged 95.
SILVA, Jorge Anthonio e. Wega Nery. Sdo Paulo:
Pantemporaneo, 2009.
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Esta publicagdo apresenta os resultados do projeto
“Restauragdo de parte da Colegio N anterior a
1978", viabilizado pelo Programa Pro-Artes Visuais
da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, sob o
n®12/199450-8.

A reproducdo das obras constantes deste impresso, de
distribuicao gratuita e tiragem limitada, & permitida pelo
artigo 46, inciso VIl da Lei 9610/98, e visa documentar
o resultado do suporte dado pela Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro para o seu restauro.

Todos os esforgos foram feitos no sentido de identificar
a autoria das imagens desta publicagdo. Alguns
fotégrafos, entretanto, ndo foram identificados. Estamos
prontos a dar crédito a todos que se manifestarem.

Os processos de restauragéo ilustrados neste catalogo
ndo devem ser interpretados como norma geral para
outras intervengdes de restauro, uma vez que cada
obra possui caracteristicas intrinsecas, com problemas
diferentes que requerem a apreciagdo do restaurador
sob diversos aspectos.

O resultado deste projeto foi exibido no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro de 08 de fevereiro
a 13 de abril de 2014. A exposigdo "Acervo NAA:
Obras restauradas” foi realizada com o patrocinio do
Programa Pré-Artes Visuais da Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro e dos mantenedores do AAA: Petrobras,
Bradesco Seguros, Light, Organizagdo Techint.
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This publication presents the results of project
"Restoring part of NMA\'s collection previous to 1978",
made possible with an arts sponsorship from the city of
Rio de Janeiro (Pré-Artes Visuais da Prefeitura do Rio
de Janeiro n® 12/199450-8).

The reproduction of the works of art depicted in this
limited publication, and distributed free of charge,
authorized by the Brazilian copyright law, and aims at
giving account of the sponsorship provided by the city
of Rio de Janeiro for their restoration.

All efforts have been made to identify the authorship
of the images used in this publication. However, not all
photographers have been identified. If you know who
they are, please let us know.

The restoration processes depicted herein should not
be extrapolated for other restoration works, for each
work of art presents specific needs and issues that
require the careful evaluation by a specialist, who will
take several technical aspects into consideration prior
to adopting one or another method.

The results of this project were exhibited at the
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro between
February 8 and April 13, 2014. The exhibition "NAN
Collection: Restored Works" ("Acervo MAAA: Obras
restauradas”) received an arts sponsorship from the
municipality of Rio de Janeiro (Pré-Artes Visuais da
Prefeitura do Rio de Janeiro) and the financial aid from
AAA sponsors: Petrobras, Bradesco Seguros, Light,
Organizagao Techint.
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