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RESUMO

Este estudo se propoe a identificar dentre os diversos exemplos
de “modelos arquitetonicos” da Antigiiidade atualmente conhecidos
pela arqueologia e descritos na literatura aqueles que podem ser
caracterizados como as primeiras “maquetes de arquiteto”, isto &,
objetos diretamente relacionados ao conhecimento, planejamento e
comunicacdo de contetidos arquitetonicos.

O recuo a Antigiiidade se faz necessario na medida em que essa
dissertacdo se propde a estudar as origens da relagdo entre modelos
tridimensionais e a atividade de arquitetos na cultura ocidental.

Em termos cronologicos, este estudo inicia-se cerca de 6.000
anos antes de Cristo e encerra-se no Mundo Romano (séc. V d.C.).

Em termos geograficos, este estudo aborda objetos produzidos
por culturas do sudeste da Europa neolitica, conjuntos de objetos de
culturas do Oriente-Préximo, objetos egipcios, egeanos (cretenses e
cicladicos), cipriotas, gregos, villanovianos e romanos.

Essa pesquisa conclui que as evidéncias materiais da existéncia
de maquetes de arquiteto na Antigiiidade Classica sdo raras ¢ pouco
precisas. Alguns objetos no entanto se aproximam dessa caracterizagao
e merecem estudos futuros mais aprofundados, sdo eles: o conjunto de
tijolos miniatura de Tepe Gawra (c. 3500 a.C.); o modelo egipcio de

Dashour (1990-1730 a.C.); o modelo mindico de Arkhanes (1.700-

Resumo -1

1.630 a.C.); os modelos romanos de Ostia (séc. I a.C.), o modelo de
templo de Niha (séc. II d.C.), o modelo de teatro de Baalbek (séc. II
d.C.), e o modelo de stadium de Villa Adriana (séc. 11 d.C.).

Palavras-chave: Maquetes, Modelos arquitetonicos, Modelos

tridimensionais.



SUMMARY/ABSTRACT

ROZESTRATEN, A.S. Study on the history of architectural
models in Antiquity: origins and characteristics of the first

architect’s models.

This study intends to identify the first architect’s models among
the several architectural models already known and presented in
literature. Architect’s models are third-dimensional objects directly
related to knowledge, planning and communication of architectural
matters.

Recession to Antiquity seems necessary in order to study the
origins of the relation between three-dimensional model and architect’s
work in the western world.

Chronologically this study begins at 6.000 b.C. and ends at the
Roman world (c. 200 a.D.). In geographical terms this study focuses
objects produced by Neolithic Southeastern European cultures, Near
Eastern cultures, Egyptian culture, Aegean cultures (Cretan and
Cycladic), Cypriot, Greek, Villanovian and Roman cultures.

Material evidences for architect’s models are rare and
inaccurate all over Antiquity. Nevertheless some few objects are very
close to architect’s work deserving deeper future studies: the miniature

brick ensemble from Tepe Gawra (c. 3.500 a.C.); the Egyptian

Summary/Abstract - ii

Dahshour’s model (1.990-1.730 a.C.); the minoan model of Arkhanes
(1.700-1.630 a.C.) and the Roman models of Ostia (I a.C.), Niha,
Baalbek and Villa Adriana (I d.C.).

Key words: Architect’s models, Architectural Model, Three-

dimensional Models.
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1. INTRODUCAO

1.1. APRESENTACAO DO ASSUNTO

Quais as origens das maquetes na arquitetura? O que se
conhece sobre a historia da modelagem tridimensional na
Antigiiidade? Qual o percurso histérico das maquetes e modelos
tridimensionais?

Esse estudo pretende investigar essas questoes com base
em evidéncias materiais — objetos e registros textuais datados —
interpretadas como documentos indispensaveis para a construgdo
de uma perspectiva historica sobre os modelos arquitetonicos ¢ as
maquetes de arquiteto na Antigiiidade.

Este estudo concentra-se em um conjunto de objetos
produzido pelas culturas que se desenvolveram em torno da
Bacia do Mediterraneo. Em termos cronolodgicos, este estudo
inicia-se cerca de 6.000 anos antes de Cristo e encerra-se no
Mundo Romano (séc. I1d.C.).

De modo geral, muito pouco se conhece sobre a historia
dos modelos tridimensionais na Arquitetura, especialmente na

Antigiliidade e na Idade Média.

Introducdo - 1

Quando se trata das origens ¢ do papel de maquetes ¢ modelos
tridimensionais na Antigiiidade sdo comuns as imprecisdes, especulagdes e
0s anacronismos' — especialmente a transposicdo de formas modernas do
trabalho de arquitetos ao passado.

Para os arquitetos contemporaneos a monumentalidade ¢ a beleza
da arquitetura antiga parecem inconcebiveis sem um processo de projeto
experimental envolvendo maquetes e conjuntos de desenhos (plantas,
cortes e elevacdes).

Frente a escassez de documentos que comprovem o uso de
maquetes de arquiteto na Antigliidade costuma-se formular o argumento a
silentio de que essas maquetes existiram sim, mas ndo deixaram vestigios
pois provavelmente eram feitas com materiais pereciveis.

No entanto, para se construir uma histéria da modelagem
arquitetonica ¢ preciso refutar argumentos a silentio e buscar apoio na
materialidade dos documentos datados (objetos e textos) atualmente

conhecidos.

''Um exemplo desse tipo de anacronismo foi registrado no cinema no filme “Land of Pharaons™ (1955)
de Howard Hawks que apresenta arquitetos no Egito antigo valendo-se de maquetes para apresentar
seus projetos ao farad (cf. AZARA, 1999). Trata-se de um filme de época no qual os aspectos
cinematograficos e dramaticos se sobrepdem a veracidade de aspectos historicos do trabalho dos
arquitetos egipcios. O titulo em portugués ¢ “Terra dos Farads”, infelizmente, ndo disponivel em video.



A historia dos modelos e maquetes de arquitetura ¢ um
pouco mais conhecida a partir da Renascenca € mesmo assim de
forma pouco sistematica. Os modelos de Brunelleschi para a
cupula de Santa Maria Del Fiori, e as maquetes de Michelangelo
e Antonio da Sangallo para S3o Pedro, por exemplo, foram
bastante divulgados tornando-se relativamente familiares ao
publico em geral por meio de exposi¢des e publicagdes recentes.

Até o momento a historia dos modelos tridimensionais
tem sido tratada como um tema “menor’ no campo de pesquisa
na Histoéria da Arte e na Historia da Arquitetura. Portanto, esse
campo de pesquisa ainda ndo sistematizado caracteriza-se hoje
como um legitimo “territorio da descoberta” (KATINSKY, 1995)
onde ainda ha quase tudo por fazer.

Pode-se dizer que o estudo dos modelos arquitetdnicos
caracteriza-se até o0 momento como um campo de pesquisa quase
exclusivo da Arqueologia.

A literatura especifica existente caracteriza-se por se
concentrar sobre grupos restritos de objetos — modelos cilindricos
cretenses, ou modelos egipcios do Império Médio — sem explorar
perspectivas mais abrangentes do fendmeno da modelagem

arquitetonica.

Introducdo - 2

Se por um lado os trabalhos existentes na literatura sdo por demais
especificos e pontuais, por outro lado, sdo justamente essas qualidades de
especificidade, precisdo e aprofundamento que permitem a esse estudo
toma-los como base para construir uma perspectiva mais ampla e
abrangente sobre a historia do fendmeno artistico de modelagem
arquitetonica na Antigiiidade.

Ao delinecar uma perspectiva histérica ampla do fendmeno da
modelagem arquitetonica na Antigliidade este estudo pretende contribuir
para a caracterizagdo ¢ a sistematiza¢do de um campo de pesquisa ainda
pouco explorado. Este campo se integra a Historia da Arte e Historia da
Arquitetura, e presupde a colaboracdo entre arquedlogos, arquitetos,
historiadores e pesquisadores da area de artes para o aprofundamento ¢ a

criacdo de novos enfoques sobre o tema.



1.2. BREVE HISTORICO DO ESTUDO DO TEMA

Desde meados do século XIX, em escavagdes
arqueologicas no norte da Mesopotamia, foram encontrados
diversos objetos caracterizados pelos arquedlogos como modelos
reduzidos com formas arquitetonicas’.

Ao longo do século XX, essas pegas foram acolhidas em
museus dentro de colegbes especificas de acordo com uma
divisdo geografica classica: modelos egipcios, modelos do
Oriente Préximo, modelos gregos, etc.

Os primeiros estudos sobre os modelos arquitetonicos
foram feitos no inicio do séc. XX por BENNDOREF®, EVANS* ¢
FLINDERS PETRIE® apud AZARA (1997).

> A denominagio modelos arquitetonicos aplica-se a um amplo conjunto de objetos em
escala reduzida no qual estdo incluidas as maquetes de arquiteto. Diferente dos modelos
arquitetonicos que podem ter diversos usos: oferendas, incensarios, oratérios, etc. as
maquetes de arquiteto sdo instrumentos para o conhecimento de questdes espaciais e
questdes construtivas pertinentes a arquitetura.

* BENNDORF, O. Antike Baumodelle. Jahreshefte des Osterreichischen Archéologischen
Instituts, Viena, 5, p.175-195, 1902. Os trabalhos citados em nota de rodapé nio puderam
ser consultados diretamente para o desenvolvimento desse estudo.

* EVANS, A. The Palace of Knossos. Provisional Report for the Excavations for the Year
1902. Annual of the british School, Atenas, 8, p.1-124, 1902.

> FLINDERS PETRIE, W.M. The Soul Houses, Rifeh. Gizeh and Rifeh. Londres: School
of Archaeology in Egypt y Bernard Quaritch, 1907.

Introducao - 3

Uma segunda geracdo de estudos sobre esses objetos da
antiguidade foi produzida por BEHN® BRYAN’, ANDREN®
MARINATOS’ e BADAWY '’ apud AZARA (1997).

Entre os anos 50 e 80 foi produzido um conjunto significativo de
artigos e estudos dentre os quais destacam-se: VANDIEZ'"', WINLOCK ",
PARROT", STACCIOLI'Y, DRERUP"’, NIWINSKI'®, MARGUERON"" ¢
CAUBET" apud AZARA (1997).

® BEHN, F. Hausurnen. Berlim: walter de Gruyter, 1924.

" BRYAN, W.R. Italic Urns and Hut Urn Cemeteries. A study in the Early Iron Age of Latium and
Etruria. Roma: American Academy in Rome, 1925.

8 ANDREN, A. Architectural Terracottas from Etrusco-Italic Temples, 2 vol. CW.K. Lund e
Leipzig: Gleerup e O. Harrassowitz, 1940.

o MARINATOS, S. Greniers de L’Helladique ancien. Bulletin de Correspondance hellénique, Atenas,
70, p.337-351, 1946.

' BADAWY, A. Le dessin architectural chez les anciens Egyptiens. Etude comparative des
représentations égyptiennes de constructions. Cairo: Service des antiquités de I’Egypte, Imprimerie
Nationale, 1948.

" VANDIEZ, J. Les maison d’ames. Manuel d’Archéologie Egyptienne, II: Les Grandes Epoques 2:
I’architecture religieuse et civile. Paris: A. et J. Picard et Cie., 1955.

2 WINLOCK, H.E. Models of Daily Life in Ancient Egypt from the tomb of Meket-Re at Thebes.
Cambridge: harvard University Press, 1955.

" PARROT, A. Maquettes architecturales. Mission Archéologique de Mari, III: les temples d’Ishtarat
et de Ninni-Zaza. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1967.

' STACCIOLI, R.A. Modelli di edifici etrusco-italici. I modeli votivi. Florenga: Universitd di Roma,
1968.

'S DRERUP, H. Hausmodelle. Griechische Baukunst in geometrischer Zeit. Archaeologia Homerica,
Gotemburgo, II, O, p.69-76, 1969.

16 NIWINSKI, A. Plateaux d’offrandes et maisons 4 4mes. Génése, évolution et fonction dans le culte
des morts au temps de la XIléme dynastie. Travaux du Centre d’Archéologie Méditerranéenne de
I’ Académie Polonaise des Sciences, 16. Etudes et Travaux, 8, p.74-112. 1975.

7 MARGUERON, J.-CL. Magquettes architecturales de Meskéné-Emar. Revue d’Art Oriental et
d’Archéologie, 53, p.193-232, 1976.

'8 CAUBET, A. Les maquettes architecturales d’Idalion. Studies presented in Memory of Porphyrios
Dikaios, Nicosia, p.94-118, 1979.



Mais recentemente, nos anos 80 ¢ 90, vale ressaltar os
trabalhos produzidos por BARTOLONI'’, BRETSCHNEIDER®,
MULLER* e TOOLEY* apud AZARA (1997); MERSERAU
(1993) e SCHOEP (1994).

Embora pareca oObvia a relagdo entre modelos
arquitetonicos, atividade artistica e arquitetura, ainda ndo se
consolidou um campo de pesquisa interdisciplinar integrando
Arqueologia, Historia da Arte e Historia da Arquitetura. Mas ha
que se mencionar alguns esfor¢os importantes empreendidos no
sentido de se estimular novas perspectivas sobre o tema: reunides
cientificas, exposigdes e publicacdes especificas.

Em 1984, o Centro de Pesquisas sobre o Oriente
Proximo e a Grécia Antiga da Universidade de Ciéncias
Humanas de Estrasburgo na Francga, organizou um coloéquio com
o tema “O desenho de Arquitetura nas Sociedades Antigas”

onde, em meio a artigos que trataram essencialmente de

' BARTOLONI et al. Le Urne a Capanna rinvenute in Italia. Roma: Giorgio
Bretschneider, 1987.

% BRETSCHNEIDER, J. Architekturmodelle in Vorderaien und der Ostliches Agiis vom
Neolithikum bis in das 1. Jahrtausend. Neukirchener Verlag Neukirchen-Vluyn: Butzon
um Becker Kevelaer, 1991.

2l MULLER, B. Recherches sur les maquettes architecturales du Proche Orient ancien.
Ecole Pratique des Hautes Etudes IV. Sciences Historiques et Philologiques, Pris, 1993
(tese de doutorado).

2 TOOLEY, A. Egyptian Models and Scenes. Buckinghamshire: Publications Shires,
1995.
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representacdes bidimensionais, o tema das representagdes tridimensionais
na histéria da arquitetura veio a tona. WILL (1985) apresentou neste
coloquio um trabalho sobre a maquete romana de Niha, considerado um
dos mais antigos exemplos de maquete de arquiteto conhecido atualmente.

Dez anos depois, em 1994, Henry MILLON (1996) ¢ Vittorio
Magnano Lampugnani organizaram, com o apoio da National Gallery of
Art de Washington ¢ do Palazzo Grassi em Veneza, uma exposi¢do
itinerante denominada “Arquitetura da Renascenca Italiana, de
Brunelleschi a Michelangelo” que reuniu desenhos e maquetes do
Quattrocento e¢ Cinquecento italiano. O catalogo dessa exposicdo ¢
certamente uma das amplas e completas referéncias as maquetes
renascentistas e ao processo de trabalho dos arquitetos da época.

Até o final dos anos 90 ocorreram trés outros importantes eventos
que merecem ser destacados nesse breve historico de estudos ja realizados
sobre o tema.

Em 1997, o Centro de Cultura Contempordnea de Barcelona em
parceria com varios museus ¢ centros de pesquisa organizou sob a
coordenagdo de Pedro Azara uma exposicdo denominada “As Casas da
Alma — Magquetes arquitetonicas da antiguidade (5500 a.C / 300 d.C.)”
onde se reuniu pela primeira vez um conjunto de cerca de 90 objetos dentre

os mais significativos exemplos de modelos reduzidos com formas



arquitetonicas. O catalogo dessa exposicdo ¢ hoje a mais
abrangente referéncia a respeito de modelos arquitetonicos da
antigiiidade.

Em 1998, novamente em Estrasburgo, foi organizado um
coloquio internacional com o titulo “Maquetes arquitetonicas da
antiguidade” onde mais de 30 pesquisadores de diferentes
universidades da Europa ¢ do Oriente Proximo apresentaram
trabalhos sobre diversos modelos arquitetdnicos. Os trabalhos
apresentados nesta oportunidade foram publicados no final de
2001.

Um ano depois, em 1999, Henry MILLON (1999) desta
vez em equipe com Giuseppe Dardanello e Andreina Griseri
organizou a exposi¢ao “O Triunfo do Barroco — Arquitetura na
Europa 1600-1750” onde as maquetes de arquitetura constituiam
a base material para a construcdo de perspectivas de leitura e
interpretagdo da arquitetura barroca européia. Entre 1999 e 2001
esta exposicdo esteve na Palazzina di Caccia di Supinigi, no
Montreal Museum of Fine Arts, na National Gallery of Art em
Washington, ¢ no Musée des Beaux-Arts em Marselha. Sem
duavida o catalogo dessa exposicdo ¢ a referéncia bibliografica e
iconografica mais completa a respeito das maquetes barrocas até

0 momento.
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Ainda em 1999, a revista francesa Dossiers d’Archéologie dedicou
uma edigdo as maquetes antigas, reunindo artigos de alguns dos mais
importantes pesquisadores sobre o tema como MARGUERON,
HELLMANN, MULLER, SCHATTNER e NIWINSKI, além de um
conjunto de imagens coloridas de boa qualidade.

Dentro da especificidade de cada trabalho existente na literatura ¢é
possivel identificar algumas questdes gerais comuns a maioria dos estudos
que se relacionam aos seguintes pontos:

. Quais as fungdes dos modelos arquitetonicos em seu

contexto original?

. Quais as relagdes do objeto com a arquitetura real da
¢poca?

° Quais as relagdes do objeto com o trabalho dos arquitetos
da época?

Embora a arquitetura tenha suas origens no Paleolitico, os mais
antigos modelos arquitetonicos conhecidos atualmente pertencem a
culturas neoliticas do sudeste europeu e estido datados no 6° Milénio, cerca
de 5.800 a.C.

Como ndo ha registro de desenhos arquitetonicos anteriores ao 4°
Milénio, e nem mesmo existem arquiteturas com oito mil anos preservadas
em sua integridade, os modelos neoliticos sdo as mais antigas formas

arquitetonicas integrais atualmente conhecidas.



A origem dos objetos tridimensionais com formas
arquitetonicas relaciona-se as origens do dominio da agricultura,
da ceramica, ¢ da construcdo de arquiteturas perenes com
materiais minerais (terra e pedras) associados aos ja conhecidos
materiais vegetais. A partir desse dominio a produg¢do de modelos
arquitetonicos manifesta-se como um fenéomeno artistico comum
a diferentes civilizagoes.

Embora possa ser considerado um fenomeno artistico
global, em cada cultura a atividade de construgdo de modelos
reduzidos possui caracteristicas peculiares e o0s objetos se

diferenciam quanto aos seguintes aspectos:

o A forma.

o Os materiais empregados na sua confecgao.

. O seu provavel uso social na época.

. As suas relagdes com a arquitetura real da época.

o As suas relagdes com o trabalho dos arquitetos
da época.
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No estudo de culturas antigas a reconstituicdo da arquitetura
depende das relagdes estabelecidas entre vestigios arqueoldgicos de
funda¢bes ¢ vedos, restos dos sistemas construtivos utilizados, ¢ as
referéncias de forma eventualmente preservadas em representagdes
artisticas como desenhos, pinturas ¢ modelos tridimensionais.

O caso de Malia, em Creta, ¢ um exemplo caracteristico da
importancia dos modelos arquitetonicos na reconstituicdo de arquiteturas
antigas.

Em 1962 GRAHAM publicou um desenho de reconstitui¢do de
uma residéncia em Malia conhecida como casa Da (c. 1.700 a.C.) (Figura
1A) onde o autor, a partir dos vestigios arqueologicos das fundagdes,
supunha uma arquitetura “monolitica” praticamente sem janelas no térreo e
com o piso superior também bastante fechado com apenas algumas janelas.

Mais de dez anos depois, em LEBESSI® apud SCHOEP (1997)
publicou um artigo sobre o modelo de Arkhanes (c. 1.700-1.630 a.C.), até
entdo inédito, descoberto em escavagdes arqueoldgicas em Arkhanes,
Creta em 1970 (Figura 1B e Figuras 81 e 82). A referéncia arquitetonica
trazida pelo modelo de Arkhanes, contemporaneo da casa Da de Malia, era
muito mais rica do que supunha GRAHAM (1962). O térreo possuia varias
aberturas de ventilagdo e recuos do piso superior configuravam varandas

com peitoris elevados. O piso superior era praticamente todo vazado, com

3 LEBESSL, A. O oikiskos ton Archanon. Archaiologikis Ephimeris, Atenas, p.12-43, 1976.



pilares e pequenos trechos de alvenaria para suporte da cobertura,
e havia ainda terragos que se projetavam sem cobertura.

Em 1996 a Ecole Francaise d’Athénes organizou um
projeto de reconstitui¢do em maquete do setor Mu de Malia em
Creta (Figura 1C) onde ja se percebe uma outra leitura do espago
arquitetonico mindico que certamente considera como baliza o
modelo de Arkhanes. Afinal, por mais que se conhecesse
vestigios arqueologicos, € mesmo representagdes bidimensionais
da arquitetura da época, dificilmente se conseguiria recompor o
setor Mu com tal riqueza espacial sem a referéncia de forma
tridimensional preservada no modelo de Arkhanes.

Além de auxiliar a reconstitui¢do de arquiteturas antigas,
o estudo dos modelos arquitetonicos da Antigiiidade possibilita
uma melhor compreensdo das relagdes entre as representagoes da
arquitetura, a arquitetura real e as caracteristicas do trabalho dos
arquitetos da época.

Embora essa ndo seja a tonica, alguns pesquisadores
tentam identificar em meio ao conjunto de modelos
arquitetonicos que constituem seu campo especifico de estudo
aqueles objetos que provavelmente foram confeccionados como
apoio ao trabalho e¢ a formagdo dos arquitetos da época, as

chamadas “maquetes de arquiteto”.
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Até o momento essa busca permanece em aberto e permite a

formulagao de inimeras perguntas:

Quais sdo os vestigios materiais que podem constituir provas da

existéncia de maquetes de arquiteto na Antigiiidade?

Em que momento da histéria os arquitetos se apropriaram da
modelagem em escala reduzida como instrumento de conhecimento ¢ de

projeto arquitetonico?

Quais as caracteristicas do trabalho dos arquitetos com maquetes

ao longo da historia antiga?

A partir de que momento da historia os modelos tridimensionais
em escala reduzida integram e compde um processo experimental de

projeto arquitetonico?

Esse estudo se propoe a reunir e interpretar documentos — objetos e
textos — que permitam identificar as origens e construir um perspectiva do
percurso historico da modelagem arquitetonica na Antigiiidade Classica

Mediterranea.
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Figura 1. (A) Desenho de reconstituigio da casa Da em Malia
(GRAHAM, 1962); (B) Modelo de Arkhanes (1.700-1.630 a.C.)
encontrado em 1970; (C) Maquete contemporinea de reconstituicao

do setor Mu de Malia feita pela Ecole Frangaise d’Athénes em 1996.



1.3. CONCEITOS — MODELOS E MAQUETES

Para definir qual o sentido que se da ao termo modelo
nesse trabalho vale explorar um pouco suas acepgdes
contemporaneas.

O termo modelo ¢ bastante amplo. Possui sentidos
especificos, proprios de determinadas areas do conhecimento, e
também possui sentidos genéricos, comuns a quase todas as areas
do conhecimento.

Modelo, no sentido genérico, relaciona-se a exemplo,
ideal, referéncia ou padrao. Ja os sentidos especificos do termo
parecem conjugar essa nogdo de “exemplo, ideal, referéncia ou
padrdo” a certas particularidades de uma determinada area do
conhecimento.

Do universo das Ciéncias pode-se apreender tanto o
sentido conceitual quanto o sentido material do termo modelo.
Em ambos os casos, o termo modelo relaciona-se ao processo de
conhecimento, envolvendo aspectos ligados a percepcdo, a
experimentagdo ¢ a reflexdo sobre o Mundo. Resumindo, os
modelos cientificos podem ser:

o Modelos teoricos ou conceituais.

. Modelos didaticos.
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. Modelos experimentais.

Das Artes-plasticas pode-se apreender a relagdo do termo modelo
com a materialidade do fazer artistico, assim como a relacdo do modelo
com o ideal de composi¢do artistica, real ou imagindrio. Resumidamente
pode-se caracterizar os modelos artisticos como:

. Modelos de referéncia.

. Modelos de projeto  (estudo, experimentagdo e

apresentacao).

No universo do desenho industrial, modelo também ao fazer
envolvido na (re)produgdo de objetos a partir de um original. No universo
da moda em especial, area significativa da relacdo entre a atividade
artistica e a industria, encontra um sentido especifico de Modelo como a
atividade de quem desfila apresentando as diversas pecas de vestuario, ou
posa para revistas de moda. Nesse caso o termo modelo é sindnimo de
manequim'. Geralmente os manequins sdo feitos em escala natural. Mas ha
manequins reduzidos em escala, ou ainda manequins parciais, compostos
apenas por um torso, ou mesmo s6 uma cabega, para maquiagem por

exemplo.

! Manequim é um termo francés, derivado do holandés mannekin. Cunhado no séc. XVIII, o prefixo
“mann” refere-se a homem e o sufixo “kin” caracteriza o diminutivo (HOUAISS & VILLAR, 2001).
Manequim quer dizer literalmente “pequeno homem”, um modelo humano reduzido, um boneco.



Finalmente, no universo da arquitetura, onde arte, ciéncia

e industria interagem, encontram-se os seguintes sentidos de

modelo:

Modelo como conjunto de conceitos, premissas e
formas que caracterizam uma  proposta
arquitetonica ou urbanistica.

Modelo como a referéncia escolhida pelo arquiteto
para sua composicdo, seja uma idéia ou uma forma
material.

Modelo como um sistema experimental, material
ou eletronico, construido com o intuito de auxiliar
a formular ou testar uma hipdtese relacionada ao
desempenho de um ambiente, de um sistema
construtivo ou de um material especifico.

Modelo de teste pré-série, ou prototipo, objeto
original feito como “primeiro tipo” para teste de
uma producdo seriada futura.

Modelo como tipo, categoria, género de objetos.
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. Modelo significando as diversas representagdes planas da
arquitetura: croquis, plantas, cortes, elevagdes, perspectivas.
As fotografias, os filmes, as animac¢des e as simulac¢des
eletronicas projetadas em tela também sdo modelos
arquitetonicos bidimensionais.

. Modelo como representacao tridimensional de um objeto ou
uma arquitetura feita em escala matematica. Essa
representacdo pode se referir a uma arquitetura existente,
uma arquitetura em projeto, ou uma arquitetura ndo mais
existente. Quando essa representagdo ¢ feita em escala

reduzida denomina-se maquete.

Etimologicamente, o termo modelo (séc. XVI) tem origem no
italiano modello, derivado do latim modellus, variagao de modulus, que é
diminutivo de modus. Modus ou modo significa: maneira, método,
disposi¢do, forma (DA CUNHA, 1997).

Ja o termo maquete, ou maqueta, vem do francés maquette
derivado do italiano macchietta, diminutivo de macchia, originario do
latim mdcula (pequena mancha). Mancha pode ser entendida como uma
forma de limites pouco precisos, uma forma bruta ainda pouco elaborada

(DA CUNHA, 1997).



Modelo e maquete tém em comum a origem relacionada
a forma. Forma relaciona-se ao “modo pelo qual uma coisa
existe ou se manifesta” (séc. XIII). E também tem o sentido de
molde “modelo oco para nele se vazar o metal derretido que ha
de formar o objeto” (séc. XV). A etimologia do termo castelhano
molde, deriva de um antigo termo cataldo motle, que por sua vez
também tem origem no latim modulus (DA CUNHA, 1997).

De fato encontram-se nos termos modelo ¢ maquete as
nogoes de origem, existéncia, construgdo e reprodugio de formas.

Enquanto o termo modelo caracteriza-se pela
ambigiiidade e pode se referir tanto a uma forma material quanto
a uma forma abstrata. O termo magquete caracteriza-se por uma
relacdo direta ¢ inequivoca com a materialidade da forma.

Nesse estudo o termo modelo, por sua caracteristica
ambigiiidade, sera empregado como “modelo arquitetonico” para
designar o amplo conjunto de objetos com formas arquitetonicas
em escala reduzida que podem ter os mais diversos usos.

Ja o termo magquete, justamente por seu sentido
claramente material e tridimensional’, sera empregado aqui como

“maquete de arquiteto” para designar aqueles modelos

2 Em portugués, diferente do francés, por exemplo, nio se emprega o termo maquete para
designar formas bidimensionais. Nas artes graficas, o termo francés maquette corresponde
em portugués ao termo boneco.
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arquitetonicos diretamente relacionados ao trabalho e a formacdo de
arquitetos.
Grosso modo, os modelos arquitetdnicos contemporaneos podem

ser caracterizados quanto ao seu uso social como:

. Modelos ludicos (brinquedos ¢ jogos)

° Modelos simbdlicos (souvenirs, bibelds, troféus, etc.)

° Modelos utilitarios (potes, gaiolas, caixas-de-correio, etc.)

° Modelos didaticos (utilizados em escolas, museus, exposicoes,
etc)

. Magquetes de arquiteto

No dia a dia convivemos com diversos modelos arquitetonicos e
conhecemos tdo bem suas formas e usos que se torna banal distinguir entre
modelos arquitetonicos e maquetes de arquiteto. Dificilmente alguém
confundiria o troféu do Campeonato Paulista de Futebol que costuma ser
um modelo arquitetonico do Palacio dos Bandeirantes com uma maquete
de arquiteto.

No entanto, quando tratamos com objetos com mais de 2.000 anos
que foram produzidos por outras culturas, em outros contextos € para
outros usos, nem sempre € dbvia a distingdo entre modelos arquitetdnicos e
maquetes de arquiteto.

E exatamente esse o desafio da dissertagio que aqui se apresenta.

A formulagdo desse problema permite expor os objetivos desse estudo.



2. OBJETIVOS

Este estudo tem como objetivos:

Apresentar os principais modelos arquitetdnicos
atualmente conhecidos organizados conforme as

tipologias propostas na literatura.

Investigar as caracteristicas formais, o uso
provavel e a relacdo entre esses objetos a
arquitetura real e o trabalho de arquitetos da

época.

Identificar, em meio ao conjunto de modelos
arquitetonicos da Antigiiidade, aqueles objetos
que podem ser caracterizados como as primeiras
maquetes de arquiteto, ou seja, modelos
tridimensionais diretamente relacionados ao
conhecimento, planejamento e comunicagdo de

contetidos arquitetonicos.
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Compor uma visao de conjunto das formas arquitetonicas
documentadas nos modelos arquitetonicos da Antigiiidade
Classica em torno do MediterrAneo conforme uma

perspectiva ampliada, ndo pontual.

Delinear essa perspectiva da Historia das “maquetes de
arquiteto” ao longo da Antigliidade como parte de uma

Histoéria dos “modelos arquitetonicos”.

Contribuir para a caracterizagdo e a sistematizacdo do
estudo da histéria dos modelos arquitetonicos e das
maquetes de arquiteto como um campo de pesquisa da

Historia da Arte e da Historia da Arquitetura.



3. MATERIAIS E
METODOLOGICOS

PROCEDIMENTOS

A base material desse estudo é composta por conjuntos
de objetos definidos e caracterizados por pesquisadores e
arqueodlogos como “maquetes” ou “modelos arquitetonicos”.

A cada capitulo um certo conjunto de objetos — modelos
egipcios, por exemplo — sera contextualizado, descrito de acordo
com as propostas tipoldgicas mais recentes, e relacionado a
arquitetura da época e ao que se conhece a respeito da forma de
trabalho dos arquitetos da €poca.

Conjugado a essa base material, especialmente nos
capitulos que tratam de modelos gregos e romanos, esse estudo
ira se apoiar também em inscri¢des e textos da época.

O procedimento metodologico utilizado nesse estudo

envolve quatro pontos principais:

. Contextualizagdo

. Estudo Morfologico
. Estudo Filolégico

. Interpretacao
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3.1. CONTEXTUALIZACAO

Em um contexto amplo esse estudo ndao pretende aprofundar
aspectos historicos gerais mas principalmente reunir informacdes a
respeito das caracteristicas da arquitetura da época — espagos, formas,
sistemas construtivos, etc — e relaciona-las ao conhecimento atualmente
disponivel a respeito das supostas caracteristicas do trabalho dos arquitetos
da época: formagdo, métodos de representagdo, relagdo projeto/obra, etc.

Ja em um contexto especifico este estudo considera as informagdes
disponiveis na literatura sobre o sitio arqueologico e as caracteristicas do
local onde cada objeto foi escavado, assim como a relagdo do objeto em
questdo com outros objetos, desenhos, textos ou inscri¢des porventura

encontrados no mesmo local.

3.2. ESTUDO MORFOLOGICO

Este estudo concentra-se nos objetos e os descreve quanto a forma,
dimensdes, materiais e técnicas envolvidas em sua confecgao.

O estudo morfoldgico contextualizado do conjunto de objetos aqui
selecionado pretende fundamentar a construcao de relagdes entre o modelo
e a arquitetura da época, e constituir a base sobre a qual poderdo ser

construidas hipdteses interpretativas.
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3.3.  ESTUDO FILOLOGICO® e Uma PERSPECTIVA DIACRONICA®’ (relativa as transformagdes
¢ mudan¢as do fenomeno ao longo do tempo) que pretende
O estudo dos modelos arquitetonicos posteriores ao séc. relacionar um objeto ¢ seu contexto a outros objetos e a outros
V a.C. pode contar com o apoio de inscricdes e textos que contextos ao longo da historia.
registram um pensamento da época e amparam a interpretagdo
dos objetos,e das arquiteturas. Ao invés de reunir exemplos para confirmar hipdteses prévias, o
procedimento metodologico empregado nesse estudo pretende compor uma
34. INTERPRETACAO visdo ampla e multifacetada do fendmeno artistico da construcdo de
modelos arquitetonicos e maquetes de arquiteto ao longo da Antigiiidade.
Essa dissertacdo pretende integrar duas perspectivas
histéricas complementares para subsidiar a constru¢do de
hipdteses interpretativas a respeito do uso provavel de cada

objeto:

e Uma PERSPECTIVA SINCRONICA (relativa aos eventos
simultaneos ou contemporaneos ao fendmeno) que
pretende situar, caracterizar e relacionar o objeto a
cultura material, a arquitetura e ao trabalho dos

arquitetos de sua época.

% A Filologia é o estudo das sociedades e civilizagdes antigas através de documentos e " Termo cunhado por Saussure (1857-1913) e relacionado ao estudo evolutivo dos fendmenos
textos legados por elas, privilegiando a lingua escrita e literaria como fonte de estudos lingiiisticos, mais precisamente a seqiiéncia das diversas transformagdes fonéticas, semanticas e
(HOUAISS e VILLAR, 2001) sintaticas através dos tempos.



4. ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Seguindo a organizacdo adotada na maioria das
publicagdes sobre o tema a estrutura dessa dissertacdo apresenta

a seguinte seqiiéncia de capitulos:

e Modelos de culturas neoliticas do Sudeste Europeu.
e  Modelos de culturas do Oriente Proximo.

e  Modelos egipcios.

e  Modelos egeanos (Cretenses ¢ Cicladicos).

e  Modelos cipriotas.

e  Modelos gregos.

e  Modelos villanovianos e romanos.
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Cada um desses capitulos sera constituido por:

Uma breve caracterizacdo do contexto cultural em que esses
objetos foram produzidos.

Uma apresentagdo dos principais estudos ja realizados acerca
do grupo de objetos em foco.

Uma apresentacdo das principais tipologias ja propostas para
organizar o conjunto de objetos em questao.

A apresentacdo de imagens de objetos escolhidos como
exemplos organizados de acordo com uma revisdo critica das
tipologias ja propostas na literatura. Aqui cada objeto sera
apresentado individualmente, e estard acompanhado de
imagens, de sua nomenclatura usual, de sua datagdo e de seu
local de origem.

As consideragdes finais do capitulo.

Um mapa com a localizagdo geografica dos sitios
arqueologicos relativos aos objetos estudados no capitulo,

acompanhando por uma cronologia dos modelos em foco.



Apos a seqiiéncia de capitulos especificos sera feita uma

discussdo final onde se pretende:

e Apresentar uma proposta de classificagdo
tipoldgica para o conjunto de objetos estudados
inter-relacionando  os  diferentes = modelos
apresentados nos capitulos especificos.

e Apresentar consideragdes sobre as origens das
“maquetes de arquiteto”.

e Apresentar de forma critica as principais
evidéncias da existéncia e das caracteristicas das
“maquetes de arquiteto” antigas.

e Indicar desdobramentos possiveis desse estudo

para futuros projetos de pesquisa.

Apo6s os desdobramentos, no Corpus Iconografico, cada
imagem de modelo ou maquete estard acompanhada por uma
ficha catalografica do objeto com informagdes dimensionais,
informagdes técnicas, uma descri¢dao do objeto, a identificacdo do
sitio arqueologico em que foi encontrado, informagdes

museologicas, referéncias bibliograficas e iconograficas.
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Para finalizar este estudo serdo apresentadas as referéncias
bibliograficas e iconograficas, um indice de museus e cole¢des, € um

glossario.



S. MODELOS DE CULTURAS NEOLITICAS DO
SUDESTE EUROPEU

Hé cerca de 25.000 anos atrds os gelos da tltima glaciagdo no
continente europeu comecaram a recuar. Até entdo o avango maximo
dos gelos havia coberto praticamente todo o norte do continente
europeu. O limite sul dessa linha de gelo atingiu em seu maximo a
regido de Brandemburgo na Alemanha, onde hoje se localiza a cidade
de Berlim (HOLMES, 1951; CHAMPION et al., 1987).

No periodo pds-glacial ou holoceno, a partir de 25.000 anos
atras, desenvolveram-se na Europa diversas culturas de cacadores
(Aurignaciense, Gravettiense ¢ Magdaleniense, por exemplo) com uma
sofisticada industria de producdo de laminas, propulsores, arcos e
arpoes que lhes permitia uma excelente adaptacdo as condi¢des naturais
de seu ambiente.

Ao que tudo indica, essas culturas mesoliticas (produtores de
microlitos, pequenas e precisas laminas) da Europa Atlantica e Europa
Setentrional perduraram até meados do quarto milénio exatamente por
sua capacidade de adaptacdo a coleta, a caca e a pesca.

Pelo menos desde fins do ultimo periodo glacial diversas
culturas européias dominam nogdes de propor¢do ¢ escala reduzida e as
utilizam para representagdes artisticas em madeira, ossos, chifres e

pedras.
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Esse dominio pode ser percebido em desenhos e pinturas de
animais, assim como em esculturas de animais e idolos femininos
produzidos desde cerca de 35.000 a.C. (como por exemplo: as pinturas
rupestres de Chauvet-Pont-d’arc, Aurignaciense, c¢. 32.000 a.C.,
descobertas em 1994).

O conhecimento de técnicas de transformagdo de materiais
diversos conjugado a nogdo de “modelo reduzido” possibilitou as
culturas paleoliticas criarem um universo de formas artisticas “feitas a
mao para caberem na palma da mao”.

Esses objetos feitos a mais de 30.000 anos oferecem aos
sentidos formas tridimensionais, compactas e definidas, e é possivel
reconhecer nesses objetos paleoliticos as origens historicas da atividade
artistica de modelagem.

Em certa medida essas pequenas esculturas inauguram uma
relagdo de “dominio” sobre a matéria caracteristica do prazer estético
que as maquetes ¢ modelos reduzidos oferecem: a satisfacdo de sentir e

pensar um Mundo modelado na medida da mao humana.



5.1. ORIGENS DOS MODELOS ARQUITETONICOS

Embora as arquiteturas paleoliticas sejam contemporaneas das
mais antigas representacoes artisticas pré-historicas européias (pinturas
rupestres e esculturas), nao se conhece nenhuma representagdo artistica
bidimensional ou tridimensional do Paleolitico com formas
arquitetonicas.

As mais antigas representagdes artisticas com formas
arquitetonicas atualmente conhecidas surgem apenas entre o Sexto € o
Quarto Milénio.

Hé entdo um espago de tempo de pelo menos 30.000 anos entre
as primeiras cabanas de caga paleoliticas e as primeiras representacdes
artisticas da arquitetura.

As pesquisas arqueoldgicas indicam que os primeiros objetos
reduzidos com formas arquitetonicas foram produzidos por culturas
neoliticas (produtores de ceramica que praticavam a agricultura e a
criacdo de animais) pré-indo-européias que habitavam o sudeste
europeu (POURSAT, 1999).

Os objetos que serdo apresentados nesse capitulo foram
produzidos especificamente pelas seguintes culturas (CHAMPION et
al., 1987; GIMBUTAS, 1990) (Figura 2):
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e Cultura Sesklo (Regido do Egeu, Sexto Milénio).

e Cultura Vinca (Regido dos Balcas centrais, Sexto ao Quarto
Milénio).

e Cultura Boian (Regido dos Balcds orientais, Quinto
Milénio).

o Cultura Gumelnita (Regido dos Balcas orientais, Quarto
Milénio).

e Cultura Cucuteni (Regido da Ucrania ¢ Moldova, Quinto

Milénio).

A construcdo de modelos arquitetonicos parece ter se iniciado
apenas quando a arquitetura se constituiu como um fendmeno cultural
permanente e duravel, associado ao ambiente cotidiano coletivo, a

memoria, e a ritualizagdo do conhecimento e da pratica construtiva.



Modelos de Culturas Neoliticas do Sudeste Europeu - 19

RUSSIA
Cultura ,;g
VINCA ! Cultura = — e
' ' BOIAN | >

ASIA MENOR

0 200 400 600 Km
_:—

Escala Grafica

Figura 2. Mapa de localizacio das regides de origem das culturas que produziram os modelos arquitetdnicos que serdo
apresentados nesse capitulo.



As conquistas técnicas e artisticas das culturas neoliticas estdo
relacionadas a transformacdes profundas na arquitetura e na ocupacao
do territorio.

Nas culturas européias paleoliticas e mesoliticas a construgao
de abrigos ou cabanas parece ter tido um carater provisorio e isolado,
ligado a jornadas de um pequeno grupo de cagadores. Ja nas culturas
neoliticas a arquitetura adquiriu um carater duradouro e coletivo,
relacionado a ocupagdo e ao cultivo de areas férteis por grupos de
dezenas ¢ até mesmo de centenas de pessoas.

A arquitetura neolitica também ampliou consideravelmente o
rol de materiais e técnicas de construgdo empregadas até entdo.

Aos materiais vegetais (galhos, troncos e folhas) e animais
(peles ¢ ossos) usados desde o Paleolitico acrescentaram-se materiais
minerais como a terra ¢ a pedra, que abriram a possibilidade de
construir paredes macicas, com sistemas tipo “pau-a-pique” ou
alvenarias.

Quanto a configuracdo espacial, a arquitetura das culturas
neoliticas caracterizou-se por gradativamente substituir as antigas
constru¢des circulares e elipticas por construgdes ortogonais com
plantas retangulares (CHAMPION et al., 1987; GIMBUTAS, 1990).

Estas sdo algumas caracteristicas do contexto historico em que

foram produzidas as mais antigas representagdes artisticas da
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arquitetura hoje conhecidas, que curiosamente ndo sdo desenhos, mas
sim formas tridimensionais aqui denominadas  “modelos
arquitetonicos”.

Os modelos que serdo apresentados neste capitulo sdo os mais
antigos exemplos de formas arquitetonicas integrais pré-historicas.
Constituem portanto documentos fundamentais para o estudo da
arquitetura Neolitica, e sdo referéncia especialmente importantes para a
reconstitui¢do e interpretagdo de restos de fundagdes identificados em

diversos sitios arqueoldgicos no sudeste europeu.

5.2. METODOS PARA A DATACAO DOS OBJETOS

A datacdo de material arqueoldgico s6 pode ser feita com
precisao a partir do final da Segunda Guerra com o método do Carbono
14 (CHAMPION et al, 1987; GIMBUTAS, 1990).

Todos os seres vivos absorvem Carbono 14 junto com o
didxido de carbono presente no ar. Quando um organismo morre, deixa
de absorver Carbono 14 e os niveis de radiocarbono comegam a
diminuir. Esses niveis diminuem porque o instavel Carbono radioativo

perde um elétron e volta a ser Nitrogénio.



Em um periodo de 5.700 anos os niveis de radiocarbono se
reduzem a metade do nivel original. Em 11.400 anos o radiocarbono ¢
reduzido a um quarto do nivel original. E assim progressivamente.

A afericdo dos niveis de radiocarbono ¢ um método de
comprovada eficiéncia para a datagdo de materiais organicos com até
2.000 anos, no entanto, para datacdes superiores a 2.000 anos a.C. os
erros aumentam progressivamente € o método torna-se impreciso
(CHAMPION et al, 1987).

Nos anos 60, as imprecisdes verificadas no processo de datagdo
com radiocarbono - devido principalmente a variagdo das quantidades
de radiocarbono na atmosfera nos ultimos milénios - puderam enfim ser
corrigidas (GIMBUTAS, 1990).

Para tanto os arquedlogos valeram-se de métodos compostos
relacionando a técnica do carbono 14 ¢ a dendrocronologia, por
exemplo.

A dendrocronologia é o estudo das seqliéncias cronologicas a
partir do crescimento anual dos anéis dos troncos de arvores.

M¢étodos compostos corrigem as datagdes baseadas no
Carbono-14 comparando-as a diversas afericdes das quantidades de
radiocarbono existentes em troncos de arvores de idades conhecidas.
Esse rebatimento da datagdo de radiocarbono com a dendrocronologia

permitiu aos arquedlogos revisarem e recuarem em cerca de 2 mil anos
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a datagdo de varios conjuntos de objetos europeus, constituindo entdo
hipoteses mais precisas a respeito das culturas pré-historicas européias
(GIMBUTAS, 1990).

A revisdo das datacdes de objetos pré-historicos europeus
possibilitou rever hipoteses a respeito da relag@o entre as culturas pré-
historicas européias e as civilizagdes da Asia Menor e do Oriente

Proximo.

5.3. BREVE HISTORICO DO ESTUDO DO TEMA

O estudo sistematico dos modelos arquitetonicos europeus ¢
recente ¢ ainda pouco aprofundado. Os primeiros estudos foram feitos
ainda antes da Segunda Guerra, no inicio dos anos 30, e s6 foram
retomados no final dos anos 50, inicio dos anos 60.

Ainda ndo ha na literatura nenhuma abordagem que configure
uma visdo de conjunto desses objetos e proponha classificagdes
tipologicas.

A partir do aprofundamento das pesquisas arqueoldgicos em
andamento, estudos futuros poderao estabelecer novas relagdes entre os
modelos arquitetonicos neoliticos e a arquitetura da época, € com isso
abrir outras perspectivas de interpretacdo e compreensdo das primeiras

manifestagdes arquitetonicas no continente europeu.



5.4.  EXEMPLOS DE MODELOS ARQUITETONICOS

Como ndo se encontrou na literatura existente nenhuma
proposta de organizacdo tipologica dos modelos arquitetonicos
neoliticos do sudeste europeu os objetos escolhidos como exemplos
serdo apresentados e descritos individualmente seguindo uma ordem

cronoldgica.

5.4.1. MODELO DE KRANNON

O modelo de Krannon (Figura 3) ¢ uma peca ceramica
proveniente de Larissa, regido da Tessalia, Grécia, datada na primeira
metade do Sexto Milénio. Esta pega conservou parte de sua
ornamentacdo que consiste em um padrdo quadriculado branco e
vermelho no telhado, e formas triangulares nas laterais.

Embora a primeira vista parega que as aberturas nas laterais do
modelo sdo iguais, existem algumas diferengas. Em um dos lados
menores (a direita na Figura 3), exatamente no eixo mais longo da
planta retangular, a abertura ¢ mais baixa do que as demais. Essa
diferenca entre a altura das aberturas poderia distinguir esta abertura
como porta. A configuracdo arquitetonica do modelo de Krannon com a

porta centralizada em um dos lados menores, supondo que as demais
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aberturas correspondessem a trés janelas, aproximaria esse modelo da
configuragdo retangular caracteristica dos templos arcaicos do Oriente
Proximo (ver Figura 28). Até o momento, no entanto, ndo ha indicios
de que o modelo de Krannon correspondesse a um templo real. O uso

social desse objeto também ¢ incerto.

5.4.2. MODELO DE MYRRINI

O modelo de Myrrini (Figura 4) ¢ um objeto proveniente do
norte da Calcidia, Grécia. Feito em ceramica cozida este objeto esta
datado na primeira metade do Sexto Milénio contemporaneo portanto
ao modelo de Krannon.

Trata-se de uma peca pequena o bastante para caber na palma
da mao, e se caracteriza por ndo possuir nenhuma abertura como porta
ou janela em suas laterais. A Unica abertura esta no telhado, ocupando
praticamente toda a area de uma das aguas. Nao se sabe ao certo qual a
funcdo dessa abertura zenital, tampouco se conhece o uso que se dava a
esse objeto. O modelo de Myrrini conservou vestigios de uma profusa
ornamentagdo em branco e vermelho. Em um dos lados essa
ornamentacdo segue um padrdo quadriculado, em outro lado a

ornamentacao segue padrdes triangulares.
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Figura 3. Modelo de Krannon. Provincia de Larisa, Grécia. Sexto Milénio (5800-5300 a.C). Figura 4. Modelo de Myrrini. Tessdlia, Norte da Grécia. Sexto Milénio (c. 5.500 a.C).
No Corpus Iconogrifico hd uma ficha catalogrdfica para cada um dos modelos apresentados
neste estudo.



Estes dois modelos provenientes da Grécia continental,
Krannon e Myrrini, foram produzidos pela Cultura Sesklo no Sexto

Milénio, e apresentam certas caracteristicas em comum:

o Sao objetos feitos em cerdmica cozida polida.
. Sdo pecas ornamentadas com pintura em vermelho e

branco com motivos quadrados e triangulares.

o Possuem um espaco interno tinico, sem divisdes.
o Possuem cobertura em duas aguas com beirais.
. Possuem cumeeira arqueada com as extremidades

salientes e triangulares.

) Possuem abertura circular na cobertura.

A definicdo de uma tipologia Sesklo, no entanto, exigiria
estudos mais aprofundados e uma catalogagdo mais ampla dos modelos
neoliticos do sudeste europeu atualmente conhecidos.

Quanto ao uso provavel desses objetos muito pouco se sabe. Na
literatura estudada nao foram encontradas informacoes sobre o contexto
arqueologico em que esses objetos foram encontrados o que inviabiliza
a construgdo de hipdteses a respeito do uso social que lhes era

conferido.
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5.4.3. MODELO DE PORODIN

Outro exemplo de modelo arquitetonico € o modelo de Porodin
(Figura 5) datado no final do Sexto Milénio, c. 5.300 a.C.

Este modelo se caracteriza por possuir uma abertura circular no
centro da cobertura na qual se encaixava a figura de uma divindade
feminina (Figura 6). As diversas formas cOnicas em relevo dispostas em
torno da abertura circular do telhado sdo interpretadas como um colar
da divindade que ai se encaixava (GIMBUTAS, 1990). No mesmo sitio
arqueoloégico em que se encontrou esta pe¢a, Porodin, proximo a Bitola
na Macedonia, foram encontrados varios outros modelos semelhantes.
Todos os modelos desse conjunto possuiam uma abertura circular na
parte superior onde se inseria a figura de uma deusa esculpida em um
pequeno cilindro (GIMBUTAS, 1990).

A semelhanca formal entre esses objetos mais ou menos
contemporaneos permite supor a transmissdo entre geragdes de um
conhecimento técnico e artistico relativo a confecgdo de certos tipos
tradicionais de cerdmica com formas arquitetonicas.

Futuros estudos detalhados do conjunto de objetos poderdo
investigar com maiores detalhes as relagcdes entre essa tipologia
regional de modelos arquitetonicos e eventuais vestigios da arquitetura

real de Porodin.
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Figura 5. Modelo de Porodin. Sexto Milénio (c. 5.300 a.C). Macedénia. Figura 6. Imagem de deusa que se encaixa no topo do modelo de Porodin. Sexto Milénio (c.
5300a.C). Macedonia.



As caracteristicas formais comuns a esse conjunto de modelos

arquitetonicos de Porodin sdo as seguintes:

. A manufatura em ceramica cozida.
) A existéncia de uma abertura circular na cobertura.
. A inser¢do na arquitetura de uma figura antropomorfica,

provavelmente uma representagdo de uma divindade
feminina.
o A composicdo do modelo com duas pecas encaixadas

(arquitetura + figura antropomorfica).

Por sua datagdo e por suas caracteristicas plasticas e artisticas, o
modelo de Porodin aproxima-se mais do acervo de objetos cerdmicos
produzidos pelo complexo cultural neolitico Vinca, que se desenvolveu
nos Balcas centrais entre meados do Sexto Milénio e meados do Quarto
Milénio, do que do acervo artistico Sesklo ao qual pertencem os
modelos de Krannon e Myrrini.

O formato cilindrico da figura da deusa, ¢ sua posi¢do central
no modelo arquitetonico, remetem a uma relagdo simbolica bastante
comum no neolitico europeu entre a “Grande Deusa” — divindade
feminina que representa a propria natureza — e o culto ou a adoragao

dos pilares.
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A simbologia dos pilares estaria relacionada a representagdes
da “Grande Deusa” como fonte de vida. As estalagmites, existentes no
chao das cavernas escolhidas para culto de divindades femininas como
a Grotta Scaloria na Italia, por exemplo, seriam uma das primeiras
formas desses pilares sagrados. Na civilizagdo creto-micénica esse culto
dos pilares associado a “Grande Deusa” assume na maioria das
representacdes artisticas formas vegetais como plantas e arvores. O fato
de todos os palacios cretenses possuirem uma sala dos pilares seria um
indicio da perpetuacdo desse culto neolitico na cultura mindica
(GIMBUTAS, 1990).

E importante considerar que véarios modelos arquiteténicos do
neolitico europeu foram encontrados enterrados junto as fundag¢des do
pilar central de suporte da cobertura, especialmente nos Balcas centrais,
regido de origem do modelo de Porodin. Este contexto arqueoldgico
abre a possibilidade de se interpretar os modelos como Bauopfer’. E
provavel que esses objetos desempenhassem um papel central nos ritos

de sacrificios associados ao langamento das fundagdes e inicio de obras

(GIMBUTAS, 1990).

% Bauopfer é um termo alemio que designa oferendas de fundagdo. Estas oferendas podem
envolver o depdsito de objetos, sacrificios reais de animais e humanos, ou ainda sacrificios
simbolicos. Simbolicamente a Bauopfer daria “vida” ao edificio e garantiria sua estabilidade e
perenidade.



Consagrando-se o modelo, consagrar-se-ia também a
arquitetura que ali seria edificada. O rito de Bauopfer vincularia e
transferiria para a arquitetura real as supostas qualidades imateriais do
modelo arquitetdnico. Quanto a abertura circular no telhado presente
nos trés modelos, Krannon, Myrrini e Porodin, vale lembrar que em
varias arquiteturas primitivas, junto ao pilar central, ou no centro do
espaco principal, dispunha-se uma abertura no telhado, geralmente
circular, para a saida da fumaca do fogareiro. A transcendéncia ¢ a
divindade geralmente associam-se a simbologia dessas “aberturas altas”
(GIMBUTAS, 1990). Em diversas tradi¢des arquitetonicas ao longo da
histéria pode-se apreender essa simbologia da divindade associada a
“aberturas altas”, como por exemplo no Pantedo em Roma, na Haggia
Sophia em Istambul, nas rosetas de Chartres, ¢ na catedral de Brasilia.
Na cultura européia contemporanea também ¢é possivel verificar a
permanéncia de certos aspectos dessa simbologia das “aberturas altas”
associada as chaminés: as cegonhas entregam as criangas pelas
chaminés, e “Santa Klaus” entra ¢ sai das casas pela chaminé.

Os trés modelos apresentados, Krannon, Myrrini e Porodin,
além da proximidade geografica e cronologica, compartilham
semelhangas quanto a forma artistica sintética de representagdo da
arquitetura: uma base ou piso, o espaco interno sem divisoes, 4 paredes,

aberturas ou vaos, um teto abobadado ou em duas aguas.
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5.4.4. MODELO DE CASCIOARELE

O modelo de Cascioarele (Figuras 7 ¢ 8) € um objeto ceramico,
datado em meados do Quinto Milénio e proveniente da Roménia. Esse
modelo possui duas estruturas bem distintas: uma base e o conjunto de
4 pequenas edificacdes que se assenta sobre essa base. A base possui
uma série de linhas horizontais paralelas em baixo-relevo. Os dois
cantos superiores da base possuem saliéncias em forma de cornos. A
base possui ainda um conjunto de 10 aberturas ou furos circulares, com
diametros variados. A disposi¢do dessas aberturas parece seguir duas
linhas paralelas, mais ou menos a meia altura na base, ¢ os furos sdo
deslocados ndo coincidindo uns sobre os outros.

O que estariam representando esses furos ou aberturas? Qual
seria a fungdo dessas aberturas? Depositos de oferendas? “Passagens da
Alma”? Nao se sabe ao certo.

As 4 pequenas edificagdes sdo bem semelhantes, e estdo
dispostas lado a lado. Possuem uma porta central quadrada com os
cantos arredondados. Ao redor dessa porta ha uma moldura em relevo
com saliéncias nos cantos como cornos. Esse mesmo motivo artistico ¢
repetido nas laterais do pequeno edificio, e na cumeeira do telhado de

duas aguas.
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Figura 7. Vista em perspectiva do Modclo de Cascioarele. Roménia, regido do baixo Figura 8. Vista frontal do Modelo de Cascioarele.

Dantibio. Quinto Milénio (c. 4.500 a.C).



Motivos de chifres ou cornos sdo interpretados na arte das
sociedades primitivas européias como simbolos da “transformacao” da
vida. Esse motivo de cornos sagrados, com alguma variagdo formal,
pode ser encontrado também na cultura minoica.

O modelo de Cascioarele foi encontrado junto as fundagdes de
um santuario ¢ provavelmente foi usado como Bauopfer. O santuario,
conforme os registros arqueologicos, era uma constru¢do de madeira,
de planta retangular 10 x 7 metros, com um unico pavimento, ¢ possuia
em seu interior um altar de sacrificios (GIMBUTAS, 1990). A principio
ndo had qualquer semelhanga formal entre o santuario ¢ o modelo de
Cascioarele.

Outros modelos semelhantes ao de Cascioarele, mas de
menores dimensdes, foram encontrados em Ruse na Bulgaria, ¢
Izvoarele na Roménia (GIMBUTAS, 1990).

Para Hortensia Dumitrescu, arquedloga responsavel pela
escavagdo em Cascioarele, o objeto ¢ um modelo de templo.
Dumitrescu interpreta as linhas da base do modelo como a
representacdo de uma estrutura de madeira onde os furos dariam acesso
a escadas internas para se chegar as 4 edificacdes do nivel superior
(GIMBUTAS, 1990).

KRUTA (1993) também descreve o modelo de Cascioarele

como um templo. No entanto essas interpretagdes sdo questionaveis.
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Levando em consideragdo os vestigios arqueoldgicos das
fundagdes dos templos neoliticos do sudeste europeu e mesmo da Asia
Menor e Oriente Proximo (Figura 28), geralmente a planta desses
espacos ¢ retangular, mais comprida do que larga, ¢ é comum a
configuragdo de um unico ambiente consagrado sem divisorias, a nads.
Comparando essas caracteristicas arquitetonicas dos templos arcaicos
com o conjunto de pequenas edificacdes dispostas em linha do modelo
de Cascioarele ndo parece consistente a hipotese de que se trata de uma
representagdo de templo.

A forma arquitetonica do conjunto de pequenas edificagdes
assemelha-se muito mais a construgées tradicionais destinadas a
estocagem de grios do que a arquitetura de templos arcaicos. E certo
que as comunidades Boian-Gumelnita que produziram esse modelo
dependiam da agricultura e portanto a preservagdo e a guarda de grios
era de fundamental importancia social. Nesse contexto os silos tinham
grande relevancia, tanto sob o aspecto arquitetdonico, quanto sob o
aspecto simbolico e mesmo religioso.

RUDOFSKY (1964) descreve conjuntos de silos existentes na
Peninsula Ibérica semelhantes as pequenas edificagdes do modelo de
Cascioarele. Sdo grupos de construgdes padronizadas, com planta
retangular, elevadas do solo, com cobertura em duas aguas e uma tnica

portinhola (Figuras 9 e 10).
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Figura 9. Conjunto de silos para grios denominados Espigueiros feitos em granito sobre bases
elevadas do solo para evitar umidade e roedores. Lindoso, Portugal. Referéncia imnogr:iﬁca:

RUDOESKY, 1964.

Figura 10. Silos espanhdis conhecidos como Horreos. Conjunto de pequenas edificagdes
elevadas do solo, com teto em duas dguas. Referéncia iconogrdfica: RUDOFSKY, 1964.



O conjunto de pequenas edificagdes semelhantes dispostas lado
a lado no modelo de Cascioarele pode ser interpretado como um
conjunto de silos. E quanto ao conjunto de aberturas circulares na base
do modelo? Haveria alguma relagdo com outras formas arquitetonicas?

RUDOFSKY (1977) cita uma estrutura de pedra e madeira
construida na Anatolia, regido da atual Turquia, onde ha um conjunto
de aberturas circulares semelhantes ao do modelo de Cascioarele
(Figura 11). Nesse caso as aberturas sdo troncos vazios que abrigam
colméias de abelhas. Segundo o autor a forma desses apiarios
assemelha-se a torres funerarias da regido da Licia ao sul da Asia
Menor.

BIEDERMANN (1966, p.22) menciona a existéncia de
“passagens da alma” em timulos megaliticos europeus através das
quais por onde se depositavam oferendas no interior da sepultura.
Embora existam algumas variagdes nos formatos dessas aberturas, a
forma circular ¢ uma das mais comuns (Figura 17).

Seriam os “buracos” na base do modelo de Cascioarele
“passagens da alma”? ou seriam depoésitos de pequenas oferendas como
graos, por exemplo?

O aprofundamento dessas questdes e interpretagdes mais

consistentes poderdo ser feitas a medida que os estudos arqueoldgicos
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trouxeram a tona novos elementos relativos a arquitetura e aos ritos das

comunidades Boian-Gumelnita na regido de Cascioarele.

5.4.5. MODELO DE VADASTRA

O objeto conhecido como modelo de Vadastra (Figura 12)
também ¢ uma peca da Cultura Boian-Gumelnita, confeccionada em
meados do Quinto Milénio, e portanto contemporanea ao modelo de
Cascioarele (Figuras 7 e 8).

Trata-se de um modelo arquiteténico em forma de vaso ou
cesto, o que torna quationdvel sua caracterizagdo como modelo
arquitetonico.

No topo das abdbadas ha representagdes de cabegas de animais
que sdo interpretadas como a cabega de um carneiro, e a cabega de um
touro, pintados em vermelho (GIMBUTAS, 1990).

Essas figuras provavelmente associam-se a divindades
protetoras. O formato do objeto com suas aberturas elevadas permite
supor que esse modelo pode ter sido uma espécie de vaso de oferendas
dedicado as divindades protetoras representadas no objeto.

Como forma arquitetdnica o modelo assemelha-se a certas
formagdes vulcanicas existentes na Capadocia ocupadas com

habitagdes humanas desde a pré-historia (Figuras 13A e 13B).
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Figura 11. Apidrio em forma de monumento funerdrio, Anatélia, regido da atual Turquia. Figura 12. Modelo de Vadastra, Roménia. Quinto Milénio (c. 4500 a.C).

Referéncia iconogrdfica: RUDOFSKY, 1977.
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Figura 13. Formagoes rochosas porosas na Capadécia, atual Turquia, habitadas desde o Figura 14. Desenho em planta do Modelo de Popudnia. Meados do Quarto Milénio (c.
paleolitico (A e B). As formas cénicas, as saliéncias sobre os cumes e os rasgos de abertura sio 3.500a.C).

bastante semelhantes as formas do modelo de Vadastra. Referéncia iconogrifica: RUDOFSKY,

1964,



5.4.6. MODELO DE POPUDNIA

O modelo ucraniano de Popudnia (Figuras 14, 15, 16) ¢ um
objeto da Cultura Cucuteni, datado em meados do Quarto Milénio. E o
mais antigo modelo de planta circular aberto, isto ¢, sem cobertura,
apresentado na literatura.

O modelo de Popudnia também possui uma abertura circular,
disposta ao fundo, na borda elevada. Essa abertura circular comum aos
demais modelos, Krannon, Myrini, Porodin e Cascioarele pode ser
interpretada como uma “passagem’ simbdlica.

Existem constru¢des megaliticas também do quarto milénio —
contemporaneas ao modelo de Popudnia — conhecidas como
“corredores cobertos” ou “sepultura em corredor” onde ha aberturas
conhecidas como ‘“passagem da alma” (BIEDERMANN, 1966;
VARAGNAC, 1968) (Figura 17).

Estas arquiteturas, feitas na Alemanha ¢ na Franca pela
civilizagdo de Seine-Oise-Marne, c¢. 3.500 a. C., sdo corredores
construidos com grandes blocos macicos de pedra para abrigar
sepulturas. Em alguns casos, ha no fundo do corredor um bloco de
pedra disposto no sentido transversal que fecha a cimara sepulcral.

Nessa parede de pedra ¢ que se localiza a “passagem da alma”.
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Modelos semelhantes ao de Popudnia foram encontrados no
final dos anos 40 em Vladimirovka e Shuvkovka por Passek
(GIMBUTAS, 1990). Acredita-se que o modelo de Popudnia represente
um templo ou santudrio, onde eram deixadas oferendas e realizavam-se
sacrificios.

Para GIMBUTAS (1990) os pés que elevam a plataforma do
santuario sdo um recurso artistico para valorizar e realgar a importancia
do templo representado.No entanto vale lembrar a semelhanca desses
“pés” com os suportes elevados de silos primitivos tradicionais
europeus ¢ africanos, onde elementos verticais desempenham um duplo
papel: afastar os grios da umidade da terra, e impedir o acesso de
roedores as provisoes. (Ver Figuras 9 ¢ 10).

Ha também uma grande semelhanca formal entre esse modelo
de Popudnia e as bandejas de oferendas egipcias do Terceiro Milénio
que serdo estudadas no capitulo de modelos egipcios. Todos sdao objetos
ceramicos, em formato circular, que incorporam a representacdo de
oferendas e eventual figuras antropomorficas. O uso desses objetos no
entanto ¢ distinto. Enquanto as bandejas egipcias associam-se aos ritos
funerarios, o modelo de Popudnia provavelmente foi usado como
Bauopfer.

Quanto a cronologia, o modelo ucraniano antecede as bandejas

egipcias em pelo menos 1.500 anos.



Modelos de Culturas Neoliticas do Sudeste Europeu - 35

Figura 15. Desenho em perspectiva do Modelo de Popudnia, vista esquerda. Figura 16. Desenho em perspectiva do Modelo de Popudnia, vista direita.



O templo de Sabatinovka (Proto-cucuteni, c¢. 4.500 a.C.),
escavado em 1960 na Moldavia Soviética ajuda a elucidar certos
aspectos do modelo de Popudnia (GIMBUTAS, 1990) (Figura 18).

Trata-se de uma edificagdo feita em taipa-de-mao com cerca de
70 metros quadrados. A planta do santuario ¢ retangular, tem
aproximadamente 7 metros de frente por 10 metros de profundidade,
com um pequeno vestibulo também retangular e deslocado do centro
que antecede o espaco principal. Um conjunto de pedras pavimentava o
acesso ao templo.

Na parte mais ao fundo do espaco principal foi encontrada uma
mesa ou plataforma elevada feita em argila sobre a qual estavam
dispostas varias figuras de barro em forma de idolos femininos.

Ao lado dessa plataforma havia um trono ou cadeira ritualistica,
também feito em cerdmica, com o encosto ornamentado com cornos.

Na frente desse trono foi encontrado um forno em torno do qual
havia diversas vasilhas e potes ceramicos, um deles continha inclusive
restos de ossos de touro queimados. Junto ao forno também foram
encontradas varias figuras com formas femininas.

Entre o santuario de Sabatinovka e o modelo de Popudnia ha
semelhangas quanto a organizacdo espacial e quanto aos equipamentos

e objetos que compdem o mobilidrio de espagos sagrados.
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Quanto a configuragdo espacial, em ambos os casos ha a
conformagdo de um espaco principal precedido por um vestibulo.
Embora a forma desses espagos principais varie (retangular em
Sabatinovka e circular em Popudnia), o que no caso do modelo pode
ser devido a condi¢cdes da propria manufatura da cerdmica, a
configuragdo espacial ¢ essencialmente a mesma. Quanto aos
equipamentos e objetos em ambos os casos ha o forno, vasilhas e potes
ceramicos, além das estatuetas representando figuras femininas.

Essas semelhangas reforcam a hipdtese de que o modelo de
Popudnia representa um templo. O modelo poderia ser interpretado
como uma representacdo artistica que pretende reunir a totalidade de
elementos caracteristicos de um templo ideal em uma unica pega
cerdmica de uso ritualistico.

Nao ha muita clareza quanto ao uso que se dava a esse objeto.
Teria sido usado como suporte de libagdes? Teria sido usado como
incensario? Seria uma bandeja de oferendas? Ou um objeto de
Bauopfer?

Essas questdes permanecem abertas, pois ainda ndo ha
elementos suficientes para uma caracterizag@o precisa do uso social do
modelo de Popudnia. Ao longo desse estudo o modelo de Popudnia sera
retomado algumas vezes para que se estabelecam relagdes comparativas

com outros exemplos de modelos arquitetonicos.
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Figura 17, “Buraco da Alma” ou “Passagem da Alma” em uma pedra transversal do corredor Figura 18. Desenho em perspectiva do templo de Sabatinovka. Moldova, cultura proto-
de Ziischen na Alemanha. Arquitetura megalitica, ¢.3.500 a.C. Referéncia iconogrifica: cucuteni. Meados do Quinto Milénio (c. 4.500 a.C.). Referéncia iconogrifica:

VARAGNAC, 1968. GIMBUTAS, 1990.



5.5. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

A construgdo de modelos arquitetonicos na Europa ¢ muito
provavelmente um fendmeno artistico que se origina no Neolitico. Nao
ha registros na literatura de modelos paleoliticos ou mesoliticos.

No sudeste europeu, a datagdo dos modelos mais antigos recua
ao Sexto Milénio, ¢.5.800 a.C.. De acordo com essa datagdo esses
objetos podem ser considerados as mais antigas formas arquitetonicas
integrais atualmente conhecidas, ja que ndo ha nenhuma arquitetura
remanescente tdo antiga, ¢ nem mesmo ha desenhos ou entalhes com
datacao semelhante.

Na Europa, a origem dos modelos arquitetonicos, ou objetos
artisticos com formas arquitetdnicas, confunde-se com a prépria origem
de uma arquitetura permanente em assentamentos onde se praticava a
agricultura. Tudo indica que os primeiros modelos arquitetonicos foram
confeccionados por artesdos que viviam em sociedades agrarias,
sedentarias, fixas em um “lugar” e que dependiam para sua
sobrevivéncia da cultura de graos e da criagdo de animais.

A produgdo desses modelos pode estar associada a um
momento em que o excedente de produgao agricola permitiu que certas

pessoas da comunidade se dedicassem a confeccio de pecas cerdmicas
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para um uso especial ndo diretamente associado a coc¢do ou a guarda
de alimentos.

Parece consenso entre os estudiosos que os modelos
arquitetonicos neoliticos do sudeste europeu eram objetos de uso
ritualistico, associados aos ritos de Bauopfer e a ritos religiosos. Como
modelos ritualisticos, ¢ muito pouco provavel que esses modelos
constituissem uma referéncia técnica para a arquitetura.

Enterrados junto as fundacdes ou junto ao pilar central das
edificagdes do Neolitico europeu, esses modelos possivelmente
pretendiam “proteger” a construgdo e garantir a estabilidade ¢ a
permanéncia dessas arquiteturas.

A analogia entre os modelos enterrados em Bauopfer ¢ a
semeadura articula-se em torno da caracteristica comum a arquitetura e
a agricultura de “fundar-se na terra”.

Parece haver relagdes simbolicas entre os modelos — suas
formas, ornamentagdes e usos — ¢ o imaginario ligado & agricultura, a
compreensdo de uma ordem natural, e as divindades protetoras
femininas ligadas aos ciclos vitais.

O conhecimento da natureza e o desenvolvimento das nog¢des
de antecedéncia e planejamento do plantio podem mesmo estar
relacionados a constitui¢ao e ao aprimoramento da nogdo de projeto nas

sociedades neoliticas da Europa.



Nao ha nenhuma evidéncia de que a arquitetura construida
sobre os modelos correspondesse a suas formas arquitetonicas.
Considerando-se as evidéncias arqueologicas ha entre as formas dos
modelos e as formas da arquitetura da época uma margem de fantasia e
liberdade artistica.

Na literatura estudada ndo foram encontradas propostas de
tipologias para os modelos arquitetonicos da Europa Neolitica. Os
estudos existentes até o momento sdo muito pouco divulgados e por
demais especificos, abordam conjuntos restritos de objetos,
normalmente encontrados no mesmo sitio arqueolégico ou pertencentes
a uma mesma cultura.

A formulagdao de hipoteses abrangentes e a configuracdo de
uma proposta tipoldgica que considere as peculiaridades de formas e
usos dos modelos do Neolitico europeu exigiriam um estudo detalhado
do acervo consideravel de objetos hoje conhecidos. Esse objetivo esta
muito além da intencdo desse estudo.

No ambito dessa dissertacdo ndo se teve acesso a um conjunto
de objetos amplo o bastante para se tentar delinear tipologias. Seria
certamente superficial formular um juizo geral a partir de um conjunto

tao restrito de objetos.
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Considerando-se esse “estado da arte”, o aprofundamento do
estudo a respeito deste conjunto de modelos pode se valer, por
enquanto, de comparagdes e relacdes possiveis de serem estabelecidas
com outros modelos provenientes das culturas do Oriente Proximo, e de

culturas mediterraneas mais recentes.
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5.6. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SITIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS
E CRONOLOGIA DOS MODELOS

SEXTO MILENIO

UCRANIA Modelo de Krannon (c. 5.800-5.300 a.C.)

Popudnia ¢

Sabatinovka ¢
Modelo de Myrrini (c. 5.800-5.300 a.C.)

ROMENIA o “n—
3\

“\._\qCuscioarele o

-
-/
— Modelo de Porodin (¢.5.300 a.C.)

QUINTO MILENIO
Modelo de Cascioarele (¢.4.500 a.C.)

Modelo de Vadastra (¢.4.500 a.C.)

QUARTO MILENIO
Modelo de Popudnia (¢.3.500 a.C.)

Escala Grafica



6. MODELOS DE CULTURAS DO ORIENTE PROXIMO

Em 1902 foram encontrados em Tell Ta’annak na antiga
Palestina os primeiros altares-torre proximo-orientais. Inicialmente
esses objetos nao foram relacionados a arquitetura, foi preciso aguardar
alguns anos para que se encontrassem outros objetos semelhantes e se
estabelecesse essa relacdo. Walter Andrae arquedlogo da Sociedade
Alema do Oriente escavando na Assiria, nos anos 20, encontrou objetos
com formas arquitetonicas no templo da deusa Ishtar em Assur. Andrae
inicialmente designou esses objetos como “Tonhdusen”, pequenas casas
de barro, mas em suas publicacdes se refere a esses objetos como
“simbolos de casa”: “Haus-Sinnbild” (MULLER, 1997a; WEIGAND,
2001).

Nos anos 60, André Parrot dirigiu a missdo arqueologica
francesa em Mari, revelando modelos com caracteristicas formais
peculiares conhecidos como as “maquetes circulares de Mari”.

Nos anos 70, outra missdo arqueolodgica francesa conduzida por
Jean-Claude Margueron trouxe a luz diversos modelos em Senkére-
Larsa, Meskéné-Emar, Ra’s Samra-Ugarit, e Tell Hariri-Mari.

Na literatura especifica denomina-se como modelos do Oriente
Proximo o conjunto de objetos provenientes do Crescente Fértil:
Mesopotamia ¢ costa oriental do Mediterraneo (Figura 19). Alguns

autores incluem nesse conjunto de modelos do Oriente Proximo objetos
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provenientes da Turquia, do Azerbaijdo, e do Ird, ndo apenas por uma
proximidade geografica e cronoldégica mas principalmente por
semelhancas formais.

Os principais estudos sobre os modelos arquitetonicos do
Oriente foram produzidos por PARROT®, MARGUERON® e
MULLER? apud AZARA (1997); BRETSCHNEIDER (1997),
CALLOT (1997, 2001), MIROSCHEDIJI (2001) e WEIGAND (2001).

A datacdo dos objetos que compdem esse conjunto inicia-se no
Quinto Milénio (c. 4.200 a.C.) e termina no séc. VII a.C. Os modelos
proximo-orientais mais antigos que se conhece nos dias de hoje sdo
ossuarios procedentes da antiga Palestina®®. Afora alguns exemplares
esparsos, a grande maioria dos modelos proximo-orientais foi
confeccionada entre o Bronze Antigo (2.900-2.100 a.C.) e o Bronze

Médio (2.100-1.600 a.C.).

¥ PARROT, A. “Maquettes architecturales”, in Mission Archéologique de Mari, III: les temples
d’Ishtarat et de Ninni-Zaza. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner, 1967.

3 MARGUERON, J.-CL. “Magquettes architecturales de Meskéné-Emar, in Revue d’Art Oriental
et d’Archéologie, 53, 1976.

' MULLER, B. Recherches sur les maquettes architecturales du Proche Orient ancien
(Mésopotamie, Syrie, Palestine du Illéme au milieu du Ier millénaire av. J.-C. Paris: Ecole
Pratique des Hautes Etudes IV, 1993. Tese de doutorado.

32 MULLER (1999) menciona trés “maquetes de terracota” provenientes de Cayonii na Anatélia
supostamente datadas no Sétimo Milénio. Néao foi possivel até o momento verificar a procedéncia
dessa referéncia. Na literatura estudada ndo foram encontradas imagens desses objetos, nem
mesmo outras mengdes a estas “maquetes”.
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Figura 19. A linha tracejada no mapa delimita a regido de procedéncia dos modelos
arquitetonicos do Oriente Préximo conhecida como Crescente Fértil que envolve parte do
atual Iraque, Libano e parte da Siria, atuais Israel e Cisjordania, e parte da Jordinia.



No Oriente Proximo, o uso generalizado de objetos ceramicos
com formas arquitetdnicas ¢ bem posterior ao surgimento das primeiras
cidades mesopotdmicas (c. 6.000 a.C.)*, e praticamente contemporaneo
ao dominio da escrita cuneiforme (c. 3.000 a.C.).

A arquitetura do Oriente Proximo no periodo em foco ¢ uma
arquitetura de terra. Utilizavam-se técnicas de taipa-de-mao e alvenaria
de adobe, tijolos de barros secos a sombra e depois secos ao sol. No
sistema construtivo tradicional a pedra era utilizada apenas na
composi¢do de soleiras, pisos e fundagdes. Ja a madeira era utilizada
em marcos ¢ batentes de portas e janelas, e também como estrutura na
execucdo de lajes, pisos elevados e tetos planos.

Assim como na arquitetura real, o principal material empregado
na feitura dos modelos arquitetonicos do Oriente Proximo também ¢é a
terra. Mais precisamente a terracota, ceramica modelada a mdo ou em

tornos e depois cozida em fornos.

# A ocupagio do vale mesopotamico é posterior aos primeiros sitios urbanos conhecidos (Catal
Hiiyiik e Jericd c. 9.000 a.C.). Essa ocupagdo so foi possivel com o dominio de técnicas de
irrigagdo, como a construgdo de canais, diques e reservatorios capazes de conter as fortes
inundagdes e proteger tanto as culturas agricolas quanto as proprias cidades de conseqiiéncias
catastroficas.
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6.1. TIPOLOGIAS

Existe uma grande diversidade de forma e de tamanho dentre os
modelos do Oriente Proximo. Ha modelos de planta circular como os de
Mari, outros com “camara elevada” como os de Meskené-Emar, e ainda
torres, naiskoi, altares, etc.

Quanto a variedade dimensional, alguns modelos tém quase 1
metro de altura, outros cabem na palma da méao, e a grande maioria tem
dimensdes em torno de 20 a 30 centimetros.

Atualmente o conjunto de modelos proximo-orientais contém
cerca de 140 objetos, sendo que desse total apenas 79 foram escavados
com o rigor necessario para situa-los em um contexto estratigrafico
preciso. Grosso modo, metade desses 79 modelos foi encontrada em
contextos residenciais, a outra metade foi encontrada em templos.
Apenas 2 objetos foram encontrados em contexto palaciano.

Na regido da Mesopotamia e¢ da Siria nenhum objeto foi
encontrado em contexto funerario (WEIGAND, 2001). Na Palestina, no
entanto, alguns modelos arquitetonicos usados como ossuarios foram
encontrados em contexto funerario, e provavelmente estio associados a
ritos de sepultamento e ritos de culto aos mortos (MIROSCHEDIJI,
1999, 2001).



A principal proposta de organizagdo tipologica dos modelos
arquitetonicos do Oriente Proximo ¢ de MULLER (1997) e consiste em

3 grupos com as seguintes caracteristicas formais:

L Modelos com um Unico pavimento, ou Modelos
térreos.
II. Modelos com varios pavimentos.

III. Modelos de Torres.

O desdobramento desses 3 grupos tipologicos possibilita
explorar com mais detalhes a diversidade formal dos objetos em
questdo e embasar a construcdo de relagdes comparativas com
tipologias de modelos provenientes de outras regides como o Egito, a
ilha de Creta e a Grécia continental.

A propria autora sugere desdobramentos (MULLER, 1997a)
que de fato podem ser feitos se forem considerados os estudos
tipologicos de outros autores como BRETSCHNEIDER (1997),
MIROSCHEDIJI (2001) e WEIGAND (2001).

Assim, desdobrando a proposta de MULLER (1997), podem
ser compostas as seguintes tipologias para os modelos arquitetonicos do

Oriente Proximo:
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L Modelos térreos.

Modelos térreos com divisdes internas.

Modelos térreos sem divisdes internas, monocelulares.

1L Modelos com varios pavimentos.

Modelos com “camara elevada”.

Modelos tipo altar.

I11. Modelos de Torre.

Modelos com torre tunica.

Modelos com varias torres.

Os objetos que a seguir serdo estudados um a um de acordo
com as tipologias acima sao exemplos escolhidos na literatura

especifica para caracterizar e representar essas diferentes tipologias.



6.1.1. MODELOS TERREOS

6.1.1.1. MODELOS TERREOS COM DIVISOES INTERNAS

MODELOS DE MARIA,BE C

Na cidade de Mari, localizada no médio Eufrates, foram
encontrados trés modelos circulares feitos de argila seca com
basicamente a mesma configuracdo espacial, designados modelo A,
modelo B (Figuras 20 ¢ 21), e modelo C.

Os dois primeiros modelos de Mari (A ¢ B, encontrados em
1954) sdo praticamente iguais ¢ seguem a mesma divisdo ortogonal do
espaco interno em 9 partes. Ja& o modelo C, encontrado em 1995,
organiza de forma radial apenas 6 espagos distintos em torno de um
espago central.

O formato circular ¢ as divisdes do espago interno repetidos
nesses trés modelos caracterizam um tipo especifico de Mari. Até o
presente momento ndo foram encontrados objetos semelhantes em
outros sitios arqueologicos no Oriente Proximo.

Todos os trés modelos de Mari foram encontrados enterrados
em contextos residenciais e provavelmente se relacionavam a cultos

domésticos de protegdo da casa ou culto dos ancentrais.
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O modelo de Mari B, por exemplo, foi encontrado por André
Parrot em 1954 enterrado sob o pavimento de uma rua que ligava o
templo de Shamash ao templo de Ninni-Zaza, em Mari (YABROUDI,
1997). Este objeto encontrava-se cuidadosamente rodeado de tijolos e
acompanhado de uma série de outros objetos ceramicos como vasilhas e
potes. O arranjo cuidadoso desse conjunto de objetos remetia a um
deposito votivo provavelmente montado em uma cerimonia de oferenda
(WEIGAND, 2001).

Os modelos de Mari A ¢ C (Figura 22) também foram
encontrados junto a outros objetos cerdmicos em um contexto
especifico interpretado como deposito votivo.

Como pode ser visto em planta (Figura 23), nos cantos internos
e no alto das paredes do espago central existem anéis de argila fixos que
podem ter servido como apoio para uma cobertura leve. Ndo se pode
descartar a hipotese de que os espagos perimetrais também tenham tido
uma cobertura leve.

Para MULLER (1997a) o que torna a maquete de Mari tdo
intrigante € o fato de sua planta circular ndo corresponder & implantacao
tradicional, em formato ortogonal quadrado ou retangular, caracteristico
da arquitetura mesopotamica do terceiro milénio e presente em todas as

edificacoes da cidade de Mari na época.
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Figura 20. Vista em perspectiva da lateral esquerda do Modelo de Mari B. Mari, Iraque. Figura 21. Vista em perspectiva da lateral direita do Modelo de Mari B.
Terceiro Milénio, 2900-2460a.C.



Figura 22. Modelo de Mari C in situ (1995): contexto arqueoldgico em que o objeto foi
encontrado. Mari, Iraque, Terceiro Milénio, 2900-2460 a.C.
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Figura 23. Planta sem escala do Modelo de Mari A. Terceiro Milénio, 2900-2460 a.C. A
planta de formato circular apresenta os ambientes dispostos em torno de um espago central
conforme a “férmula tripartida” caracteristica da arquitetura mesopotimica antiga.Nos
quatros cantos do espago central, em linha tracejada estio representadas 4 algas que
poderiam suportar uma cobertura leve. Referéncia iconogrifica: Desenho do autor a partir

deB.Vincentin WEIGAND, 2001, p. 21.



De acordo com as investigacdes arqueologicas a configuragdo
ortogonal surge na Mesopotamia em torno de 9.000 a.C.. A partir de
entdo se constitui o que MARGUERON (1996) chama de “férmula
tripartida”: um espaco central — que pode ser um patio ou um ambiente
coberto — cercado por ambientes laterais estreitos e subdivididos em
diversos espacos menores. Tanto a forma do espago central quanto a
forma dos ambientes laterais sdo variagdes retangulares. A volumetria
dessa arquitetura tripartida, em termos gerais, conforma varia¢des de
paralelepipedos, possibilitando diversas composi¢des entre construgdes
de um unico pavimento, construgdes de diversos pavimentos, tetos
planos acessiveis e patios abertos.

Por sua vez, as plantas circulares correspondem a arquiteturas
primitivas contemporaneas aos primeiros assentamentos permanentes
no vale dos rios Tigre e Eufrates. As primeiras construgdes de planta
circular, semi-enterradas no solo, utilizando ndo s6 matéria vegetal mas
principalmente argila, terra ¢ pedras tém registro arqueoldgico entre
14.000 e 10.000 a.C. na Mesopotamia. O desenvolvimento de técnicas
construtivas com argila e terra que possibilitaram a construcdo de
paredes independentes e abriram possibilidades para configuragdes
ortogonais ¢ mais recente e se deu em torno de 10.000 a.C.

(MARGUERON, 1997).
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A maquete de Mari, apresenta um planta circular arcaica que
aparentemente a arquitetura urbana da Mesopotdmia ja havia
substituido pela “férmula tripartida” a cerca de 6.000 anos! MULLER
(1997a) afirma que em torno da planta circular da maquete de Mari
constituiu-se um falso problema. Para ela o formato da base de um
modelo arquitetonico pode responder a outras condi¢des, diferentes das
condi¢cdes de implantacdo da arquitetura real. Uma dessas condig¢des
decisivas seria o proprio processo de fabrica¢cdo do modelo em argila
com o uso de tornos, o que pode ter definido a forma circular da base.
Como representacdo artistica, o modelo arquitetonico possuiria essa
liberdade formal com relagdo a forma arquitetonica real. Ja McGUIRE
GIBSON* apud BRETSCHNEIDER (1997) apresenta a hipotese de
que esse modelo relaciona-se a antigas fortificagdes urbanas habitadas
por um soberano. Segundo o autor, ha registros de um edificio escavado
em Tell Kazuk no Iraque que apresenta configuragdes espaciais
bastante similares as da maquete de Mari. De fato, em Tepe Gawra ha
registro de uma edificacdo que reforgca essa hipotese de McGUIRE
GIBSON (MARGUERON, 1996). Tratando da configuracdo
arquitetonica das primeiras “Casas de Poder” MARGUERON (1996)
descreve uma casa de planta circular semelhante a maquete de Mari: a

casa redonda de Tepe Gawra (Figura 24).

¥ McGUIRE GIBSON et al. The round building at Razuk, in Préhistoire de la Mésopotamie, La
Mésopotamie préhistorique et ’exploration récente du Djebel Hamrin. Coloquio Internacional do
Centro Nacional de Pesquisas Cientificas (CNRS). Paris, 1987.
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Figura 24. Reconstitui¢io em perspectiva da Casa redonda de Tepe Gawra. Quarto Milénio,
4.000-3.700 a.C. A disposi¢io dos ambientes em torno de um espago central, e a volumerria
mais alta dos ambientes centrais é bastante semelhante i configuracio espacial dos modelos

de Mari. Referéncia iconogrdfica: Desenho de MARGUERON, 1996, p.309.

Figura 25. Planta sem escala da Cidade de Mari junto ao rio Eufrates, com seu dique
circular de protegao e controle de enchentes.Cruzando o dique na diagonal estd o canal
desviado do rio Eufrates que abastecia a cidade. Inicio do Quarto Milénio. O formato
circular, embora pouco presente na arquitetura privada e piiblica da cidade de Mari, define
os limites do espaco urbano. Referéncia iconogrdfica: Desenho de MARGUERON, 1996,

p-255.



As “Casas de Poder”, segundo o autor, seriam edificagdes
comunitarias, de uso coletivo, construidas com fins econdmicos,
religiosos ou de defesa, e seriam as primeiras edificacbes a se
distinguirem em tamanho e forma das demais edificagdes de um
assentamento.

Segundo MARGUERON (1996), a casa de tepe Gawra (c.
4.100-3.700 a.C.) seria a mais antiga “Casa de Poder” conhecida.
Situada no centro do assentamento de Gawra, essa “casa redonda”
caracterizaria uma das primeiras expressoes de uma organizac¢do urbana
hierarquizada que constitui a propria origem da cidade.

O formato circular das maquetes de Mari poderia estar
relacionado a reprodug¢do simbdlica de uma arquitetura arcaica de
poder. Mesmo que essa arquitetura ndo existisse de fato na cidade de
Mari é possivel que a imagem dessas antigas “Casas de Poder” tenha se
perpetuado no tempo em escala reduzida por meio de modelos
ceramicos de uso ritualistico.

A forma circular dos modelos de Mari também pode ser
relacionada a forma circular dos muros-diques que defendiam e
definiam os limites da cidade de Mari (Figura 25). Essa hipotese
encontra apoio no fato dos modelos de planta circular, até o presente
momento, terem sido encontrados exclusivamente em Mari

(MARGUERON, 1996).

Modelos de Culturas do Oriente Proximo - 50

Diversas cidades do vale mesopotdmico possuiam diques,
barreiras e canais para se protegerem de inundagdes com a cheia dos
rios. Em torno da cidade de Mari havia um muro-dique de planta
circular com cerca de 1.800 metros de didmetro e aproximadamente
4.500 metros lineares. Esse muro associado a eclevag¢des naturais do
relevo definia um limite circular dentro do qual localizavam-se: a
cidade alta de Mari, com seus palacios, templos, mercados, residéncias;
o canal artificial desviado do rio Eufrates; ¢ as areas irrigadas de cultivo
e criagdo de animais.

Voltando aos modelos de Mari, é possivel entdo fazer algumas
consideragdes gerais relacionadas ao seu contexto.

Em primeiro lugar ha que se considerar as semelhangas formais
entre os modelos de Mari, a “Casa de Poder” de Tepe Gawra e os
muros-diques da cidade de Mari. Essas semelhangas articulam-se em
torno da forma circular ¢ da ampla simbologia do circulo. Considerando
a amplitude de relagdes possiveis e o alcance limitado desse estudo ndo
cabe aqui privilegiar nenhum sentido especifico em detrimento de
outros sentidos possiveis.

Em segundo lugar, o formato circular dos modelos e o fato de
terem sido encontrados junto a vasilhas e potes abre a possibilidade de
interpreta-los como um “receptaculo de oferendas”. Essa interpretacao

afina-se com a hipotese de MULLER (1997) de que o formato circular



dos modelos relaciona-se muito mais a técnica de manufatura da
ceramica do que as formas reais da arquitetura.

Em terceiro lugar ¢ bastante provavel, dado o contexto
arqueologico, que estes modelos tenham sido usados mesmo como

objetos votivos enterrados em depositos cerimoniais.

6.1.1.2. MODELOS TERREOS SEM DIVISOES INTERNAS,

MONOCELULARES

OSSUARIOS

MODELO DE AZOR

O modelo de Azor (Figura 26) é o mais antigo exemplo de
modelo arquitetonico do Oriente Proximo. Esta peca de terracota,
datada no final do Quinto Milénio, serviu como depésito de 0ssos.
Segundo MIROSCHEDIJI (1999) a posicdo da porta centralizada em
uma das laterais menores, diferente da configuragdo oblonga
caracteristica da arquitetura palestina da época, se justificaria
exatamente pela necessidade de permitir a entrada dos ossos maiores do
corpo. As dimensdes desse tipo de modelo ossuario podem chegar a 70

cm de largura por 30 cm de profundidade e 60 cm de altura.
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Dentre o conjunto de ossudrios palestinos poucas pecgas tém
formas arquitetonicas, a grande maioria dos ossudrios conhecidos
possui formas antropomorficas, especialmente a forma de rosto humano
estilizado.

Em meio ao conjunto de modelo proximo-orientais os ossuarios
palestinos s3o os Unicos objetos que desempenhavam uma fungdo

claramente funeraria.

TABERNACULOS OU NAISKOI

Uma variagdo dessa tipologia sdo os objetos denominados
tabernaculos ou naiskoi.

Tabernaculo é um termo latino que significa “pequena tenda”, é
um diminutivo de taberna, morada, abrigo. Originalmente os
tabernaculos eram santuarios portateis onde os hebreus guardavam e
transportavam seus idolos e objetos sagrados. Tabernaculo ainda é o
nome que se da hoje ao pequeno armario ou caixa com tampa, sacrario,
que guarda as hostias nas Igrejas Catolicas (HOUAISS & VILLAR,
2001).

Alguns autores recorrem ao termo edicula para designar esses
modelos (WEIGAND,2001). Edicula ¢ também ¢ um termo de origem

latina que significa casa pequena, capela, oratorio doméstico, cubiculo.



Aedicula ¢ diminutivo do termo aedes que significa lar, lareira e
também templo (HOUAISS & VILLAR, 2001).

J& o termo grego naiskos refere-se especificamente ao abrigo ou
a casa de uma divindade, seja um santuario (lugar sagrado) ou um
templo (edificagdo consagrada).

Nesse estudo sera utilizado o termo naiskos em vez de
tabernaculo ou edicula para convencionar um termo unico que pode ser
aplicado também a outros conjuntos de objetos e facilita a comparacdo
entre modelos arquitetonicos procedentes de regides distintas como a
Mesopotamia e a Grécia, por exemplo.

MIROSCHEDIJI (2001) em seu estudo sobre os naiskoi

palestinos apresenta trés tipologias para organiza-los:

L Naiskoi de planta retangular.
1l Naiskoi de planta circular.
111 Naiskoi com frontao.

O que caracteriza a terceira tipologia apresentada acima, mais
do que os frontdes retangulares, ¢ a configuragdo de um portico com
colunas nichadas ou cilindricas, dependendo do caso (ver exemplo da
Figura 33). Por isso nesse estudo sera adotada a nomenclatura “naiskoi

prostilo” para designar essa tipologia. A énfase nessa caracterizagao
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como prostilo facilita a comparacdo desse tipo de modelo com os

naiskoi gregos de Argos e Perachora, por exemplo.

NAISKOI DE PLANTA RETANGULAR

MODELO DE TEL ARAD

O modelo mais caracteristico dessa tipologia é o naiskos de
Arad (Figura 27). Este objeto datado c. 2.800 a.C. é considerado o
naiskos mais antigo atualmente conhecido (MIROSCHEDII, 2001).

Feita em terracota, esta pega preserva marcas de pintura
vermelha nas laterais e na cobertura. O padrao dessa pintura ¢ composto
por grossas linhas verticais paralelas transpassadas por linhas
horizontais a meia-altura e na parte superior (Figura 27).

A peca foi encontrada pela arqueodloga francesa Ruth Amiram
em meados dos anos 70 dentro de uma habitacdo de Tel Arad, e foi
interpretada inicialmente como a “Casa de Arad”, ou seja, uma
representacdo de um tipo de habitacdo caracteristica de Arad,
monocelular, ligeiramente rebaixada no terreno e dotada de um banco

periférico interno (MIROSCHEDII, 2001).
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G D
Figura 26. Ossudrio de Azor. Antiga Palestina. Quinto Milénio, ¢.4.000a.C. Figura 27. Modelo de Tel Arad (A) e Desenhos do Modelo de Tel Arad. Vista superior (B),

Vista lateral e corte (C), Vista frontal (D). As linhas escuras representam vestigios de
pinturaem vermelho. Escala grifica. Arad, Israel, Terceiro Milénio (c. 2.800a.C.).



Essa primeira interpretacdo do modelo de Arad como habitacdo
foi questionada por diferentes pesquisadores nos anos 90.

Para MULLER apud MIROSCHEDIJI (2001) a inexisténcia de
janelas ¢ um dos pontos que dificultam a caracterizagdo desse objeto
como habitagao.

Ja BRETSCHNEIDER” apud MIROSCHEDII (2001) foi o
primeiro autor a caracterizar o modelo de Arad como naiskos. Essa

caracterizacao apdia-se em 3 pontos principais:

o As configuragdo espacial desse objeto semelhante a de
outros modelos pertencentes ao conjunto de naiskoi
palestinos: espago monocelular com uma unica

abertura como porta.

o A planta retangular com entrada na lateral mais larga
que ¢ uma configuragdo comum a todos os templos
palestinos do Bronze Antigo I e II atualmente

conhecidos (3.500-2.650 a.C.) (Figura28).

» BRETSCHNEIDER, J. Architekturmodelle in Vorderasien und de ostlichen Agiis vom
Neolithikum bis in das 1. Jahrtausend. Alter Orient un Altes Testament Band 229. Neukirchen
Vluyn: Neukirchener Verlag, 1991.
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L A ornamentagdo da porta com os batentes se
prolongando acima da verga ¢é caracteristica das
representagdes graficas pars pro toto de templos
encontradas em selos cilindricos do Bronze Antigo II1

(2.650-2.350 a.C.) (Figura 29).

NAISKOI DE PLANTA CIRCULAR

MODELO DE UHAIMIR

O naiskos de Uhaimir (Figura 30) pertencente ao acervo do
museu do Louvre tem procedéncia arqueologica pouco precisa. Supoe-
se que tenha sido encontrado em Uhaimir, proximo a Kish na
Mepotamia. Considerando a datacdo e o suposto local de origem desse
naiskos € provavel que se trate de um objeto artistico da cultura amorita
que dominou a regido da Siria ao sul da Mesopotamia no final do
Terceiro Milénio.

Relevos mesopotamicos (Figura 29) associam grafismos

semelhantes aos baixos-relevos de Uhaimir a representagdo de templos.



A B C D

Figura 28. Plantas dos 4 principais tipos arcaicos de templo do Oriente Proximo: A.
Oblongo ou retangular alongado; B. Retangular com entrada deslocada no lado maior; C.
Retangular com entrada centralizada no lado maior; D. Quadrado ou macigo. Referéncia

iconogrdfica: Desenhos do autor sobre desenhos de MARGUERON, 1996.

—

Figura 29. Baixo relevo da Giparku em Ur. A representacio da porta do templo no canto
direito da imagem com suas camadas de linhas assemelha-se bastante 4 ornamentacio do
Naiskos de Uhaimir. Referéncia iconogrdfica: AMIET, 2001.
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Figura 30. Modelo de Uhaimir. Primeiro terco do Segundo Milénio. Uhaimir, Iraque.



A direita da porta (Figura 30), na parte inferior, pode-se
perceber uma saliéncia em forma de meia lua, com um rebaixo central.
Ainda no lado direito da porta mas na parte superior pode-se perceber
dois furos circulares. Esse conjunto — base de apoio e furos superiores —
de acordo com BARRELET? apud MULLER (1997b) pode ter servido
para fixacdo de uma portinhola.

O tratamento artistico concentrado no plano frontal e a
existéncia provavel de uma porta que permitiria ocultar e expor o idolo
em momentos especiais evidenciam uma qualidade cenografica tipica

dos naiskoi.

MODELO DE TELL-MUMBAQA

O naiskos de Tell-Mumbaga foi encontrado na Siria junto ao rio
Eufrates em 1988 por uma missdo arqueoldgica alema (Figura 31).
Como ¢ caracteristico dos naiskoi, 0 acesso ao espago interno se da por
meio de uma unica porta, no caso, trapezoidal, larga na base e estreita
no topo. E provavel que esse modelo tenha tido uma folha de porta
pivotante. No ponto mais alto da cobertura abobadada ha uma saliéncia

cilindrica destacada como pinaculo. Esta pega pode ser puramente

# BARRELET, M.-TH. Figurines et reliefs en terre cuite de la Mésopotamie antique. Potiers,
termes de métier, procedes de fabrication et production. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner,
1968.
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ornamental ou eventualmente representar uma espécie de chaminé ou

saida de fumaga.

MODELO DE RA’S SHAMRA - UGARIT

O modelo de Ra’s Shamra-Ugarit também ¢ um modelo
arquitetonico monocelular com planta circular (Figura 32).Este modelo
foi encontrado em fins dos anos 40 junto as fundag¢bes de uma
residéncia em Ugarit-Ra’s Shamra, regido de Latakia, Siria.
Considerando o contexto arqueoldgico especifico o uso desse objeto
torna-se incerto: oferenda de fundag¢do (bauopfer) ou oratério
doméstico enterrado como oferenda votiva?

Esse naiskos preservou sua folha da porta de encaixe. Na face
externa dessa folha de porta ha uma saliéncia retangular com uma
perfuragdo circular. Nas duas laterais da porta também existem
saliéncias retangulares perfuradas. Essas trés sali€ncias compdem um
sistema de fechamento e trava da porta com o auxilio de uma barra
passante.Vale notar que tanto a porta de encaixe, quanto o sistema de
fechamento ndo sdo caracteristicos dos modelos Sirios e Palestinos.
Caracteristico desses modelos é o sistema de porta de sobrepor

pivotante (ver Figuras 30 e 31).
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Figura 31. Réplica moderna do Modelo de Tell- Mumbaga. Segundo Milénio. Siria. Figura 32. Modelo de Ra’s Shamra - Ugarit. Segundo Milénio (1400-1300 a.C.). Siria.



Segundo MULLER (1997c) a forma arquitetonica desse
modelo ¢ bastante semelhante aos silos de terra sirios atuais existentes
em Burkina Fasso e Rajastan.

Ha que se notar também uma grande semelhanga formal entre o
modelo de Ra’s Shamra e o modelo egipcio de Hu do Asmoleam

Museum em Oxford (Figura 55):

. Cronologicamente os dois objetos sdo praticamente
contemporaneos. Ambos pertencem ao periodo em que
sob dominio da 18" Dinastia egipcia as culturas do
Crescente Fértil e do Nilo estiveram em contato
estreito.

o Os objetos possuem praticamente as mesmas
dimensoes: altura 21 e 27 c¢m, e diametro 13,9 e 16,5
cm.

o Ambos possuem portas de encaixar e um suposto
sistema de fechamento.

. Ambos possuem cobertura abobadada.

o Ambos assemelham-se a arquitetura dos silos

existentes em suas regioes de origem.
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No entanto o uso social desses objetos ¢ bastante distinto. O
naiskos de Ra’s Shamra certamente ndo é um objeto funerario,

provavelmente foi usado como um objeto ritualistico doméstico.

NAISKOI PROSTILO

MODELO DO MONTE NEBO

Este modelo (Figura 33) foi encontrado em escavagdes no
Monte Nébo, Jordania, e estd datado no séc. IX, contemporaneo
portanto ao dominio assirio em toda a regido do Crescente Fértil, do
Golfo Pérsico a Anatodlia, do Levante ao Mar Vermelho.

Como ¢ caracteristico dos modelos palestinos, o naiskos do
Monte Nébo é um objeto feito em terracota com resquicios de
policromia, em tons de vermelho e preto.

O conjunto de colunas e cobertura configura um portico
coberto, espago intermediario entre o exterior € o interior denominado
prondos. No interior da cella ou naos deveria ficar resguardada a
imagem da divindade.

A posicdo da porta no centro do lado maior e a planta
retangular aproximam esse naiskos ao mesmo tipo de templo

correspondente ao modelo de Arad (Figura 27).



Sobre a porta ha uma ornamentagdo em alto-relevo com a
forma de uma meia lua envolvendo um circulo que provavelmente é um
simbolo de Astarte, deusa ugaritica do amor e da guerra correspondente
a deusa mesopotamica Ishtar (cf. MIROSCHEDIJI, 2001, p.72). Logo
abaixo dessa ornamentag@o, ainda sobre a porta, existem diversas linhas
inclinadas pintadas em vermelho e preto compondo um friso.Essa sub-
tipologia de modelo térreo com frontdo pronunciado ¢ bastante comum
na Siria, Israel, Cisjordania, Jorddnia e mesmo na ilha de Chipre, a
partir de meados do segundo milénio até o séc. VIII a.C., Idade do
Ferro 1IB. (BRANDES, 1997, p.191; BRETSCHNEIDER, 1997;
MIROSCHEDIJI, 2001).

6.1.1.3. MODELOS COM VARIOS PAVIMENTOS

MODELOS COM “CAMARA ELEVADA”

Esta tipologia de modelos arquitetonicos ¢ caracteristica da
regido do Médio Eufrates na Siria. A datagdo desses modelos
concentra-se no final do Bronze Médio em Rumeilah (c. 1600 a.C) e no
Bronze Recente em Emar e Tell Kanas (entre 1500 e 1300 a.C).

O contexto arqueologico da maioria desses objetos corresponde

a areas residenciais o que fornece fortes indicios de que tenham sido

Modelos de Culturas do Oriente Proximo - 59

usados como pequenos altares ou suportes de oferendas em cultos

domésticos.

MODELO DE SELEMIYEH

O modelo de Selemiyeh ¢ um exemplo dessa tipologia (Figura
34). Trata-se de uma peca de terracota com dois pavimentos, varias
aberturas como janelas e uma profusa ornamentacdo em alto-relevo
aplicada sobre as paredes.

CALLOT (2001) tem desenvolvido pesquisas que procuram
estabelecer relagOes entre a ornamentacdo dos modelos sirios com
“camara clevada” e técnicas construtivas da época que empregavam
madeira e terra em sistemas tipo pau-a-pique.

As conclusdes de CALLOT (2001) sugerem que a
ornamentacdo desses modelos de fato tomava como referéncia o
sistema construtivo da arquitetura real da época que se valia de toras de
madeira como estrutura para pisos elevados, tetos planos, vedos e
também como contraventamento de empenas. FEssa realidade
construtiva da arquitetura Siria da época foi gradativamente
transformada pelos artesdos da ceramica em puro ornamento. Por
exemplo, o que antes eram representacoes de topos de vigas de
madeira, na forma de cilindros salientes na empena, transformaram-se

em pombas, simbolo da deusa Astarte, no modelo de Selemiyeh.
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B ————————

Figura 33. Modelo do Monte Nébo (c. 800 a.C.). Jordania. Figura 34. Modelo com “Cémara Elevada” de Selemiyeh. Bronze Recente (c. 1300 a.C.).
Siria.



O Museu do Louvre possui em seu acervo outros modelos com
“camara elevada” encontrados em escavagdes arqueologicas na Siria
conduzidas por J.-C. Margueron nos anos 70, especialmente em
Meskéné-Emar (Figuras 35A e 35B).

Quanto a relagdo da configuragdo espacial e arquitetonica
desses modelos com a arquitetura real, a hipotese de CALLOT (1997) ¢
de que essa tipologia relaciona-se a templos que de fato existiram como
os dois templos da cidade de Ugarit: o templo de Baal ¢ o templo de
Dagan.

Vale lembrar que no periodo do Bronze Recente, Ugarit era a
principal cidade da atual costa ocidental da Siria, e abrigava o porto de
Minet el-Beida. Destacava-se como uma cidade comercial rica e
influente, em contato freqiiente com o Egito, Creta, Chipre e outras
regides mediterraneas. Por sua posicdo geografica Ugarit era um
importante entreposto comercial junto ao Mediterraneo para as cidades
do Médio Eufrates como Emar, ¢ também para as cidades do Sul da
Mesopotamia como Babilonia.

De acordo com o autor, os modelos arquitetonicos
representariam, com certo grau de fantasia e liberdade formal, esses
dois templos cuja fama chegava a regides longinquas e cujas formas
eram relatadas pelos viajantes e mercadores e faziam parte do

imaginario dos povos da regido. Os artesdos e oleiros da Mesopotamia
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podem ter tomado como referéncia para a confec¢do de pequenos
templos e altares domésticos a arquitetura dos famosos templos de
Ugarit. Na defesa de sua hipotese CALLOT (1997) apresenta uma
reconstituicdo do templo de Baal em Ugarit onde se pode perceber a
mesma volumetria dos modelos arquitetonicos de Selemiyeh e
Meskéné-Emar (Figura 36).

MULLER (1997), no mesmo sentido que CALLOT (1997),
afirma que a tipologia de modelos sirios com “camara elevada” foi
erroneamente interpretada por alguns estudiosos como “casas” ou
representagdes de residéncias.

Segundo a autora esses modelos se referem a arquitetura
religiosa. O principal argumento para distinguir esses modelos com
“camara elevada” da arquitetura residencial mesopotamica ¢ o fato de
possuirem aberturas ou janelas em todos os lados, o que ndo era comum
nas casas da época. Conforme MULLER (1997), o estudo dos
levantamentos arqueoldgicos indicam que as residéncias no contexto
urbano encontravam-se muito proximas umas das outras,
compartilhando paredes, e reduzindo a0 maximo o numero de aberturas
para um melhor desempenho térmico da edificacao.

MARGUERON  (1996) e BRETSCHNEIDER (1997)

discordando dos autores citados acima defendem a hipotese de que os



modelos com “camara elevada” tomam como referéncia a arquitetura
residencial urbana da regido do Médio Eufrates.

MARGUERON (1996) caracteriza a arquitetura das casas de
Emar como distintas da tradicional formula tripartida mesopotamica.
Para esse autor, as casas de Emar no Bronze Recente tinham uma
configuragdo peculiar: eram edificacdes de planta retangular com até
dois pavimentos. Essas casas eram abertas diretamente para a rua e ndo
tinham patio interno. O nivel superior era acessado por meio de uma
escada interna. O piso térreo era provavelmente usado como espaco de
trabalho, forno, estocagem de alimentos e reservas. Ja o piso superior
era ocupado pelos quartos que se abriam para um terrago sobre o teto
plano.

BRETSCHNEIDER (1997) nomeia essa mesma tipologia de
objetos como “maquetes de residéncias” por trés motivos principais.

Em primeiro lugar porque o formato retangular ¢ comum a
arquitetura da Mesopotamia a partir de 9.000 a.C., e diversas
escavagOes arqueologicas encontraram vestigios de construgdes de
adobe de varios pisos conformando espagos ortogonais, quadrados ou
retangulares (MARGUERON, 1997).

Em segundo lugar porque o processo de urbanizagdo e
adensamento na regido do Crescente Fértil conduziu gradativamente a

substitui¢do dos patios internos por coberturas planas utilizadas tanto
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como espago de trabalho, armazenamento de viveres, ou espago de
estar. Portanto era comum que as casas situadas em um contexto urbano
tivessem uma “camara elevada” aberta para um terraco plano.

E em terceiro lugar porque em alguns modelos a decoragdo
aplicada sobre as empenas tem a forma de figuras femininas,
provavelmente representacdes da deusa Ishtar, considerada uma
divindade protetora da casa e da familia.

Essa hipétese de que os modelos com “camara elevada” tomam
como referéncia a arquitetura residencial pode encontrar ressonancia
em representacdes artisticas de cidades como a de Madaktu, no Elam,
ao sul da Mesopotamia (Figura 37) onde a grande maioria das
edificagdes urbanas ¢ representada como volumes com “camara
elevada”.

Estariam estas formas representando especificamente “as casas
da cidade” ou o artista se valeu de uma convengdo grafica para
representar arquiteturas urbanas em geral? Seria a forma arquitetonica
com “camara elevada” uma forma urbana tdo comum a ponto de
existirem residéncias e templos com volumetrias semelhantes?

Futuras pesquisas que inter-relacionem, com maior
profundidade e detalhes, modelos arquitetonicos, evidéncias
arqueologicas e as representagdes artisticas da arquitetura podem trazer

novas perspectivas para a interpretagdo desses aspectos aqui esbogados.
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Figura 35. Desenhos de Modelos com “Cémara Elevada”. No alte modelo de Emar “Casa V™ Figura 36. Desenho de reconstituicio do templo de Baal em Ras Shamra-Ugarit.
(A), embaixo modelo de Eufrates (B), (1500-1300a.C.). Siria. Referénciaiconogrdfica: CALLOT, 1997.



MODELOS TIPO ALTAR

Os modelos tipo altar descobertos por Walter Andrae,
arqueodlogo da Sociedade Alema do Oriente, em 1913 no templo de
Ishtar em Assur foram os primeiros modelos arquitetonicos do Oriente
Proximo a virem a publico (MULLER, 1997; BRETSCHNEIDER,
1997).

Andrae denominou esses altares acadios do Terceiro Milénio
como “Pequenas casas de barro”. O objeto aqui apresentado como
exemplo dessa tipologia ficou conhecido como “Casa das Serpentes”
por possuir em sua base ¢ em suas laterais formas sinuosas em alto-
relevo representando serpentes (MULLER, 1997).

Considerando o contexto arqueoldgico especifico em que foram
encontrados — 13 modelos e fragmentos de modelos foram encontrados
no interior do templo de Ishtar — esses objetos eram provavelmente
utilizados como suportes de oferendas ¢ compunha com vasos, mesas
de oferendas, incensarios e estatuetas o mobiliario sagrado do templo

(Figura 38).
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ALTAR DAS SERPENTES DE ASSUR

A “Casa das Serpentes” ¢ um dos maiores modelos
arquitetonicos da Antigiiidade conhecidos até o momento possui 90 cm
de altura no topo e cerca de 50 cm de altura em seu nivel intermediario
(Figuras 39 e 40).

Os frisos em alto-relevo sobre as empenas do objeto parecem
representar estruturas de madeira, pilares e vigas, o que de fato encontra
respaldo arqueologico em edificios publicos escavados em Tell Chuera
e Tell Beydar (BRETSCHNEIDER, 1997).

O recuo do volume do nivel superior, a conformagdo de um
plano a meia altura, e a volumetria geral dos modelos tipo altar ¢ muito
semelhante a dos modelos com “cidmara elevada”, mas os altares sdo
mais estreitos, retangulares e alongados enquanto os modelos com
“camara” sdo mais quadrados e acachapados.

Em termos cronologicos ha que se ressaltar que os modelos tipo
altar sdo quase mil anos mais antigos que os modelos com “cdmara
elevada” o que permite supor que estes sejam uma derivagdo dos

modelos tipo altar.
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Figura 37. Trecho de relevo do palicio do norte de Kuyunjik-Ninive representando a cidade Figura 38. Desenho de reconstitui¢io da eellz do templo de Ishtar em Assur. Ao fundo 2
elamita de Madaktu ao sul da Mesopotimia (669-626 a.C.). Nesse relevo as representacoes direita pode-se perceber trés modelos arquitetonicos tipo altar provavelmente utilizados
da grande maioria das edificacoes urbanas ¢ muito semelhante aos modelos com “cimara como suporte de oferendas. Referéncia iconograiﬁca: WEIGAND, 2001,

elevada”. Referénciaiconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.
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Figura 39. Vista frontal do Altar das serpentes de Assur.  Bronze Antigo (c. 2400 a.C.). Figura 40. Vista lateral do Altar das serpentes de Assur.
[raque.



Quanto ao uso vale ressaltar que embora os objetos dessas duas
tipologias tenham provavelmente tido uso ritualistico como suporte de
oferendas, os altares foram encontrados em templos enquanto os
modelos de “camara elevada” em residéncias.

Quanto as relagdes entre a arquitetura dos modelos tipo altar e a
arquitetura real da época podem ser feitas essencialmente as mesmas
consideragoes ja apresentadas com relagdo aos modelos com “cadmara
elevada”.

Para finalizar, ha que se mencionar a hipdtese de MULLER
(1997a e 2001) — constituida a partir do estudo dos pictogramas
arcaicos usados como simbolos de cidades — de que os modelos tipo
altar sejam simbolos de cidades (Figuras 41 e 42). Como tal MULLER
(1997a) levanta a possibilidade desses modelos arquitetonicos terem
sido doados aos templos por grupos de pessoas representantes de uma
cidade como homenagem a deusa Ishtar.

Essa relagdo entre modelo arquitetonico e a representacdo
simbolica de cidades ndo ¢ estranha a arte e a cultura mesopotamica e

podera ser vista a seguir quando os modelos de torre estiverem em foco.
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Figura 41. Impressio de selo cilindrico mostrando um modelo de altar em uso cerimonial Figura 42. Impressoes de selos cilindricos arcaicos representando cidades. Certas formas
semelhante ao de Assur. Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DELALMA, 1997. utilizadas como simbolo de cidade sio muito semelhantes as formas utilizadas para
representar os modelos arquiteténicos tipo altar (ver Figura 41). Referéncia iconografica:

MULLER, 1997.



6.1.1.4. MODELOS DE TORRE

MODELOS COM TORRE UNICA

Existe uma grande diversidade de formas no conjunto de
modelos de torre do Oriente Proximo. Hé torres de base quadrada, e
torres de base circular. Torres com ameia e torres compostas com
formas de animais. Torres com varias janelas e torres fechadas. Torres
com 90 cm de altura e torres com 25 cm de altura.

Acredita-se que esses objetos eram usados com fins religiosos:
suporte de oferendas, incensario e suporte de libagOes
(BRETSCHNEIDER, 1997).

Cronologicamente esses objetos tém origem no Bronze Antigo
(2.900-2.100 a.C.), no entanto sua ocorréncia so se torna mais freqiiente
no Bronze Recente (1600-1180 a.C.) especialmente na regido do Médio
Eufrates (WEIGAND, 2001).

Em termos geograficos esta tipologia tem um registro
arqueologico bastante amplo que engloba quase todo o Crescente Fértil,
do Médio Jordao até Tchonga Zanbil no sul da Mesopotamia.

Diversos modelos de torre foram encontrados em templos
(WEIGAND, 2001), mas ha exemplares provenientes de contextos
palacianos e mesmo contextos residenciais (MIROSCHEDIJI, 2001).
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TORRE DO “SENHOR DOS LEOES”

Este modelo de torre caracteriza-se por possuir na cobertura a
figura de um homem junto a dois ledes (Figura 43).

Essa representacdo do “o senhor dos ledes” ou “senhor dos
animais” € bastante comum na arte mesopotamica e¢ parece ndo se
associar a nenhuma divindade ou soberano em especifico (Figura 44).

Segundo BRETSCHNEIDER (1997) ha indicios de que as
maquetes de torre relacionam-se ao culto de divindades masculinas
como El e Baal. De acordo com essa hipodtese a figura do “Senhor dos
ledes” na torre do Metropolitam Museum poderia ser uma
representagdo do deus Baal, principal divindade masculina do pantedo
mesopotamico.

Embora haja no Oriente ¢ na Anatdlia uma tradi¢do de torres
como espacos de culto ndo ha registro de espacos sagrados dotados de
torres na regido da Siria Ocidental (BRETSCHNEIDER,1997).

Em Assur, no entanto, ¢ possivel que o templo de Ishtar de
Tukulti-Ninurta I tivesse a entrada principal ladeada por duas grandes
torres de planta quadrada e entradas laterais também protegidas por

torres (FRANKFORT, 1985) (Figura 45).



Embora ndo exista até o0 momento nenhum exemplo onde haja
uma relagdo direta e especifica entre um determinado modelo de torre e
uma determinada arquitetura MULLER (1997a) relaciona os modelos-
torre as arquiteturas de defesa: muralhas das cidades, bastides
avancados das portas de palacios, fortificagdes, construcdes de defesa e
uso militar que de fato deixaram vestigio arqueologico.

Como exemplo desse tipo de arquitetura militar
MARGUERON (1996) refere-se as muralhas e as diversas torres da
cidade de Kabuba Kabira, na Siria, em fins do IV milénio.

Mesmo a reconstitui¢do da cidade de Khorsabad feita por
Charles Altman (FRANKFORT, 1985) apresenta uma muralha com um
conjunto de mais de 40 torres de planta retangular (Figura 46).
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Figura 43. Modelo de torre do “Senhor dos leaes™. Inicio do Segundo Milénio (¢.2000 a.C.). Figura 44. Impressio de selo cilindrico do periodo protoliterdrio mostrando figuras
Norte da Siria. zoomériicas como “Senhor dos animais™. Referéncia iconogrifica: FRANKFORT, 1985,

p-34.
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Figura 45. Desenho de reconstituicio do templo de Ishtar de Tukulti Ninurta I em Assur. Figura 46. Desenho de reconstituicio de Khorsabad. Proposta de Charles Altman.
Referéncia iconogrdfica: FRANKFORT, 1985, p.34. Referéncia iconogrdfica: FRANKFORT, 1985, p. 150.



MODELOS COM VARIAS TORRES

TORRE FORTIFICADA

Raros s3o os exemplos dessa variagao tipologica. Talvez o mais
caracteristico seja um objeto pertencente ao acervo do British Museum
proveniente do Azerbaijdo, ao norte do Ird (Figura 47).

Esta peca se distingue dos demais modelos de torre do Oriente
Proximo justamente por apresentar uma volumetria composta por
quatro torres. A grande maioria dos modelos apresenta uma Unica torre.

A formas de defesa, especialmente as ameias triangulares ¢ as
aberturas elevadas, nitidamente pretendiam caracterizar o modelo como
um forte ou uma cidade fortificada.

Conforme BRETSCHNEIDER (1997), a partir do século XI
a.C., em toda a regido montanhosa ao noroeste do Ira até o Azerbaijao e
a Arménia existiam fortificagdes com torres e muralhas de pedra. Essas
arquiteturas, no entanto, tinham plantas retangulares. As formas curvas
do modelo do British Museum sdo incomuns na arquitetura da época e
podem ser uma adaptagdo artistica a técnica da ceramica torneada.

Um dos relevos assirios da portas de bronze do palacio de
Balawat (Figura 48) apresenta uma cidade fortificada com varias torres

bastante semelhante ao modelo em foco.
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E provével que esse modelo de torre fortificada do Azerbaijao
tenha sido usado como suporte de oferendas ou pedestal de sacrificios
(BRETSCHNEIDER, 1997). As formas militares espelhadas na
arquitetura real poderiam sugerir também o uso como um objeto de
protecao.

Quanto ao uso social dos modelos de torre MULLER (1997a)
defende a hipdtese de que esses objetos podem ter sido usados como
simbolos de cidades. Alids a representagdo de cidades como
fortificagdes € bastante comum na arte mesopotamica (Figura 49). Nos
ritos religiosos 0 modelo de torre ou conjunto de torres poderia remeter
simbolicamente a cidade onde se vive ou a cidade dos ancestrais.

Para BRETSCHNEIDER (1997), esses modelos podem ter sido
usados também como oferenda e prova de submissdo de um povo a um
conquistador. Nas cerimoOnias de rendicdo e apresentacdo de tributos a
um novo soberano, os modelos de torre podem ter desempenhado a
funcdo de simbolo de cidades.Um relevo assirio de Khorsabad (Figura
50) mostra um emissario “doador” levando na mio uma maquete com
torres como tributo ao rei. A figura do doador associa-se a historia dos
modelos arquitetonicos desde a antigliidade no Oriente Proximo e no
Egito, mas ¢ particularmente rica no final do Império Romano e na
Idade Média. Desse acervo iconografico os exemplos mais conhecidos
sdo as imagens dos santos cristdos segurando modelos arquitetonicos

registradas nos mosaicos bizantinos do séc. V d.C.
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Figura 47. Torre fortificada. Azerbaijao, norte do Ird. Idade do Ferro I1B (séc. VI a.C.). Figura 48. Detalhe de alto-relevo em bronze de uma das portas do palicio Balawat (c. 859-
824 a.C.) representando uma cidade simbolizada por um conjunto de torres ¢ uma porta
principal. British Museum, Londres. Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA,
1997.



I

Figura 49. Detalhe de um alto-relevo de Ninrud mostrando uma cidade com torres
guarnecidas com ameias. British Museum, Londres. Referéncia iconogrifica: LAS CASAS
DELALMA, 1997.

Modelos de Culturas do Oriente Proximo - 75

Figura 50. Detalhe de um alto-relevo de Khorsabad (742-705 a.C.) mostrando um
tributirio com modelo arquiteténico nas maos. Museu do Louvre, Paris. Esta ¢ uma das
mais antigas imagem do “doador” que carrega consigo um modelo arquitetdnico
simbolizando uma cidade como presente ou oferenda. Referéncia iconogrdfica: LAS

CASAS DELALMA, 1997.



6.2. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

Os modelos proximo-orientias atualmente conhecidos sio
objetos artisticos com formas arquitetonicas que tiveram usos
predominantemente religiosos e ndo se relacionam diretamente ao
processo de trabalho e as representacdes utilizadas pelos arquitetos da
época.

As formas arquitetOnicas presentes nos objetos em escala
reduzida tém autonomia com relagdo a arquitetura real. Sdo formas que
certamente se relacionam, remetem ¢ se referem a arquitetura real da
época, mas com uma grande margem de fantasia, de invengdo ¢ de
recriacao.

Até o momento ndo ha registro na literatura de nenhum modelo
arquitetonico encontrado no Oriente Proximo que corresponda a uma
arquitetura especifica, seja templo, residéncia ou fortificacdo.

O pouco que se conhece sobre representagdes de arquitetura e
projeto arquitetdnico no Oriente Proximo antigo sdo desenhos de
plantas baixas gravados em baixo-relevo sobre tabletes de argila.

Desde o inicio do terceiro milénio ha registro de desenhos em
planta que constituem o tinico vestigio material do processo de trabalho
de arquitetos na Mesopotamia (Figura 51).

Essas plantas representavam essencialmente paredes e

passagens e ndo necessariamente eram feitas em escala. A indicacao das
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cotas das duas principais dimensdes dos ambientes, ¢ também da
espessura das paredes, compensava a falta de escala do desenho.

Existe uma representacdo do rei Gudea conhecida como “O
arquiteto com o projeto” onde o rei ¢ representado sentado, em posicao
de oragdo, tendo no colo uma placa retangular onde estd desenhada a
planta do templo ou da “cidade santa” do deus Ningirsu (Figura 52).

De acordo com ANDRE-SALVINI (1997) a literatura
mesopotdmica € rica em referéncias a desenhos arquitetonicos,
especialmente plantas, assim como a “planos de construgdo”
(provavelmente textos descritivos dos materiais e procedimentos
construtivos necessarios).

Como exemplo ANDRE-SALVINI (1997) cita o mito sumério
de criagdo da casa primordial “Enki e a ordem do mundo”, onde o deus
Enki procurando um lugar para abrigar os homens encomenda ao deus
Kulla uma casa modelo ¢ confia sua construgdo ao arquiteto do deus
Enlil, Mushdamma.Mushdamma ¢é aquele que retine os conhecimentos
da “arte da arquitetura” e os conhecimentos construtivos necessarios
para edificar com seguranca e estabilidade. Ele é o responsavel por
tragar os planos e marcar no terreno as fundagdes para construir a casa
primordial. Tanto os vestigios materiais quanto a filologia atestam que
a confec¢@o de desenhos arquitetonicos — plantas e croquis — era uma
pratica comum no Oriente Proximo no minimo desde meados do

Terceiro Milénio.
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Figura 51. Tablete de argila com desenho de planta com cotas. Culrura acddia (sée. XXIV- Figura 52. Detalhe de “Gudea arquiteto com a planta”. Estdtua do Rei Gudea com tablete
XXII a.C.). Encontrado em Tello, antiga Girsu. Museu do Louvre, Paris. Referéncia no colo onde estd desenhada a planta dos muros da cidade sagrada de Ningirsu (c. 2125
iconogréﬁca: LAS CASAS DEL ALMA, 1997. a.C.). Proveniente de Tello, antiga Girsu. Museu do Louvre, Paris. Referéncia iconogr:iﬁca:

LAS CASAS DELALMA, 1997.



A partir dessas referéncias literarias € possivel supor a
existéncia de uma cultura de projeto e planejamento arquitetonico no
Oriente Proximo do Terceiro Milénio.

Essa cultura se forma no contexto das primeiras cidades e ¢
contemporanea ao surgimento da escrita.

Os vestigios arqueologicos permitem supor que a arquitetura
praticada no Oriente Proximo até o Quarto Milénio era uma arquitetura
residencial de pequeno porte feita “sem arquiteto”. As edificacdes
urbanas eram provavelmente construidas por seus proprios moradores
com tijolos de adobe, seguindo modelos ou padrdes tradicionais
(plantas ortogonais, vaos retangulares de portas e janelas, e cobertura
plana) e portanto constituiam um tecido urbano homogéneo.

Os mais antigos vestigios da atividade de arquitetos no Oriente
Préximo associam-se ao surgimento das primeiras edificagdes urbanas
diferenciadas: templos, “casas de poder”, silos coletivos, etc, que
constituiam uma ruptura ¢ uma hierarquizagdo do tecido urbano
(MARGUERON, 1996).

Historicamente a figura do arquiteto comeca a se construir nas
cidades do Oriente Proximo entre o Quarto ¢ o Terceiro Milénio a
medida que ha uma necessidade de edificagdes distintas do modelo de

habitacao tradicional (AURENCHE, 1985).
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Um dos mais antigos registros arqueologicos de uma
arquitetura “com arquitetos” foi feito no nivel XIII de Tepe Gawra que
corresponde a meados do Quarto Milénio (MASSON® apud
AURENCHE, 1985). Essa arquitetura ‘“proto-monumental” se
diferencia das demais edificagdes urbanas que lhe eram

contemporaneas pelas seguintes caracteristicas:

. a area do edificio.

° a complexidade espacial do arranjo de seus ambientes.
. o tamanho do vao livre dos principais ambientes.

. o trabalho artistico da alvenaria de tijolos de adobe

(saliéncias, reentrancias, disposi¢do das pegas nas

fiadas compondo aparelhos complexos).

E preciso lembrar que a alvenaria de tijolos mesopotamica era
feita com tijolos modulados compondo pelo menos 6 formatos
diferentes. A menor pega era um modulo quadrado com dimensdes em
torno de 7,5 cm, mas havia pecas retangulares correspondentes a dois
moddulos quadrados, € pecas maiores correspondentes a 4 ¢ 8 modulos.

Foi justamente a alvenaria de tijolos que deixou um registro

arqueologico importante, e ainda pouco estudado, relacionado a

¥ MASSON, V.M. Poseleiné Djeitun. Leningrado, NAUK, 1971.



atividade de modelagem arquitetonica na primeira metade do Quarto
Milénio.

TOBLER® apud AURENCHE (1985) escavando o Templo
Ocidental do nivel XIII também em Tepe Gawra, no final dos anos 40,
encontrou um conjunto de 99 tijolos miniatura que corresponde em
escala aproximada de 1:10 aos tijolos reais.

Estas miniaturas sdo atualmente os mais antigos exemplares de
tijolos cozidos da Mesopotimia. E o fato de serem cozidos —
diferentemente dos tijolos de adobe crus — foi interpretado por
TOBLER apud AURENCHE (1985) como indispensavel para
resistirem a manipulacdo constante como pecas de um modelo de
estudo para a composigdo de aparelhos de alvenaria.

Esse intrigante conjunto de tijolos de Tepe Gawra, que constitui
no momento o Unico exemplo material que pode ser caracterizado como
“modelo de arquiteto”, antecede os mais antigos desenhos
arquitetonicos em quase mil anos!

Infelizmente nao foi encontrada na literatura estudada nenhuma
figura referente aos tijolos de Tepe Gawra, nem tampouco o museu ou

o acervo onde estdo essas pegas.

3 TOBLER, A.J. Excavations at Tepe Gawra, vol.II. Filadélfia: University of Pennsylvania Press,
1950.
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Vale ressaltar aqui certas caracteristicas contextuais e formais
desse conjunto de tijolos em miniatura que o aproxima de uma

caracteriza¢dao como “modelos de arquiteto”:

. O fato de ter sido encontrado no nivel XIII de Tepe
Gawra o mesmo onde se deu o primeiro registro de
uma arquitetura “com arquitetos” no Oriente Proéximo

(c. 3.500 a.C.).

. O fato de ter sido encontrado no interior do Templo
Ocidental ou Leste de Tepe Gawra que pode ser
interpretado como indicio de que se tratava de um
conjunto de objetos especiais, ¢ também como indicio
de que a atividade de projeto arquitetonico poderia

estar relacionada ao sagrado e a religido.

° A relagdo de escala 1:10 entre todas as pegas do
conjunto ¢ as dimensdes dos tijolos da arquitetura real

da época.



o O uso de ceramica cozida na confecgdo das pegas
conferindo durabilidade para uma manipulagdo

freqiiente.

. O aspecto construtivo do modelo com pegas soltas que

podem ser montadas a vontade compondo de forma

logica e seqiiencial diferentes aparelhos de alvenaria.

O conjunto de pequenos tijolos de Tepe Gawra pode ser um
modelo de arquiteto, mas frente a escassez de informagdes precisas € a
auséncia de imagens na literatura a que se teve acesso ao longo desse
estudo, nao foi possivel verificar a hipotese de TOBLER apud
AURENCHE (1985) o que deixa varias questdes em aberto.

Seréd que essas pecas constituiam mesmo um modelo de estudo
utilizado por arquitetos, ou seriam pecas de um jogo, pegas de um
mosaico ou simplesmente um brinquedo?

Serviriam como instrumento de projeto, ou como instrumento
para o aprendizado arquitetonico e a transmissdo de conhecimento
construtivo? Como os aparelhos experimentados no modelo eram

registrados e transmitidos aos mestres-de-obra e pedreiros? Desenhos?
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Certamente esse assunto, € especialmente esse conjunto de
tijolos miniatura de Tepe Gawra, merecem estudos futuros que
possibilitem a construcao de relagdes e interpretacdes mais consistentes
a respeito do papel dos modelos arquitetonicos na Historia da

Arquitetura do Oriente Proximo antigo.
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6.3. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SITIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS QUINTO MILENIO
E CRONOLOGIA DOS MODELOS Modelo de Azor (c. 4.000 a.C.)
TERCEIRO MILENIO
5 - e —_— Modelo de Mari B (c. 2.900- 2.460 a.C.)
e — 4
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PRIMEIRO MILENIO
Modelo do Monte Nébo/Jordania (c. 800 a.C.)

Modelo de torre forfificada - Azerbaijo (sec. Vil a.C.)




7. MODELOS EGIiPCIOS

As primeiras bandejas de oferendas egipcias caracterizadas
como modelos arquitetonicos, foram encontradas no inicio do séc. XIX.

A principio essas pegas rudimentares de cerdmica despertaram
pouco interesse em meio ao acervo fantastico de arquiteturas e objetos
artisticos egipcios mais ricos e sofisticados.

Foi preciso aguardar cerca de 100 anos para que essas pecas
recebessem maior atencdo e pudessem ser relacionadas a cultura, a arte
e a arquitetura do Antigo Egito.

No final do século XIX, o arquedlogo inglés W.M. Flinders
Petrie encontrou mais de uma centena de objetos ceramicos em
sepulturas nos cemitérios de Kahun, Deir El-Ballas, Dendera, Hu, Deir
Rifeh, Tebas e Abydos, na regido do Me¢dio Nilo. Esses objetos
funerarios, denominados bandejas de oferendas e “Soul Houses”
(“Casas da Alma”), foram catalogados, estudados e publicados por

FLINDERS PETRIE®*® apud NIWINSKI (1997).

* FLINDERS PETRIE, WM. The Soul Houses. Rifeh. In Gizeh and Rifeh, School of
Archaeology in Egypt y Bernard Quaritch. Londres: British School of Archaeology in Egypt and
Egyptian Research Account Thirteenth Year, 1907.
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A partir da divulgagdo junto a comunidade cientifica desse
conjunto significativo de objetos — organizados em tipologias e
interpretados quanto a suas provaveis funcdes ritualisticas e significado
simbolico na sociedade egipcia da época — arqueodlogos, pesquisadores,
colecionadores e curadores se interessaram em conhecer melhor as
peculiaridades dos modelos arquitetonicos do Egito Antigo.

Desde entdo os modelos arquitetdonicos egipcios compoem
colegodes especificas nos acervos dos museus e tém sido estudados por
diversos pesquisadores, quase todos arquedlogos, dentre os quais
destacam-se: BADAWY® (1972), WINLOCK", NIWINSKI*,
STADELMANN®, TOOLEY* apud AZARA (1997); LECLERE
(2001); LAROCHE-TRAUNECKER (2001).

O conjunto de modelos arquitetonicos egipcios atualmente
conhecido compreende centenas de objetos: bandejas de oferendas,
variagdes das bandejas de oferendas, “Casas da Alma”, modelos
“animados”, vasos silos, oratorios tipo naiskoi, ¢ alguns exemplares sui-

generis como o modelo do Rei Sety I e 0 modelo de Dahshur.

4 BADAWY, A. Le dessin architectural chez les anciens egyptiens. Etude comparative des
représentatiosn égyptiennes de constructions. Cairo: Imprimerie Nationale, 1948.

‘I WINLOCK, H.E. Models of Daily Life in Ancient Egypt from the Tomb of Meket-Re at Thebes.
Cambridge: Harvard University Press, 1955.

“2 NIWINSKI, A. Plateaux d’offrandes et Maison d’ame. Academia Polonesa de Ciéncias, Estudos
e Pesquisas, 8, 1975.

4 STADELMANN, R. Hausmodelle, in Lexikon der Agyptologie, 2,15, Otto Harrassowitz,
Wiesbaden, 1977, p1067-1068.

“TOOLEY, A. Egyptian Models and Scenes. Buckinghamshire: Publicationes Shire, 1995.



O contexto arqueologico funerario é caracteristico da grande
maioria dos modelos egipcios.

As bandejas de oferendas e suas variagdes, como as proprias
“Casas da Alma”, eram utilizados como suporte para libagdes em ritos
funerarios, ¢ foram encontradas em sepulturas comuns, tipo pogo,
dispostas ao lado do corpo ou por sobre o corpo.

Os modelos “animados”, feitos em madeira pintada, foram
encontrados em timulos de pessoas de posse, altos funcionarios como o
chanceler Meketre, e sdo interpretados como oferendas votivas. Nesses
modelos é comum existirem representacdes de grupos de figuras
humanas exercendo alguma atividade cotidiana como o trabalho em
silos ou em oficinas.

Os vasos-silo, por sua vez, sdo conjuntos de silos em escala
reduzida que substituiam a oferenda de alimentos verdadeiros em
tamulos de pessoas de posse.

Outros exemplos de oferendas especiais sdo as “Casas da
Alma” feitas em pedra calcarea, e mesmo o modelo do Rei Sety I de
acordo com a interpretagdo de BADAWY (1972).

Mas além desses modelos arquitetdnicos funerarios o que dizer
sobre os vestigios materiais de modelos e “maquetes de arquiteto” no

Egito antigo?
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Ha enigmas e controvérsias sobre o assunto. Na literatura
especifica foram encontrados apenas dois casos que se aproximam de
uma caracterizagdo como modelo e “maquete de arquiteto”, e que nesse
estudo receberdo uma atencao especial.O primeiro ¢ o suposto modelo
de teste para a galeria de entrada da piramide de Quéops (ADAM,
1997). Nesse caso ndo se trata de um modelo reduzido mas sim de um
modelo real em escala 1:1. O segundo é um modelo em escala reduzida,
feito de pedra, proveniente de Dashour, ainda pouco divulgado e pouco
estudado, que certos autores como ADAM (2001) acreditam ser uma
“maquete de arquiteto”, mais especificamente uma maquete de
apresentacdo de projeto.

Ao longo desse capitulo esses modelos, e a questdo das
“maquetes de arquiteto” no Egito Antigo, serdo estudados com maiores
detalhes. Em termos cronoldgicos, os mais antigos modelos
arquitetonicos do Egito Antigo hoje conhecidos estdo datados no
Primeiro Periodo Intermediario (2.180-2.040 a.C.), final do Terceiro
Milénio. A ocorréncia desses modelos ¢ bastante comum na primeira
metade do Segundo Milénio — durante todo o Império Médio, da XI* a
XII* Dinastia — como parte fundamental do mobiliario funebre em
timulos ricos, € em muitos casos como a unica oferenda feita em

material duravel encontrada nas sepulturas de pessoas pobres.



No Império Novo ou Novo Reino, c. 1.560 a.C., estes objetos
tornam-se gradativamente raros até praticamente desaparecerem.
LECLERE (2001) sugere que esse fenomeno pode estar relacionado a
generalizagdo do uso dos ouchebtis ou shabtis (estatuetas de servigais
ou criados que deveriam servir e auxiliar o morto no outro mundo) que
podem ter substituido os modelos arquitetonicos.

Os modelos arquitetonicos egipcios ressurgem com menor
incidéncia apenas no Terceiro Periodo Intermediario, c. 1.069 a.C., e
somente a partir do séc. VI a.C. voltam a ter um uso generalizado.

Na interpretagio de FLINDERS PETRIE apud NIWINSKI
(1997) a representacdo em escala reduzida de formas arquitetonicas nas
“Casas da Alma” estaria em consonancia com a cren¢a egipcia de que a
vida apds a morte seguiria 0 mesmo padrdo desta vida, e que na outra
vida os mortos precisariam de “substitutos” das coisas desse mundo:
suas armas e instrumentos, seus carros, barcos, ¢ sua “Casa” (HAYES,
1953).

Na aproximacdo e compreensdo dos modelos egipcios ¢
fundamental ter presente uma dimensdo “magica” caracteristica da
cultura egipcia na Antigiliidade.

Os antigos egipcios acreditavam que através do uso de uma
“magica” adequada a ordem natural poderia ser subvertida: o modelo

reduzido de uma “Casa” poderia ser transformado em uma “Casa” real,
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assim como as figuras de pessoas poderiam ser transformadas em
pessoas de carne e osso (HAYES, 1953).

Toda a literatura e a arte funeraria egipcia, papiros e baixos
relevos encontrados em tumbas, ¢ rica em referéncias a palavras
magicas, senhas secretas, sortilégios, gestos, poemas e canticos com
poderes magicos para superar obstaculos e vencer desafios no “outro
mundo”.

Os modelos arquitetdnicos que serdo apresentados a seguir se
inserem nesse contexto cultural como pecas de fundamental
importancia nos ritos funerarios do Egito Antigo que preservaram em

suas formas tracos da arquitetura da época.



7.1. TIPOLOGIAS

A primeira proposta tipologica para o conjunto de modelos
arquitetonicos egipcios foi feita por FLINDERS PETRIE em 1907 apud
NIWINSKI (1997) e, grosso modo, diferenciava as pecas ceramicas em
dois grupos: bandejas de oferendas e “Soul Houses” (“Casas da
Alma”).

Mais recentemente, NIWINSKI (1997), detalhando os estudos
iniciados por FLINDERS PETRIE, propds quatro tipologias para

classificar o conjunto de modelos arquitetonicos egipcios feitos em

ceramica:
L. Bandejas de oferendas.
1L Bandejas de oferendas com bordas salientes e
representagdes de edificagdes.
111 Bandejas transformadas em “Casas da Alma”.
Iv. “Casas da Alma” propriamente ditas.

Considerando ndo apenas os modelos arquitetonicos ceramicos,
mas todos os demais modelos egipcios feitos em madeira, pedra e
cerdmica vitrificada, outras tipologias poderiam ser acrescentadas a
proposta de NIWINSKI (1997).

A primeira dessas tipologias adicionais incluiria os vasos-silo

egipcios, e as variacdes de silos que se assemelham aos naiskoi
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proximo-orientais. E a segunda incluiria os modelos “animados” feitos
em madeira.
Com isso se configuraria uma proposta de organizacao

tipologica baseada em 6 categorias de objetos:

L Vasos-silo e variagdes.
1L Bandejas de oferendas.
1. Bandejas de oferendas com bordas salientes e

representagdes de arquiteturas.

Iv. Bandejas transformadas em “Casas da Alma”.

V. “Casas da Alma” propriamente ditas (em cerdmica e
pedra).

VL Modelos “animados”.

Os modelos que serdo apresentados a seguir como exemplos
das variagOes plasticas e formais dos modelos arquitetdnicos egipcios
estardo organizados de acordo com essa proposta tipoldgica aqui
formulada.

Além dos objetos escolhidos como exemplares das tipologias
propostas acima serdo apresentados alguns outros objetos egipcios sui-
generis que merecem um enfoque especifico em funcdo de possiveis
relagdes com o trabalho de arquitetos da época. Estes objetos serdo
apresentados em um item a parte:

VII.  Modelos sui-generis.



7.1.1. VASOS-SILO

O primeiro exemplo dessa tipologia ¢ um objeto cerdmico com
a superficie vitrificada na técnica de faianga egipcia em tom verde claro
(Figura 53). O segundo exemplo é um objeto também em faianga
egipcia mas em tom azul brilhante (Figura 54). As duas pegas sdo
pequenas o bastante para caberem na palma da mao.

Os dois modelos (Figuras 53 e 54) tém procedéncia
desconhecida e estio datados entre os sécs. VII e VI a.C. Embora esses
dois exemplos sejam relativamente recentes, a tipologia que
representam é a mais antiga dentre os modelos reduzidos egipcios.
Supde-se que a origem desses objetos recue no tempo a época proto-
dinastica, anterior a 3.000 a.C. (LECLERE, 2001).

E pouco provavel que os modelos de vasos-silo contivessem
alimentos de verdade, a considerar suas dimensdes reduzidas.
Provavelmente esses objetos eram usados vazios como substitutos dos
verdadeiros alimentos e simbolizavam a oferenda sagrada.

De acordo com PIERRAT (1997) os modelos arcaicos, comuns
no Império Antigo, tornaram-se muito raros por quase 2.000 anos e
reapareceram apenas na Dinastia XXVI, isto €, cerca de 700 a.C.
quando se tornou comum a valorizacdo e o retorno aos velhos

costumes.
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E importante distinguir os vasos-silo dos canopos, vasos
egipcios onde se guardavam as visceras dos mortos, ¢ que geralmente
tém uma tampa em forma de cabega humana ou cabeca de animal.

O que caracteriza os vasos-silo como modelos arquitetonicos ¢
o fato de reproduzirem em escala reduzida, uma forma comum tanto a
recipientes cerdmicos quanto a edificagdes de terra ou adobe destinadas
ao armazenamento de grdos. No Egito antigo, entre o Quarto € o
Terceiro Milénios, a forma conica presente nos modelos das figuras 53
¢ 54 era comum tanto em potes ceramicos de tamanhos variados quanto
em verdadeiros silos, grandes o suficiente para permitirem a entrada de

uma pessoa.
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Figura 53. Conjunto de 4 vasos-silos dispostos em linha. Epoca saita (664-525 a.C.), Figura 54. Conjunto de 4 vasos-silos dispostos em quadrado. Epoca saita (664-525 a.C.),
procedéncia desconhecida, procedéncia desconhecida.



7.1.1.1. MODELOS DE SILOS — VARIAGOES DOS VASOS-SILO

MODELO DE HU

O modelo do Ashmoleam Museum em Oxford (Figura 55) foi
encontrado por Flinders Petrie’’ em 1899 em uma sepultura simples do
cemitério de Hu, e estda datado no Segundo Periodo Intermediario
(1730-1560 a.C.) (WHITEHOUSE, 1997, p.176).

O contexto arqueologico ndo deixa davidas quanto a
caracterizacdo desse modelo como uma oferenda funeraria.

Embora tenha a forma de vaso, certamente ndo se trata de um
canopos, vaso utilizado para guarda das visceras do morto. Trata-se de
uma oferenda funeraria que podia conter grdos ou simplesmente
simbolizar a oferenda de alimentos.

A forma do modelo de Hu remete a um tipo arcaico de silo feito
de terra — com planta circular, volumetria oval e cobertura abobadada —
que é uma edificagio comum em todo o norte da Africa, Egito ¢ Oriente
Proximo desde o Neolitico até os dias de hoje (Figura 56).

O uso como oferenda funeraria, e a semelhanga formal com a
arquitetura dos silos da época ¢ que permite caracterizar esse modelo de

Hu como uma variagao dos vasos-silo arcaicos.

¥ FLINDERS PETRIE, W.F. Diospolis Parva: The Cemeteries of Abadiyeh and Hu. Londres,
1901.
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Certas caracteristicas formais desses modelos de silo egipcios —
espaco monocelular, com uma tUnica abertura de acesso ao interior e
folha de porta encaixada — permitem aproxima-los dos naiskos que sdo
bastante comuns em todo o Oriente Proximo, Asia Menor e regido do
Egeu (ver Figuras 31 e 32).

No entanto, os modelos de silos egipcios ndo podem ser
considerados naiskoi propriamente ditos, porque niao sdo objetos de
culto religioso doméstico e cotidiano, mas sim oferendas funerarias que
até o presente momento ndo estdo associadas a estatuetas ou icones de
divindades.

A derivagdo dos modelos de silos egipcios da forma
arquitetonica dos silos reais permite supor que esses modelos
arquitetonicos, embora muito semelhantes aos naiskoi do Oriente
Préximo e do Mediterraneo, tenham tido um desenvolvimento artistico

auténomo ¢ independente.



Figura 55. Modelo de silo de Hu. Segundo Perfodo Intermedidrio (1730-1560 a.C.). Hu
(Hou).
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Figura 56. Desenho egipcio mostrando conjunto de silos de planta circular e cobertura
abobadada, providos de portinhola elevada e escada de acesso. Os silos estdo agrupados em
niimero de 6, protegidos por um muro que define um espago de planta quadrada com uma
tinica porta de acesso que aparece a direita na figura. Referéncia iconogrifica:
WWW.metmuseum,org,



7.1.2. BANDEJAS DE OFERENDAS

Nas bandejasde oferendas (Figura 57) os elementos
arquitetonicos sdo minimos. A borda da bandeja, assim como uma
mureta, define os limites de um patio consagrado. No interior desse
patio o dispositivo hidraulico estabelece um eixo e define uma
passagem/porta através da qual se da o contato entre espago interno e
espago externo.

Supde-se que essas bandejas de oferendas substituiam nas
sepulturas de pessoas pobres a mesa ou altar de oferendas que era a
peca principal do mobiliario finebre nos tamulos de pessoas ricas
(Figura 58).

A datag@o das pegas atualmente conhecidas permite supor que o
costume funerario de uso dessas bandejas tenha se iniciado no Primeiro
Periodo Intermediario em fins do Terceiro Milénio (LECLERE, 2001,
p.121).

Nas sepulturas comuns do Egito antigo — simples buracos rasos
cavados no chdo tipo pogo — o ritual de sepultamento tinha como tnico
“movel” ou “altar” essas bandejas ceramicas (NIWINSKI, 1997).

Como “substituto” dos altares ¢ mesas de pedra (Figura 58)
NIWINSKI (1997) sugere que as bandejas mais antigas também tinham

um formato retangular. Esse formato teria sido posteriormente
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substituido por formas arredondadas ou circulares, provavelmente em
funcdo de uma melhor adequacao a técnica da ceramica cozida.

LECLERE (2001) defende uma hipotese diferente segundo a
qual o formato das bandejas sofreria variagdes regionais: as bandejas de
formato arredondado seriam caracteristicas das cidades do Sul do Egito,
Tebas por exemplo, enquanto as bandejas retangulares seriam mais
freqiientes nas cidades do Norte.

Em varios exemplares dessas bandejas encontram-se
representagdes estilizadas de oferendas: paes, cabeca ¢ pata de boi,
vegetais, vasilhas, aves, etc. E provavel que nas sepulturas mais
humildes essas oferendas substituiam de fato os proprios alimentos que
habitualmente os egipcios de posse ofertavam nos ritos funebres.

Os arquedlogos supdem que as bandejas de oferendas de
terracota serviam de suporte a libagdes nos ritos funerarios, mesma
funcdo ritualistica desempenhada pelas mesas de oferendas
(NIWINSKI, 1997). Para os estudiosos (NIWINSKI, 1997 LECLERE,
2001), a hipotese da pratica de libacdo ¢ atestada por certas

caracteristicas plasticas das bandejas:
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Figura 57. Bandejas de oferendas. Império Médio, XII Dinastia (1.990-1.780 a.C.). Figura 58. Mesa de oferendas. Império Antigo. Pedra calcdrea. Referéncia iconografica:
Cemitério de Armant. HAYES, 1953, p.117.



o A primeira dessas caracteristicas ¢ o fato de serem
feitas em ceramica cozida o que confereria a peca
resisténcia suficiente para estar em contato com

liquidos sem se desfazer.

o A segunda caracteristica ¢ o fato de possuirem bordas
ligeiramente salientes que possibilitariam conter

temporariamente uma certa quantidade de liquido.

. A terceira caracteristica ¢ a existéncia de um
dispositivo  hidraulico composto por sulcos e
desaguadouro, por onde o liquido vertido fluiria e
escoaria. O desaguadouro pode ser um furo no fundo
da bandeja, um rebaixo na borda da bandeja, ou mesmo

um bico saliente (LECLERE, 2001).

A abertura de desagiie define a “frente” do objeto e define
também um eixo central de organizac¢do do espago da bandeja.

Como podera ser visto mais adiante no texto, essa organizagao
do espaco da bandeja — eixo central de simetria alinhado com uma
unica abertura/passagem — ¢ uma dos aspectos espaciais mais

caracteristicos da arquitetura egipcia antiga.
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7.1.3. BANDEJAS DE OFERENDAS COM BORDAS SALIENTES E

REPRESENTACOES DE ARQUITETURAS

As Dbandejas de oferendas com bordas salientes e
representacdes de arquiteturas sdo variacdes caracteristicas da XII
Dinastia (c.1.990 a.C.) (LECLERE, 2001).

Essa tipologia se diferencia pelos seguintes aspectos:

. A inserc¢do de uma edificagdo no patio — espago interno
da bandeja — alinhada com o ecixo do dispositivo

hidraulico e posicionada no extremo oposto a abertura

de desagiie.
. A preservagao do dispositivo hidraulico de libagao.
. A preservacao das formas plasticas de representacao

dos alimentos ofertados.

O Agypstisches Museum em Berlim possui em seu acervo um
exemplo bem caracteristico dessa tipologia com bordas salientes e

arquiteturas (Figura 59).
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Figura 59. Bandeja de oferendas com bordas salientes e representacio de uma arquitetura. Figura 60. Reconstituicio grdfica do santudrio da deusa Hathor em Dendera ( 54 a.C. - 60
Império Médio, X1I Dinastia (1938-1759 a.C.). d.C.). O espaco consagrado do santudrio ¢ delimitado por um muro onde hd uma
abertura/passagem principal centralizada que liga o Nilo diretamente ao templo e define
um eixo central estruturador de todo o conjunto arquitetdnico. Referéncia iconogrdfica:

WILDUNG, 1997.



Na peca da Figura 59 o sulco de desagiie define um eixo central
e interliga a abertura/porta a edificagdo abobadada ao fundo, no patio
estdao dispostas representacdes de alimentos ofertados, como a cabeca e
a perna de boi que estdo no patio.

As bordas elevadas desses modelos, interpretadas como
muretas, remetem a uma das mais primitivas formas da arquitetura
egipcia: o abrigo oval ou circular, sem cobertura, feito de terra, barro ou
madeira conformando uma mureta quebra-vento para se proteger da
areia (HAYES, 1953).

Varia¢des dessa mureta ou muro quebra-vento, limite do espaco
construido com o deserto, sdo caracteristicas da arquitetura egipcia
antiga que se mantiveram durante milhares de anos como um elemento
tradicional podendo ser percebido tanto em construgdes rurais quanto
em configurag¢des urbanas (Figura 60).

Em outro exemplo de bandeja de oferendas com bordas
salientes e representagdes de edificagdes (Figura 61) do acervo do
Agyptisches Museum em Berlim também pode--se perceber a mureta
delimitando o espago consagrado que envolve um patio, oferendas e
arquiteturas.

Nos modelos dessa tipologia as arquiteturas variam. Podem ser
muito simples como uma pequena cobertura abobadada, ou mais

complexas como um portico com colunas e cobertura plana.
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Quanto as relagdes entre as arquiteturas em escala reduzida
presentes nas bandejas e a arquitetura real da época existem varias
hipoteses.

LECLERE (2001), por exemplo, associa as coberturas
abobadadas presentes em alguns dos modelos reduzidos aos cenotafios
de Abydos (Figura 62), cemitério onde foram enterrados os reis da
Primeira Dinastia egipcia (c. 3.000 a.C.). Conforme LECLERE (2001),
tanto em Abydos quanto em Dendera ha vestigios de uma seqiiéncia
completa de miniaturizacdo arquitetonica (Figura 63). Esta seqiiéncia se
iniciaria nos cenotafios abobadados em tamanho real (Figura 63A),
passaria pelas capelas que sdo “pequenos cenotafios” com cobertura
abobadada (Figura 63B) e terminaria nas bandejas de oferendas com
suas abobadas em escala reduzida (Figura 61).

NIWINSKI (1997) por sua vez defende a hipdtese de que essa
tipologia de bandeja teria sido utilizada por pessoas com recursos
suficientes para erguer por sobre a sepultura tipo pogco uma pequena
capela. A arquitetura representada nessas bandejas corresponderia entdo
a essa capela, parte externa e visivel do complexo funerario.

Mas nem todas as formas arquitetonicas presentes nessa
tipologia t€ém origens na arquitetura funeraria. O modelo do British
Museum (Figura 64) por exemplo reune elementos caracteristicos da

arquitetura residencial as formas da arquitetura funeraria.
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Figura 61. Bandeja de oferendas com bordas salientes e representagio de uma edificagio com
cobertura abobadada. Império Médio, XII Dinastia (1938-1759 a.C.). Procedéncia

provavel: Tebas.

Figura 62. Restos arqueoldgicos do ttimulo de um dos reis da Primeira Dinastia (c. 3.000
a.C.) em Abydos. Estes primeiros timulos reais eram construgoes subterrineas de tijolo. A
parte externa do timulo que se apoiava sobre as paredes e a cobertura do subterrineo,
cenotdfio, ndo deixou vestigios. A organizagio espacial é essencialmente a mesma
registrada nas bandejas de oferendas: delimitagio do espago consagrado, entrada principal
centralizada que define um eixo estruturador da arquitetura. Referéncia iconogrdfica:

WILDUNG, 1997.



Figura 63. Desenhos ilustrativos da seqiiéncia de miniaturizagio arquiteténica do cemitério
de Abydos. As duas figuras estio na mesma escala grifica. Na figura da esquerda (A) estd o
cenotdfio em seu tamanho natural, na figura da direita (B) estd representado um cenotifio
miniaturizado em torno do qual estdo dispostas vdrias capelas que também sio miniaturas.
Esta sequéncia de miniaturizagio culminaria nas edificagdes abobadadas presentes nas
bandejas de oferendas ver figuras 59 ¢ 61. Referéncia iconogrifica: LECLERE, 2001.
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Figura 64. Bandeja de oferendas com bordas salientes e representagio de uma edificagao
com cobertura plana. Império Médio, XII Dinastia (c. 1900a.C.).



Os elementos caracteristicos da arquitetura residencial da época

que podem ser percebidos no modelo da Figura 64 sdo os seguintes:

. Teto plano acessivel por uma escada externa lateral.

. Aberturas de ventilag¢do no teto (melgaf).

. Gargula de saida de aguas pluviais no canto oposto a
escada.

. Janela ornamentada com relevos circulares na verga e

uma coluna central ou pinazio.

NIWINSKI (1997) defende a hipotese de que a introdugdo de
elementos caracteristicos da arquitetura residencial nos modelos
arquitetonicos funerarios se deu em um segundo momento, posterior a
assimilagdo de referéncias da arquitetura funeraria monumental. A
datagdo do modelo do British Museum (c. 1.900 a.C.) (Figura 64), por
exemplo, parece corroborar essa hipdtese, mas a datacdo do modelo de
bandeja transformada em “Casa da Alma” do Flinders Petrie Museum

(Figura 65) permite questionar essa hipotese.
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7.1.4. BANDEJAS TRANSFORMADAS EM “CASAS DA ALMA”

Como exemplo dessa tipologia pode-se tomar um dos mais
antigos modelos arquitetonicos egipcios conhecidos até o momento
(Figura 65).

Nessa bandeja transformada em “Casa da Alma” o patio foi
reduzido a0 minimo necessario para conter o dispositivo de libagdo
funeraria. A representacdo de oferendas foi eliminada. A edificacdo por
sua vez ganhou espaco ¢ se apresenta com um largo portico de 4
colunas e cobertura plana onde se da a transi¢do entre o espago exterior
¢ o interior da arquitetura. Esta edificacdo possui duas aberturas no
térreo como passagens ou portas, € 4 aberturas superiores como oculos
de ventilagdo. Esse exemplo é bem caracteristico da “transformacéo”
das bandejas em “Casas da Alma”: o patio, o dispositivo de libagdo e as
representagdes de oferendas cedem espaco aos elementos
arquitetonicos, que por sua vez ganham em detalhes e riqueza de
formas.

Parece claro, e é consenso entre os autores, que as arquiteturas
existentes nos modelos reduzidos dessa tipologia remetem a
arquiteturas funerarias de timulos monumentais como os encontrados
em Qaou el-Kebir, Beni Hassan e Deir Rifeh (Figura 66), mas
incorporam a essas referéncias elementos tipicos da arquitetura

residencial da época.
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Figura 65. Bandeja transformada em “Casa da Alma”. Inicio do Primeiro Perfodo Figura 66. Tumulo de Amenemhat IT em Beni Hassan. O portico ¢ caracteristico da

Intermedidrio, XI Dinastia (2134-2040 a.C.). Deir El-Rifeh. entrada dos timulos monumentais escavados na pedra em Beni Hassan essa ¢ uma das
provéveis referéncias de arquitetura funerdria representada nos modelos reduzidos.
Referéncia iconogrdfica: www.travelmarker.nl/bestemmingen/afrika/egypte.



A datagdo e as caracteristicas formais dessa peca permitem
rever certas hipoteses encontradas na literatura.

A presenca de elementos caracteristicos da arquitetura
residencial (como os melgaf) nessa peca datada no final do Terceiro
Milénio ndo corrobora a hipotese de NIWINSKI (1997) apresentada a
pouco de que as referéncias a arquitetura residencial s6 se deram em um
segundo momento posterior a assimilagdo de formas da arquitetura
funeraria.A datacdo desta peca, anterior as bandejas de oferendas mais
simples também coloca em xeque a hipotese de FLINDERS
FLINDERS PETRIE (1907), aceita por diversos autores até¢ os anos 90,
de que haveria uma evolugdo artistica linear desses modelos
arquitetonicos a partir das bandejas de oferendas mais simples (XI
Dinastia) as bandejas transformadas em “Casas da Alma” (XII
Dinastia).

Essa critica afina-se com uma outra hipdtese desenvolvida por
NIWINSKI (1997) de que ndo houve uma derivagao linear e gradativa a
partir das bandejas mais simples até as “Casas da Alma”, mas sim uma
coexisténcia de variagdes tipologicas em um mesmo momento historico
(XI e XII Dinastias): bandejas, bandejas transformadas em “Casas da
Alma”, e “Casas da Alma” propriamente ditas.

Pode-se dizer que a arte ceramica egipcia deixou registrada nos
modelos “transformados” em “Casas da Alma” uma arquitetura

fantastica — sem paralelos na arquitetura real da época — na qual
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elementos caracteristicos da arquitetura residencial, como escadas
externas e aberturas de ventilagdo, se coadunam a porticos
caracteristicos de timulos monumentais, resultando em uma fusdo entre
a casa ¢ o timulo. A partir de uma realidade arquitetonica concreta, que
deixou vestigios arqueologicos conhecidos, inventou-se nos modelos
reduzidos uma arquitetura ideal “projetada” para além desse mundo,
uma casa-timulo perpétua que deveria abrigar o espirito por toda a
eternidade.

O modelo arquitetonico do Metropolitam Museum of Art de
Nova lorque (Figura 67) também pode ser tomado como exemplo dessa
tipologia de bandejas “transformadas” em “Casas da Alma”.

Nesse objeto do final do Império Médio (c. 1750 a.C.) as
representagdes de oferendas ainda estdo presentes, mas o patio € o
dispositivo de escoamento das libagdes foram reduzidos ao minimo. A
preservacdo desses elementos indica a continuidade do uso desse objeto
em ritos de libacdo.Toda a énfase artistica concentra-se na edificacdo
com seu portico, seu teto plano acessivel por uma ingreme escada
lateral, ¢ suas aberturas de ventilacao.

O patio de oferendas parece ter se reduzido a medida que a
“Casa” avangou para o primeiro plano. O modo como as paredes
laterais se projetam como muros e se fundem ao que restou de uma
borda elevada de bandeja reforga essa impressdo de um espago que se

concentra na edificagao.
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Figura67. Bandeja transformada em “Casa da Alma”. Fim do Império Médio (c. 1.750a.C.). Figura 68. “Casa da Alma”. Império Novo ou posterior. Procedéncia provivel: Tebas.

Deir El-Rifeh.



7.1.5. “CASAS DA ALMA” PROPRIAMENTE DITAS

Nessa tipologia a redugdo do espago do patio de oferendas
conjugada a reducdo dos elementos relacionados a libacdo chega ao
limite. O vinculo entre patio de oferendas e edificacdo se desfaz. Esse
rompimento € uma das caracteristicas das “Casas da Alma”
propriamente ditas que ndo sdo mais suportes de oferendas, mas
oferendas por si mesmas.

A “Casa da Alma” do Kestner Museum em Hannover (Figura
68) ¢ um pequeno objeto feito em pedra calcarea com datagdo
controversa. Para alguns estudiosos ¢ um objeto do Império Novo
(1560-1069 a.C.), para outros, trata-se de um objeto do séc. III ou IV
a.C. em funcao da semelhanca de formas com vestigios da arquitetura
greco-romana da época (GORDON, 1997).

Nao ha vestigios de dispositivos hidraulicos, como sulcos ¢
desaguadouros, associados a ritos de libacdo, e também ndo ha
nenhuma representacdo de oferendas de alimentos.

Outro exemplo de “Casa da Alma” ¢ um modelo de torre
pertencente ao acervo do British Museum de Londres (Figura 69). A
datag@o desse objeto de pedra € posterior a 1.000 a .C., final do Império
Novo.

A arquitetura tradicional dessa casa-torre ainda hoje esta

presente na cultura egipcia e na cultura arabe de maneira geral (Figura
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70).A partir da descri¢ao desses dois exemplos é possivel evidenciar as
principais diferencas de uso e de forma entre as “Casas da Alma” e as

tipologias anteriores de bandejas de oferendas e suas variagdes:

. A descaracterizagdo do  dispositivo  hidraulico
necessario aos ritos de libagdo funeraria permite supor
que as “Casas da Alma” eram objetos de oferenda. E
pouco provavel que esses modelos arquitetonicos
fossem utilizados como suporte de libagdes, embora
certas “Casas” tenham conservado elementos
hidraulicos associados a terragos e coberturas planas
onde o desaguadouro ¢ metamorfoseado em uma
espécie de buzinote ou gargula, como saida de aguas
pluviais.

. O desaparecimento da representacdo de alimentos
como oferendas. Considerando-se a importancia do
costume religioso egipcio da oferenda de alimentos nos
ritos funerarios, ¢ o fato de que esses modelos
geralmente se encontravam em sepulturas de pessoas
de certo poder aquisitivo, NIWINSKI (1997) presume
que alimentos reais eram colocados junto as “Casas da
Alma” dispensando assim a necessidade de representa-

los.
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Figura 69. “Casa da Alma” em forma de torre. Final do Império Novo, ¢. 1.000 a.C.

Figura 70. Casa-torre de Sannaa, Iémen. Edificagdo tradicional feita em alvenaria de tijolos
de adobe, com vdrios pisos internos estruturados em madeira, e detalhes em pedra nas
janelas. Essa arquitetura preserva caracteristicas construtivas e espaciais milenares bastante
semelhantes &s que podem ser percebidas na “Casa da Alma” da Figura 69. Referéncia

iconogrifica: WILDUNG, 1997.



A diversificagdo dos materiais utilizados permanece, ¢
a ceramica cozida incorpora-se a pedra e a madeira.
Esses trés materiais, na arquitetura real da época,
constituiam o basico do sistema construtivo egipcio

tradicional.

A predominancia de elementos arquitetdnicos
residenciais nos modelos reduzidos. Nessa tipologia
ndo ¢ comum a referéncia a elementos arquitetonicos

funerarios.
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7.1.6. MODELOS “ANIMADOS”

Os exemplos mais caracteristicos desta tipologia aqui proposta

sdo os modelos encontrados na tumba do chanceler Meket-Re em Deir

el-Bahari (Figuras 71 e 72). Esse conjunto de cerca de 25 modelos de

madeira, datados ¢.2.000 a.C., apresenta as seguintes caracteristicas:

Tém forma de edificacdes ou forma de barcos. Nesse
estudo sé serdo abordados os modelos de edificagdes.
Sdo objetos feitos de madeira pintada em cores
diversas.

Esses objetos ndo possuem sulcos ou desaguadouros
como os objetos usados em libagdes. O proprio uso da
madeira seria incoerente com essa pratica ritualistica.
Ndo ha nenhuma outra caracteristica formal que
alinharia esses objetos como variantes das bandejas de
oferendas.

Todos esses modelos reduzidos de barcos, oficinas,
ambientes e encenagdes apresentam grupos de figuras
humanas e/ou figuras de animais em situagdes
cotidianas — como a pesca, a estocagem de graos ¢ a
carpintaria — registradas em um momento como se o
curso do tempo tivesse sido interrompido naquele exato

momento.
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Figura71. Modelo “animado” de silo. Império Médio (c. 2.000a.C.). Figura72. Modelo de jardim com figueiras. Império Médio (c. 2.000a.C.).



Os modelos arquitetdnicos dessa tipologia ndo sdo substitutos
de altares votivos, nem tampouco de complexos funerarios. Sao
modelos votivos, dispostos no interior das tumbas de altos funciondrios
egipcios, como simbolo de suas posses em vida que supostamente
deviam acompanha-los a eternidade (ADAM, 1997).

Na representacdo artistica da cena escolhida ¢ comum a
eliminag@o da cobertura, ou do teto dos ambientes, o que possibilita
uma visdo completa de todo o cenario. Nesse interior percebe-se a
riqueza de cores e detalhes dos ambientes, dos objetos, do corpo
humano, das vestimentas e dos animais.

A representacdo de cenas do cotidiano confere a esses modelos
uma caracteristica de “instantdneos” tridimensionais. Um momento
relativamente comum, cotidianamente reprisado na vida das pessoas da
época, torna-se fixo no modelo como se a dindmica da vida fosse
suspensa no momento preciso em que a morte interrompe seu curso.
Para HAYES (1953) a tonica subjacente a todos esses modelos ¢ o
repudio enfatico a morte como fim, e a afirmagdo insistente de uma

vida continua, perpétua, eterna.

Modelos Egipcios - 105

7.1.7. MODELOS SUI-GENERIS.

Os modelos egipcios apresentados até o momento nesse
trabalho ndo sdo objetos que se relacionam diretamente ao trabalho de
arquitetos no projeto, comunicacdo ou conhecimento de conteudos
construtivos e arquitetonicos.

O contexto arqueologico funerario desses modelos
arquitetonicos ndo deixa margens para outras interpretagdes que ndo o
seu uso como suporte de oferendas ou como oferenda votiva em si
mesmo.

No entanto, existem na literatura estudada 3 casos de modelos

egipcios sui-generis que merecem uma atencao especial:

L O modelo do Rei Sety 1.

1. O modelo de Dashour.

1. A “Passagem de Teste” de Gizé.



7.1.7.1. O MODELO DO REI SETY I

O Brooklyn Museum possui em seu acervo a base de um
modelo arquitetonico egipcio com caracteristicas muito peculiares
(Figura 73). Com cerca de 3.300 anos, esta pe¢a ¢ um dos maiores e
mais bem preservados exemplos de modelos arquitetonicos da
antigiiidade egipcia.

E uma peca de quartzito, bastante grande (87,5 x 112 x 28 cm)
e pesada que foi encontrada em Tell el Yahudiya, na regido do Delta,
proxima ao Cairo, no ultimo quartel do século XIX (BADAWY, 1972).

Inscrigdes nas laterais da base do modelo referem-se a alguns
desses elementos arquitetonicos desaparecidos e aos materiais de que
eram feitos. A partir do estudos das inscrigdes existentes nas laterais da
base do modelo ¢ de exemplos da arquitetura egipcia da época o
BADAWY (1972) conduziu uma reconstitui¢do do modelo do Rei Sety
I (Figura 74).

Conforme BADAWY (1972) a arquitetura do modelo
corresponde as formas tipicas dos templos do Novo Império, como o de
Luxor, e esta construida em escala aproximada de 1: 21 com relacdo a
realidade.

O modelo do Rei Sety I provavelmente representa a entrada

principal de um suposto templo consagrado a divindades solares
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construido por Sety I em Heliopolis. Mas até o momento ndo foram
encontrados vestigios arqueoldgicos desse templo.

Seria esse modelo uma “maquete de arquiteto”?

E pouco provavel. BADAWY (1972) interpreta o modelo como
uma representacdo pars pro toto de um suposto templo a divindades
solares que teria sido usado como objeto cerimonial em ritos de
fundagdo ou inauguragéo de templos.

Os ritos de fundagdo egipcios envolviam diversas etapas:
marcagdo do terreno, corte e purificagdo da corda usada como
referéncia de medida, modelagem do tijolo inaugural, etc (KOSTOF,
1986).

Uma etapa fundamental das cerimdnias de fundagdo egipcias,
geralmente a ultima, consistia em “Apresentar a Casa ao seu Senhor
(Deus)”. Em um relevo de Dendera (Figura 75) que registra essa etapa
cerimonial de “apresentacdo” a casa ¢ representada por um desenho
simplificado de um portal em vista frontal que pode ser um simbolo
para modelos tridimensionais usados em ritos de fundagdo (BADAWY,
1972).

E provavel que o modelo do Rei Sety (Figuras 73 e 74) tenha
sido um objeto utilizado na “apresentacdo” durante os ritos de fundacao

de um templo.
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Figura 73. Base do modelo do Rei Sety I. Novo Império, XIX Dinastia (c. 1.303-1.290 a.C.). Figura 74. Reconstitui¢io do modelo do Rei Sety I conduzida por Alexander Badawy.

Procedéncia Provdvel: Tell el Yahudiya, regiao do Delta, préximaao Cairo.



Conforme BADAWY (1972) trés aspectos materiais do modelo
atestam seu uso ritualistico e colocam em xeque a hipotese de que se

trata de uma “maquete de arquiteto™:

. A énfase artistica dada as representacdes do rei Sety |
no ato de ofertar. As laterais da base da maquete
possuem 8 representa¢des em baixo-relevo de imagens
do Rei Sety, praticamente deitado, ofertando bandejas
com objetos as trés formas da divindade solar Khepri
(sol nascente) Re-Horakhty (sol a pino) Atum (sol
poente) (FAZZINI 1989).

o O fato de ser uma peca macica de pedra de grandes

dimensodes e peso exagerado.

. A variedade e a riqueza de materiais usados na feitura
do modelo. O quartzito da base, por exemplo, ¢ uma
pedra rara dificilmente utilizada na arquitetura de
templos da época. E as inscri¢des na base do modelo
fazem referéncia a materiais nobres para os demais
elementos arquitetonicos do modelo que ndo eram

utilizados nas construgdes reais da época.
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Além disso, ha que se considerar que ndo se conhece até o
momento nenhum templo egipcio que corresponda a arquitetura desse
modelo do Rei Sety I. Nao se sabe mesmo ao certo se esse modelo
correspondeu em algum momento a um templo real. A arquitetura
representada no modelo pode ser um formato tipo de templo ideal,
genérico, simbolico, como ocorre nas representagdes graficas do tipo
Seh encontradas em Dendera (Figura 75). Em uma das incrigdes
existentes na base do modelo traduzida por BADAWY (1972) ha uma
referéncia ao termo sekhem que significa “imagem” ou “escultura” e
que pode ser o termo especifico egipcio para designar esse tipo de

modelo arquitetdnico ritualistico:

“Ele procedeu as fundag¢oes para seu pai, Ra Atum Khepry,
dedicando-lhe um majestoso modelo (sekhem) a semelhan¢a do

horizonte dos céus...” (BADAWY, 1972, p.14, tradugdo do autor).

O proprio modelo arquitetdonico pode ser interpretado como
uma oferenda. O Rei Sety I aparece representado nos relevos na lateral
da peca como o “doador” deste templo, o Rei-Construtor que oferece
aos deuses uma arquitetura, um templo, uma “Casa” (Figura 73). E
provavel que essa seja uma das mais antigas representacdes conhecidas
do “doador” de uma arquitetura, imagem bastante comum na

iconografia bizantina e medieval.
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Figura 75. Baixo-relevo da muro leste do templo de Dendera representando a etapa dos ritos
de fundagio conhecida como “Apresentagio da Casa a seu Senhor”. O desenho de portal
junto i linha do chao, entre o soberano e a divindade no lado direito da figura, ¢ um simbolo
grifico que pode estar relacionado a modelos tridimensionais como o do Rei Sety 1.
Referéncia iconogrifica: BADAWY, 1972.

Figura 76. Desenho de Rainer Stadelmann do modelo de Dahshour, talhado em pedra
caledrea, encontrado em Dahshour no templo de Amenembhat I11, XII Dinastia.



7.1.7.2. MODELO DE DASHOUR

Este modelo reduzido (Figura 76) foi encontrado por
STADELMANN® apud ADAM (2001) no conjunto funerario do
templo do vale de Amenemhat III, XII Dinastia, em Dashour.

Este modelo representaria as cdmaras funerarias da pirdmide de
Hawara, ao sul de Meidoum, timulo do farad Amenemhat III (ADAM,
2001).

Essa suposi¢do ndao pdde ser comprovada ja que os desenhos
referentes as camaras funerarias da piramide de Hawara a que se teve
acesso ao longo dessa dissertacdo sdo pouco detalhados e néo
constituem uma base confidvel para contestar tal hipdtese. A
iconografia a que se teve acesso se resume a um unico desenho pouco
preciso (Figura 76).

Nao foram encontradas outras referéncias a esse modelo de
Dashour na literatura especifica estudada além dos textos ADAM
(1997, 2001). No momento ainda n3o se dispde de elementos
suficientes para precisar o uso social do modelo de Dashour, no
entanto, o contexto funerario do modelo dificulta sua caracterizagao

como “maquete de arquiteto”.

3% Cf. ARNOLD, D. Building in Egypt, pharaonic stone masonry. Oxford: Oxford University
Press, 1991.
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7.1.7.3. “PASSAGEM DE TESTE” DE GIZE

Em 1883, Flinders Petrie, escavando a cerca de 85m da base da
piramide de Quéops, percebeu a existéncia de duas galerias
subterraneas alinhadas que se encontravam a cerca de 5 metros de
profundidade (ADAM, 1997). No ponto de encontro havia uma terceira
passagem que descia perpendicular ao plano do solo, como um pogo. A
partir do ponto de encontro das galerias apenas uma delas prosseguia
aprofundando-se cerca de 10 metros abaixo do nivel do solo (Figura
77).

Concluido o levantamento arquitetonico minucioso dessas
galerias foram compostos conjuntos de desenhos (plantas e cortes) em
escala que Petrie comparou aos desenhos dos acessos, galerias e
camaras da Grande Piramide de Quéops (Figura 78) (ADAM, 1997).

Na analise dos corte transversais, essa comparagao revelou uma
enorme semelhanga entre as duas galerias escavadas no solo, e as
galerias que partem da entrada principal da pirdmide, uma ascendente
em direcdo a grande galeria e a outra descendente em dire¢do a camara

subterranea.
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Figura 77. Corte transversal com escala gré.ﬁca da “passagem de teste” junto 4 base da Figura 78. Corte sem escala da pirimide de Quéops em Gizé (c. 2600 a.C.), mostrando 4
pirimide de Quéops em Gizé (c. 2600 a.C.), descoberta por PETRIE em 1883, e que teria direita (dentro do eirculo tracejado) as galerias de acesso que corresponderiam i “passagem
servido como modelo em escala real para as galerias do acesso principal & cimara funerdria da de teste” descoberta por PETRIE. Referéncia iconografica: Desenho do autor a partir de
pirimide de Quéops. Desenho de Jean Pierre ADAM. Referéncia iconogrdfica: ADAM, desenho em corte de hrp://homel.stofaner.dk/bloksgaard/Egypten/source.
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A partir dessa constatagdo, Petrie interpretou o conjunto de
galerias subterraneas como um modelo em escala real que
provavelmente serviu de teste ou ensaio a construgdo do acesso
principal da piramide de Quéops e as designou como “trial passage”
(passagem de teste) (cf. ADAM, 1997).

A hipotese de Petrie ¢ de que o arquiteto teria construido essas
galerias experimentais como um teste construtivo dos acessos, € como
referéncia tridimensional para a execuc¢do das galerias na piramide.
Neste modelo em escala real, 1:1, os mestres de obras e operarios
poderiam facilmente verificar medidas, inclina¢des e transpd-las para a
Grande Pirdmide. O trabalho com o modelo teria facilitado
sobremaneira a comunicagdo dos conteudos arquitetonicos a um grupo
enorme de trabalhadores, o que dificilmente ocorreria se fossem
utilizados desenhos (ADAM, 1997).

Aceita esta interpretacdo de Petrie, o conjunto de galerias junto
a base da piramide de Quéops seria 0 mais antigo modelo de arquiteto

(em escala real 1:1) atualmente conhecido com cerca de 4.500 anos.
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7.2. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

Como foi visto ao longo desse capitulo os modelos
arquitetonicos egipcios feitos em escala reduzida foram utilizados em

sua época como:

. Suportes de libacdo em ritos funerarios, como as
bandejas e suas variagoes.

° Oferendas votivas deixadas em tamulos, como as
“Casas da Alma” e os modelos “animados”.

° Oferendas de fundagdo, como o modelo do Rei Sety 1.

Esses modelos estabeleciam com a arquitetura real da época
uma relagdo artistica com grande liberdade de cria¢do. Considerando-se
os canones ¢ os rigidos padroes formais da arte egipcia antiga, a
fantasia ¢ a liberdade formal que podem ser percebidas nos modelos
arquitetonicos egipcios sdo qualidades raras para a época.

Por mais que os modelos ndo pretendessem um registro preciso
da arquitetura da época, esses objetos constituem hoje uma rica base
material que possibilita aos estudiosos estabelecer relagdes entre a

sociedade, a arquitetura e a arte egipcia da época.



O contexto arqueologico funerario e as caracteristicas formais
desses objetos ndo permite caracteriza-los como “maquetes de
arquiteto”. E improvavel que esses objetos tenham sido confeccionados
por arquitetos visando o conhecimento arquitetdnico ou a representagao
de um projeto.

A “trial passage” da Piramide de Quéops, segundo a
interpretagdo de FLINDERS PETRIE apud ADAM (1997), seria o
unico modelo de arquiteto egipcio conhecido. Ndo ¢ um modelo
reduzido, mas sim uma construcio de teste em escala real. E um
modelo construido no canteiro de obras, aparentemente sem nenhuma
fungdo simbdlica e nem religiosa explicita. E um modelo pratico de
referéncia construtiva que visava aparentemente o conhecimento
arquitetonico e o dominio projetual de uma obra singular.

Nao ha registro de outros modelos de arquiteto egipcios na
literatura estudada.

Na iconografia egipcia, rica em representacdes de espagos
arquitetonicos as representacdes plasticas de modelos reduzidos
restringem-se a convengoes graficas do tipo Seh (Figura 75) .

O unico exemplo que poderia ser caracterizado como “maquete
de arquiteto” no Egito antigo ¢ o modelo de Dashour (Figura 76). Mas
faltam informagdes tanto iconograficas quanto bibliograficas que

amparem essa caracterizagdo. Este modelo ainda pouco divulgado nas
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publicagdes especificas, merece uma aproximacdo criteriosa € um
estudo detalhado em pesquisas futuras. Somente um aprofundamento
dos estudos relativos ao contexto arqueoldgico do modelo, as suas
caracteristicas plésticas, e as suas possiveis relagdes com a arquitetura
da época poderd permitir averiguar a validade da hipdtese de que se
trata de uma “maquete de arquiteto”.

E enigmatica a inexisténcia de evidéncias materiais do uso de
maquetes pelos arquitetos egipcios. Como esses arquitetos enfrentaram
ao longo de séculos desafios espaciais e construtivos monumentais?
Aparentemente valendo-se de “modelos de teste” em escala natural e
desenhos. Isso se considerarmos que a “trial passage” de Quéops ndo ¢
um caso isolado excepcional, mas sim parte de um procedimento
convencional de projeto e construgdo. Até o momento isso ndo pode ser
provado.

Quanto aos desenhos, ha varias evidéncias materiais de sua
existéncia no Egito ao menos desde o Império Antigo, III Dinastia,
época do legendario arquiteto Imhotep (c. 2.700 a.C.) (ADAM, 2001).
Instrumentos de desenho, como réguas e esquadros, também foram
encontrados em escavagdes arqueologicas no Egito (KOSTOF, 1986).
Esses desenhos de arquitetura foram feitos em escala sobre pedra,
madeira ou papiro geralmente conjugavam vistas em planta e elevagdo

no mesmo plano. Raros s@o os desenhos em corte (KOSTOF, 1986).



Nao deixa de ser intrigante que frageis desenhos sobre papiro,
datados em cerca de 1.500 a.C. tenham sobrevivido ao tempo, mas
nenhuma “maquete de arquiteto” que porventura tenha existido
conseguiu o mesmo feito.

A procura por respostas quanto ao papel das maquetes no
trabalho dos arquitetos egipcios depende de estudos detalhados sobre a
documentagdo material que hoje se dispde, como os trés modelos sui-
generis aqui apresentados (o modelo do Rei Sety I, o modelo de
Dashour, a “Passagem de Teste” de Gizé), assim como de estudos
comparativos que aproximem e relacionem esses objetos egipcios a
outros modelos arquitetonicos ¢ especialmente a outras supostas

maquetes de arquiteto da Antigiiidade.
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7.3. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SIiTIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS
E CRONOLOGIA DOS MODELOS
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ANTIGO IMPERIO OU REINO ANTIGO (2.780 A 2,200 a.C.)
"Trial Passage” - passagem de feste de Queops
Gizeh (anterior a 2.500 a.C))

PERIODO INTERMEDIARIO E MEDIO IMPERIO (2.134 A 1.785 a.C.)
Bandeja transformada emn "Casa da Alima”

Deir El-Rifeh (c. 2.134 a 2.040 a.C.)

Modelos "animados” de Silo - Deir El-Bahari
(c.2.000 a.C\)

Modelos de jardim - Deir El-Bahari
(c.2.000 a.C)

Bandejas de oferendas - Armant
(c. 2000 a.C\)

Modelo de Dashour - Dashour
(€.1.990a1.730 a.C)

Bandeja com bordas salientes e cobertura abobadada - Tebas
(€1.938a1.759 a.C)

Bandeja com bordas salientes e cobertura abobadada
Procedéncia desconhecida
(.1.938 0 1.759 a.C)

Bandeja transformada em “"Casa da Alma”
Procedéncia desconhecida
(c.1.900 a.C)
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8. MODELOS EGEANOS —
CRETENSES E CICLADICOS

Os modelos arquitetonicos que serdo apresentados neste
capitulo foram produzidos a partir do Bronze Médio, entre 2.000 ¢ 900
a.C., por povos que habitavam a regido do Egeu, mais precisamente a
ilha de Creta e a ilha de Melos.

O acervo atual de modelos arquitetonicos egeanos ¢ composto
por um conjunto restrito de pouco mais de quarenta objetos, em sua
grande maioria encontrados em Creta.

Em termos cronoldgicos a producdo deste conjunto de objetos
se iniciou no periodo protopalaciano®’, desenvolveu-se no periodo de
auge da civilizagdo minoica®, acompanhou o periodo de dominagio
micénica e encerrou-se no séc. IX a.C.

Na primeira metade do Segundo Milénio a ilha de Creta
manteve um contato estreito com o Egito, com a Asia Menor e o com o

Oriente Proximo por meio de intensas navegacdes comerciais no

70 periodo Protopalaciano se deu na passagem do Bronze Antigo para o Bronze Médio (c. 2.000
a.C.) quando foram construidos em Creta os primeiros palacios em Cnossos, Festos, Malia e
Zakro. Este periodo se encerrou com a destrui¢do de grande parte dos palacios causada por um
terremoto ocorrido por volta de 1.700 a.C. (Mindico Médio).

* A reconstrucio e ampliagio dos palécios sob a lideranca do mitolégico rei Minos, entre 1700 e
1450 a.C., inaugurou o periodo Neopalaciano que correspondeu ao renascimento e apogeu da
cultura minoica (Mindico Médio/Minoico Recente).
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Mediterraneo. Esse contato com o Oriente influenciou profundamente a
cultura mindica e deixou vestigios nos modelos arquitetonicos.

Quanto ao contexto arqueologico, em termos gerais, os objetos
do Mindico Médio e Mindico Recente (anteriores a 1.400 a.C.) foram
encontrados enterrados em terraplenos, aterros ou buracos junto a
edificagdes palacianas. Mas ha também exemplos de modelos do
Minodico Médio encontrados junto a sepulturas, como os modelos de
Kamilari (SCHOEP, 1997).

Ja os modelos cilindricos do Mindico Recente, Submicénico
(1065-1015 a.C.), Periodo Protogeométrico (1050-900 a.C.) e
Geométrico (900-750) foram encontrados em contexto doméstico e
parecem estar associados a cultos religiosos (SCHOEP, 1997).

As principais referéncias para o estudo dos modelos cretenses
sd0 os trabalhos de EVANS® ¢ MERSEREAU”’ apud AZARA (1997).

Outros autores como HAGG (1990), SCHOEP (1994, 1997),
LEFEVRE-NOVARO (2001), PELON (2001) e POURSAT (2001)
também tém se dedicado ao estudo especifico de determinados grupos

de modelos arquitetonicos egeanos.

“ EVANS, A. The Palace of Knossos. Annual of the British School e, 1901-1902, Londres.
% MERSEREAU, R. Prehistoric Architectural Models from the Aegean. Tese de doutorado, Phd,
D. Bryn Mawr College, 1991.



8.1. AS PLAQUETAS DO PALACIO DE CNOSSOS

As mais conhecidas representagdes arquitetonicas minodicas sao
certamente as plaquetas cerdmicas do palacio de Cnossos (Figuras 79 e
80).

Essas pequenas placas ceramicas com formas que assemelham-
se a fachadas de edificagdes foram encontradas em 1902 pelo
arquedlogo inglés Arthur Evans durante escavagdes nos subterraneos do
palacio de Cnossos (SCHOEP, 1997).

Evans interpretou esse conjunto de 42 pegas ceramicas como
partes de um “mosaico de cidade”, afinal havia junto as plaquetas com
representagdes arquitetdnicas outras plaquetas com representacdes de
animais, plantas e figuras humanas. (KARETSU, 1997, p.204,;
SCHOEP, 1997; VICKERS, 1997, p.205)

Embora sejam representacdes arquitetonicas de inestimavel
valor, as plaquetas de Cnossos ndo sdo consideradas exatamente
“representagdes tridimensionais” porque ndo tem profundidade. A
espessura das plaquetas varia entre 3 ¢ 6 mm sendo que a maioria das
pecas tem altura entre 4 e 5 cm, e largura entre 3 e 4 cm. Além disso,
todo o trabalho artistico concentra-se no plano frontal. Nao ha vestigios
de um tratamento artistico que tenha sido feito nas laterais ou na

espessura das pegas. Sdo essencialmente superficies planas pintadas e
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ornamentadas. Como tal ndo sdo consideradas modelos arquitetonicos
no sentido definido neste estudo.
Feita essa ressalva, vale ressaltar certos elementos

arquitetonicos sempre evidenciados nas pecas:

e 0s Vvaos ou aberturas.

e a ornamentacdo da fachada aparentemente relacionada ao
sistema construtivo empregado.

e a representacdo de aticos que provavelmente funcionavam

como “torres de ventilagao”.

Na grande maioria das plaquetas encontram-se representagdes
de janelas retangulares, algumas inteirigas, outras divididas ao meio na
vertical, e outras mais dividas em quatro ou seis pequenos vaos. Ja as
representagdes de portas sdo raras.

Quanto a ornamentag¢do, encontram-se:

e Representacdes de alvenarias com blocos desencontrados
ou aparelho escalonado.

e Representagdes de alvenarias com fiadas regulares
sobrepostas ou alvenaria em aparelho isodomo.

e Representacdes de faixas ornamentadas sobrepostas.



Modelos Egeanos — Cretenses e Cicladicos - 119

Figura 79. Plaquetas cerimicas representanto fachadas arquitetdnicas. Pecas encontradas em Figura 80. Plaquetas cerimicas representanto fachadas arquiteténicas de Cnossos,
1902 nos subterrineos do palicio de Cnossos, Creta. Periodo Mindico Médio (c. 1.750 Creta.Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.

a.C.). Altura: 31 mm; Largura: 28 mmy Profundidade: 3 mm. Ashmolean Museum,

Universidade de Oxford. Referénciaiconogrdfica: LAS CASAS DELALMA, 1997.



Na confecgdo dessas ornamentacdes foram empregadas técnicas
de pintura associadas a incrustagcdo de ceramica vitrificada e pequenas
lascas de pedra.

As representacdes de aticos que se supde serem “torres de
ventilagdo” comparecem nas fachadas como retdngulos salientes na
parte superior da peca.

Datadas no periodo protopalaciano (entre 2000 e 1650 a.C.) as
plaquetas de Cnossos constituem certamente uma das mais antigas
representagdes artisticas de um ambiente urbano, onde as arquiteturas
estdo agrupadas e dispostas lado a lado como se estivessem ao longo de

uma via de circulacio.
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8.2. TIPOLOGIAS

Os modelos arquitetdonicos que serdo apresentados a seguir
seguem as categorias formais propostas por SCHOEP (1994). Esta

classificacdo morfologica dos modelos cretenses baseia-se em 4

tipologias:
I. Modelos em escala, com varios ambientes internos,
diversos elementos arquitetonicos e detalhes.
II. Modelos em escala, com um unico ambiente interno,
diversos elementos arquitetonicos e detalhes.
II1. Modelos em forma de “pano de fundo” ou cenario.
V. Modelos com figuras humanas.

Apds a apresentacdo dos exemplos de modelos cretenses
conforme as tipologias proposta por SCHOEP (1997) serdo
apresentados, em um item a parte, alguns exemplares que ndo se

enquadram nas tipologias indicadas acima:

V. Outros Modelos Egeanos.



8.2.1. MODELOS EM ESCALA, COM VARIOS AMBIENTES

INTERNOS, DIVERSOS ELEMENTOS ARQUITETONICOS E DETALHES

MODELO DE ARKHANES

Essa primeira tipologia proposta por SCHOEP (1997) ¢
constituida a partir de um objeto Gnico que pode ser um objeto “fora de
série” (Figura 81).

Trata-se de um dos mais completos e intrigantes modelos
arquitetonicos de toda a Antigiiidade.

E o mais antigo exemplo conhecido de modelo arquitetonico
“articulado”, isto é, um objeto composto por partes que podem ser
abertas para revelar os dois niveis do espaco interno (Figuras 82A e
82B).

Este objeto foi encontrado em uma residéncia nobre, na zona
denominada Tourkogeitonia, a 180 metros da provavel edificagdo
palaciana de Arkhanes (SCHOEP, 1997).

Os varios elementos arquitetonicos presentes no modelo de
Arkhanes assemelham-se aos elementos reais encontrados nas ruinas e
restos da arquitetura mindica. Além disso, o modelo de Arkhanes
parece estar em escala com relacdo a arquitetura real da época. As

partes do modelo (pilares, paredes, janelas, etc) sdo proporcionais entre
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si, ¢ 0 modelo como um todo € proporcional a arquitetura residencial da
época.

Quanto a configuracao espacial de Arkhanes, SCHOEP (1997)
aponta semelhancas entre a planta do modelo (Figura 82A) e as
implantagdes verificadas no complexo arquitetonico de Malia,
especialmente no setor Mu, Casa Thita ¢ Casa A ao sul do palacio
(Figuras 83 ¢ 84).

SCHMID (1985) também relaciona o modelo de Arkhanes a
Casa A de Malia, e as Casas A e C de Tylissos (Figura 85) quanto a
configuragdo espacial e quanto a modulagdo construtiva.

As semelhancgas arquitetonicas entre Arkhanes e a arquitetura
mindica protopalaciana podem ser interpretadas como expressdes de
um mesmo principio formal de composigdo arquitetdnica.

Mais do que uma semelhanga especifica entre Arkhanes e este
ou aquele exemplo particular, o que pode ser percebido, tanto no
modelo reduzido quanto em varios exemplos da arquitetura da época,
sd0 os mesmos principios de composi¢cdo e as mesmas solucdes

plasticas tradicionais da arquitetura protopalaciana mindica.
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Figura 81. Modelo de Arkhanes com reconstituigio hipotética da cobertura. Perfodo Figura 82. Plantas do modelo de Arkhanes. Planta do pavimento térreo do modelo de
Mindico Médio, (1.700-1.630 a.C.). Arkhanes, Creta. Arkhanes (A) e Planta do pavimento superior do modelo de Arkhanes (B). Desenhos sem
escala. Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 83.Planta Baixa da Edificagdo identificada como Casa A no setor Mu de Malia. O Figura 84. Vista do trecho sudeste da Casa A do setor Mu de Malia a partir do canto C
canto sudeste da edificagio, em destaque dentro do circulo tracejado, assemelha-se & (Figura 85). Em primeiro plano podem ser vistas as fundacdes de uma coluna
configuracio espacial do térreo do modelo de Arkhanes. Conjunto protopalaciano (anterior configurando o tradicional Hall Minéico. Sitio arqueoldgico de conjunto protopalaciano
a 1700 a.C.), supostamente destruido por um incéndio no Mindico Médio. Ruinas de (anterior a 1700 a.C.), supostamente destruido por um incéndio no Minéico Médio.
paredes com alturas entre 0,50 me 1,50 m. Referénciaiconogrdfica: SCHMID, 1985. Rufnas de paredes com alturas entre 0,50 m e 1,50 m. Referéncia iconogrifica:

www.efa.gr/Sites%20de%20fouilles/Malia.



Os principios de composicdo arquitetonica tradicionais na
arquitetura protopalaciana minodica e presentes no modelo de Arkhanes

sd0 os seguintes:

Assimetria. Arranjos pouco rigorosos sem eixos de simetria

rigidos.

e Composi¢cdo ortogonal com alternancia entre formas

quadradas e formas retangulares adjacentes.

o Agregacdo do “Quadrado dentro do quadrado”
(LAWRENCE, 1998). A subdivisdo do espago definida por

um quadrado menor dentro de um maior.

e Aglomeragdo centrifuga, agrupamento de novos aposentos

em torno de um nucleo central.

A identificacdo no modelo de Arkhanes do conjunto de
principios de composi¢do arquitetonica da época e de um conjunto de
elementos arquitetonicos tipicos seriam indicios de que trata de uma

“maquete de arquiteto”?
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SCHOEP (1997) interpreta o modelo de Arkhanes como um
“modelo feito em escala para visualizar aspectos arquitetdnicos
concretos”. Essa interpretagdo da autora apoia-se em 3 aspectos

principais:

e A claboracdo da maquete em escala.

e As semelhancas com a arquitetura real (elementos

arquitetonicos e configuracdo espacial).

e A existéncia de detalhes construtivos e ornamentais.

Esses aspectos, no entanto, ndo parecem suficientes para
caracterizar Arkhanes como “maquete de arquiteto”.

Ao se comparar o0 modelo de Arkhanes com o modelo egipcio
do Rei Sety I (c. 1290 a. C.) — ver Figuras 73 e 74 — percebe-se que esse
modelo egipcio atende aos trés aspectos citados acima ¢ ndo ¢ uma
“maquete de arquiteto”.

A interpretagdo de inscri¢des ¢ desenhos existentes na base do
modelo do Rei Sety (Figuras 73 e 74) quando relacionadas aos
materiais especiais e raros utilizados na confeccdo do modelo sugerem

que se trata de um objeto especial de uso ritualistico.



Assim como no modelo do Rei Sety I, a qualidade artistica do
modelo de Arkhanes, especialmente o detalhamento de elementos
arquitetonicos e a pintura da peca parecem pouco condizentes com um
suposto uso como “maquete de arquiteto”.

Atualmente ndo ha informagdes suficientes a respeito da pega
para descartar a hipotese de que Arkhanes tenha tido um outro uso
social ndo associado ao trabalho de arquiteto: ritualistico, decorativo,
oferenda, etc.

Supondo que Arkhanes esteja relacionada diretamente ao
trabalho de arquitetos esse modelo seria uma “maquete de
apresentacdo” do projeto ao cliente ou seria um modelo feito «
posteriori para representar uma edificacdo existente?

Como visto na comparagdo com a Casa A de Malia (Figuras 83
e 84) e com a casa C de Tylissos (Figura 85) a arquitetura representada
em escala reduzida em Arkhanes corresponde a configuracdes
tradicionais, comuns na arquitetura protopalaciana.

Teria o arquiteto construido um modelo de apresentagdo tdo
minucioso e requintado como Arkhanes para apresentar a um cliente
uma edificagdo que ndo possui “nada de novo” e aparentemente segue
os padrdes tradicionais comuns na sociedade da época?

SCHOEP (1994) levanta uma questdo sobre o Hall Mindico,

sala com pilar central existente no modelo. De acordo com a autora o

Modelos Egeanos — Cretenses e Cicladicos - 125

Hall Minoico existente no térreo de Arkhanes, na época da construgao
do modelo (c. 1.700 a.C.), seria um elemento tipico da arquitetura
palaciana ainda ndo transposto para contextos residenciais.

A autora sugere que esta seria a “razdo de ser” — o elemento
novo e inusitado — de Arkhanes que permitiria caracterizad-lo como
“maquete de arquiteto”. Mas ¢ pouco provavel. O Hall Mindico pode
ser percebido tanto na Casa A de Malia (Figura 83 e 84) quanto na Casa
C de Tylissos (Figura 85) que sdo anteriores ao modelo de Arkhanes em
cerca de 100 anos (Minoico Médio II, c. 1.800 a.C.).

A interpretagdo do uso do modelo de Arkhanes na sociedade da
época poderia ser auxiliada pelo conhecimento sobre o processo de
projeto no periodo Protopalaciano em Creta, no entanto, esse tema ¢
controverso.

Sobre o papel do projeto na arquitetura minoica existem duas
posi¢des divergentes.PREZIOSI* apud LAWRENCE (1998) defende a
tese de que havia sim um planejamento integral na arquitetura minoica,
tanto nas residéncias quanto nos palacios, desde o periodo
protopalaciano.Segundo LAWRENCE (1998) esta tese de Preziosi
apoia-se na ortogonalidade presente na maioria das edificagdes
minodicas, ¢ em unidades modulares que deveriam definir o

dimensionamento dos ambientes nas plantas da época.

47 PREZIOSI, D. Minoan Architectural Design. Nova lorque, 1983.



LAWRENCE (1998) por sua vez defende uma tese de que o
planejamento no periodo protopalaciano devia ser pouco rigoroso,
flexivel e sujeito a alteragdes. Para o autor, mesmo nas edificacdes
palacianas do periodo neopalaciano a no¢do de um planejamento
integral deve ser aplicada com restrigoes.

Sem duvida , quando se trata de uma edificagdo complexa e
ampla como um palacio, a nogdo de projeto integral e o trabalho de
arquitetos sdo mais facilmente aceitos. Mas quando se trata de pequenas
edificacdes residenciais tradicionais — como € o caso de Arkhanes —
dificilmente se pode aplicar a nogdo de um rigoroso projeto integral que
envolvesse o trabalho de arquitetos.

Com base nas informagdes disponiveis atualmente ndo é
possivel afirmar que Arkhanes seja uma “maquete de arquiteto”.

Seria Arkhanes um modelo didatico? Um objeto utilizado para
apresentar de forma sintética os principios espaciais ¢ elementos
formais da arquitetura da época?

Nao se sabe ao certo. Arkhanes pode ser tomado como um
modelo no sentido amplo do termo: exemplo, ideal, referéncia, padrio,
que pode ter tido varios usos em sua €poca, desde uma oferenda até um

objeto artistico de decoragio.
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Nao € necessario resolver as questdes em torno do provavel uso
social do modelo de Arkhanes para perceber nessa peca a originalidade

de certas solugdes de modelagem arquitetonicas:

e A ARTICULACAO DO MODELO
Arkhanes ¢ o Uinico modelo da antigiiidade composto de partes
“desmontaveis”. O modelo pode ser montado ¢ desmontado a
vontade, enfatizando ora o espaco interno ora o espaco externo

¢ a volumetria completa.

e A RIQUEZA ESPACIAL DO MODELO
A “articulagdo” e as aberturas do modelo de Arkhanes
permitem “entrar” e “sair”, ir do todo ao detalhe e vice-versa,
conjugar apreensoes gerais e especificas, o que confere ao

objeto uma riqueza espacial e arquitetonica singular.

e AS CARACTERISTICAS CONSTRUTIVAS DO MODELO
Ao permitir tanto um processo de montagem, composi¢ao ou
constru¢cdo, quanto um processo de desmontagem ou
desconstrugdo, o modelo de Arkhanes permite paralelos com o

pensamento projetual e com o pensamento construtivo.
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Figura 85. Planta Baixa da Edificagio identificada como Casa C de Tylissos. No canto
inferior direito da figura pode ser identificado um hall minéico com pilar central de secio
quadrada. Conjunto protopalaciano (anterior a 1.700 a.C.), supostamente destruido por
um incéndio no Mindico Médio. Referéncia iconogrifica: SCHMID, 1985.

Figura 86. Modelo de Monastiraki. Mindico Médio I1 (1800-1700a.C.).



8.2.2. MODELOS EM ESCALA, COM UM UNICO AMBIENTE

INTERNO, DIVERSOS ELEMENTOS ARQUITETONICOS E DETALHES

MODELO DE MONASTIRAKI

O modelo de Monastiraki (Figura 86) que representa essa
tipologia ¢ uma pega monocelular feita em terracota com restos de
pintura preta e vermelha datada no Minodico Médio (c. 1.800 a.C.).

Esta peca foi publicada pela primeira vez no livro de
GODART" apud SCHOEP (1994), mas até os dias de hoje as
informacdes sobre seu contexto arqueoldgico ainda sdo pouco precisas

dificultando hipoteses sobre seu provavel uso original.

7 GODART, L. Le pouvoir de I’écrit. Aux pays des premiéres écritures. Paris, 1990.
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8.2.3. MODELOS EM FORMA DE “PANO DE FUNDO” OU

CENARIO.

A terceira tipologia proposta por SCHOEP (1997) retne
modelos em forma de “pano de fundo” ou cenério.

Varios modelos mindicos enquadram-se nessa tipologia. A
principal caracteristica dessa tipologia ¢ que os modelos arquitetonicos
associam-se a outras figuras em escala reduzida — pessoas, animais e
plantas — encontrados no mesmo sitio arqueoldgico (SCHOEP, 1997).

Supde-se que o conjunto de objetos (modelos arquitetdnicos e
demais figuras) deveria criar, em escala reduzida, a ambientagdo ou a
“cena” de um lugar sagrado com finalidades ritualisticas (SCHOEP,
1997).

A qualidade de conjunto — grupo de pecas que compde uma
cena — aproxima os modelos dessa tipologia as plaquetas de Cnossos ¢ a
idéia de EVANS apud KARETSU (1997) de que deveriam compor um
“mosaico de cidade”. No entanto, diferentemente das plaquetas, os
objetos que integram a tipologia aqui descrita sdo caracteristicamente
tridimensionais.

A integracdo de figuras humanas e animais em um ambiente
arquitetonico em escala reduzida permite relacionar essa tipologia de

modelos mindicos a outras referéncias anteriores:



e O modelo de Popudnia (c. 3.500 a.C.) (Figuras 14, 15 e 16)

originario do Norte do Mar Negro regido da atual Ucrania.

e Os modelos “animados” egipcios (c. 2.000 a.C.) (Figuras 71 e
72) encontrados em Deir El-Bahari na tumba do chanceler

Meketre.

Considerando-se que a cultura minodica tem como base a cultura
neolitica do sudeste europeu, e que Creta manteve intenso contato com
o Egito desde o final do Terceiro Milénio seria interessante aprofundar
o estudo das relagdes entre os modelos mindicos em forma de “pano de
fundo” e essas duas tradi¢cdes de modelos tipo “cena”: uma tradigdo
neolitica européia e outra tradigao egipcia. Entretanto, o estudo de casos
exemplares permite perceber nos modelos tipo cendrio cretenses

caracteristicas plésticas e espaciais eminentemente minoicas.
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MODELO DE PISKOKEFALO

Como primeiro exemplo pode se tomar o modelo de
Piskokeéfalo (Figura 87). Ao todo sdo 4 os objetos conhecidos como
“modelo de Piskokéfalo”. Todos estdo reunidos no acervo do Museu
Arqueologico de Heraklion em Creta e sdo identificados por numeros
de inventario, no caso: 9815, 9816, 9817, 9818 (SCHOEP, 1997).

Supde-se que os muros do modelo de Piskokéfalo definiam em
escala reduzida os limites de fundo de um recinto sagrado semelhante
ao dos santuarios minodicos reais (Figura 88). Esses pequenos muros
com representacdes de alvenarias encimadas por “cornos de
consagragdo” provavelmente eram usados como santuarios em
miniatura que podiam ser montados e desmontados dentro de casa ou
dentro de um templo como parte de um ritual religioso.

Nos dias de hoje, um rito semelhante, que geralmente se vale de
modelos arquitetdnicos reduzidos tipo cenario, ¢ o costume catolico de

montar presépios a cada natal.
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Figura 87. Modelo de Piskokéfalo - no. 9817. Periodo Neopalaciano (1.700-1.400 a.C.).

Procedente do Santudrio de Piskokéfalo de Sitia.

Figura 88. Desenho de reconstituigao do templo tripartido de Kato Zakros feito a partir de
um alto-relevo existente em um vaso rhyton encontrado no paldcio de Kato Zakros. Os
muros limitrofes do espaco consagrado apresentam o mesmo tipo de alvenaria com
aparelhamento escalonado ¢ sio encimados por cornos de consagracao como os do modelo
de Piskokéfalo, Referéncia iconografica: SHAW, 1978,
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Figura 89. Modelo de 3 colunas. Perfodo Protopalaciano (2000-1700 a.C.). Palicio de Figura 90. Desenho de fragmentos de modelos que compunham o conjunto de pegas da
Cnossos. “cena” do modelo de trés colunas. Periodo Neopalaciano (1700-1650 a.C.). Palicio de
Cnossos.



MODELO COM 3 COLUNAS DE CNOSSOS

Outra peca que pode ser tomada como exemplo da tipologia de
“cenario” ou “pano de fundo” é o modelo com colunas de Cnossos
(Figura 89). Esta peca foi encontrada por Arthur Evans em escavacdes
nos subterraneos do palacio de Cnossos. O modelo encontrava-se junto
a outros objetos que provavelmente compunham um “pano de fundo”
para a “cena” (Figura 90) (KARETSU, 1997; SCHOEP, 1997).

As pecas encontradas junto ao modelo de 3 colunas nos
subsolos do palacio de Cnossos sdo mais recentes, datadas como
neopalacianas, e sdo identificadas com os seguintes numeros de
inventario: MH2584, MH2585, MH2586, ¢ MH2588 (SCHOEP, 1997).

Supde-se que o “cenario” em que se inseria 0 modelo de trés
colunas possuia ainda altares, outras colunas de tamanhos variados,
uma “cadeira gestatoria” e ornamentos em forma de cornos
(SCHOEP,1997).

Na arte mindica as pombas, que estdo representadas sobre as
colunas do modelo, costumam ser interpretadas como simbolos de
epifania; os “cornos consagrados” como simbolos de transformacgao; as
colunas como simbolos da natureza como fonte de vida; e a “cadeira
gestatoria” associa-se ao feminino e mais especificamente a mulher

como geradora de vida (BIESANTZ, sem data).
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8.2.4. MODELOS COM FIGURAS HUMANAS

MODELOS DE KAMILARI

A quarta tipologia proposta por SCHOEP (1994) inclui o
conjunto de modelos de Kamilari (Figuras 91 e 92), atualmente no
acervo do Museu Arqueologico de Heraklion em Creta. S2o quatro os
modelos de Kamilari identificados cada por um nimero de inventario: F

2635, F 2634, F 2633, e F2632:

. Modelo de Kamilari F 2632, com 6 figuras humanas
(Figura 91).
. Modelo de Kamilari F 2634, conhecido como modelo

de Pentozalis que representa um grupo de quatro
pessoas dancando (Figura 92).

° Modelo de Kamilari F 2635, que representa a oferta de
um banquete funerario (SCHOEP, 1997).

. Modelo de Kamilari F 2633 que representa um espago
circular consagrado com cornos de consagragdo

(LEFEVRE-NOVARO, 2001).
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Figura 91. Modelo de Kamilari, F2632. Minéico Médio III (1700-1600 a.C.). Cemitério de Figura 92. Modelo de Pentozalis - Kamilari, F2634. Mindico Médio 111 (1700-1600 a.C.).

Kamilari. Cemitério de Kamilari.



Esses quatro objetos ceramicos foram encontrados juntos na
entrada de um mesmo timulo circular no cemitério de Kamilari, no sul
da ilha de Creta. Todos estdo datados entre 1.700 ¢ 1.600 a.C., e
provavelmente foram utilizados como oferendas em ritos funerarios
(LEFEVRE-NOVARO, 2001).

No modelo de Kamilari F2632 (Figura 91), assim como nos
modelos tipo “pano de fundo”, o muro, a base ¢ as colunas delimitam
um lugar onde ocorre uma “cena” ritualistica. No primeiro plano duas
figuras masculinas fazem libagdes, ¢ no plano de fundo 4 figuras
maiores estdo assentadas atrds de pequenas mesas de oferendas com
alimentos. A reunido de figuras humanas e alimentos em um espago
arquitetonico remete as bandejas de oferendas egipcias, e mais
precisamente aos modelos “animados” egipcios do inicio do segundo
milénio, como os encontrados na tumba de Meketre (c. 2.000 a.C.)
(Figuras 71 e 72). O uso funerario ¢ caracteristico da tradigdo egipcia de
modelos arquitetonicos mas ¢ raro em Creta, permitindo supor que a
pratica egipcia de associar modelos arquitetonicos com figuras humanas
e representacdes de alimentos a ritos funerarios tenha tido reflexos em
Creta.

As semelhangas entre os modelos de Kamilari e os modelos
egipcios merecem estudos mais aprofundados ja que as pecas de
Kamilari estdo entre os mais antigos exemplos de modelos

arquitetonicos funerarios europeus atualmente conhecidos.

Modelos Egeanos — Cretenses e Cicladicos - 134

O estudo comparativo entre esses conjuntos de modelos —
Kamilari e modelos ‘“animados” egipcios — pode abrir novas
perspectivas sobre as relagdes entre as origens da tradicdo de modelos
funerarios na Europa e os contatos com a cultura egipcia por meio da

cultura mindica no inicio do segundo milénio.

MODELO DE PENTOZALIS

Outro modelo de Kamilari F 2634 é conhecido como modelo de
Pentozalis (Figura 92).Pentozalis é o nome dado a uma das mais
tradicionais dangas cretenses originalmente praticada por homens como
um danga de guerra. O nome Pentozalis é derivado de “pente zala”,
cinco passos, e refere-se as cinco principais variagcdes de passos dessa
danga (Figura 93). A forma lenta do Pentozalis é dangada de mdos
dadas, ja a forma rapida é dangada com as maos sobre os ombros, como
se v€ no modelo. De origem cretense o Pentozalis difundiu-se por todo
o Egeu e hoje € considerado uma danga tradicional na Grécia e também
na Macedonia.

No modelo as quatro figuras em roda com as maos sobre 0s
ombros parecem dancar o Pentozalis rapido. A énfase artistica
concentra-se nas figuras humanas em circulo, ¢ ndo exatamente no

espaco onde se danga.



As quatro figuras estdo nuas e possuem atributos sexuais
masculinos e femininos. A caracterizagdo de figuras hermafroditas
numa danca de guerra ¢ interpretada por LEFEVRE-NOVARO (2001)
como uma representacdo artistica de um rito de passagem da
adolescéncia ao mundo adulto.

O espaco arquitetdnico sintético, composto somente por uma
base circular ¢ uma mureta na altura dos joelhos dos dangarinos, seria
um “lugar sagrado” identificado por quatro cornos de consagragdo
intercalados com as posi¢cdes dos dangarinos. Essa configuragdo
espacial em circulo, embora pouco comum na arquitetura palaciana
minodica, assemelha-se tanto as configuragdes caracteristicas dos
tablados de danca feitos de madeira encontrados no Palicio de
Cnossos”, quanto & forma dos ossarios do cemitério de Kamilari onde
os modelo foram encontrados (Figura 94).

Como descreve LAWRENCE (1998):

“Ossarios de planejamento circular foram construidos em
muitos lugares na Creta central, particularmente ao redor da planicie
de Messara, durante o tempo do Minoico antigo (entre c. 3.000 e 2.000
a.C.), e alguns ainda no Minoico médio (entre c. 2.000 e 1.600 a.C.)”
(LAWRENCE, 1998, p.12)

4" WARREN,P. The Annual of the British School at Athens. 70 (1984) p.307-323. apud
LEFEVRE-NOVARO, 2001.
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Esses ossarios eram construgdes em alvenaria de pedra com as
paredes ligeiramente inclinadas para dentro e com uma Unica porta de
acesso. Nesse lugar eram depositados os ossos dos mortos depois de
descarnados em timulos temporarios.

No contexto funerario, o modelo de Pentozalis pode ser
interpretado como uma danga ritualistica funeraria feita em honra dos
mortos celebrando a morte simbolica dos adolescentes em sua

passagem para o mundo adulto.
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Figura 93. Grupo de pessoas dangando o pentozalis lento em Creta. O modelo de Kamilari
F2634 representa essa danga grupal e registra sua existéncia a pelo menos 3.700 anos.
Referéncia iconografica: www.cretan-holidays.gr/inages/excursions/dance-de.jpg.

Figura 94. Timulo de pedra com planta circular do cemitério de Kamilari, mesmo local
onde foram encontrados os modelos cerimicos em escala reduzida. A configuragao espacial
circular embora rara na arquitetura mindica ¢ caracteristica dos ossudrios do periodo
protopalaciano. Referéncia iconogrdfica:
www.uk.digiserve.com/mentor/minoan/kamilari01b.jpg.



8.2.5. OUTROS MODELOS EGEANOS

Além dos objetos cretenses que se enquadram nas tipologias
propostas por SCHOEP (1997) existem outros exemplos de modelos
egeanos, procedentes de Creta e das Ciclades, que serdo apresentados a

seguir.

MODELO DE MELOS

Existem varios objetos artisticos egeanos, denominados pyxide
em francés ou pyxis em inglés que sdo pequenas caixas circulares com
tampa.

O modelo de Melos (Figura 95), da colegdo de antiguidades dos
museus de Munique, ¢ um tipo peculiar dessas caixas pois representa
em escala reduzida uma arquitetura, o que ndo ¢ comum entre esses
objetos.

Conforme PELON (2001), esse objeto foi inicialmente
interpretado como um conjunto de silos, semelhante a silos egipcios do
Império Médio (2.040-1.730 a.C.). PELON (2001) confirma essa
interpretagdo e relaciona o modelo de Melos a referéncias

arquitetonicas do Oriente Proximo mais antigas que o modelo, como o
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conjunto de silos de Khirbet Kerak no sitio arqueologico de Beth Yerah
na antiga Palestina datado entre 2.650 e 2.350 a.C. (Figura 96).

Além desse exemplo, PELON (2001) ainda relaciona as formas
do modelo de Melos a silos egeanos de planta circular como o conjunto
existente no palacio de Malia, Creta.

A partir do estudo das caracteristicas formais do modelo, ¢ de
suas relacdes de semelhanca com exemplos de arquiteturas do
Mediterraneo oriental ¢ da Asia ocidental no Terceiro ¢ no Segundo
Milénio, PELON (2001) sugere que o formato circular registrado no
modelo de Melos pode estar associado a forma de silos reais e que a
simbologia dessas formas estaria relacionada a religido e ao poder

politico.



Figura 95. Modelo de Melos. Vista frontal (A) e vista superior (B). (c. 2.000 a.C.). Ilha de
Melos, Ciclades.
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Figura 96. Conjunto de silos de Khirbet Kerak em Beth Yerah, Palestina. Perspectiva
esquemdtica (A); Vista da planta baixa em perspectiva (B). Bronze Antigo I11 (2.650-2.350
a.C.). Esses conjuntos de silos para graos com planta circular e agrupados no interior de um
espaco retangular murado ¢ comum no Egito ¢ no Levante durante todo o Terceiro ¢ o
Segundo Milénio. Esses silos coletivos sdo caracteristicos de comunidades onde o
excedente de produgio ¢ centralizado por uma autoridade politico-religiosa. Referéncia
iconogrdfica: PELON, 2001.



MODELOS CILINDRICOS CRETENSES

Os modelos cilindricos cretenses formam um conjunto bastante
homogéneo de 22 pecas, datadas entre 1.400 e 800 a.C., com as

seguintes caracteristicas comuns:

. Fabricagdo em terracota com corpo principal feito no
torno, porta recortada, ¢ eventualmente alguns detalhes

como algas e ornamenta¢des modeladas a mao.

o Base circular, paredes perpendiculares ou ligeiramente

inclinadas para fora, e cobertura abobadada.

Nio ha consenso entre os autores (HAGG, 1990;
MERSEREAU, 1993; SCHATTNER, 1997) quanto a caracterizagdo
dos modelos cilindricos cretenses (Figuras 97, 98, 99 ¢ 100) como
“modelos arquitetdnicos”.

HAGG (1990) caracteriza esses objetos como modelos
arquitetonicos a partir da hipdtese de que provavelmente representavam
cabanas simples, de planta circular ¢ cobertura abobadada, erguidas

como templos provisorios para o culto de divindades femininas no
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periodo Neopalaciano. Essa hipotese, no entanto, ndo pode ser
comprovada por pesquisas arqueologicas.

MERSEREAU (1993), por sua vez, associa esses modelos as
formas tradicionais da ceramica cretense, como as caixas tipo pyxides,
mas ndo a formas arquitetonicas reais. Para a autora o aspecto
arquitetonico desses modelos estaria relacionado a representacdo
simbolica de um espago e ndo a representagdo de formas ou elementos
da arquitetura real tradicional. A autora considera as aberturas,
fechamentos, base ¢ cobertura do espago interno desses modelos como
abstrag0es artisticas que pretendem simbolizar um espago arquitetdnico
€ ndo necessariamente representar formas da arquitetura.

SCHATTNER (1997) definitivamente ndo considera as antigas
“cabanas-urna cretenses” como modelos arquitetonicos. Para o autor
esses objetos ndo constituem uma tipologia de modelos arquitetonicos
porque ndo representam edificacdes, sdo essencialmente receptaculos,

“containers”, caixas cilindricas feitas no torno.
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Figura 97. Modelo cilindrico de Kato Zakros. Encontrado por N. PLATON em 1961 no Figura 98. Modelo cilindrico de Khanid. Encontrado em 1973 na drea residencial de
edificio A na drea norte do Paldcio de Kato Zakros, Creta. Mindico Recente I1IA2 (1400- Kastelli-Skalakia, Creta. Mindico Recente I1IB (1300-1200 a.C.). Terracota. Altura: 11
1300 a.C.). Terracota. Altura: 45 em; Didmetro midximo: 49 em. Museu Arqueoldgico de cm; Didmetro mdximo: 12 em. Museu Arqueolégico de Khanid, Creta. Referéncia

Sitia, Sitia, Crera. Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997. iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.



Quanto ao provavel uso social destes modelos cilindricos ha
uma certa concordancia entre os autores.

HAGG (2001) defende a hipétese de que estes objetos eram
usados como os naiskoi do Oriente. Para o autor, estes modelos fariam
parte do mobilidrio religioso doméstico no periodo neopalaciano, e,
durante os ritos, a porta do modelo poderia ser aberta para expor o
icone permitindo sua retirada e manuseio.

Ja MERSEREAU (1993) relaciona os modelos cilindricos
especificamente ao culto doméstico da deusa Mgua, representada
geralmente como uma mulher com os bragos levantados.

Embora a grande maioria dos modelos cilindricos tenha sido
encontrada vazia, e sem marcas da fixacdo de nenhum tipo de icone em
seu interior, os exemplos de Cnossos ¢ Arkhanes registram seu uso
como naiskos da deusa Mgua (Figuras 99 e 100).

Mesmo no Oriente Proximo onde abundam exemplos de
naiskos, at¢é o momento s6 ha registro de uma unica peca encontrada
com o icone que era guardado em seu interior: 0 modelo de Ascalon e
seu bezerro de cobre, simbolo do deus Baal (MIROSCHEDII, 2001).

Embora MERSEREAU (1993) defenda uma completa
autonomia minoica na criagdo artistica desses objetos, sdo inegaveis as
semelhangas formais e de uso entre as “maquetes cilindricas cretenses”

e os naiskoi de planta circular do Oriente Proximo cujas origens
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remontam ao inicio do Segundo Milénio, como o proprio modelo de
Ascalon (1.700-1.600 a.C.), o modelo sirio de Ra’s Shamra (1.400-
1.300 a.C.) (Figura 32) e o modelo egipcio de Hu (1.730-1.560 a.C.)
(Figura 55).

A relagdo que PELON (2001) conseguiu estabelecer entre o
modelo de Melos, tipo pyxis, e a arquitetura real de conjunto de silos
egipcios questiona a posi¢do defendida por MERSEREAU (1993) e
SCHATTNER (1997) e abre possibilidades de rever as relagdes entre os
modelos cilindricos cretenses € a arquitetura da época, no caso o0s
tamulos thdlos.

Cronologicamente os modelos cilindricos sdo caracteristicos do
final do minoico recente IIIB e IIIC (entre 1.300 ¢ 1.100 a.C.), portanto
contemporaneos ao dominio micénico na ilha (MERSEREAU, 1993).

Algum tempo antes da conquista de Creta, por volta de 1.600
a.C., os micénicos desenvolveram na Grécia continental um tipo
caracteristico de arquitetura megalitica funeraria: os timulos thdlos
(LAWRENCE, 1998). Os timulos tholos caracterizavam-se por serem
construgdes monumentais totalmente subterraneas feitas com grandes
blocos de pedra (Figura 101). A configuracdo espacial desses timulos
dispunha um eixo monumental e um portal como acesso a uma camara
mortuaria circular, sem divisorias, com cobertura abobadada. Em

alguns Casos €S8SC eSpaco s comunicava a outras cimaras anexas.
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Figura 99. Modelo cilindrico de Cnossos com icone da deusa com bragos levantados, Mgua.
Encontrado por EVANS em 1924 no templo da cimara de Primavera do paldcio de Cnossos,
junto ao Caravanserai. Mindico Recente [1IB (1300-1200 a.C.). Terracota. Altura: 8,5 cm;
Didmerro mdximo aprox: 8 cm. Museu Arqueolégico, Heraklion, Creta. Referéncia

iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.

Figura 100. Modelo cilindrico de Giamalakis com {cone da deusa com bragos levantados,
Mgua, ¢ figuras no telhado e porta de encaixar. Contexto arqueoldgico pouco preciso, hd
relatos de que foi encontrado em um ossudrio com teto abobadade em Phythies, entre
Cnossos e Arkhanes. Periodo Geométrico médio (850-800 a.C.). Terracota pintada em
preto e vermelho . Altura: 18 em; Didmetro mdximo aprox: 17 em. Colecio Giamalakis,
Museu Arqueolégico, Heraklion, Creta. Referéncia iconogrifica: www.culture.gr.



Considerando-se que ha poucos exemplares de tais arquiteturas,
e que no interior de certos timulos foram encontradas ricas oferendas e
verdadeiros tesouros supdem-se que os tumulos tholos eram timulos
reais, sepulcro de reis e rainhas.

Os mais conhecidos exemplos de timulos thdlos sdo: o
“Tesouro de Atreu” em Micenas (c. 1.300-1.250 a.C.) (Figura 101)
conhecido como o timulo de Agamémnon, ¢ o “Tesouro de
Clitemnestra” suposto timulo de sua esposa.

Embora a maioria dos autores descarte qualquer relagdo entre a
arquitetura dos tamulos thdlos e os modelos cilindricos cretenses, as
formas ¢ o contexto arqueoldgico do modelo de Giamalakis (850-800
a.C.) abrem possibilidades de rever essa posi¢ao.

Embora se trate nitidamente de um naiskos da deusa Mgua,
esse objeto foi encontrado por camponeses em 1949 em um ossuario de
Phyties. De acordo com a descrigdo verbal dos camponeses que
encontraram o objeto, a tumba em que ele estava tinha um domo, “um
teto curvo como uma ponte” algo semelhante a um tamulo thdlos (cf.
MERSEREAU 1993).

A caracterizagdo do modelo de Giamalakis como um objeto
funerario inserido em uma arquitetura semelhante a dos tholoi permite
estabelecer uma correspondéncia direta entre a forma dos modelos

cilindricos e um exemplo concreto da arquitetura da €poca.
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Ha que se considerar que em quase todos os exemplos de
modelos arquitetonicos da antiguidade a representacdo da arquitetura ¢é
feita com grande liberdade artistica.

Nao se tratando de “maquetes de arquiteto” ndo se deve esperar
uma relagdo precisa entre formas arquitetonicas reais e formas
reduzidas nos modelos. No entanto, embora haja toda essa liberdade
artistica na criagdo do modelo, a arquitetura imaginaria e fantastica dos
modelos foi concebida por artesdos que nasceram, cresceram € viveram
em ambientes reais com arquiteturas reais.

A criagdo ¢ a fantasia artistica dos artesdos que deram forma a
esses objetos ceramicos sdo indissociaveis desse contexto historico e
cultural.

Como atestam diversos exemplos, na composi¢ao artistica dos
modelos arquitetonicos os elementos reais da arquitetura cotidiana
interagem livremente com os elementos imaginarios. A arquitetura real
¢ apenas parte das referéncias para novas composigdes artisticas em
tamanho reduzido. A outra parte ¢ uma arquitetura de fantasia, criacao,
imaginacao.

E justamente esse aspecto que permite caracterizar os modelos
cilindricos cretenses como modelos arquitetonicos que registram em
suas formas a capacidade humana de reinventar constantemente suas

arquiteturas.
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Figura 101. Conjunto de desenhos arquitetonicos do Tesouro de Atreu. Planta baixa (A);

Corte longitudinal AA (B); Corte transversal BB (C); Corte CC (D). Timulo thélos em
Micenas (c.1300-1250 a.C.) A configuragdo em planta circular com uma tinica porta de
iconogrdfica: LAWRENCE, 1998.

acesso e cobertura abobadada assemelha-se aos modelos cilindricos cretenses. Referéncia

Figura 102. Modelo de Agiasmata. Datada como anterior a 2.000 a.C. Ilha de Melos,
Ciclades.



MODELO DE AGIASMATA (AYISMATA)

O modelo de Ayismata (Figura 102) foi encontrado em uma
tumba na ilha de Melos, Ciclades.

E uma peca monolitica feita de pedra porosa, o que a distingue
dos demais modelos egeanos feitos em ceramica. Além disso ¢ um dos
mais antigos modelos arquitetonicos egeanos atualmente conhecidos,
anterior a 2.000 a.C.

Considerando o contexto arqueoldgico esse modelo pode ser
interpretado como uma oferenda funeraria.

A datagdo desse modelo o posiciona como o mais antigo
exemplo de modelo funerario europeu atualmente conhecido,

contemporaneo dos modelos funerarios egipcios do Império Médio.
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8.3. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

Em meio a grande diversidade formal de modelos

arquitetonicos egeanos ¢ possivel caracterizar dois usos principais:

. Objetos votivos de culto doméstico ou palaciano: como
Piskokéfalo (Figura 87) e os modelos cilindricos

(Figuras 97, 98, 99).

. Objetos relacionados a ritos funerarios: Kamilari
(Figura 91 e 92), o modelo cilindrico de Giamalakis

(Figura 100) e o Modelo de Ayismata (Figura 102).

Os objetos votivos relacionados ao culto de divindades
minoicas, especialmente a deusa Mgua, foram encontrados em contexto
palaciano, isto é, em residéncias ou santuarios junto aos grandes
palacios.

O contexto funerario de Kamilari, Ayismata ¢ Giamalakis
permite supor que esses modelos foram usados como oferendas em ritos

funerarios.



O que se conhece sobre o contexto arqueoldgico do modelo de
Monastiraki (Figura 86) ndo permite descartar a hipotese de que esse
objeto esteja relacionado a ritos de Bauopfer.

Quanto aos aspectos plasticos, no conjunto de modelos egeanos

¢ possivel perceber a confluéncia de 3 vertentes artisticas:

o A tradi¢do neolitica européia, com caracteristicas dos
modelos ceramicos das culturas Sesklo ¢ Vinca, que se
desenvolveram a partir do sétimo milénio na regido do

mar Egeu e dos Balcas centrais.

o A tradicao arquitetonica (especialmente os silos) e a
tradi¢do de modelos arquitetonicos do Oriente Proximo
e do Egito, especialmente os naiskoi e os modelos

“animados”.

. As caracteristicas peculiares da arte de Creta no

periodo do Mindico Médio (entre 2.100 e 1.580 a.C).

A relagdo com a tradicdo artistica neolitica pode ser apreendida
de maneira mais evidente nos modelos de Kamilari ¢ nos modelos

cilindricos de Cnossos e Giamalakis.
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A relag@o com a tradigdo arquitetdnica e com a modelagem do
Oriente Proximo e do Egito estd presente de forma mais nitida nos
modelos cilindricos € no modelo de Melos.

J& as caracteristicas peculiares da arte mindica podem ser
percebidas claramente nas plaquetas de Cnossos (Figuras 79 e 80), no
modelo de Arkhanes (Figura 81), ¢ nos modelos de Piskokéfalo (Figura
87).

As relacdes de semelhanca entre os modelos em escala reduzida
¢ as formas e o espaco da arquitetura real sdo nitidas, especialmente nos
modelos caracteristicamente mindicos como Arkhanes (Figura 81) e
Piskokéfalo (Figura 87). A reprodug@o em escala reduzida de elementos
ornamentais (cornos consagrados), colunas e aberturas, assim como a
representagao artistica de técnicas construtivas (alvenaria de amarragao)
aproxima esses modelos mindicos da arquitetura que lhe era
contemporanea (Figura 88).

Apesar dessas semelhangas entre modelos reduzidos e
arquitetura real ndo ha nenhum indicio material do uso de modelos
reduzidos no projeto de arquitetura no mundo egeano. Alids, muito
pouco se sabe sobre as caracteristicas do trabalho de arquitetos no
continente, em Creta, ou em Chipre ao longo do Terceiro ¢ do Segundo

Milénios.



O modelo de Arkhanes (Figura 81) ndo parece ser um exemplo
de maquete de arquiteto. Nao ha indicios formais e nem arqueoldgicos
suficientes para caracterizar esse objeto como modelo de projeto, ou
mesmo como maquete de apresentacdo de uma edificagdo a ser
construida. Mas nao se pode descartar a hipotese de que tenha sido um
modelo didatico.

Arkhanes, a principio, ndo parece corresponder a uma
arquitetura real especifica. Pode ser considerado um “tipo”, ou seja,
reine em um unico objeto caracteristicas tipicas e genéricas da
arquitetura residencial minoica tradicional.

A peculiaridade dos modelos cretenses é reunir de maneira
unica, com caracteristicas proprias da arte mindica, as principais
vertentes da modelagem arquitetonica da bacia mediterranea: a tradigédo
neolitica do sudeste europeu, a tradicdo do Oriente Proximo, e a
tradicdo egipcia. Conjugando essas tradigdes os modelos mindicos
compdem uma referéncia histérica fundamental ao fendmeno artistico
de modelagem de arquitetura na Antigiiidade Classica ¢ no mundo

grego em especial.
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8.4. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SiTIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS
E CRONOLOGIA DOS MODELOS Modelo de Melos c. 2.300 a.C.

,\'&_ﬁ MINOICO MEDIO (2.100 A 1.580 a.C.)
L _ et Modelo de Ayismata, anterior a 2.000 a.C.
% ! | - -~ 4
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9. MODELOS CIPRIOTAS

Os modelos arquitetonicos que serdo apresentados nesse
capitulo foram produzidos por culturas que habitaram a ilha de Chipre
entre 3.000 e 750 a.C.

Estes modelos cipriotas compdem um conjunto de objetos
bastante heterogéneo e disperso em termos cronologicos. Ha uma
lacuna de cerca de mil anos entre a datagdo de exemplares do fim do
Bronze Antigo (c. 2.000 a.C.) e exemplares do periodo geométrico
(1.065-750 a.C.). Durante o segundo milénio ndo ha, até o momento,
nenhum registro de modelo arquitetonico cipriota. Embora existam
registros ceramicos em Chipre desde o Neolitico, ndo ha registro de
nenhum exemplar de modelo arquitetonico anterior ao Calcolitico (c.
3.000 a.C.) (YON & CAUBET, 2001).

As primeiras referéncias a modelos arquitetonicos cipriotas
foram feitas por OHNEFALSCH-RICHTER™ apud MULLER (1997)
ainda no séc. XIX. Desde entdo diversos pesquisadores tém se dedicado
ao estudo desses objetos. Mais recentemente, a partir dos anos 70, as

principais pesquisas tém sido conduzidas por KARAGEORGHIS™,

** OHNEFALSCH-RICHTER. Kypros, die Bibel und Homer. Berlim, 1983.
> KARAGEORGHIS, V. Naiskoi de Chypre. Bulletin de Correspondance Hellénique, Atenas,
94, p.27-33, 1970-1.
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CAUBET® apud AZARA (1997) ¢ PELTENBURG (1988 e 2001)
diretor do Projeto Arqueoldgico Lemba em Chipre.

Na literatura estudada n3o se encontrou nenhuma proposta
tipoldgica para o conjunto de modelos cipriotas. Portanto os exemplos
que seguem serdo apresentados individualmente seguindo uma ordem

cronologica.

9.1. MODELO DE KISSONERGA

O modelo de Kissonerga (Figura 103) é o mais antigo exemplo
de modelo arquitetonico cipriota hoje conhecido (c. 3.000 a.C.). Trata-
se de uma pega ceramica de base circular produzida pela cultura Erimi
no Calcolitico Médio. Este modelo foi encontrado em 1987 junto a base
de uma parede no interior de uma edificacdo também de planta circular.

No interior do modelo ¢ ao seu redor foram encontrados 45
objetos entre potes ceramicos, figuras femininas de pedra e de
ceramica, objetos de osso e conchas. PELTENBURG (1988, 2001)
relacionou esse conjunto de objetos a ritos associados a casa, ao
feminino e especialmente ao parto (conforme o autor, uma das figuras

femininas que acompanhava o modelo estaria parindo uma crianca).

% CAUBET, A. Les maquettes architecturales d’Idalion. Studies presented in Memory of
Porphyrios Dikaios, Nicosia, 1979, p.94-118.
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Figura 103. Modelo de Kissonerga (c. 3.000a.C.). Chipre. Figura 104. Reconstituigdo experimental da arquitetura pré-histérica do assentamento
Calcolitico Erimi em Kissonerga (c. 3.000 a.C.) conduzida por Edgar Peltenburg no
Projeto Arqueolégico Lemba em Chipre (A). A partir de estudos comparativos entre
vestigios de fundacées, as formas tridimensionais e a ornamentagio preservadas no modelo
de Kissonerga a equipe do projeto Lemba reconstrdi em escala 1:1 em um laboratério a céu
aberto edificacoes da época (B). Referéncia iconogrﬁfica:
<www l.arcl.ea.ac.uk/arch/lemba/homepage. html>



Quanto ao wuso social desse objeto, a hipotese de
PELTENBURG (1988, 2001) ¢ que o modelo tenha tido dois usos
distintos. Um uso didatico durante sua “vida util” provavelmente
associado a ritos de iniciacdo de meninas adolescentes, ¢ um uso
cerimonial quando do descarte do objeto junto com a parafernalia de
objetos que lhe acompanhava.

Entre o modelo e os vestigios da arquitetura real encontrados no
assentamento de Kissonerga ha semelhangas quanto a forma circular da
planta com uma tUnica porta de acesso, ¢ também quanto a existéncia de
um bloco de fundagdo que provavelmente apoiava um pilar central e
que esta representado no modelo por um ressalto central.

Os motivos lineares em zig-zag que ornamentam o modelo de
Kissonerga sao claramente distintos da pintura ceramica produzida pela
cultura Erimi na época e por isso foram interpretados como
ornamentagdes arquiteténicas (PELTENBURG, 2001).

A partir do estudo comparativo entre o modelo de Kissonerga ¢
vestigios de fundacdes do assentamento de Kissonerga a equipe de
PELTENBURG tem desenvolvido no canteiro experimental do Projeto
Arqueoldgico Lemba em Chipre a reconstituicdo em escala 1:1 da
arquitetura Calcolitica da cultura Erimi (Figura 104). Esta experiéncia
demonstra a importdncia do estudo dos modelos arquitetonicos

especialmente na reconstitui¢do de arquiteturas pré-historicas.

Modelos Cipriotas - 151

9.2. MODELO DE VOUNOUS

O modelo de Vounous (Figuras 105) ¢ uma peca de terracota
que representa um grupo de pessoas, quase todos homens, e 4 touros
compondo uma cena ritualistica. O espago arquitetonico dessa cena a
céu aberto ¢ definido apenas por um poértico de entrada e um muro
circular baixo (uma figura observa a cena por sobre o muro, a esquerda
na Figura 105). Ndo ha nenhum indicio de que o modelo tenha tido uma
cobertura. Este objeto foi encontrado por DIKAIOS™ apud
PELTENBURG (1994) na tumba 22 do cemitério de Vounous. O
contexto funerario do objeto parece ndo deixar davidas quanto a se
tratar de uma oferenda funeraria.

Se ha semelhancgas entre os modelos de Kissonerga e Vounous
especialmente quanto a presenga de figuras antropomorficas, também
ha diferengas marcantes. O modelo de Vounous parece estar
relacionado ao universo masculino e a convengdes sociais de hierarquia
e poder (PELTENBURG, 1994) diferente de Kissonerga que se
relaciona ao universo feminino. Essa interpretacdo de fato encontra
ressonancia nas transformacdes sociais e politicas ocorridas nas culturas
cipriotas ao longo do Terceiro Milénio com o fortalecimento de

liderangas e divindades masculinas (PELTENBURG, 1994).

* DIKAIOS, P. Early Bronze Age cults in Cyprus as revealed by the excavations at Vounous,
Bellapais, in Proceedings of the First International Congress of Prehistoric ans Protohistoric
Sciences, Londres, 1932.
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Figura 105. Modelo de Vounous (¢.2.000 a.C.). Vista em perspectiva do conjunto a esquerda Figura 106. Modelo de Kotchati (c. 2.000 a.C.). Vista Frontal (A) e Vista Posterior (B).
daporta. Chipre. Chipre.



9.3. MODELO DE KOTCHATI

Este modelo (Figura 106) encontrado em 1970 ao sul de
Nicosia € contemporaneo e bastante semelhante aos modelos tipo “pano
de fundo” mindicos (Figura 87).

Nao se sabe ao certo qual o uso que se dava a esse objeto, mas
considerando suas caracteristicas arquitetonicas e seus elementos
simbolicos (cabecas de touro, cornos e vaso) € provavel que se trate de
uma representacdo sintética de um santuario (pilastras e cornos) usado
com fins religiosos.

Além deste objeto existem outros dois modelos semelhantes
com a mesma configuracdo espacial de “pano de fundo” para uma cena.
O primeiro foi encontrado no mesmo sitio arqueoldgico em Kotchati e é
um pouco menor (14 cm de altura). O segundo ¢ um modelo funerario
fragmentado encontrado em Kalopsidha, na parte leste da ilha (YON &
CAUBET, 2001).
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9.4. MODELOS COM REPRESENTACOES DE “MULHER NA
JANELA”

Outro tipo de modelo muito comum na ilha de Chipre e na
regido do mediterraneo oriental ¢ uma variagdo de naiskos onde ha a
representacdo de uma “mulher na janela” como ¢ caracteristico dos
modelos de Idalion (Figuras 107 e 108). A datacdo e as caracteristicas
formais desse tipo de modelo com “mulher na janela” permitem
aproxima-los dos modelos cilindricos cretenses com representacdes da
deusa Mgua. BRETSCHNEIDER (1997) afirma que esses modelos
representam em escala reduzida as “janelas de apari¢cao” de divindades
femininas que existiram em templetes egipcios. Essas mesmas
divindades femininas podiam ser simbolizadas também por colunas
isoladas com ornamentagdes em forma de elementos vegetais. No
primeiro milénio, as colunas com ornamentos vegetais — simbolo de
divindades femininas — integraram-se aos naiskos sirio-palestinos como
elementos estruturais que configuram porticos de entrada com duas
colunas (Figura 109). Na interpretacdo do autor, a culminancia dessa
relacdo artistica entre representagdes de divindades femininas e colunas
seriam as cariatides (Figura 110) (BRETSCHNEIDER, 1997).

Tanto as divindades neoliticas “encaixadas” (Figura 6), quanto
as colunas sagradas minodicas (Figura 89) relacionam-se a simbologia
de divindades femininas ligadas a natureza e a poténcia geradora da

vida.
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Figura 107. Modelo de Idalion com figura de “mulher na janela” I. Séc. VI a.C. Idalion, Figura 108. Modelo de Idalion com figura de “mulher na janela” II. Séc. VI a.C.
Chipre. Procedente de uma tumba em Idalion, Chipre.



Figura 109. Desenho esquemitico da vista frontal do nafskos de Kérak em Moab. As duas
figuras ladeando a porta representam provavelmente a deusa Ishtar a quem o naiskos era
dedicado. A representagao simbélica de divindades femininas como colunas pode ter
produzido uma sintese artfstica como colunas antropomérficas. Essas deusas-colunas do
Oriente Préximo seriam precursoras das caridtides. Referéncia iconogrdfica:

MIROSCHEDIJI, 2001.
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Figura 110. Caridrides do Tesouro de Sifnos em Delfos, (c. 525 a.C.). Referéncia
iconogrdfica: LAWRENCE, 1998.



A associagdo entre divindades femininas e modelos
arquitetonicos ¢ comum na Europa neolitica, no Crescente Fértil, em
Creta, Chipre e mesmo na Grécia continental como serd visto no

proximo capitulo dessa dissertagao.

9.5. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

Em linhas gerais, o conjunto de modelos cipriotas amplia e
reforca a hipotese de relagdes muito proximas entre a tradicdo de
modelagem arquitetonica européia e a tradigdo egipcia e proximo-
oriental, na Bacia do Mediterraneo, especialmente a partir do Terceiro
Milénio.

O modelo de Kissonerga (Figura 103) (c. 3.000 a.C.), por
exemplo, pode ser relacionado aos modelos de Popudnia (Figuras 14,15
e 16) (c. 3.500 a.C.) e Mari (2.900-2.460 a.C) (Figuras 20 ¢ 21) que lhe
sdo contemporaneos, tanto por sua forma circular quanto pela
associacdo do modelo arquitetonico a outros objetos cerdmicos
encontrados no mesmo contexto arqueologico.

Esta mesma relagdo pode ser estendida ao modelo de Vounous
(Figura 105) (c. 2.000 a.C.). Mas este objeto em particular, por sua
datag@o e riqueza de pecas com formas antropomorficas e zoomorficas,

apresenta semelhancas que merecem ser melhor estudadas com os
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modelos egipcios do Império Médio (2.040-1.730 a.C.), como as
bandejas de oferendas com bordas salientes (Figura 61) e os modelos
“animados” (Figuras 71 e 72).

O modelo de Kotchati ¢ os modelos com representagdes de
“mulher na janela” parecem mais proximos em termos formais dos
modelos egeanos, especialmente dos modelos cretenses.

A relacdo plastica e cronologica entre os modelos com
representagdes de “mulher na janela” cipriotas (periodo geométrico
900-750 a.C.) e os modelos cilindricos cretenses (1.400-800 a.C.)
associa essa tipologia cipriota a tradicdo de naiskoi préximo-oriental
que tém origens no Terceiro Milénio.

A apresentagdo dos modelos cipriotas neste estudo, ainda que
de modo bastante resumido, permite amplias e enriquecer a composi¢ao
de um panorama do fenémeno artistico da modelagem arquitetonica na

Antigiiidade.
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9.6. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SITIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS
E CRONOLOGIA DOS MODELOS CALCOLITICO MEDIO CIPRIOTA (c. 3.000 a.C.)
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10. MODELOS GREGOS

Conhece-se atualmente um conjunto de 60 objetos
caracterizados como modelos arquitetdnicos gregos e datados entre 900
e 600 a.C. (CATLING, 1995; SCHATTNER, 1997).

Na historia da Grécia, o periodo de 300 anos em que esses
modelos foram concebidos, inicia-se no Periodo Protogeométrico
(1.050-900 a.C) e termina no inicio da Epoca Arcaica (700-480 a.C.) —
periodo em que comegam a se formar as polis (cidades-estado) e os
governos aristocraticos, e que antecede a Epoca Classica grega (séc. V e
IV a.C.).

Na historia da arquitetura, esse periodo da primeira metade do
Primeiro Milénio corresponde ao surgimento da arquitetura
monumental grega, que tem como um dos primeiros exemplos o
Heraion de Samos (c. 800 a.C.), considerado o mais antigo exemplo de
templo peripteral atualmente conhecido (LAWRENCE, 1998).

Quase todos os modelos arquitetonicos gregos foram
encontrados em escavagOes arqueoldgicas em santuarios. A associagao
entre modelos reduzidos e lugares consagrados permite supor que esses

objetos foram utilizados como oferendas em rituais religiosos.
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Nos ritos religiosos dos antigos gregos a pratica da oferenda era
bastante comum, tanto como uma espécie de retribuigdo ou
agradecimento por favores divinos, quanto como um presente
acompanhando um pedido de protecdo ou favorecimento (BERVE,
1963, p.11).

O espago interno dos templos gregos ndo era o local onde
preferencialmente depositavam-se oferendas. Estas eram geralmente
deixadas ao redor do templo, do lado de fora, no espaco do santuario.

Nos grandes templos as oferendas podiam ser deixadas no
opisthodomos, espago localizado na parte posterior do templo, atras da
imagem da divindade cultuada. Oferendas especiais eram muito bem
guardadas em Tesouros construidos proximos ao templo no espaco do
santuario (BERVE, 1963).

Até o momento, os principais estudos sobre os modelos
arquitetonicos gregos foram realizados por: MARINATOS™,
DRERUP¥, TRIANTI® e SCHATTNER®(1997) apud AZARA
(1997).

* MARINATOS, S. Grenier de L’Helladique ancien, in Bulletin de Correspondance Hellénique,
70, 1946, p337-351.

¥ DRERUP, H. Hausmodelle, in Griechische Baukunst in geometrischer Zeit, Vanderhoeck e
Ruprecht, Gottingn, 1969, Archaeologia Homerica, II, O, p.69-76.

% TRIANTI, 1. Hausmodelle aus Mazi, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts.
Athenische Abteilung, 99, 1984, p.113-119.

® SCHATTNER, T. Griechische hausmodelle. Gerb. Mann, Berlim, 1990.



10.1. TIPOLOGIAS

A mais recente proposta de tipologia, formulada por Thomas

SCHATTNER (1997), agrupa os modelos arquitetonicos gregos em 5

tipologias:
L Oikoi, ou Maquetes de casas.
1L Oikos com antas curtas e pilares antepostos, ou
Magquetes com pilastras e pilares.
111 Casas-Torre.
Iv. Oikos com abside, antas curtas e pilares antepostos.
V. Casas ovais.

Os otkoi a que se referem as tipologias propostas por
SCHATTNER podem ser considerados varia¢des de ndoi, na defini¢do

de MULLER (1997):

“modelos monocelulares com uma ampla abertura frontal que
contém ocasionalmente uma efigie divina e as vezes estdo providos de

elementos arquitetonicos (frontoes, colunas, etc)” (MULLER, 1997).
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Para a nomenclatura das tipologias propostas por
SCHATTNER (1997) para os modelos gregos o termo naods parece
mais adequado do que oikos por duas razdes principais.

Em primeiro lugar, por se referir diretamente a “templo”
quando ha um consenso em torno da caracterizagdo desses modelos
arquitetonicos como “pequenos templos” relacionados ao culto de
divindades, seja como oratorio seja como oferenda.

Em segundo lugar, porque o termo diminutivo naiskos ¢é
comum na designa¢do de diversos modelos arquitetdonicos encontrados
no Oriente Proximo ¢ no Egito, e 0 uso de uma nomenclatura comum ja
aproxima os “pequenos templos” gregos de outros modelos semelhantes
confeccionados por diferentes culturas antigas da bacia do
Mediterraneo.

As tipologias descritas a seguir seguem o estudo morfoldgico

de SCHATTNER (1997) e incorporam a nomenclatura alternativa aqui

proposta:
L Naiskoi
1L Naiskoi com antas curtas e pilares antepostos
1. Casas-torre
Iv. Naiskoi com abside, antas curtas e pilares antepostos

V. Casas ovais



10.1.1. N4iskor

Essa tipologia constitui o grupo mais numeroso dentre os
modelos arquitetonicos gregos. Embora esses objetos tenham sido
dedicados a divindades ndo ha indicios de que contivessem idolos ou
oferendas em seu interior.

As principais caracteristicas arquitetonicas peculiares aos

modelos tipo naiskoi gregos sao:

. a planta retangular monocelular sem antas ¢ nem
pilares antepostos.

. uma Unica porta centralizada em um dos lados menores,
sem folha e nem sistema de tranca.

o a cobertura geralmente em duas aguas.

Essas caracteristicas distingiiem os modelos gregos dos naiskoi
proximo-orientais. Estes quando possuem planta retangular dispdem a
porta centralizada no lado maior, costumam ter a cobertura plana ou
abobadada, mas ndo em duas aguas, e alguns possuem folha nas portas
com sistema de fechamento ou tranca.

Como primeiro exemplo dessa tipologia pode-se citar um

naiskos da ilha de Samos (Figura 111), datado no séc. VIII a.C. Este
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objeto foi encontrado em 1957, na ilha de Samos, junto a um conjunto
de casas proximas ao santudrio de Hera. Nao se sabe ao certo se esse
objeto abrigava alguma estatueta ou icone em seu interior. A cobertura
plana pode ter servido como suporte de oferendas ou mesmo como
incensario. Vale mencionar aqui que do total de 60 modelos
arquitetonicos gregos atualmente conhecidos 35 foram encontrados na
ilha de Samos.

Em Skillonte, proximo a Olimpia, foram encontrados trés
exemplos de naiskos com cobertura em duas dguas com telhas em alto-
relevo (Figuras 112, 113 e 114).

Como ultimo exemplo dessa tipologia pode-se mencionar um
naiskos de marmore com fundo vazado, proveniente de Kavala, (Figura
115) que provavelmente foi utilizado como cofre para a guarda de
moedas oferecidas a deusa Atena, protetora da cidade de Neapolis
(JRISANZAKI, 1997).

JRISANZAKI (1997) sugere que este modelo de Kavala
provavelmente ¢ uma representagdo em escala reduzida do antigo
templo do santuario de Atena em Neapolis. Esta suposicdo, no entanto,
ndo possui confirmagao arqueologica.

Além dos naiskos identificados por SCHATTNER (1997),
CATLING (1995) menciona 9 outros modelos provenientes de Esparta

ainda pouco estudados na literatura especifica.
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Figura 111. Naiskos de Samos. Periodo Arcaico, séc. VIITa.C. Figura 112. Naiskos de Skillonte I. Periodo Geométrico, séc. VIITa.C.
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Figura 113. Nasskos de Skillonte IL. Perfodo Arcaico. Figura 114. Naiskos de Skillonte de Elide. Periodo Arcaico, séc. VIa.C.
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Figura 115. Na#skos de Kavala. Templo-cofte votivo. Perfodo Arcaico. Figura 116. Réplica do modelo de Argos com antas curtas e pilares antepostos. Periodo

Arcaico (c. 680a.C.).



10.1.2. NAISKOI COM ANTAS CURTAS E PILARES ANTEPOSTOS

As antas curtas sdo configuradas quando as paredes laterais do
modelo ultrapassam ligeiramente a parede da porta sem, no entanto,
configurar um vestibulo. Esse avanco das paredes laterais que define as
antas curtas assemelha-se ao que comumente denomina-se pilastra ou
lesena.

O modelo de Argos (Figura 116) é uma réplica em madeira
confeccionada nos anos 30 a partir do original em terracota. Esta réplica
encontra-se atualmente no Ashmolean Museum em Oxford. O original
em terracota, reconstituido a partir de alguns fragmentos encontrados
em escavagdes arqueologicas no Heraion de Argos em 1900, integra
hoje o acervo do Museu Nacional de Atenas (VICKERS, 1997).

A primeira restauragdo do modelo, feita em 1923, considerou
que os fragmentos ceramicos compunham dois objetos e ndo um. Em
1931 esta hipotese foi revista, e o objeto foi restaurado conforme
mostra a Figura 116 (DINSMOOR, 1975).

O modelo esta ricamente ornamentado com pinturas
geométricas que sdo caracteristicas da cerdmica da época e nao

exatamente da arquitetura (BOMMELAER, 2001).
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Nas paredes laterais hd quatro conjuntos de faixas verticais que
emolduram uma composicdo com octégonos e “meias-luas”. A
espessura da cobertura plana estd ornamentada com faixas verticais
paralelas. E as duas aguas do telhado estdo ornamentadas em faixas
horizontais com combina¢des de motivos triangulares, padrdes em
ziguezague, e “meias-luas”.

A pintura do modelo parece ter um carater eminentemente
decorativo. No entanto, ¢ possivel estabelecer relagdes entre as formas
artisticas empregadas na ornamentagdo do objeto e os sistemas
construtivos reais da arquitetura da época (SCHATTNER, 1997).

Por exemplo, a seqiiéncia de faixas verticais na espessura da
cobertura plana parece representar topos de vigotas de madeira, como
se fosse uma laje de madeira e barro, sistema construtivo bastante
comum na arquitetura da Grécia antiga. Alids, esse tipo de relagdo entre
ornamentacdo e sistema construtivo € bastante comum nos modelos
com “camara elevada” do Oriente Proximo.

Supde-se que o modelo de Argos represente uma tipologia de
templo caracteristico da arquitetura grega pré-monumental (proto-
dorica, anterior ao séc. VIII a.C.), e ndo necessariamente um antigo
templo de Hera em Argos (LAROCHE, 2001). Essa tipologia arcaica
teria uma configuracdo espacial com planta retangular e dois espagos
bem definidos: uma antecimara com antas (prondos), € um espago

interno de culto (cella ou naos).



Os templos arcaicos eram constituidos por uma plataforma de
pedra como base sobre a qual erguia-se a edificagdo com a base das
paredes em pedra e vedagcdo em pau-a-pique e adobe. A cobertura,
geralmente em duas aguas, era provavelmente feita em madeira e palha
(COULTON, 1977).

Segundo DINSMOOR (1975), configuragdes semelhantes a do
modelo de Argos podem ser observadas nos restos arqueoldgicos das
fundagdes de diversos templos como o templo de Dionisio “in-the-
Marshes” em Atenas, o templo de Apolo na colina de Asine, e os
templos de Afrodite e Artemis na montanha Bassae.

Ha que se considerar também que a configuracdo espacial do
modelo de Argos é muito semelhante aos Tesouros, edificacdes
especialmente construidas para abrigar oferendas e geralmente
dispostas no espago do santudrio em torno do templo (Figura 117). Os
Tesouros também possuem uma antecamara com antas (prondos), € um
espago interno (cella ou ndos). Nos Tesouros, no entanto, ¢ comum o
posicionamento das colunas entre antas longas caracterizando uma
arquitetura in antis (BERVE & GRUBEN, 1963).

A semelhanga entre a configuragdo espacial do modelo de
Argos e a arquitetura dos Tesouros pode ser percebida no santuario de
Apolo (Figura 118) e Atena Pronaea em Delfos (BERVE & GRUBEN,
1963).
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Figura 117. Plantas baixas esquemdticas sem escala do modelo de Argos (A) e do Tesouro dos
Massalianos no Santudrio de Apolo em Delfos (B). As duas configuragoes possuem prondos ¢
ndes, com antas curtas no caso do modelo de Argos, ¢ in antis no caso do Tesouro dos
Massalianos. Referéncia iconogrdfica: Desenhos do autor. a partir de planta do Tessouro dos

Massalianos de BERVE & GRUBEN, 1963.
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Figura 118. Tesouro “dos etruscos™ no santudrio de Delfos, um das mais antigas edificacoes
do santudrio de Apolo em Delfos. A configuragio espacial de prondos e ndos também estd
presente nesse Tesouro, com colunas antepostas. Referéncia iconogréﬁca: LAROQCHE,
2001.



10.1.3. CASAS-TORRE

O unico modelo grego de Casa-Torre (Figura 119) foi
encontrado em 1956 enterrado junto as fundagdes do Templo de Ricos,
no Heraion de Samos.

Esse contexto arqueoldgico especifico permite supor um uso
como oferenda. Provavelmente foi usado como ex-voto.

Este modelo de Torre de Samos (c. 550 a.C.) assemelha-se a
dois outros modelos de torre da antigiiidade ja descritos aqui nesse
estudo: a “Casa da Alma” de Tebas (anterior a 1000 a.C.), do British
Museum (Figura 69), ¢ o modelo sirio de Torre com representagdo do
“Senhor dos ledes” (Inicio do Segundo Milénio) do Metropolitan
Museum of Art de Nova lorque (Figura 43).

Esses objetos possuem algumas caracteristicas formais em

comum:
o Representagdo de dois ou mais pavimentos.
o Planta praticamente quadrada.
. Representagdes de aberturas, portas e janelas.
. Representagdes de uma estrutura da laje de cobertura,

topos de vigotas sob o teto plano.

. Teto plano.
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Embora existam semelhangas formais, o suposto uso social

desses objetos € bem distinto:

. o modelo egipcio relaciona-se a ritos funerarios.
. 0 modelo sirio é um objeto votivo doméstico.
° 0 modelo grego ¢ um ex-voto.

10.1.4. NAISKOI COM ABSIDE, ANTAS CURTAS E PILARES

ANTEPOSTOS

Em 1933, escavando no Heraion de Perachora junto ao golfo de
Corinto, H. Payne encontrou restos de um modelo arquitetdonico
conhecido como Modelo de Perachora (Figura 120).

Infelizmente o modelo original de Perachora ndo conservou sua
cobertura. O que restou do objeto original foi a base, restos de colunas

duplas, e a ndos em abside.
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Figura 119. Casa-torre de Samos. Perfodo Arcaico, meados do séc. VIaC. Figura 120. Desenho do modelo original de Perachora. Periodo Arcaico, séc. VIIL
Perachora, Grécia.



A planta em abside do modelo de Perachora (Figura 121) ¢
semelhante a vestigios arqueologicos de edificagdes residenciais do
Heladico Médio (2.000-1.600 a.C.) encontradas no sul da Grécia
continental, regido do Peloponeso e Golfo de Corinto (Figuras 122A e
122B). A inexisténcia de cobertura deu margem a pelo menos duas
diferentes propostas de reconstituicao.

A proposta mais antiga ¢ a proposta de H. Megaw de 1933
(Figura 123). Na reconstituicdo de Megaw, o conjunto de colunas ¢ a
parede onde esta a porta de entrada ao espago interno apodiam uma
cobertura inica em abdbada ogival, com o fundo fechado e o timpano
frontal vazado. A hipotese de Megaw parece considerar as solugdes de
cobertura presentes na maioria dos templos doricos, ¢ das edifica¢des
conhecidas como Tesouros gregos. Nessas arquiteturas a cobertura ¢
geralmente um elemento Unico, em duas aguas, que cobre todo o
espaco. A adaptagdo de uma cobertura em duas aguas sobre a planta em
abside exigia no entanto uma solugdo abobadada.

Na proposta de reconstituicdo de SCHATTNER (1997), (Figura
124), a cobertura possui duas partes distintas: um trecho plano que
antecede o trecho abobadado sobre a abside. A hipotese de
SCHATTNER (1997) parece considerar a forma da cobertura do
modelo de Argos na tentativa de reconstituicdio do modelo de

Perachora.
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De acordo com esta hipotese, o conjunto de colunas ¢ a parede
onde esta a porta apoiariam uma cobertura plana. Esta cobertura plana
definiria um prondos. Ja a cobertura da abside seria uma abobada
independente, também com o timpano aberto, ou vazado.

Mas haveria alguma relacdo entre a forma arquitetonica do
modelo e a forma do templo de Hera em Perachora?

As escavagdes arqueologicas empreendidas pela Escola
Britanica de Arqueologia em Atenas, sob a dire¢do de Payne revelaram
que o templo original de Hera em Perachora, datado no inicio do séc.
VIII, possuia uma planta absidal como a do modelo reduzido.Essa
semelhanga entre o templo e o modelo, que se verifica em Perachora, ¢
rara ¢ abre a possibilidade de uma relag@o estreita entre a interpretagdo
do modelo ¢ as tentativas de reconstitui¢do da arquitetura original de
templos desaparecidos.

Em 1970 foram encontradas em Erétria na Eubéia as fundacdes
de um templo com planta em abside semelhante ao Heraion original de
Perachora. As tentativas de reconstituicdo do templo de Erétria, levadas
a cabo por Paul Auberson em 1974 ¢ M.Boss em 1993 consideraram,
além dos aspectos historicos e arqueologicos, a forma arquitetdnica
quase completa preservada no modelo de Perachora (Figural25 e 126).

Este é mais um exemplo, além de Arkhanes/Malia e
Kissonerga/Lemba, da importancia decisiva do estudo dos modelos

arquitetonicos para a reconstituicao de arquiteturas antigas.



Figura 121. Planta baixa esquemdtica do modelo original de Perachora. A configuragio em
dbside caracteristica do Modelo de Perachora também ¢ encontrada em antigas residéncias
do Helddico Médio (2.000-1.600 a.C.) na regidao do Peloponeso ¢ junto ao Golfo de
Corinto. Referéncia iconogrdfica: Desenho do autor a partir de planta apresentada por

SCHATTNER, 1997.
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Figura 122. Plantas baixas esquemdticas de antigas residéncias do Helddico Médio (2.000-
1.600 a.C.) no sul da Grécia Continental, regido do Peloponeso e junto ao Golfo de
Corinto. Residéncia em Korakou (A) ¢ Residéncia em Olimpia (B), meados do Segundo

Milénio. Referéncia iconogrdfica: LAWRENCE, 1998.
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Figura 123. Modelo de Perachora. Perfodo Arcaico, meados do séc. VIIT aC. Réplica em Figura 124. Desenho da reconstituigao da cobertura do modelo de Perachora proposta por

gesso conforme reconstituigao de H. Megaw (1933). Thomas Schattner. Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DELALMA , 1997.



Figura 125. Modelo de reconstitui¢io de templo proposto por Paul Auberson em 1974 a
partir da comparagio entre o modelo de Perachora e as fundagées de uma edificagio com
planta absidal encontrada em 1970 em escavacoes arqueolégicas em Erétria na Eubéia,
Grécia. A proposta de Auberson considera uma edificagio de estrutura de madeira e
revestimento mesclando madeira nos vedos e fibras vegetais na cobertura. A cobertura
proposta por Auberson contempla duas dguas para a #dos ¢ uma dgua independente para o
prondos.Referéncia iconogrdfica: www.phil.uni-
erlangen.de/~plaltar/ausstellung_html/lectures_html/perchora.
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Figura 126. Modelo de reconstituigio de templo proposto por M. Boss em 1993 a partir da
comparagio entre o modelo de Perachora, a proposta de reconstituicio de Auberson, e as
fundagées do templo de planta absidal encontrado em Erétria na Eubéia, Grécia. A
proposta de Boss considera uma edificagio de estrutura de madeira e revestimento em pau-
a-pique, ou taipa-de-mao. A proposta de cobertura de Boss contempla um telhado dnico
integrando um trecho abobado sobre a dbside e um trecho frontal com beiral pronunciado
e timpano vazado.Referéncia iconogrdfica: www.phil.uni-
erlangen.de/-plaltar/ausstellung_html/lectures_heml/perchora.



10.1.5. CASAS OVAIS

O modelo de casa-oval (Figura 127) que serve de exemplo para
representar essa tipologia, foi encontrado entre 1925 e 1929 em
escavagdes no Heraion de Samos, junto ao templo de Ricos.
Considerando-se o contexto arqueologico € provavel que esse objeto
tenha sido deixado no santudrio como uma oferenda. Vale notar que o
formato da cobertura deste modelo serviu como uma importante
referéncia para as tentativas de reconstitui¢do de Perachora ¢ Erétria.

Para SCHATTNER (1997) a configura¢do oval desse modelo
ndo ¢é originalmente grega mas de origem estrangeira. Certamente ¢
possivel associar a forma oval da planta desses modelos as
configuragdes arquitetonicas de habitagdes neoliticas, de planta circular
ou eliptica, existentes no Oriente Préximo e no sudoeste europeu. Mas
também ha exemplos de plantas em abside de residéncias gregas da

primeira metade do Segundo Milénio (Figura 122A ¢ 122B).
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10.2. CONSIDERACOES FILOLOGICAS

Uma das mais antigas referéncias da literatura grega a um
modelo arquitetonico foi feita por HERODOTO (484-420 a.C.), no
Livro V, 62 de suas Historias (1946).

Tratando das iniciativas dos atenienses exilados de enfrentarem
o tirano Hipias e retornarem a Atenas, HERODOTO narra a unido dos
Alcmeonidas e dos Amphictyons para finalizar a constru¢do de um
templo em Delfos:

“.. eles construiram o templo ainda mais belo do que previa

seu modelo (parddeigamatos)” ( tradugao do autor).

O termo parddeigmatos, utilizado por Herddoto, pode ser
traduzido como modelo ou exemplo (BAILLY, 1950).

Mas o que era mais belo nesse templo?

Na seqiiéncia do texto, o proprio HERODOTO explica o

porque o templo de Delfos era mais belo do que o modelo:

“... embora houvesse um acordo (ou uma convengdo) para que
se construisse em tufo, eles fizeram a fachada em marmore de Paros.”

(tradug@o do autor).



A substituicdo do tufo ou tuficio, pedra calcarea porosa, por
marmore de fato tornou o “templo ainda mais belo do que previa seu
modelo”. Sobre esse mesmo episodio relacionado a origem dos templos

doricos LAWRENCE (1998, p.80) faz o seguinte comentario:

“Uma familia ateniense exilada, os Alcmeonidas, estabeleceu
um importante precedente em 513 ao cobrir a maior parte da frente de
um grande templo com mdrmore. Este foi o templo de Apolo em Delfos

»

Até essa bem sucedida experiéncia dos Alcmeodnidas ndo era
comum revestir os templos com marmore. Quando muito se usava um
estuque branco misturado com p6 de marmore (LAWRENCE, 1998).

Considerando os restos arqueologicos do templo de Apolo em
Delfos fica claro que os Alcmeonidas ndo “inventaram” um templo de
forma nova. A forma do templo é convencional e semelhante a outros
templos mais antigos. Alids, toda a historia da arquitetura classica grega
¢ uma histéria de continuos e lentos aprimoramentos de padrdes,
modelos e convengdes. Os Alcmednidas construiram o templo em
Delfos de acordo com o modelo de templo dérico convencional,
seguindo uma forma aceita como padrao, mas diferente do que “previa
seu modelo” revestiram a frente do templo com marmore. A partir

dessas consideracdes ¢ possivel interpretar o parddeigmatos de
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Herdédoto como modelo, exemplo, padrdo, referéncia arquitetonica de
templo.

Mas entdo o parddeigmatos de Herddoto ndo estaria se
referindo a um conjunto de desenhos ou a uma maquete de projeto?

E improvavel que Herddoto estivesse se referindo a um modelo
material. Mas para explorar esse vi€s seria interessante fazer algumas
consideragdes a respeito do que se conhece atualmente sobre o processo
de projeto utilizado pelos arquitetos gregos.

Os desenhos em planta e elevagdo em escala reduzida,
utilizados pelos arquitetos da Mesopotamia e do Egito desde o terceiro
milénio, ndo deixaram vestigios materiais no mundo grego. Também
ndo foram encontrados vestigios de instrumentos de desenho gregos. Os
desenhos de arquitetura gregos atualmente conhecidos sdo desenhos de
detalhes gravados diretamente nas paredes em escala 1:1 registrados em
Didyma e Priene, por exemplo (HELLMANN, 1999).

Além desses desenhos 1:1, em diversas inscri¢des existentes em
edificacdes gregas antigas existem referéncias a hypographé e
anagraphé, termos interpretados como desenhos. Hypographé seria um
desenho esquematico, um rascunho ou croquis (BOMMELAER, 2001).

Como exemplo COULTON (1977) cita uma inscrigdo no
templo de Hera em Priene (c.350-330 a.C.) onde o arquiteto
Hermogenes (séc. 1I a.C.) dedica a deusa Hera “a hypographé do

templo que ele mesmo executou”. A inscri¢do foi feita cerca de 200



anos apos o inicio da construgdo do templo, logo € pouco provavel que
a hypographé se refira ao projeto original do templo. E mais provével
que hypographé se refira aos desenhos e croquis feitos por Hermdgenes
com as orientagdes necessarias para a conclusao do templo.

Ja o termo anagraphé estaria relacionado a gabarito, desenho
de contorno ou perfil, ndo necessariamente feito em escala reduzida,
como aqueles desenhos existentes em Didyma e Priene
(BOMMELAER, 2001). O sentido do termo grego anagraphé ndo ¢é
especifico, pode tanto se referir a um registro grafico, ou uma inscrigao,
quanto ao conteudo desse registro, ou seja, uma descri¢do ou relagdo de
partes (BAILLY, 1901).

KOSTOF (1986, p.12) faz referéncia a um trecho de uma
epigrafe do novo portico monumental para o Telesterion de Eleusis

onde o termo é citado:

“..trés capitéis devem ser feitos de mdrmore pentélico de
acordo com as anagraphés fornecidas pelo arquiteto ...” (tradugdo do

autor)

Um referéncia fundamental para a compreensdo do papel dos
desenhos no trabalho dos arquitetos gregos ¢ o texto de Vitrivio, que
constitui o Unico tratado de arquitetura remanescente da Antigiiidade.

No Capitulo II do Primeiro Livro, Vitravio se refere aos desenhos de

Modelos Gregos - 175

arquitetura com o termo grego idéai (imagens, formas exteriores,
aparéncia), e os nomes que Vitruvio utiliza para designar os desenhos
também sdo de origem grega: Iconografia, Ortografia e Cenografia, a
saber, Planta baixa, Elevagdo e Perspectiva (VITRUVIUS, 1986).

O uso de termos gregos para designar esses desenhos seria uma
simples convencao da época, sem necessariamente ter um vinculo com
a historia da representagdo grafica, ou haveria ai um registro de uma
tradi¢do grega de desenhos de arquitetura que teve continuidade no
mundo romano?

Na literatura especifica persiste entre os autores uma polémica
quanto ao papel do desenho na atividade dos arquitetos gregos. Existem
posicdes discordantes sobre o assunto. Resumidamente, ha entre os
autores trés posigdes diferentes.

De um lado ha autores que seguem a hipdtese de
BUNDGAARD™ apud COULTON (1977) e defendem a idéia de que
os arquitetos gregos ndo se valiam de desenhos e usam como
argumento o fato de ndo haver nenhum remanescente dos supostos
desenhos gregos. Do outro lado ha autores como DINSMOOR (1985)
que defendem a idéia de que os arquitetos gregos compunham projetos
completos com desenhos detalhados de suas obras, sem os quais a
arquitetura que fizeram seria impossivel. A inexisténcia de provas

materiais inviabiliza essa hipotese.

¥ BUNDGAARD, J.A. A Greek Architect at Work, 1957. Cf. COULTON, 1985.



E por fim, numa posi¢do intermediaria, ha autores como
COULTON (1977, 1985) e HELLMANN (1998, 1999) que defendem a
idéia de que os arquitetos provavelmente desenvolviam desenhos
preliminares incompletos e havendo necessidade, esses desenhos eram
complementados na obra com outros desenhos ¢ modelos em escala
real. O elemento principal dessa hipdtese € a nogdo de que a arquitetura
grega se compunha a partir de “regras de propor¢do” suficientemente
conhecidas e assimiladas por arquitetos e construtores de maneira a
garantir a forma geral da edificacdo. Convencionada a forma geral do
edificio, os detalhes é que seriam objeto de maior atengdo por parte do
arquiteto ¢ da equipe de profissionais de construgao.

Essa ultima hipdtese € a que encontra maior respaldo cientifico,
tanto sob o aspecto material quanto sob o aspecto filologico.

Grosso modo, a hipotese de COULTON (1977, 1985) considera
que os desenhos em escala reduzida foram utilizados na Mesopotamia e
no Egito para auxiliarem na solu¢do de questdes espaciais. Ja na
arquitetura monumental grega as questdes seriam muito mais
construtivas do que espaciais.

Considerando os templos gregos como bastante “simples e
convencionais” em termos espaciais, o autor interpreta o desafio dos
arquitetos gregos como um desafio construtivo, onde os desenhos

pouco auxiliavam (COULTON, 1977). Valia a experiéncia construtiva,
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o conhecimento ¢ o dominio de mddulos e proporgdes indispensaveis e
suficientes para compor as solugdes arquitetonicas da época.

COULTON (1977) considera que o principal registro das
definigdes preliminares de projeto dos arquitetos gregos era o
syngraphé, uma espécie de memorial descritivo com informagdes
detalhadas sobre a forma da edificacdo, especificacdes, medidas e
quantidades de materiais. Um dos mais conhecidos exemplos de
syngraphé refere-se ao Arsenal de Pireu (c.340 a.C).

O syngraphé continha as principais informag¢des necessarias
para a comunica¢do do contetdo arquitetdonico e construtivo para os
clientes, financiadores e construtores.

Levando em consideragdo o contexto da arquitetura cldssica
grega onde em lugar de “invencdo” cabia muito mais a adaptacdo
criativa de modelos e modulagdes dominadas pelos arquitetos e
construtores o syngraphé podia registrar as defini¢des gerais da obra,
no mais eram detalhes. E é exatamente ai que entravam em cena o0s
hypographé, anagraphé, e os modelos tridimensionais.

A Ttnica complementacdo ao syngraphai do Arsenal de Pireu
refere-se a “parddeigmas que o arquiteto deveria fornecer”
(COULTON, 1977). Esses pardadeigmas eram modelos tridimensionais
em escala real ou 1:1 - feitos em gesso, madeira, ceramica, e pedra -
que o arquiteto deveria providenciar como referéncia de molde para

certos detalhes ornamentais compostos por séries de pecas



padronizadas, por exemplo, triglifos, cornijas e capitéis (COULTON,
1977).

HASELBERGER (1997) cita como exemplo de pardadeigma o
“capitel de sobra” corintio do timulo de Policleto o Jovem em Epidauro
(séc. IV a.C.) que seria um prototipo — primeiro tipo — para a feitura do
conjunto de capitéis do monumento e que geralmente eram usados na
obra e ndo descartados (Figura 128).

Mesmo no periodo helenistico as inscri¢des em edificagdes que
fazem referéncia ao termo parddeigma em Delos e parddeigma de
Kythion (COULTON, 1977) néo se referem a “maquetes de arquiteto”
de uma edificagdo completa, mas sim a moldes em escala real de
detalhes.

O termo fypos também se refere a modelos tridimensionais em
escala real, 1:1. De acordo com BOMMELAER (2001) esse termo ¢
usado em epigrafes de Delos para designar modelos feitos em madeira
como molde para telhas do Kératon. Embora o termo #ypos tenha um
sentido muito amplo — impressdao em relevo, marca, figura, forma,
contorno, esbogo (BAILLY, 1901) — nas epigrafes relacionadas a
arquitetura parece significar prototipo, molde ou modelo, e nao
exatamente maquete.

Esses paradeigmas sdo os provaveis modelos tridimensionais

dos arquitetos da Grécia Classica (séc. V, 480-323 a.C.).
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A nogdo pouco consistente de que os arquitetos gregos se
valiam de maquetes se deve em boa parte a uma traducdo equivocada
de um trecho de ARISTOTELES (384-322 a.C.) feita por Benndorf em
1902* apud COULTON (1977), reproduzida por Premerstein® em
1912 apud MARTIN (1965), e citada em um texto de grande valor
difundido em todo o mundo, o “Manuel D’Architecture Grecque” de
MARTIN (1965). O trecho em questdo ¢ uma passagem da
“Constituicdo de Atenas” onde o filésofo descreve as funcdes do

Conselho em Atenas:

“Outrora o Conselho julgava os modelos (paradeigmata) de
péplos, mas hoje isso é feito por um tribunal escolhido por sorteio...”

(ARISTOTELES, 1952, XLIX, 3) (tradugdo do autor).

O termo péplos quer dizer tunica, veste, vestido
(ARISTOTELES, 1952°'; BAILLY, 1950). E no trecho em foco,
conforme nota do tradutor, Aristoteles faz mengdo aos modelos
(paradeigmata) de tunica confeccionados para a deusa Atena e

carregados em procissio nas Panatenéias®.

% BENNDORF, O. “Antike Baumodelle”, Jahreshefte des osterreichischen Archéologischen
Instituts, n.5, p.175-195, 1902.

% PREMERSTEIN, Jahreshefte, 15, 1912, p.20.

¢ Nota da edi¢iio de William Heinemann, 1952, p.-136.

62 As Panatenéias eram festivais que se repetiam a cada cinco anos e que reuniam toda a populagio
de Atenas para um grande banquete, jogos e dangas. No encerramento do havia o rito de entrega
solene do péplos escolhido em sorteio por um tribunal, como registra ARISTOTELES, ao
santuario da Deusa Atena.
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Figura 127. Casa-oval de Samos. Perfodo Arcaico, séc.VII-VIaC. Figura 128. Parddeigma de capitel do Thélos de Policleto o jovem, Epidauro, Grécia. Séc.
IV a.C. Modelo em mdrmore feito em escala 1:1 como um protétipo para a série de

capitéis do edificio. Referéncia iconogrifica: HASELBERGER, 1997.



MARTIN (1965), e outros autores que aparentemente nele se
basearam, como GROS (1985), ADAM (1997), MORALES (1997) e
BOMMELAER (2001), reproduziram a interpretagdo equivocada de
Premerstein que supunha que o termo parddeigmata € o termo péplos
utilizados por Aristoteles faziam uma referéncia direta ao uso de
maquetes em Atenas para a aprovagao de projetos para obras publicas.

Essa interpretacdo se construiu sobre um erro de tradugao.

O termo parddeigmata nesse contexto tem o sentido de tipos ou
modelos diferentes de tinica. Nao ha nesse trecho nenhuma mengao a
maquetes ou modelos de arquitetura.

A respeito desse trecho de Aristoteles vale rever as
consideragdes equivocadas publicadas por MARTIN (1965), GROS
(1985), ADAM (1997), MORALES (1997) e BOMMELAER (2001):

“Certamente a partir de maquetes, e ndo de planos ou
desenhos, que o Conselho dos Quinhentos julgava os projetos de

construgdo.” (MARTIN, 1965, nota 4, p.177) (tradugdo do autor).

“Fis al uma preocupagdo que sempre afligiu os construtores:
desde os paradeigmata, de que nos falam, entre outros, Aristoteles
(Constitui¢do de Atenas, 49,3)...” (GROS, 1985, p.241) (traducdo do

autor).
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“Aristoteles nos deixou na Constitui¢do de Atenas (XLIX,3) um
interessante testemunho do modo como os arquitetos gregos submetiam
seus projetos de edificios publicos ao Conselho dos Quinhentos de
Atenas: deviam apresentar modelos ou parddeigmata, quer dizer,
maquetes. Estas maquetes eram de madeira ou ceramica, e eram
construidas de acordo com os primeiros planos desenhados que
representavam a primeira etapa de uma concepgdo (arquitetonica).”

(ADAM, 1997, p.31) (tradugdo do autor).

“Herodoto (V,62) nos conta como os Alcmednidas, em fins do
seculo VI a.C., construiram o templo de Delfos melhorando o modelo
(pardadeigma), e Aristoteles nos fala do juizo sobre maquetes quando
alude a uma decisdo sobre um projeto arquitetonico. Em ambos os
casos sO pode se tratar de maquetes do edificio completo.”

(MORALES, 1997, p.108) (tradugédo do autor).

“Isso nos permite criticar uma interpreta¢do do mais conhecido
texto a respeito datado do séc. IV a.C.. Aristoteles registra que uma das
fungoes da Boulé ateniense era examinar os paradeigmata dos edificios
publicos. Trata-se certamente de projetos, sem duvida sob a forma de

documentos  grdficos, mas ndo maquetes, pelo menos ndo

necessariamente.” (BOMMELAER, 2001, p.374) (tradugdo do autor).



Como visto, nem o trecho de HERODOTO, nem o trecho de
ARISTOTELES permitem estabelecer uma relagio entre parddeigmata
e possiveis modelos ou maquetes de arquitetura como acreditaram
certos autores.

Na literatura ¢ comum o uso desse trecho da Constitui¢do de
Atenas de Aristoteles como prova textual do uso de maquetes pelos
arquitetos gregos, mas revendo a traducdo do texto original ndo resta
davida de que ndo ha a menor relacdo do trecho em questdo com
maquetes ou modelos de arquitetura.

Ha ainda outros termos gregos que se relacionam a designacdo
de modelos arquitetonicos: eidos e hypodeigmata.

O primeiro ¢ citado por ARISTOFANES (c. 445-386 a.C.) em um
trecho de seu texto “As nuvens” (423 a.C.). Nessa passagem Strepsiades
tenta convencer Socrates a instruir seu filho e ressalta a capacidade de

Fidipides:

“FEle ainda era pequeno, ndo mais alto do que isso, e em nossa
casa ja modelava (e1000) casas (oixiao), esculpia barcos, construia
pequenas carrogas de couro...” (Les Nuées, 875-880) (traducao do

autor).
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No trecho de ARISTOFANES o sentido de eidos relaciona-se a
“dar forma”, ou seja, construir uma forma material, no caso, com uma
funcao ludica (BAILLY, 1950).

Mas seria essa forma material tridimensional como um modelo
ou bidimensional como um desenho?

Pelo contexto (modelava, esculpia, construia) é possivel que se
trate de uma forma tridimensional, € nesse caso esse registro da fungdo
ludica dos modelos arquitetonicos em ARISTOFANES ¢é provavelmente
um dos mais antigos que se conhece no mundo grego (séc. V a.C.).

Ainda com rela¢do ao mesmo trecho de ARISTOFANES, o termo
eidos tem o sentido de “dar forma semelhante”, ou seja, modelar ou
desenhar pequenas casas com formas semelhantes as casas reais da
cidade, mas em tamanho menor. Nessa acep¢do, eidos significa formar
uma representagdo material, artistica, da realidade.

Mas o termo eidos, tomado em outra acepc¢do relaciona-se a
idéia, ou como diria Platdo: “a forma de uma coisa no espirito”
(BAILLY, 1901).

Entre o material e o abstrato, eidos, parece ser o termo grego
que mais se aproxima da no¢do moderna de modelo. Mas nao

exatamente de maquete.



Ja o termo hypddeigmata ¢ citado por HELLMAN>® (1999) a
partir de um trecho de um decreto da cidade de Kymé na Asia Menor
no qual se narra o episodio de reconstrugdo do telhado da sala do
Conselho (fim do séc. II a.C. — Epoca Helenistica). Havendo a
necessidade de se refazer a carpintaria e substituir as telhas da tal sala
foi organizado um concurso no qual varios arquitetos apresentaram
modelos ou hypddeigmata. A autora interpreta esse termo como
maquete, ¢ de fato, em termos etimoldgicos o termo hypddeigmata se
aproxima da defini¢do moderna de maquete. O prefixo Aypo, pode ser
um adevérbio ou uma preposicdo: sob; debaixo; a partir de; através de;
com o acompanhamento de. Enquanto o sufixo deigma se refere aquilo

que se mostra, que se faz visivel (BAILLY, 1901).

58 Epigraphica Anatolica, 2, 1983, p.1-16, n.1.
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10.3. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

A datagdo dos modelos gregos conhecidos até o momento os
alinha como contemporaneos da arquitetura grega pré-monumental, isto
¢, entre o séc. X e o séc. VII a.C. O estudo desses modelos
arquitetonicos permite afirmar que hé varias semelhancas formais entre
os modelos reduzidos e a arquitetura grega pré-monumental. Essas
semelhancas podem ser descritas quanto a configuragdo espacial e
quanto aos elementos arquitetonicos.

Quanto a configuragio espacial:

. A existéncia da ndos ou cella, espago interno de planta
retangular ou absidal com porta centralizada em um dos

lados menores do retangulo.

. A configuragdo de promndos, antecdmara, espago que
antecede a ndos. Caracteristico do prondos pré-
monumental é a configuragdo em planta retangular com

duas colunas antepostas e antas laterais curtas.



Quanto aos elementos arquitetdnicos:

o O estilobato ou base retangular de embasamento da
edificacdo.

. A porta retangular com soleira elevada.

. Os pares de colunas que antecedem a porta.

. As antas ladeando a porta.

. As pequenas aberturas triangulares, quadradas ou

retangulares com fungdo de ventilagdo mas do que de
iluminacao.

o Cobertura predominantemente em duas aguas.

Os modelos gregos sdo em sua grande maioria objetos votivos
deixados como oferendas aos deuses, especialmente a deusa Hera. Dos
60 modelos atualmente conhecidos, pelo menos 40 foram encontrados

em santudrios da deusa Hera™, em Samos, Perachora e Argos.

%% Hera é a esposa de Zeus, e como tal é considerada como a grande esposa, rainha e senhora
suprema. Na mitologia grega Hera ¢ a protetora dos casamentos, e a guardia dos amores legitimos,
da familia e do lar.
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Esta relagdo entre modelos arquitetonicos e o culto de uma
divindade feminina ndo é exclusiva dos modelos gregos ¢ se verifica
desde o Neolitico com o culto da “Grande Deusa” no sudeste europeu,
em Creta com o culto da deusa Mgua, em Chipre com as figuras de

“mulher na janela”, e no Oriente Proximo com o culto da deusa Ishtar.

a

Se na Grécia antiga a relagdo entre modelos arquitetonicos

oferendas ritualisticas a divindades femininas é bastante evidente, a

-

relacdo entre modelos arquitetonicos e o trabalho de arquitetos
imprecisa.

Embora os modelos gregos possuam uma relacdo muito
proxima com a arquitetura grega real, ndo ha nenhuma evidéncia
material da existéncia de modelos reduzidos com caracteristicas de
“maquete de arquiteto” na Grécia.

O que ha sdo evidéncias materiais e referéncias textuais a
modelos de arquiteto conhecidos como parddeigmas, que sdo
prototipos, modelos em escala real 1: 1, muito provavelmente utilizados
como referéncia para a fabricacdo de elementos seriados como capitéis
e triglifos.

A Unica referéncia textual encontrada na literatura que parece
estar relacionada a maquetes de arquiteto é o termo hypodeigmata
citado por HELLMANN (1999). O estudo deste termo ¢ suas relagdes

com o trabalho de arquitetos certamente deve ser aprofundado para uma



melhor compreensdo do papel dos modelos e maquetes na atividade dos
arquitetos gregos.

A questdo da representacdo arquitetonica na Grécia antiga, e
mais precisamente a questdo da modelagem tridimensional na
arquitetura grega, constitui hoje um dos principais campos de interesse
e de pesquisa de arqueodlogos, arquitetos e estudiosos da historia da
arquitetura antiga. Nos proximos anos estudos que explorem as relagdes
possiveis entre a arquitetura e os registros textuais da época certamente
poderdo trazer novas referéncias que auxiliem a elucidar este tema tdo

intrigante.
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10.4. LOCALIZAGAO GEOGRAFICA DOS SiTIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS N S —
E CRONOLOGIA DOS MODELOS

Naiskos de Samos (séc Vil a.C.)

Kavala
[ ]

Modelo de Perachora (séc. VIl a.C.)

Naiskos de Skillonte Il n.2553

EPOCA ARCAICA (700 a 480 a.C.)
Naiskos de Skillonte Il n.2554

Naiskos de Kavala

Modelo de Argos (c. 680 a.C.)

Modelo Oval de Samos (séc. VIV a.C.)

Naiskos de Skillonfe de Flide (séc. VI a.C.)

Modelo de torre de Samos (sec. VI a.C.)

EPOCA CLASSICA (480 A 323 a.C.)

0 100 200 300 Km Paradeigma de capitel, Epidauro (séc. IV a.C.)
|

Escala Grdfica



11. MODELOS VILLANOVIANOS E ROMANOS

Nesse capitulo serdo apresentados alguns exemplos de modelos
arquitetonicos produzidos na peninsula italica desde o fim da Idade do
Bronze at¢ o periodo do Alto Império Romano. Também serdo
apresentados exemplos provenientes de territorios dominados pelos
romanos durante o periodo imperial.

Os modelos mais antigos que aqui serdo estudados foram
produzidos pela cultura Villanoviana® entre os sécs. X-VIII a.C. no
inicio da Idade do Ferro em um periodo anterior portanto a cultura
etrusca. Os demais modelos pertencem ao periodo da Monarquia,
Republica e Império romano com datagédo até o séc. 11 d.C.

Apdés a descrigdo dos modelos serdo feitas algumas
consideragées sobre o tratado de Vitravio, os Dez Livros Da
Arquitetura, procurando identificar e relacionar as referéncias textuais a
modelos tridimensionais as evidéncias materiais fornecidas pela

arqueologia.

% A designagdo Villanoviana se deve ao fato de que os primeiros achados arqueoldgicos que
permitiram caracterizar essa cultura se deram em Villanova, proximo a Bolonha, regido nordeste
da Ttalia (BOETHIUS & WARD-PERKINS, 1970).
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11.1. TIPOLOGIAS

Como nao foi encontrada na literatura estudada nenhuma
proposta tipologica para organizar o conjunto de modelos romanos, foi
composta aqui uma sugestdo que toma como referéncia as tipologias
existentes na literatura para organizar grupos de objetos gregos e
proximo-orientais.

A proposta tipologica aqui sugerida consiste nas seguintes

categorias de objetos:

L Urnas Cinerarias.

II. Naiskoi e Templetes.

1. Modelos de Torre.

Iv. Modelos tipo Cenario — Frons Scaenae.
V. Possiveis Maquetes de Arquiteto.



11.1.1. URNAS CINERARIAS

E provavel que os ritos de incineragio tenham sido trazidos
para a peninsula italica por povos indo-europeus que desde o Segundo
Milénio ocupavam planicies junto aos rios Po, Arno e Tibre. No inicio
do Primeiro Milénio os ritos de incineragao dos corpos ¢ guarda das
cinzas ¢ dos 0ssos ja encontravam-se bastante enraizados na Italia
especialmente entre os villanovianos da Toscana e do Lacio.

De fato, a produgdo de urnas cinerarias “em forma de cabana” ¢
uma das principais caracteristicas artisticas da cultura Villanoviana que
se desenvolveu na regido da Romania, Emilia, Toscana, Lacio e
Campania entre os séc. IX e IV a.C. De acordo com os arqueodlogos, as
urnas cinerarias ndo tinham um uso generalizado, eram reservadas a
pessoas de certa importancia na comunidade, geralmente matriarcas ¢ o
paterfamilias (MANGANI, 1997).

O fenémeno artistico de modelagem arquiteténica villanoviano
aparentemente teve inicio com a Idade do Ferro, em torno do séc. X
a.C., perdurou durante os sécs. IX e VIII a.C. (Villanoviano II e III), e
se encerrou no séc. VII a.C. (BARTOLONI, 1997).

Em termos geograficos, os principais sitios arqueoldgicos onde
encontraram-se urnas cinerarias concentram-se na regido proxima a foz
do rio Tibre, Norte do Lacio e Sul da Toscana (antiga Etrtria), junto a

costa do Mar Tirreno.
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Desde as primeiras descobertas em 1853, o estudo destas urnas
tem tido importancia fundamental para a compreensao e reconstitui¢do
da arquitetura pré-romana. A forma arquitetonica integral representada
nesses objetos constitui uma referéncia indispensavel para a
recomposi¢do de arquiteturas que deixaram apenas escassos vestigios
arqueologicos (BOETHIUS & WARD-PERKINS, 1970).

O primeiro exemplo dessa tipologia ¢ uma pega encontrada em
1871, na regido do Lacio, mais precisamente na necropole de
Campofattore, em Marino, proximo a Roma. Esta urna feita em
ceramica pertence ao periodo Villanoviano I e continha em seu interior
um fuso, instrumento usado na fiagao (Figura 129).

Como segundo exemplo, pode-se tomar uma urna cineraria do
séc. IX a.C. procedente de Tarquinia que foi recomposta a partir de 87
fragmentos e apresenta a superficie corroida em diversos pontos (Figura
130).

Outro exemplo dessa tipologia de modelos arquitetonicos ¢ a
urna encontrada em 1954, na necrépole de Cavalupo, em Vulci, na
Etraria (Figura 131).

E como ultimo exemplo ha que se mencionar uma urna
cineraria do periodo villanoviano III feita em laminas de bronze,
ricamente ornamentada, que foi encontrada em uma tumba da necropole

de L’Osteria de Mandrione, em Cavalupo, Vulci (Figura 132).
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Figura 129. Urna cinerdria em “forma de cabana”de Marino. Perfodo Lacial I, séc. Xa.C. Figura 130. Urna cinerdria em “forma de cabana”de Tarquinia. Villanoviano [, Séc. IXa.C.
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Figura 131. Urna cinerdria em “forma de cabana” de Vulci. Villanoviano I1, Séc. IX-VI1I1 Figura 132. Urna cinerdria em “forma de cabana”de Vulci-Cavalupo. Villanoviano 111, Sée.

A VI a.C.



Como pode ser visto nos exemplos apresentados (Figuras 129,
130, 131 e 132) os modelos arquitetonicos usados como urna cineraria
na regido do Lacio e da antiga Etraria, entre os sécs. X e VIII a.C.,
possuem uma certa diversidade formal.

Existem modelos com planta circular, outros com planta oval e
mesmo modelos com planta retangular. Certos modelos possuem
cobertura abobada enquanto outros possuem cobertura em 4 aguas.
Algumas pecas t€m base saliente ao alinhamento das paredes, outras
pecas tém base alinhada com as paredes.

Para BARTOLONI (1997) ha um aspecto simbolico de suma
importancia na relagdo entre o corpo ¢ a “forma de cabana” que se

estabelece em torno dos ritos de incineragio:

“Se supoe que por meio da reprodugcdo miniaturizada da casa
do morto se pretendia compensar a destrui¢do do corpo causada pala

cremagdo...” (BARTOLONI, 1997, p. 113, traducao do autor).

Pesquisadores como CATACCHIO & DOMANICO®,
BARTOLONI e COLONNA” apud BARTOLONI (1997)

% CATACCHIO, N. e DOMANICO, L. I modelli abitativi dllEtruria protostorica, in Annali
Benacensi — IX Convegno Archeologico Benacense — Simpésio Internazionale, 1986, p.515-
585.

" BARTOLONI et al. Le urne a capanna rinvenute in Italia. Roma: Giorgio Bretschneider,
1987.

" COLONNA, G. i Latini e gli altri popoli Del Lazio, in Itilia omnium terrarum alumna, Libri
Scheiwiller, Mildo, 1988, p.427-448.
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estabelecem relagcdes de semelhanga entre as urnas cinerarias proto-
romanas € arquiteturas primitivas, usadas como habitacdo e
eventualmente como silo na regido do Lacio e da Toscana.

Essas semelhangas se verificam quanto as formas em plantas
tanto dos modelos reduzidos quanto dos vestigios arqueologicos de
fundagdes e vedos do que se costuma denominar como “cabanas” —
habitagdes e silos — encontradas na regido da foz do rio Tibre.

A partir dessas semelhancas em planta os pesquisadores
procuram recompor a arquitetura original das “cabanas” primitivas da
Italia integrando a referéncia de forma arquitetonica das urnas
cinerarias e as caracteristicas formais e construtivas das “cabanas” que
ainda hoje sdo feitas especialmente na zona rural da Toscana.

Com base em estudos comparativos os autores citados supdem
que as habitagdes italianas do inicio da Idade do Ferro eram
construcdes leves, feitas com um sistema estrutural de madeira ndo
aparclhada, ¢ com vedacdo tipo taipa-de-mdo. Essas arquiteturas
provavelmente possuiam cobertura vegetal abobadada em forma de
casco de tartaruga ou em 4 aguas, eventualmente impermeabilizada

com camadas de argila.



11.1.2. N4iskor E TEMPLETES

Como naiskoi agrupam-se varios objetos de uso votivo,
geralmente fabricados em terracota, produzidos entre os sécs. VI e 1

a.C. com as seguintes caracteristicas comuns:

o espago interno monocelular em geral com planta
retangular (ndos).

. uma Unica abertura como porta disposta no centro de
um dos lados menores do objeto, ¢ eventualmente
precedida por um poértico com colunas (prondos).

. cobertura em duas aguas.

Os templetes também sdo objetos votivos, com ndos e
cobertura em duas aguas, mas com uma diferenga fundamental com

relacdo aos naiskoi:

o uma Unica grande abertura como portico ocupando toda

a largura de um dos lados maiores do objeto.
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11.1.2.1. N4iskor

Em Pian delle Vigne, proximo a Bolonha, foi encontrada uma
peca de terracota caracterizada como naiskos e datada entre fins do séc.
VI e meados do séc. V a.C. (Figura 133). Este exemplar, que ¢ um dos
mais antigos naiskos romanos, assemelha-se muito aos naiskoi gregos
tanto na forma arquitetonica (planta retangular com cobertura em duas
aguas), quanto na ornamentagdo que enfatiza a volumetria das telhas.

Outro exemplo de naiskos romano é o modelo de marmore de
Garaguso, que possui em seu interior uma rara representacdo de uma
divindade feminina assentada (Figura 134). Os pesquisadores supdem
que este naiskos seja um objeto dedicado a Deméter ¢ Perséfone
(BELLINO, 1997). A deusa representada no interior da pega
provavelmente ¢é Ceres, correspondente latina da deusa grega

Deméter’”.

" De fato, varias passagens do mito de Deméter associam a Deusa ao recolhimento, ao desconsolo
e a posicdo assentada. Deméter ¢ uma deusa-mae da terra cultivada, do trigo, dos campos férteis.
Seu culto relaciona-se aos ciclos agrarios de plantio e a colheita de grdos. Perséfone, sua filha, é
raptada por Hades e levada para o mundo subterraneo. O mito de Deméter centra-se na busca
perseverante da mde por sua filha, e no sofrimento ¢ na saudade envolvidos nessa busca
(THIBAUD, sem data).
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Figura 133. Nafskos de Pian delle Vigne. Séc. VI-V a.C. Figura 134. Naiskos de Garaguso. ¢. 470 a.C.



Outro exemplo de naiskos romano ¢ uma pega de terracota (séc.
IV-III a.C.) encontrada no final do séc. XIX em escavagdes na area de
um antigo santuario dedicado a uma divindade feminina na regido de
Curti (Figura 135). O contexto arqueologico da peca permite supor que
se trate de uma oferenda votiva a essa divindade.

No templo de Minerva, deusa romana correspondente a Atena,
em Roma também se encontrou um naiskos em meio a centenas de
outros objetos votivos de terracota (Figura 136). A existéncia de um
unico exemplar de modelo arquitetonico em meio a tantas outras figuras
votivas da a medida da singularidade desse tipo de objeto nos
santudrios romanos entre os sécs. Il e II a.C.

Em Mirina na Sicilia, em fins do séc. XIX, foi encontrado um
naiskos com ornamentagdo helenistica enterrado em um depodsito
funerério-votivo dedicado & deusa Cibele® (Figura 137). Este oratorio
com colunas antepostas assemelha-se aos naiskoi prostilo proximo-

orientais (Figura 33).

% No panteio romano Cibele é a deusa latina correspondente a Réia, antiga divindade da Terra,
mae de Zeus, que simboliza a energia escondida no seio da Terra. Assim com Réia, Cibele ¢ uma
deusa ctonica da fecundidade. deusa-lua, protetora das mulheres, e simbolizada por uma pedra
negra (THIBAUD, sem data).
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Também do periodo helenistico hda um outro exemplo de
naiskos proveniente de um depoésito votivo da cidade de Vulci, na
Toscana (Figura 138). Trata-se de uma peca em forma de templo
pesudoperiptero com acrotérios e representacdo do casal Liber e
Libéria™ no timpano.

Considerando-se o historico apresentado nos capitulos
anteriores desse estudo os naiskoi romanos, com todas suas
particularidades artisticas, podem ser situados dentro de uma antiga
tradi¢do de objetos votivos, provavelmente trazida da Grécia para a

Magna Grécia em torno do séc. VIII e incorporada a religido romana.

" Liber ¢ uma divindade latina associada a vegetagdo e ao vinho, que durante a época helenistica
foi suplantado pelo deus grego Dionisio ou Baco (THIBAUD, sem data).
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Figura 135. Nafskos de Curti. Sée. IV-111a.C. Figura 136. Naiskos de Esquilino. Séc. 111-11a.C.
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»

Figura 138. Naiskos de Vulci. Séc. 11-1a.C, periodo tardohelenistico.

Figura 137. Nafskos de Mirina. Séc. 11 a.C.



11.1.2.2. TEMPLETES

Os templetes sdo variagdes dos naiskoi tipicamente romanas.
Nao se conhecem objetos semelhantes nem na Grécia € nem no Oriente
Proximo.

Como exemplo caracteristico dessa tipologia ha um modelo
proveniente de Vulci, datado entre os sécs. I ¢ II a.C, feito em terracota
rosada (Figura 139).

Esse modelo arquitetonico em forma de portico provavelmente
representa espagos de abrigo e descanso dos fiéis que realmente
existiram nos santuarios romanos, ¢ foi deixado no santuario de Vulci

como um ex-voto ou uma oferenda.
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11.1.3. MODELOS DE TORRE

Conforme a literatura, até 0 momento ha um nico exemplar de
modelo de torre romano conhecido. Trata-se de um modelo de terracota
encontrado no final dos anos 50 no depoésito votivo de um santuario em
Vulci (Figura 140) (BOITANI, 1997).

E provavel que esse tipo de torre existisse de fato na arquitetura
da época, especialmente na muralha de cidades fortificadas.Como
objeto votivo € possivel que a torre representasse uma cidade, e ndo
exatamente uma edificacgao.

Os modelos de torre s@o bastante comuns no Oriente Proximo e
no Egito. Existem varios exemplos provenientes do norte da Siria (c.
2.000 a.C.) (Figura 43), de Tebas no Egito (c. 1.000 a.C.) (Figura 69), e
mesmo do Azerbaijao (c. 700 a.C.) no norte do Ird. No entanto, em
meio ao acervo de modelos arquitetonicos da Europa antiga, sdo
conhecidos apenas dois modelos de torre: 0 modelo de Samos (c. 500
a.C.) (Figura 119), e este modelo romano de Vulci (300-100 a.C.).

O modelo de torre de Vulci ¢ um exemplar raro que certamente
merece estudos futuros mais aprofundados explorando suas relagdes

com a arquitetura da época.



Modelos Villanovianos € Romanos - 196

Figura 139. Templete de Vulei. Tardohelenistico, Séc. [1-1a.C. Figura 140. Modelo de Torre de Vulei. Séc. 111-1a.C.



11.1.4. MODELOS TIPO CENARIO — FRONS SCAENAE

Um dos exemplos mais caracteristicos de modelo arquitetonico
romano tipo cendrio ou pano de fundo ¢ uma peca pertencente ao
Museu Arqueoldgico Nacional de Napoles (Figura 141). Este modelo
em terracota datado do séc. II a.C. representa um poértico monumental
com diversos elementos arquitetonicos detalhados.

E curioso notar como o desalinhamento vertical entre as duas
linhas de colunas, do térreo ¢ do piso superior, ao contrariar uma logica
estrutural simples confere um aspecto fantasioso ao modelo justamente
pela liberdade artistica com que trata a questdo estrutural da arquitetura.

Estas caracteristicas do modelo arquitetonico de Napoles
certamente ndo agradariam a Vitravio.

No capitulo V do Livro Sétimo Da Arquitetura, tratando da
questdo da pintura ¢ da ornamenta¢do dos espacos arquitetonicos, o
arquiteto romano demonstra todo seu incomodo por aspectos
fantasiosos e inverossimeis presentes nos cenarios teatrais.

A desaprovagdo de Vitriivio ¢ exposta por meio da narrativa de
um episodio envolvendo de um lado Apatirio de Alabanda, um
cenografo, e de outro o matematico Licimnio que condena sua

cenografia:
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“Como pois um calamo poderia sustentar um teto, ou um
candelabro suster os ornamentos de um frontdo, ou um cauliculo, tdo
delgado e tdo mole, suportar uma estatueta sentada, ou de raizes e
cauliculos medrarem flores e estatuetas divididas ao meio? ...E além
disso, sobre esse cenario, tal como fizera uma outra cena, na qual
havia abobadas, vestibulos, meias-cumeeiras, varios tetos, os quais
haviam sido ornamentados com pinturas, e por conseguinte, visto que o
aspecto de seu cendrio, em virtude de seus relevos, encantasse o olhar
de todos ... Quem de vos, afinal, poderia ter em sua casa, sobre a
cobertura do telhado, colunas ou um exemplo de frontispicio? Ora
coloquem-se essas coisas sobre o vigamento, ndo sobre a cobertura de
telhas. Pois, se isso ndo pode ser feito na realidade com bom senso,
experimentemo-nos entdo nas pinturas, e assim nos assemelharemos a
essas cidades que, em razdo de tais erros, sdo consideradas insensatas.
E, assim, Apaturio ndo ousou responder, mas foi condenado a
modificar o cenario, que foi aprovado apos transformar-se segundo

critérios de veracidade.” (POLIAO, 1999, p.171).

Pouco se sabe sobre o uso que se dava ao modelo de cenario do
museu de Napoles (Figura 141) em sua época. Nao foram encontradas
na literatura estudada informagdes sobre o contexto arqueoldgico em

que o objeto foi encontrado.
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Figura 141. Modelo de cendrio. Séc. 11 a.C. Ndpoles.

Figura 142. Perspectiva de reconstituicio do teatro romano de Segesta, na Sicilia.
Provavelmente do inicio do séc. 1 a.C. Exemplo de edificagio-cendrio construida para
compor ambientacoes diversas adequadas a diferentes pecas de reatro. Os elementos
arquitetdnicos podiam ser usados tanto para uma cena urbana de rua, como para uma cena
interna. Assim como no modelo da figura 141, o edificio-cendrio de Segesta possuia trés
portas principais no térreo intercaladas a colunas, colunas desencontradas no pavimento
superior, frontdo triangular e edificacoes lindeiras. Referéncia iconogr;iﬁca LAWRENCE,

1998.



O modelo parece representar um tipo de edificagdo-cenario que
tem origens na Grécia no periodo helenistico e que se difundiu
posteriormente pelos dominios romanos (Figura 142). Essa inovagdo
cénica foi introduzida em Atenas entre o séc. V e o séc. IV a.C., e
deixou como exemplo o edificio-cendrio do teatro de Priene,
introduzida como uma alteracdo no plano original do teatro em torno de
200 a.C.,, contemporidneo portanto ao modelo de Napoles
(LAWRENCE, 1998).

Teria sido este objeto uma verdadeira maquete cenografica para
um cenario real? Ou seria um cenario doméstico de brinquedo? Seria
um objeto votivo? Ou um objeto decorativo? Nao se sabe ao certo.

O que parece claro é que a relagdo artistica livre entre os
modelos arquiteténicos € a arquitetura real da época — que em principio
esta presente em todos os modelos que ndo sdo maquetes de arquiteto —
comparece nesse exemplo de modelo cenario com grande intensidade.

Talvez porque nesse modelo, assim como nas edifica¢Ges-
cenario, as caracteristicas arquitetonicas “insensatas” e inverossimeis
constituem sua propria razdo de ser: um espago ambiguo fantastico,
espaco concreto para o exercicio do imaginario. Assim como nos
cenarios reais, a reunido de varios elementos arquitetonicos genéricos
(colunas, torres, frontdo, portas, etc) em um modelo reduzido confere

ao objeto a qualidade de se transformar, em funcdo da cena, em um
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lugar diferente: um trecho de rua, o patio de um palacio, a entrada de
uma cidade, ou uma sala suntuosa.

A frontalidade e a configuragdo de um espago cénico, que estao
entre as principais caracteristicas espaciais desse tipo de modelo
arquitetonico, podem ser percebidas também em certos modelos
mindicos como Piskokéfalo (Figura 87) e modelos cipriotas como
Kotchati (Figura 106), por exemplo.

A principal diferenca é que Piskokéfalo e Kotchati sao modelos
ritualisticos ligados ao universo religioso, enquanto o modelo romano
parece se relacionar ao universo das artes cénicas, da fantasia e do
ludico.

Independentemente do uso original do modelo-cenario em
questdo, as caracteristicas artisticas e espaciais que nele estdo presentes
parecem se perpetuar na historia tanto por meio dos modelos ligados
diretamente ao teatro, como maquetes cenograficas, teatros de
fantoches e cendrios miniatura, quanto por meio de certos brinquedos
com caracteristicas cenograficas como as casas-de-boneca, por

exemplo.



11.1.5. POSSIVEIS MAQUETES DE ARQUITETO

Entre os varios modelos arquitetonicos romanos existem alguns
exemplares que podem ser ter sido usados como maquetes de arquiteto.
Por considerar essa possibilidade esses modelos serdo designados aqui
como maquetes. Mas vale frisar que ainda ha muitas questdes em aberto
e poucas certezas a respeito do uso provavel desses objetos em sua
época.

Os estudos especificos desenvolvidos sobre esses modelos sdo
recentes, datam do final dos anos 60 ¢ inicio dos anos 70, como o breve
artigo de KALAYAN® apud AZARA (1997) sobre a maquete de Niha,
e a tese de doutorado de PENSABENE apud AZARA (1997) sobre a
maquete de Ostia. Recentemente essas possiveis maquetes de arquiteto
romanas foram retomadas em artigos de WILL (1985), JONES (1997) ¢
PENSABENE (1997).

Além da escassez de estudos especificos, a iconografia a que se
tem acesso na literatura ¢ incompleta, imprecisa e sem detalhes. Faltam
principalmente desenhos arquitetonicos (plantas, cortes, elevacdes) e
conjuntos de fotografias que permitam compor uma imagem mais

completa dessas maquetes e amparem novas reflexdes.

% KALAYAN, H. Notes on assembly marks, drawings and models concerning the Roman period
monuments in Lebanon, in Annales Archéologiques Arabes Syriennes. Revue d’Archéologie et
d’Histoire, 21, 1971, p.269-273.
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Parece claro, a partir do estudo da literatura hoje existente, que
as lacunas e questdes relativas a compreensdo do uso original dessas
pecas so poderdo ser enfrentadas com novas pesquisas arqueologicas, o
aperfeicoamento das referéncias iconograficas, ¢ o aprofundamento de
estudos integrados que explorem perspectivas mais amplas sobre esses
objetos e suas relacdes com a historia do projeto de arquitetura e com as
caracteristicas historicas do trabalho de arquitetos.

A seguir serdo apresentados os 4 modelos arquitetonicos
romanos que se encontram no foco da discussdo acerca das primeiras

maquetes de arquiteto da Antigiiidade.



11.1.5.1. MAQUETE DE TEATRO DE HELIOPOLIS-BAALBEK

A maquete de teatro da cidade de Baalbek ou Heliopolis no
Libano esta datada no inicio do séc. II d.C. (Figura 143).

Escavada em bloco de pedra calcarea dura, esta maquete
representa um tipico teatro da antigiiidade classica semicircular sem
proscénio e nem cenario (POLIAO, Livro V, 1999).

Nao se pode descartar a hipdtese de que o frons scaenae fosse
composto por uma outra maquete semelhante aquela apresentada na
Figura 141.

E possivel que essa maquete corresponda ao teatro de Baalbek
que provavelmente se localizava na encosta da colina de Sheik-
Abdallah e foi construido durante o séc. II d.C. (GHADBAN,1997).
Coincidentemente a maquete foi encontrada nos arredores dessa colina.
De acordo com essa hipotese o teatro de Baalbek teria uma implantagédo
comum a varios teatros gregos incrustados em encostas, como por
exemplo o teatro de Epidauro construido no séc. IV a.C. (Figura 144).

A propria opcdo artistica de se confeccionar a maquete
escavando um bloco de pedra também pode estar relacionada as
caracteristicas de implantagdo do teatro de Baalbek, provavelmente

escavado na encosta seguindo a tradi¢do grega.
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No entanto, a hipétese de correspondéncia entre a maquete e o
teatro romano de Baalbek ainda ndo pode ser verificada por meio de
escavagoes arqueologicas pois a area provavel do teatro estd ocupada
atualmente pelo Hotel Palmyra de Baalbek, e o processo de
desapropriacao do terreno ainda estd em andamento. A futura escavacao
do local onde supostamente ficava o teatro e o levantamento
arquitetonico dos vestigios dessa arquitetura sdo imprescindiveis para o
estudo comparativo entre o modelo tridimensional e a arquitetura real
do teatro. Se eventualmente, apds as escavagdes € o levantamento da
areca provavel do teatro, ndo forem verificadas semelhangas
arquitetOnicas entre maquete ¢ teatro real, a caracterizagdo desse objeto
como maquete de arquiteto certamente ficara comprometida.

No momento seria precipitado afirmar que o modelo de teatro
de Baalbek foi usado como maquete de arquiteto embora as

possibilidades sejam grandes.
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Figura 143. Maquete de Teatro de Baalbek. Inicio do séc. IT d.C. Baalbek-Heli6polis,
Libano.

Figura 144. Teatro de Epidauro. Exemplo tipico de teatro grego com implantagio em
encosta. Construido provavelmente na Segunda metade do séc. IV a.C. A autoria do
projeto desse teatro ¢ atribuida por Pausinias ao arquiteto Policleto, que viveu em torno de

350a.C. Referénciaiconogrdfica: LAWRENCE, 1998.



1.1.5.2. MAQUETE DE STADIUM DE VILLA ADRIANA

Em Villa Adriana, proximo a Tivoli, foram encontrados
fragmentos de uma maquete de estadio primorosamente executada em
marmore (Figura 145). Esse objeto foi datado na primeira metade do
séc. I d.C. periodo que corresponde ao governo dos imperadores
Trajano e Adriano.

Embora a Villa Adriana tenha sido construida pelo imperador
Adriano com os confortos de uma cidade ideal, com seus palacios,
teatros e jardins, ndo se conhece nenhum stadium que fizesse parte
desse complexo arquitetonico.

Alias, o um unico exemplar de stadium romano que se conhece
atualmente em territorio italiano é o estadio de Domiciano no Campo
de Marte em Roma. Todos os outros exemplos de estadios romanos
estdo localizados na Grécia, na Asia Menor, ou no Oriente Proximo
(REGGIANI, 1997).

Logo a maquete de Villa Adriana ndo corresponde
especificamente a nenhuma arquitetura real da época embora possua
caracteristicas arquitetonicas tipicas dos estadios romanos.

Seria essa maquete um modelo de apresentacdo de um projeto
que ndo chegou a ser executado em Villa Adriana? Como validar essa

hipotese?
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Considerando o tamanho da peca, a riqueza do material e a
qualidade do trabalho artistico essa maquete pode ter tido outro uso que
ndo o de maquete de arquiteto. Poderia por exemplo ser uma oferenda
honoraria, um troféu ou mesmo um presente ao imperador Adriano.

A hipotese de que se trata de uma maquete de arquiteto ndo
pode ser comprovada com base no estagio atual de conhecimentos
arqueologicos e arquitetonicos.

Pode ser que futuras escavacgdes e novos estudos comparativos
tragam mais informagdes que permitam uma caracterizagdo mais

precisa do suposto uso original desse objeto de Villa Adriana.
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Figura 145. Maquete de stadium de Villa Adriana. Primeira metade do séc. IT d.C. Villa Figura 146. Maquete de templo de Ostia. Séc. 1a.C.
Adriana, Tivoli.



11.1.5.3. MAQUETE DE OSTIA

A maquete de templo de Ostia, foi encontrada na regido do
antigo porto de Roma, atualmente aterrado e denominado Lido di Roma
(Figuras 146 e 147) (PENSABENE, 1997).

O que restou dessa maquete foi sua plataforma ou estilobato e
16 das 18 bases das colunas. As colunas ndo foram encontradas, nem
tampouco outras pegas complementares. O centro das colunas do
prondos, ¢ também das colunas dos cantos da ndos, possuem um furo
que supostamente servia para encaixar as colunas da maquete e uma
peca que devia compor a vedagdo da ndos. Se havia colunas ¢ vedos ¢é
provavel que houvesse outros elementos de cobertura para compor um
templo completo.

A maquete representa um templo pseudoperiptero, ou com falsa
colunata externa, pois as colunas da ndos estdao nichadas nas paredes em
metade de seu didmetro. Por possuir colunas verdadeiras apenas na
fachada principal ¢ caracterizado como templo prostilo. E como tem 4
colunas no portico frontal ¢ um templo dito tetrastilo.

Na maquete o intercolunio diminui a medida que a colunata se
aproxima do fundo do templo. No prondos o intercolunio ¢ de 9,5 cm e
no fundo ¢ de 8,5 cm. Em um templo ideal esse intercoltinio seria
constante. A variacdo dessa medida s6 se justificaria para uma

adaptagdo do templo a um terreno real.
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Para PENSABENE (1997) essa variacao do intercolinio ¢ um
forte indicio de que a maquete corresponde a um edificio real que teve
que ser adaptado as dimensdes de um terreno real.

A variagdo do intercolunio seria um primeiro argumento em
favor da caracterizagio do modelo de Ostia como magquete de arquiteto,
mas ha outros.

A maquete foi encontrada na Corporagdo dos Augustales,
edificio onde se reuniam os representantes das corporagdes de Ostia
para o culto imperial. E é bem provavel que os arquitetos de Ostia
estivessem representados nessa corporagdo. O contexto arqueoldgico
portanto permite relacionar diretamente a maquete a um espago de
reunido e culto usado por corporagdes profissionais (PENSABENE,
1997).

Procurando relacionar a maquete a algum templo real da cidade
de Ostia na época, PENSABENE (1997) empreendeu um estudo
comparativo entre as principais dimensdes da maquete (medidas da
base, intercolunio e altura do estilobato) e as dimensdes dos vestigios
arqueologicos de templos que lhe eram contemporaneos.

Considerando-se a hipotese de que a maquete esteja em escala
1:32 a configuragdo de sua planta, na interpretacio de PENSABENE
(1997), corresponderia com uma margem razoavel de precisdo ao

Templo do Foro das Corporagdes de Ostia .



Figura 147. Planta, elevagao frontal e elevagio lateral direita da Maquete de templo de Ostia.
Séc. I a.C. Desenhos PENSABENE. Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA,
1997.
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Figura 148. Desenho comparativo entre a planta da maquete de Ostia (A) e a planta do
templo do foro das corporacdes de Ostia antiga (B), na mesma escala. Embora haja uma
correspondéncia entre as dimensoes da ndos do templo e da maquete, o prondos da maquete
¢ nitidamente maior e engloba a escadaria do templo do foro. Essa diferenga no
comprimento entre maquete e templo restringe a hipétese da variagao do intercolinio
como uma adaptagio a esse terreno em particular. Referéncia iconogrifica: desenhos do

autor a partir de desenhos de PENSABENE, 1997.



O desenho comparativo, na mesma escala, entre a planta da
maquete e a planta do templo do foro deixa claro que ha de fato
algumas semelhancas mas também ha varias diferencas nitidas entre as
duas arquiteturas (Figuras 148A e 148B).

As semelhancgas entre a maquete ¢ o templo das Corporagdes

sd0 as seguintes:

o Ambos s3o templos tetrastilo e prostilo.

o A largura e a profundidade da ndos ¢ praticamente a
mesma.

o Ambos possuem escadaria central de acesso.

As diferengas entre a maquete e o templo das Corporagdes sdo

as seguintes:

e A maquete representa um templo pseudoperitero enquanto o
templo do foro possui a ndos vedada ou fechada com paredes
ndo permitindo uma verificagdo da diminui¢do do intercolinio
em direcdo ao fundo.

o O prondos da maquete é bem mais profundo.

e O didmetro das colunas da maquete ¢ bem maior que o

diametro das colunas do templo.
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e A escadaria da maquete tem menos da metade dos espelhos da
escadaria do templo, logo a altura da plataforma da maquete
também corresponde a aproximadamente metade da altura da
plataforma representada na maquete.

e A largura do estilobato da maquete ¢ ligeiramente maior.

Frente a todas essas diferengas supor que a maquete de Ostia
(Figura 146) representa o templo do foro das Corporagdes (Figura 20B)
exige supor que existiram inimeras alteragdes de projeto na construgéo
do templo. O que ndo ¢ impossivel, mas como provar que a maquete de
Ostia seja a maquete de apresentagio deste projeto é ndo uma
representagdo de um templo imaginario?

PENSABENE (1997) sugere por fim que a maquete pode ter
sido usada como uma oferenda honoraria, um presente de um arquiteto
ou de um grupo de arquitetos a Corporagdo dos Augustales.
Considerando o fato de ser um objeto feito em marmore, com suportes
de bronze para as colunas, ¢ minuciosamente trabalhado em todos os
detalhes arquitetonicos, ndo ¢ impossivel que a maquete tenha tido esse
uso como oferenda ou presente.

Na falta de dados arqueologicos e filologicos mais precisos nao
ha como descartar a hipotese de que a maquete tenha tido outros usos

ndo relacionados diretamente ao trabalho de arquitetos.



11.1.5.4. MAQUETE DE NIHA

A maquete de Niha (Figuras 150 e 151) foi encontrada no final
dos anos 60 no interior de uma pequena edificagdo que provavelmente
servia como espaco de apoio a constru¢ao do templo A de Niha, no vale
de Beqqga, a aproximadamente 60 Km de Beirute (Figuras 149 e 153)
(WILL, 1985).

Essa edificacdo de apoio ao canteiro de obras se localizava
junto ao inicio da escadaria do templo que leva ao ddyfon, espaco
sagrado localizado no fundo do templo.

As primeiras descricdes e consideragdes sobre esse objeto
foram publicadas por Kalayan em 1969 no Bulletin du Musée de
Beyrouth. Nesse artigo, pela primeira vez na historia do estudo dos
modelos arquitetonicos da antigiiidade, se conseguiu relacionar um
modelo tridimensional reduzido a uma determinada arquitetura real que
lhe era contemporanea.

De fato a maquete de Niha (Figuras 150 e 151) corresponde ao
templo A de Niha (Figuras 149 e 153) em uma escala de 1:24, e o
estudo deste objeto aponta varios indicios de que se trata de uma
maquete de arquiteto.

A iconografia sobre essa maquete ¢ incompleta. Existem apenas
algumas poucas fotografias e uma planta baixa publicadas na literatura

(Figura 152). Para um estudo aprofundado seriam necessarios desenhos
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arquitetonicos mais precisos (a propria planta, cortes e elevacdes) e
fotografias que permitissem uma vis@o do objeto de diversos pontos de
vista. Essa iconografia deveria ser completada com um levantamento
arquitetonico e um levantamento fotografico completo do templo A de
Niha.

A maquete ¢ feita em pedra calcarea, e ndo ¢ maciga como pode
parecer. A parte de tras ¢ aberta e o espago sob a escadaria ¢ vazio. Esse
detalhe ¢ significativo pois alivia bastante o peso da peca e facilita seu
transporte (WILL, 1985).

A maquete representa apenas uma parte do templo A de Niha,
justamente a parte principal e mais sagrada, o ddyton (Figura 153). Esse
ddyton se localiza no fundo da maquete e é precedido por dois lances de
escadas com um patamar intermediario. O primeiro lance possui 11
espelhos e esta tripartido ou dividido em 3 partes por corrimdos ou
bloqueios de pedra. No templo real esse primeiro lance de escadas ¢é
menor ¢ possui apenas 9 espelhos. O segundo lance de escadas possui
12 espelhos no total, sendo que a escadaria central possui um lance de 8
espelhos, e depois mais 4 espelhos conjugados 2 a 2 espagados por
patamares. No templo real o segundo lance de escadas ¢ menor, com
apenas 11 espelhos.

A variacdo no numero de espelhos das escadas pode ter sido
conseqiiéncia do aumento da altura dos espelhos na obra, ou uma

redugdo do nivel final do ddyton.
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Figura 149. Adym?f do Templo A de Niha no vale de Beqqa, no Libano. O ddyton é a parte Figura 150. Maquete do A}z’ymn doTemplo A de Niha. Alto Império Romano, Séc. I1d.C.

mais alta do templo que abrigava a imagem da divindade geralmente sob um baldaquino.

Perfodo do Alto Império Romano, Séc. IT d.C. Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL
ALMA, 1997.



Figura 151. Vista frontal da Maquete doAdth doTemplo A de Niha.
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Figura 152. Desenho em planta sem escala da maquete do Adyron do Templo A de Niha.
No desenho podem ser vistas as incri¢oes e anotagoes feitas em baixo-relevo sobre a pedra.
No canto superior esquerdo estd escrito em grego prokéntema ady(tum), prokéntema
significa literalmente “gravado a ponta’, mas pode significar nesse contexto pl:mo ou
projeto do ddyton. No centro da parte superior estd escrito pdda em grego e hd vdrias
incrigoes do simbolo composto pela letra pi com um pequeno 6micron entre as pernas,
ambos significam pédas ou pés, antiga unidade de medida grega conhecida como pé dtico
soloniano equivalentea 29,6 cm. Referéncia iconogrdfica: WILL, 1985.



O segundo lance de escadas estd interrompido no canto direito
por uma projecao do piso do ddyton por sobre uma cripta com porta, €
de fato ha no templo real uma porta de acesso a uma cripta localizada
sob o ddyton na mesma posi¢do que na maquete.

O dadyton propriamente dito é representado na maquete com um
altar baixo, como um banco e a base de 2 colunas alinhadas a direita do
altar. Essas 2 colunas provavelmente compunham com uma terceira
coluna uma colunata lateral do altar, que devia existir também
simetricamente do outro lado do altar.

Existem varias inscricdes na pedra na area do adyton da
maquete (Figura 152), e as interpretagdes dessas inscrigdes reforcam a
hipdtese de que se trata de uma maquete de arquiteto. Na parte central
da maquete existem sete anotag¢des alinhadas, escritas de modo a serem
lidas por quem esta vendo a maquete da frente para o fundo. Seis dessas
anotagdes sdo compostas pelo simbolo grego pi, tendo entre suas pernas
o simbolo omicron bem pequeno, acompanhados por uma letra que
designa um ntimero como faziam os gregos. Uma dessas anotagdes, a
do meio, localizada no ultimo degrau antes do altar, é o termo grego
poda, que quer dizer pé e se refere a uma antiga unidade de medida
grega equivalente a 29,6 cm (cf. WILL, 1985).

Essas inscri¢des de medidas estdo localizadas sobre o piso dos
degraus, ou sobre patamares, ¢ se referem provavelmente a alteracdes

nas medidas desses elementos (WILL, 1985).
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Isso poderia explicar a diferenca entre o nimero de espelhos na
escadaria da maquete e o nimero de espelhos na escadaria do templo.
Um estudo comparativo entre as duas plantas, da maquete e do templo,
poderia confirmar se a causa da diminuicdo de espelhos foi
conseqiiéncia do aumento da distancia atras do altar conjugado ao
aumento da largura dos patamares.

Ainda no trecho central do ddyfon existem inscrigdes circulares
interligadas por linhas. Os circulos indicariam a posigdo de colunas e as
linhas indicariam a posigao relativa dessas colunas na composi¢do de
um unico desenho conjunto (WILL, 1985). Nas inscri¢oes esse desenho
estda incompleto mas sugere uma figura octogonal que indicaria a
posicdo das colunas de um baldaquino junto ao altar (Figura 154). De
fato existe um baldaquino junto ao altar do templo como pode ser visto
no fundo ao centro da Figura 153, mas de acordo com WILL (1985)
esse baldaquino ndao poderia compor uma figura octogonal, mas sim
hexagonal, pois ndo ha espago suficiente para encaixar um dos lados do
octdgono entre as 2 colunas do fundo da colunata lateral do altar. A
confirmacao dessa hipdtese exigiria um estudo da planta do templo com
atencdo especial a posi¢do das colunas existentes e a medida dos

intercolunios.



Figura 153. Detalhe do Adytm do Templo A de Niha com o que restou de sua colunata.
Ladeando o ddyton existem 3 colunas de cada lado. Atrds do altar, junto do muro do fundo,
existem 2 colunas mais baixas que comporiam um dos lados do baldaquine octogonal
indicado na maquete. Entre as duas colunas 4 direita do altar, no centro da foto, existe parte
de um fuste de coluna que também estaria integrada no desenho octogonal indicado na
magquete ¢ ressaltado na ﬂgura 154. Referéncia iconogra’ﬂca: LAS CASAS DEL ALMA,
1997.
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Figura 154. Desenho em planta da provdvel posigio das colunas de um baldaquino
octogonal indicado pelas inscrigoes existente no ddyron da maquete. Essas oito colunas
estariam posicionadas em torno do altar, entre as duas colunas laterais mais ao fundo. A
posicio de algumas dessas colunas pode ser verificada na fotografia do ddyton do templo de
Niha apresentado na Figura 153. Referéncia iconogrifica: desenho do autor sobre planta

de WILL, 1985.



Sobre a maquete, a esquerda do altar, esta gravado
(p)rokenthema ady(ton). O termo grego prokénthema significa
literalmente “gravado” ou “inscrito”. No contexto da maquete esse
termo ¢ interpretado como sendo uma referéncia ao plano ou projeto
arquitetdnico do adyton (WILL, 1985).

O que esta gravado na pedra parecem ser registros de alteragoes
sobre o projeto original. O termo prokénthema poderia estar
simplesmente confirmando os desenhos: “essas sdo as alteragdes sobre
0 projeto”.

A posicao das inscricdes na maquete, prokénthema ady(ton)
dando leitura para quem v€é a maquete de frente, e as indicag¢des de
podas dando leitura para quem vé€ a maquete de tras, foi interpretado
por WILL (1985) como uma registro grafico de uma situagdo de
dialogo em torno do objeto: de um lado o arquiteto, e de outro os
representantes do templo e financiadores da obra.

Como visto, o contexto arqueoldgico, a semelhanca com a
arquitetura real do templo A de Niha (Figuras 149 e 153), e as
inscri¢des sobre a peca sdo fortes indicios de que a maquete de Niha foi
feita e utilizada como uma maquete de arquiteto.

Essa maquete pode ter sido usada como maquete de
apresentacdo aqueles que encomendaram o projeto, e também como
maquete de comunicagdo dos conteudos de projeto e das alteracdes

definidas aqueles que trabalhavam na obra.
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A existéncia dessa maquete faz supor um projeto de arquitetura,
que poderia envolver desenhos, modelos em escala 1:1, anotacdes e
memoriais descritivos.

WILL (1985) lanca a hipotese de que a construgdo do templo
de Niha e a propria confecgdo da maquete podem ter contado com o
apoio técnico do que ele chama de “Ateli¢ de Arquitetura de Baalbek”.

Baalbek foi uma das mais importantes cidades do império
romano, estrategicamente localizada no vale de Beqqa, passagem
obrigatoria das rotas de caravana entre Damasco e Tiro (Beirute atual),
ou seja, entre o Mediterraneo e o interior da Siria, entre Roma ¢ o
Oriente Proximo. Durante cerca de 200 anos no séc. I e II d.C. Baalbek
abrigou um intenso canteiro de obras para a constru¢do de templos e
monumentos.

As semelhangas arquitetdnicas entre o ddyfon do templo A de
Niha (séc. II d.C.) e ddyton do templo de Baco em Baalbek (séc. 11
d.C.), e a proximidade entre os dois sitios (20 Km) de fato abre uma
possibilidade de que tenha havido um intercdmbio técnico e artistico
entre as duas cidades a época da construgao dos templos.

Conforme esta hipotese, a maquete pode ter sido confeccionada
por artesdos de Baalbek integrados a equipe de trabalho dos templos, ¢
se esse era o procedimento padrio de projeto € provavel que os
romanos tenham empregado maquetes no projeto e na construgcdo dos

templos de Baalbek, e em outras arquiteturas do periodo Imperial.



O modelo de Niha ¢ o mais provavel exemplo de maquete de
arquiteto da Antigiiidade Classica.

E uma maquete do Alto Império Romano, contemporanea ao
trabalho de grandes arquitetos romanos como Apollodorus (c. 50-120
d.C.), por exemplo, que projetou o forum e a basilica de Trajano
(MacDONALD, 1986).

Esta maquete se integra portanto ao conjunto de conhecimentos
técnicos e artisticos, sistematizado e organizado pela administragdo do
império romano, para o planejamento e a constru¢do de cidades, infra-

estrutura e monumentos em todos os territorios sob seu dominio.
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11.2. COMENTARIOS SOBRE VITRUVIO,

OS DEZ LIVROS DA ARQUITETURA

Além dos vestigios materiais recolhidos em escavagdes
arqueologicas, e da arquitetura remanescente da época, 0s textos
constituem outra fonte indispensavel para o estudo da modelagem e da
arquitetura romana.

O tratado de Vitravio, Da Arquitetura, ¢ o Unico texto sobre
arquitetura da Antigiiidade que se conhece atualmente.

Essa condigdo torna imprescindivel seu estudo na tentativa de
conhecer aspectos tedricos e praticos da arquitetura antiga. Nessa
dissertacdo em particular, seu estudo é fundamental para a tentativa de
compreender o papel dos modelos tridimensionais no trabalho dos
arquitetos romanos.

O estudo dos Dez livros da Arquitetura, que sdo as dez partes
ou capitulos do texto de Vitriivio, deve considerar inicialmente o
contexto histdrico e cultural em que foi escrito.

Marcus Vitruvius Pollio, que se denomina arquiteto (POLIAO,
Livro I, cap. I, p.54, 1999), provavelmente escreveu Da Arquitetura

entre 46 ¢ 30 a.C.



Em termos politicos, esse periodo corresponde a crise da
Republica Romana em que apds o fim do Primeiro Triunvirato, Julio
César tomou o poder em Roma (50 a.C.) e governou até ser assassinado
em 44 a.C. Com a morte de Julio César, foi organizado um Segundo
Triunvirato composto por Marco Anténio, Otavio e Lépido. Esse
triunvirato também sucumbe a luta pelo poder. Em 31 a.C., Otavio, que
jé havia vencido Lépido, derrota a frota de Marco Antonio na Grécia e
torna-se senhor absoluto de Roma. A partir de 27 a.C. Otavio, sobrinho
de Julio César, torna-se o imperador Otavio Augusto.

E importante ter em mente que esse periodo histérico de fim da
Republica ¢ inicio do Império ¢é anterior ao periodo aureo da arquitetura
imperial romana, que ocorreu durante os sécs. I ¢ II d.C. Portanto a
arquitetura romana a que Vitravio se refere nao corresponde a
arquitetura e ao planejamento urbano do auge do Império Romano que
foram praticados em uma escala, ¢ com uma tal homogeneidade
artistica nunca antes vistos na Historia.

Com relacdo a Historia da Arte o texto de Vitrivio foi escrito
no final da época Helenistica, periodo que se inicia com a morte de
Alexandre, o Grande (323 a.C.) e termina com a conquista romana da

Grécia continental em 31 a.C.
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O periodo Helenistico, como se sabe, caracterizou-se pela
valorizacdo e divulgacao dos ideais artisticos e culturais gregos em toda
o sul da Europa, Asia Menor, Egito e Oriente Proximo. Apropriando-se
da tradi¢do cultural Helenistica a arquitetura da republica romana
colocava-se a época de Vitruvio como promotora de uma tradicao
cultural grega com mais de 400 anos de historia que se encontrava
suficientemente enraizada, difundida e aceita em toda a Bacia do
Mediterraneo.

Durante o Alto Império, a arquitetura de Roma agregou a
heranca helenistica caracteristicas eminentemente romanas como arcos
¢ abobadas em composi¢des monumentais conjugando alvenaria de
tijolos e concreto.

Voltando ao texto Da Arquitetura, quais sdo as consideragdes
que Vitravio faz sobre os modelos arquitetdnicos?

No Livro Primeiro, onde Vitrivio trata das caracteristicas e
fung¢des da arquitetura e dos conhecimentos ¢ habilidades necessarias
ao arquiteto, ndo ha nenhuma meng¢a@o a modelos tridimensionais.

A Ttnica referéncia a representacdes da arquitetura ¢ feita no
capitulo II e diz respeito as “imagens da disposi¢do”, idéai em grego, a
saber: Ichnographia, Orthographia e Scenographia, em latim com
etimologia grega, respectivamente: Desenhos em Planta, Elevacao e

Perspectiva (VITRUVE, 1971).



No ultimo capitulo do Livro Décimo, capitulo XVI, em que
trata de maquinas, especialmente maquinas de guerra, Vitrivio
descreve um episodio do arquiteto Calias em Rodes onde ha referéncias
diretas a modelos tridimensionais que podem trazer novas perspectivas

para a compreensdo dos modelos e maquetes na antigiiidade romana:

“Nesse tempo, chegando a Rodes um certo Calias, arquiteto
oriundo de Arado (na Fenicia), pronunciou uma conferéncia e
apresentou um modelo de fortificagdo sobre o qual instalou uma
mdquina com gavea giratoria, com a qual agarrou uma helépole
(arrebatadora de cidades) e a introduziu dentro das muralhas. Ao ver
tal modelo, os habitantes de Rodes, admirados, retiraram a pensdo
dada anualmente a Diogneto e transferiram-na em favor de Calias.”

(POLIAO, 1999, p.243).

No texto original em latim o modelo apresentado por Calias ¢é
designado exemplar (VITRUVE, 1971).

Exemplar(is) em latim significa copia, exemplar, reprodugao,
original, tipo, modelo. (GAFFIOT, 1934) Trata-se muito provavelmente
de maquetes, a bem dizer duas: uma maquete de fortificagdo que apdia

uma segunda maquete de “maquina com gavea giratoria”.
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Retomando a narrativa de Vitravio:

“Enquanto isso, o rei Demétrio, que por sua determina¢do era
cognominado Poliocerta (expugnador de cidades), em preparando uma
guerra contra Rodes, chamou para servir consigo o notavel arquiteto
ateniense Epimaco, que construiu uma helépole cuja altura era de
cento e trinta e cinco pes por sessenta de largura a custa de vultuosos
recursos, enormes dificuldades e muito engenho ... Tendo, no entanto,
os habitantes de Rodes pedido a Calias que preparasse uma maquina
contra essa helépole, e como ja lhes havia demonstrado que a
transportasse para dentro da fortificagdo, este negou-lhes que isso
fosse possivel. Com efeito, nem tudo pode ser feito segundo os mesmos
procedimentos, mas hd outros, no entanto, que com modelos ndo muito
grandes ddo uma idéia do efeito semelhante ao produzido em
dimensoes reais, e ainda outros que ndo admitem modelos (reduzidos),
mas que funcionam executados normalmente; ha alguns, por outro
lado, que vistos em modelo parecem exeqiiiveis, mas que ao passarem
para a verdadeira grandeza mostram-se impraticaveis ... Assim parece
acontecer com alguns modelos. Como as coisas parecem se dar para o
que é muito pequeno, ndo ocorre do mesmo modo para o que é maior.
E dessa forma, assim iludidos, os habitantes de Rodes haviam cometido
uma injustica contra Diogneto e ultrajaram-no.” (POLIAO, 1999,
p.243).



Exemplar ¢ exemplaribus (diminutivo) sdo os termos latinos
empregados por Vitrivio para designar modelos tridimensionais
empregados como “maquetes de arquiteto”.

Vale registrar que na tradugdo italiana de Senefe & Alemano de
1567 os termos exemplar e exemplaribus foram traduzidos por modelli,
picciolo modelo e modelli piccioli — termos cunhados no séc. XVI —
embora existisse na época o termo italiano esemplare com o mesmo
sentido do original em latim.

As maquetes a que se refere Vitrivio sdo maquetes de
edificagdes, ¢ maquetes de maquinas de guerra, ambas diretamente
relacionadas ao trabalho de arquitetos.

Da maquete de fortificagdo pouco se fala, afinal o centro das
atengOes ¢ a maquina anti-helépoles. Apesar da pouca atengdo dada a
essa maquete no texto, o episddio narrado por Vitravio faz um registro
textual histérico do uso de maquetes de arquiteto em torno do séc. 1
a.C., anterior portanto em cerca de 300 anos ao registro arqueologico da
maquete de Niha (séc. [1d.C.).

O modelo de maquina de guerra apresentado consistia em uma
maquineta com movimento. Os habitantes de Rodes ficaram admirados
porque viram a maquete de Calias em funcionamento.

Na apresentagdo da maquete ao povo de Rodes ndo estava em
jogo nenhum espago ou forma arquitetonica, mas sim um desempenho

mecanico com uma finalidade de defesa militar.
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No desfecho do episodio Vitravio se refere a uma ilusdo. Os
habitantes de Rodes se sentiram iludidos pois acreditaram ter comprado
um dominio sobre uma maquina real, mas quando houve necessidade
de construir essa maquina em escala 1:1, Calias refugou e disse ser
impossivel construi-la.

O problema que gerou a frustragdo e a revolta dos habitantes de
Rodes com relagdo ao trabalho do arquiteto Calias é que sua maquete
nao se mostrou confiavel como um modelo de teste, ou um modelo
experimental que deveria manter desempenho semelhante em escala
reduzida e em escala real.

Na medida em que se mostrou uma maquete ardilosa, sedutora
¢ inverossimil, a maquete de Calias poderia ser considerada um mock-
up. No universo do desenho industrial o termo inglés mock-up ¢ usado
para designar modelos tridimensionais, feitos em escala reduzida ou
mais comumente em escala 1:1, que simulam com perfei¢ao as formas e
especialmente a aparéncia de produtos industrializados, mas ndo
necessariamente reproduzem seu funcionamento.

Como simulacro, os mock-ups sdo produtos artesanais nao
necessariamente feitos com os mesmos materiais ¢ conforme os
mesmos processos industriais empregados na produgdo em série. Esses
modelos podem ser usados para teste aerodindmicos, para cenarios
cinematograficos ou mesmo para a montagem de material publicitario

como filmes e fotografias.



Recentemente, na guerra do Golfo, ficou famoso um episodio
em que o servigo de inteligéncia do exército americano foi ludibriado
por mock-ups de tanques de guerra feitos em fibra de vidro, sem
nenhuma arma, mas com detalhes e cores idénticas as dos tanques reais.
Em fotografias de satélites essas baterias de tanques pareciam reais e
conseguiram enganar por um certo tempo os analistas militares
americanos fazendo-os superestimar o poder de fogo iraquiano.

O termo inglés mock pode ser tanto um verbo quanto um
adjetivo, e tem sentido bastante semelhante ao substantivo portugués
moca, pouco utilizado nos dias de hoje, que quer dizer zombaria,
mentira, asneira, tolice, ardil, logro, embuste.

Entretanto, o episédio de Calias ndo deve ser simplesmente
reduzido a uma farsa.

No relato de Vitruvio, o arquiteto Calias nem mesmo se dispde
a tentar fazer a “maquina de gavea giratoria”, € esse aspecto ¢ relevante.

Por que Calias ndo aceitou a encomenda? Por que ele ndo
explicou seus motivos ou justificou a impossibilidade de construir a

maquina?
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Afinal, era de se imaginar que seria caro e trabalhoso tal
empreendimento, assim como deve ter sido a construgdo da maquina de
Epimaco. Mas levando em consideragdo a situacdo de ataque eminente
e a ousadia da empreitada ¢ possivel que os habitantes de Rodes fossem
mais compreensivos com eventuais problemas construtivos ou falhas no
desempenho da maquina do o foram com a desisténcia antecipada de
Calias.

A simples caracterizagdo da maquete como um simulacro
ardiloso colocaria Calias como um farsante. Mas ha outras
interpretagdes possiveis para esse episodio.

A magquete poderia ser mesmo um modelo de apresentagdo de
um projeto ambicioso, especulativo, ainda em desenvolvimento. A
desisténcia de Calias, conforme esse viés, poderia ter sido motivada por
uma compara¢do entre a sua idéia de maquina e as dimensdes
gigantescas da helépole de Epimaco ja em construgdo. De modo
criterioso e responsavel, a partir de sua experiéncia e de sua intuigdo,
Calias percebeu ser impraticavel realizar a maquina no tamanho
necessario e no tempo disponivel e rapidamente afirmou ser impossivel
construi-la.

Além dessa interpretagdo outras poderiam ser formuladas, mas

o que ocorreu de fato ndo ha como saber.



Logo em seguida a esse trecho Vitruvio faz um juizo geral
sobre os modelos e relativiza o episodio. Segundo o arquiteto romano, a
relacdo entre os modelos reduzidos e a realidade ¢ mesmo imprecisa e
variavel. Ha situagdes em que os modelos reduzidos produzem um
efeito semelhante ao tamanho real. Ha situagcdes que ndo comportam
modelos e que funcionam sem problemas em escala natural. E por fim
ha situagdes, como a vivida por Calias, que em modelo reduzido
parecem viaveis e que na realidade ndo o sdo.

Vitruvio descreve, constata ¢ pretende teorizar mas nao explica
o fendmeno enigmatico que faz com que algo que parece viavel em
modelo reduzido na realidade pode ndo ser.

A falta dessa explicacdo € significativa.

A explicagdo desse fendmeno parece ndo estar ao alcance de
Vitruvio e provavelmente também escapava a seus contemporaneos.

Como bem observa KATINSKY (1999):

“A Tecnologia antiga, pelo menos a que a nos chegou a partir
do Helenismo e de Roma, ndo tinha esse escopo, mas tdo-somente o
objetivo de registrar de modo ordenado, e o quanto possivel
sistemdtico, os procedimentos;, mas especialmente os instrumentos ja

adquiridos pela pratica social.”
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A partir das incertezas de Vitravio sobre os modelos
poderiamos supor que a modelagem, ou a construgdo de maquetes e
modelos tridimensionais, ainda ndo havia sido assimilada pela
sociedade romana e portanto ndo constitula um conhecimento
instrumental auxiliar a pratica do projeto.

Por que a semelhanga, que parece intuitiva, entre modelos
reduzidos e realidade ndo parecia confiavel a Vitriivio e por extensdo ao
pensamento técnico da época?

Vitruvio ¢ Calias parecem saber que a relagdo entre maquetes ¢
realidade ndo se reduz simplesmente a uma questdo de escala, ou de
propor¢do matematica, que conduziria ao raciocinio simplista: a
maquete ¢ 50 vezes menor e parece funcionar, entdo, intuitivamente,
basta construir o objeto 50 vezes maior e ele funcionara na realidade. A
experiéncia construtiva certamente ja demonstrara que estruturas e
mecanismos feitos em escala reduzida ndo necessariamente
funcionavam na realidade porque os esforcos aumentam, nao
necessariamente em uma progressao aritmética, e os materiais podem
nao suportar o esforco. O conhecimento cientifico da resisténcia dos

materiais ndo estava ao alcance do mundo romano.



Certamente ndo faltava a Calias habilidade e arte para inventar
e confeccionar infindaveis maquetes de maquinas fabulosas. O que
ainda estava distante de sua época era um pensamento capaz de integrar
esses modelos tridimensionais em um processo de projeto cientifico que
conjugasse observacdo, experimentacdo, formulagdo matematica e
teoria de modo a capacita-lo a enfrentar situagdes-problema,
desenvolvendo solugdes, refletindo e argumentando sobre as
possibilidades e as impossibilidades de construir suas invengdes.

A conquista historica desse pensamento cientifico e de um
processo de projeto que se valesse da modelagem como instrumento
entre a teoria e pratica levaria cerca de 1.400 anos.

O papel das maquetes no processo de projeto da Antigiiidade
romana pode ser evidenciado por meio de uma comparagdo didatica,
composta dentro de uma perspectiva da historia do projeto de
arquitetura, entre a maquete de Calias ¢ os modelos tridimensionais de
Filippo Brunelleschi (1377-1446) para o Domo de Santa Maria Del
Fiore em Florenca.

Embora o projeto de Calias devesse enfrentar questdes
construtivas, a participacdo da maquete no projeto, a partir do relato de
Vitrivio, se limitava a apresentagdo em miniatura de uma forma

plastica e de um mecanismo engenhoso.
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E pouco provavel que o processo de projeto de Calias incluisse
uma experimentagdo sistematica apoiada em modelos de teste
construidos em escalas varias 1:50, 1:20, 1:2, 1:1, valendo-se de
materiais diversos com o intuito de avaliar o comportamento estrutural
e o desempenho de partes e do todo do projeto.

Nao havia tampouco a disponibilidade de modelos
matematicos, muito além da geometria euclidiana, que dessem suporte
a organizacdo de dados experimentais permitindo assim construir uma
base teodrica e cientifica ao desenvolvimento de novos projetos.

Com muita sorte, talvez o arquiteto Calias tivesse
conhecimento do contetido de manuais mecanicos como a Belopoeica
de Heron de Alexandria (c. 150 a.C-250 d.C.), por exemplo, onde eram
descritas maquinas de guerra.

Mas o conhecimento erudito desses manuais e seus repertorios
de exemplos, que podia ser Gtil para conquistar a confianga de eventuais
patronos, tornava-se pouco util frente a uma situagdo real e inusitada
onde era necessario enfrentar uma helépole gigante.

O processo de projeto ¢ a atividade de Calias, que pode ser
tomado como exemplo do procedimento dos arquitetos da época,
dependia em grande parte de imaginacdo, intuicdo, pericia técnica,

“tentativa e erro” e sorte.



Em contraposi¢do, Brunelleschi utilizou varios modelos e
magquetes, algumas feitas em madeira outras em argila, como modelos
experimentais inseridos em um amplo e multifacetado processo de
projeto para a solugdo arquitetonica e construtiva da cupula de Santa
Maria Del Fiore em Florenca no Quattrocento (VASARI, 1939).

Brunelleschi ndo usava as maquetes apenas para criar uma
“bela forma” para o Domo e conquistar a admiragdo da platéia. Suas
maquetes se integravam a um processo de projeto totalmente
comprometido com a realidade ¢ com a viabilidade construtiva. Havia
uma questdo concreta a resolver: construir a cupula da igreja sem
cimbramento como nunca fora feito antes.

O comprometimento contrutivo das maquetes de Brunelleschi

pode ser melhor expresso por um trecho de ALBERTI (1404-1472):

“Na minha opinido ndo se deve esquecer algo fundamental:
construir modelos coloridos, e por assim dizer, enganosos por seus
efeitos sedutores de pintura ndo é proprio do arquiteto que se esfor¢a
por fazer claro seu projeto, mas sim do pretencioso que tenta desviar e
distrair o olhar de quem contempla o modelo, e tirar sua aten¢do de
uma andlise cuidadosa das partes que se deve considerar, com o intuito
de suscitar admirag¢do para sua pessoa. Por isso ndo se deve fazer, em
minha opinido, modelos acabados com tanta habilidade, elegantes,

cheios de cor, mas sim modelos despretenciosos e simples, nos quais se
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possa ver refletida a inteligéncia do autor do projeto, ndo a habilidade

do artesdo.” (Livro 11, Capitulo I, p. 94,95) (tradugdo do autor).

O procedimento de Brunelleschi para a solugdo do problema
durou anos e conjugou sua experiéncia como artista e arquiteto, a
colaboracdo de amigos, sua curiosidade intelectual e persisténcia, e
também seus conhecimentos técnicos de matematica, perspectiva e
construcao.

Para encontrar a solugdo para a ctpula de Florenca Brunelleschi
estudou e desenhou em perspectiva a cupulas do Pantedo em Roma, fez
anotacdes, construiu modelos tridimensionais de varios tipos, fez
calculos, construiu maquetes das maquinas necessarias para a realizacdo
das operacgdes construtivas, projetou enfim ndo s6 o Domo como
também a seqiiéncia de procedimentos e maquinas necessarias para sua
execugdo (ROSSI, 1989).

No caso de Calias, a idéia parece se sobrepor ¢ preceder a
maquete. Esta simplesmente representa com formas materiais a
invencdo engenhosa lhe emprestando ares concretos e aparentemente
factiveis.

Mesmo as famosas maquetes de maquinas de Leonardo da
Vinci (1452-1519) eram modelos de representacdo ¢ ndo exatamente
modelos experimentais, pois ndo estavam envolvidos em um processo

que integrava invengao, experimento ¢ teoria.



Comparativamente, as maquetes de Leonardo estariam muito
mais proximas das maquetes de Calias do que das maquetes de Filippo

Brunelleschi (1377-1446) para a cipula de Santa Maria Del Fiore:

“..a pesquisa de Leonardo, mesmo cheia de brilhantes
intuigcoes e idéias geniais, nunca ultrapassou o plano dos experimentos
curiosos, para chegar aquela sistematicidade que é a caracteristica
fundamental da ciéncia e técnica modernas ... Leonardo esta mais
preocupado com a elaboragdo do que com a execugdo de seus projetos

.. (ROSSI, 1989, p. 37-38).

No caso de Brunelleschi, a idéia arquitetonica se construiu em
um processo de projeto desenvolvido com o auxilio de maquetes,
modelos, desenhos, calculos, anotacdes, discussdes e reflexdes.

Na solucdo da cipula em Florenga, Brunelleschi integrou de
forma pioneira o uso de maquetes ¢ modelos tridimensionais a um
processo de projeto cientifico. E esse momento foi um marco na
historia.

O projeto de Brunelleschi foi um marco ndo apenas para a
arquitetura mas para a conquista de um pensamento criativo, critico e
cientifico contrario ao pensamento dogmatico, que naquele momento se
fazia representar pelo modo hermético e conservador com que as

Corporagdes de Oficio florentinas tratavam o conhecimento.
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Naquele momento do Quattrocento registra-se nao s6 a
conquista da perspectiva como instrumento para o conhecimento do
mundo, mas também a conquista da modelagem tridimensional como
instrumento para o conhecimento do mundo de forma nitidamente
diferente de como era usada na Antigiiidade e mesmo na Idade Média.

A conquista da modelagem tridimensional integra-se portanto
as diversas conquistas renascentistas que deram suporte ao
conhecimento cientifico do mundo a partir do séc. XV. Aproveitando as

palavras de SANTILLANA (1981, p.30) :

“Temos, pois, ndo um invento mas um conjunto de inventos
experimentais de enorme significagdo, compardvel em importdncia ao
invento seguinte que apareceu dois séculos mais tarde, o telescopio de

Galileu.”



11.3. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO

A histéria dos modelos arquitetonicos na peninsula italica
inicia-se com uma tradigdo de urnas cinerarias villanovianas
diretamente relacionada aos cultos funerarios caracteristicos dos povos
indo-europeus que invadiram a regido na Idade do Bronze.

A essa tradicdo de modelos funerarios que perdurou entre o
sécs. X e VIII a.C. se sobrepds uma antiga tradigdo mediterranea de
naiskoi muito provavelmente trazida da Grécia para a Magna Grécia,
regido da Sicilia e do sul da Italia, entre os sécs. VIII e VII a.C.

Essa antiga tradi¢do de naiskoi, com origens no Oriente
Proximo na regido da antiga Palestina, atravessou todo o periodo de
formagdo da Monarquia etrusca e perdurou até o periodo tardo-
helenistico (séc. I a.C.) ja em fins da Republica romana.

Na Italia porém a tradi¢do de naiskoi conformou uma variante
tipicamente romana, os templetes.

Em alguns exemplares como os naiskoi de Mirina (Figura 137)
e Vulci (Figura 138) e o templete de Vulci (Figura 139) as formas
caracteristicas da arquitetura helenistica se fazem presentes com graga e
riqueza de detalhes.

Os raros modelos de torre também marcam presenga na historia
dos modelos arquitetonicos romanos com um unico exemplar

proveniente de Vulci.
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Todos esses objetos: naiskoi, templetes e torre caracterizam-se
claramente como modelos votivos em conformidade com a tradigdo
mediterranea adaptada ao pantedo romano.

Os modelos de cenarios, frons scaenae, de uso pouco
conhecido at¢é o momento, aparentemente se vinculam a difusdo do
teatro grego durante o periodo helenistico.

Das supostas maquetes de arquiteto romanas apenas uma, a
maquete de Niha, reine caracteristicas necessarias e suficientes para ser
aceita como tal.

Mesmo assim a documentacdo publicada a seu respeito ¢
escassa ¢ incompleta. A complementagdo da documentagdo grafica
poderia comegar por um levantamento arquitetdnico e fotografico
minucioso tanto da maquete quanto do templo A de Niha.

Ha necessidade de se sistematizar o registro grafico dos
modelos arquitetonicos com os mesmos padrdes do que habitualmente é
feito com a arquitetura, isto €, compondo um conjunto de plantas, cortes
e elevagdes em escala, complementado por um conjunto de fotografias.
Essa constatacdo e a urgéncia de seu enfrentamento ¢ compartilhada e
salientada por MARGUERON (2001) dentre as conclusdes do coloquio
de Estrasburgo “Maquetes Arquitetonicas da Antigliidade” ocorrido em

Dezembro de 1998.



A maquete de Niha, considerando-se sua importancia historica,
deveria ser objeto de estudos comparativos mais detalhados. Uma
comparagdo com o templo de Baco em Baalbek, por exemplo, poderia
trazer novas perspectivas inclusive sobre os procedimentos do “Atelié
de Arquitetura de Baalbek™.

Os demais exemplares romanos de possiveis maquetes de
arquiteto atualmente conhecidos — a maquete de teatro de Baalbek, o
stadium de Villa Adriana e a maquete de Ostia — demandam ainda
pesquisas arqueologicas ¢ estudos comparativos mais densos acerca de
seus provaveis usos originais. No momento ndo had informagdes
suficientes para caracteriza-los como maquetes de arquiteto.

O estudo dos Dez Livros Da Arquitetura permitiu perceber que
embora as referéncias a modelos tridimensionais em Vitrivio sejam
escassas, a narrativa do episodio do arquiteto Calias em Rodes,
constitui um registro histérico de grande importancia para a
compreensdo do papel dos modelos tridimensionais no trabalho dos

arquitetos da Antigiiidade.
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E certo que se trata de um episédio muito particular, e sempre
ha risco nas generaliza¢des a partir de um Unico exemplo. Mas, frente a
escassez de textos da época e mantendo a reserva ¢ a critica com que os
estudos contemporaneos costumam tratam o texto de Vitrivio, o
episodio de Calias abre novas perspectivas sobre a historia das
maquetes de arquiteto a partir da exploragdo das relagcdes entre as
caracteristicas da modelagem tridimensional e a histdria do projeto de
arquitetura.

Considerando o campo de atuagdo dos arquitetos do Periodo
Helenistico e do Império Romano, futuros estudos sobre as maquetes de
arquiteto na Antigliidade ndo devem se restringir a edifica¢des e incluir
as maquetes de apresentacdo de maquinas de guerra, autdomatos, e
demais equipamentos mecanicos com atengdo especial a Arquimedes,

Ctesibio e Heron de Alexandria.



11.4. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SITIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS

E CRONOLOGIA DOS MODELOS
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FINAL DA IDADE DO BRONZE (c. 900 a.C.)
Umna cinerdria de Marino (séc.X a.C.)

Urna cinerdria de Tarquinia (séc. X a.C.)

Urna cinerdria de Vulci (séc. IXVIl a.C.)

MONARQUIA (753 a 509 a.C.)
Umna cinerdria de Vulci-Cavalupo (séc. Vil a.C.)

Naiskos de Pian delle Vigne (séc. VIV a.C.)

REPUBLICA (509 a 31a.C))
Naiskos de Garaguso (séc. V a.C.)

Naiskos de Curti (séc. V-l a.C.)

Naiskos de Esquilino (séc. ll-l a.C.)

Modelo de torre de Vulci (séc. Il a.C.)

Naiskos de Mirina (séc. | a.C.)
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LOCALIZACAO GEOGRAFICA DOS SITIOS ARQUEOLOGICOS CITADOS
E CRONOLOGIA DOS MODELOS
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12. DISCUSSAO

Ao longo dessa dissertagdo os modelos arquitetdonicos foram
reunidos e apresentados em capitulos conforme sua procedéncia, e
organizados conforme as tipologias propostas na literatura.

Essas tipologias sdo essencialmente categorias morfologicas, ou
seja, sdo conjuntos definidos por certas caracteristicas plasticas ou
formais. Assim sendo, dentro de uma mesma tipologia de modelos
arquitetonicos podem ser encontrados objetos feitos de materiais
diferentes, com datagdes diferentes, ¢ usos provaveis diferentes
também, mas com formas semelhantes.

Por exemplo, os modelos cilindricos cretenses de Kato Zakros
(Figura 97) e de Giamalakis (Figura 100). Ambos s3o objetos
ceramicos, o primeiro datado no inicio do Minodico Recente, ¢ o
segundo no Periodo Geométrico, ha entre eles portanto uma intervalo
de tempo de cerca de 550 anos. O modelo de Kato Zakros
provavelmente foi usado como um oratério, ja o modelo de Giamalakis
pode até ter sido um oratério doméstico, mas foi encontrado em um
cemitério como uma oferenda funeraria. Quanto a forma ambos sdo
objetos de planta circular, com uma tUnica abertura a guisa de porta e

cobertura abobadada.
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Como pode ser percebido na literatura especifica, a proposicao
de uma tipologia se faz a partir da observacao, descrigdo ¢ comparacao
de objetos com caracteristicas particulares reunidos em um determinado
conjunto. A defini¢cdo desse conjunto ¢ arbitraria e depende do interesse
do pesquisador.

MERSEREAU (1993), por exemplo, definiu como seu conjunto
de interesse um grupo de cerca de 50 modelos arquitetonicos pré-
historicos egeanos cada um com suas peculiaridades: dimensoes (altura
¢ diametro), materiais, ornamentacdo, ¢ elementos arquitetonicos. Em
meio a esse conjunto MERSEREAU (1993) identificou um subconjunto
bastante homogéneo de 22 objetos ceramicos provenientes da ilha de
Creta, datados entre 1.400 ¢ 800 a.C. que possuiam em comum uma
base circular, o espago interno sem divisdes, uma Unica abertura como
porta, uma porta de encaixe, ¢ a cobertura abobadada. Por
compartilharem essas caracteristicas formais esses 22 objetos
particulares compuseram uma tipologia denominada ‘“modelos

cilindricos cretenses”.



No presente estudo, o conjunto de interesse reune 80”7 modelos
arquitetonicos da Antigliidade provenientes da bacia do Mediterraneo,
mais precisamente do Sudeste da Europa, do Egito ¢ do Oriente
Proximo.

Seguindo 0o mesmo procedimento empregado pelos autores
tomados como referéncia ao longo desse estudo’ serdo propostas aqui
algumas tipologias criadas a partir da observacdo, descricdo e
comparagdo entre os diferentes modelos arquitetonicos pertencentes ao
conjunto de interesse desse estudo.

Essas propostas tipologicas baseiam-se em dois critérios

basicos:

. A forma arquitetonica.

o As figuras agregadas ao espago arquitetonico.

7 Esse conjunto de 80 objetos descritos nesse estudo foi composto pela selegio de exemplares
significativos das tipologias ja propostas para grupos restritos de modelos arquiteténicos, como por
exemplo, os modelos egipcios (NIWINSKI, 1997) e os modelos gregos (SCHATTNER, 1997).
Atualmente o acervo completo de modelos arquitetonicos da Antigiiidade Classica Mediterranea
deve compreender entre 300 e 400 objetos.

™® Especialmente MULLER (1997a), BRETSCHNEIDER (1997), MIROSCHEDII (2001),
WEIGAND (2001), NIWINSKI (1997), MERSEREAU (1991), SCHOEP (1997) e SCHATTNER
(1997).
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No que diz respeito a forma arquitetonica considerou-se:

. A existéncia e configuracao da cobertura.
. A configuragdo em planta.

. A configuragdo do espago interno.

. A volumetria.

. A posigdo das aberturas.

No que diz respeito as figuras agregadas ao espago

arquitetonico considerou-se:

. A existéncia ou ndo de figuras antropomorficas,
zoomorficas ou fitomorficas inseridas no espago

arquitetonico do modelo arquitetonico.

A partir desses critérios foram compostas as seguintes
tipologias como parte da conclusdo do estudo morfologico dos modelos

arquitetonicos abordados nessa dissertagao:



QUANTO A FORMA ARQUITETONICA:

Modelos monocelulares cobertos com planta retangular:
objetos com espaco interno Unico, sem divisdes, com
abertura como porta ¢ cobertura em duas aguas (Figura
155).

Modelos monocelulares cobertos com planta circular:
objetos com espago interno tnico sem divisdes, com porta

unica de encaixe e cobertura abobadada (Figura 156).

Modelos abertos, ou seja, modelos sem telhado ou

cobertura (Figura 157).

Modelos com pilares antepostos (prostilo) (Figura 158).

Modelos em forma de torre (Figura 159).

Modelos com dois pavimentos ¢ volumes deslocados

(Figura 160).

Modelos tipo pano de fundo ou cenario (Figura 161).

IL.
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QUANTO A PRESENCA DE FIGURAS AGREGADAS:

Modelos sem figuras.

Modelos com figuras antropomorficas, zoomorficas ou
fitomorficas inseridas no espaco arquitetonico (Figura

162).
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G H

Figura 155. Modelos monocelulares (espago interno dnico, sem divisdes), de planta
retangular, com abertura como porta em um dos lados menores e cobertura em duas dguas.
A: Modelo de Krannon, Grécia, (c. 5.800-5.300 a.C.)(Figura 3); B: Ossudrio de Azor, antiga
Palestina (c. 4.000 a.C.) (Figura 26); C: Naiskos de Skillonte I n.2553, Grécia, séc. VIII1 a.C.
(Figura 112); D: Naiskos de Skillonte I1 n.2554, Grécia, anterior ao séc. VII (Figura 113); E:
Naiskos de Skillonte de Elide, Grécia, séc. VI a.C. (Figura 114); F: Nadskos de Pian delle
Vigne, Itdlia, séc. VI a.C. (Figura 133); G: Naiskos de Curti, Itdlia, séc. IV-1IT a.C. (Figura
135); H: Naiskos de Esquilino, Irdlia, séc. ITI-1T a.C. (Figura 136).
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Figura 156. Modelos monocelulares, de planta circular, com abertura e porta de encaixe, e
cobertura abobadada. A: Modelo de Tell Mumbaga, Siria, Segundo Milénio (Figura 31); B:
Modelo de Hu,Egito, (1.730-1.560 a.C.) (Figura 55); C: Modelo de Ra’s Shamra,Siria, sée.
XV-XIVa.C. (Figura 32); D: Modelo de Khanid, Creta,(1.300-1.200 a.C.) (Figura 98).
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Figura 157. Modelos abertos. A: Modelo de Popudnia, Ucrania, (c. 3.500 a.C.) (Figuras 14,
15 e 16); B: Modelo de Mari, Iraque, (2.900-2.460 a.C.) (Figuras 20 ¢ 21); C: Modelo de
Vounous,Chipre, (2.300-2.000a.C.) (Figura 105); D: Bandeja de oferenda, Egito, (c. 2.000
a.C.) (Figura 57); E: Modelo “animado”de silo, Egito, (2.134-2.040 a.C.) (Figura 71); F:
Modelo de Melos, ilha de Melos, (c. 2.300 a.C.) (Figura 95); G: Modelo de Dahshour,

Egito, (1.990-1.730a.C.) (Figura 76); H: Modelo de Piskokéfalo, Creta, (1.700-1.400 a.C.)
(Figura 87).
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Figura 158. Modelos com pilares antepostos, prostilo. Objetos de planta retangular ou
absidal, com abertura frontal e dois pilares antepostos, cobertura em duas dguas (Europa) ou
frontdo retangular (Oriente Préximo). A: Modelo do Monte Nebo, Jordénia, (c. 800 a.C.)
(Figura 33); B: Modelo de Perachora, Grécia, séc. VIII a.C. (Figura 123); C: Modelo de
Argos, Grécia, (c. 680 a.C.) (Figura 116); D: Modelo de Satricum, Itdlia, sée. IV-11a.C.
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Figura 159. Modelos em forma de torre. Objetos de planta retangular com mais de dois
pavimentos em forma de torre. A: Modelo de torre do “Senhor dos ledes”, Siria, Segundo
Milénio (Figura 43); B: “Casa da Alma” em forma de torre, Tebas, Egito, (c. 1.000 a.C.)
(Figura 69); C: Casa-torre de Samos, Ciclades, séc. VIa.C. (Figura 119); D: Modelo de torre
de Vulci, Itdlia, séc. 11T a.C. (Figura 140).
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Figura 160. Modelos com 2 pavimentos e volumes deslocados. Objetos de planta retangular
com dois pavimentos e volumes nio alinhados. A: Alrar das serpentes de Assur, Iraque,(c.
2.400 a.C.) (Figura 40); B: “Casa da Alma”, Egito, (1.785-1.200 a.C.) (Figura 68); C:
Modelo de Arkhanes, Creta, (c. 1.700-1.630 a.C.) (Figura 81); D: Modelo de Selemiyeh,
Siria, (. 1.300a.C.) (Figura 34).
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Figura 161. Modelos tipo pano de fundo ou cendrio. A: Modelo de Kotchati, Chipre, (c.
2.000 a.C.) (Figura 106 A); B: Modelo de Piskokéfalo, Creta,(1.700-1.400 a.C.) (Figura
87); C: Modelo de cendrio de Ndpoles, Itdlia, séc. 11 a.C. (Figura 141).
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Figura 162. Modelos com figuras antropomérficas, zoomérficas ou firomérficas inseridas no
espaco arquitetdnico. A: Modelo de Porodin, Maced6nia, (c. 5.300 a.C.) (Figuras 5 e 6); B:
Modelo cilindrico de Cnossos, Creta, (1.000-900 a.C.) (Figura 99); C: Modelo cilindrico de
Giamalakis, Creta, (8§50-800 a.C.) (Figura 100); D: Modelo de Idalion, Chipre, séc. VIa.C
(figura 105); E: Nafskos de Garaguso, Itdlia, séc. V a.C. (Figura 134); F: Modelo de Vounous,
Chipre, (2.300-2.000 a.C.) (Figura 105); G: Modelo de jardim com ﬁguciras, Egito, (c.
2.000 a.C.) (Figura 72); H: Modelo “animado”de silo, Egito, (2.134-2.040 a.C.) (Figura
71); I:Modelo de 3 colunas de Cnossos, Creta, (2.000-1.700 a.C.) (Figura 89); ]: Modelo de
Kamilari F2634, Creta, (1.700-1.600 a.C.) (Figura 92).



Ao longo desse estudo foi possivel demonstrar que predominam
entre os modelos arquitetonicos da Antigiiidade os usos ritualisticos,
votivos e funerarios.

Raros s@o os objetos que se aproximam de uma caracterizagdo

como maquetes de arquiteto, a saber (Figura 163):

o os tijolos miniatura de tijolos de Tepe Gawra (c. 3.500
a.C.).

o o modelo egipcio de Dahshour (1.990-1.730 a.C)
(Figura 76).

. o modelo de Arkhanes (1.700-1630 a.C.) (Figura 81).

. as maquetes romanas de Ostia (séc. I a.C.), de Baalbek

(séc. I d.C.) e de Vila Adriana (séc. II d.C.) (Figuras
146, 143 e 145).

Com base nos conhecimentos atuais seria precipitado aceitar as
versOes de que seriam “maquetes de arquiteto”. Esses exemplos ainda
ndo foram suficientemente estudados quanto ao seu contexto

arqueologico especifico, e nem quanto as suas relacdes com a
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arquitetura da época para que possam ser formuladas hipdteses
consistentes a respeito de seu provavel uso social e de suas supostas
relagdes com o trabalho de arquitetos da época.

As referéncias textuais a maquetes ¢ modelos tridimensionais
encontradas em autores da Antigiiidade também sdo raras. No breve
estudo filoloégico que aqui se fez ndao foram encontradas outras
referéncias textuais que fagam menc¢do a “modelos de arquiteto” além
do trecho de Vitravio (Da Arquitetura, Livro X, Cap. XVI).

Quanto as evidéncias materiais, o unico objeto sobre o qual ha
consenso na literatura quanto a ser uma maquete de arquiteto € o
modelo do dadyton do templo A de Niha (séc. I1 d.C.) (Figura 164 C).

Trata-se de uma maquete do periodo imperial romano que se
integra ao conjunto de conhecimentos e procedimentos técnicos e
artisticos, sistematizados pelo Império para o plancjamento e a
constru¢do de cidades, infra-estrutura e arquiteturas numa escala até
entdo inédita na historia.

Se por um lado ndo ha até o momento base material confiavel
que garanta a existéncia de “maquetes de arquiteto” em periodo anterior
ao séc. II d.C. na bacia do Mediterraneo, por outro lado existem varios
exemplos concretos de modelos de arquiteto em escala natural, 1:1,

provenientes da Antigliidade Classica.



Considerando-se valida a interpretacdo de Petrie, o mais antigo
desses modelos seria a “Passagem de Teste” das galerias de entrada da
piramide de Quéops em Gizé (anterior a 2.600 a.C.) (Figura 164 A).
Essas galerias subterraneas de Quéops constituem um registro material
da pratica (sistematica?) de construgdo de modelos de teste em escala
real no Antigo Império Egipcio.

Ha também evidéncias materiais e textuais do uso de prototipos
em escala 1:1 confeccionados sob a supervisdo dos arquitetos gregos
como referéncia para a construcdo de conjuntos de elementos
arquitetonicos seriados como capitéis, por exemplo. Os exemplos
desses paradeigmas ou paradeigmatos (Figura 164 B) atestam a pratica
do uso de prototipos ou modelos pré-seric em escala natural na
arquitetura grega desde a Epoca Arcaica, c. 600 a.C.

Por sua vez, os desenhos gregos em escala reduzida ndo
sobreviveram ao tempo. Da Antigliidade classica sdo conhecidos
atualmente apenas desenhos de arquitetura em escala reduzida egipcios
(c. 3.000 a.C.), mesopotamicos (c. 3.000 a.C.) e romanos.

Este estudo apresenta pela primeira vez um percurso historico
dos modelos arquitetonicos da Antigliidade sob uma perspectiva da
Historia da Arquitetura.

Esta abordagem ampla da histéria dos modelos arquitetonicos,

tanto em termos cronologicos quanto em termos geograficos, ainda ¢
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inédita na literatura e pretende colaborar para suprir a necessidade de
“estudos globais” — que inter-relacionem os objetos e conjuntos de
objetos atualmente conhecidos — destacada recentemente em meio as
conclusdes do Coloquio de Estrasburgo de 1998 (MARGUERON,
2001).

Por fim cabe reafirmar o inestimavel valor histdrico e artistico
do acervo documental composto pelos modelos arquitetdonicos e o
“territorio da descoberta” que se abre a frente como um fértil campo de

pesquisas futuras.
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Figura 163. Objetos que se aproximam de uma carcterizagio como maquetes de arquiteto.
A: Modelo Egipcio de Dahshour (1.990-1.730 a.C.) (Figura 76); B: Modelo cretense de
Arkhanes (1.700-1.630 a.C.) (Figura 81); C: Modelo romano de Ostia (séc. 12.C.) (Figura
146); D: Modelo de teatro de Baalbek (séc. I d.C.) (Figura 143); E: Modelo de stadium de
Vila Adriana (séc. [1d.C.) (Figura 145).
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Figura 164. Modelos e maquete de arquiteto. A: “Passagem de teste” de Gizé (. 2.600a.C.)
(Figura 77); B: Parddeigma de capitel (séc. IV a.C.) (Figura 128); C: Maquete do Adyton do
templo A de Niha (séc. I1d.C.) (Figura 150).



13. POSSIVEIS DESDOBRAMENTOS DESTE ESTUDO

As leituras e as reflexdes empreendidas ao longo dessa pesquisa
apontaram algumas perspectivas para estudos futuros que podem
proporcionar novas abordagens sobre o tema em foco.

Os itens abaixo descrevem de forma sucinta alguns

desdobramentos possiveis dessa dissertacao:

L O aprofundamento do estudo sobre as possiveis
“maquetes de arquiteto”: os tijolos miniatura de tijolos de Tepe Gawra
(c. 3.500 a.C.), o modelo egipcio de Dahshour (1.990-1.730 a.C), o
modelo de Arkhanes (1.700-1630 a.C.) e os modelos romanos de Ostia
(séc. 1a.C.), de Baalbek (séc. I1 d.C.) e de Vila Adriana (séc. 11 d.C.).

II. O aprofundamento do estudo sobre a pratica de
constru¢do de modelos em escala reduzida na Grécia e no Mundo
Romano pelos mekanikos (construtores de maquinas, especialmente

“maquinas de guerra”, e constru¢des militares).

1. O desenvolvimento de pesquisas sobre os vestigios

materiais de eventuais “maquetes de arquiteto” na Idade Média.
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Iv. Embora a Renascenca seja o periodo mais estudado e
mais divulgado da historia dos modelos arquitetonicos faltam estudos
integrados que relacionem as caracteristicas formais e materiais das
maquetes renascentistas a uma perspectiva historica mais ampla do

processo de conhecimento e representagdo tridimensional.

V. O estudo das representacdes graficas de modelos

arquitetonicos nas artes plasticas desde a Antigiiidade.
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14. CORPUS ICONOGRAFICO

Este catalogo apresenta exclusivamente as imagens referentes a
modelos arquitetonicos ¢ maquetes utilizadas nesse estudo seguindo a
seqiiéncia dos capitulos. Cada imagem esta acompanhada de uma breve

ficha catalografica com os seguintes aspectos:

. Numeragao da figura no trabalho

. Nomenclatura (nome usual na literatura)
. Datacdo

° Materiais

. Dimensdes

. Descri¢ao

. Contexto arqueologico

. Acervo

. Referéncias bibliograficas

. Referéncias iconograficas

Ao final desse corpus encontra-se um indice de museus ¢
colegoes onde cada um dos modelos € maquetes aqui catalogados

relaciona-se a um determinado acervo.



Figura3

Nomenclatura: Modelo de Krannon.

Datagio: Sexto Milénio (c. 5.800-5.300a.C).

Material: Terracota polida com restos de pigmentagao branca e
vermelha.

Dimensoes: Altura: 7,2 cm; Largura: 7 cm; Profundidade: 9 cm.

Descrigao: Objeto de base retangular, com quatro lados sobre os
quais se apdia uma cobertura em duas dguas. Cada uma das laterais
do ebjeto possui uma abertura retangular, mais alta do que larga,
com os cantos arredondados. O objeto possui ainda duas outras
aberturas: uma no centro do telhado € outra no centro da base,
ambas circulares. O telhado € ligeiramente projetado por sobre as
aberturas como beirais.

Contexto arqueolégico: Provincia de Larissa, Tessdlia, Grécia.
Acervo: Museu de Volos, Grécia.

Referéncias bibliogrificas: TREUIL, 1983; GIMBUTAS, 1990;
LAS CASAS DEL ALMA, 1997; POURSAT, 1999.
Referénciaiconogrdfica: MARGUERON, 2001.

Figura4

Nomenclatura: Modelo de Myrrini.

Datagio: Sexto Milénio (c. 5.500a.C).

Material: Terracota polida com restos de pigmentagio branca e
vermelha.

Dimensdes: Altura: 5,9 cm; Largura aprox.: 4 cm; Profundidade
aprox.: 4 cm.

Descrigao: Objeto de base retangular e cobertura em duas dguas. As
laterais do objeto nao possuem aberturas. A tinica abertura para o
interior é circular e localiza-se na coberrura.

Contexto arqueolégico: Myrrini, Norte da Calcidia, Grécia.
Acervo: Nio publicado.

Referéncias bibliogrificas: TREUIL, 1983 ¢ 1989; POURSAT, 1999.
Referéncia iconogrifica: MARGUERON, 2001.
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Figura 5

Nomenclatura: Modelo de Porodin.

Datagio: Sexto Milénio (c. 5.300 a.C).

Material: Terracota.

Dimensdes: Altura: 17,1 em; Largura:25,6 ¢m; Profundidade
aprox.: 20 cm.

Descrigao: Objeto de base retangular, com quatro lados
integrados a uma cobertura em duas dguas. Em cada um dos
lados hd uma abertura em forma de “T” de ponta-cabega junto a
linha da base. A cobertura ¢ abobadada e possui pequenas
saliéncias como pontas no espigio do telhado. No centro da
cobertura hd uma abertura circular na qual se encaixava a figura
cilindrica de uma divindade feminina (Figura 3).

Contexto arqueoldgico: Encontrado em 1953 em Porodin, norte
da Macedénia.

Acervo: Museu Arqueoldgico de Bitola, Maceddnia.

Referéncias bibliogrdficas: TREUIL, 1983; GIMBUTAS, 1990.
Referéncia iconogrifica: GIMBUTAS, 1990.

Figura 6

Nomenclatura: Figura de divindade feminina do Modelo de
Porodin.

Daragio: Sexto Milénio (c. 5.300 a.C).

Material: Terracota.

Dimensoes: Altura: 20,8 cm.

Descrigao: Figura feminina com nariz proeminente e olhos
puxados que se encaixa na abertura circular do telhado do
Modelo de Porodin.

Contexro arqueolégico: Encontrado em 1953 em Porodin, norte
da Macedénia.

Acervo: Museu Arqueoldgico de Bitola,Macedonia.

Referéncias bibliogrdficas: GIMBUTAS, 1990.

Referéncia iconogrdfica: GIMBUTAS, 1990,



Figura

Figuras7e8

Nomenclatura: Modelo de Cascioarele.

Datagio: Quinto Milénio (c. 4.500a.C).

Material: Terracota polida com restos de tinta vermelha.
Dimensoes: Altura: 24,2 cm; Largura: 51 cm; Profundidade: 13
cm. Cada uma das 4 edificagdes tem aproximadamente 9 cm de
altura por 8 cm de largura.

Descrigao: Objeto cerdmico de base retangular, estreito nas laterais
e largo na frente, onde se percebe uma base de formato ligeiramente
trapezoidal com a parte superior abaulada em forma de arco, e sobre
essa base um conjunto de 4 pequenas edificagdes separadas e
enfileiradas.

Contexto arqueoldgico: Encontrado em 1966 por Hortensia e
Vladimir Dumirtrescu em um ilhota do Baixo Dantibio, Roménia.
Acervo: Nio publicado.

Referéncias bibliograficas: GIMBUTAS, 1990; KRUTA, 1993.
Referéncias iconogrdficas: Figura 7:
<www.archeb.cime.ro/Arheologie/vres/vmv.himl>;  Figura 8:

GIMBUTAS, 1990.

Figura 12

Nomenclatura: Modelo de Vadastra.

Datagao: Meados do Quinto Milénio (c. 4.500 a.C).

Material: Terracota com resquicios de tinta branca e vermelha.
Dimensoes: Altura: 15 em; Largura: 5 cm; Profundidade: 13 cm.

Descrigio: Objeto em forma de vaso ou cesto com base decorada
com motivos espirais. Sobre a base assentam-se duas coberturas
abobadadas com aberturas em dois lados. No topo ds abobadas hd
representagoes de cabecas de animais.

Contexto arqueoldgico: Encontrado em 1959 por Corneliu
Mateesco préximo a Corabia, no vale do Dantibio, sudoeste da
Roménia.

Acervo: Nao publicado.

Referéncias bibliogrficas: GIMBUTAS, 1990.

Referéncia iconografica: GIMBUTAS, 1990.

Figura 16
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Figuras 14,15¢ 16

Nomenclatura: Modelo de Popudnia.

Datagio: Meados do Quarto Milénio (c. 3.500 a.C).
Material: Terracota avermelhada.

Dimensoes: Nao publicadas.

Descrigao: Objeto de planta circular aberto, isto ¢, sem
cobertura. A base possui bordas elevadas e apdia-se sobre 5 pés
cilfndricos. A parte frontal a esquerda estd quebrada e parece
faltar um pé. Uma pequena plataforma antecede o espago
principal do modelo. Nesse espago circular principal estio
dispostos em sentido hordrio: a figura de uma mulher
trabalhando em uma pedra de moer, 3 jarros dispostos lado a
lado sobre uma base retangular, uma pequena mesa de oferendas
em forma de cruz, um forno e a seu lado uma pequena figura de
mulher com as mios sobre o peito. Na borda elevada, ao fundo,
hd uma abertura circular € nos dois lados dessa abertura existem
incisdes em forma de flecha orientadas para a esquerda e para a
direita (Figura 15). A representagio dessas incisdes aparece
apenas em um dos desenhos de GIMBUTAS, 1990. Nao foram
encontradas outras imagens desse objeto que permitissem uma
verificagio.

Contexto arqueoldgico: Encontrado em 1912 por Himner na
regido do Alto Dniester, ao norte de Uman, oeste da Ucrania.
Acervo: Nao publicado.

Referéncias bibliograficas: GIMBUTAS, 1990.

Referéncia iconografica: GIMBUTAS, 1990.



Figura 21

Figuras20e21

Nomenclatura: Modelo de Mari B.

Datagio: Terceiro Milénio (2.900-2.460a.C).
Material: Argila seca.

Dimensées: Altura: 30 cm; Didmerro: 61,5 cm.

Descri¢ao: Objeto de planta circular ¢ muro externo com porta
tinica. No centro do objeto hd um espago retangular com cantos
arredondados e muros mais altos do que os da lateral do modelo.
Esse espago central possui nos quatro lados aberturas interligando-
oa8ambientes anexos.

Contexto arqueoldgico: André Parrot, 1954, Mari, médio Eufrates,
[raque.

Acervo: Museu Nacional de Damasco, Siria.

Referéncias bibliogrificas: DA EBLA A DAMASCO, 1985; LAS
CASAS DEL ALMA, 1997; DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE,
242, 1999; “MAQUETES ARCHITECTURALES" DE
LANTIQUITE, 2001.

Referéncias iconogrdficas: Figura 20:

cwww.mcq.0rg!syrier’c‘l_gp_maison.hrm>; Figura 21: LAS
CASAS DELALMA, 1997.

Figura 22

Nomenclatura: Modelo de Mari C.

Datagio: Terceiro Milénio (2.900-2.460a.C).
Material: Argila seca,

Dimensoes: Alrura: 20 cm; Didmetro madx.: 60 cm.

Descrigao: Objeto de planta circular com muro externo envolvendo
e abertura tinica 4 guisa de porta. No centro do objeto hd um espago
de planta retangular e, a partir desse espago central organizam-se de
modo radial 5 compartimentos adjacentes ndo interligados.

Contexto arqueolégico: 1995, Mari, médio Eufrates, Iraque.
Acervo: Nio publicado.

Referéncias bibliogrificas: DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242,
1999; "“MAQUETES ARCHITECTURALES” DE
DANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: WEIGAND, 2001.
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Figuras 26

Nomenclatura: Modelo de Azor.

Datagio: Calcolitico Recente, Quinto Milénio (c. 4.000 a.C).
Material: Terracota.

Dimensoes: Nio publicadas.

Descrigao: Objeto de planta absidal com porta elevada
centralizada no lado menor e cobertura abobadada com beirais.
A porta possui nas laterais abas perfuradas que provavelmente
compunham um sistema de tranca. A pega possui perfuraces
circulares nas laterais da base. No topo da cobertura ao centro a
pesa estd quebrada onde provavelmente havia uma
ornamentagdo saliente,

Contexto arqueolégico: Azor, Isracl.

Acervo: Museu de Israel, Jerusalém.

Referéncias bibliogrificas: DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE,
242, 1999; "MAQUETES ARCHITECTURALES" DE
LANTIQUITE, 2001.

Referéncias iconogrificas: MIROSCHEDI]I, 1999.

Figura 27

Nomenclatura: Modelo de Arad.
Datagao: Terceiro Milénio (2.800 a.C).
Material: Argila seca.

Dimensoes: Altura: 20 cm; Largura: 30 cm; Profundidade: 13 cm.

Descrigao: Objeto de planta retangular, com uma tinica porta
posicionada no meio de um dos lados maiores, e com uma
cobertura plana com platibanda. A porta estd ornamentada com
batente em alto-relevo. O teto é fechado e ndo hd janelas.

Contexto arqueolégico: Tel Arad, Antiga Palestina, Isracl.
Acervo: Nao publicado.

Referéncias bibliogrdficas: DOSSIERS D'ARCHEOLOGIE,
242, 1999; "MAQUETES ARCHITECTURALES" DE
LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrifica: <www.mfa.govil/mfa/govisual asp?MFAJ086n0>



Figura 30

Nomenclatura: Modelo de Uhaimir.

Datagdo: Primeiro tergo do Segundo Milénio.

Material: Terracorta.

Dimensoes: Altura: 6 cm; Largura: 5 cm; Profundidade: 4,5 cm.

Descrigao: Trata-se de um naiskos de planta circular com uma porta
e arco plmo, linico acesso a0 espago interior onde devia ficar a
estatueta de uma divindade. No plano dessa porta linhas gravadas
em baixo-relevo sugerem uma ornamentacio (batentes e arcos?) A
porta possui A sua direita uma base de apoio e furos superiores que
podem ter servido para fixacio de uma portinhola. O plano da
porta é mais alto que os demais. As laterais e o fundo do objeto além
de serem mais baixos nio possuem nenhuma ornamentagio. Todo o
tratamento artistico da pega concentra-se no plano frontal onde
estd aporta..

Contexto arqueoldgico: incerto.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 31

Nomenclatura: Modelo de Tell-Mumbaga.
Datagdo: Segundo Milénio (1.500-1.400a.C).
Marerial: Terracota.

Dimensoes: Alcura: 41 cm; Didmetro: 26,5 cm.

Descrigio: Objeto monocelular de planta circular e cobertura
abobadada. Emoldurando a porta hd um friso estreitoem alto-
relevo com uma série de pequenos tragos transversais em rebaixo.
A direita da porta existem suportes para fixagio de folha pivotante.

Contexto arqueoldgico: 1988, Tell-Mumbagqa, Siria

Acervo: Original no Museu Al-Raqga, Siria. Réplica no Museu
Nacional de Damasco, Siria.

Referéncias  bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
“MAQUETES ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 32

Nomenclatura: Modelo de Ra’s Shamra - Ugarit.

Datagio: Meados do Segundo Milénio (1.400-1.300 a.C).
Marerial: Terracota.

Dimensoes: Altura: 27 cm; Diametro: 16,5 cm.

Descrigao: Modelo monocelular de planta circular com
cobertura abobadada e porta de encaixar também de terracota
com mecanismo de tranca.Por sobre a porta hi uma
ornamentagio em alto-relevo com formas espiraladas dispostas
em linha.

Contexto arqueoldgico: fins dos anos 40, Ra’s Shamra, Siria.
Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 33

Nomenclatura: Modelo do Monte Nébo.

Datacao: c. 800 a.C.

Material: Terracota com resquicios de tinta vermelha e preta.
Dimensdes: Altura: 34,9 em; Largura: 32,6 em; Profundidade:
18,6 cm.

Descricao: Modelo monocelular de planta retangular com
portico avangado com duas colunas com capitefs retangulares e
frontio retangular.

Contexto arqueoldgico: fins dos anos 40, Ra's Shamra, Sfria.
Acervo: Colegio particular nao identificada.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA,
1997;*MAQUETES ARCHITECTURALES” DE
LANTIQUITE, 2001,

Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.



Figura 34

Nomenclatura: Modelo de Selemiyeh.

Datagio: Bronze Recente (c. 1.300a.C).

Material: Terracorta.

Dimensoes: Altura: 42 em; Largura: 27 em; Profundidade: 54 em.

Descrigao: O modelo possui um primeiro pavimento de planta
retangular sobre o qual existe um trecho de teto plano, e recuada hd
uma “cimara elevada”. As paredes do pavimento térreo possuem 4
aberturas retangulares como janelas nos lados maiores, ¢ uma
abertura nos lados menores. Jda “cAmara elevada” possui 2 aberturas
retangulares em forma de janela nos lados maiores e uma abertura
em cada um dos lados menores. Curiosamente o modelo nio tem
nenhuma abertura que se caracterize como porta. A cobertura da
“cimara elevada” também ¢ um teto plano. No interior do modelo
nio hd nenhum elemento que configure um piso para o segundo
pavimento. Quanto & ornamentagio, o modelo de Selemiyeh
possui frisos horizontais com tragos em forma de espinha de peixe
em baixo-relevo que contornam todo o corpo da maquete na parte
superior das empenas e descem na vertical no alinhamento da
“cimara elevada”. Logo abaixo desses frisos horizontais hd uma série
enfileirada de ornamentos em forma de pdssaros, provavelmente
pombas, que também contornam todo o modelo tanto no térreo

quanto no pavimento superior (YABROUDI, 1997, p.195).

Contexto arqueoldgico: Selemiyeh, Siria.

Acervo: Museu Nacional de Alepo, Alepo, Siria.

Referéncias bibliogrificas: DA EBLA A DAMASCO, 1985; LAS
CASAS DEL ALMA, 1997; DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE,
242, 1999; "MAQUETES ARCHITECTURALES" DE
LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DELALMA, 1997.
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Figura35A

Nomenclatura: Modelo de Meskené-Emar, Casa V.
Datagio: Meados do Segundo Milénio (1.500-1.300a.C).
Material: Terracota.

Dimensoes: Nao publicadas.

Descrigao: Modelo de planta retangular com cimara elevada.
Este modelo possui uma abertura centralizada no lado menor
térreo e 6 aberturas triangulares a guisa de janelas. A cimara
elevada possui 3 grandes janelas retangulares. Sobre as empenas
estdo aplicadas em alto-relevo figuras femininas que podem ser
representagoes da deusa Astarte.

Contexto arqueoiégico: Margueron, anos 70, Meskené-Emar,
Siria.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura35B

Nomenclatura: Modelo de Eufrates.

Datagio: Meados do Segundo Milénio (1.500-1.300 a.C).
Material: Terracota.

Dimensaes: Nao publicadas.

Descrigao: Modelo de planta retangular com camara elevada.
Este modelo possui vdrias aberturas retangulares no térreo e na
cimara elevada. Caracrteristica é a ornamentacao em alto-relevo
em forma de X como um contraventamento de madeira.

Contexto arqueoldgico: Margueron, anos 70, Médio Eufrates,
Siria.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 39

Figura 40

Figuras 39 ¢ 40

Nomenclatura: Altar das serpentes de Assur.

Datagio: Bronze Antigo (c. 2.400a.C).

Marerial: Terracota.

Dimensoes: Altura: 90 cm; Largura: 48 cm; Profundidade: 42 cm.

Descrigio: Modelo de planta retangular com nivel superior
recuado. Cada um dos dois niveis do altar possui oito aberturas
como janelas sendo 4 em formato retangular, e acima dessas, outras
4 em formato triangular. Existem ornamentos em forma de aves
acima de cada uma das janelas. As aberturas estio emolduradas por
um friso em alto relevo com impressoes circulares. Cada uma das
paredes laterais também possui 1 janela triangular ¢ 2 janelas
retangulares. O fundo é liso com duas nervuras de reforgo estrurural
nas diagonais como representagdes de um contraventamento em
madeira.

Contexto arqueolégico: Walter Andrae, 1913, templo de Ishrar,
Assur, Norte do Iraque.

Acervo: Vorderasiatisches Museum, Berlim, Alemanha.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; "MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001,

Referéncias iconograficas: Figura 39: LAS CASAS DEL ALMA,
1997;: Figura 40: “MAQUETES ARCHITECTURALES” DE
LANTIQUITE, 2001,
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Figura 43

Nomenclatura: Modelo de Torre do “Senhor dos Ledes”.
Datagao: (c. 2.000 a.C).

Marterial: Terracora.

Dimensdes: Altura: 31,4 cm; Largura: 9 cm (base) e 12,7 cm
(topo); Profundidade: 8,3 cm.

Descrigao: Torre de base retangular com trés niveis. No primeiro
nivel hd uma abertura retangular como uma representacio de
porta. O segundo nivel da torre também possui uma abertura
como janela. Nos cantos do modelo no primeiro nivel existem
cantoneiras decoradas com motivos que lembram “espinha de
peixe”. Entre os dois niveis existe um friso com incises verticais €
wrés cilindros salientes como se fossem topos de vigas de suporte
de um piso interno. Embora haja essa representagio estrutural na
face externa do modelo, ndo existe nenhum plano interno
definindo um piso. As cantoneiras do segundo nivel estdo
ornamentadas com linhas horizontais. Na passagem entre o
segundo nivel e a cobertura da torre hd um friso com incises de
linhas verticais ¢ 4 cilindro simulando topos de vigas aparentes.
No piso superior ou topo da torre existem duas figuras de ledes,
paralelas em um primeiro plano, e em um segundo plano, hd a
figura de um homem com os bragos apoiados sobre o dorso dos
ledes.

Contexto arqueoldgico: Impreciso.

Acervo: Metropolitan Museum of Art,Nova lorque.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DELUANTIQUITE, 2001..
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura47

Nomenclatura: Torre fortificada.

Datagio: Idade do Ferro (séc. VIITa.C).

Material: Terracota.

Dimensoes: Altura: 30 cm; Largura: 25,5 cm; Profundidade: 20

cm.

Descrigio: E uma peca de terracota com a representacio de um
conjunto de 4 torres, sendo uma central mais baixa e larga, rodeada
por 3 torres altas e estreitas. Todas as torres sio encimadas por
ameias triangulares. Cada uma das 3 torres possui 4 aberturas
retangulares, duas de cada lado. A torre central possui também 4
aberturas, sendo a maior retangular e central (porta?), ladeada por
duas aberturas pequenas também retangulares. A quarta abertura é
uma janela denteada localizada acima da porta.

Contexto arqueoldgico: Azerbaijao, ao norte do Ira.

Acervo: British Museum, Londres, Inglaterra.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogréfica: LAS CASAS DELALMA, 1997,

Figura53

Nomenclatura: Conjunto de 4 vasos-silo dispostos em linha.
Datagao: Terceiro Perfodo Intermedidrio, época safta (664-525
2.C.).

Material: Cerimica vitrificada verde claro erodida, faianga egipcia.
Dimensoes: Altura: 3,9 cm; Largura: 8,6 cm; Profundidade: 2,8
cm.

Descrigao: Sobre uma base retangular estdo dispostos em linha 4
objetos iguais, de forma conica, bojudos na base e estreitos no topo,
todos com uma abertura superior ou “boca” em formaro circular.
Os 4 vasos-silo sio ocos.

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: Museu do Louvre, Paris, Franga.

Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.
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Figura 54

Nomenclatura: Conjunto de 4 vasos-silo dispostos em
quadrado.

Datagio: Terceiro Periodo Intermedidrio, época saita (664-525
I

Material: Cerdmica vitrificada azul vivo brilhante, faianca
egipcia.

Dimensoes: Altura: 4,2 cm; Largura: 4,3 cm; Profundidade: 5,6

cm.

Descrigao: Sobre uma base retangular estao dispostos em 2 linhas
4 objetos iguais, de forma conica, bojudos na base e estreitos no
topo, com gargalo e “boca” circular. Os 4 vasos-silo so ocos.

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: Museu do Louvre, Paris, Franga.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 55

Nomenclatura: Modelo de silo de Hu.

Datagao: Terceiro Perfodo Intermedidrio (1.730-1.560 a.C.).
Material: Terracota com restos de pintura vermelha
Dimensdes: Aleura: 21 cm; Didmerro mdx.: 13,9 cm.

Descrigio: Peca oval, com uma base circular saliente. Este
modelo possui uma abertura retangular que pode ser fechada por
uma portinhola de encaixar. O pino 4 direita da porta
provavelmente compunha um sistema de tranca. A pega estd
ornamentada com 8 circulos concéntricos em baixo-relevo no
topo da abébada, e restos de pintura na porta e ao redor da porta.

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: Ashmolean Museum, Oxford, Inglaterra.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura57

Nomenclatura: Bandejas de oferendas.

Datagio: Império Médio, XII Dinastia (1.990-1.7802a.C).
Material: Terracora.

Dimensées: variadas.

Descrigio: pegas de terracota em formarto circular, com bordas
ligeiramente elevadas. No interior das bandejas estao representadas
diferentes alimentos como oferendas. As bandejas dispoem ainda de
um dispositivo hidrdulico composto por sulcos ¢ escoadouro para
escoamento de libagoes,

Contexto arqueoldgico: cemitério de Armant.

Acervo: Nao publicado

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referénciaiconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997,

Figura 59

Nomenclatura: Bandejas de oferendas com bordas salientes ¢
representagio de uma edificagio com cobertura abobadada.
Datagao: Império Médio, XII Dinastia (1.990-1.780a.C).
Material: Terracota.

Dimensbes: Altura: 14,5 cm; Largura: 38,5 cm; Profundidade: 48
cm.

Descrigio: pesa de base ovalada com bordas bem salientes
conformando uma mureta. Na ponta mais proeminente da base
oval hd uma abertura ou passagem de acesso ao pdtio que tem
funcao de desaguadouro. No outro extremo do objeto hd uma
abdbada que cobre o banco do morto para a ceia funerdria

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: Agyptisches Museum, Berlim, Alemanha.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997,
Referénciaiconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Corpus Iconografico - 251

Figura 61

Nomenclatura: Bandejas de oferendas com bordas salientes e
representagio de uma edificacio com cobertura abobadada.
Datagio: Império Médio, XII Dinastia (1.938-1.759a.C).
Material: Terracorta.

Dimensoes: Altura: 10,5 cm; Largura: 20,5 em; Profundidade: 31 em.

Descrigio: bandeja de base retangular, com as bordas
conformando uma mureta larga com uma tinica passagem . O
dispositivo hidrdulico de libago ¢ bem discreto e consiste apenas
em um sulco escavado na base junto 4 passagem na mureta. No
extremo oposto da bandcja hd uma pequena edificagio com
cobertura abobadada. Todo o pério, base da bandeja, estd
pontuado por diferentes representagoes de oferendas.

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: Agyptisches Museum, Berlim, Alemanha.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
“MAQUETESARCHITECTURALES” DELANTIQUITE, 2001,
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 64

Nomenclatura: Bandeja de oferenda com bordas salientes ¢
representagio de uma edificagio com cobertura plana..

Dartagio: Império Médio, XIT Dinastia (c. 1.900 a.C).

Material: Terracota.

Dimensoes: Aleura: 17,5 cm; Largura: 40,5 cmy; Profundidade: 40,5 cm.

Descricio: pega bastante peculiar pelo modo como a arquitetura da
“Casa’ se funde as bordas salientes da bandeja e cobre a poraa
abobadada. O resultado é uma arquitetura hibrida com elementos
funeririos e elementos caracteristicos da arquitetura residencial da época.

Contexto arqueoldgico: desconhecido.

Acervo: British Museum, Londres, Inglaterra.

Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA,
1997;*MAQUETES ARCHITECTURALES” DE
CANTIQUITE, 2001,

Referéncia iconografica: <www.thebritishmuseum.ac.uk>



Figura 65

Nomenclatura: Bandeja transformada em “Casa da Alma”.
Datagio: Inicio do Primeiro Perfodo Intermedidrio, XI Dinastia
(2.134-2.040a.C).

Material: Terracora.

Dimensoes: Altura: 17 cm; Largura: 31 em; Profundidade: 37 cm.

Descrigio: Modelo arquiteténico com um largo pértico de 4
colunas e cobertura plana onde se dd a transigao entre o espago
exterior e o interior da arquitetura. A edificagio possui duas
aberturas no térreo como passagens ou portas, € 4 aberturas
superiores como 6culos de ventilagao. Centralizado a frente do
objeto hd um sulco de desdgiie de libagoes.

Contexto arqueoldgico: Deir El-Rifeh.

Acervo: Petrie Museum of Egyptian Archaeology, Londres.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DELALMA, 1997.

Figura 67

Nomenclatura: Bandeja transformada em “Casa da Alma”.
Datagao: Fim do Império Médio (c. 1.750a.C).

Material: Terracota.

Dimensoes: Altura: 34 cm; Largura: 54 cm; Profundidade: 40 em.

Descrigio: Modelo arquiteténico com muros laterais elevados e
arquitetura com portico de 3 colunas, escada lateral de acesso &
cobertura plana com melqaf para ventilagao. O objeto possui um
pequeno pdtio de oferendas de alimentos e um sulco de desdgiie de
libagdes.

Contexto arqueoldgico: Deir El-Rifeh.

Acervo: Metropolitan Museum of Art, Nova lorque.
Referéncias bibliogrficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DELALMA, 1997.
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Figura 68

Nomenclatura: “Casa da Alma”

Daragao: controversa, Império Novo ou posterior.

Material: Pedra calcirea macica.

Dimensoes: Altura: 7,5 cm; Largura: 7,1 em; Profundidade: 4,4
cm.

Descrigdo: pega monolitica representando uma arquitetura
térrea de planta retangular e teto plano. Nas paredes laterais do
primeiro pavimento existem cinco janelas em baixo-relevo como
se fossem duas folhas pivotantes com balatstres embaixo e vio-
luz em cima. O teto plano possui um parapeito denteado, tipo
ameia, e uma cdmara elevada com porta como se houvesse uma
escada interna de acesso.

Contexto arqueoldgico: Tebas.

Acervo: Kestner Museum, Hannover, Alemanha.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 69

Nomenclatura: “Casa da Alma” em forma de torre.

Datagio: Final do Império Novo (c. 1.000 a.C).

Material: Pedra calcdrea.

Dimensées: Alcura: 21 cm; Largura: 8,5 em; Profundidade: 11 cm .

Descrigao: Esta “Casa da Alma” representa uma arquitetura com 4
niveis ou pavimentos, como uma torre. Ao longo de toda aaltura do
objeto, nos quatro lados, linhas horizontais em baixo-relevo
desenham o que poderiam ser fiadas de uma alvenaria de adobe, ou
camadas de taipa. Entre cada um dos niveis hd uma seqiiéncia de
pequenos retingulos rebaixados representando o topo de vigotas de
madeira de uma suposta estrutura de piso. O nivel térreo possui em
trés lados aberturas verticais como portas, o quarto lado é fechado.
O primeiro pavimento possui em todos os lados 3 janelas
quadradas, divididas a0 meio em cruz. O segundo pavimento
também possui em cada lado 3 janelas quadradas com uma trama
em diagonal semelhante a uma gelosia, rétula ou muxarabi. O
tltimo piso é uma cobertura plana bastante erodida com bordas
ligeiramente elevadas. E possivel que esse teto tivesse ameia e
camara clevada. Supde-se também que este modelo possufa
ornamentagdes cerdmicas e portas de pedra hoje inexistentes.

Contexto arqueolégico: desconhecido.

Acervo: British Museum, Londres, Inglaterra.

Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura71

Nomenclatura: Modelo “animado” de silo.
Datagao: Império Médio (c. 2.000 a.C).
Material: Madeira policromada.
Dimensaes: Nio publicadas

Descrigio: Modclo de base retangular, sem cobertura, com
muros laterais com cantos elevados, e uma porta de acesso ao
espago interno, O espago interno ¢ dividido em dois ambientes e
possui vdrias figuras humanas em atividade. No primeiro
ambiente junto 4 porta estio os escribas com suas pranchetas, no
silo propriamente dito estdo os carregadores de graos.

Contexto arqueolégico: Tumba de Meket-Re, Deirel-Bahari..
Acervo: Metropolitan Museum of Art, Nova Torque.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997,
Referéncia iconogréfica: <www.metmuseum.org/collections>

Figura72

Nomenclatura: Modelo de jardim com figueiras..
Datagao: Império Médio (c. 2.000 a.C).
Material: Madeira policromada.

Dimensoes: Nao publicadas

Descrigao: Modelo de base retangular com muro. Em um dos
lados menores do modelo uma porta antecede um pértico de 4
colunas dd acesso a um jardim de figueiras.

Contexto arqueolégico: Tumba de Meket-Re, Deirel-Bahari..
Acervo: Metropolitan Museum of Art, Nova lorque.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999.

Referéncia iconografica: <swww.metmuseum.org/collections>



Figura73

Nomenclatura: Base do modelo do Rei Sety I.

Datagao: Novo Império, XIX Dinastia (c. 1.303-1.290 a.C).
Marerial: Quarrziro.

Dimensées: Altura: 28 cm; Largura: 87,5 cm; Profundidade: 112
cm.

Descrigio: No centro do modelo hd uma rampa com degraus que dd
acesso ao nivel superior da base. Em cada uma das laterais dessa
rampa ¢ do cixo central que cla define hd 6 rebaixos escavados na
pedra em formatos diferentes. Inscri¢des nas laterais da base do
modelo referem-se a elementos arquiteténicos desaparecidos que
encaixavam-se nesses rebaixos ¢ aos materiais de que eram feiros.

Contexto arqueoldgico: Tell el Yahudiya, regido do Delta.

Acervo: The Brooklyn Museum Egyprian Collection, Nova lorque.
Referéncias bibliogrificas: BADAWY, 1972; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997.

Referéncia iconogrifica: BADAWY, 1972.

Figura74

Nomenclatura: Reconstituigio do modelo do Rei Sery I.
Datagio: Reconstituicio feitaentre 1970 e 1972,
Material: granito preto, pedra calcdrea e bronze.
Dimensées: ndo publicadas

Descrigao: Essa reconstituigao dispde no primeiro plano, ao lado da
rampa, um par de esfinges, em seguida estdtuas do Rei Sery I
representado Osiris, e atrds dessas estdtuas obeliscos. Todas essas
pecas em granito preto. No final da rampa hd outro par de esfinges
segurando vasos, ¢ entdo duas largas paredes de pedra calcdrea com
os portoes do templo revestidos em bronze e bandeiras. Atrds dessa
parede com os portoes hd duas outras paredes definindo um
corredor de entrada centralizado no mesmo eixo da rampa.

Acervo: The Brooklyn Museum Egyptian Collection, Nova lorque.
Referéncias bibliogrificas: BADAWY, 1972,
Referéncia iconogrifica: BADAWY, 1972.
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Figura 68

Nomenclatura: “Casa da Alma”

Datagao: controversa, Império Novo ou posterior.

Marerial: Pedra calcdrea maciga.

Dimensées: Altura: 7,5 em; Largura: 7,1 cm; Profundidade: 4,4
cm.

Descrigio: pega monolitica representando uma arquitetura
térrea de planta retangular e teto plano. Nas paredes laterais do
primeiro pavimento existem cinco janelas em baixo-relevo como
se fossem duas folhas pivorantes com balatistres embaixo e vio-
luz em cima. O teto plano possui um parapeito denteado, tipo
ameia, ¢ uma cimara elevada com porta como se houvesse uma
escada interna de acesso.

Contexto arqueoldgico: Tebas.

Acervo: Kestner Museum, Hannover, Alemanha.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DELALMA, 1997.



Figura 81

Nomenclatura: Modelo de Arkhanes.

Datagio: Mingico Médio (1.700-1.630a.C).

Material: Terracota com restos de policromia

Dimensaes: Altura de cada pavimento: 15 e 18 cm; Largura: 31 em;

Profundidade: 28 cm.

Descrigdo: O primeiro pavimento do modelo assenta-se sobre uma
base ligeiramente saliente ao alinhamento das paredes. O formaro
dessa base, que corresponde 4 planta baixa do modelo, é
praticamente quadrado com um pértico de entrada
recuado.Internamente o espago do térreo se divide em ante-sala,
pogo de iluminagdo e acesso ao segundo piso, uma sala que dd acesso
a uma varanda descoberta, e uma outra sala com um pilar central
(Hall Mingico).O segundo pavimento ¢ um ambiente de planta
livre, sem divisérias, tendo nas bordas um parapeito. O acesso a esse
segundo pavimento € feito por uma representagio simplificada de
escada, uma placa inclinada em rampa. Na parte central da planta
desse pavimento trechos de paredes e colunas que provavelmente
suportavam uma cobertura leve definem uma varanda coberta.
Sobre o portico de entrada, e no lado exatamente oposto lajes planas
configuram balcdes a céu aberto. A partir do estudo dos restos de
pigmento supde-se que o modelo era colorido: laranja na base,
capitéis e vigas; e 0 restante em preto € branco (LAWRENCE,
1998).

Contexto arqueoldégico: Arkhanes, drea denominada
Tourkogeitonia.

Acervo: Museu Arqueolégico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliogrdficas: BRANIGAN & VICKERS, 1980;
PEDLEY, 1993; TREUIL, 1989; LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrifica: <www.culture.gr>
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Figura 86

Nomenclatura: Modelo de Monastiraki.

Datagio: Minéico Médio (1.800-1.700 a.C).

Material: Terracota com restos de pintura vermelha e preta.
Dimensdes: ndo publicadas.

Descrigao: objeto monocelular (um tinico ambiente interno sem
divises) com planta retangular, disposto sobre uma base saliente
em formato oval.O ambiente interno ¢ acessivel por meio de uma
porta larga na fachada principal, deslocada do centro, com um
pilar a0 meio, e uma outra porta em uma das fachadas laterais.
Trés janclas elevadas também se abrem para o espago interno. As
portas e janelas possuem vergas inclinadas e cantos
arredondados. A cobertura é plana, ligeiramente projetada sobre
oalinhamento das paredes como um beiral.

Contexto arqueolégico: desconhecido.

Acervo: Rethymnon Museum,Réchimnon, Creta.

Referéncias  bibliogrificas: TAS CASAS DEL ALMA, 1997
“MAQUETES ARCHITECTURALES” DE EANTIQUITE, 2001,
Referéncia iconogrdfica: “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Figura 87

Nomenclatura: Modelo de Piskokéfalo.

Datagao: Mindico Médio (1.800-1.700 a.C).

Material: Terracora com restos de pintura vermelha e preta.
Dimensoes: Altura: 18 em; Largura: 11 em; Profundidade: 15 cm.,

Descrigio: objeto cerimico composto por 3 trechos de paredes
ou muros em forma de “U” com 4 representagdes em forma de
cornos sobre as paredes. Percebe-se claramente a representagio
de fiadas de alvenaria com juntas pintadas em vermelho sobre
fundo claro.

Contexto arqueoldgico: Santudrio de Piskokéfalo de Sitia.
Acervo: Museu Arqueoldgico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias  bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999.
Referénciaiconogrdfica: LAS CASAS DELALMA, 1997.



Figura 89

Nomenclatura: Modelo de 3 colunas de Cnossos.

Datagio: Periodo protopalaciano (2.000-1.700 a.C).

Material: Terracota com pintura branca,vermelhae preta.
Dimensées: Altura: 27 cm; Largura: 13,5 cm; Profundidade: 7,2 em

Descricio: modelo com 3 colunas com fuste cilindrico, base
circular e capitel quadrado, assentado sobre uma base comum em
formato retangular. No alto de cada coluna hd uma representacio
de pomba, considerada um simbolo de epifania ou manifestagao
divina.A base da pega é branca. O fuste, o capitel e os cilindros sobre
o capitel sio vermelhos. A pomba é negra.

Contexto arqueoldgico: Evans, 1902, Paldcio de Cnossos.

Acervo: Museu Arqueolégico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrdfica:
<http://cowf.ce.utexas.edu/~bruceh/cc307/minoan/images/b1.jpg>

Figura 90

Nomenclatura: Fragmentos que compunham “cena” com o modelo
de 3 colunas de Cnossos.

Datagio: Perfodo neopalaciano (1.700-1.650 a.C).

Material: Terracota com pintura branca e preta.

Dimensoes: nio publicadas.

Descrigao: Conjunto de muros tipo “pano de fundo”. Na base das
pecas hd uma faixa decorativa com uma série de circulos, A meia
altura hd outra faixa com o mesmo motivo circular. No meio das
pesas hd uma decoragio quadriculada em preto e branco. Em
algumas pegas, sobre os muros, hd representagdes de “cornos de
consagragao’.

Contexto arqueoldgico: Evans, 1902, Palicio de Cnossos.

Acervo: Museu Arqueolégico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999,

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Corpus Iconografico - 256

Figura91

Nomenclatura: Modelo de Kamilari F2632.

Datagao: Mindico Médio IT1 (1.700-1.600 a.C).

Material: Terracorta.

Dimensoes: Altura: 10 em; Largura: 15 cm; Profundidade; 15
cm

Descrigio: modelo com um grupo de 6 pessoas em um espago
arquitetdnico definido por uma base retangular, duas colunas, e
um muro como “pano de fundo”. Em frente ao muro hd 4 pessoas
assentadas junto a0 que parecem ser mesas de oferendas conicas
com vasilhas e alimentos, logo 4 frente desse grupo hd outras 2
figuras masculinas bem menores em pé, sendo que uma delas estd
com um vaso de libagbes. Esse grupo de pessoas parece
representar um rito de oferendas. O muro ao fundo possui 3
aberturas na parte superior como janelas, sendo duas
retangulares dispostas nas laterais, e uma quadrada ao centro.As
duas colunas alinhadas na parte da frente da base possuem a
mesma altura do muro ao fundo, o que permite supor que tenha
existido uma cobertura para esse ambiente.

Contexto arqueolégico: Cemitério de Kamilari.

Acervo: Museu Arqueolégico Herdklion,Herdklion, Crerta,
Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; LEFEVRE-
NOVARO, 2001.

Referéncia iconografica:

<www.tournet.gr/ photos/0482/Img0079.jpg>



Figura 95 A

Figura 95 B

Figura 92

Nomenclatura: Modelo de Pentozalis F2634.
Datagio: Mindico Médio I11 (1.700-1.600 a.C).
Material: Terracora.

Dimensoes: ndo publicadas

Descri¢io: modelo com um grupo de 4 pessoas dangando o
Pentozalis em um espago arquitetonico circular definido por uma
mureta encimada por cornos de consagragio intercalados aos
dangarinos.

Contexto arqueoldgico: Cemitério de Kamilari.

Acervo: Museu Arqueolégico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliograficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
LEFEVRE-NOVARO, 2001.

Referéncia iconogrdfica:
<www.tournet,gr/photos/1151/Img0012.jpg>

Figura 95

Nomenclatura: Modelo de Melos.

Datagao: Final do Bronze Antigo (c. 2.300a.C).
Material: Pedra-sabio.

Dimensoes: nio publicadas

Descricio: A pega possui uma base elevada sobre 4 pés sobre a qual
hd uma mureta fechada com vérios relevos de espirais, ¢ a
representagdo de uma arquitetura centralizada em um dos lados
menores. Essa arquitetura retrata uma edificagio com uma porta
centralizada entre dois pilares ou paredes sobre o qual se apéiam
duas dguas de cobertura. A porta define um eixo central no espago
interno em torno do qual estao dispostos sete recipientes circulares .

Contexto arqueoldgico: ilha de Melos, Ciclades.

Acervo: Staatliche Antikensammlungen, Munique.

Referéncias bibliogrdficas: TREUIL, 1989; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE UANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrifica: “MAQUETES ARCHITECTURALES”
DE LANTIQUITE, 2001.
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Figura 97

Nomenclatura: Modelo cilindrico de Karo Zakros.
Datagio: Mindico Recente ITT A2 (1.400-1,300a.C).
Material: Terracora.

Dimensées: Altura: 45 cm; Didmetro mdx.: 49 cm.

Descrigio: modelo monocelular de base circular com uma tnica
porta dando acesso ao espago interno, e cobertura em formarto
conico. O modelo estd ornamentado com linhas concéntricas,
sendo uma no corpo cilindrico e duas na cobertura.

Contexto arqueolégico: Encontrado por N. Platon em 1961 no
edificio A na drea norte do paldcio de Kato Zakros, Creta.
Acervo: Museu de Sitia,Sitia, Crera.

Referéncias bibliogrificas: HAAG, 1990; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997; MERSEREAU, 1993; "MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001,
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 98

Nomenclatura: Modelo cilindrico de Khania.
Daragio: Mindico Recente I11 B (1.300-1.200 a.C).
Material: Terracora.

Dimensdes: Altura: 11 em; Diametro mdx.: 12 cm.

Descrigiao: modelo monocelular de base circular com uma tnica
porta de encaixe com sistema de tranca ¢ cobertura em formato
conico.

Contexto arqueoldgico: Encontrado em 1973 na drea residencial
de Kastelli-Skalakia, Creta.

Acervo: Museu de Khanid, Khanid, Creta.

Referéncias bibliograficas: HAAG, 1990; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997; MERSEREAU, 1993; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 99

Nomenclatura: Modelo cilindrico de Cnossos.
Datagao: Minédico Recente ITI B (1.300-1.200 a.C).
Material: Terracota.

Dimensoes: Altura: 8,5 em; Didmetro mdx.: 8§ cm.

Descrigio: modelo monocelular de base circular com uma tnica
porta, € cobertura em formato cénico e duas algas laterais. No
interior do modelo hd uma figura feminina nua com os bragos
levantados representando a deusa Mgua.

Contexto arqueoldgico: Evans, 1924, templo da cimara de
primavera “Caravanserai”, palicio de Cnossos,Creta.

Acervo: Museu Arqueoldgico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliogrficas: HAAG, 1990; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997; MERSEREAU, 1993; "MAQUETES
ARCHITECTURALES" DE UANT[QUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 100

Nomenclatura: Modelo cilindrico de Giamalakis.
Datagao: periodo geométrico médio (850-800a.C).
Marerial: Terracota pintada em preto e vermelho.
Dimensées: Alrura: 18 em; Didmetro mdx.: 17 cm.

Descrigio: modelo monocelular de base circular com uma tnica
porta e cobertura em formato conico. No interior do modelo hd
uma figura feminina de corpo inteiro nua com os bragos levantados
representando a deusa Mgua. Sobre a cobertura existem duas
pessoas olhando pela abertura central e um animal (cachorro?)
deitado.

Contexto arqueolégico: ossudrio em Phyties, entre Cnossos e
Arkhanes,

Acervo: Museu Arqueoldgico Herdklion,Herdklion, Creta.
Referéncias bibliogrdficas: HAAG, 1990; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997; MERSEREAU, 1993; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconografica: <www.culture.gr>
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Figura 102

Nomenclatura: Modelo de Agiasmata.

Datagao: anteriora 2.000 a.C.

Material: Pedra.

Dimensoes: Altura: 20 cm; Largura: 14 cm; Profundidade: 19¢m

Descrigio: A pega possui uma base em formato retangular,
quatro faces ¢ uma cobertura abobadada. Dois lados sio
perpendiculares a base (a frente e o fundo) e os outros dois sio
ligeiramente inclinados para fora e recebem a abobada. Em uma
das faces perpendiculares & base hd uma forma retangular em
baixo relevo que sugere uma porta. Na parte superior dessa porta
existe uma perfuragao circular com 5 cm de profundidade que
nio é original, foi feita recentemente.

Contexto arqueoldgico: sepultura em Melos, Ciclades.

Acervo: Museu Arqueolégico de Melos, ilha de Melos, Ciclades.
Referéncias bibliograficas:LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 103

Nomenclatura: Modelo de Kissonerga.

Datagio: ¢. 3.000a.C.

Material: Cerimica pintada em vermelho.
Dimensaes: Altura: 20 cm; Didmetro mdx.: 36cm

Descrigio: pega de base circular com paredes ligeiramente
inclinadas para fora ¢ uma tnica porta. Nao hd vestigios de
cobertura. A pega estd ornamentada com motivos em zig-zag
pintados em vermelho de modo semelhante ao que se costumava
usar na arquitetura da época.

Contexto arqueoldgico: Peltenburg, 1987, depésito cerimonial.
Acervo: Museu de Chipre, ilha de Chipre.

Referéncias bibliogrificas: PELCTENBURG, 1988; DOSSIERS
D'ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: “MAQUETES ARCHITECTURALES”
DE DANTIQUITE, 2001,



Figura 106 A

Figura 106 B

Figura 105

Nomenclatura: Modelo de Vounous.

Daragao: (2.300-2.000a.C.).

Material: Terracota.

Dimensdes: Altura: 10 cm; Didmerro mdx.: 37¢m

Descrigao: pega de base circular com paredes baixas ligeiramente
inclinadas para fora e uma tnica porta. No interior do modelo 19
figuras masculinas, uma mulher segurando uma crianga ¢ 4 figuras
de touro configuram uma cena ritualistica.Do lado de fora uma
figura observaa cena por sobre a mureta.

Contexto arqueoldgico: Dikaios, 1932, tumba n. 22 em Vounous.
Acervo: Museu de Chipre, ilha de Chipre.

Referéncias bibliogrficas: PELTENBURG, 1994; DOSSIERS
D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE L'ANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: DOSSIERS D'ARCHEOLOGIE, 242,
1999.

Figura 106

Nomenclatura: Modelo de Kotchari.

Daragao: (c. 2.000a.C.).

Material: Terracora.

Dimensoes: Altura: 23,5 cm; Largura aprox. : 12cm; Profundidade
aprox.: 10 cm.

Descrigao: pega de base em T com um muro de fundo encimado por
trés cabegas de touro. Este muro estd transpassado por dois cornos e
possui na parte frontal pilastras em alto-relevo. A frente do muro hd
um jarro e uma figura antropomorfica.

Contexto arqueoldgico: 1970, Kotchati ao sul de Nicésia.

Acervo: Museu de Chipre, ilha de Chipre.

Referéncias bibliogrdficas: “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: “MAQUETES ARCHITECTURALES”
DE CANTIQUITE, 2001.

Corpus Iconografico - 259

Figura 107

Nomenclatura: Modelo de Idalion com figura de “mulher na
janela”.

Datagao: séc. VIa.C.

Material: Terracota.

Dimensoes: Nao publicadas.

Descrigao: peca de formato circular sem base com duas aberturas
sendo que uma delas enquadra uma figura de mulher inserida no
interior do modelo. Esta abertura estd emoldurada por um
pértico com colunas. Por sobre a porta hd duas linhas de
aberturas circulares intercaladas como representagio de
dispositivos de ventilagao.

Contexto arqueoldgico: Idalion, Chipre.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrdficas: DOSSIERS D'ARCHEOLOGIE,
242,1999.

Referéncia iconogrdfica: DOSSIERS D'ARCHEOLOGIE, 242,
1999,

Figura 108

Nomenclatura: Modelo de Idalion com figura de “mulher na
janela”.

Daragao: séc. V1a.C.

Material: Terracota.

Dimensdes: Altura: 27 cm; Didmetro max. : 21 cm.

Descrigao: peca de formato circular com uma abertura como
janela que enquadra a figura de uma mulher no interior do
modelo. A janela estd emoldurada e coberta por um beiral. No
topo do modelo existem 4 faixas paralelas com aberturas
circulares como representagao de dispositivos de venrtilagao.

Contexto arqueoldgico: Idalion, Chipre.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997



Figura 111l

Nomenclatura: Naiskos de Samos.

Datagio: Perfodo Geométrico (séc. V111a.C.).

Material: Pedra (granito ?).

Dimensaes: Altura: 14 cm; Largura: 11,3 cm; Profundidade: 8,9 em.

Descrigio: objeto de base retangular saliente e cobertura plana com
uma porta retangular com um rebaixo que define o marco, e soleira
elevada na entrada. O espago interno monocelular possuia altura da
porta, e estd todo trabalhado com entalhes na pedra. O plano da
cobertura possui uma ligeira inclinacio em direcio 4 parede da
porta, como se atendesse a necessidade de escoamento de dguas
pluviais.

Contexto arqueolégico: 1957, Heraion de Samos.

Acervo: Museu Arqueoldgico de Samos, Samos, Ciclades.
Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001,

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura112

Nomenclatura: Na#skos de Skillonte L.

Datacio: Perfodo Geométrico (séc. VIILa.C.).

Material: Pedra (mdrmore ?).

Dimensées: Altura: 12,5 emy; Largura: 11 em; Profundidade: 13,7 cm.

Descrigio: objeto monocelular de base retangular, com uma tinica
porta ¢ cobertura em duas dguas com cumeeira saliente e beirais.
Sob o beiral, nos dois lados menores hd orificios circulares que
provavelmente permitiam introduzir um apoio para suspender o
objeto.

Contexto arqueolégico: Mazi de Skillonte.

Acervo: Novo Museu de Olimpia, Olimpia, Grécia.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEQLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DELANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 113

Nomenclatura: Naiskos de Skillonte I1.

Datacio: anteriorao séc. V1l a.C.

Material: Terracota com restos de pigmentagio vermelha.
Dimensaes: Altura: 13 em; Largura: 11 em; Profundidade: 13 em.

Descrigio: modelo de planta retangular com telhado em duas
dguas. Em uma das paredes menoreso hd uma abertura i guisa de
porta em formato hexagonal. Na cobertura existe uma seqiiéncia
de 5 faixas salientes intercaladas com rebaixos que representam
um telhado, com um sistema de telhas tipo capa e canal.

Contexto arqueoldgico: Mazi de Skillonte.

Acervo: Novo Museu de Olimpia, Olimpia, Grécia.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE CLANTIQUITE, 2001,
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 114

Nomenclatura: Nadskos de Skillonte de Elide.

Datacio: Perfodo Arcaico (séc. V1a.C).

Material: Terracota em tom amarelado.

Dimensoes: Altura: 11,6 em; Largura: 8 em; Profundidade: 9,1 em.

Descrigio: pega de planta retangular e cobertura em duas dguas e
porta com soleira elevada. O timpano vazado pode tanto
representar uma abertura de ventilagio e iluminagio quanto estar
relacionado a um sistema de suspensio do objeto para fins
ritualisticos.

Contexto arqueoldgico: Skillonte de Elide.

Acervo: Museu Nacional de Atenas, Atenas.

Referéncias hibliogréﬁcas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE CANTIQUITE, 2001.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 115

Nomenclatura: Nafskos de Kavala.

Datagiio: Epoca Arcaica.

Material: Mdrmore.

Dimensoes: Altura: 24 em; Largura: 27 cm; Profundidade: 40 cm.

Descrigio: modelo de planta retangular alongada com porta tinica
centralizada em um dos lados menores do modelo. A cobertura em
duas dguas, tem a cumeeira bem definida em alto relevo, e
provavelmente possuia telhas de ponta salientes das quais restaram
apenas os apoios.Nos dois lados menores o modelo possui frontées
bem caracterizados, com timpano em baixo relevo.

Contexto arqueoldgico: Santudrio de Atena em Nedpolis, Kavala,
Acervo: Museu Arqueoldgico de Kavala, Kavala, Grécia.
Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura116

Nomenclatura: Réplica do Modelo de Argos.

Datacao: Perfodo Arcaico (c. 680a.C.).

Material: Original em terracota, réplicaem madeira pintada.
Dimensdes: Alrura: 37 em; Largura: 25 em; Profundidade: 40 em.

Descrigao: peca de base retangular com dois pilares de se¢io
retangular antepostos a uma construgio com antas curtas. Uma
cobertura plana na parte frontal do modelo define um vestibulo ou
prondos. Sobre essa cobertura plana apéia-se uma cobertura em duas
dguas com timpano vazado. Além dessa abertura, ¢ da porta
localizada na parede com antas curtas, hd em cada uma das paredes
laterais duas janelas triangulares clevadas.

Contexto arqueoldgico: 1900, Heraion de Argos.

Acervo: Ashmolean Museum, Oxford.

Referéncias bibliogrificass CHARBONNEAUX, 1968;
BOARDMAN, 1993; PEDLEY, 1993; LAS CASAS DEL ALMA,
1997; ROBERTSON, 1997; DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE,
242, 1999; “MAQUETES ARCHITECTURALES” DE
LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura119

Nomenclarura: Casa-torre de Samos.
Datagio: Epoca Arcaica, meados do séc. VIa.C.
Material: Pedra maciga.

Dimensoes: Alrura: 24,4 cm; Largura: 13,8 cm; Profundidade: 14,4 cm.

Descrigao: objeto planta praticamente quadrada em forma de
torre com teto plano. Aberturas alinhadas: porta e janela elevada
sugerem uma configuragio interna em dois pisos. Na base da
cobertura hd uma linha de retingulos em relevo que podem ser
interpretados como uma representagio de um sistema
construtive com vigas de madeira.

Contexto arquecldgico: Heraion de Samos.

Acervo: Museu Arqueoldgico de Samos, ilha de Samos, Ciclades.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001,
Referéncia iconogréfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 120

Figura 123

Figuras 120 ¢ 123

Nomenclatura: Modelo de Perachora.

Datagio: Epoca Arcaica, meados doséc. VIa.C.

Material: original em rterracota (Figura 120), réplica em gesso
(Figura 123).

Dimensées: Altura: 36 cm; Largura: 21 cm; Profundidade: 30 cm.

Descrigio: modelo com base saliente, pértico com duas colunas
duplas, antas curtas ¢ ndos em dbside. Sobre a porta hd 3 aberturas
quadradas em linha e neste mesmo alinhamento, ao longo da
parcdc curva, hd uma seqiiéncia de outras pequenas aberturas
triangulares representando possiveis aberturas de ventilagao As
paredes curvas sio ornamentadas a meia-altura com desenhos
geométricos em forma de “L” enquadrados por uma moldura
retangular.

Contexto arqueoldgico: 1933, Heraion, Perachora.

Acervo: Original no Museu Nacional de Atenas e Réplica no
Ashmolean Museum em Oxford.

Referéncias bibliogrificas: PEDLEY, 1993; EASTERLING &
MUIR, 1996; LAS CASAS DEL ALMA, 1997; DOSSIERS
D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999; “MAQUETES
ARCHITECTURALES” DE LANTIQUITE, 2001.

Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997,

Figura 127

Nomenclatura: Casa-oval de Samos.

Datagio: Epoca Arcaica, séc. VII-VIa.C.

Material: Pedra.

Dimensoes: Altura: 14,4 em; Largura: 9,2 em; Profundidade: 19,8 em.

Descrigio: modelo sem base com parede continua, uma dnica
porta, e cobertura abobadada. No ponto mais alto das paredes junto
4 cobertura hd um ressalto que contorna todo o objeto, come uma
espécie de cinta de amarragio.

Contexto arqueoldgico: entre 1925 ¢ 1929, Heraion de Samos.
Acervo: Museu Arqueoldgico de Samos, ilha de Samos, Ciclades.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 129

Nomenclatura: Urna cinerdria em “forma de cabana” de Marino.
Datacio: Perfodo Lacial I, séc. X a.C.

Material: Ferro.

Dimensées: Altura aprox. : 30 cm; Didmetro da base: 25 cm.

Descrigio: urna de planta circular, com base ligeiramente
saliente, pértico com 2 pares de colunas e cobertura abobadada.
Entre os dois pares de colunas hd uma porta retangular de
encaixar. As quatro colunas assemelham-se a caules com gomos.
A cobertura possui uma ornamentagio em baixo-relevo com
faixas triangulares preenchidas com linhas inclinadas. O beiral
também estd ornamentado como uma segiiéncia de tridngulos.

Contexto arqueolégico: 1871, necrépole de Campofartore, Marino.
Acervo: Museo Nazionale Preistorico ed Frnografico Luigi Pigorini,
Roma.

Referéncias bibliogrdficas: LEISINGER, 1953; BOETHIUS &
WARD-PERKINS, 1970; LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D'ARCHEOLOGIE, 242, 1999.

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 130

Nomenclatura: Urna cinerdria em “forma de cabana” de Tarquinia.
Datacio: Séc.IX a.C.Villanoviano I

Marterial: Argila.

Dimensées: Altura: 30 em; Largura: 26,5 em; Profundidade: 23,6
cm.

Descrigao: modelo de planta retangular com porta de sobrepor e
cobertura em 4 dguas.A ornamentagio da peca é profusa e
conjuga motivos geométricos como quadrados e cruzes, com
linhas onduladas em baixo-relevo, e cordoes em alto-relevo.

Contexto arqueoldgico: 1904, L. Pernier, necropole de Poggio
Selciatello, Tarquinia.

Acervo: Museo Archeologico Nazionale, Florenga.

Referéncias bibliograficas: LEISINGER, 1953; BOETHIUS &
WARD-PERKINS, 1970; LAS CASAS DELALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 131

Nomenclatura: Urna cinerdria em “forma de cabana” de Vulci.
Datagio: séc.IX-VIIT a.C. Villanoviano I1.

Material: Ferro.

Dimensoes: Altura aprox. : 33,5 cm; Eixo maior da base: 48 cm.

Descrigao: urna de planta oval com base saliente junto a porta e
cobertura com beiral largo e cumeeira bem pronunciada. A
ornamentagio da pega compreende figuras geométricas aplicadas
sobre o plano das paredes e também sobre a cobertura, figuras de
cabegas de pdssaros junto a cumeeira, e corddes com incisdes de
linhas inclinadas na borda da base e sob o beiral.

Contexto arqueoldgico: Necrépole de Cavalupo, Vulci.

Acervo: Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma.

Referéncias bibliogrificas: LEISINGER, 1953; BOETHIUS &
WARD-PERKINS, 1970; LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura132

Nomenclatura: Urna cinerdria em “forma de cabana” de Vulci-
Cavalupo.

Datagao: séc.VIII a.C. Villanoviano ITI.

Material: Liminas de bronze cinzeladas.

Dimensoes: Diametro maximo: 49,5 cm.

Descrigao: modelo de planta oval com porta tnica, cobertura
abobadada com beiral largo e cumeeira saliente. Sobre a cobertura,
apoiando-se na cumeeira existem 6 pares de pegas como tergas
cruzadas com as pontas em forma de serpentes. Em torno de todo o
beiral existem vdrias pecas pingentes. A ornamentagao do modelo é
complementada por linhas pontilhadas que contornam a cobertura
e parte das paredes, formas circulares concéntricas espagadas entre
si, semicirculos e linhas onduladas.

Contexto arqueologico: Necrépole de Cavalupo, Vulci.

Acervo: Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma.

Referéncias bibliogrdficas: LEISINGER, 1953; BOETHIUS &
WARD-PERKINS, 1970; KRUTA, 1993.

Referéncia iconogrdfica: KRUTA, 1993.
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Figura 133

Nomenclatura: Naiskos de Pian delle Vigne.

Datacio: sée.VI-V a.C.

Material: Terracota vermelha e preta.

Dimensoes: Altura: 28,9 cmy; Largura: 28,5 em; Profundidade:50 em

Descricio: Modelo monocelular com base saliente, planta
retangular, uma tnica porta ¢ cobertura em duas dguas com
beirais. Trata-se de um modelo bastante detalhado com
representacoes minuciosas de telhas e triglifos.

Contexto arqueolégico: Depdsito votivo em Pian delle Vigne.
Acervo: Museo Archeologico Nazionale, Reggio di Calabria.
Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999.

Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 134

Nomenclatura: Naéskos de Garaguso.
Datacio: sée.VI-Va.C.
Material: Mdrmore com vestigios de tinta preta.

Dimensaes: Altura: 42 emy; Largura: 51 emy Profundidade: 36 cm.

Descrigio: modelo de planta retangular, com pilares nichados e um
frontao com acrotérios pontiagudos. A porta enquadra perfeitamente
a figura da deusa Deméter em seu trono. Todo o tratamento artistico
da pega ¢ geométrico e austero. Hd vestigios de pintura em cor preta
nos capitéis e na arquitrave que foram borrados depois das escavagbes

ao se lavar a peca com dcido muridtico (BELLINO, 1997).

Contexto arqueoldgico: Depésito votivo em santudrio de Filera.
Acervo: Museo Archeologico Provinciale, Potenza.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 135

Nomenclatura: Nadskes de Curti.

Datacio: séc.IV-111a.C.

Material: Terracota.

Dimensoes: Altura: 12,3 em; Largura: 10 emy; Profundidade: 13,5 em

Descrigio: modele de planta retangular com  base saliente
conformando um prondos descoberto e cobertura em duas dguas. A
porta toma toda a largura do objeto. A cobertura ¢ a parte mais
detalhada da peca, tanto nos frontdes, quanto na representagio das
capas das telhas e da cumeeira do telhado.

Contexto arqueolégico: 1876, santudrio préximo a Capua.

Acervo: Staatliche Museen, Berlim.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DELALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 136

Nomenclatura: Naiskes de Esquilino.

Datagio: séc I11-11a.C.

Material: Tetracora.

Dimensées: Altura: 11,5 em; Largura: 7,5 em; Profundidade: 8,5 cm

Descrigio: pega de base retangular, com porta também retangular e
cobertura em duas dguas com beirais largos. Em contraste com a
simplicidade da #ndes, a cobertura foi minuciosamente trabalhada
com representacbes de frontdes, cumeeira, telhas de capa e
fechamentos das telhas de beiral. Todas essas pecas do telhado
possuem uma certa homogeneidade de tratamento artistico com
formas arredondadas e acabamento liso da cerimica.

Contexto arqueoldgico: 1888, junto ao templo de Minerva Médica.
Acervo: Musei Capitolini, Antiquarium Comunale, Roma.
Referéncias bibliogréﬁcas: LAS CASAS DELALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 137

Nomenclatura: Nafskos de Mirina.

Datagio: séc.l1a.C.

Material: Terracota.

Dimensdes: Altura: 23 em; Largura: 14,5 emy; Profundidade: 4 em

Descricio: modelo de planta retangular com pouca
profundidade conformando um pértico com colunas jonicas,
frontao decorado e acrotérios, Trata-se provavelmente de um
nafskos dedicado i deusa Cibele que pode ter contido em seu
interior uma figura desta deusa,

Contexto arqueoldgico: Necrépole de Mirina junto a diversas
outras figuras de terracota.

Acervo: Museu do Louvre, Paris.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia icnnogra’ﬁca: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 138

Nomenclatura: Nadskos de Vulci.

Datagio: séc.I1-1 a.C. Periodo tardohelenistico

Material: Terracota rosada.

Dimensoes: Alwura: 22 e Largura: 18,5 emy; Profundidade: 32,6 am

Descricio: modelo de templo pseudoperiptero com planta
retangular e base saliente. O trabalho artistico de representagio
da arquitetura da época ¢ rico em detalhes. As colunas estio
representadas com  os fustes canelados, e com capitéis
aparentemente corintios. O frontdo tem a cornija ornamentada,
acrotérios em forma de folha de palma, ¢ timpano com
representacio em relevo de um casal, provavelmente Liber e
Libéria, o que aproximaria esse nafskos do culto dionisfaco

(BOITANI, 1997).

Contexto arqueolégico: Depésito votivo em Vulci.

Acervo: Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999,

Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 139

Nomenclatura: Templete de Vulci.

Datagio: Periodo tardohelenistico, séc.11-Ta.C.

Material: Terracota rosada.

Dimensbes: Altura: 10,5 cm; Largura: 39,5 emy; Profundidade: 15 em

Descrigao: Trata-se de um pértico com 7 colunas que infelizmente
perdeu sua cobertura, mas que as empenas laterais registram como
tendo duas dguas. O fundo e as duas laterais sdo fechados, sem
janelas. E a base ¢ ligeiramente saliente 4 frente das colunas. As
colunas sao trabalhadas com canelura a meia altura, ¢ a arquitrave é
escalonada.

Contexto arqueoldgico: depdsito votivo em Vulci.

Acervo: Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma.
Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 140

Nomenclatura: Modelo de Torre de Vulci.

Datagao: séc.I1l-1a.C.

Marerial: Terracota.

Dimensées: Altura: 17 em; Largura: 7 cm; Profundidade: 7 em

Descrigio: modelo de torre de planta quadrada com uma base
saliente sobre a qual se assentam as paredes com baixos-relevos
representando fiadas de alvenaria desencontradas com fiadas de
diferentes espessuras desalinhadas. A torre possui uma tinica portae
vdrias janelas elevadas, como se fossem aberturas de um pavimento
superior. O teto é plano com peitoril reto.

Contexto arqueoldgico: depésito votivo em Vulci.

Acervo: Museo Nazionale di Villa Giulia, Roma.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999,

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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Figura 141

Nomenclatura: Modelo de Cendrio de Nidpoles.

Datagio: séc.lla.C.

Material: Terracora.

Dimensoes: Altura: 32,2 cm; Largura: 28 cm; Profundidade: 9 cm

Descrigao: Pértico com base avangada como boca-de-cena. O
portico possui duas torres lindeiras com portas em arco pintadas,
representagao de alvenaria também pintada sobre a cerimica e
ameias. No térreo hd 4 colunas jénicas intercaladas a 3 portas. A
colunata sobre a base apéia uma viga de transigio sobre a qual
estao dispostas outras 4 colunas com metade da altura do térreo.
O frontao triangular tem o timpano ornamentado com um
enorme busto feminino em relevo. Acrotérios em forma de disco
cbnecavo ocupam as duas extremidades e o topo do frontao.

Contexto arqueoldgico: Nio publicado.

Acervo: Museo Archeologico Nazionale, Nédpoles.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
MANSUELLI 1997; DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999.
Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 143

Nomenclarura: Modelo de Teatro de Baalbek.

Datagao: [nicio doséc.1T1a.C.

Material: Pedra calcdrea.

Dimenstes: Altura: 61 cm; Largura: 70 em; Profundidade: 121 cm

Descrigao: a maquete de teatro possui ao fundo a platéia, divida
em 4 setores por 5 escadarias de acesso, e em primeiro plano um
fosso de orquestra em semicirculo. A configuragio cénica
corresponde & forma tipica dos teatros gregos implantados em
encosta. A pega é maciga e foi reutilizada como bacia de um fonte

(GHADBAN, 1997).

Contexto arqueoldgico: Boustan el Khan, préximo ao Hotel Palmyra.
Acervo: Museu de Beirute, Libano.

Referéncias bibliogrificas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999,

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.



Figura 145

Nomenclatura: Maquete de Stadium de Villa Adriana.
Datacio: Primeira metade do séc. [1d.C.
Material: Mdrmore.

Dimensoes: Altura: 5 em; Largura: 90 em; Profundidade: 173 em

Descricio: a maquete representa um estddio com suas
arquibancadas, escadas de acesso de espectadores, ¢ um campo
retangular anexo 4 pista. Esta pista provavelmente possufa 2
semicirculos nas extremidades a julgar por uma pequena ponta que
pode ser vista no meio do trecho de arquibancada na parte superior
da figura. As arquibancadas possuem 5 niveis ou degraus e se
dividem em 9 setores cada um com sua prépria escada de acesso que
vem de um nivel inferior. Nas arquibancadas o tratamento do
mdrmore € liso, nas quinas da maquete e no campo retangular anexo
i pista o mdrmore é martelado ou picotado.

Contexto arqueoldgico: Villa Adriana.

Acervo: Museo Didarttico di Villa Adriana, Tivoli.
Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DELALMA, 1997.
Referéncia iconogrifica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 146

Nomenclatura: Maquete de templo de Ostia.

Daragao: séc.la.C.

Material: Mdrmore com vestigios de bronze na base das colunas.
Dimensoes: Altura: 6 cm; Largura: 37 cm; Profundidade: 67 em

Descrigao: base retangular de uma maquete de templo tetrastilo
pseudoperiptero com escadaria de acesso, pronaos e naos. As bases
das colunas sao furadas permitindo supor um sistema de encaixe
dessas pegas. A coluna da esquerda no pértico central estd localizada
em uma cota mais baixa que as demais.

Contexto arqueolégico: corporagio dos Augustales, Ostia.

Acervo: Museo d'Ostia Antica, Roma.

Referéncias bibliogrdficas: LAS CASAS DEL ALMA, 1997;
DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999.

Referéncia iconogrdfica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.

Figura 150

Figura 151
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Figuras 150 e 151

Nomenclatura: Maquete do Adymn do templo A de Niha.
Datagiio: Alto Império Romano, sée.11d.C.

Material: Pedra.

Dimensaes: Altura: 22,5 em; Largura: 61 emy; Profundidade: 64 cm

Descrigio: Base de maquete representando a escadaria que
conduz ao altar do templo A de Niha. A maquete tem base
retangular ¢ ¢ oca. O modelo possui um primeiro lance de
escadas dividido em trés secoes, em seguida hd um patamar que
da acesso 4 cripta, e por fim um segundo lance de escadas que
conduz ao altar. Nao restou nenhuma das colunas que
provavelmente complementavam a maquete. Existem vdrias
incri¢des gravadas junto ao altar que permitem supor que se trate
de um modelo de arquiteto. Essas incricoes em grego registram
indicacoes de medidas de degraus e patamares, ¢ a palavra
“rokenthema ady” que estaria se referindo a “prokénthema
ddyton”. Além dessas incrigoes hd uma série de linhas e circulos
que supostamente correspondem & configuragio de um
baldaquino octogonal por sobre o altar.

Contexto arqueoldgico: encontrada no interior de uma pequena
edificagio de servigos situada no inicio da escadaria, e que
provavelmente fazia parte do coanteiro de obras do templo de
Niha.

Acervo: Museo de Beirute.

Referéncias bibliogrdficas: LE DESSIN D’ARCHITECTURE
DANS LES SOCIETES ANTIQUES, 1985; LAS CASAS DEL
ALMA, 1997; DOSSIERS D’ARCHEOLOGIE, 242, 1999,
Referéncia iconografica: LAS CASAS DEL ALMA, 1997.
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17. INDICE DE MUSEUS E COLECOES

Alepo, Siria, Museu Nacional de Alepo.
Figura 34: Modelo de Selemiyeh (num. inv. 6538).

Al Raqqa, Siria, Museu Al Raqqa.
Figura 31: Modelo de Tell-Mumbaqa (num. inv. 842).

Atenas, Grécia, Museu Nacional de Atenas.

Figura 114: Naiskos de Skillonte de Elide (num. inv. 11120).
Figura 116: Modelo de Argos (num. inv. NA 1935.420).
Figura 120: Modelo de Perachora (original).

Beirute, Libano, Museu de Beirute.
Figura 143: Maquete de teatro de Baalbek.
Figuras 150 e 151: Maquete do adyton do templo A de Niha.

Berlim, Alemanha, Agyptisches Museum.

Figura 59: Bandeja de oferendas com bordas salientes e representagdo de uma
edificagdo com cobertura abobadada (num. inv. 14619).
Figura 61: Bandeja de oferendas com bordas salientes e representacdo de uma

edificagdo com cobertura abobadada (num. inv. 14357).

Berlim, Alemanha, Staatliche Museen - Antikensammlung.

Figura 135: Naiskos de Curti (num. inv. TC 7197).
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Berlim, Alemanha, Vorderasiatisches Museum.

Figuras 39 e 40: Altar das serpentes de Assur (num. inv. VAT 8143).

Bitola, Maceddnia, Museu Arqueologico de Bitola.

Figura 4: Modelo de Porodin.

Figura 5: Figura de divindade feminina do modelo de Porodin

Damasco, Siria, Museu Nacional de Damasco.

Figuras 20 e 21: Modelo de Mari B (num. inv. 2351).
Figura 31: Modelo de Tell-Mumbaqa. (réplica).

Florenga, Italia, Museo Archeologico Nazionale.

Figura 130: Urna cineraria em “forma de cabana” de Tarquinia (num. inv.

21081).

Hannover, Alemanha, Kestner Museum.
Figura 68: “Casa da Alma” (num. inv. 1935.200.168).

Heraklion, Creta, Museu Arqueologico

Figura 81: Modelo de Arkhanes (num. inv. MH 19410).

Figura 87: Modelo de Piskokéfalo (num. inv. MH 9817).

Figura 89: Modelo de 3 colunas de Cnossos (num. inv. MH 2582).

Figura 90: Fragmentos que compunham “cena” com o modelo de 3 colunas

de Cnossos (num. inv. MH 2584, MH 2585, MH 2586, MH 2588).



Figura 91: Modelo de Kamilari (num. inv. F 2632).
Figura 92: Modelo de Pentozalis - Kamilari (num. inv. F 2634).
Figura 99: Modelo cilindrico de Cnossos (num. inv. 7920).

Figura 100: Modelo cilindrico de Giamalakis (num. inv. SP 376).

Jerusalém, Israel, Museu de Israel.

Figura 26: Modelo de Azor.

Kavala, Grécia, Museu Arqueoldgico de Kavala.

Figura 115: Naiskos de Kavala (num. inv. A12).

Khania, Creta, Museu de Khania.

Figura 98: Modelo cilindrico de Khania (num. inv. P 1211).

Londres, Inglaterra, British Museum.

Figura 47: Torre fortificada (num. inv. WA 135480, 1970/11/5, 1).
Figura 64: Bandeja de oferendas com bordas salientes e representagdo de uma
edificagdo com cobertura plana (num. inv. EA 32610).

Figura 69: “Casa da Alma” em forma de torre (num. inv. EA 2462).

Londres, Inglaterra, Petrie Museum of Egyptian Archacology.
Figura 65: Bandeja transformada em “Casa da Alma” (num. inv. UC 10711).

Melos, Ilha de Melos, Ciclades, Grécia.
Figura 102: Modelo de Agiasmata (num. inv. 39).
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Munique, Alemanha, Staatliche Antikensammlungen.

Figura 95: Modelo de Melos.

Napoles, Italia, Museo Archeologico Nazionale — Coleccion

Santangelo.

Figura 141: Modelo de Cenario (num. inv. 362).

Nicosia, Chipre, Museu de Chipre.

Figura 103: Modelo de Kissonerga (num. inv. KM 1446).
Figura 105: Modelo de Vounous (num. inv. T. 22:26).
Figura 106: Modelo de Kotchati (num. inv. V-28/1).

Nova lorque, Estados Unidos, Metropolitan Museum of Art.

Figura 43: Modelo de torre do “Senhor dos ledes” (num. inv. 68155).
Figura 67: Bandeja transformada em “Casa da Alma” (num. inv. 0723110).
Figura 71: Modelo “animado” de silo.

Figura 72: Modelo de jardim com figueiras.

Nova lorque, Estados Unidos, The Brooklyn Museum Egyptian
Collection.

Figura 73: Base do modelo do Rei Sety I.
Figura 74: Reconstituicdo do modelo do Rei Sety I.

Olimpia, Grécia, Novo Museu de Olimpia.

Figura 112: Naiskos de Mazi de Skillonte I (num. inv. P 2553).



Figura 113: Naiskos de Mazi de Skillonte IT (num. inv. P 2554).

Oxford, Inglaterra, Ashmolean Museum.

Figura 55: Modelo de silo de Hu (num. inv. AN 1896-1908 E.2006).
Figura 123: Réplica do modelo de Perachora (num. inv. AN 1935.421 a).

Paris, Franca, Museu do Louvre.

Figura 30: Modelo de Uhaimir (num. inv. AO 9007).

Figura 32: Modelo de Ra’s Shamra — Ugarit (num. inv. AO 20366).

Figura 35 A: Modelo de Meskené-Emar, Casa V.

Figura 35 B: Modelo de Eufrates.

Figura 53: Conjunto de 4 vasos-silos dispostos em linha (num. inv. N 1018).
Figura 54: Conjunto de 4 vasos-silos dispostos em quadrado (num. inv. E
1860).

Figura 107: Modelo de Idalion com figura de “mulher na janela” I (num. inv.
N3294).

Figura 108: Modelo de Idalion com figura de “mulher na janela” II (num. inv.
N3293).

Figura 137: Naiskos de Mirina (num. inv. MYR 389/ MYRINA 373).

Potenza, Italia, Museo Archeologico Provinciale.

Figura 133: Naiskos de Garaguso (num. inv. 1).

Reggio di Calabria, Italia, Museo Archeologico Nazionale.
Figura 133: Naiskos de Pian delle Vigne (num. inv. 2875).

Réthimnon, Creta, Rethymnon Museum.
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Figura 86: Modelo de Monastiraki (num. inv. MR7612).

Roma, Italia, Museo Nazionale Preistorico ed Etnografico Luigi
Pigorini.

Figura 129: Urna cinerdria em “forma de cabana” de Marino (num. inv.

63393).

Roma, Italia, Museo Nazionale di Villa Giulia.

Figura 131: Urna cineraria em “forma de cabana” de Vulci (num. inv. 64466).
Figura 138: Naiskos de Vulci (num. inv. 59757).

Figura 139: Templete de Vulci (num. inv. 59756).

Figura 140: Modelo de Torre de Vulci (num. inv. 59758).

Roma, Italia, Musei Capitolini, Antiquarium Comunale.

Figura 136: Naiskos de Esquilino (num. inv. 2688).

Roma, Italia, Museo d’Ostia Antica.

Figura 146: Maquete de templo de Ostia (num. inv. 189).

Samos, Ciclades, Museu Arqueologico de Samos.

Figura 111: Naiskos de Samos (num. inv. A 538).
Figura 119: Casa-torre de Samos (num. inv. A 537).

Figura 127: Casa-oval de Samos (num. inv. A 539).

Sitia, Creta, Museu de Sitia.

Figura 97: Modelo cilindrico de Kato Zakros (num. inv. 9273).
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Tivoli, Italia, Museo Didattico di Villa Adriana.

Figura 145: Maquete de estadio de Villa Adriana (num. inv. 4714/A e
4714/B).

Volos, Grécia, Museu de Volos.

Figura 2: Modelo de Krannon (num. inv. M170).



18. GLOSSARIO

Abside: qualquer abobada ou nicho de planta semi-circular ou
poligonal; comodo com planta semi-circular (CORONA & LEMOS,
1998).

Acrotério:de modo geral designa qualquer ornamento
posicionado na extremidade ou cimo de uma construgdo (CORONA &
LEMOS, 1998).

Adyton: termo grego que significa lugar sagrado, impenetravel
(BAILLY, 1901).

Ameia: parapeito denteado a espagos iguais situado na parte
superior das fortalezas e que servia para proteger os soldados atiradores
(CORONA & LEMOS, 1998).

Anagraphé: termo grego que se refere a gabarito, desenho de
contorno, perfil (BOMMELAER, 2001).

Aparelho: cada uma das formas ou modos de se dispor pedras
ou tijolos em paredes, arcos ou cupulas com o intuito de se obter
resisténcia e/ou um determinado efeito estético (CORONA & LEMOS,
1998).

Anta: pilar de se¢do retangular ou quadrada com uma das faces

colada a parede; pilastra grega (CORONA & LEMOS, 1998).
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Atico: Giltimo pavimento de um edificio, geralmente com altura
¢ area menor que os demais, recuado do alinhamento da fachada
(HOUALIS & VILLAR, 2001).

Bauopfer: termo alemdo que se refere a “oferendas de
construcdo” ou “oferendas de fundag@o”, ou aos proprios ritos
primitivos que envolviam sacrificios reais ou simbolicos associados ao
inicio das obras de uma arquitetura.

Buzinote: cano situado na parte mais baixa dos balcdes ou
sacadas destinado a recolher e langar as aguas pluviais (CORONA &
LEMOS, 1998).

Calcolitico: Idade do cobre.

Capitel: parte superior da coluna sobre a qual descansa a
arquitrave (CORONA & LEMOS, 1998).

Cariatide: elmento de sustentacdo (pilar) antropomorfico com
formas femininas (CORONA & LEMOS, 1998).

Cella: termo latino corresponde ao termo grego naos.

Contraventamento: estrutura auxiliar disposta para resistir a
forca dos ventos (CORONA & LEMOS, 1998).

Cornija: todo conjunto de molduras salientes que servem de
arremate superior as obras de arquitetura (CORONA & LEMOS, 1998).

Empena: originalmente era o nome que se dava a cada uma das

paredes laterais de um edificio com telhado em duas aguas onde se



apoiava a cumeeira; qualquer parede lateral, cega ou ndo, especialmente
se construida sobre as divisas do terreno (CORONA & LEMOS, 1998).

Epigrafia: estudo das inscricdes lapidares em monumentos
antigos.

Espigao: ¢ o nome que se da a aresta saliente formada pelo
encontro de duas aguas no telhado. Quando essa aresta ¢ horizontal
chama-se cumeeira (CORONA & LEMOS, 1998).

Estilobato: embasamento que sustenta uma colunata
(CORONA & LEMOS, 1998).

Estuque: nome genérico que se da a toda argamassa de
revestimento (CORONA & LEMOS, 1998).

Ex-voto: objeto ao qual se conferiu uma intencdo votiva
(HOUAISS & VILLAR, 2001).

Filologia: estudo das sociedades e civilizagcOes antigas por meio
de documentos e textos da época.

Gargula: elemento ornamental que recolhe e langa as aguas
pluviais do telhado (CORONA & LEMOS, 1998).

Heraion: santuario dedicado a deusa grega Hera.

Hypographé: termo grego que se refere a desenho esquematico,
rascunho, croquis (BOMMELAER, 2001).

Hypodeigmata: termo grego que se refere a modelo

esquematico (HELLMANN, 1999).
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In antis: expressao latina que designa uma configuragdo de
poértico com colunas entre antas.

Intercolinio: espacamento entre os eixos de colunas
consecutivas.

Lesena: o mesmo que pilastra (CORONA & LEMOS, 1998).

Libacgao: ¢ o ato sagrado de derramar um liquido de origem
orgénica (agua, leite, sangue, vinho, etc) em oferenda a uma divindade.

Melgaf. termo arabe que designa as aberturas de ventilagdo
posicionadas no teto caracteristicas da arquitetura residencial do Antigo
Egito.

Naiskos (0i): termo grego diminutivo de nads; pequeno templo;
oratdrio doméstico (BAILLY, 1901).

Ndos (o0i): termo grego referente a templo; parte interna do
templo onde se colocava a imagem da divindade, capela, santudrio;
nicho ou oratorio portatil onde se colocavam imagens de divindades
(BAILLY, 1901).

Oblonga: forma mais alongada do que larga (HOUAISS &
VILLAR, 2001).

Oikos (0i): termo grego referente a casa; habitagdo; cdmodo ou
quarto; sala; templo (BAILLY, 1901).

Opisthodomos: termo grego que designa a parte de tras de uma

casa ou templo (BAILLY, 1901).



Paradeigma: termo grego correspondente a modelo
tridimensional (BAILLY, 1950).

Paradeigmatos: termo grego correspondente a modelo
(BAILLY, 1950).

Pilastra: pilar de quatro faces com uma delas aderente a parede
(CORONA & LEMOS, 1998).

Pindculo: o ponto mais alto de um edificio (CORONA &
LEMOS, 1998).

Peripteral: adjetivo que qualifica os edificios com periptero
(periptério) ou colunata externa em toda a volta (CORONA & LEMOS,
1998).

Portico: galeria aberta em um dos lados com colunata; portal
com alpendre; entrada nobre de edificio ou templo; sistema estrutural
composto por dois elementos como pilares ¢ um elemento como viga (
CORONA & LEMOS, 1998).

Prokénthema: termo grego que significa “gravado & ponta”,
inscrito, riscado, registrado, rabiscado (BAILLY, 1950).

Prondos: termo grego referente a portico e vestibulo na frente
de um templo (CORONA & LEMOS, 1998).

Prostilo: edificio com colunas somente na fachada principal

(CORONA & LEMOS, 1998).
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Pseudoperiptero: edificio com falso periptero, ou falsa
colunata externa, com colunas nichadas, por exemplo

Syngraphé: termo grego que designa uma espécie de memorial
descritivo com informagdes detalhadas sobre a forma da edificagdo,
especificagdes, medidas e quantidades de materiais (COULTON, 1977).

Tabernaculo: termo latino que significa “pequena tenda”, ¢ um
diminutivo de taberna, morada, abrigo (HOUAISS & VILLAR, 2001).

Tesouro: edificio-oferenda de pequeno porte construido nos
santuarios gregos por particulares ou por representantes de cidades para
conter oferendas especiais, tesouros (BERVE, 1963).

Tetrastilo: edificio com 4 colunas na fachada principal.

Timpano: superficie triangular limitada pelos trés lados do
frontdo ou seja, as duas aguas e a viga (CORONA & LEMOS, 1998).

Triglifo: ornamento dos frisos do entablamento dérico formado
de trés sulcos triangulares profundos (CORONA & LEMOS, 1998).

Typos: termo grego que significa impressdo em relevo; marca;
figura; forma; contorno; esbogo; prototipo; molde (BAILLY, 1950).

Vedo: em sentido estrito, significa tapume ou cerca (CORONA
& LEMOS, 1998). Na arquitetura, em geral, designa todo tipo de
fechamento vertical: muros e paredes.

Vestibulo: grande espaco descoberto na frente da casa; espago

junto a porta principal (CORONA & LEMOS, 1998).



