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Resumo

Este artigo abordara as idéias de restauragdo e conservagdo de bens historicos e culturais, a
partir de alguns doutrinadores que as ilustram. Posteriormente, utilizar-se-a este substrato
teorico para discussdo das decisdes ocorridas na pratica, a partir de um caso empirico. Por
fim, pretende-se destacar a inter-relagdo entre os diversos temas discorridos no texto.
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Abstract

This paper focuses on the idea of restoration and conservation of historical and cultural goods,
based on some author specialized in this subject. Later, this theoretical substratum will be
used for discussion of the decisions happened in practice, starting from an empiric case.
Finally, it is intended to explore the interrelation between these themes.

Keywords: Restoration. Conservation. Historical and/or cultural heritage.

INTRODUCAO

O termo preservagdo’ consiste na agdo que visa a garantir a integridade e a perenidade
de algo, como, por exemplo, um bem cultural. Um dos instrumentos de preservacao ¢ a
restauragdo, intervengdo que tem por escopo assegurar, de forma eficaz, um produto da
atividade humana. Pode-se, ainda, destacar a conservagcdo, como medida de preservagao
periddica ou permanente que pretende conter as deterioragdes logo em seu inicio. A
conservagao e restauracao sao termos interligados, o que justifica sua andlise conjunta neste
trabalho. Desta forma, escolheu-se para andlise o caso da restauragdo do Pago Imperial, na

cidade do Rio de Janeiro. Ademais, ndo hd como avangar no estudo das intervencoes

! Nesse sentido ver também FERREIRA, 1999, Verbete “preservacao”.
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contemporaneas sem antes analisar essas teorias, ainda que sucintamente (BRANDI, 1977, p.
3).

O artigo se propde a discutir as relagdes entre as teorias da restauragdo e conservagao
com a sua pratica, objetivando verificar os principios aplicaveis na arquitetura, no caso em
questdo. Para tanto, pretende-se efetuar investigacdo bibliografica visando ao entendimento
fundamentado do assunto. A importancia do tema reside no fato da complexidade destas
intervengdes que devem se pautar pelo respeito e valorizagdo das obras, o que, muitas vezes,

requer um tremendo esforco, para além das teorias.

DESENVOLVIMENTO

1. Axiomas da Restauracio segundo Cesare Brandi

O reconhecimento da obra de arte deriva da conscientizacdo do valor que se tem
impregnado nela, seja pelo aspecto material, pela notoriedade do autor ou, ainda, pela técnica
utilizada. A restauracgdo, assim, sera condicionada pela obra de arte, tendo em vista seu valor
estético e historico fortemente presente, além do aspecto fisico (BRANDI, 1977, p. 4-6).

A imagem de uma obra de arte ndo depende, exclusivamente, do corpus, da substancia
material que a compde. Ao contrario, uma mesma substancia pode apresentar-se ora como
obra de arte ora como simples matéria prima, dependendo de sua trajetoria historica. Uma
pedra de marmore, ndo trabalhada, tem valor distinto do de uma escultura, porque a esta se
agregam valores culturais e historicos que a tornam mais que simples matéria. Tem-se, assim,
que a matéria atua mais como um veiculo de transmissdo da imagem do que como um
condicionante desta.

Portanto, os esforcos de pesquisa relacionados a conservagdo devem se concentrar no
corpus que contém a imagem, a fim de que esta ndo se perca no tempo. Para tanto, Cesare
Brandi fixa dois axiomas, duas diretivas a serem observadas no ato de restauragdo (BRANDI,

1977, p. 7-8):

1) Deve-se restaurar apenas a matéria da obra de arte, o veiculo que contém a imagem; e
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2) O restauro deve tomar como alvo o restabelecimento de uma unidade potencial da
obra, desde que isto seja possivel sem que se cometa um falso artistico ou historico e

sem cancelar os sinais da passagem do tempo.

Entende-se por falso artistico ou historico a representacdo que pretende apresentar
como auténtica mera reconstituicdo de obra que se desgastou ao longo do tempo. Seria
possivel, por exemplo, reconstituir uma estatua que teve partes de si deterioradas com o
tempo. Contudo, isso romperia a linha de continuidade histérica daquele monumento, fazendo
com que a réplica fosse equiparada ao original.

A reconstituicdo de uma obra, ainda que se utilizem os mesmos materiais, nao
configura restauracdo, na medida em que conforma um falso estético e historico. O lugar,
assim como a matéria, contribui para a manifestagdo da imagem. Portanto, a remog¢ao de uma
obra de arte do lugar de origem apenas deverd acontecer quando indispensavel a sua
conservagao (BRANDI, 1977, p. 11-12).

A mais grave heresia da restauragdo € o restauro de repristinagdo, aquele que abole o
lago de tempo entre o periodo em que a obra foi concluida e o presente. Para que seja uma
operacdo legitima, a restauracdo ndo deve reverter a degradagdo natural das obras, retirando-
lhe os tragcos decorrentes da passagem do tempo, nem abolir sua historia. A acdo de restauro
devera se dar de modo pontual, como evento historico, por ser uma agdo humana e se inserir
no processo de transmissdo da obra de arte no futuro (BRANDI, 1977, p. 26).

Cada caso de restauro sera um caso a parte, seja pelo conceito da obra de arte como
unicum, seja por sua singularidade irrepetivel no contexto historico. A obra de arte ¢, em
primeiro lugar, resultante do fazer humano. Por isso, ndo deve depender do gosto ou da moda
para ser reconhecida. 4 consideragdo historica se coloca acima da estética. Assim, do ponto
de vista artistico, a ruina se integra a um determinado complexo monumental ou paisagistico,
determinando o carater de uma zona (BRANDI, 1977, p. 30; 39-41).

No caso das ruinas, ainda que mantenham seu carater historico, os vestigios estéticos,
por serem resultado de uma destruicdo, excluem a possibilidade de interven¢ao direta. Desta
forma, faz-se necessaria uma vigilia conservativa e a consolidagio da matéria. E recorrente a
ilusao de reerguer a ruina e transforma-la em forma. Ainda que se tenha documentado o

estado original da obra, a reconstrucdo, a repristinacdo ou a copia, ndo podem ser tratadas
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como um tema de restauro, mas como mera reproducao fria dos procedimentos de formulagao
da obra de arte (BRANDI, 1977, p. 31).

Ao restabelecer a unidade potencial de uma obra, ndo se deve fazé-lo ao ponto de
destruir sua autenticidade, sobrepondo a ela uma realidade historica “inauténtica”. A
legitimidade da conservag¢dao da ruina reside no juizo historico que serd dado ao objeto da
intervencdo, como testemunho mutilado, mas ainda reconhecivel, de uma obra ou evento
humano (BRANDI, 1977, p. 32).

Historicamente, ¢ legitima a conservac¢ao dos acréscimos, enquanto a remog¢ao, quando
justificada, deve ser feita de modo a deixar tragos de si mesma sobre a obra (BRANDI, 1977,
p. 35).

A reconstitui¢do é diferente do acréscimo. Neste, pode-se completar ou desenvolver,
sobretudo na arquitetura, funcdes diversas das iniciais. Aquela, por outro lado, tem como
escopo remodelar a obra, intervindo de maneira andloga ao processo criativo origindrio,
fundindo o velho no novo, de forma a nao diferencia-los. Portanto, quanto mais o acréscimo
se aproximar da reconstituicdo, pior serd. Ja a reconstitui¢do sera tdo melhor quanto se afastar
do acréscimo e visar a constituicdo de uma unidade nova sob a antiga (BRANDI, 1977, p. 36-
37).

Portanto, deve-se conservar a ruina do monumento no ambito em que se insere.
Reconduzir a obra a sua unidade originaria ¢ como substitui-la por um “ex-novo”. Em suma, ¢
sempre um juizo de valor que determina a prevaléncia de uma ou outra instincia na
conservagao, na remog¢ao dos acréscimos ou na reconstituicdo (BRANDI, 1977, p. 42-46).

O restauro preventivo serve como tutela, remocao de perigos e garantia de condigdes
favoraveis. Nao consiste apenas em intervencdes praticas sobre a matéria da obra, mas em
qualquer procedimento que assegure, no futuro, a conservagao desta como imagem e matéria
(BRANDI, 1977, p. 54-55).

A falsificagcdo se funda no juizo. O mesmo objeto pode ser considerado imitagdo ou
falsificacdo, conforme a inten¢do com qual fora produzido ou colocado em circulagdo. Brandi

diferencia trés casos (BRANDI, 1977, p. 65-67):
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1) Copia: produgao ou reproducao semelhante de um objeto segundo o estilo de um
determinado periodo historico ou personalidade artistica, com o objetivo de

documentacao;

2) Imitagdo: se assemelha a copia, exceto na inteng¢do, que tem como objetivo gerar um

engano acerca da época, material ou autor (falso historico);

3) Falsificagdo: difusdo do objeto no comércio, ainda que ndo tenha a intencao de trazer

um engano em relagdo aos materiais, a época ou ao autor da obra (falso artistico).

Virios assuntos pertinentes a restauragdo sao tratados na Carta de Restauro de 1972,
com o objetivo de suprir a caréncia de normas juridicas sobre o tema, estabelecendo as

posturas ideais a serem seguidas (BRANDI, 1977, p. 132; 154).

2. A idéia de restauracio em John Ruskin e Eugéne Viollet-Le-Duc

Ha duas grandes correntes doutrindrias sobre a restauracdo do patrimdnio historico

(CHOAY, 2003, p. 153):

1) Anti-intervencionista (na Inglaterra); e

2) Intervencionista (tipica dos paises europeus).

A primeira corrente ¢ simbolizada, principalmente, por Ruskin e Morris e a segunda por
Viollet-Le-Duc. Aquela defende um anti-intervencionismo radical, onde “ndo se tinha o
direito de tocar nos monumentos antigos, que pertenciam, em parte, aqueles que os edificaram
e, também, as geracdes futuras”. Para os anti-intervencionistas, a “restaura¢do ¢ impossivel e
absurda”, pois equivaleria a “ressuscitar um morto”, além de romper com a autenticidade da
obra. Todavia, esses doutrinadores ndo excluem a possibilidade da manutencdo, desde que

imperceptivel (CHOAY, 2003, p. 154-156; RUSKIN, 1901, p. 353).
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Por outro lado, os intervencionistas consideram que restaurar um edificio significa
“restitui-lo a um estado completo, que pode nunca ter existido”. Sendo assim, se um edificio
ndo continha todos os elementos necessdrios a compor um estilo, estes deveriam ser
acrescentados no processo de restauragao (CHOAY, 2003, p. 156-157).

Em relagdo a corrente anti-intervencionista, Ruskin sustentava que a arquitetura era
essencial a lembranca, sendo o meio mantenedor das ligacdes com o passado e a identidade
coletiva. Nos edificios antigos, por exemplo, pode-se perceber o valor incorporado pelo
trabalho das geracdes pretéritas, desde as moradias humildes as mais luxuosas (CHOAY,
2003, p. 139-141).

O citado autor era contrario a industrializagdo e valorizava o trabalho manual realizado
nos edificios antigos, assim como as marcas decorrentes da passagem do tempo, por entender
que ambos conferiam um carater sagrado as edificagdes. Para Ruskin, o homem produzia, ao
mesmo tempo, um objeto util e uma obra de arte. Neste contexto, discorre sobre o dualismo
entre a beleza e a utilidade sugerindo uma sutil distingdo entre a arquitetura e a construgao
(BENEVOLO, 1976, p. 198; 200; CHOAY, 2003, p. 154).

Em sua obra Pedras de Veneza, critica as interven¢des que lesam a estrutura da malha
urbana das cidades antigas. Sugere ainda que, no caso especifico de Veneza, a arquitetura
doméstica como um todo desempenha o papel de monumento historico. A mais, prenunciou a
inclusdo dos conjuntos urbanos na heranca a ser preservada, além de ampliar a prote¢do dos
monumentos em escala internacional (CHOAY, 2003, p.180-182).

Ja no The Seven Lamps of Architecture, 0 mesmo autor destaca o potencial de memoria
que o monumento histoérico desempenha, em funcao do valor historico de que se reveste, sem
tratar das antiguidades. Desta forma, considera um “sacrilégio tocar nas cidades da era pré-
industrial, propondo continuar a habitd-las, como no passado”, como garantia da identidade
individual e coletiva. Em suma: pretende-se viver as cidades historicas no presente (CHOAY,
2003, p. 182).

J& em relacdo aos ornamentos industriais, tanto Ruskin como Viollet-Le-Duc os
consideravam efeitos “monstrificadores”, que além de comprometer a finalidade da
constru¢do, adulteravam sua verdadeira beleza. Ruskin acrescenta, ainda, que o local
apropriado para os ornamentos artesanais sao os protegidos da agitagdo urbana, de forma a

possibilitar sua observacdo, excluidos os ambientes comercias e de trabalho, nos quais os
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ornamentos conduziriam a dispersdao do olhar. Destacou, também, a aplicagdo criteriosa desta
ornamentacao no interior dos lares. Sustentou, também, que a automagdo industrial poderia
substituir o trabalho humano em tarefas desgastantes, além de condenar as ornamentacgdes que
se passavam por determinados materiais ou técnicas de constru¢do, com intencdo mentirosa
(PAIM, 2000, p. 29-30; 34-35).

A titulo de curiosidade, cite-se que em 1846, a Academia Francesa criou um manifesto
condenando a imitacdo dos estilos medievais. Nao obstante, Viollet-le-Duc a refuta por
acreditar que plagiava a linguagem cléssica, além de reforcar a arte gotica como nacional. Em
1855, Ruskin também intervém dizendo “ndo ter duvidas de que o gotico setentrional do
século XIII se adequa as construgdes modernas dos paises nordicos” (RUSKIN, 1855 apud

BENEVOLO, 1976, p. 86).

3. A idéia de restauracio em Camillo Boito

Camillo Boito partiu das idéias de Ruskin e Viollet-le-Duc, conciliando-as no restauro
filologico. Entendia que a restauracdo s6 deveria ser praticada in extremis, quando todos os
outros meios de salvaguarda (manutencdo, consolidagdo, intervengdes imperceptiveis)
tivessem fracassado. Ademais, formulou um conjunto de diretrizes para a conservagao ¢ a
restauracdo dos monumentos historicos. Suas idéias auxiliaram na separacdo precisa entre o0s
conceitos de restaurag@o e conservagao.

Enunciou sete principios fundamentais para a interven¢cdo em monumentos histdricos:

[...] énfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser
preferencialmente consolidados a reparados e reparados a restaurados; evitar
acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios, deveriam ter carater
diverso do original, mas ndo poderiam destoar do conjunto; os
completamentos de partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se
seguissem a forma primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data de
sua restauragdo ou, ainda, no caso das restauragdes arqueologicas, ter formas
simplificadas; as obras de consolidagdo deveriam limitar-se ao estritamente
necessario, evitando-se a perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo,
pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo a remogdo de
elementos somente admitida se tivessem qualidade artistica manifestamente
inferior a do edificio; registrar as obras, apontando-se a utilidade da
fotografia para documentar a fase antes, durante e depois da intervencao,
devendo o material ser acompanhado de descricdes e justificativas e
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encaminhadas ao Ministério da Educacdo; colocar lapide com inscri¢des
para apontar a data e as obras de restauro realizadas (BOITO, 2003, p. 21).

Por outro lado, procurou separar os conceitos de conservagdo e restauragdo,
considerando a primeira como a Unica coisa a se fazer, uma obrigacdo indispensavel a
sobrevivéncia do bem. J& para segunda, reservou um principio distinto indispensavel, algumas
vezes contrario a conservagdo. No mister da arquitetura, estava relacionada as acdes de
Viollet-le-Duc (BOITO, 2003, p. 22-23).

Em relagdo a escultura, alertou para os perigos dos “completamentos” que conduziriam
a enormes enganos e alteragcdes no equilibrio da composi¢ao. Considerava estas intervengdes
como perigosas, por induzir ao erro, além de ndo valorizar as agdes anteriores, recomendando
a retirada destes acréscimos. Julgava importantes as técnicas de protecdo as esculturas
expostas & intempéries, de forma que pudessem sair dos museus e voltar ao seu local de
origem®. Em relagdo a escultura, julgava inconcebiveis as restauragdes e acrescentava que
deveriam ser retiradas, sem misericordia, todas aquelas feitas anteriormente (BOITO, 2003, p.
44).

No que se refere a pintura, julgava a restauragdo necessaria para reavivar a obra, mas
ressaltava o principio da minima intervencao e da “distinguibilidade”. Todavia, ressaltava que
o ponto chave das restauracdes da pintura era parar a tempo € contentar-se com O menos
possivel (BOITO, 2003, p. 24-25; 53).

No que toca a arquitetura, discordava de Ruskin, quando este dizia que o edificio tinha
que ser deixado a mercé do tempo e cair em ruinas, desconsiderando suas sugestdes de
conservagdes periddicas para garantia de sobrevivéncia da obra. J4 em relagdo a Viollet-le-
Duc, alertava sobre o perigo de se alcangar o estado completo, que pode nunca ter existido,
assumindo o restaurador a posicdo do arquiteto original. Ressaltava, ainda, os riscos de
falsificagao deste tipo de intervencdo (BOITO, 2003, p. 24-25).

Neste contexto, defendeu as conservagoes periodicas como meio de evitar o restauro,

admitindo-o apenas quando indispensavel a preservacao da memoria. Todavia, adiciona que

* Neste contexto, Boito retoma a maxima de Adolphe Didron, que afirmou: “No que tange aos monumentos
antigos, ¢ melhor consolidar do que reparar, reparar do que restaurar, restaurar do que refazer, refazer do que
embelezar; em nenhum caso se deve acrescentar e, sobretudo, nada suprimir”. (DIDRON apud BOITO, 2003, p.
22).
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os “completamentos” e os acréscimos deveriam ser distintos do original, marcando o seu
proprio tempo (BOITO, 2003, p. 24-25).

Por fim, concluiu:

1° E necessério fazer o impossivel, é necessario fazer milagres
para conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e
pitoresco.

2° E necessario que os completamentos, se indispensaveis, e as
adicdes, se ndo podem ser evitadas, demonstrem nao ser obras
antigas, mas obras de hoje (BOITO, 2003, p. 60-61).

4. A Carta de Atenas de 1931

As conclusdes reunidas na Carta de Atenas de 1931 sintetizam, de um modo geral, os
varios aspectos discorridos acima. Desta forma, julgou-se importante contemplé-la também
como substrato tedrico para a analise.

Cabe aqui, ressaltar alguns de seus pontos importantes. Primeiro, apesar das
particularidades de cada caso, predomina a tendéncia geral em abandonar as reconstitui¢des
integrais. Segundo, a utilizagdo do edificio respeitando o seu carater historico e artistico €
essencial para a manutencdo de sua vida (CURY, 2004, p. 13).

Aconselha-se, também, um tratamento especial para o entorno e os conjuntos,
preservando suas perspectivas pitorescas. Desta forma, os materiais utilizados na
consolidac¢do do edificio antigo devem ser atuais, de modo a ndo alterar o carater do mesmo
(CURY, 2004, p. 14-15).

Em relagdo as ruinas, espera-se uma conservagao escrupulosa, onde a recolocacdo dos
elementos originais por anastilose, quando possivel, devem distinguiveis dos novos trabalhos
necessarios. E por fim, recomenda-se manter a obra no seu local de origem, € na inexisténcia

do exemplar original, executar seu molde (CURY, 2004, p. 15-16).

5. A restauracio do Paco Imperial

O Paco Imperial localiza-se no centro da cidade do Rio de Janeiro, mais

especificamente no conjunto da Praga XV de Novembro (antigo Largo do Carmo ou do Pago),
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juntamente com o antigo Convento do Carmo, a Igreja Nossa Senhora do Carmo (antiga
Catedral), a Igreja Nossa Senhora do Monte do Carmo, o Arco Telles e o Chafariz do Mestre
Valentim. Esta drea adquire suma importancia especialmente apos ter assumido o papel de
porto exportador do ouro, configurando também como estratégica, em razao da fundacao da
colonia do sacramento (ALCANTRA, 1984, p. 114).

Ao longo de sua vida, este conjunto urbano e arquitetonico sofreu inumeras
modificagdes, tendo a ultima, do inicio deste século, o transformado em edificio neocolonial.
Relembrando que este ¢ um conjunto tombado, se fez necessaria uma restauragao, que ocorreu
sob a guarda da Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), onde se
buscou recuperar a imagem mais significativa. Neste contexto, foi contemplada aquela
referente ao estilo barroco, da época de Dom Joio (REVISTA DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1984, p. 113).

Em relagdo a evolucdo urbana, pode-se destacar as mudangas nas atividades comerciais
em resposta a demanda por espacos mais amplos. Desta forma, observa-se a substitui¢ao das
antigas estruturas por estruturas de ferro visando maior contato com o publico. No entanto,
grande parte das constru¢des conserva as alvenarias de pedra da construcdo original para
entdo, a partir destas, alterar suas proporgdes, adaptar as atuais exigéncias da legislacdo, dos
novos gostos e das diferentes fungdes (ALCANTRA, 1984, p. 119-120).

Assim como a grande parte das constru¢des de sua época, a Praga XV de Novembro ndo
poderia, também, deixar de sofrer alteragdes ao longo de sua existéncia. Desta forma, foram
inimeras transformagoes, desde abertura de novos acessos, aterros, desmontes, demoli¢des
até grandes obras publicas como a construcao de um grande sistema de vias. Ademais, cabe
ressaltar que a construcdo da Avenida Perimetral, a ampliagdo do terminal de barcas e a
edificacdo de prédios com elevado gabarito no entorno, cria uma barreira entre o tecido
urbanizado e o mar (PINHEIRO, 1984, p. 127-128).

Todavia, somente ap6s uma série de incéndios, no ano de 1979, que a prefeitura do Rio
de Janeiro estabeleceu um decreto emergencial para protecdo e preservacdo desta area, tendo
posteriormente ampliando seus limites. Neste caso, surge o Projeto de Alinhamento do Plano
do Corredor Cultural que contemplou a preservagdo dos bens tombados ¢ dos conjuntos de
valor historico. Ademais, tinha por escopo a minimizacdo dos impactos causados pelas obras

executadas, a preservacdo da visibilidade do mar, definir a estacdo das barcas como érea
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permanente e fixar a area do prédio da Sudepe como non-aedificandi permitindo a visdo mais
livre do cais e do mar. Nao obstante, propunha-se, ainda, a reciclagem da area, tanto no
aspecto arquitetonico quanto no urbanistico, visando deixar a area mais atraente aos usudrios
e também para os investidores. Desta forma, sugeriu-se que a Praca XV de Novembro fosse
incorporada a estagdo das barcas favorecendo o livre acesso. Contudo, em relagdo ao trafego
de automoveis, buscou-se remanejar o movimento de forma a ndo conformar uma barreira
visual (PINHEIRO, 1984, p. 128-129).

O Paco que foi o Armazém do Rei e a Casa da Moeda, posteriormente transformou-se
em morada dos Governadores da Capitania e dos vice-reis, na sede do reino, no centro
administrativo do império e por fim, na republica, funcionou como Departamento dos
Correios e Telégrafos. Na época dos vice-reis era uma casa senhoril tipicamente portuguesa,
j& na época de Dom Jodao VI tornou-se um palédcio barroco, no império, sofreu influéncias
neoclassicas e na republica tomou a forma neocolonial. Porém, com o crescimento do servigo
dos Correios e a impossibilidade de expansdo do edificio, este teve a sua forma interna
bastante alterada. No entanto, como se teve uma grande desfiguragdo da obra buscou-se
recuperar um valor significativo de algo que o Pacgo ja tinha sido. Contudo, a escassez de
material histérico e iconografico conduziu para as investigagdes no canteiro de obras
(CAMPELLO, 1984, p. 139).

Neste contexto, por meio de pesquisas historicas chegou-se ao mais antigo documento
sobre o edificio, datada de 1714, onde se pode ler Armazéns Del Rey e Casa da Moeda.
Posteriormente, acredita que a estrutura muraria foi aproveitada para a sede do governo.
Acredita-se ainda, que a mudanca mais significativa teria sido no exterior. Em 1763, com a
transferéncia da sede do governo brasileiro para o Rio, o prédio foi ampliado e ganhou um
novo pavimento. Todavia, a aquarela de Richard Bate, de 1808, nos faz conhecer a fachada
voltada para o mar, mas ainda sem o terceiro pavimento. Porém, com a chegada de Dom Jodo,
o corpo central do edificio, voltado para o mar, recebeu mais um andar com uma sacada
corrida e o segundo pavimento teve o seu pé direito aumentado.

A coroagdo de Dom Pedro I motivou reformas internas no paldcio e durante o segundo
império as fachadas principais, a do mar e a do largo, receberam platibandas. Todavia, nas
fotos de Marc Ferrez, de 1880, posteriores a proclamacdo da republica, as platibandas sao

completadas com inspiragdo neoclassica e posteriormente, em 1980, tem-se a fachada
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neocolonial precedente as obras de restauracao. Porém, em 1929, o Pago sofre uma reforma
radical, na qual se acrescenta um terceiro pavimento nos trechos em que ainda ndo havia e
criam-se acréscimos para harmonizar a fachada (CAMPELLO, 1984, p. 140).

Sendo assim, a primeira medida foi indiscutivelmente, a demolicdo dos acréscimos
introduzidos pela reforma neocolonial de 1929, para entdo, iniciar as prospecgdes
arquitetonicas e arqueologicas. Desta forma, o projeto de restauracdo contemplou além da
restauragdo em si, uma readaptacdo a um novo uso por julgar-se necessaria a reintegragdo do
edificio. A restauracdo constituiu-se na restitui¢do da imagem do edificio perdida pelas
intervengdes e acréscimos (CAMPELLO, 1984, p. 142-143).

Ainda em relacdo a esta primeira a¢ao, demoliram-se as inimeras paredes internas de
tijolo, retirou-se completamente o quarto pavimento e parte do terceiro acrescido, removeram-
se os revestimentos de massa e pintura de 1929, para se chegar a conformacao original. Além
disso, optou-se pela manutencdo dos acréscimos do segundo pavimento e pela ndo
reconstituicdo dos elementos desaparecidos, ainda que existisse documento indicativo, para
valorizar as estruturas originais. Porém, em alguns casos, como a camarinha que ocultava a
escada de ligacdo do segundo pavimento com o torredo central, teve se abrir mao desta
conduta, refeita em funcdo da reconstituicdo do acesso. Por fim, retirou-se o frontdo posti¢o
da fachada principal e restaurou-se a cobertura (LYRA, 1984, p. 153-154; REIS, 1984, p.
155-156).

Complementarmente a esses feitos, as estruturas foram refor¢adas com armadura de
ferro e injecao de nata de cimento nos arcos sem alterar a fei¢do original. Além disso, decidiu-
se por fechar o vao da escada e eliminar o seu acréscimo para reequilibrar as partes. A
demolicao da constru¢do do quarto pavimento e remoc¢ao de tabiques e instalacdes sanitarias
dispersas, como ja dito anteriormente, foi a primeira providéncia a ser tomada, antes mesmo
do levantamento e dos estudos do projeto.

A medida seguinte foi a remocao das varandas que tornejavam as quatro fachadas que
impedia a leitura das linhas bésicas do edificio. Ademais, as sobrevergas ndo foram
reconstituidas e as marcas deixadas pelas intervencdes associadas a auséncia de alguns
elementos e a incompletude de outros, serviram como indicio das interven¢des removidas. Os
achados arqueologicos: vestigios do pogo central, restos dos fornos e da chaminé, e as

evidencias trazidas pelas pesquisas dos arquedlogos acabaram por refletir na restauracao.

Revista Eletronica Patriménio: Lazer & Turismo - ISSN 1806-700X
Mestrado em Gestdo de Negocios - Universidade Catdlica de Santos
WWWw.unisantos.br/pos/revistapatrimonio

86




Raquel Diniz Oliveira
Patriménio: Lazer & Turismo, v. 6, n. 7, jul.-ago.-set./2009, p. 75-91

Acredita-se que os arcos faziam parte do arcabougo primitivo dos antigos armazéns do rei
(CAMPELLO, 1984, p. 145; 147-150).

Quanto a reutiliza¢do do edificio, projetou-se uma nova instalagdo para os sanitarios, as
escadas e o local para equipamento técnico, dentro de uma linguagem atual, claramente
definida como uma intervengdo hodierna. Porém, no edificio do Pago propriamente dito,
planejaram-se salas, auditorio, biblioteca entre outros.

Em suma, entende-se que os critérios utilizados ndo sdo rigidos, podendo chegar a ser
contraditdrios em alguns casos. Desta forma, deve prevalecer a busca por um resultado que
englobe o testemunho historico e valorize 0 momento arquitetonico de maior expressao, além
de adequar o novo uso de modo a garantir sua reutilizagdo (CAMPELLO, 1984, p. 148;
LYRA, 1984, p. 153-154).

6. Analise da restauracio do Paco Imperial a luz das teorias

Nas ac¢oes e decisdes desenvolvidas na restauracdo do Pago, observam-se inumeras
ligagdes com os principios teodricos classicos, que, posteriormente, tentar-se-a discursar em
texto seguinte. Para restringir a analise, selecionaram-se algumas obras que o autor julgou
como importantes, que ja foram anteriormente mencionadas.

Primeiramente, o condicionamento da restauracdo em relagdo ao edificio, respeitando o
seu aspecto historico, entende-se como um principio de Cesare Brandi. Da mesma forma,
pode-se entender a tentativa de restabelecimento da unidade potencial da obra, sem cometer
um falso artistico ou histérico, salvaguardando os sinais da passagem do tempo. Assim,
quando se buscou valorizar a imagem mais significativa da obra, acredita-se ter prevalecido
tal regra. Neste contexto, contemplou-se como mais significativa, a imagem referente ao estilo
barroco.

Todavia, consideraram-se ainda, as particularidades do objeto, fazendo acordo com as
teorias de Camillo Boito e a Carta de Atenas de 1931, nas quais cada caso de restauro se torna
um fato a parte. Acrescenta-se ainda, a consideracdo historica preponderante em relagdo a

estética.
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A restauragdo do Paco ndo foi estilistica, como propunha Viollet-Le-Duc. Nao obstante,
buscou-se por meio de prospeccdes € pesquisas historicas, explicitar o que estava por debaixo
das varias intervengdes ocorridas. Assim, ndo se cria nada além daquilo que ja se tinha.

Acatando-se as idéias sintetizadas na Carta de Atenas, o processo de restauro prevé um
tratamento especial para o entorno do Pago, buscando preservar as perspectivas pitorescas
existentes. Sendo assim, propde-se a minimizacdo dos impactos causados pelas obras
executadas, a preservagdo da visibilidade do mar, o favorecimento do acesso aos pedestres e
remanejamento do trafego de automoveis.

Apreciou-se ainda, a reciclagem da drea como meio de manutencdo da mesma. Para
tanto, utilizou-se com discrigdo de materiais atuais, somente para consolidar a obra existente.
J& para os novos anexos, além dos novos materiais fez-se uso de uma linguagem
contemporanea. Desta forma, observa-se uma concordancia com Ruskin, ao se propor um
novo uso como forma de sustento da vida do edificio, presente também na Carta de Atenas.

No que tange ao emprego de novos materiais para consolidagdo do edificio, pode-se
fazer uma ponte com as nogdes presentes na Carta de Atenas, nas concepgdes de Camillo
Boito, Viollet-Le-Duc e também Brandi. Todavia, Boito faz a ressalva de uma abordagem
hodierna. Desta forma, explicita-se como exemplo, o refor¢o das estruturas com armadura de
ferro e dos arcos com injecdo de nata de cimento sem alterar a fei¢ao original. Quanto a
reutilizacdo do edificio, propds-se salas, auditorio, biblioteca além de uma nova instalacao
para os sanitarios e para as escadas com uma linguagem atual.

Em relagdo aos acréscimos, Brandi entendia que somente com uma justificativa deveria
remové-los, mesmo assim conservando os rastros da historia do edificio. Ja Boito, ao
contrario, aprovava a remocao de elementos quando tivessem qualidade artistica inferior a do
edificio. Desta forma, desconsideraram o0s acréscimos destoantes, mantiveram-se as
sobrevergas no seu estado apresentado, deixando os rastros das intervengdes, ¢ também os
elementos incompletos ou faltantes.

No entanto, em razdo da descaracterizagdo formal das sucessivas reformas, optou-se,
neste caso, como medida emergencial, a demolicdo dos acréscimos introduzidos incluindo
paredes internas de tijolo, o quarto pavimento inteiro e parte do terceiro visando recuperar a
propor¢ao original. Sendo assim, mantiveram-se somente os acréscimos do segundo

pavimento e os elementos desaparecidos ndo foram reconstituidos. Porém, salvo em alguns
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casos, como o da camarinha que foi refeita em funcdo da reconstituicdo do acesso. Por fim,
retirou-se o frontdo postico da fachada principal e restaurou-se a cobertura. A medida seguinte
foi a remo¢ao das varandas.

Desta forma, escolheu-se por abaixo os acréscimos que ndo condiziam com aquela
estrutura primitiva que se entendia como a principal ou mais significativa. Desta forma, apos
estas medidas emergenciais, iniciaram-se as prospeccdes arquitetonicas e arqueoldgicas que

eram também apreciadas por Viollet-le-Duc e Camillo Boito.
CONSIDERACOES FINAIS

As teorias classicas da restaura¢do, mesmo tendo sido escritas em contextos diversos do
atual, ainda servem como substrato reflexivo para as medidas pragmaticas. Desta forma, ¢
fundamental conhecé-las bem para entdo estabelecer relacdo com a sua aplicacdo ou
confronto. Nao obstante, a teoria e a praxis da restauragdo constituem idéias complementares
que conduzem a uma ac¢ao completa e fundamentada.

Contudo, antes de analisa-las, deve-se ter em mente o periodo em que elas foram
elaboradas. Assim, se as transferimos para o contexto atual sem uma precedente reflexdo,
muitas vezes ndo encontramos um sentido logico. Portanto, devemos ir além das palavras e
buscar a esséncia da idéia que se propunha. No entanto, deste modo nos aproximaremos de
uma solucdo categodrica para atuar neste vasto e complexo campo.

Todavia, muitas vezes a teoria nao ¢ suficiente para solucionar os problemas praticos,
sendo nesse caso analisado os elementos particulares que a obra fornece. Mas, ainda sim, ndo
se deve perdé-las de vista. Ainda que se proponha algo oposto, deve-se remeter a um didlogo
contextualizado.

Entretanto, este ¢ um tema bastante delicado, onde nao se tem uma solu¢ao mais certa
do que outra, mas sim uma mais prudente. Desta forma, tem-se margem para uma grande
polémica, que tem ganhado cada vez mais for¢a. Todavia, ainda precisa ser discutida e
incorporada de forma mais significativa, especialmente no Brasil, onde ainda ndo se tem uma
cultura de reveréncia em relagdo a preservagdo. Por fim, reflitamos mais antes de tocar nos

nossos vetustos edificios...
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