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Por que estamos lutando?
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RESUMO

O presente trabalho pretende analisar as repredestale eventos
histéricos ocorridos durante a Segunda Guerra Milinékitas pela
banda suec&abatonatravés de suas musicas. Diante das constantes
rememoracgdes e ressignificacbes, além dos divetases onde a
histéria e a memodria dos eventos em questdo sapragmtas com
objetivos politicos, julgamos ser necessdario ememdmo estes sao
representados, ja que essas representacdes diadlirggamente com a
forma como os individuos e grupos pertencentespaises ligados a
estes eventos compreendem-nos. Tal estudo anseigpreznder
hegemonias, resisténcias, revisionismos, relatidiea e apropriagdes
da histéria e da memoria, tendo como principal oat musica. A
escolha se justifica diante de seu poder de comg@dc por conta de
suas potencialidades discursivas liricas e es$étioglicitas, além de
seu alcance tanto pela sua propagacado facilitaldalpernet quanto
pelo fato doHeavy Metalser um dos poucos géneros musicais de
alcance mundial.

Palavras-chave:Segunda Guerra Mundial, Memaria, Heavy Metal






ABSTRACT

The present work wants to profoundly analyses #mresentation of
historical events occurred during World War 1l ddme the Swedish
band Sabaton through their music. In face of conistecollections and
resignifications, in additional to several casesereh history and
memory of the present events are appropriated pathical goals, we
judge to be necessary understand how these evente@esented, as
these representations directly dialogue with thg tha individuals and
groups from the countries linked to these eventsprehend them. Such
study looks to comprehend hegemonies, resistanegsionisms,
relativizations and appropriations of history andmmory, having music
as the main source. This choice justifies itselfane of its power of
communication because of its implicit lyrical anelsthetic discursive
potential, further its reach both by its spreadlifated by the Internet
and by the fact of Heavy Metal being one of the feusical genres with
global reach.

Keywords: World War 1l, Memory, Heavy Metal
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INTRODUCAO

A Guerra é um fendmeno histérico que chama a abedeéde
seus mais antigos registros escritos e iconoggfiem nossa sociedade
atual, dotada dos mais diferentes meios de prodagémvisual, esta
move milhdes de entusiastas, curiosos e estudassgalas de cinema,
livrarias, entre outros espacos, em busca de eninetnto, reflexdo,
emocédo, entre outros motivos pelos quais algumasope buscam o
contato com temas bélicos a partir de um viés tidic

Filmes sobre guerras e conflitos em geral, mesmelag que
buscam a critica ao belicismo, séo talvez o praicgxemplo que
podemos destacar no que concerne ao alcance énicifiu Estes
possuem uma forte ligacdo com suas trilhas sonordspendente do
periodo historico que o filme representa. Sejalbaiho de Trevor Jones
e Randy Edelman ef dltimo dos moicanod 992), seja a trilha sonora
de John Williams en® resgate do soldado Ry#h998)— uma ode aos
soldados estadunidenses que ndo voltaram vivosedan8a Guerra
Mundial — ou mesmo a obra de Norbert J. SchneideiStlingrad
(1993), para citar um filme fora de Hollywood, aithéis sonoras séo
muito importantes no didlogo com os estados afetilmpublico diante
de producdes audiovisuais. Ainda que a composigdanta cena de
filme seja uma combinac¢éo de som (ou sua auséneatambém pode
possuir intencionalidades bem demarcadas), fotegtiiacéo, direcao,
entre outros, a musica é o elemento com um dosresafmtenciais de
influenciar estados afetivos isoladamente em relagd resto dos
elementos acima citados. Como pensar em classicos Apocalypse
Now, Nascido pra matagrPlatoon A lista de SchindleiO pianista entre
outros, desligados de suas trilhas sonoras?

Somos ha muito influenciados por ‘c6digos musicaitermo
usado por Simon Frith — especificos, vindos esprerste do cinema,
mas ja suficientemente absorvidos pelo publico ogmassar dos anos a
ponto de certos andamentos, ritmos, combinacdaestds, instrumentos
especificos, entre outros, comunicarem mensaggnseatendimento
esta relacionado ao aprendizado que temos comisatiracultural — ou
“cultura da midia” nas palavras de Douglas Kefirecomo um todo.
Como afirma Simon Frith, a musica “pode transmitiesclarecer o
significado emocional de uma cena, 0s sentimeneydadeiramente

! Para a devida diferenciacdo entre “indGstria caltie “cultura da midia”, ver
paginas 25-27.
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'reais' dos personagens envolvidos. MUsica, encespévela o que ha
'por baixo' ou 'por trés' de gestos observaveislélme.”

Juntando a potencialidade sonora de uma musica
cuidadosamente composta para afetar o publico ageiraaespecifica
com um tema que naturalmente mexe com as emocopahtioo em
geral como a Guerra e suas particularidades — iebpeate no que
concerne as mortes e aos sacrificios —, temos wmdigacdo muito
poderosa. Contudo, se estamos acostumados a pegs&beombinacao
no Cinema e na Televisdo (especialmente nos predigdiollywood,
mas também fora dela), nos parece valido afirmaregiudos a respeito
dessa combinacdo (guerra e musica) no que concerpeoducdo
estritamente musical ainda sdo poucos, especianugiindo o0 género
em questdo € bleavy Metal estilo musical de alcance mundial que, a
despeito de ter um publico relativamente restitossui fas muito
dedicados e com os quais as musicas dialogam coxinpdade,
principalmente no caso de temas que causam tancant@ao como as
guerras.

O presente trabalho busca contribuir com o campouen
estudo de caso. Escolhemos avaliar o trabalh@ddabsuec&abaton
formada em 1999 na cidade de Falun, Suécia, cojatiea que rege a
maioria das musicas do grupo é a guerra, princigaiena Segunda
Guerra Mundial. Tendo obtido consideravel sucess@aises como a
prépria Suécia (alcancando seu apice com o lan¢an@m album
Carolus Rexde 2012, que representa a histdria do Império Guec
Alemanha e, principalmente, Polénia, a banda tentaseu trabalho
abordar diferentes pontos de vista sobre os cosf{g aqui focaremos
nossos esfor¢os especificamente em musicas soBeganda Guerra
Mundial), alternando a narrativa entre primeiraeecdira pessoa. Ao
representar eventos histdricos como o Levante dedVia, a Batalha de
Kursk, e a Batalha de Berlim, abordando-os a pdatir perspectivas de
diferentes lados da Guerra, 0 grupo nos da umeesgante perspectiva
de analise. Aprofundaremos questbes relativas aaban partir do
capitulo dois desde trabalho, conforme sera exjdiealiante.

Além dos motivos comerciais de abordar masicasdiplegam
com a Histéria e as memoérias dos paises, vemdsaagdo mais além:
para compor um panorama com o qual o publico sehemvas musicas
precisam adotar perspectivas narrativas especificsigs costumam ser
0 que o se chamaria vulgarmente de ‘Histéria doxedores’, mas

2 FRITH, SimonMusic for pleasure Nova York: Routledge, 1988, p. 134.
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mesmo elas sdo vulneraveis as contingéncias loizsdPodemos citar a
interpretagdo hegemonica na Polbnia comunista deoglevante de

Varsévia foi uma irresponsabilidade, por exemploa énterpretacéo

nacionalista mais presente a partir do fim do regite que o Levante
foi um ato heroico de sacrificio, talvez 0 mais arpnte em uma longa
histéria de derrotas heroicas que marcaram o pais.

Temos ai duas versfes, onde uma suprime a outreopta de
contingéncias histéricas. E ao abordar um eventouem musica,
levando em consideracdo que esta tem a funcéo tdeeere ndo de
estabelecer vertentes de um debate historiografagiyma ser comum
a opc¢ao por uma Unica versao.

Ocorre que eventos histéricos de tamanha magnitdte
apenas permanecem na lembranca de geracdes caamoasa material
de legitimacdo de politicas do presente; diplomaciaarcos
comemorativos, identidades regionais e nacionaissdes étnicas e
economia séo alguns dos diversos aspectos de wieaade que estdo
vulneraveis aos usos politicos da histéria e da driamElizabeth Jelin
ao argumentar sobre o0 que a autora enxerga condo sepapel cada
vez mais destacado da memdria no mundo contempyrafiena que
0s processos do medo do esquecimento e a presenstarte do
passado

[...] sGo simultaneos, ainda que haja clara tensao
entre eles. No mundo ocidental, o movimento
memorialista e os discursos sobre a memobria
foram estimulados pelos debates sobre a Segunda
Guerra Mundial e o exterminio nazista,
intensificados desde o comeco dos anos oitenta.

Uma das situagdes onde disputas pela memaria podermer &
guando as comemoracgdes de marcos histéricos levaatesdes, como
0 aniversario da libertacdo de Auschwitz em jandeo2015, periodo
em que o Ministro das Relagfes Exteriores polofiésau ter sido o
campo de concentragdo libertado pelo 1° Front Uenando Exército
Vermelho, fazendo como que fosse “légico conclui gle foi libertado

® JELIN, Elizabeth.Los trabajos de la memoria Madrid: Siglo Veintiuno,
2002, p. 10. No original: “[...] son simultdneosingue en clara tension entre
ellos. En el mundo occidental, el movimiento me@ia y los discursos sobre
la memoria fueron estimulados por los debates sébr&egunda Guerra
Mundial y el exterminio nazi, intensificados desclemienzos de los afios
ochenta.” (traducéo libre do autor).
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majoritariamente por ucranianosNo contexto de conflito entre Russia
e Ucrania e tendo a Polbnia, em termos gerais,antipatia politica de
grandes proporcdes em relacdo a Russia por mdtigddricos, uma
declaracdo como esta atende a fins claros e teemgal de convencer
uma série de individuos, independente de sua dadeEiou precisao.
Citamos novamente Elizabeth Jelin:

Em todos os casos, passado certo tempo — que
permite estabelecer um minimo de distancia entre
0 passado e o0 presente — as interpretaces
alternativas (inclusive rivais) deste passado
recente e de sua memdria comegam a ocupar um
lugar central nos debates culturais e politicos.
Constituem um tema publico inevitavel na dificil
tarefa de forjar sociedades democraticas. Essas
memdérias e essas interpretagbes sao também
elementos chave nos processos de (re)construcao
de identidades individuais e coletivas em
sociedades que emergem de periodos de violéncia

e trauma.

N&o queremos tracar uma relacdo linear, onde ériaist as
politicas influenciam a mdsica e, por sua vez, idhaencia o publico,
pois entendemos esta relacdo de forma mais compléstria e
politica influenciam musica e publico, sendo ostaticriador de obras
musicais também parte desse publico. Este Ultimospa vez, é agente
ativo na historia e integrante de um contexto deném& construida,

* Kira Egorova. “Lavrov: Auschwitz liberated by Rédmy, attempts to toy
with national sentiments are ‘blasphemous and eyricDisponivel em <
http://rbth.com/news/2015/01/22/auschwitz_liberatad
_red_army_attempts_to_toy with_national_sentimet8881.html>  Acesso
em 10 Mar 2015. No original: “[...] logical to conde that it had been
liberated mostly by Ukrainians” (traducao livre aator).

®> JELIN, ElizabethLos trabajos de la memoria.Op. Cit., p. 5. No original:
“En todos los casos, pasado un cierto tiempo — mprenite establecer un
minimo de distancia entre el pasado y el presentas—interpretaciones
alternativas (inclusive rivales) de este pasaddemée y de su memoria
comienzan a ocupar un lugar central en los debaitisrales y politicos.
Constituyen un tema publico ineludible en la diftarea de forjar sociedades
democréticas. Esas memorias y esas interpretacesresambién elementos
clave en los procesos de (re)construccion de ideadis individuales y
colectivas en sociedades que emergen de periodosoldmcia y trauma.”
(traducdo livre do autor).
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significada, ressignificada e reproduzida, aléninflaenciar a Politica,
sendo através de agdo ativa ou reagindo as contiagéque lhe sao
apresentadas.

As musicas escolhidas para andlise nesse trabadifmgaim
principalmente com a histéria e a memdria de patseso Polbnia,
Russia e Alemanha. A forma como trabalharemos cesasemusicas
sera explicada a seguir.

Primeiramente, dedicaremos um capitulo a teorimegando por
uma necesséria discussdo a respeito da relac@ohasitiria e musica.
Nele, dialogaremos com autores como Richard Middlémusicologo,
ex-professor da Universidade de Birmingham), Mardpolitano
(historiador, professor da Universidade de SdodPawspecialista em
musica brasileira), Simon Frith (musicélogo e eixias de Rock) e
Robert Walser (musicologo, professor mzase Western Reserve
University, em Cleveland, EUA) especialmente, demonstrandsano
metodologia de analise musical contextual e explioaa necessidade
da mesma. No mesmo ponto, dialogaremos a respeitidela de
Nacionalismo com autores como Anthony D. Smith dletgo
especialista em nacionalismos e professor Lamdon School of
Economicy Eric Hobsbawm, Benedict Anderson, Patrick J. riaea
Aijaz Ahmad (tedrico literdrio marxista indiano).sOestudos de
Hobsbawm e Anderson serdo utilizados por apresantacertas
convergéncias, oriundas do que Anthony D. Smith mehade
“paradigma modernista” dos estudos de nac¢des emaisimos do qual
fazem parte os autores, enquanto Smith serd dtilip@r seu trabalho
em tracar a genealogia dos paradigmas de andlissr@dg apresentando
de forma didéatica possibilidades de entendiment® anceitos, algo
importante em um trabalho como este em que disesssdnceituais
tendem a se tornar periféricas em relacdo ao adapobra. O dialogo
com este autor se d4, também, por nossas conc@sl@am a eficacia
do paradigma que Smith chama de “Etno-simbolisaader explanado
no capitulo em questdo. Por fim, Aijaz Ahmad setifizado por
apresentar uma interessante distincdo de duasipaimcformas de
nacionalismo: um negativo, ideologicamente compt@oesm manter
uma estrutura social hierarquica que facilta al@egdo e a
desigualdade, e outro positivo, emancipatorio, apjetiva se livrar da
dominacgdo estrangeira.

Dedicaremos o fim deste capitulo a uma breve apiasio de
vertentes da Historia Militar na atualidade, apnésmedo nossa posicao
em relacdo as mesmas.
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Analisaremos o conceito de Memoria no decorrerauoatho a
partir, principalmente, de autores como Michel &ok Elizabeth Jelin.
Sendo Pollak um proeminente estudioso do conceitta édeia de
“esquecimento”, trazemos Jelin a baila ndo apemass@us valiosos
estudos sobre a Memoéria, mas por esta fazer umpeatente discusséo
com 0s principais autores que ja trabalharam caen@ nas Ultimas
décadas. Diante da enorme literatura sobre o tammaQs como
necessario fazer um recorte e 0 acima apresentado parece
minimamente adequado para tal fim.

No segundo capitulo, buscamos compreender a retatgé® a
historia e a memodria sobre a Segunda Guerra MundidPol6nia na
forma como estas sdo representadas na ob&ablaton analisando as
musicas40:1, Uprising e Aces in Exilerespectivamente sobre a Batalha
de Wizna, o Levante de VarsOvia de 1944 e os pil@strangeiros
lutando pelaRoyal Air Force(RAF) na Batalha da Inglaterra (a Poldnia
foi o pais que mais cedeu pilotos estrangeiros B)RA escolha se da,
principalmente, pelo enorme sucesso da banda BaiRa@ a relacdo da
banda com o pais (que lhes rendeu o titulo de &$adhonorarios
poloneses), a ser avaliada no capitulo em questao.

O terceiro capitulo sera destinado a analisar mdocomo o
Sabatonse apropria das memodrias oficiais da Grande Glratadtica
(nome dado a Segunda Guerra Mundial pelos sovatialimentadas
pela propaganda estatal durante o regime soviéicopmo estas se
relacionam com o presente, principalmente no sé¥Xb buscando
também insercédo no mercado russo, ainda poucmabbeanda, em um
cenario atualmente favoravel pelos crescentesgesfalo governo Putin
de resgatar as memodrias da Segunda Guerra Mundias&jam mais
convenientes politicamente. A analise se dara ema alas musicas
Stalingrad, Attero Dominatus, Panzerkargight Witches

O ultimo capitulo analisa as musicas que dialogam @ papel
da Alemanha na Segunda Guerra Mundial. Porém, dot@s em
musicas que trazem uma relativizacdo da imagenificatta genérica
dos alemaes como cumplices de crimes de guerrergrios. Através
da analise das musicashost Division (sobre o avanco de Erwin
Rommel rumo a Frangca)ehrmacht(sobre o poderio do exército
alemdo e a relativizacdo do soldado que apenasreuargens)No
Bullets Fly (sobre o incidente em que Franz Stigler, um pildéo
Wehrmachtpoupou a vida de um piloto estadunidense e, década
depois, foi encontrado pelo mesmo, tornando-se @uhégte até o fim
da vida) eHearts of Iron(sobre o 12° Batalhdo do Exército aleméo
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liderado por Walther Wenck que, diante da derrotmeénte para os
soviéticos em Berlim, preferiu tentar salvar ci@ssoldados do 9°
Exército ao invés de seguir as ordens de se mhatédo, poupando
milhares de vidas), buscamos entender o movimentsemtido de

reabilitacdo da Alemanha que cresce a partir dafreacao do pais e da
gueda do Muro de Berlim. Esta reabilitacdo por ses=d4 a partir da
relativizacdo da efetividade da atuacdo soviétidgando um cabo-de-
guerra de memorias cujas consequéncias podemsnbenéficas para
uma compreensdo da complexidade da histéria qusertonocivas,

diante do fato que tais interpretacdes costumaradssadas por grupos
extremistas.

A musica, como outros produtos da indUstria cult(gimema,
literatura, teatro, etc), reforca crencas, memgrimentidades e
posicionamentos politicos a partir de sua prépirrguagem e
singularidades. Analisar estes produtos individeali® e a forma como
0S mesmos se relacionam com a sociedade que oszpmde 0s
consomem é fundamental para o desenvolvimento dsoseritico
diante destes produtos, haja vista que os mesnmsot§poder de
amplificar sua mensagem lirica através da musica estados afetivos
com os quais esta dialoga. Quando se trata de mtexto como as
memdrias da Segunda Guerra Mundial, que exercdoéiria politica
e fascinio aos entusiastas das histérias das guetéan de rememorar
um grande numero de mortes e tragédias, mas tammkémplos de
heroismo individual ou coletivo, as paixdes movigas tais produtos
séo ainda mais intensas.

Douglas Kellner aponta uma série de reflexbes peissia
respeito de produtos da cultura da midia e suagdet com a sociedade
que os produz. Entre elas, a seguinte afirmacao:

Ha uma cultura veiculada pela midia cujas

imagens, sons e espetaculos ajudam a urdir o
tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de
lazer, modelando opinides  politicas e
comportamentos sociais, e fornecendo o material
com que as pessoas forjam sua identidade. O
radio, a televisdo, o cinema e os outros produtos
da industria cultural fornecem os modelos daquilo
gue significa ser homem ou mulher, bem-sucedido
ou fracassado, poderoso ou impotente. A cultura
da midia também fornece o material com que
muitas pessoas constroem o seu senso de classe,
de etnia e raca, de nacionalidade, de sexualidade,
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de “n6s” e “eles”. Ajuda a modelar a visdo
prevalecente de mundo e os valores mais
profundos: define o que é considerado bom ou
mau, positivo ou negativo, moral ou imoral. As
narrativas e as imagens veiculadas pela midia
fornecem os simbolos, os mitos e os recursos que
ajudam a constituir uma cultura comum para a
maioria dos individuos em muitas regifes do
mundo de hoje. A cultura veiculada pela midia
fornece o material que cria as identidades pelas
quais os individuos se inserem nas sociedades
tecnocapitalistas contemporéneas, produzindo
uma nova forma de cultura gloBal.

Buscamos compreender as vertentes narrativas d&&ids
representadas pela ban&abatone contextualizar os eventos em
questdo. Tal analise é fundamental para entendeemamdacdo dos
mesmos com as politicas internas de certas nac@ssrelacées dos
paises cujas histérias as musicas contemplam neerge um
backgroundho qual o publico da banda esta inserido e, piortaialoga
com os fas a partir de suas memdrias e vivénciastrabalho que flerta
com uma questao que, até 0 momento, ndo se esgotfmineceu um
consenso: 0 quanto os produtos da industria culiofluenciam o
publico em seu comportamento e suas visdes de rAu@dobjetivo
deste trabalho ndo é apresentar uma respostatidafimnas contribuir
para o debate.

A escolha das musicas e dos paises cujas histééas
representadas nestas ocorreu por conta das menamaspeito da
Segunda Guerra Mundial atualmente serem trazittasadna regido que
comporta estas nacgdes, principalmente em datasnooratvas. Estas
séo ressignificadas de acordo com os objetivosigusidesses paises, e
as vezes a propria histéria é deturpada, como quakiteniy
Yatsenyuk, Primeiro-Ministro ucraniano, afirmou amma entrevista
recente a uma TV alema: "Todos nés ainda lembrasizsamente a
invasdo soviética da Ucrania e Alemanha", afirmacidccamente em
seguida que ninguém tinha o direito de reescreWéstaria da Segunda
Guerra Mundial.

® KELLNER, Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e
politica entre 0 moderno e o pés-moderno. BaurlJ&O, 2001, p. 9.

" Sputnik News. “Yatsenyuk rewrites history: ‘URRBvaded Germany'.”
Disponivel em <http://sputniknews.com/europe/20D801016706636.htral
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Devemos aqui diferenciar os termos “Industria caltu e
“Cultura da midia”.

Douglas Kellner discute o uso do termo “Culturanddia” em
oposicdo a expressdo “Cultura de massa”, rejeifsela escola de
Birmingham por carregar uma postura elitista, a@arcam conceito
binério entre “alto” e “baixo”. Para Kellner, o meo “Cultura da midia”
€ mais apropriado, pois

tem a vantagem de dizer que a nogsama
cultura da midia, que a midia colonizou a cultura,
que ela constitui o principal veiculo de
distribuicdo e disseminacdo da cultura, que os
meios de comunicacdo de massa suplantaram os
modos anteriores de cultura como o livro ou a
palavra falada, que vivemos num mundo no qual a
midia domina o lazer e a cultura. Ela é, portaato,
forma dominante e o lugar da cultura nas
sociedades contemporanéas.

N&o obstante, preferimos usar a expresséao “Industiiural”,
nao necessariamente por concordar com os tedriaogEsdola de
Frankfurt como Theodor Adorno ou Max Horkheimerque concerne
as suas percepcdes dos processos de alienacdoa Auml suas
contribuicdes a discussédo sejam de relevanciainmesl, pensamos
gue 0s autores apresentam uma perspectiva de \@ébséx acritica do
publico a industria cultural, que cremos ndo funarode forma téo
rigida; talvez possamos fazer tal assertiva de pos&do privilegiada,
estando em uma geragdo ondetarnetnos oferece demonstracdes de
criticismo por parte desse publico cujos produtasrdiUstria cultural
estariam, de alguma forma, fadados a aliehdas também, ao assumir
tal perspectiva, corremos o risco de tomar o agindno dos individuos
e grupos que interpretam, reinterpretam, ressaaifi e contestam
certos exemplares dessa inddstria como menos médsvalo que
realmente séo.

Acesso em 24 Fev 2015. No original, “All of us Istilearly remember the
Soviet invasion of Ukraine and Germany” (tradugéiceldo autor).

8 KELLNER, Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e
politica entre o moderno e o pés-moderno. Baurl&O, 2001, p. 54.

° Para compreensdo da discussdo de Adorno e Homheinrespeito da
industria cultural: ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMERIax. Dialética do
esclarecimento fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: J. Zah88g5.



26

Nesse sentido, Thompson afirma que a relacdo emtre
conhecimento histdrico e seu objeto “sé pode sempceendida como
um dialogo™° E este dialogo, sincronico e diacrénico, deve eyateo
passado humano ndo como

um agregado de histérias separadas, mas uma
soma unitaria do comportamento humano, cada
aspecto do qual se relaciona com outros de
determinadas maneiras, tal como o0s atores
individuais se relacionavam de certas maneiras
(pelo mercado, pelas relagdes de poder e
subordinacao etc.). Na medida em que essas acles
e relagbes deram origem a modificagcdes, que se
tornam objeto de investigacédo racional, podemos
definir essa soma como uprocessohistorico,

isto é, praticas ordenadas e estruturadas de
maneiras racionais.

Temos que ter em conta neste ponto que o conceit@agir
humano” —agency- é pertinente na discussao. Sendo o agir humano um
didlogo com a estrutura que, antes de determirztraaiamente as
complexidades individuais, permite vazBes condugzidaelas
contingéncias cotidianas, ndo podemos cair nagéntdeterminista de
enxergar a musica como um simples instrumentoideagdo, ou supor
acriticamente que o conteldo de uma obra musicphsSivamente
absorvido sem ressignificacdes, como se ndo pudesgaterpretado ou
mesmo deturpado. Crer que musicas de carater mdistan que
supostamente facam apologias, entre outras, sdmadles de um
contexto prévio de claras complexidades ou queasii@mbelecam um
dialogo circular entre sociedade, individuo/grup®m iddividuos e o
produto musical em si € um equivoco que a nocaagdscy pode
contribuir para ser evitado.

N&o ignoramos sua capacidade de alienacdo, mague&@mos
dar a entender que o publico estd fadado a seradlie Usaremos,
portanto, a expressdo ‘“industria cultural” por seais facilmente
identificavel, e também porque dentro desta grdodikura da midia”,
temos um contexto mais abrangente, como por exeraptuacado das
universidades e académicos. Ndo sabemos até qtepmuemos dizer
gue esta atuagdo tem grande relevancia na forma osrfés dédeavy

1 THOMPSON, E.PA miséria da teoria ou um planetario de erros:uma
critica ao pensamento de Althusser. Rio de Janéaioar editores, 1981, p. 50
" bid., p. 50-51.
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Metal lidam com suas musicas favoritas, e a expressébang muito
comumente associada ao jornalismo e pode confalglins leitores.

Como estaremos lidando com um recorte em particular
(focando na mdusica e, quando necesséario para toaliercdo ou
desenvolvimento do argumento, citando filmes), ersas a expressao
“inddstria cultural”, que pensamos ser mais faciltaeassociavel a estes
produtos. Quando eventualmente nos remetermos @ @a imprensa
atualmente nos conflitos onde a memoéria da SegGutara Mundial
presente nas musicas reaparece, o termo “Cultunaidia” nos parece
ser mais adequado, ja que ele inclui ndo apendsijm®como musicas,
filmes, séries, quadrinhos, literatura e semellsant@as também a
midia, producéo intelectual universitaria, entreasi

Esperamos que este trabalho tenha conseguidoeataess
dindmicas de um género musical e sua relacdo cdamética da
Segunda Guerra, a partir de uma banda representtiue contempla
diferentes pontos de vista que hoje sdo usados isoursbs de
legitimacéo politica, e que possa inspirar vindeurabalhos que usem
a musica como fonte histérica
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CAPITULO |
TEORIA E METODOLOGIA

“O Sabbath foi uma reacdo contra aquela
merda toda de paz, amor e felicidade. Era
s6 olhar em volta e ver em que bosta de
mundo a gente vivia.”

Ozzy Osbourn@

1.1 Analise musical contextual

Para Marcos Napolitano — referindo-se, a musicailbia, mas
sendo possivel aplicar a afirmacdo a outros génertas musica tem
sido, a0 menos em boa parte do século XX, a trealudos nossos
dilemas nacionais e veiculo de nossas utopiasisotiavesmo antes
da popularizacdo do acesso a musica — principadiregetis a Segunda
Guerra Mundial —, esta ja demonstrava em seusediies suportes o
guanto poderia ser um interessante veiculo de @gessie cunho social,
econdmico, politico, cultural, nacional, etc. Desdbélues produzido
pelos afrodescendentes dos Estados Unidos a muisidicional
irlandesa — que possui uma longa tradicdo de &r$ticial —, aorrido
mexicano* o samba, entre outros, diversos géneros musiais S
revestem de aspectos criticos que dao a eles daiitorca e apelo que
possuem.

Houve, no passado, duvidas que fontes como a masa@o em
seus aspectos liricos como estéticos —, mas tarab&as producdes da
industria cultural, pudessem ser fontes relevap#ea o conhecimento
histérico. No entanto, ha muito a historiografimtau consciéncia da
relevancia dessas fontes, pois, como afirma Ant@étso Ferreira
(citando a literatura, mas cuja afirmacdo se apicautros tipos de
fontes literarias ou de ficgdo),

toda ficcdo esta sempre enraizada na sociedade
[...] é em determinadas condicbes de espago,

12 OSBOURNE, Ozzy. Frases. Disponivel em

<http://www.bn.com.br/edson/metal/ozzy/frases.html>

Acesso em: 10 Out 2012.

* NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: histéria cultural da musica
popular. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 20057 p.

14 Género musical mexicano desenvolvido no séculoliXyie transforma
narrativas populares em canc¢édo, muitas vezes defionprovisada.
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tempo, cultura e relacdes sociais que o escritor
cria seus mundos de sonhos, utopias ou desejos,
explorando ou inventando formas de linguadgm.

Em artigo publicado nd&Revue de Musicologigla Sociedade
Francesa de em 1998, Myriam Chiménes propbs urcasii&o sobre o
gue ela chama de “terra de ninguém” no que conams&studos sobre
histéria e mdusica; um campo nebuloso no qual aoOkbste a
Musicologia por vezes lancam proposicdes de trabatinjunto, mas
onde ha pouca produtividade, no sentido de que iar mparte dos
trabalhos penderia demais para um ou outro Ya&ara a Historia, as
especificidades de linguagem e estética da musitans uma barreira
que dificulta o uso da musica como fonte, enquanhdusicologia vé
pouca serventia na contextualizacdo historica nal @u producao
musical se insere, ou ndo enxergam o potencial dacencomo fonte
histérica, segundo as reflex6es da autora feitaseganda metade da
década de 1990.

H4 de se levar em consideracdo, contudo, que alti@kda
autora, além de fazer parte do fim da década de),188orda
majoritariamente 0s avangos na area desenvolviddsranca, andlise
esta que, diante dos avangos na area tanto nd guasito no exterior,
encontra-se um tanto quanto datada. Nos Estadoslog/nsdo
proeminentes os trabalhos de Richard Middleton, rl€haHamm,
Robert Walser, entre outros entre o fim da décadaaB0 e primeira
metade da de 1990. No Brasil, temos como referg@rmigcipais os
trabalhos tedricos a respeito da relacao entrédiiise Musicologia de
alguns nomes como José Ramos Tinhordo, Marcos idaml José
Geraldo Vinci de Moraes, Carlos Sandroni e JoséuMi§Visnik. Se
levarmos seus trabalhos em conta, poderiamos dqper o
aprofundamento dos estudos sobre histéria e masicBrasil se deu

® FERREIRA, Antonio Celso. “A fonte fecunda”. In: NBKY, Carla
Bassanezi; LUCA, Tania Regina de (or@).historiador e suas fontes.Sao
Paulo: Contexto, 2013, p. 67.

' O artigo em questdo foi traduzido por José Gerdldai de Moraes para a
edicdo deRevista de Historialo segundo semestre de 2007. Cf: CHIMENES,
Myriam. Musicologia e histéria. Fronteira ou "temla ninguém" entre duas
disciplinas?Revista de historig Sdo Paulo, n° 157, 2007, p. 15-29. Disponivel
em <http://revhistoria.usp.br/images/stories/ragst57/RH_157 -
_Myriam_Chimnes.pdf> Acesso em: 11 jun 2014.
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com mais firmeza a partir da década de 2000, ea a@presenta certo
vigor.

Os apelos a um maior didlogo entre essas duas-atdssoria e
Musicologia — costumam apontar o fato de que wtiitor que se
aventura a analisar musica como fonte deve terc@nsa de que esta
se apresenta ndo apenas como fonte verbal (sag Ria estética, suas
pausas, escolhas de notas, entonacdo vocal, gtitre, outros aspectos
estéticos da musica também se comunicam com oteuviantraremos
nessa discussdao mais adiante. Marcos NapolitancseamensaicA
histéria depois do papéémbra-nos que

Mesmo que o historiador mantenha sua identidade
disciplinar e ndo queira se converter em
comunicélogo, musicdlogo ou critico de cinema,
ele ndo pode desconsiderar a especificidade
técnica de linguagem, os suportes tecnoldgicos e
0S @géneros narrativos que se insinuam nos
documentos audiovisuais, sob pena de enviesar a
analise’’

Contudo, ainda que concordemos com a afirmaciotaates
para o comec¢o desta; o uso da musica como fontéribés requer,
comumente, o cotejamento com reflexdes de difeseditiplinas. A
falta de habilidade com o uso de fontes da industnitural, contudo,
pode fazer com que o pesquisador pouco experiegitea pdo seu
horizonte os parametros que o definem como historicEste deve ter
cautela ao analisar a fonte — e nesse sentidajupralma, ndo apenas a
musica —, de modo a néo ser tentado a se esquesansd relacbes com
0 contexto, tanto sincronicamente quando diacromecee.

Nossa postura em relagdo ao uso da musica conm fi@tbrica
€ de que ela deve ser usada de modo a compreersdeiedade que a
produz, em maior ou menor grau. Um exemplo de ‘mgnau’ seria a
compreensao ‘microscopica do universo de ondeecstarigina: quem a
comp6s? Quais as origens do compositor (ou dos@sitopes, em caso
de composi¢cdo em grupo)? Como a musica em questadicula com
seu contexto social, cultural, politico, econémiete,, do individuo em
questfo e seus pares? E possivel a identificagém @ ideologias que
permeiam a musica? Se a identificacdo ndo é dera possivel, no
estudo sobre as origens do(s) compositor(es) eracanformacdes que

7 NAPOLITANO, Marcos. A histéria depois do papel: RINSKY, Carla
Bassanezi (ofgFontes histéricas.32 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p. 238.
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corroborem as hipoteses — respondendo definitiveenen ndo as
questdes? Este trabalho prefere uma abordagem soépica; um
exemplo de compreensdo em ‘maior grau’ é a andlise usos das
memorias da Segunda Guerra Mundial pela musicapneo cestes
dialogam com os Estados nacionais e suas autoimalj@o obstante,
ainda que fagamos certas escolhas, ndo tratantfentes formas de
compreensdo como antagobnicas ou excludentes.

Nossa andlise musical se inspira, principalmente, a@itores
anteriormente citados como Richard Middleton, Maréapolitano,
Simon Frith e Robert Walser. Estes, assim comaostode tém a muasica
como fonte e objetivo de andlise, concordam queadise musical ndo
pode estar presa a simples analise do objeto, gersgja trazido a baila
0 contexto de sua producgdo. Estudos culturaisageagulo, prendiam-se
ao objeto sem inseri-lo em uma conjuntura maiortaleequivoco
“fragmenta este objeto socioldgica e culturalmergemplexo,
analisando ‘letra’ separada da ‘musica’, ‘contexteparado da ‘obra’,
‘autor’ separado da ‘sociedade’, ‘estética’ separed ‘ideologia™®
Detalhemos, entdo, tais separagOes individualmepsgga melhor
compreensdo de uma metodologia que aplique a c¢oatizacdo de
forma mais completa possivel.

A separacgdo entre ‘letra’ e ‘misica’ é um equivémzl se de
cometer, sendo mesmo tentador. Richard Middletomafjue

a maioria dos estudos sobre letras tomaram a
forma de andlise de conteddo — que tende a
simplificar excessivamente a relacdo entre o
conteldo lirico e a ‘realidade’, e ignorar a

especificidade estrutural dos sistemas de
significacéo verbais e musicars.

Robert Walser segue a mesma linha de pensameaforaar que
muitas pessoas falam sobre o ‘significado’ de uma
musica, quando o que elas estdo discutindo, na
verdade, é apenas a letra da musica. Mas os
significados verbais sdo apenas uma fracdo do que
quer que seja que faz os mdusicos e féas

% Ibid., p. 8.

' MIDDLETON, Richard. Studying popular music. Philadelphia: Open
University Press, 1990, p. 227-228. No originalp$nstudy of lyrics has taken
the form of content analysis — which tends to oweptify the relationship

between words and ‘reality’, and to ignore the dtieal specificity of the verbal
and musical signifying systems.” (traducéo livreadror).
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responderem e se importarem com a mausica
popular®®

O motivo pelo qual essa separacdo é deficientdadoode que
elementos da musica alteram a conotacédo de palareesos do texto
e, consequentemente, influenciam o efeito do dssciMuances vocais,
ritmicos e/ou melddicos tém o poder de dar a détexas palavras
uma acentuacdo em seu apelo como discurso — ouarasntradizer
sua letra, na forma, por exemplo, de ironia — camerh com que a
musica ndo possa ser negligenciada, como um objstr deixado em
segundo plano em detrimento dos aspectos discarians. Além do
mais, certos elementos musicais nos condicionarmparienentarmos
determinadas sensacgfes. A insercdo de orquestuso oda bateria
simulando uma batida de marcha, o destaque, na fonguestrado,
dado as cordas (violino, violoncelo, etc.) parsakar aspectos ‘épicos’
na masica, tudo isso faz parte de um discurso @llsigjos elementos
sao reconhecidos e decodificados da forma que pasitar deseja, por
conta de anos de assimilagdo destas imagens perdmpublico em
producdes audiovisuais.

O sentido das letras depende, em parte, do consextoro, a
juncéo entre letra e som, o quanto um complemermtatro; forma-se,
entdo, um discurso néo atrelado apenas a nartatittzal inteligivel da
letra, mas também aos elementos sonoros que, adaggle sentido
compreensivel através da ‘bagagem’ prévia do oewvinbu seja, sua
assimilacdo de cédigos audiovisuais e elementdgraid e as conexdes
que este faz entre esses elementos e suas sighdica, compdem a
mensagem que a obra apresenta. Logo, essa ‘linguagsical’ possui
efeitos claros sobre o contetdo lirico, que nad@poser ignorados.

No que tange a separacdo entre ‘contexto’ e ‘olpademos
dizer que os significados das mdusicas, como digsurgstdo sempre
fundamentados socialmente e historicamente, eopkr®m num campo

2 WALSER, RobertRunning with the devil: power, gender, and madness in
Heavy Metal music. Middletown: Wesleyan UniverdRyess, 1993, p. 26. No
original: “Many people talk about the ‘meaning’ @fsong when what they are
really discussing is only the song’s lyrics. Butrbed meanings are only a
fraction of whatever it is that makes musicians &uwus respond to and care
about popular music.” (traduc¢éo livre do autor).
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ideoldgico de interesses, instituicdes e memooaditantes’?* ou seja,

sdo produtos socialmente fundamentados. E ndo @pgesa estdo

intrinsecamente atrelados ao meio material no gelas produtores se
inserem. Musica, como qualquer produto da industritural, é fruto de

seu tempo, e como tal, carrega consigo tais ele®eitados acima.

Simon Frith defende que “o que é possivel paracod® consumidores
— 0 que esta disponivel para nos [...] — é um tadollde decisdes feitas
na producdo, feitas por musicos, empresarios ectates corporativos

[...] em resposta as oportunidades tecnolégitas”.

Em resumo: as condi¢Bes materiais de producéoetefinque é
possivel ao publico. H4 de se levar em considergg@d-rith faz essa
andlise no fim da década de 1980; temos, hoje emudna série de
exemplos de bandas que, com equipamentos caseirpassibilidades
que a internet proporciona, conseguem criar e giaruideu trabalho com
muito mais facilidade. Ainda assim, estes grupasusa pequeno nicho
comparado as bandas promovidas pelo mercado daareisigeral.

Analisar uma obra musical sem avaliar o contextaual ela é
produzida inviabiliza qualquer andlise satisfat@i@amesma. A musica
— o0Rocke oHeavy Metal logicamente, fazem parte desse panorama —
“tém significados que podem ser descobertos atrdaémalise de sua
forma e estrutura, mas essa andlise é Util apenésr Sundamentada
cultural e historicamente®

Quanto a separacéo entre ‘autor’ e ‘sociedaddé5aisséo ndo se
distancia do que vem sendo aventado a respeitmmnt@xtualizacao.
Imerso na cultura da midia de seu recorte temggogalografico, o autor
de uma musica sera influenciado pelo ambiente ddgem no qual esta
inserido, mesmo que essa influéncia parta de fodeaesisténcia em
relacdo a determinadas ideologias vistas como hageas, ou ao

! |bid., p. 29. No original: “are always groundectisdly and historically, and
they operate on an ideological field of conflictingerests, institutions, and
memories.” (traducéo livre do autor).

2 FRITH, Simon.Music for pleasure. Nova York: Routledge, 1988, p. 6. No
original: “what is possible for us as consumershatis available to us [...] — is
a result of decisions made in production, made bgicmlns, entrepreneurs and
corporate bureaucrats [...], in response to techmdbgopportunities”
(traducéo livre do autor).

8 FRITH, Simon, Op. Cit., p. 31. No original: “doeameanings that can be
discovered through analysis of their form and stme; but such analysis is
useful only if it is grounded culturally and histally” (traducéo livre do
autor).
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menos mais em voga numa sociedade. Além do maislisosrsos

presentes em uma obra musical podem muito berroséaditorios, ja

que “a cultura veiculada pela midia induz os indlieis a conformar-se

a organizacao vigente da sociedade, mas tambénofibee recursos

que podenfortalecé-los na oposicdo a essa mesma socieffadall.

contradi¢cdo enfatizada por Douglas Kellner podeaaastranheza, mas

€ plenamente compreensivel. Para Middleton,
a forca com a qual relagbes em particular
potencialmente contraditérias se mantém unidas
depende ndo apenas da quantidade de objetivos
gue se ‘encaixam’ entre 0s componentes [do
discurso], mas também na forca do principio da
articulagdo presente, que por sua vez é conectado
com fatores sociais objetivés.

A sociedade €, em si mesma, contraditoria, e eepletconflitos
ideoldgicos. Estes, por consequéncia, estdo pesseots discursos da
producdao cultural. Conforme Kellner aponta,

enquanto a cultura da midia em grande parte
promove os interesses das classes que possuem e
controlam os grandes conglomerados dos meios
de comunicagdo, seus produtos também
participam dos conflitos sociais entre grupos
concorrentes e veiculam posi¢Bes conflitantes,
promovendo as vezes forcas de resisténcia e
progresso. Consequentemente, a cultura veiculada
pela midia ndo pode ser simplesmente rejeitada
como um instrumental banal da ideologia
dominante, mas deve ser interpretada e
contextualizada de modos diferentes dentro da
matriz dos discursos e das forcas sociais
concorrentes que a constituem?°..]

24 KELLNER, Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e
olitica entre 0 moderno e o pés-moderno. BaurlE0, 2001, p. 11-12.

> MIDDLETON, Richard. Studying popular music. Philadelphia: Open

University Press, 1990, p. 16. No original: “Theeagth with which particular

potentially contradictory relationships are heldether depends not only on the

amount of objective ‘fit' between the components &lso on the strength of the

articulation principle involved, which is in turmienected with objective social

factors.” (traducéo livre do autor).

% KELLNER, Op. Cit., p. 27.
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Tais pontos deixam clara a importancia de situaauisres das
obras musicais dentro dessa contextualizacéo latestial e historica,
que ndo pode ser ignorada se resultados mais a&ntasg sdo
almejados.

Por fim, a compreensdo de ‘estética’ e ‘ideolog@mo
elementos separados, quando ocorre, é até certo pompreensivel,
tendo em vista que elementos estéticos nem sendorefasiimente
identificaveis do ponto de vista discursivo e/ogoidgico. Contudo, do
ponto de vista da andlise, essa separacdo contjlaua o
enfraquecimento do entendimento dessa questao.

Nesse caso, podemos citar o exemplo das trilhasra®rde
filmes. Durante décadas, estas buscaram atinginivet de linguagem
no qual determinados elementos musicais pudessedesedificados
tendo como objetivo despertar sentimentos e rea{@@édigos musicais
culturais e cineméaticos sé@o similarmente enredad@smo porque
nossa compreensdo ‘cultural' de significados migsiganesta fase da
histéria cultural, muito dependente de seus cooserécorrentes em
filmes”.?’ Esses “codigos musicais” sobre os quais Simoh Biitserta,
por conta de seu carater de elemento de comunicagédextual,
podem conter elementos propicios a dar maior filaéagressupostos
ideoldgicos. Um exemplo é o ja citado uso dos umsémtos de
percussao presentes em uma bateria para se fazdyatiola semelhante
a uma marcha, recurso que € normalmente utilizadmeésicas que, de
alguma forma, tenham em seu conteldo relacdo coatitas militares.
Dependendo da forma como o discurso, como um tédmnstruido,
esse tipo de elemento visa atender a um posiciarianeen particular.
No caso de uma letra que ressalta as glérias bgasepor seu pais, sua
liberdade, etc., o elemento estético — no casxemplo citado, a batida
marcial — atende a um discurso ideoldgico da vaéda o heroismo do

2" ERITH, SimonMusic for pleasure.Nova York: Routledge, 1988, p. 133. No
original: “Cultural and cinematic musical codes amilarly entangled, if only
because our ‘cultural’ understanding of musical miegs is, by this stage of
cultural history, so dependent on their recurriitig fcontexts.” (traducéo livre
do autor). Por “fase cultural”, Frith compreende seomento de fala (década
de 1980), mas que pode ser aplicada ao presertte tcegzalho. Dito de outra
forma, nosso presente no qual temos grande actdewaemplares da inddstria
cultural que nos comunica a partir de linguagen®, qoonsciente ou
inconscientemente, assimilamos e associamos afisiglis particulares
construidos e ndo necessariamente expostos verltistamente.
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sacrificio por elementos como ‘nacdo’ ou ‘povo’, @kentificacdo
coletiva, mas cuja definicdo pode ser muito maledaiscutivel.

Portanto, todos estes elementos, (letra, musiaaexto, obra,
autor, sociedade, estética e ideologia) estdo nggcamente
relacionados no que concerne a analise do discousical. Ainda que
em determinados momentos alguns destes elemerjgos de dificil
analise ou sejam considerados menos importantasogaanorama geral
da avaliagdo do contetdo da obra, a compreens&ondplexidade da
analise musical é fundamental para os estudos pgesteto da cultura
da midia.

1.2 OHeavy Metal como elemento estético

“O Heavy Metalé, talvez, o mais duradouro e bem sucedido
género musical isolado nos ultimos trinta anosirafva Robert Walser
na década de 1999 Se o género nédo tem hoje em dia 0 mesmo apelo
comercial que um dia teve, mantém-se, pelo mermsewdéncia, e
alguns grupos relativamente recentes conseguem rmgkendes
multiddes para suas apresentacdes. Historicameste género musical
tem sido um campo de intensos debates a respeitordportamento,
significados, censura, violéncia, etc., e seusé&ubgs sdo acusados de
criarem estados afetivos alterados (como no casovidi@ncia).
Contudo, criticos mais esclarecidos e que ndo seardelevar pelo
espectro negativo do senso comum sobre o génexmfajusta defesa
do estilo com suas nuances e complexidades egpacifComo afirma
Walser, o Heavy Metahao inventa ou injeta esses estados afetivos; em
vez disso, media tensdes sociais, trabalhandopaxer aos seus fas
com um senso de profundidade espiritual e integragiial’® Tal
integracdo pode ser — e julgamos que de fato sajada maior quando
se tratam de temas histéricos que apelam para rsnpdivéncias,
estados afetivos, “bagagens culturais” e sentinderde unidade
nacional, como este trabalho tenta demonstrar.

B \WALSER, RobertRunning with the devil: power, gender, and madness in
Heavy Metal music. Middletown: Wesleyan UniversRyess, 1993, p. X. No
original: “Heavy metal is perhaps the single mostcessful and enduring
musical genre of the past thirty years” (tradugéieeldo autor).

# |bid., p. XVI. No original: “Heavy Metal music deaot invent or inject these
affective states; instead, it mediates social terssiworking to provide its fans
with a sense of spiritual depth and social integrat (traducéo livre do autor).
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N&o é apenas do ponto de vista mercadologico éticstjue os
termosRocke Heavy Metalse diferenciam. Nessas duas categorias, 0
Rockpode ser denominado como um ritmo musical intecmmumente
formado por musicos que usam guitarras distorcidao e bateria
junto de um vocal que tenta passar uma ideia dénpiat (por vezes
teclado e outros, mas a base consiste nessesnestas) e que abrange
elementos musicais de diversos estilos anterideeslo noblues seu
principal género de influéncia. JAHeavy Metalleva o Rocka um
patamar diferente. Mais pesado no que tange aodimhlistorcdo dos
instrumentos, costuma ser mais intenso — o quécexglsuposta relacéo
do género com a violéncia — e possuir letras maicitas e/ou
sombrias do que Bockcomportaria, ainda que isto ndo seja uma regra.

O Heavy Metalatingiu seu auge comercial durante a década de
1980, tendo algumas poucas bandas bem sucedidagimodos anos
1990, em meio a um visivel declinio do estilo, ponta da exploracao
do mesmo por parte das gravadoras e da midia #de,lum excesso de
bandas e shows e a recesséo econdémica nos Estsidos¥

Conforme dito anteriormente,beavy Metalé caracterizado por
um peso e uma intensidade superiores — ndo estaqudsinferindo
superioridade qualitativa — as @ock o que ndo necessariamente é
suficiente para se separar os diferentes grupokrdea simples. A
confusdo entre géneros e subgéneros é muito graresmo entre fas
do estilo, e uma definicdo engessada se mostraanta tomplicada.
Robert Walser é preciso em definir alguns elememqescaracterizam a
sonoridade do género, como por exenipla, distorcdo nas guitarras,

® WALSER, Op. Cit., p. 15. Temos que levar em cosrsigéo que grande parte
da influéncia doHeavy Metalno mercado mundial é oriunda da relacdo do
género com o mercado fonogréafico estadunidenserepEu. E interessante
notar que, no entanto, as bandas que costumamrfag&r sucesso nos paises
europeus e nos EUA costumam ser de subgénerdsasiante distintos.

* Existem diversos subgéneros dentroHEavy Metal os quais normalmente
sdo divididos por marqueteiros e escritores destavi lan Christe, em seu
Sound of the beadista uma série de subgénerosRiicke Heavy Metal entre
eles: Hard Rock Punk Rock Power Metal Thrash Metal Glam Metal,
Metalcore, Funk Metal, Alternative Metal, Death letDoom Metal entre
outros. Suas nuances ndo cabem a este traballestaisCf. CHRISTE, lan.
Sound of the beastthe complete headbanging history of Heavy MetawN
York: Harper Collins Publishers, 2004. Por ‘sonadd que define o género’,
me refiro a elementos comuns a todos estes, os g@aifundamentais para que
eles facam parte da classificagéetal
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normalmente extrema, solos, ritmo e vocais deldsreente distorcidos
fazendo uso delrives® vibratos ** e sustentacdo de nofdsEssa
sonoridade, no entanto, é responsavel por detedognpreconceitos e
estereltipos atrelados &teavy Metal mesmo no meio académico. A
despeito da caracterizacdo do género por DougldeeKeeomo “um
mundo de ruido e agress&0’p Heavy Metalé, sem davida, um estilo
musical vasto e complexo, e, assim como Kellneefege adRap é um
erro generalizar o género, que €, assim como oastilss, um “férum
cultural’”, onde os individuos “podem expressar eRpeias,
preocupacdes e visdo politicg”.

Justamente por conta dessa riqueza estética -exigjéncia esta
acima de gostos particulares — e por todas as @alémue o envolvem,
0 Heavy Metalé um género que merece um estudo detalhado, que
ultrapasse as barreiras da simples andlise superfisobre
comportamento de seus fas e adeptos, ou mesmo pesimnalise
textual descontextualizada.

1. 3 OHeavy Metal como objeto de estudo

Surgido em meados da década de 1950 nos EstadossiUni
mesclando principalmente influéncias Blwese da music&ountry, o
Rock como estilo musical causou certo espanto diante do
conservadorismo predominante no pais de origem. si@emado
subversivo pelo agito de seu ritmo e, em certa daedliela sexualidade
atribuida ao estilo — acompanhado de dancgas euatgies, tanto em
coreografia quanto nas letras —Rockfoi motivo de desconforto para
segmentos da sociedade conservadora da épocapairimente a classe
média branca. Tendo origem nao apenas musicalfamdsem lirica no
blues o Rockadquiriu deste Ultimo sua propensédo a contestestges

% Técnica vocal que objetiva distorcdo, dando cémaquiddo’ & voz,
denotando agressividade.

% Técnica vocal que objetiva causar uma vibragidmosss cantadas, que causa
uma oscilacdo na tonalidade. E o contrario da stegi@o, que mantém uma
mesma nota, alongando-a, ainda que um vibrato pasg#m ser sustentado.

% Uma discussdo mais detalhada sobre tais elempotiem ser encontradas
em: WALSER, RobertRunning with the devil: power, gender, and madness
in Heavy Metal music. Middletown: Wesleyan UnivéydPress, 1993, p. 41-50.
% KELLNER, Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e
politica entre o0 moderno e o pés-moderno. BaurlJ&O, 2001, p. 197.

* |bid., p. 230.
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sociais. Seu estilo predecessor, carregando a oodilandos afro-
americanos pobres trabalhadores dos EUA, exprinbarta ou
subliminarmente o sofrimento de um trabalhador gaEm de
empobrecido, era discriminado por questdes étnpassua classe, sua
nacionalidade — no caso de imigrantes —, padrdésoes, etc. QRock
ainda que néo limitasse as questdes a grupos ttifioosomente, mas
desenvolvendo representacfes mais abrangentesuhatdradicdo de
forca critica.

Canais de radio diversos surgiram pelo pais, apgendn-se da
nova audiéncia de jovens brancos e afrodescendgmtasaquele estilo
de musica rebelde, e este foi outro dos motivos gedl o estilo chocou
muitos contemporaneos do seu surgimento. O fatqueeo Rock —
tendo sua génese atrelada principalmente a misiodgem negra, mas
abracado por todos — agregava em seus concertegagede todas as
etnias, buscando apenas a diversdo e tendendokar @en segundo
plano durante aqueles curtos momentos de divertomem grupo as
questbes de discriminacao racial, era algo inconumipais para uma
sociedade na qual alguns se consideravam, de foema, uma ‘elite
étnica’. O Rock and Rollelevou nomes tanto brancos como negros,
como Chuck Berry, Little Richard, B. B. King, ElvRresley, Buddy
Holly e Bill Haley, ao patamar de icones da gerai@Baby Boomou
seja, a grande quantidade de jovens nascidos Ipge a Segunda
Guerra Mundiaf’

Tal subversédo de paradigmas esteve durante déaadisla ao
estilo musical e a todos os seus subgéneros. &ageum em particular
praticamente ganhou vida propria e se dividiu ewerdas outras
categorias, dleavy Metal Surgido entre o fim dos anos 1960 e 0 inicio
dos anos 1970, o género musical em questéo eragpdaie de estagio
evolutivo — ndo no sentido qualitativo, mas no isende mudanca — do
Rockonde uma dose extra de peso e energia foi adddona estilo
como era conhecido.

Como género musical, ldeavy Metalfoi, desde seus primordios,
marcado por idolos polémicos, overdoses e acusaigbapologia aos
mais diversos atos — que vao de suicidios a ritsaidnicos e
assassinatos. As tematicas, por vezes, eram semtwigpolémicas,
adotando uma postura declaradamente combativaadigaras sociais
como o questionamento a elementos judaico-cristGegpaises onde o

¥ KARNAL, Leandro et alHistéria dos Estados Unidos:das origens ao
século XXI. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2010, @. 23
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estilo predominava, apologia a liberdades sexaaisuvor a um estilo
de vida considerado libertino, entre outras teraaticPor parte de
algumas bandas, a propria abordagem, mais obsgwialenta era uma
afronta proposital ao movimentdppie Este movimento, que reunia
tantos jovens entre os anos 1960 e 1970, advogagaspuma postura
pacifista de embate ao contexto social da épon&y t® que concerne
aos valores da sociedade conservadora estadunigeasto a Guerra
do Vietnd. Tal postura, com contornos de utopiap rEassou
despercebida para bandas como, por exemBtaak Sabbath

Nesse ponto retomamos as afirmac¢des de Kellnerdl®tah,
entre outros, de que as contradicdes inerentesdadade ecoam nas
representagdes culturais. Ha certa tendéncia eenefar o periodo de
transicdo entre os anos 1960 e 1970 como sendmaddmpor bandas
gue, esteticamente ou ideologicamente, se alinhaveamportamentos
identificados com a cultutaippie, mas era visivel que essa postura nao
era uma hegemonia livre de dissidéncias.

Uma série de bandas contribuiu para a evolucaoraane viria
a culminar no estilo em questdo. Grupos cddolLord Baltimoree
Blue Cheef possuiam peso e postura considerados mais agiessie
o habitual; bandas como, por exempld,eal Zeppelinresponsavel por
modificar a forma como ®ockera feito, e que por vezes é citada em
sites, revistas especializadas e fas como preeudmHeavy Metal
ainda que isso ndo seja consensual. Mesmo as rparfoes teatrais de
Alice Coopercontribuiram para a construcdo desse cenario afudic
periodo de transicdo entre as décadas de 196Me 197

Um dos marcos mais importantes para o surgimentblaty
Metal é o surgimento da banda inglesa originaria de iBghamBlack
Sabbathtendo comalebuto album,Black Sabbatfi’ lancado em 13 de
fevereiro de 1970, uma sexta-feira 13. Tais eleasembnsiderados
provocativos dentro de uma sociedade judaico-¢cestaum contexto de
extrema pobreza e incertezas no que concerne @o fdtao menos no
gue tange a realidade material dos membros da adamuitos dos
seus ouvintes —, acaba se tornando uma excelen@ménta de
marketing, que o tempo provou ser efetiva. E imipessnos dias de

¥ CRUZ, Marcos A. M.Blue Cheer, os inventores do Heavy Metal?
Disponivel em <http://whiplash.net/materias/har@00266-bluecheer.html>
Acesso em 30 Set 2012.

% BLACK SABBATH. Black Sabbath.Vertigo, 1970. 1 CD (ca. 38 min).
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hoje, relacionaHeavy Metale temas a respeito do ocultismo sem ao
menos mencionar Black Sabbatf’

A prépria origem do nome da banda j4 é uma deneaygéirde
subversdo de padrdes. Tirado do titulo em inglésnddilme estrelado
por Boris Karloff (As trés méascaras do terrbtte volti della paura
1963), o nome da banda e os temas relativos adismeal que Ozzy
Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler e Bill Wardteneliam abordar
tinham como objetivo chamar a atencédo do publicawsar medo. No
entanto, entre tais temas, havia lugar para @ariintre outras coisas, a
critica dos jovens de Birmingham se direcionavaexmg.

Além de um peso e intensidade raros para a épocaede
surgimento, dBlack Sabbatltaracterizava-se por musicas arrastadas e
climas soturnos em suas masicas, com progressd@Eoies que eram
escolhidas minuciosamente — ao menos em algunsute reaiores
sucessos — para alinhar a sonoridade da band&raas sombrios que
abordavam em suas letras. O exemplo mais iconictaia que leva o
nome da band4,que até hoje é considerada insuperavel na jumé® e
letra e musica com o intuito de se criar um clireaetror, sem deixar
de lado o peso caracteristico da banda e que passeuidentificado
com oHeavy Metal

Essa predilegcdo de algumas bandas por temas ligedosror,
gue cresceu com o passar do tempo, € outro elenggietqpode ser
socialmente relevante a uma discussdo académibariR¥alser afirma
que o desenvolvimento ddeavy Metalno fim dos anos 1960 e sua
popularidade crescente no periodo que se segungigioi com uma

9 Mais ou menos na mesma época do surgimengiaitk Sabbathexistiu nos
Estados Unidos uma banda cham&iwen que também apelava para letras
sobre temas sombrios e, coincidentemente, tinhantegrante conhecido por
Oz Osborne, lembrando que o vocalisteBieck Sabbatlusa, até hoje, o nome
artistico de Ozzy Osbourne, sem que ambos tivesdgoma relagdo direta;
além disso, a primeira faixa de seu primeiro alb&ntambém, uma musica
chamadaBlack Sabbath A banda, porém, acabou caindo no esquecimento,
sendo lembrada por poucos fés e jornalistas do,nagiesar de um pouco
anunciado retorno em 2008. Para mais informacdést UCHA, Camila.
Resenha - Witchcraft Destroys Minds And Reaps Souls Coven.2012.
Disponivel em <http://whiplash.net/materias/cds@IBRcoven.html> Acesso
em 20 Set 2013.

41 BLACK SABBATH. Black Sabbath. G. Butler, T. lomnf). Osbourne, B.
Ward [Compositores]. In: Black Sabbath.Vertigo, 1970. 1 CD (ca. 38
min) Faixa 1 (6 min 32 s).
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crescente popularidade de livros e filmes de temomo nunca antes
havia ocorrido.

Filmes fundadores do horror moderno, coMo
bebé de RosemaiRosemary’s Bahyem 1968 e

O exorcista(The Exorcistem 1973, marcam um
momento de transicdo na histéria americana: o
fim da Pax Americana nova crise econdmica;
lideranca corrupta; movimentos sociais poderosos
desafiando as politicas dominantes de raca,
género, ecologia e direitos do consumidor; novos
desafios a estabilidade de instituicdes sociais
como a familia; e redefinicdes de temas politicos
como a liberdade. N&o surpreendentemente,
historiadores notaram que os filmes de terror sdo
muito especificos nas ameacas que eles evocam: a
maioria foca na familia, criancas, lideranga
politica e sexualidade. [...] Ambddeavy Metale
filmes de terror ddo endere¢o as insegurangas
dessa era tumultuada.

Vale citar que Douglas Kellner faz uma analise magmelhante
quando relaciona o contexto social estadunidensa c©o filme
Poltergeist o autor argumenta que representacdes fantasticas
universo do horror como metaforas de problemasisoséo formas de
dar ao publico um escapismo e um meio de se lidan medos
concretos de forma figurada, menos impactante @akd de se encarar
do que a realidade econdmica e social que tanigeafleterminados

42 \WALSER, RobertRunning with the devil: power, gender, and madness in
Heavy Metal music. Middletown: Wesleyan Univerdigess, 1993, p. 161. No
original: “Founding films of modern horror, such Resemary’s Babjn 1968
andThe Exorcisin 1973, mark a transitional moment in Americastdny: the
end of the Pax Americana; new economic crisesupbrieadership; powerful
social movements challenging dominant policies asey gender, ecology, and
consumer rights; new challenges to the stabilitgaxfial institutions such as the
family; and redefinitions of political themes likeeedom. Not surprisingly,
historians have noted that horror films are vergcdfir in the threats they
evoke: most center on the family, children, pdiitileadership, and sexuality.
[...] Both Heavy Metal and the horror film addres® timsecurities of this
tumultuous era.” (traducéo livre do autor).



44

setores da populacdo em momentos de ttise.O Black Sabbath se
encaixa com precisdo nesta proposi¢ao de Kellner.

No seu segundo alburRaranoid também lancado em 1970, a
banda deu espaco para a critica ao militarismonda de grupos como
o Creedence Clearwater Revival suaFortunate Sonde 1969, que
criticava o fato de que filhos de ricos, especialtm¢goliticos, ndo eram
enviados para a Guerra do Viefi@® segundo album dBlack Sabbath
abria comWar Pigs® que era também uma critica & mesma guerra,
guestionando o motivo dos politicos se escondengds aomecar 0s
embates e enviar apenas os pobres a*eBentro da sua tematica
sobrenatural, a musica encerrava simulando um fiizab onde Deus
condenaria todos os ‘porcos da guerra’ ao infeNm.mesmo album
temos a faixd&lectric Funera) que representava a angustia trazida pelo
medo da morte pela guerra nucl&ar.

Esse mesmo medo se fez presente em diversos oudrasntos
dentro da cultura da midia (super-heréis e vildes guadrinhos que
ganhavam poderes por conta de radiagéo, filmes amheeaca nuclear
alavancava a trama), e ndeavy Metal ndo foi diferente. Para
exemplificar, citamos como dois exemplos a mustesst in Peace...

“ KELLNER, Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e
politica entre o moderno e o pés-moderno. Baurl&D, 2001, p. 163-183.

“ CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL. Fortunate Son. Jorgerty
[Compositor]. In: Willy and the Poor Boys Fantasy, 1969. 1 CD (ca.
34 min) Faixa 6 (2 min 19 s). A explicacdo sobsgmificado de sua letra pode
ser encontrada em: SONGFACTRrtunate Son by Creedence Clearwater
Revival. Disponivel em <http://www.songfacts.com/detaippi=1916>
Acesso em: 30 set de 2012.

S BLACK SABBATH. War Pigs. G. Butler, T. lommi, O.gbourne, B. Ward
[Compositores]. In: Paranoid. Vertigo, 1970. 1 CD (ca. 42 min) Faixa
1 (7 min 57 s).

“ Algo que seria repetido no futuro, vide o exenqdobanda estadunidense de
origem arménia System Of A Down e a letra de susica(B.Y.O.B. (uma sigla
paraBring Your Own Bombsem portugués, “Tragam suas proprias bombas”).
Cf. SYSTEM OF A DOWN. B.Y.O.B. S. Tankian, D. Malahk
[Compositores]. In: Mezmerize. American, 2005. 1 CD (ca. 36 min).
Faixa 2 (4 min 15 s).

4" BLACK SABBATH. Electric Funeral. G. Butler, T. lomi, O. Osbourne, B.
Ward [Compositores]. In: Paranoid. Vertigo, 1970. 1 CD (ca. 42 min)
Faixa 5 (4 min 52 s).
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Polaris,*® da banda estadunidenktegadethe, ainda mais explicito, o
nome da band&luclear Assaujtcuja capa de seu primeiro album, o
classicoGame Ovef® representa uma explosdo nuclear em uma area
habitada.

Na década de 1980Heavy Metaktingiu seu auge comercial nos
Estados Unidos, e sua faceta critica, embora noremé ndo ocupasse
0 mainstreamda industria fonografica — tomado p&Bdam Rockou
Glam Metal com letras muito mais voltadas para questdes aaasr
e/ou sexuais — permaneceu ativa, chegando ao aud®&5s diante do
sucesso do albunMaster of Puppet¥ do Metallica, cujas letras
esbanjavam criticas a manipulacéo, violéncia, guestc. Tudo isso
durante o governo Reagan e a proliferacdo da pamgiagmilitarista no
cinema, no auge do sucesso de filmes cétambo Top Gun entre
outros>® Paralelamente, se proliferavam nadergroundbandas de
Thrash MetaP? subgénero do metal que, do ponto de vista lirico,
marcado por criticas muito pesadas a sociedadesgat) go militarismo
e ao governo, e cujo auge se deu durante o citadodo Reagan, no
qual a concentragcdo de renda e desigualdades ssaoed EUA
cresceram estrondosamente, culminando no cresanaenbairros de

“8 MEGADETH. Rust in Peace... Polaris. Dave Mustainerf@ositor]. In:
.Rust in Peace.Capitol Records, 1990. 1 CD (ca. 40 min) Faix&9 (
min 44 s).
9 NUCLEAR ASSAULT. Game Over. Combat Records, 1986. 1 CD (ca. 35
min).
% METALLICA. Master of Puppets. Elektra, Music For Nations, Vertigo,
1986. 1 CD (ca. 54 min).
' para uma discussdo mais aprofundada desse cont@ktdELLNER,
Douglas.A cultura da midia: estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o pés-moderno. Bauru: EDUSC, 2001.
2 O subgénero teria se originado na Califérnia, dersido fortemente
influenciando pelopunk Rock epor bandas como ®6torhead além de
algumas bandas do movimento conhecido ctdew Wave of British Heavy
Metal, como Iron Maiden e Judas Priestlembora essa Ultima ja tivesse
consideravel visibilidade antes do surgimento d@dc movimento).Seu
primeiro exemplar teria sido o album de estreidviddallica, Kill'em All, e este
se caracteriza por muita velocidade, letras comaseque explicitam — em
consonéncia com a musica — agressao e critica, fomma de intensificar a
reflexdo, gravacdes sujas, muitas vezes propositden e cujos vocais
costumam ser ‘rasgados’ ou com presenga constadiéves.
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periferia, aumento da criminalidade, violéncia mda& a expansédo do
trafico de droga®’

Nesse mesmo periodo surgilParents Music Resource Center
ou PMRC, comité formado, inicialmente, por espagapoliticos e/ou
homens envolvidos com a politica de Washington .Dg@e resultou
numa espécie de ‘caca as bruxas’ a diversos arfistaconta de letras
que tivessem referéncias a violéncia, uso de dramagtismo e sexo.
Robert Walser em seéRunning with the deviaz uma longa discusséo a
respeito do comité, refutando uma série de argwsedb grupo
capitaneado por Tiper Gore, mulher do entdo senadituro vice-
presidente Al Gor&"

Esse panorama é compreensivel diante da guinadergadora
dos anos Reagan a qual tanto Kellner se referee oadbuvintes sdo
tratados como vitimas indefesas que devem sergilate pela censura
de produtos da cultura da midia convenientemergtecisnados® A
década seguinte, embora tenha sido comercialment® drutifera para
o Heavy Metaf® contém interessantes exemplares de bandas e miusica
em particular que se destacaram pela relagdo ammntexto social e, de
acordo com nosso recorte, militarista. Entre el®mphony of
Destruction’’ do Megadeth,Afraid to Shoot Strangeré do lIron

*¥ O ‘sucateamento’ da sociedade, por assim dizes, problemas citados s&o
representados nos trabalhos de muitas bandas,doapenas ndhrash Metal
Citaremos o exemplo da bandgnyrd Skynyrd que com seu rock sulista
fortemente influenciado pelBlues Country, entre outros, voltou a ativa em
1991 com masicas que atentavam para tais questéedomina mais
conservadora do que sua formagao anterior, ativa atburrStreet Survivors
* WALSER, RobertRunning with the devil: power, gender, and madness in
Heavy Metal music. Middletown: Wesleyan Univerdfress, 1993, p. 137-161.
*® Uma discussdo um pouco mais aprofundada a respiitm pode ser
encontrada em: WALSER, Robédrunning with the devil: power, gender, and
madness in Heavy Metal music. Middletown: Weslelaiversity Press, 1993,
p. 140-145.
*® A despeito do sucesso comercial de algumas bamug<Estados Unidos,
como oPanterae o album autointitulado d@letallica, mais conhecido como
Black Albumpor sua capa preta, um dos albuns comercialmeais bem
sucedidos da historia ddocke Heavy Metal
> MEGADETH. Symphony of Destruction. Dave Mustair@ofmpositor]. In:
.Countdown to Extinction. Capitol Records, 1992. 1 CD (ca. 48 min)
Faixa 2 (4 min 03 s).
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Maiden, todo o albunbead Winter Dead’® do Savatage entre tantos
outros.

A construcdo desse panorama até aqui, ainda gquexfisigd,
contribui para a discussdo em um ponto em partic8laa importancia
reside no estudo da cultura da midia e de seu papelossa sociedade
contemporanea, pois como afirma Kellner,

o melhor modo de desenvolver teorias sobre midia
e cultura é mediante estudos especificos dos
fendbmenos concretos contextualizados nas
vicissitudes da sociedade e da historia
contemporaneas. Portanto, para interrogar de
modo critico a cultura contemporanea da midia &
preciso realizar estudos do modo como a industria
cultural cria produtos especificos que reproduzem
os discursos sociais encravados nos conflitos e nas
lutas fundamentais da épota.

O Heavy Metak um produto dessa cultura da midia, provido de
problemas e pontos de reflexdo como qualquer gquinduto desta,
inserido no presente a nivel global e contando eora base de fas que
ultrapassa fronteiras nacionais. Isto posto, digrabs brevemente a
histéria do presente como objeto de estudo.

1.4 Por uma histéria do presente

Durante décadas, foram muitos os historiadoresdgtenderam,
tal qual Fernand Braudel, que os acontecimentoandj vistos sob
outro prisma que evidenciam a longa duracdo canm@ct estrutural da
histéria, acabam sendo percebidos de forma difer@ace, talvez,
aparecam de forma menos relevante. E importanténpaao relegar
eventos especificos ao esquecimento absoluto emmedeto da
contextualizacdo que leva ao mesmo.

Tal atitude, se nao estiver bem fundamentada em uma
justificativa, pode ser um equivoco consideravehdA remetendo a

*® IRON MAIDEN. Afraid to Shoot Strangers. Steve HafCompositor]. In:
.Fear of the Dark. EMI, 1992. 1 CD (ca. 58 min) Faixa 12 (6 min 56

s).

% SAVATAGE. Dead Winter Dead.Atlantic/WEA, 1995. 1 CD (ca. 52 min).

® KELLNER, Op. Cit., p. 13.
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grandes nomes da historiografia do século XX, nédemos esquecer
que tanto para Marc Bloch quanto Lucien Febvre esqmte era

fundamental. Para o primeiro, 0 passado por si&w poderia ser

considerado um objeto de estudo, se ndo contezddalicom o presente
gue pauta a reflex@o e os estudos historicos. Fdmare, 0 presente era
passivel de dar o rumo desses mesmos esttidos.

Ha certo temor, por parte de alguns, ao se trabedim a historia
do presente, por conta de uma possivel confusaodoiégica com a
Sociologia. Paul Veyne fez uma conhecida discuss&espeito do
problema da semelhanca entre esta area do conimgiménistoria do
presente, afirmando que a Sociologia “é uma pséénita, originada
das convencdes académicas que limitam a liberdadeistbria™®® A
despeito de sua colocacéo passivel de severasasritissas ‘convencdes
académicas’ que tiram o presente do escopo doribto s&o
perceptiveis. Contudo, o didlogo constante entstoHa, Sociologia e
outros campos das ciéncias humanas produzem uwseathaterial.
Autores classicos, entre eles alguns aqui citadosnhecem a divida de
sua analise para com outros campos de conhecimPetiro deste
trabalho, temos Simon Frith, que divide ddusic for pleasureentre
artigos jornalisticos escritos durante anos e sesldo ponto de vista
sociologico; Douglas Kellner, que relaciona HistpriSociologia,
Psicanalise, entre outras areas; Robert Walseralgme de tracar um
panorama histérico do estilo, faz bem seu papeidsicologo tanto
quanto antropdlogo, ao realizar diversas entres/istaenquetes para
desenvolver seu argumento, entre outros passigaisagtao.

A partir, especialmente, dos anos 1980, ocorreu mefs
académicos de muitos paises o que ficou conhe@danpitos como
‘guinada cultural’, e fontes como mudsica, cinemanmaria, relatos
orais, entre tantos outros, ganham mais espacaoddat academia.
Jean-Francois Sirinelli questiona se essa postura

ndo é igualmente o reflexo de uma interrogacgéo
coletiva misturada com inquietacdo sobre a
definicdo e o lugar da cultura em nossa sociedade.
Esta, marcada por uma potencializacdo da

®> CHAUVEAU, Agnés; TETART, Philippe. “Questdes pasa histéria do
presente”. In: ; Questdes para a histdria do presentBauru:
EDUSC, 1999, p. 10.

®2 VEYNE, Paul. Como se escreve a histdria; Foucault revoluciona a
histéria. 42 ed., Brasilia: Editora da Universidade de Begasd008, p. 216.
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imagem e do som, vé progressivamente impor-se

uma definicao diluente do objeto cultutl.

E justamente a partir desse periodo que andlisese reentido
comecam a aparecer com mais frequéncia. E nesgextmnpor
exemplo, que surgem muitas das obras aqui utizadamo o
frequentemente citadé cultura da midia de Kellner, que analisa
exemplares da Cultura da Midia, principalmenteyratos dos anos
1980. Um esforco que pode ser muito bem classiicaamo o de se
fazer uma histéria do presente, sob alguns deaspextos.

Quando uma das questdes relativas a pesquisaisea@dlolve
ideologia, ainda mais se tratando do tempo presanit@portancia de
tais estudos fica ainda mais evidente, pois “untecda histérico pode
criar um clima ideolégico por reverberacdo, ou niscisamente,
alimentar certos componentes de um clima ideolddit®or sua vez,
estudos a respeito de ideologias costumam anddradibs a estudos
sobre o politico, e “os fenbmenos de cultura palitsd podem ser
compreendidos numa perspectiva de duracdo muigaléhOu seja, o
estudo do presente ndo pode ser colocado como ségml@ parte da
histéria em sua duracdo mais longa, pois estaadiegite ligado a ela
como parte integrante de sua estrutura. Logo, devebjeto de estudo
também dos historiadores.

E para os historiadores do presente, muitas pdispEC
encorajadoras se mostram disponiveis. Uma delasdasaquestdes
concernentes aos nacionalismos no século XXI, laigdo diretamente
ao tema deste trabalho. Para termos uma nocaorigal@pla concepcao
de nacionalismo, traremos algumas breves reflegdbge 0 assunto a
seguir, cunhando uma definicéo tanto para o temag&o” quanto para
“nacionalismo” a partir de nossas conclusdes solagsunto no escopo
dos estudos os quais utilizaremos. Concentrarersigs debate nesta
sessdo para evitar futuras interrupcbes de narathediante a
necessidade do resgate de conceitos e ideias g@e discutidos a
sequir.

® SIRINELLI, Jean-Francois. “Ideologia, tempo e 6i&.” In: CHAUVEAU,
Agnés; TETART, PhilippeQuestdes para a histéria do presenteBauru:
EDUSC, 1999, p. 88.

® SIRINELLI, Jean-Francois. “Ideologia, tempo e éi&.” In: Ibid., p. 75.

> REMOND, René. “O retorno do politico”. In: Ibigh, 54.
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1.5 Nacgdes e nacionalismos: comunidades imaginadas?

‘Nacionalismo’ € um termo cujas definicbes, ainda gostumem
transitar por caminhos semelhantes, guardam suddadediferencas.
Em uma definicdo muito basica e atrelada principabe aos efeitos dos
nacionalismos no mundo durante a Segunda GuerrdiMuStephen E.
Ambrose afirmou que o nacionalismo seria “uma jpalitle se colocar
os interesses de sua propria nacao a frente daesses de todas as
outras nacdes e dos interesses comuns da humaniflade

Esta definicAo poderia parecer suficiente para o nsste
trabalho, contemplando o senso comum a respeiterda. No entanto,

é dever académico refletir sobre as definicdegmheds mais complexos
0s quais discutimos: e nesse sentido, a definiedandbrose é deveras
rasa. Para cunharmos uma definicdo mais adequiattagatemos com

alguns estudiosos que ja se debrucaram sobre ¢ temm@ndo entender
0s principais paradigmas dos estudos a respeito rigHes e

nacionalismos.

Sendo de vital importancia para a compreensao ge@s+chave
da histéria do século XX, o nacionalismo é, segulijiz Ahmad, um
fendbmeno que entra, pelo menos a partir de 194fandisputa
triangular com o Capitalismo e o Socialismo,

numa dialética estranhamente assimétrica na qual
nem o capitalismo nem o socialismo foram
capazes de se desviar da questao do nacionalismo
porque o préprio nacionalismo n&do consegue
encontrar sua propria materialidade e seu
conteudo concretos nesses tempos fora do conflito
de classes [...

O desenvolvimento dos argumentos de Stephen E. dsabr
perpassam as bases mais comuns da constituicdoadamalismos
como a etnia, a religido, a lingua, elementos miku entre outros,
como sustentadculos da ideia de nacdo, apresent@odoo o
nacionalismo se sobressaiu diante dos embate®dient presentes no

® AMBROSE, Stephen E. “Nationalism, rise of”, In: BE, I.C.B; FOOT, M.
R. D. (org). The Oxford Companion to World War Il . New York: Oxford
University Press, 1995, p. 774. No original: “aipplof putting the interests of
one’s own nation before the interests of all othations and the common
interests of mankind” (traducéo livre do autor).

®” AHMAD, Aijaz. Linhagens do presenteS&o Paulo: Boitempo, 2002, p. 12.
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inicio da Guerra. Para o autor, enquanto ideolggiditicas vém e véo
de acordo com o contexto no qual se aplicam, oonalismo
permanece, pois este “é baseado em uma herancamcocnltura,
linguagem e religido. E usualmente, embora nem serapnhada com
0 racismo, a crenca na superioridade de uma racpaeticular sobre
outra”®

As seis principais dimensfes institucionais quetutnam ser
levadas em consideragdo como tragos distintivo® erd@¢cdes e cujas
particularidades pautam os nacionalismos, confaapresentados por
Anthony D. Smith em sua obNationalism and modernisreéo:

a) O Estado: a comparacédo de formas politicas desdadms a
cidades-estados, as formas multiétnicas, demoasatie
nacionais dos Estados modernos contribui paraaeeetjudo
longe o sentimento de lealdade associado comaaigab pode
ir. Ainda que as nacdes, em suas formas modereaksarn
surgido a partir da segunda metade do século X¥ahnas
analogas onde ha caracteristicas de ligacdo enippgyde um
mesmo recorte (seja ele cultural, politico, étnitg,) existem
h& mais tempo.

b) Territério: novamente podemos comparar formas dacéio
territorial antigas com as modernas, a despeito das
especificidades que as distinguem, e sem cair macgi@& de
tracar uma genealogia mecanicista, tampouco noardeds
seduzir por anacronismos. Ainda assim, sentimetgdealdade
associados a um territrio abundam na histéria mesites dos
modelos de nac¢des atuais, e o foco territorial pqute
exemplo, ajudar a compreender como certas paisagEnises
e locais sagrados podem contribuir para a geragddeias de
‘Patria-mae’, ‘terra natal' e territério nacionablém das
fronteiras criadas pelas distingdes etno-culturais.

¢) Linguagem: diante da inegavel importancia da liggua para
vérias teorias do nacionalismo, devemos tentandatecomo o
sentimento nacionalista se alimenta da linguagendiéarentes
momentos da histéria, o processo onde as linguaadas
ganham espaco, 0s movimentos que tentam reviygrdique

% AMBROSE, Stephen E., Op. Cit., p. 774. No originél is based on a
common heritage, culture, language, and religioris lusually, although not
always, closely aligned with racism, the beliettie superiority of a particular
race over all other” (traducéo livre do autor).
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e

d)

f)

9)

caem em desuso por conta de sua identificacdoaétmic
politica (vide o caso irlandés), etc.

Religido: torna-se importante, dado o ressurgimed®
nacionalismos que carregam um carater religiostéender
como sentimentos de carater étnico muitas vezeagoane
formas mais recentes de nacionalismo abracam o arwange
religioso, trazendo as vezes ideais de ‘povo-élatdendo
grande poder de mobilizacgéo.

Histéria: fundamental na criagdo de nacdes, arasfiossui
diferentes abordagens e caminhos de acordo comtexto no
gual se insere. A busca por uma ‘era de ouro’ pasgae serve
como modelo para o futuro, por exemplo, é recoeresm
algumas retdricas nacionalistas, servindo de jcstifa tanto
para movimentos de emancipacdo, — como 0s nacorai
anticoloniais — quanto para projetos fascistas,aehéstéria —
mais precisamente a apropriacdo que se faz degia da aos
artifices dos nacionalismos as ferramentas panatargacéo de
tal retorica.

Ritos e cerimbnias: cerimbnias publicas, simbadlestivais e
rituais tém importante papel em certas na¢fes mocqucerne
a manutengdo de uma identidade coletiva e de selidae. A
centralidade dos mitos de origem, lugares de montose
ancestrais e de rememoracao, principalmente oselgrabram
dos heréis caidos e mortes gloriosas, requeremai&h

Etnia: por vezes, grupos étnicos sdo bastanteifidadbs com
um dnico recorte geografico tornado nacdo, uma
homogeneidade étnica predominante que fornece faies
lagos de conexdo, vide os casos de Israel e Japdao.

Para compreendermos a importancia do conceito dernaismo

seus desdobramentos na historia, devemos prin@ita
compreender os principais paradigmas que pautaestoglos sobre o
tema, que podem ser divididos da seguinte maregirdprme o trabalho
de Anthony D. Smith:

% SMITH, Anthony D. Nationalism and modernism a critical survey of
recent theories of nations and nationalism. Londresutledge, 1998, p. 226-
227. Importante citar que, com excec¢do da religigdos ritos e cerimonias,
todos os exemplos citados sdo contemplados, enr maionenor grau, pela
obra doSabaton
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Primordialistatenta entender a paixéo e o sacrificio por nacdes
e nacionalismos como derivados de atributos ‘pritiads’ de
fendbmenos socioculturais basicos como a linguageligido,
territorio e especialmente parentesco. Sua prihcipa
contribuicdo se da ao trazer a discussdo a impatésas
ligacbes entre a etnia e parentesco, ou ainda efia e
territério, capazes de gerar poderosos sentimerdes
pertencimento coletivo. Um objeto frutifero para aum
abordagem primordialista, por exemplo, é o casisrdel.
Perenialista: vé as na¢gBes como frutos de um poakslonga
duracdo e tenta compreender o papel das mesmas como
componentes a longo-prazo do desenvolvimento Fistér
Tende a encarar as na¢cdes modernas como oriundagasde
étnicos fundamentais, ao invés de processos dernipagho.

Tal abordagem contribui para o entendimento de Gesgle
linguagem e lacos étnicos e o poder dos mitos dgerare
metéforas familiares no que concerne ao apoio popabs
nacionalismos. Muitas de suas concepc¢fes sdo damente
opostas a abordagem Modernista.

Etno-simbolistapodendo ser encarado como um hibrido entre o
paradigma Primordialista e o Modernista, procurscdbrir o
legado simbdlico de identidades étnicas para detadas
nacbes e mostrar como nacionalismos modernos eesacd
redescobrem e reinterpretam simbolos, mitos, meori
valores e tradic6es de suas etno-histérias, fazenwoligacéo
étnica e nacional. Busca compreender como os raistas
redescobrem e usam o repertdrio etno-simbdlico pias
nacionais, principalmente os mitos e memorias da smposta
eleicdo étnica, sacralidade territorial, destinketba e de uma
‘era de ouro’ passada.

Modernista: alguns dos trabalhos sobre o nacionalisnais
influentes partem desta perspectiva — talvez passaizer que
este é, no minimo, o caso brasileiro, ainda quanag das
principais obras que pertencem a tal paradigmderd@am sido
traduzidas no Brasil. O paradigma Modernista busca
compreender como nacdes e nacionalismos derivam de
processos modernos romantizados. Segundo 0s msidsrni
nacbes e suas elites mobilizam e unem nagbes deirman
romanceada, de modo a criar uma unidade que éagitienario
politico e seus imperativos sociais. Portanto, seggudam
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atividades ritualizadas, simbolismos e discursasrgforcam o
panorama nacional de modo a atender as ordensissocia
vigentes. Trabalhos como o0s que adiante apreserdare
resumidamente A invencdo das tradicbese Nacbes e
nacionalismos desde 1780@e Eric Hobsbawm e Terrence
Ranger eComunidades imaginadage Benedict Anderson) se
encaixam neste paradigma.

e) Pds-modernista:sugere uma fragmentacdo de identidades
nacionais, sucedida de identidades politicas e uoolra
global ‘pds-nacional’. Traz um importante foco rsamicas
nacionais internas em relacéo as diferentes idagglque deve
ser levado em consideragao, mas costuma encaemdméno
dos nacionalismos como decadente (opinido contpexatl por
Hobsbawm, que afirma ter a era dos nacionalisnoasidi para
trds, ao contrario da maioria dos outros modes)istapiniao
da qual discordamds.

Dada a proeminéncia dos autores modernistas qaastestudos
sobre o0s nacionalismos, focaremos nossos esforgoapeesentar as
principais proposicbes das obras anteriormentedastade Eric
Hobsbawm e Benedict Anderson, ressaltando tambépoots que,
diante de nossa concordancia com o paradigma ehimiésta de
Anthony D. Smith, nos parecem problematicos.

Ambos os autores, Hobsbawm e Anderson, concordaen qu
nacdes sdo construidas, e tal qual Ernst Gellneutro influente
modernista que se debrucou sobre os nacionalismpBuenciou os
estudos subsequentes —, creem serem as nhacles fdas
nacionalismos, e ndo o contrario. E para tal fimjingencédo de
tradicbes’ acaba sendo uma pratica ndo apenasnati, necessaria. E
para dar a devida definicdo desta, Eric Hobsbavinmaf

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto
de préaticas, normalmente reguladas por regras
tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. Alias,

© SMITH, Anthony D. Nationalism and modernism a critical survey of
recent theories of nations and nationalism. Londresutledge, 1998, p. 223-
225.



55

sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado historico
apropriado. Exemplo notavel é a escolha
deliberada de um estilo go6tico quando da
reconstrucdo da sede do Parlamento britanico no
século XIX, assim como a decisdo igualmente
deliberada, apés a Il Guerra, de reconstruir o
prédio da Camara partindo exatamente do mesmo
plano basico anteridt.

O autor divide as ‘tradicdes inventadas’ em trétegmias:
aguelas que estabelecem ou simbolizam a coes&@d socs condicdes
de admissdo de um grupo ou de comunidades reamifitiais; aquelas
que estabelecem ou legitimam instituicssatus ou relagbes de
autoridade; e aquelas cujo propdsito principal ésazializacao,
objetivando inculcar ideias, sistemas de valoresparbes de
comportamento aos membros de um contexto (tomamos Gmo
exemplo, de acordo com o tema, os individuos denagao).

Quanto as ‘tradi¢bes inventadas’, Smith afirma e &m negar
as invencdes e construcdes — que muitas destasssdam entre a
populagdo porque se baseiam em tradicbes e elesnemteriores,
despertando o interesse e/ou empatia do publicémAdo mais, a
conotacao de artificialidade do termo ‘invencad@mo algo fabricado
do nada, prejudica seu uso, segundo Smith. Paga @simar certas
tradicbes de ‘inventadas’ ndo faria justica a cexigdhde de suas
reconstrucdes e reinterpretacées por parte doqodBli

Ja Benedict Anderson oferece uma abordagem diteéeqtiestao
da construcdo nacionalista por parte das elites respostas por parte
das ‘massas’, dando maior espaco as dimensdegsiwabje a cultura.
Para o autor, na¢gfes séo ‘comunidades imaginamass membros sao
fortemente ligados por fatores como 0s que citaambsriormente, mas
especialmente pela linguagem — e as normatizag@egraficas a partir
da escolarizacéo e da oficialidade de idiomas el porte. As mortes
e tragédias transformam a fatalidade em contineidéghndo os mortos
aos nao-nascidos. Para Anderson, portanto, a nae#ia “uma

" HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terrencé invencéo das tradicdes6? ed.
S&o Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 9.

2 bid., p. 17.

® SMITH, Anthony D. Nationalism and modernism a critical survey of
recent theories of nations and nationalism. LondResitledge, 1998, 129-130.
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comunidade politica imaginada — e imaginada tan&rentemente
limitada quanto soberan&”.Estas sdo imaginadas porque “mesmo 0s
membros da menor das nagBes nunca conhecerdo Han@ie seus
membros, encontra-los, ou mesmo ouvira falar delesnda assim, nas
mentes de cada um deles vive a imagem de sua céwitfih

A nogdo de ‘comunidades imaginadas’, no entanit@ceade um
problema semelhante ao da noc¢éo de ‘invencaoaldisdes’, posto que
‘invencdo’ e ‘imaginacéo’ sdo termos facilmentaavais em termos de
‘lusdo’, algo desligado do contexto material descdes ou suas
‘tradicOes’. Anderson também dé a entender quegamao carecer de
suas representacdes culturais ‘imaginadas’, n&ostentaria, pois essa
seria apenas uma soma de representagfes cultigasando as
instituicbes, economia, entre outros aspectos qaetdm a coesao
social na vida material cotidiana. Além do maissapseu povo, uma
nacdo ndo é apenas imaginada, mas vivida e séhtida.

Smith argumenta que o critério de Anderson em &elag
linguagem e ao papel da escrita — especialmentelitss— na definig&do
de uma mentalidade nacional relega a um segundwm Eéementos
como etnia, religido, entre outros, apontando guincomo a principal
definidora da nacdo. Para Smith, isso é tdo abgu® qualquer
‘comunidade imaginada’ (uma cidade-estado, um reinam império
colonial com uma Unica lingua) poderia ser chantidaacdo por seus
membros.

Comunidades nacionais proveem grandes
narrativas histéricas e linguisticas, que sdo witai

para sua sobrevivéncia e renovacdo. Mas elas
contém muito mais do que isso — simbolos, mitos,
valores e memorias, ligagBes, costumes e
tradicBes, leis, instituicBes, rotinas e habitos —

* ANDERSON, Benedictimagined communities reflections on the origin
and spread of nationalism. 2a ed. London: Vers@119®. 6. No original: “an
imagined political community — and imagined as biwtherently limited and
sovereign” (traducéo livre do autor).

"® |dem. No original: “the members of even the snsalfetion will never know
of their fellow-members, meet them, or even heathefm, yet in the minds of
each lives the image of their communion” (tradulp@e do autor).

® SMITH, Anthony D. Op. Cit., p. 137.
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todos componentes da complexa comunidade que
é uma nacad’

Nesse sentido, ha convergéncia entre as propogigdésithony
D. Smith e o socidlogo Manuel Castells. Este, azudir o papel da
ideia de ‘identidade’, resgata alguns dos trabadlps citados a respeito
dos nacionalismos, e tece uma importante criticacaaceito de
‘comunidades imaginadas’ de Anderson. Castelleepeefe referir a um
conjunto de ‘imagens comunais’, pois sua conceppade do
pressuposto que 0 senso de pertencimento comundé RS
experiéncias compartilhadas, ndo de elementos enurnoisolados
como etnia ou lingua. Como exemplo, o autor citegiados Unidos e o
Japdo como dois paises onde o sentimento nactan#disn grande
forca, mas do ponto de vista étnico — e podemasr,di#é certo ponto
no caso dos EUA, linguistico — séo diametralmeptestos: enquanto o
Japdo é uma das comunidades mais homogéneas do mesde
sentido, os EUA sdo profundamente heterogéneosudsita isso,
regides onde uma identificacdo nacional propriaxéstente e ha
consideravel homogeneidade étnica e linguistiém ale ideias mais ou
menos definidas de territério, como a Catalunhagb®@a, e Palestina,
n&o conseguiram se converter em Estatios.
Parece também convergir com estas posturas a ogliei®atrick
J. Geary. Para o autor, ainda que ndo seja equiszareferir a grupos
ou classes que inventam tradicdes e ligagfes eaifibienproprio, e que
haja algum grau de ‘imaginacdo’ em diversas conadad,
seria absurdo sugerir que, pelo fato de essas
comunidades serem em certo sentido
“imaginadas”, elas devam ser descartadas ou
trivializadas, ou deduzir que “de certa forma
imaginadas” seja sinbnimo de “imaginarias” ou
“insignificantes”. Mesmo que as formas
especificas de Estados-nac6es de base étnica dos

" Ibid., p. 138. No original: “National communitie® purvey great historical
and linguistic narratives, which are vital to thsimvival and renewal. But they
contain much else besides—symbols, myths, valuésremories, attachments,
customs and traditions, laws, institutions, rowirand habits—all of which

make up the complex community of the nation” (trg&lulivre do autor).

® CASTELLS, Manuel La era de la informacién economia, sociedad y
cultura. Vol II: el poder de la identidad. Ciudad Wéxico: Siglo ventiuno

editores, 2001, p. 51-52.
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dias de hoje tenham de fato sido geradas pela
imaginacdo de romanticos e nacionalistas do
século XIX, isso ndo significa que outras formas
de naglGes imaginadas ndo tenham existido no
passado — formas tdo poderosas como as do
mundo moderno, mesmo que muito diferentes.
Académicos, politicos e poetas do século XIX ndo
inventaram o passado do nada. Eles se basearam
em tradi¢cdes, fontes escritas, lendas e crencas
preexistentes, mesmo que as tenham usado de
novas maneiras para forjar unidade ou autonomia
politica. Além disso, mesmo que essas
comunidades sejam em certo sentido imaginadas,
elas sdo bem reais e muito poderosas: todos os
fendbmenos histéricos importantes sao de certa
forma psicologicos, e os fendmenos mentais — do
extremismo religioso a ideologia politica —
provavelmente mataram mais gente do que
gualguer outra coisa, com excecao da peste
negra’’

Percebe-se, na afirmacdo de Geary, uma possiveb@dso
paradigma etno-simbolista de Smith. Para Gearytudon mesmo que
haja respaldo histérico nas histérias, memoriasvéneias dos povos,
mitos nacionais sdo seguidamente utilizados cors fionliticos e
econdmicos, tanto que o autor dedica toda a obneaaeferenciada a
desmistificar histérias passadas, nas formas enelgsesédo usadas no
presente para reforcar identidades e, consequentemalteridades,
especialmente a partir de parametros étnicos. @ auenfatico: “Essa
pseudociéncia [0 nacionalismo étnico] destruiu eofa duas vezes, e
ainda pode fazé-lo novament&”.

Uma pergunta permanece, a despeito das convergémcia
divergéncias dos diferentes paradigmas de estudnwre sos
nacionalismos: a que interesses eles atendem?

Buscamos nas reflexdes de Aijaz Ahmad caminhos fmsa
entendimentos. Para o autor, textos culturais natigias (como as
musicas que este trabalho objetiva analisar) podtander tanto a
nacionalismos conservadores destinados a manterstatns quo

" GEARY, Patrick JO mito das nacbesa invencdo do nacionalismo. S&o
Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2005, p. 28-29.
¥ |bid., p. 24.
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advogando homogeneidade, pureza e condi¢cdes eanaji de
distingdo perante o ‘outro’ — e nacionalismos temde ser encarados
dessa maneira, geralmente — quanto progressistaso cos
nacionalismos anti-imperialistas e anticoloniaise ggmancipam e
politizam os povos aos quais estes pertencem. HEdiespossuem
esséncia propria que determine sua trajetoria: n@@si disso, sua
esséncia lhe é dada pelos grupos que se apropelasi'd

A ideia de que “cada nacionalismo esta senmteado em
conjunturas histéricas especificas e projetos dssel especifico®”
defendida por Ahmad é de grande valia. Questionpr@sosicdes de
gue os nacionalismos sdo essencialmente burguegasdo em conta
que os pobres, os derrotados, os sitiados, entrespypossuem seu
lugar na histoéria dos nacionalismos, muitas vepesocprotagonistas e
nao apenas como ‘massa de manobra’ para elitesputamoras de
sentimentos, numa relacdo vertical e unidirecioA##m do mais, a
retérica nacionalista das elites tende a aglutimalividuos com
experiéncias e vivéncias totalmente distintas sob oaracteristica que
pouco enraizamento tem em suas vidas materiaisp ceimia, por
exemplo. “Um vendedor ambulante judeu lbmwver East Sidegassa
entdo a ter algo mais fundamentalmente em comumuwunmagnata
judeu de Wall Street do que todos os vendedoresulantes de
diferentes grupos étnicos poderiam jamais compartif®

Encontramos, portanto, convergéncias entre AntHangmith,
Manuel Castells, Patrick J. Geary e Aijaz Ahmad:s géo classificam
0s nacionalismos como essencialmente de eliteelZaatnda vai mais
além e argumenta que um nacionalismo pode, in€usio estar
diretamente dependente de um Estado, sendo umatidabi:
independente — e, portanto, ndo necessariameaioligo surgimento
das na¢cBes modernas no século XVIII cujo impulsalee com mais
forca no século XX

A partir destas conclusdes, definimos a nacdo —itadim a
possibilidade de lacunas como quaisquer outrasnideés de

8 AHMAD, Aijaz. Linhagens do presente Sdo Paulo: Boitempo, 2002, p.
223-224.

® |bid., p. 225.

% bid., p. 235.

8 CASTELLS, Manuel La era de la informacién economia, sociedad y
cultura. Vol II: el poder de la identidad. Ciudad Wéxico: Siglo ventiuno
editores, 2001, p. 52-53.
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fenbmenos complexos — como uma comunidade ligadexperiéncias
em comum (atreladas a aspectos de vivéncia em édaue como
lingua, etnia, religido, histéria comum, ritos eménias, entre outros) e
localizada dentro de um recorte geografico cujdmieicdo se da
através de uma localizagéo territorial sustentadgpncipios politicos,
independente de sua homogeneidade ou heterogemdidgdistica e
cultural — como a Rdussia, por exemplo, que € eatenscomporta
diversas linguas, etnias e especificidades. J&iomaismo ultrapassa
as fronteiras politicas estatais, tendo a mesma Hasexperiéncias
vividas e tendo seu recorte geografico ditado pastpes de cunho
sociocultural ligadas a vivéncia cotidiana, sem essariamente
depender de uma nagéo soberana ja estabelecidexpsia

Seriam as retdricas nacionalistas presentes nadub&abaton
conservadoras ou progressistas? Ancoram-se em t@speomo
territério, unidade politica estavel, lingua, etniantre outros?
Tentaremos analisar e expor nossas conclusdepe&itoedestes pontos
no decorrer do trabalho.

1.6 Vertentes da Histoéria Militar

Antes de finalizarmos as discussbes tedrico-medgilas,
tentaremos dar uma breve dimensao das trés veramidistoria militar
presentes na Historiografia contemporénea a pddirtrabalho de
Robert M. Citino, especialista em historia militaperacional e
professor daEastern Michigan Universitysem ignorar o transito de
ideias e métodos entre elas, mas buscando compresunas diferencas
fundamentais. Julgamos ser importante tal difees@@ por dois
principais motivos: a) para apresentar a forma ctatmlhamos com a
Historia militar, haja vista que a demanda por sbaarespeito de
guerras e batalhas possuem para o publico emdgralser atendida de
forma consciente e responséavel; e b) as musicasatmaton que
analisaremos bebem diretamente de eventos relacsna Segunda
Guerra Mundial, e para fazer tal analise é absoleitde fundamental
ndo apenas dialogar com trabalhos de histéria guielsrucaram sobre
0 tema durante os séculos XX e XXI, mas estar €iglet como as
diferencas entre vertentes afetam as obras soheess teelicistas.

Robert Citino divide a Histéria militar em: ‘Hisiér militar
operacional tradicional’, ‘Nova historia militar’ ‘elistéria cultural da
guerra’. A primeira delas seria a histéria militiadicional voltada para
as mindcias dos combates, seus aspectos técniq@eracionais. Se no
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passado preocupavam-se essencialmente com as fhgsnerais e
flertavam com o ‘se’ constantementasdGeneral X tivesse feito A ao
invés de B, General Y ndo teria vencido”), abriraeu escopo para
questbes culturais, sociolégicas e mesmo abracam vpaes a
psicologia coletiv&® Possui grande demanda e seus livros costumam ser
bem vendidos entre o publico entusiasta a respeittemas militares.
Contudo, tem pouquissimo prestigio académico, glge Citino faz
questéo de ressaltar.

A segunda vertente, dominante durante muito terbpsca o
nexo entre exércitos e sociedades, sem necessafgais® interessar
pelas batalhas em si. S&o frutos desta abordageitasmias obras
revisionistas que o século XX nos proporcionou, bgaiedo certos
maniqueismos e fazendo com que a guerra deixe rdansesvento
histérico bilateral para se tornar poligonal e claxp. Para os adeptos
da vertente anterior, o longo dominio da Nova histdilitar ja seria o
bastante para que ela deixasse de se considevar’; atém do mais, a
mesma é acusada de “estar interessada em tudoes@lcios, exceto a
forma como eles lutam, interessados em tudo sobegray exceto
campanhas e batalhd%".

Por fim, temos o que Robert Citino chama de “Hiat@ultural
da guerra”. Nao temos ainda uma conclusao a respeipreciséo desta
definicdo, mas por uma questdo de entendimenta, \&stente seria
resultado do impacto da Nova historia cultural @esquisas a respeito
de historia e memoéria sobre os estudos militaresutOr afirma:

A nocdo de que a “verdade” histérica € uma
questdo de mudanca de marés, no entanto, que
muitas vezes é refratada por preocupacdes do
presente, e que pode ser mobilizada por poderosas
elites politicas e sociais, tornou-se parte da
paisagem da histéria militar. Assim também é a
nocao de que a maneira pela qual nés escolhemos
lembrar certos eventos histéricos — e ‘esquecer’

8 CITINO, Robert M. Military histories old and newa reintroduction.
American History Review, v. 112, n° 4, 2007, p. 1070-1090. Disponivel em
<http://ahr.oxfordjournals.org/content/112/4/1040.pdf

+html> Acesso em 30 abr 2015, p. 1079. Vale citag, gm geral, as misicas
do Sabatortendem a sustentar uma narrativa que aparengenperta esse tipo
de vertente.

% |bid., p. 1071.
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outros — é um indicador muito significativo dos
valores contemporaneds.

Esta é, precisamente, a vertente com a qual tbalh Ainda
que sejamos leitores de muitos trabalhos identifisa como
pertencentes as vertentes anteriormente citadganjos ser essa a mais
essencial no que concerne a nossa problematieaicantente citada. A
obra doSabatoncomumente dialoga com a noc¢do de rememoracgao,
verdade histérica, entre outros que a ‘Historiatamicultural’ aborda de
forma mais precisa. No entanto, devemos deixaro ctame nossa
abordagem ndo nega uma ‘inexisténcia de verdadeu -realidade
histérica’, se quisermos aproximar nossa fala &€idieo —, pois ndo
poderiamos concordar mais com a colocacao de Jatm duando este
afirma que

Proponentes extremos da histéria cultural podem
disputar a prépria existéncia da realidade, ja que
tudo é percepcéo para eles. No reino da histéria
militar, tais discussdes ténues tendem a se tornar
tolas. Milhares de mortos e feridos como resultado
de uma batalha é o tipo de fato duro que desafia
jogos intelectuais. De fato, seria dificil andar
pelos campos de batalha de Gettysburg, Somme
ou Bulge — todos lugares de ferozes batalhas,
horrendos derramamentos de sangue e restos
mutilados de corpos humanos — e ir embora com a
sensacdo de ter visitado apenas uma
‘construgéo®®

8 bid., p. 1082. No original: “The notion that histal “truth” is a matter of
shifting sands, however, that it is often refradgdpresent-day concerns, and
that it can be mobilized by powerful political asdcial elites has become part
of the military historical landscape. So too is thation that the manner in
which we choose to memorialize certain historiceéreas—and to “forget”
others—is a highly significant indicator of contemngry values” (traducéo livre
do autor). Optamos por traduzisHifting sands (algo como “mudancga das
areias” para “mudanca de marés”) por ser uma gam@loga mais
compreensivel para o leitor brasileiro.

% |bid., p. 1086. No original: “extreme proponenfscaltural history might
dispute the very existence of reality, since afleésception to them. In the realm
of military history, such airy discussions tendoecome foolish. Thousands of
dead and wounded as a result of battle is the kinttard fact that defies
intellectual games.” Indeed, it would be hard tartdhe battlefields of
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Tais massacres, perdas materiais e sofrimento human
contribuiram com grandes mudancas que até nosseaf@gtam milhdes
de vidas; portanto, nos ateremos a forma como evanrtundos dessa
guerra reaparecem em nossos dias.

A discussao de todos esses aspectos até aqui €dalogfa de
analise de obras musicais, a definicdo estéticdelmvy Metal sua
aplicabilidade ao contexto social, sua consequergievancia,
importancia da histéria do presente, nacionalismdsistoria militar
principalmente — se faz necessaria para que na® diayidas da
relevancia de um trabalho como este apresentadianaps que tal
referéncia de analise multiperspectivica — a qualdas Kellner
defende com afinco — possa ser Util a todos osrhasbres, sociélogos,
musicologos, entre outros, que desejam ter na mUsimcipalmente de
momentos mais recentes, seu objeto de estudo aicadém

Gettysburg or the Somme or the Bulge—all sites@té fighting, horrendous
bloodletting, and the mangled remains of humandmdiand come away with a
sense that one had just visited a ‘construct’ddticao livre do autor).
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CAPITULO Il
HISTORIA, MEMORIA E IDENTIDADE NA POLONIA

“Os poloneses atacam com enorme
tenacidade, provando repetidas vezes que
realmente sabem morrer.”

Kurt Meyef?®

Em agosto de 2012, na 182 edicdo do festialystanek
WoodstocR® um dos maiores festivais de musica da Europa,ndaba
suecaSabatonfechava a Ultima noite. Sendo aquele um dos sliaws
turné do bem sucedido albuBarolus Rexa banda decidira gravar um
DVD ao vivo no mesmo show. Diante de um publicanesto de
600.000 pessods0 Sabatonexecutou alguns de seus maiores sucessos
para um publico extremamente receptivo, tendo comalos apices a
execucdo da segunda musicaset-list a faixaUprising. Ao assistir a
apresentacdo, €& perceptivel a euforia do puablicormddo
majoritariamente por poloneses, ao ouvir uma magieatoca em um
tema importante de sua historia.

Ao fim da execucao da terceira musicasdtlist Gott mit uns
a banda agradece ao publico. Joakim Brodén, oistaate dirige entdo
aos fas com as seguintes palavras:

Vocés sabem... Desde, eu acho, 2008, muitos de
voceés talvez ja saibam disso, mas nds temos uma
relagdo muito especial com esse pais, e eu
realmente gostaria de dizer obrigado por todo o
suporte nesses anos. Ndo ha muitos paises que se

8 HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 26.

% Segundo o site do festival, 0 mesmo ocorre sep@r® do inicio de agosto
em Kostrzyn nad Odr na Polbnia, sendo organizado pela Grande Orgudatr
Christmas Charity Foundation. Em 2015, o maestrordaestra, Jurek Owsiak,
recebeu o prémio de Melhor Promotor de Festivallnternational Music
Industry Awards, em Los Angeles. Cf: Woodstock iastPoland. "About".
Disponivel em  <http://woodstockfestival.pl/en/wotmdk_festival/about>
Acesso em 06 ago 2015.

°" Outros dados apontam um nimero de aproximadarB60t800 pessoas. Cf:
Jakub Pikulik. “Woodstock 2012 mghbezpiecznie (wideo)”. Disponivel em
<http://lwww.gazetalubuska.pl/apps/pbcs.
dll/article?AID=/20120811/PRZYSTANEK_WOODSTOCK/1208994>
Acesso em 24 Abr 2014.
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preocupam tanto com sua prépria histéria como
vocés. Entao, sério, obriga@?o.

Ao se aprofundar na historia polonesa e, pringipate,
conhecendo a trajetéria da banda em questao, ficado que claro que
as palavras de Joakim Brodén ndo sdo apenas simapldacdo ao
publico, ja que as experiéncias da banda com anikRokertamente
devem ter passado esta impressédo ao musico, caenoagstulo busca
demonstrar.

O presente capitulo, além de apresentar a fgagdo entre a
bandaSabatore o publico polonés, buscara compreender a foomac
a histéria e a memoéria polonesas sobre a SegundaaGMundial se
constituiram com o passar das décadas, fazendo cassdgia
contextualizacdo histérica desta construcéo eioglando ndo apenas
com a produgdo das musicas que aqui serdo analisads também
buscando compreender o que permitiu que a bandaséztamanho
sucesso em terras polonesas, como veremos adiargartia da
repercussao que alguns jornais locais nos demaonstra

Este capitulo destina-se a uma analise voltada ar Unico
pais, mas suas licbes podem — e pensamos que deivarer reflexdes
para outros contextos, mesmo que minimamente santek

A musica, com seu poder de dialogar com estadbisy@s (seja
exclusivamente por seus aspectos liricos ou pelassicais,
normalmente ambos simultaneamente), € uma podé&osanenta de
comunicagdo. A partir de sua propria linguagemas eculiaridades,
ela pode estabelecer conexdes com a ‘bagagematuttas individuos
gue a consomem, algo que é pertinente ter em &istanalisarmos
musicas com tematicas de guerra. E certas migieasagem esse tema
costumam dialogar com essas bagagens que seudesugarregam,
seja a partir do aspecto musical, trazendo mustcagolgantes que
casam com a intensidade do evento histérico repee ou
ambienta¢cBes que remetem a trilhas sonoras desfiimeyuerra, com o
intuito de emocionar o ouvinte, seja a partir dztsak que carregam
discursos a respeito de sacrificios heroicos, al@riuta contra inimigos
numericamente superiores e mais poderosos (seldwitetiosa ou
nao), entre outros.

% SABATON. Gott mit uns. J. Brodén, P. Sundstrém rfpositores]. In:
.Swedish Empire Live Nuclear Blast, 2013. 1 CD (ca. 79 min) Faixa 4
(4 min 07s).
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Pretendemos levar em conta estes aspectos, funtiasneara a
andlise da musica como fonte histérica. Além dissmtaremos
apresentar uma contextualizacdo aprofundada dososveepresentados
nas trés faixas que serdo aqui analisatizig, Uprising e Aces in Exile
além de discutirmos a relagdo entre histéria e mambuscando néo
repetir em demasia o que o0s estudos histéricosojgsotidaram a
respeito, mas tentando ndo deixar lacunas parasiidodentendimento
dos leitores e leitoras sobre este tema.

Apresentaremos rapidamente um histérico sobredaba

2.1 OSabaton

Ao contrario de outras bandas com muito tempo hea,ad
Sabatonndo possui muitas informac¢des disponiveis sobaeosigem.
Sabe-se que a banda se formou em 1999 na cidaHeld® Suécia,
tendo lancado no ano 2000 a déhast For Fight O album trazia uma
sonoridade mais voltada paraPower Metaf* e no que concerne aos
aspectos liricos, o grupo se mostrava fortementieleimciado por
bandas como a estadunidei@nowar,tendo inclusive contratado para
a criacdo da capa do album o artista Ken Kelly, pemuito tempo
trabalhou com a citada banda. Nesse meio temBapatonse dedicou
principalmente a tentar se consolidar na cena @ausical.

Ja no ano de 2005 Sabatonlanca seu primeiro album oficial,
Primo Victoria sendo majoritariamente composto por musicas com a
tematica sobre guerras que consagrou a bandauro.f@ercebe-se que
grande parte do album é voltada para eventos rais gstava envolvido
0 exército dos Estados Unidos, talvez numa temtater aproveitar um
possivel contexto favoravel para entrar no merchdpais, durante um
momento em que a invasao ao lraque ainda contirerawaoga. Apenas

% ‘Demo’ é a abreviagdo deémonstratioh ou ‘demonstracdo’. Normalmente
sdo gravagBes amadoras, podendo ou ndo ser gragadasstidio, e sem
vinculos com gravadoras. Costumam ser usadas coradarma de ‘portfélio’
para as bandas que as gravam.

* power Metalé um subgénero déeavy Metakaracterizado por musicas mais
rapidas que o habitual, acompanhadas pela bater@i®ndo as musicas com
muitos trechos — ou mesmo a musica toda — com pedaios, muita melodia
por parte das guitarras e, ainda que ndo seja, reggaumam ter vocais muito
técnicos, capazes de atingir notas muito altasniitos momentos, 8abaton
se encaixa nesta definicdo, a excecdo dos vocais,graves e que fazem uso
dedrives técnica vocal responsavel por executar uma vaz roaca, rasgada.
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a partir da turné do albuithe Art of Waro grupo conseguiu fazer seu

primeiro show nos Estados Unidos, mais precisamamtiestivalProg

Power, em 11 de setembro de 2009.

Sobre a escolha da banda pela tematica a respeiguealras,

Par Sundstrém, baixista, segundo compositor esfetdo grupo (depois

do vocalista Joakim Brdéden) respondeu, em entgewast site russo

Headbanger.ruealizada em 2014
Em 2005 nés estdvamos sentados e, tipo, "Ok, nés
precisamos de algumas letras pra um album aqui".
E nés dois dissemos que queriamos escrever sobre
algo que era do mundo real. Nés nédo queriamos
escrever musicas sobre histérias ficticias; noés
queriamos pensar sobre algo que fosse real. E esse
tema historico era algo em que nés estavamos
interessados. Entdo nés descobrimos que, tipo,
"Ok, é legal escrever letras sobre isso, pesquisar"
e agora nos achamos um tipo de identidade nisso.
Nossos fds podem ir mais fundo nas musicas e eu
realmente gosto disso. Eu penso que as letras sédo
também parte da musica; ndo é s6 sobre a musica.
Se noés pudermos contar uma histéria, ha mais
histérias empolgantes no mundo real do que ha
em mundos ficticio®

Em outra entrevista, 0 muasico revela que a précaniciou
diante da inspiracao dele e de Joakim Broden meefld resgate do
soldado Ryanque resultou na musiéximo Victoria que representa o
desembarque na praia de Omaha — mulsica esta qubopéé,
possivelmente, 0 maior classico da banda, presentsdos os shows.

% Ekaterina Akopova. “Sabaton: In The Army Now”. Pimivel em
<http://www.headbanger.ru/

interviews/425?Ing=em> Acesso em 19 Out 2014. Ngir@l: “In 2005 we
were sitting down and, like, “OK, we need somedgrior an album here”. And
we both said that we wanted to write about somgtliirat was from the real
world. We didn’t want to write songs about fictibiséories; we wanted to think
about something that was real. And this historicaime was something we both
were interested in. So we found out, like, “OKs ifun for us to write lyrics like
this, to do the research” and now we have founiha &f identity within it. Our
fans can go deeper into the songs and | reallyitikehink that lyrics are also a
part of a song; it's not only about music. If wendell a story, there are more
exciting stories in the real world than there ardiétional worlds.” (Traducéo
livre do autor).
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Sobre a possibilidade de a banda ser acusada ufécgioa guerra, o
baixista é enfatico: “Eu sou contra a guerra Eu]queria que a guerra
nunca existisse, mas, infelizmente, ela existe. $¢d80s realistas. Nos
sabemos que guerras acontecem, e nos cantamos $§atbse
histéricos"?®

Na sequéncia, em 2006, ®abatonlanca o albumAttero
Dominatus que reforcava ainda mais a tendéncia da bandeokan sua
abordagem tematica para conflitos armados. O agwirge marcou o
lancamento do &lburMetalizer, trabalho composto para ser lancado
como primeiro album da banda, em 2002, mas queoacafio sendo
lancado por problemas da gravadora. O trabalhmaito semelhante a
demoFist For Fight

Pelo recorte escolhido para este capitulo, estamslserdo
deixados de lado; focaremos nos dois albuns qsegdram e que, de
fato, iniciaram a trajetéria da banda rumo a umongatamar de
sucesso.

Em 2008, dSabatonlancava o alburithe Art of Warlnspirado
em passagens da obfaarte da Guerrade Sun-Tzu, o trabalho era
formado por masicas que representavam batalhasrideifa e da
Segunda Guerra Mundial (além de duas faixas irdgér@m capitulos
do livro e faixas-interlidio). Entre as musicamstava a faix&0:1 (ou
“Quarenta para um”), musica que representava sslia& da Batalha de
Wizna, entre os dias 8 e 10 de setembro de 192 @m contingente
estimado de pouco mais de 700 soldados polonesesqu defender
sua posigcdo diante de mais de quarenta mil soldaldasies durante a
invasdo alema que culminou no inicio das hostikdad a Segunda
Guerra Mundial. O mesmo album traz a muaditdon (Slopes of St.
Benedict) sobre a Batalha de Monte Cassino, na ltalia,sctiapas
aliadas eram compostas por soldados de diferemaig®es, entre eles
muitos poloneses. Esta, porém, ndo teve o mesnmactmpue a masica
anteriormente citada, inclusive por nao citar naimrente nenhuma das
nacdes envolvidas.

A musica40:1, cuja histéria se tornou conhecida pela banda
através do contato de um fa polonés, tornou-se namdg sucesso no

% Lucas Aykroyd. “Sabaton makes songs of war, botates peace”. 2011.
Disponivel em  <http://www.straight.com/music/salmatoakes-songs-war-
promotes-peace> Acesso em 09 Dez 2015. No oridita:against war [...] |
wish war never existed. But unfortunately, it do&hat we are is realistic. We
know that wars happen, and we sing about histofacas.”
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pais. E seria apenas uma das muitas musicas da bajadinspiracéo
partiu do envio de histérias por parte de seussi@guindo de pesquisa
em livros, internet e/ou documentarios.

Apés seu lancamento, os integrantes do grupo foram
condecorados com o titulo de Cidad&os Honorarid@oinia’, e parte
da imprensa polonesa se manifestou, como no adigoAndrzej
Krajewski para oPolska Timesproeminente jornal polonés, onde o
autor questiona aos leitores e leitoras: “Serig@r@ssante perguntar
quem na Terceira Republiéaainda lembraria do capitdio Wiadystaw
Raginis e dos seus soldados, se ndo fosse a obeanda de metal sueca
Sabator’®® Em entrevista, o diretor do Museu Polonés de Histd

" Tal informacdo é descrita na pagina oficial davadara da banda. Cf:
Nuclear Blast “Swedish Empire Live”. Disponivel em
<http://www.nuclearblast.de/en/products/tontraehet/bluray/2dvd-
digibook/sabaton-swedish-empire-live.html> Acessm d4 Jan 2015. A
condecoragdo ocorreu no ano de 2009, mas nédo psdamontrar informacdes
mais detalhadas sobre a mesma. Sabemos, contuelesguocorreu durante a
presidéncia de Lech Kaazski, do partido conservador PiPrawo i
Sprawiedliwgé, que pode ser traduzido como Direito e JusticajpoFde um
veterano de guerra, que lutou no Levante de VaasgeioArmia Krajowa(ou
AK, Exército da Patria), Lech foi politicamentevatiespecialmente a partir da
década de 1970 contra 0 comunismo no pais. Sedgate viés nacionalista,
se aproximou da Igreja Catdlica, e seu governoap@Emas mantinha distancia
do resto da Europa como teve atritos tanto com ssiRlquanto com a
Alemanha por questfes relativas a eventos da Sedsadrra Mundial. Morreu
em 10 de abril de 2010 em um acidente aéreo qusadtirigia para a cidade
russa de Smolensk, justamente para um encontr@antéo Primeiro-Ministro
Vladimir Putin, com o intuito de tentar melhorar edacbes entre os dois
paises. Cf: The Economist. “In Memoriam: Lech Kaxst§”. Disponivel em
<http://www.economist.com/node/15891381> Acess®8rbez 2015.

% por Terceira Republica, entende-se a Pol6nia @r jpier 1989. A Segunda
Republica compreende o periodo entre 1918 e 198@iamto 0 pais entre 1569
(ano da Uniao de Lublin, onde Poldnia e Lituaniaosearam uma republica de
duas nacgBes) a 1795, ano em que deixou de esistia, equivalente a Primeira
Republica.

% Andrzej Krajewski. “Polskie termopile, czyli cu@g Wizna” Disponivel em
<http://www.polskatimes.pl/artykul/158850,polskertnopile-czyli-cud-pod-
wizna,1,id,t,sa.html> Acesso em 24 Nov 2014. Ngiodl: “Ciekawe, kto w I
RP pamgtatby jeszcze o kapitanie Wiadystawie Raginisi@dgd zotnierzach,
gdyby nie utwér szwedzkiego zespotu metalowego ®alja (tradugdo de
Lucas Machado de Oliveira).
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afirmou, em relacdo a mdsica, que eles ndo podet@anmelhor
divulgacéo do que aquei¥.

Ja em 2009, um video oficial foi lancado pela bapdra a
musica40:1, intercalando cenas de um show em Gdansk em 2808 c
representacdes da Batalha de Wizna, dirigido pmekJRaginis, parente
do capitdo Wiadystaw Raginis que comandou os a#cé20 poloneses
na batalha, como informado pelo jorffabjmiasta’*

Ja em 2010, a banda passou a fazer partasiala gravadora
europeiaNuclear Blast uma das maiores gravadoras especializadas em
bandas dé&Rocke Heavy Metaldo mundo, e esta resolveu investir na
banda, financiando a gravacao de trés videoclipes @ album seguinte,
Coat of Arms.Os clipes foram destinados as musiCamat of Arms
(musica sobre a resisténcia grega contra a inviéaiéana na Segunda
Guerra Mundial),Uprising e Screaming Eaglegsobre o cerco de
Bastogne, na Batalha das Ardenas, em 1944).

Neste album, ganhou destaque a faixaising, representando
0 Levante de Varsovia de 1944, com clipe inteirdmegravado na
Polénia e representando o contexto do Levante cais de cem atores
e atrizes caracterizados no papel tanto dos alemdesto dos
poloneses, além do General Waldemar Skrzypcza&xéieito polonés.

O clipe, novamente dirigido por Jacek Raginis, ailmdntou com a
participacdo do ator sueco Peter Stormare, contiecidHollywood por
papéis em filmes com&argo, Bad Boys || Constanting Os Irmaos
Grimm e Anjos da Lei 2além de séries de TV do canal estadunidense
CW comoArrow e Prison Break No clipe, Stormare faz o papel do
General das SS em Varsovia, Erich von dem B%ch.

Sendo a representacdo de um dos eventos mais anfesrtda
historia recente do pais — que durante os maisudeeqgta anos de

19 Kjell Albin Abrahamson. “Sabaton vécker polska lkdh Disponivel em

<http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?progde#y 8&artike|=2152323>
Acesso em 24 Nov 2014.

191 Katarina Moritz. “Nowy klip o bohaterach spod Wyzn Disponivel em
<http://kultura.trojmiasto.pl/
Nowy-klip-o-bohaterach-spod-Wizny-n31751.html?s&re@&vop=std> Acesso
em 17 jan 2015.

192 gabaton. “Uprising video shoot: pics & Polish T\ews available!”.
Disponivel em
<http://www.nuclearblast.de/en/label/music/band/sielstails/74774.71102.sab
aton-uprising-video-shoot-pics-polish-tv-news-aablé.html> Acesso em 06
Set 2015.
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influéncia soviética passou por diferentes estadosupressao, desde
censura completa a desqualificacdo moral —, o tevpassou a ter
enorme importancia para a imagem que os polonéseslé si mesmos
como pais historicamente oprimido, porém guerreitatando
incansavelmente por ideais de liberdade, principatmapdés o fim do
regime comunista. Visdo esta que retoma as idemsaukores
romanticos do passado, como Zygmunt Krasitf§kijue via a Polénia
como “o Cristo das nacfes”: “crucificada pelos pesado mundo, seria
trazida de volta a vida para salvar a humanidadepaoigosos idolos
politicos e regentes satanicd®”.0 mesmo album conta com a faixa
Aces in Exile dedicada aos pilotos estrangeiros que lutaram RAF,
especialmente os oriundos do Canada, Tchecoslavéghplonia. Este
ultimo foi o pais que mais forneceu pilotos paRayal Air Force,e
tem lugar de destaque na musica, sendo o primaisogpser citado.

Os eventos historicos pelos quais 0s polonesesan@as se
calcificaram na memodria do pais, e muito dialogam outros eventos
gque se seguiram, além de pautarem os discursasipesgnacionalistas
do pais. Isto serd abordado conforme analisamasignuisicas aqui
selecionadagiO:1, Uprising e Aces in Exile

2.2 “Espirito dos espartanos”: a Batalha de Wizna

ApGs ter sido particionada em trés ocasides até@rdopde
deixar de existir como nacgéo soberdfiza Polonia voltou a ser uma

193 Aristocrata e poeta polonés, é um dos ‘trés baalo4rindade de poetas’, o
trio dos principais poetas roméanticos polonesesscagcritos influenciaram a
autoimagem e a identidade nacional polonesa dumaeéeulo XIX. Os outros
dois integrantes da trindade eram os poetas Adawkidiicz e Juliusz
Stowacki. Cf: Halina Florfiska-Lalewicz. “Zygmunt Krasinski”. Disponivel em
<http://culture.pl/en/artist/zygmunt-krasinski> Ase em 24 Abr 2015.

194 ZUBRZYCKI, Geneviéve.The crosses of Auschwitz nationalism and
religion in post-communist Poland. Chicago: Thewudnsity of Chicago Press,
2006, p. 45. No original: “[...] crucified for th&ins of the world, it would be
brought back to life to save humanity from dangerpalitical idols and satanic
rulers.” (traducdo livre do autor). Vale lembrar eqestas ideias se
desenvolveram com intensidade no século XIX, periddrante o qual a
Poldnia ja ndo existia como pais apés os trés mmmero qual foi repartida,
em 1772, 1793 e 1795, e em consonancia com a @opagde ideais
nacionalistas pela Europa no periodo. A Pol6nitavial a se tornar uma nagéo
(a Segunda Republica) apenas ap6és o fim da Pri@eieara Mundial.

1% ver nota anterior.
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nacdo em 1919 por influéncia de seus aliados venegedla Grande
Guerra, tendo seu territorio sido restituido pontaodo Tratado de
Versalhes em detrimento dos paises responsavesupareparticao na
segunda metade do século XVIII e que os detinhajueta momento: a
Alemanha (entdo Prussia), a Austria e a Russia.

A Polbnia as vésperas da Segunda Guerra Mundialerdo
reconhecida como um Estado legitimo por dois pagsasespecial:
Alemanha e Unido Soviética, esta Ultima tendo fsado em tomar
conta da Poldnia com o intuito de levar o comunigmdemanha diante
da derrota do Exército Vermelho para as tropagdiies por Jozef
Pitsudski*®® Longe dos olhos do mundo, as duas nacdes assimamam
23 de agosto de 1939 o Pacto Molotov-Ribbentromk{tan chamado,
por vezes, de Pacto Nazi-Soviético) diante da aoidewia de Hitler e
Stalin em dividir os espdlios da Polénia ao fimideasdo alema, na
qual a Unido Soviética nao interferiria, segund@utausula secreta do
tratado. Tendo na memoéria a historica rivalidaden @ RUssia, a
Poldnia ignorava a complacéncia soviética quantovasdo alema, e
contava com o apoio de seus aliados (Franca e (etariha),
formalmente comprometidos em defender a Polénianvisao alema.
Uma promessa que se mostraria impossivel de sauriciandiante do
desenrolar dos eventos que culminaram na invaséb garsetembro de
1939, de acordo com a opinido do historiador batiivMlax Hastings.
Franca e Gra-Bretanha declararam guerra a Alemdoibadias depois,
mas nada puderam fazer para conter seu avancoHaatangs, nem
mesmo havia real interesse dos aliados em intdimgtamente, diante
da incapacidade material e de mobilizacéo miligaapal empreitad’

Apesar de afirmar possuir o quarto maior exércitddropa, a
Poldnia estava muito aquém da Alemanha no que puaca posse de
material bélico: os poloneses

posicionaram 1,3 milhdo de homens contra 1,5
milhdo de alemaes, com 37 divisdes em cada lado.

Mas aWehrmachtera muito mais bem equipada,
contando com 3.600 veiculos blindados, contra

1% Sobre o conflito entre a Poldnia e a Unido Savéétiver: ZAMOYSKI,
Adam.Varsévia 1920 a derrota de Lenin. Rio de Janeiro: Record, 2013.

7 HASTINGS, Max.Inferno: 0o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 15-16.
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750 dos poloneses, e 1.929 avides modernos,
contra novecentos obsoletSs.

O objetivo da Wehrmacht era claro: “As forcas alemas
deveriam circular e destruir o exército polonés aisntedo possivel,
para que as tropas pudessem ser transferidas egdaliao oeste para
lidar com a ameaca de uma invaséo franc€sa”.

A declaracdo de guerra por parte dos aliados awmeas
esperangas dos defensores poloneses, mas logo foraterra quando
Varsévia foi cercada no dia 7 de setembro. Outidedes cairiam nos
dias seguintes. E é nesse meio tempo que se diigtda representada
na primeira das musicas aqui analisadasl.

A Batalha de Wizna, conhecida por alguns automsnpses
como “As Termopilas polonesas”, em referéncia aicmituta dos
espartanos liderados pelo rei Lednidas contra ciga@éumericamente
muito superior dos persas governados por Xerxes,ufio evento
supostamente ocorrido entre os dias 8 e 10 de mierla pouca
bibliografia sobre a batalha que n&o tenha sidoitesem lingua
polonesa, e tal fato é até certo ponto comprednsivdatalha em
guestdo ndo trouxe nenhum grande revés aos alen@esmpediu a
invasdo, e ndo tem a mesma visibilidade historizgponto de vista
politico e militar que outras situa¢des da guemao o préprio Levante
de Varsévia — este sim, tendo diversos livros efar@lites idiomas,
incluindo o portugués —, ou as batalhas de Kurstalingrado,
Normandia, Berlim, Midway, entre outras. Fora, matipa, apenas um
obstéculo na marcha alema rumo ao leste.

Seu valor, no entanto, reside em outros aspeldersativas de
batalhas envolvendo pequenos exércitos diante deigms mais
numerosos e/ou melhor preparados se encaixam da roedida em
uma narrativa estilo “Davi versus Golias”, onde emtanto, Davi perde.
O mais fraco dando sua vida, preferindo a mortendlicdo diante do
inimigo é tema recorrente na indUstria do entretento, e é uma
atitude agraciada com todas as glérias no meidamildinda que ndo
tenha tido grande relevancia do ponto de vistatanilbperacional, o

1% bid., p. 18.

199 WILLIAMSON, David G.Poland betrayed the nazi-soviet invasions 1939.
South Yorkshire: Pen & Sword, 2009, p. 64. No orddi “German forces were
to encircle and destroy the Polish Army at theiestripossible moment, so that
troops could then be transferred westwards to wéhl the threat of a French
invasion” (traducao livre do autor).



75

sacrificio dos soldados liderados pelo capitdo msgentra em
consonancia com a longa tradicdo da memoria paoriEs que esta é
uma nacdo ha muito ameacada e seguidamente sudjpgadhimigos
mais poderosos, mas que sempre resiste até olém,do imaginario
catdlico e das suas representacdes de sacrificitdat@es com carater
didatico. Como afirma Elizabeth Jelin:
O ato de lembrar pressupde ter uma experiéncia
passada que se ativa no presente [...] Nao se trata
necessariamente de acontecimentos importantes
em si mesmos, mas que cobram uma carga afetiva

e um sentido especial no processo de recordar ou

lembrar'*®

E a lembranca elogiosa a respeito de um evento usob
determinado ponto de vista, como é o0 caso, pemmite combinacao
muito eficiente entre estes acontecimentos e selaesentagdes, tal
como nas musicas aqui analisadas.

Repetiremos, no decorrer desse trabalho, que bammfas o
Sabatonndo tém a obrigacdo de desenvolver debates bigtéficos
complexos tais quais 0s que permeiam as pesquisaraicas pelo
mundo. Por mais que procure precisdo histérica,nsiisica continua
tendo como fun¢éo primordial o entretenimento.

A musica comeca com duas estrofes onde a promécidas
silabas é acompanhada pelos instrumentos execlaaadtms*

Batizados no fogo
Quarenta para utf

19 JELIN, ElizabethLos trabajos de la memoria.Madrid: Siglo Veintiuno,

2002, p. 27. No original: “El acto de rememorar spfgne tener una
experiencia pasada que se activa en el presenie\¢. se trata necesariamente
de acontecimientos importantes en si mismos, sim® @pbran una carga
afectiva y un sentido especial en el proceso dadac o rememorar.” (traducéo
livre do autor)

1 Na musica, acentuacdo consiste na execucdo denidetdas notas na frase
musical com maior intensidade e que audivelmenterde ser destacadas das
notas ndo acentuadas. O acento recai sempre neigritempo do compasso
(no caso binario e ternario) e no primeiro e tecceio caso do compasso
guaternario, permitindo a divisdo do trecho ritmico

"2 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composiprin: The

Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) Fdixd min

10s). No original: “Baptized in fire/40 to 1” (trag&o livre do autor).
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Apdés isso, entra um instrumental tipicoRtmver Metal,onde a
bateria é executada com o0 uso de pedais duplodarapnte
acompanhada pelaifs'*® de guitarra. O teclado toca as melodias que
em seguida serdo executadas pelo vocal no refrépoi® de alguns
compassos, a letra retorna.

Tao silencioso antes da tempestade

Esperando o comando

Poucos foram escolhidos para suportar

Como se fossem um, numericamente superados de longe

As ordens do alto comando
Revidem, mantenham o terreno!

No inicio de setembro veio

Uma guerra desconhecida ao mutido

Ainda que a Guerra ndo fosse inteiramente descm@heelo
mundo, como afirma a cancao, o sentimento de abanplor parte dos
poloneses é representado através do segundo @Gnsm afirma Marc
Ferro em seu ensaio sobre o papel do ressentinmentbistéria, o
“passado dos polonesessomo eles o representamexprime
rigorosamente a profundidade de seu ressentimdgtid® nosso)-*
Ainda que aqui esse passado nao esteja sendo rapoEsepor
poloneses, a representacdo se ancora na forma eamgeral os
poloneses o representam.

113 Riffs sdo progressdes de acordes, intervalos ou notasap repetidas de

forma contextualizada, de modo a criar uma base parcancdo, ou
acompanhamento. E uma das bases mais fundameatsisidridade doock e
do heavy metal

14 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composirin: The
Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) Faix@ min
10s). No original: “So silent before the storm/ Aiiveg command/ A few has
been chosen to stand/ As one outnumbered by fae/ drders from high
command/ Fight back, hold your ground!/ In earlypt®enber it came/ A war
unknown to the world” (traducao livre do autor).

15 FERRO, MarcO ressentimento na histéria:ensaio. Rio de Janeiro: Agir
Editora, 2009, p. 115.
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Em seguida, temos a poHfeque leva ao refréo:

Nenhum exército entraré nesta terra

Que é protegida por méos polonesas

A nédo ser que vocé esteja em vantagem de quararaaim
Suas forcas logo seréo desfeitds.

Apé6s a ponte, enfatizando que apenas a diferentgnua tdo grande
quanto a presente na situacdo seria capaz de deosiipoloneses, vem
o refrdo:

Batizados no fogo

Quarenta para um

Espirito dos espartanos
Morte e gléria

Soldados da Polénia

Sem igual

A faria daWehrmachbarrada'®

A comparagdo entre poloneses e espartanos amd@sent
anteriormente aparece com for¢ca no refrdo, remetenddeia de
“TermOpilas polonesas”, uma ideia fundamental pafarca da historia
gque a musica representa: a resisténcia dos braupgritamente
inferiores diante do inimigo mais poderoso.

Em 8 de setembro comeca

1%ponte’, dentro ddRock Heavy Metak outros géneros da musica ocidental,
€ o termo usado para se referir a um trecho qesapta variagdo, destoando
do resto da musica. Costuma estar posicionado emtrersos e o refrdo, mas
pode também estar entre versos.

17 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composirin: The
Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) Faix@ min
10s). No original: “No army may enter that land/aTlis protected by Polish
hand/ Unless you are 40 to 1/ Your force will sdienundone” (traducéo livre
do autor).

18 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composirin: The
Art of War . Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &alx(4 min
10s). No original: “Baptised in fire/ 40 to 1/ Spiof Spartans/ Death and glory/
Soldiers of Poland/ Second to none/ Wrath of théiiacht brought to a halt”
(traducdo livre do autor).
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A faria doReich
Uma barragem de morteiros e armas
Preparem-se rapido, os bunkers vao aguentar

O capitdo prometeu sua vida
“Eu encararei meu destino aqui!”
O som do ataque de artilharia
Tao feroz o trovdo das arm&s

Alguns soldados presentes na batalha afirmaramruicio
das hostilidades, Raginis prometera sucumbir ngooatte batalha caso
0 exército polonés ndo conseguisse conter 0 awa@rguao. Apos o fim
da municdo e diversos soldados feridos, Raginiftoace rendicdo
(dada mediante ameaca de execucédo de todos oepetoem caso de
recusa), e apés os soldados presentes em seu saiean do aposento,
o capitdo se suicidou com uma gran¥da.

Apds novo verso sobre valentia e novamente o retie@mos um
interlidio entre o solo de guitarra e a volta datp@ do refrdo, no qual
o instrumental cria uma tensédo crescente.

Sempre recordem um soldado caido

Sempre recordem, pais e filhos na guerra (treghetico duas vezes)
Sempre recordem um soldado caido

Sempre recordem, enterrados na histffia.

119 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composirin: The
Art of War . Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &alx(4 min
10s). No original: “The 8th of September it stafféle rage of the Reich/ A
barrage of mortars and guns/ Stand fast, the bankiirhold/ The captain has
pledged his life/ I'll face my fate here!/ The sdunf artillery strike/ So fierce
the thunder of guns” (traducéo livre do autor).

120 Andrzej Krajewski. “Polskie termopile, czyli cudbg Wizry”. Disponivel
em <http://lwww.polskatimes.pl/artykul/158850, pokskermopile-czyli-cud-
pod-wizna,3,id,t,sa.html> Acesso em 24 nov 20X4d(icdo de Lucas Machado
de Oliveira).

121 SABATON. 40:1. J. Brodén, P. Sundstrém [Composirin: The
Art of War . Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &alx(4 min
10s). No original: “Always remember, a fallen seldi Always remember,
fathers and sons at war/ Always remember, a fatddier/ Always remember,
buried in history” (traducéo livre do autor).
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Por fim, ao repetir o refrdo, a musica termina cem
exclamacgdo: “Ndo, ndo, nao”, provavelmente se irefera derrota
sofrida pelos soldados de Raginis.

Independente das analises que podemos fazer aitoesia
invasdo alema a Polbnia, a representacdo da histdrmesma em tons
monocromaticos de “branco e preto”, ‘bem contra al’,natende a
padrdes narrativos aos quais estamos acostumadoprodutos da
industria cultural. Além do mais, a musica possualntencédo clara de
ressaltar os justos esfor¢cos dos soldados lidegaoioRaginis e a luta
dos poloneses contra seus invasores. Contudo,aemmetos novamente
a citacdo anteriormente apresentada de Marc Ferqual ele se refere
a forma como os polonesespresentamsua histéria. Sabe-se que
diversos poloneses cometeram crimes, tomados pfléeerevanchista
e sentimentos contra seus invasores.

No meio da faria popular contra os invasores,
houve cenas de violéncia coletiva que néo
conferiram honra alguma a causa polonesa.

Prisbes em massa de descendentes de alemdes —
supostamente quintas-colunas — foram realizadas
no comeco de setembro. Em Bydgoszcz, no
Domingo Sangrento, 3 de setembro, mil civis
alemdes foram massacrados sob a alegag¢do de
terem disparado contra tropas polonesas. Alguns
historiadores alemdes modernos afirmam que até
treze mil poloneses de origem germanica foram
mortos durante a campanha, a maioria inocente; o
namero real é, quase certamente, bem menor, mas
as mortes serviram como pretexto para
atrocidades horrendas e sistémicas cometidas
pelos nazistas contra os poloneses, sobretudo os

judeus, iniciadas dias depois da invaS8o.

Em momentos de conflito, como no caso da invas&oa a
complexidade dos eventos histéricos mostra nuacoes;adicdes, atos
aparentemente incompreensiveis. Portanto, de acordcas narrativas
gue a memoria seleciona ou recorda, certos evgumsontradizem as
intencBes de quem narra sejam suprimidos ou ca@aesguecimento.
Contudo, o trabalho do Historiador ndo pode adnatirissfes que

22 HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 27.
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atendem a interesses de narrativas especificaandesrque casos
como o0s apresentados por Max Hastings citados acéoadiminuem
nem a injustica da invasdo alema, nem o esforcopdtmeses em
resistir ao ataque.

Ha outro componente que torna ainda mais complexgestdo
da representagdo da Batalha de Wizna: seu caratsital

Pascal Sayegh em sua tese de doutorado apontaudesedo
historiador polonés Tomasz Wesotowski, especiatisthistoria militar
polonesa durante o século XX. Wesotowski — queeggrum livro
sobre 0 assunto no momento da defesa da tese dghSawfirma ser a
Batalha de Wizna um mito criado pelo diretor do ewusnilitar da
regido vinte anos depois da batalha, com o intd#oalimentar a
propaganda comunista de carater nacionalista, @ssaltava a
resisténcia aos nazistas e relegava a resisténcasaviéticos ao
esquecimento (como discutiremos a seguir). Wesddoafsma que as
Unicas fontes existentes sobre a batalha sdo gleméstas mostram
uma situacao significantemente diferente: um coenbedrrido em 9 de
setembro, com menos de 700 poloneses melhor e@gipladque o mito
da batalha nos conta, e cerca de 4.000 alemaasg@ng resto de sua
coluna aguardava na retaguarda. Ndo ha evidéndaeala maioria dos
poloneses presentes na batalha teriam perdidaamiccombaté&

Ironicamente, um mito criado no contexto da propdga
comunista foi resgatado e tornou-se elemento depagenda
nacionalista polonesa, em grande parte gracasahaltio doSabaton
em um processo complexo de ressignificagdo politieaum mito
tomado como parte da histéria e da memoria de @o@on

Contudo, se mesmo para historiadores a confer@eitais
dados é de dificil acesso e portadora de polénmieasntes aos esforgos
de desmonte de mitos nacionais, para uma bands inggrantes nao
possuem nem formac¢@o em historia, nem tempo habél partir em
uma cagada por fontes que confirmem as histéries mpssam a
conhecer em livros, relatos orais e sites da latertorna-se quase
impossivel esperar tamanha precisdo histérica. pdd@emos, contudo,
esperar que tamanha complexidade seja represartageodutos como
a musica, conforme dito anteriormente. Nao € fundas bandas

123 SAYEGH, Pascal YNationalism as a social imaginarynegotiations of
social signification and (dis)integrating discowwr#e Britain, France and
Poland. 2011. 290 p. Tese de Doutorado - Univedsiéa Moulin - Lyon lII,
2011, p. 198-199.
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desenvolver complexos debates historiograficos, éndancdo nossa
apresentar estas variantes em nossos estudos dequedo ouvinte
possa tirar suas proprias conclusfes, e sem at8agkscensura. Dessa
forma, podemos compreender os processos de criagdeforco de
identidades e memdrias que a musica tdo eficazmenteite.

2.3 “Varsovia, lute!”: o Levante de 44

Perto de cinco horas da tarde de 1 de agosto dé, 1134
principais postos de comando alemées em Varsordanftomados por
jovens soldados de bracadeiras vermelhas e braNé@asmuito tempo
depois, alguns dos principais prédios publicos @ade estavam
tomados pelos soldados Aania Krajowag ou AK, o Exército da Péatria,
um grupo disposto a arriscar a vida para expulsamaristas de
Varsovia, e respondendo ao governo polonés exiladaglaterra. Ja no
primeiro dia de a¢do, cerca de 2.500 mortes o@nresendo 80% delas
do lado dos polonesé¥.

No entanto, o que deveria ter sido uma acdo miti&r no
maximo, cinco ou seis dias, se tornou uma provag&odurou sessenta
e trés dias. O lado polonés néo tinha a mesmaidadaetde soldados,
suprimentos e armamentos, enquanto os aleméaes,on@amantagem
numeérica e material, ndo conseguiam se adaptaerilba urbana, na
qual o AK estava melhor preparado.

Para lwona Sakowicz — professora na Faculdade stéridi da
Universidade de Gdak e especialista na Poldnia do século XIX —, o
Levante de 44 €, provavelmente, “0 evento histamiais debatido entre
os poloneses'?® Os motivos desse destaque s&o diversos, mas tazem
a tona trés deles, que julgamos de vital imporgapara a compreenséo
do panorama: a) novamente, a luta e o sacrificiotdide um inimigo
superior; b) o abandono dos aliados, principalmdatesoviéticos nesse
caso especifico; ¢) o enorme custo de vidas civis ajconflito trouxe
(cerca de 200.000 pessoas).

124 DAVIES, Norman.O levante de 44a batalha por Varsovia. Rio de Janeiro:

Record, 2006, p. 296-297.

125 SAKOWICZ, Iwona. Poland: tragedy and heroism ia face of powerful
neighbours. In: FURTADO, Peter (Org.Mistories of nations how their
identities were forged. London: Thames & Hudsorl2(. 137. No original:
“[...] the most debated historical event among ®dle.]” (traducéo livre do
autor).
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A musica aqui analisadaJprising, dialoga com os dois
primeiros pontos acima citados. Afinal, € uma naisigja intengéo é
ressaltar a valentia e a bravura ndo apenas domss, de todos que
contribuiram para a luta, como se vera a seguir.

J& o terceiro ponto, ainda que nao apareca ha plaeisa ser
ressaltado. Um dos lados na discussao sobre arlieigitle do Levante
(e que foi amplamente alimentado durante o regimmuoista na
Poldnia) afirma que a iniciativa do Exército darRafora uma grande
irresponsabilidade, ja que as condi¢cdes mater@iskl o condenariam
ao fracasso e apenas serviriam para provocar dosaalemées, que
descontariam seu 6dio nas vidas civis, como devaim a ocorrer em
diversas situacdes, tanto durdfitguanto ap6s o conflito, quando Hitler
ordenou que a cidade fosse destruida como exeramoopitras cidades
gue decidissem seguir o mesmo caminho. Nos lividatidos das
escolas durante o regime comunista, 0 Levante eeemente citado;
quando lembrado, era condenado em termos gros&iros

Para a devida analise da musica, devemos voltardaiss
primeiros pontos citados: o heroismo e o abandamo parte dos
aliados, que sédo fundamentais para a compreensétprigng tanto
como representacdo histérica como produto de entmeénto que
dialoga com a memdéria de uma populacdo (ou ao mgraogle parte
dela).

Apds uma introducdo curta executada no teclado @amuito
de criar uma breve tensdo, a masica comeca comrassfo, em inglés,
“Varsodvia, levante!”, com as silabas acompanhades gcentos,
semelhante ao que foi feito ef®:1, mas em uma musica totalmente
diferente, com um andamento muito mais cadenciddoante a maior
parte do tempo, a musica mantém um andamento exelmutompassos
quatro por quatro, no qual o baixo executa umagiramota que tem o
mesmo tempo que as outras duas juntas, acompapetadateria, e
com uma guitarra discreta, sincronizada com o bai@xecutando as

126 Como afirma Norman Davies, sobre os ataques 8 wividia 5 de agosto por
parte do exército alemédo: “Ninguém foi poupado -mnmesmo freiras,
enfermeiras, pacientes de hospitais, médicos,idosbu bebés. As estimativas
de suas vitimas ndo combatentes nos sublrbios detdDe Wola variam de
20.000 a 50.000 individuos.” Cf. DAVIES, Norman..@it., p. 304.

" |bid., p. 601. O regime comunista na Polénia seneeu oficialmente entre
1948 e 1989, cujo partido no poder respondia diretde aos interesses de
Moscou.
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notas compalm mut&® ou mesmo ausente; esta execucdo remete o
ouvinte a uma marcha, e aparece em outras misdsasndias deleavy
Metal que tratam de batalhas, coMdarriors of the World Unitedlo
Manowar eThe Longest Daydo Iron Maiden (esta Ultima inspirada no
livro de mesmo nome de Cornelius Ryan sobre o DiaApoOs a
introducdo, onde guitarra e teclado tém importaarticipacao, baixo e
bateria tomam a dianteira, acompanhados pelo tecladma
participacdo mais contida; o instrumental camindia um crescimento
constante, desembocando em um refrdo com o mesipacton do
instrumental completo do inicio.

A musica executa bem seu papel de transformarasempacao
do Levante em algo épico e intenso. A seguir, saiglds 0s aspectos
liricos.

Vocé se lembra de quando

Quando os nazistas forcaram seu dominio a Pol6nia
1939

E os aliados viraram as costds

O primeiro verso € muito claro: evidencia o ressaito pelo
abandono sofrido pelos seus aliados, Franca eténgla durante a
invasdo a Polbnia no comego da guerra.

Do subsolo

Floresceu uma esperanca de liberdade como um sussur
Cidade em desespero

Mas eles nunca perderam sus¥é

128 palm muteé uma técnica que consiste em pressionar leverasnterdas da
guitarra com parte da palma da mao que executdhatpda, de modo que os
riffs soem abafados, conferindo a estes um aspectagrasis.

129 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In:

Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{# 56s). No
original: “Do you remember when/ When the Naziséat their rule on Poland/
1939/ And the allies turned away” (traducao livoeatitor).

1% SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{# 56s). No
original: “From the underground/ Rose a hope oédiem as a whisper/ City in
despair/ But they never lost their faith” (tradudoe do autor).
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Chega entéo a ponte que leva ao refrdo, quandaitsras
voltam a aparecer e trazer intensidade ao trecho.

Mulheres, homens e crianc¢as lutam

Eles estavam morrendo lado a lado

E o sangue que eles derramaram sobre as ruas
Foi um sacrificio feito voluntariamerite

De fato, a luta por Vars6via mobilizou ndo aper@sédns, mas
também mulheres e criancas. Neste Ultimo caso,stemmo exemplo a
estatua do “Pequeno insurgente”, inaugurada em £883Varsovia,
supostamente representando um jovem soldado conodmocne
“Antek”, morto durante o conflito com apenas trea®s de idade. A
estatua mostra uma crianga empunhando uma armatielaveomo
soldado, com um capacete muito maior que sua cakegapresenta
todas as criangas que tiveram que lutar no levante.

As atrocidades cometidas contra mulheres e cisaggeguerras
sdo sempre combustiveis para grande indignacdoo(comassacre de
cinco de agosto, quando se estima que 35.000 homaulkeres e
criancas foram fuzilados a sangue-frio pelas'®%) sdo comumente
usadas como ferramenta de propaganda. Nao sesiart# no caso de
mulheres e criangas que ndo sdo apenas vitimavgsmssas fazem
parte do conflito diretamente, tendo que superataamais obstaculos
gque os homens, tudo em prol de uma causa comum.

O voluntarismo diante da morte também traz aoraenéstados
afetivos especificos, principalmente para aquelesetainente
relacionados ao evento historico, seja por pareotesm vitimas, seja
pela ligacdo afetiva de pertencimento a um mesmades ou
identificacBes ideoldgicas. A ideia de lembrancapfoneiro verso
instiga o leitor a buscar uma lembranca com “Voeélesmbra de
guando...”) é importante ndo apenas nas musicdsaaglisadas, mas
em boa parte da obra dgabaton Norman Davies, um dos grandes
especialistas em historia polonesa e, especificcenem Levante de

131 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{# 56s). No
original: “Women, men and children fight/ They wetging side by side/ And
the blood they shed upon the streets/ Was a sacsifillingly paid” (traducdo
livre do autor).

2 DAVIES, Norman O levante de 44a batalha por Varsévia. Rio de Janeiro:
Record, 2006, p. 333.
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VarsoOvia, nos traz uma importante reflexdo, quéodé diretamente

com essa necessidade de lembranca tanto quantoacafeia de

sacrificio voluntario que a musica evoca. Para &qvi
0 Levante de Vars@via traz consigo uma
mensagem moral imorredoura. Ha algumas coisas
na vida que sdo mais importantes que a propria
vida. Como os herois do Levante do Gueto, que
combateram o mesmo inimigo na mesma cidade
condenada somente um ano antes, os rebeldes
mais dedicados de 194dnfrentaram a morte
voluntariamente— ndo com alegria, mas por
opcdo. Portanto, ndo podiam lamentar a
possibilidade da morte, somente as circunstancias
gue a tornaram necessaria. Teriam preferido
vencer, mas nao seriam derrotados pela derrota.
SO pediriam que sua causa e seus sacrificios nao
fossem esquecidd?’ (Grifo nosso).

No entanto, devemos notar que “lembranca” e “ma&ah&ao
conceitos diferentes. Enquanto o primeiro se referam processo
individual relativo a uma experiéncia efetivamentivenciada, o
segundo se refere ndo apenas as lembrancas irai§/idmas
rememoracdes coletivas e conhecimentos que podessampaara
geracdes que nao viveram o evento desencadeadwrdéria, mas que
sentem algum tipo de conexdo com o mesmo pelag@go@scias que
ele deixou em seu contexto de vida.

E importante, também, citar que o apoio civil amige nio era
uniforme. Se a maioria dos civis fora de fato goi@l aos soldados do
AK, por outro lado havia aqueles que julgavam odrdé® como uma
empreitada irresponsavel, mais uma “catastrofe ntioce#® a se abater
sobre os polonesé¥’

Chegamos, entdo, ao refréo:

VarsOvia, cidade em guerra
Vozes do subsolo, sussurros de liberdade
1944

133 bid., p. 708-709.
3 bid., p. 334-335.
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Ajuda que nunca vet®

A ‘ajuda que nunca vei0' é uma mensagem clara,
principalmente em relacdo a Unido Soviética.

A Gréa-Bretanha, cuja ajuda ao Exército da Patia sempre
insuficiente — a despeito de estar abrigando orgoveolonés exilado e
ter tido quase 150 pilotos poloneses exilados tidapela RAF na
Batalha da Inglaterra, como veremos adiante — angiguns voO0S
destinados a entregar suprimentos e armamento&apriacipalmente
partindo da Italid*® No entanto, a ajuda esteve muito aquém do que se
esperava.

J& a Unido Soviética se tornou a grande traidard@aldnia.
Tendo incentivado a partir de transmissdes de raslilmtegrantes do
AK a se levantarem contra os nazistas, indicanten@do de apoio,
abandonaram os poloneses a propria sorte, marchemddirecdo a
Varsovia, mas estacionando seus exeércitos antesttl na cidade na
sua cabeca de ponte as margens do Vistula (chegaddnesmo ao
ponto de prender os integrantes do AK que conssguiscapturar).
Como se ndo bastasse esse fato, os pilotos da RAFs@icitavam
pouso em territério soviético apdés a entrega derirmeptos em
Varsdvia (ou em caso de danos causados por batenti@éreas
inimigas) eram atacados pelos préprios soviétiagsamesmo que
pudessem pousar, por ordem de Moscou. Como relatogpiloto da
RAF sobre uma de suas missfes:

Na ultima surtida de minha equipe para Varsoévia
(na noite de 10-11 de setembro de 1944), fomos
engajados pelo fogo antiaéreo e por cacas
noturnos russos durante boa parte da rota de duas
horas e meia. Desencantados com isso, nossos
pilotos sul-africanos e o navegador australiano, a
cerca de 12.000 pés [3.650 metros] de altitude e
fora do alcance dos canhdes de Lublin, decidiram
rapidamente que, se sobrevivessemos ao
lancamento em Varsévia e tivéssemos de ser
derrubados no caminho de volta, seria pelo
inimigo, e n&o por Nossos “amigos” russos. Ao

135 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{# 56s). No
original: “Warsaw city at war/ Voices from undergra, whispers of freedom/
1944/ Help that never came” (traducao livre do guto

136 Como por exemplo entre os dias 4 e 5 de agost@a¥ies, Ibid., p. 298.
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partir de VarsOvia, portanto, seguimos a rota
direta sobre o territorio inimigo [...]. Algumas
tripulagbes de nossa forca ndo tiveram tanta
sorte®’

Iwona Sacowicz, argumentando em consonancia com o0s
estudos de Davies, aponta a percepcéo dos poloatesémente sobre a
postura dos soviéticos no Levante.

A maioria dos poloneses acreditou e continua
acreditando que o Exército  Soviético
deliberadamente parou na margem esquerda do
Rio Vistula de modo a esperar que 0s nazistas
acabassem com o Levante. Nesse sentido, eles
usaram os alemées para se livrar dos mais ativos e
independentes elementos da capital polonesa,
tornando mais facil para os comunistas poloneses
tomarem o poder no pais. Essa crenca néo
infundada reforcou os sentimentos anticomunistas
e antissoviéticos na Pol6nia do p6s-guéfa.

Este posicionamento diante dos eventos ndo éamlevite, o
Gnico. Como afirma Cathan J. Nolan,

Uma visdo balanceada deve levar em conta que
varios fronts do Exército Vermelho na margem
oriental estavam no fim de uma longa campanha e
precisavam de descanso e reaparelhamento: em 29
de agosto o Stavka [N.A.: quartel-general
supremo do Exército Vermelho, comandado
diretamente por Stalin] ordenou uma mudanca de
atitude para ‘defesa estrita’ no Vistula enquasto a
operagbes eram conduzidas na Roménia e nos

37 bid, p. 367.

138 SAKOWICZ, Iwona. Poland: tragedy and heroism ie fhce of powerful
neighbours. In: FURTADO, Peter (Org.Mistories of nations how their
identities were forged. London: Thames & Hudsor,2(. 137. No original:
“The majority of Poles believed and still believhat the Soviet army
deliberately stopped on the left bank of the RWistula to wait for the Nazis to
finish off the uprising. In this way they used Bermans to get rid of the most
active and independent elements in the Polish alapitaking it easier for
Polish Communists to take power in the country.sThot unfounded belief
strengthened anti-Communist and anti-soviet feslimy post-war Poland.”
(traducéo livre do autor).
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Estados Balticos. Ha& alguma evidéncia de que
uma tentativa de alivio por parte dos soviéticos fo
empreendida em Varsévia. Historiadores russos
argumentaram que o Exército Vermelho fez
tentativas reais de dar assisténcia, mas o0s
problemas operacionais e logisticos reais nao
permitiram. Mais importante, 0s soviéticos
estavam defendendo suas cabecas de ponte,
estabelecidas muito recentemente, e montando
forcas para mais uma operacdo batalha
profundaa ser lutada no oeste da Polbnia. [...]
Assim que chegaram unidades polonesas servindo
ao lado do Exército Vermelho em cena, uma forte
tentativa foi feita para cruzar o Vistula e invaalir
cidade, mas esta foi rechacdtfa.

No entanto, a visdo largamente difundida no oc&lehta
mesma com a qual os poloneses em geral se idamificla qual
Uprising se alimenta.

E fundamental entender o sentimento antissovigjigomarcou
0 momento do levante e a memoria a respeito dmeegomunista apos
o0 seu fim em 1989 para entender certas particaldesl das musicas em
guestao, como é o casoldprising.

O refréo continua:

Chamando Varsdvia, cidade em Guerra
Vozes do subsolo, sussurros de liberdade
Levante e ouca o chamado

A histéria chama por vocé

139 NOLAN, Cathan JThe concise encyclopedia of World War Il Santa
Barbara: ABC-Clio, 2010, p. 859. No original: “Alaaced view must take into
account that the various Red Army Fronts on théeeadank were at the end of
a long campaign and needed to rest and refit: aqusi?9 the Stavka ordered a
shift to the “strict defense” along the Vistula Vehoperations were conducted
in Rumania and the Baltic States. There is somdeedie that a Soviet relief
effort was attempted at Warsaw. Russian historfemge argued that the Red
Army made real attempts to assist, but that rearatpnal and logistics
problems did not allow this. Most importantly, tBeviets were defending their
bridgeheads, only newly established, and buildipgfarces for anothedeep
battle operation to be fought in western Poland. [...] ORcodish units serving
with the Red Army arrived on scene, a strong attewgs made to cross the
Vistula and break into the city, but it was repdlSdtraducao livre do autor).
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Varsovia, lutet*

E importante frisar a escolha por cantar o trechmalf
“Varsovia, lute!”, em polonés.

Conforme discutido no capitulo 1 deste trabalimgua é uma
das caracteristicas que costumam definir o perteamdd de individuos
a um mesmo agrupamento nacional, ainda que ediai;dles sejam
ténues e flexiveis. De qualquer modo, sendo o naligmo dependente
do compartilhamento de experiéncias, a lingua acsdrado uma
facilitadora no que concerne a identificagdo déviddos em relacéo a
outros e a uma nacéao.

E muito comum que bandas, ao visitar paises aujaidi oficial
€ distinta da de seus paises de origem, se disigapuiblico com uma ou
outra expressdo no idioma local, principalmenteag@mdecer aos fas
presentes em um concerto, de modo a conquistapatientdo publico.
Ja oSabatonleva esta pratica até algumas de suas musica20Efha
banda lancou o éalburarolus Rex— que representa a histéria do
Império Sueco — em duas versdes: uma em inglésra @ sueco, de
modo a se aproximar dos fas de seu proprio pafa. ¢-gitado album,
temos o uso de palavras e frases em outras lirguastsicas como
Talvisota (representando a Guerra de Inverno entre Finldadilnido
Soviética durante a Segunda Guerddjght Witches(sobre o 558°
regimento de aviacdo soviético, cujos avides -erailotados
exclusivamente por mulheres, apelidadas de “Bradadoite” pelos
inimigos alemées)Hearts of Iron(sobre o general Walther Wenck e
seus soldados salvando civis e militares de Bewdian investida
soviética) e Smokin’ Snakes(sobre trés soldados da Forca
Expedicionaria Brasileira mortos em combate e eades de forma
honrosa pelos préprios inimigos aleméaes que osramja

O posicionamento do trecho “Varsovia, Ilute!” foi
estrategicamente escolhido para estar junto a wusapinstrumental,
gue serve para destacar o ‘grito de guerra’, eatte Joakim Brodén
atinge suas notas mais altas na musica justamesse trecho. A forma

199 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3nfa 56s). No
original: “Calling Warsaw city at war/ Voices froomderground, whispers of
freedom/ Rise up and hear the call/ History calliog/ou/ Warszawa, walcz!”
(traducdo livre do autor).
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como ele é construido incentiva o publico a camtiaHhto, oferecendo
momentos intensos em apresentacdes ao vivo.
Em seguida, o instrumental volta para o0 comecde#asegue.

Espirito, alma e coragéo

De acordo com as velhas tradicoes
1944

E os aliados permaneceram distantes

Lutando rua a rua

Em uma época de esperanca e desespero
Fizeram tudo por sua conta

E eles nunca perderam &‘fé

Analisemos dois trechos destes versos separadament

O trecho ‘De acordo com as velhas tradicbes’ muito
possivelmente se refere a longa tradicdo de rasiat&los poloneses
contra invasores estrangeiros, sendo seguido de umaa critica ao
abandono por parte dos aliados.

A ideia de ‘tradicdo’ nesse contexto pode soaftodada, ou
mesmo anacrbnica, se levarmos em consideracao epae @ fim do
século XVII até 1918, a Poldnia nem mesmo existima um Estado
soberano. No entanto, as tradicbes com as quaipolmmeses se
identificavam em meados de 1944 (e muitas das qamida se
identificam, em geral), podem sobreviver as coiimgas politicas que
alteram os tracados fronteiricos, unem nacdesetifes sob um Unico
territério ou, no caso, fazem uma nacdo desapardogronto de vista
da soberania politica.

Ocorre que o Estado polonés ressurgido em 191&réoem
um simples ‘renascimento’ de um Estado anterian oma ‘invencao’.
Ainda que fosse um Estado consideravelmente diferdaquele que
sucumbiu a trés particbes na Ultima década do séxMlill, os
poloneses foram bem sucedidos em preservar ceatasteristicas e
ideias, ‘ndo apenas através de codigos, rituaigydrias, mitos, valores

141 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{# 56s). No
original: “Spirit soul and heart/ In accordancehnitte old traditions/ 1944/ Still
the allies turn away/ Fighting street to streetaltime of hope and desperation/
Did it on their own/ And they never lost their fdit{traducéo livre do autor).
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e simbolos compartilhados’, diz Anthony D. Smitlgstambém, assim

COMO OS russos,

preservaram um sentimento sobre si mesmos de
povo escolhido com um Estado préprio numa
terra cato6lica, mesmo quando eles perderam seu
reino subsequentemente. [..] Entdo, o que
intelectuais e elites tiveram que fazer foi naasr
memorias, simbolos e mitos da Polbnia na musica
e verso poloneses, evocando, assim, 0s
sentimentos etno-religiosos populares de milh&es
de poloneses, e dessa forma reconstituindo e
reinterpretando a herancga cultural polonesa para
encaixar nas condi¢cbes modernas. O elemento de
‘invencao’, onde ele existe, estd confinado a
forma politica daquela reconstituicdo, e é
enganador quando é aplicado para o sentido de
identidade cultural que €é o assunto da
reinterpretacéd’?

J& o trecho seguinte da letra ressalta a lutaésali dos
varsovianos ‘lutando rua a rua’, representacdoegete diante dos
dados que temos a partir dos estudos de Normamfavi

Depois de uma primeira semana, portanto, quando
nenhum dos lados conquistara uma vantagem
decisiva, Varsovia tornou-se o cenario de longas e
incansaveis batalhas de atrito. A cada dia, em
geral ao amanhecer, os alemdes voltavam aos
setores escolhidos, como trabalhadores voltando a
uma obra. Incapazes de desalojar o adversario
com as taticas usuais da infantaria, chamavam os

142 SMITH, Anthony D. Nationalism and modernism a critical survey of

recent theories of nations and nationalism. Londresiutledge, 1998, p. 131.
No original: “preserved a sense of themselves@waen people with a state of
their own in a Catholic land, even though they sgobently lost their
kingdom.[...] So, what the intellectuals and elitesl to do was to narrate Polish
memories, symbols and myths in Polish verse andantiereby evoking and
heightening the popular ethno-religious sentimerfitmillions of Poles, and in
this way reconstituting and reinterpreting the $olcultural heritage to meet
modern conditions. The element of ‘invention’, wdet exists, is therefore
confined to the political form of that reconstituti and is misleading when it is
applied to the sense of cultural identity whichhie subject of reinterpretation.”
(traducdo livre do autor).
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bombardeiros e o0os canhBes pesados,

transformavam as posi¢cdes dos insurgentes em
montes de escombros, demoliam algumas

barricadas e ganhavam poucos metros ou algumas
ruas. Na manha seguinte, descobriam que metade
das barricadas tinha sido reconstruida e minada
durante a noite e que os prédios demolidos eram
uma cobertura perfeita para franco-atiradores e

lancadores invisiveis de granad@s.

Dessa forma, cremos que néo seria anacronicodilifarideia
de que a luta contra poténcias estrangeiras opass$aca parte da
tradicdo polonesa.

Temos, entdo, a repeticdo da ponte e do refragackde ao
solo de guitarra. Ao fim deste, temos um interllddmn instrumental
crescente, que vai aos poucos ganhando uma batariacadéncia
semelhante ao de uma bateria de banda militartet garmomento em
que o verso do interludio é repetido.

Todas as luzes da cidade

Quebradas anos atras

Desobedeca o toque de recolher, se esconda ndessgo
Varsévia, agora é hora de se levafifar

O trecho que se refere a se esconder nos esgatosféréncia
ao fato de que muitos dos insurgentes usavam agossgomo uma
espécie de caminho oculto para atingir diferentegqs da cidade, pois
a comunicacdo entre alguns destes durante o digpretcamente
impossivel de outro mod§:

Ao fim desse interlidio, toda a musica faz uma papara que
o refréo retorne com vocais e instrumentos volteshultaneamente. A
dita pausa causa impacto por ser brusca e criccetpea para a volta
do refrdo. Ao vivo, ela funciona de forma interedsaa banda atrasa a
volta para propiciar que o publico, sem a bandatecd/arsévia’ a

3 DAVIES, Norman O levante de 44a batalha por Varsévia. Rio de Janeiro:
Record, 2006, p. 308.

144 SABATON. Uprising. J. Brodén, P. Sundstrém [Conifmoss]. In: .
Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 3n{ 56s). No
original: “All the streetlights in the city/ Brokemany years ago/ Break the
curfew, hide in sewers/ Warsaw it's time to riseshiftraducao livre do autor).
5 |bid, p. 336.
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plenos pulmbes, como pode ser verificado nos digerddeos de
apresentacfes ao vivo dessa musica pelo mundocidspente na
Polénia, disponiveis na internét.

Uprising é, portanto, uma musica com grande apelo diante do
publico da banda, e ndo apenas na Polénia (foiexemplo, executada
nos sete shows da banda no Brasil em 2014), estared@nte em
muitas de suas apresentacfes ao vivo desde entdo.

2.4. “Ases no exilio prevalecem”: os pilotos exilad na Batalha da
Inglaterra

A Batalha da Inglaterra, ou Batalha da Gré-Bretanbaforme
nomeada por Winston Churchill, foi o conflito enr®oyal Air Force
britanica e d.uftwaffé*’ alemé, ocorrida entre julho e setembro de 1940
(excluindo alguns embates isolados durante cerfogee subsequente).
Apos a tomada da Franca por parte da Alemanhartdiperava que a
Gra-Bretanha buscasse um acordo de paz com oegjrectativa que se
mostrou equivocada diante da postura desafiadovdiigon Churchill,
entdo Primeiro-Ministro da Inglaterra. Diante dé éafrentamento,
Hitler ordenou que aluftwaffe empreendesse ataques ao sul da
Inglaterra cujo principal intuito era minar o podésm RAF e, dessa
forma, abrir caminho para a invasdo por terra, @pefacdo Ledo-
Marinho’ (Unternehmen Seeltyve

Um dos motivos pelo qual a derrocada da RAF erasscia
aos planos de Hitler era o fato dregsmariné*® alema néo ser pareo
para a Marinha Britanica. Tentar uma invasdo pedn seria inviavel
diante do enfrentamento entre as marinhas dos pddges, mas se a
RAF fosse enfraquecida,Laiftwaffeestaria livre para atacar a Marinha

16 No canal oficial da gravadora Nuclear BlastYautube é possivel assistir o
video da faixaUprising retirada do DVDSwedish Empire Livegravado no
show que citamos na introdugéo deste trabalhod&ovila musica se tornou o
clipe oficial de divulgacdo do DVD, e nele é poskironstatar as observagdes
aqui feitas. Cf: Sabaton. “Uprising”. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=BmerZbDPXns> Acess 21 jan 2015.
147 A Forca Aérea Alema durante o regime nazista.

148 Nome oficial da Marinha alemé durante o regimedstaz
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Real Britanica e, assim, abrir caminho para a im@spor mar e
terra®®

Embora alguns combates tenham ocorrido no méslie, ja
investida macica dauftwaffeocorreu a partir de 13 de agosto, e € nesse
contexto que a participagdo dos pilotos estranges® mostrou de
grande importancia aos esforcos da RAF. Para o ruendée do
Comando de Combatentes da RARAF Fighter Commar)d Hugh
Dowding, a vitéria dependia da manutencdo de sugafade
combatentes, sempre pronta para o combate e Bivantanto, ainda
que a industria britanica tivesse condi¢cdes derrapgerdas materiais,

a caréncia de pilotos treinados era visivel. Diatiéso, os esquadrdes
da RAF se tornaram dependentes da participacatodespde diferentes
nacionalidades, sendo alguns oriundos de paiseSodanonwealth
como Canada, Nova Zelandia, Australia e Africa dd, ® alguns
exilados de paises outrora invadidos pela Alemaobiao os pilotos
poloneses e tchecoslovaddsE nesse contexto que o temaAt=s in
Exile se situa.

A mdasica, parte do albur@oat of Armsde 2010, inicia com
acentos intercalados por viradas executadas p&aasacompanhadas
por power chord§’de uma Unica palhetada (de modo a deixar que as
notas soem por mais tempo), ao contrario de parsevdrsos onde a
palhetada alternatf4 é mais frequente, ditando o andamento ao lado
dos bumbos duplos em sincronia. Na mesma introdugé@kim Broden
canta, acompanhado de vocais de fundo:

Nos céus acima da ilha
Ases no exilio prevaleceri

149 NOLAN, Cathan JThe consise encyclopedia of World War Il Santa

Barbara: ABC-Clio, 2010, p. 188.

%0 GRANT, R.G.Battle: a visual journey through 5,000 years of combat.

Londres; DK, 2005, p. 300.

1 power chord%® o nome que se da a execucéo de acordes, nomtelooen

guitarras elétricas distorcidas.

2 palhetada é a flexdo da palheta contra as coedamdnstrumento de cordas

(no caso acima citado, da guitarra). A palhetattaralda consiste na alternagéo

da direcdo da mesma para cima e para baixo, podedadolltima a primeira

corda e depois fazendo o movimento inverso quaadmathetada para cima, ou

ser executada apenas em uma corda.

153 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénoigpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6
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A introducdo segue de maneira diferenciada, cogudarras e
teclado se sobressaindo e sem a presenca detiletfao(que se repete
no fim da musica). Segue o trecho instrumentalremieente citado, ja
com letra:

De perto e de longe, eles chegaram, se juntaranga f

Prontos para servir ao comando aliado

Enviados para treinamento, apesar de ja terem idersgas asas
Eles estavam prontos para voar, serviam para &iuta

O verso é seguido da ponte, onde as notas senaltera
novamente, as guitarras executaaower chords até a execucdo da
palavra ‘vinganca’, onde a guitarra altera suagdalite para a alternacéo
anterior:

Ja no ar, a batalha comeca
Eles provaram que eram merecedores, agora elesparavmganci”®

O trecho é seguido pelo refrdo, onde os vocaisuddof se
intensificam:

Pilotos combatentes no exilio voam sobre terraegéira
Que a historia seja ouvida, fale sobre 0 303° [@dfi0]
Pilotos combatentes da Pol6nia na Batalha da krgiat
Protegendo os céus da itffa

23s). No original: “In the skies above the isle/édr exile prevail” (tradugdo

livre do autor).

5 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénoiigpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6

23s). No original: “From near and far they arrivgmined the force/Ready to

serve the allied command/Sent into training, thotlgty already earned their

wings/They were ready to fly, they were fit for tfight” (traducé&o livre do

autor).

155 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénoigpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6

23s). No original: “Once in the air, the battle msgThey have proven their

worth, now they fly for revenge” (tradug&o livre dotor)

1% SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6
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O primeiro refrdo se dedica a homenagear um das do
esquadrdes poloneses presentes na Batalha deetreyléd outro era o
302°). Segundo dados do site do TBattle of Britain London
Monument monumento presente em Londres homenageandoobsspil
da RAF que lutaram na batalha, a Polénia foi o pafsangeiro que
mais forneceu pilotos Royal Air Force tendo os mesmos lutado na
Franca contra os nazistas tempo antes de fugireangpénglaterra, se
dispondo a lutar novamente. Pelos dados do sRe|@mia forneceu 145
pilotos, seguida da Nova Zelandia com 127, Cananla 412 e
Tchecoslovaquia com 88’

A musica segue como na introducéo (apds as estirtifgais),

e a letra volta com o mesmo instrumental do prioneierso pos-
introducdo, seguida pela ponte.

Mesmo de noite sombras cobrem o terreno

A luta continua do crepusculo até o alvorecer

Com a garra do Reich, com a garra da aguia

Eles estavam prontos para voar, estavam prontasypatrer

No céu, a batalha continua
Eles se provaram merecedores, agora eles témreysnga’®

Na terceira estrofe, “Com a garra do Reich, comaaagda
aguia”, os vocais de fundo acompanham o vocal ipahoque usa notas
mais altas para dar dramaticidade a citacdo sabradversarios dos
protagonistas da musica. Na estrofe seguinte, sacompanhamento

23s). No original: “Fighter pilots in exile fly ovdoreign land/Let the story be
heard, tell of 303rd/Fighter pilots from Polanctlie Battle of Britain/Guarding
the skies of the isle” (traducéo livre do autor).
5" The Battle of Britain London Monument. “Allied aiew in the Battle of
Britain”. Disponivel em <www.bbm.org.uk/participartitm> Acesso em 18
Abr 2015.
158 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6
23s). No original: “Even at night shadows cover gneund/Fighting goes on
from dusk until dawn/With the claw of the Reich,tlwithe claw of the
eagle/They were ready to fly, they were ready ®/ in the air, the battle
goes on/They have proven their worth, now they hhe& revenge” (traducéo
livre do autor).
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dos vocais de fundo, Joakim Brdden executa notds altas que o
padrao executado nos versos até entdo, cantandwitasa acima da
maioria das estrofes anteriores, algo que enfatirensagem da letra a
respeito do sacrificio dos pilotos ao arriscareassudas.

A musica chega ao seu segundo refrdao:

Pilotos combatentes no exilio voam sobre terraegéira
Conte a histéria novamente, fale sobre 0 310° ph@Gio]
Homens da Tchecoslovaquia na Batalha da Inglaterra
Protegendo os céus da itffa

A partir desse refrdo, a musica executa certasag@es. A
bateria executa uma base de percussdo sem o wHindEau ou prato
de condugdo, e com uma presenca contida de pratagadue. Os
demais instrumentos vao silenciando até que sqmeaa a bateria com
uma base de teclado, e a letra volta, com umaaadiferenciada dos
demais versos e vocais de fundo, tanto masculinastg femininos®°

Sobre o campo de batalha
Bravos muito longe de casa
Poucos foram os escolhidos
Enviados para o céu para motfér

Esta mesma letra se repete. No momento da exedogiecho
“skies to di& o resto do instrumental volta acompanhando uma
variacdo na bateria, feita com a caixa. Durantepeticdo do trecho
acima, o resto do instrumental acompanha a misgcaido do solo de
guitarra, acompanhando de um instrumental baseidopntom o
objetivo de dar mais énfase a volta da letra naistgtrecho:

159 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6

23s). No original: “Fighter pilots in exile fly ovdoreign land/Tell the story

again, tell of 310th/Men from Czechoslovakia in Begtle of Britain/Guarding

the skies of the isle” (traducéao livre do autor).

10 A banda possui muitas musicas com vocais de féemminos, mas ao vivo

0s vocais de apoio ficam por conta dos musicosadddy exclusivamente.

161 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6

23s). No original: “Over the battlefield/Brave mimg way from home/Few

are the chosen ones/Sent to the sky to die” (ti@aulligre do autor).
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Oh voem, ecoa na eternidade
Mudando a maré acima nos c&as

As duas estrofes acima sdo cantadas nas notasaltzEsde
toda a musica, sendo o trecho mais enfatico doopdet vista da
execucao vocal. Este € emendado com o ultimo refrdo

Pilotos combatentes no exilio voam sobre terraegéira
Quando a batalha foi vencida, fale sobre o 40Xfuadrao]
Pilotos combatentes do Canada na Batalha da Inglate
Protegendo os céus da itffa

Os esquadrfes citados na musica eram formadasmimente
por estrangeiros das nacionalidades citadas nacajlshquanto a
maioria dos pilotos dos demais paises estava dileitt batalhfes
mistos. Essa é a provavel explicacdo para a esdothpaises citados na
musica em detrimento dos outros (como a Nova Zi&ampie cedeu
mais pilotos que o Canadé e a Tchecoslovaquia).

Na sequéncia, o pedal duplo continua na mesmaidafte do
refrio e as guitarras passam a execpdaver chordsnovamente. As
notas se alteram e dois versos se apresentamcBmmsts o Ultimo:

Em toda a histéria
Nunca antes
Tanto foi devido
A tdo pouco¥*

162 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6
23s). No original: “Oh fly, it echoes in history/fing the tide in the heavens
above” (traducéo livre do autor).
183 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstrénofgpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa 6
23s). No original: “Fighter pilots in exile fly foioreign land/When the battle
has been won, tell of 401th/Fighter pilots from @da in the Battle of
Britain/Guarding the skies of the isle” (traducawed do autor).
184 SABATON. Aces in Exile. J. Brodén, P. Sundstronafigpositores]. In:
.Coat of Arms. Nuclear Blast, 2010. 1 CD (ca. 39 min) Faixa &n{A
23s). No original: “In all of history/Never befo#was more owed to/So few”
(traducdo livre do autor).
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O trecho faz uma referéncia explicita a um discdes Winston
Churchill ap6s a vitéria na Batalha da Inglaterrade este afirmou:
“Nunca, no campo do conflito humano tanto foi devmbr tantos a tao
poucos”. Never in the field of human conflict was so mucleadvwy so
many to so fejv

A despeito do papel fundamental da Marinha Bri@iteal em
impedir o impeto de invaséo por terra e mar, oajuigou aluftwaffea
se retirar apdés semanas de conflito para que paiddisar na Operagéo
Barbaross&™ a atuacdo dos pilotos estrangeiros na RAF foi de
inestimavel importadncia. Os numeros de perdas deosnos lados
variam. Segundo as estimativas de R. G. Grarituftwaffe perdeu
1.887 avides, enquanto a RAF teria perdido 16234 as de Malcom
Smith sdo mais modestas: aproximadamente 1.294 ppaie da
Luftwaffee cerca de 788 pela RA%.

Apesar deAces in Exilefocar em trés paises diferentes, a
musica tem muito apelo dentro da Pol6nia. Dentroateativa que foca
no abandono do pais diante dos inimigos por pateetis aliados, a
participacdo de pilotos poloneses numa batalha dgileym ponto de
vista mais restrito, ndo era sua — e isso mesnta ¢ um ano depois
de a Polbnia ter sido invadida sem que seus ali§@od-Bretanha
inclusa) lhe ajudassem com contingentes militarésm- grande valor
para os poloneses, haja vista que, posteriormantRAF ndo deu o
auxilio necessério a Polbonia.

Esta, inclusive, é uma percepgcdo cujo surgimenim n
necessitou do fim do conflito para vir & tona. Mestnrante o Levante
de Varsovia, o comandante-em-chefe do governo psl@xilado na
Inglaterra, Kazimierz Sosnkowski, se pronunciouanté da ajuda
insuficiente dos seus aliados britanicos:

Cinco anos se passaram desde o dia em que,
encorajada pelo governo britanico e sua garantia,
a Polbdnia enfrentou com denodo a luta solitaria

185 Considerada a maior mobilizagdo militar de todsstempos, a Operacéo
Barbarossa consistiu na invasdo da Unido Sovigita Alemanha em 1941.
Mais detalhes no capitulo 3.

1% GRANT, R.G.Battle: a visual journey through 5,000 years of combat.
Londres; DK, 2005, p. 300.

7 SMITH, Malcom. “Britain, battle of”. In: BEAR, 1.G8; FOOT, M. R. D.
(org). The Oxford Companion to World War II. New York: Oxford
University Press, 1995, p. 163.
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com o poderio alemao. Durante o Ultimo més, os
soldados do Exército da Patria e o povo de
Varsévia foram mais uma vez abandonados noutra
luta sangrenta e solitaria. Esta € uma charada
tragica e repetitiva que nos, poloneses, nao
conseguimos decifrar (...) Ouvimos argumentos
sobre ganhos e perdas. Mas recordamos que, na
Batalha da Gréa-Bretanha, os pilotos poloneses
sofreram mais de 40% de baixas, enquanto a
perda de avibes e tripulantes nos voos para a
Pol6nia é de 15% (...) Se a populacdo de nossa
capital tiver de ser condenada a perecer numa
matanga em massa sob os escombros de seus lares
devido a passividade e a indiferenga calculadas
[da Gra-Bretanha], pesara sobre a consciéncia do
mundo este pecado terrivel e sem igtfal.

Apenas oTimes publicou a reclamacdo do comandante-em-

chefe na integra, e ele foi destituido do cargaraldempo depois,
diante de uma opinido publica que se sentiu uttedf&

A visdo de que os poloneses se sacrificaram neailgado de
seus aliados do que o contrario também esta arespecialmente a
participacdo dos pilotos deste pais na tentativéanghedir a invaséo
alemd a Franca e ao fornecimento de soldados peeasak fronts
durante a guerra (por exemplo, em Monte Cassino).

A seguir, buscamos compreender a forma como ariaistoa
memoaria na Poldnia dialogam entre si, assim comalagdo de ambas
com a obra d&abaton

2.5 Memodrias de luta e abandono

Até o momento, buscamos contextualizar as batathas
inspiraram as trés musicas aqui analisadas e arplicie reside o apelo
emocional que carregam em relacdo ao publico psldegte apelo foi
reforcado pelos anos que se seguiram ao fim dan8agGuerra
Mundial e as consequéncias desta para a Poldnia.

%8 DAVIES, Norman.O levante de 44a batalha por Varsévia. Rio de Janeiro:

Record, 2006, p. 398-399.
%9 bid., p. 399.
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Antes de prosseguirmos, cabe aqui uma explanggioque
dizemos que estes eventos fazem partehiddria e da meméria
polonesas?

Para uma definicdo condensada da relacdo entt@rihise
memodria, nos remetemos a Denis Rolldduando este afirma:

Memoria e histéria sa@, priori, duas percepcdes
do passado muito claramente diferenciadas. A
memoria € uma vivéncia em evolucdo constante e,
visto que depende do grupo em que se constitui, é
plural. A histéria, tradicionalmente, é definida
como uma reconstrucdo cientifica; tende a
delimitar um saber constitutivo e duravél.

Ainda que o uso do termo “reconstrucao” nesta seatseja
guestionavel, dada as conotagfes que pode carécigguortante que tal
diferenciacdo seja compreendida, levando em caorside que o
Sabatoné uma banda que se define como um grupo que temo ma
de suas musicashastoria. Ainda que Joakim Brodén e Par Sundstrom
admitam diferentes pontos de vista histéricos (alge as proprias
composi¢bes da banda mostram, ja que elas aborgantos sob
diferentes perspectivas, seja do lado dos aliadeg do lado dos
soviéticos, seja do lado dos alemaes, etc), pa@assta podem nao ser
simplesmente interpretacdes dos eventos historinas, também — ou
poderiamos dizer ‘principalmente’ em certos casosarrativas tendo a
memoria como fonte, pois a histéria se alimentandandria, que, por
sua vez, € seletiva. E a memodria, como “vivéncia ewlucao
constante” estd passivel de ser revista, tornadgimahou — como € o
caso de certas memodrias da Segunda Guerra Mundiedgatada da
marginalidade em vias de assumir oficialidade deuwlsos, sejam eles
de grupos nacionalistas ou mesmo do Estado, ainga tgnham
significado uma subversdo no passado. Conformeaposta Michael
Pollak,

0 Universidade Robert Schuman, IBRstitut Universitaire de France.

Pesquisador Associado ao CHEVS, FNSP Diretor dedBstinstitut d’Etudes
Politiques Paris.

"1 ROLLAND, Denis. Internet e histéria do tempo prese estratégias de
memdria e mitologias politica3empo, Rio de Janeiro, Volume 8, n° 16, jan
2004. <http://www.historia.uff.britempo/artigos_diegartg16-4.pdf> Acesso
em 21 jan 2015, p. 13.
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essas memorias subterrneas que prosseguem seu
trabalho de subversdao no siléncio e de maneira
quase imperceptivel afloram em momentos de
crise em sobressaltos bruscos e exacerbados. A
memodria entra em disputa. Os objetos de pesquisa
sao escolhidos de preferéncia onde existe conflito

e competicdo entre memdrias concorrehtes.

O mesmo pode acontecer com a historia, mas a nmenori
muito mais vulneravel a estas situagfes, uma veznguto do que se
reproduz na memoria de um grupo € construido ualegnte, ora
avancando, ora recuando, ora revelando, ora ormijtieith movimentos
de dificil previsdo e muito vulneraveis ao contekistorico, politico,
cultural, econémico, etc. J& um trabalho histéf@to com seguranca a
partir de principios teérico-metodoldgicos sélidegiuer um esforgo
maior para ser contestado, exigindo evidénciagavas mais concretas
de seus problemas.

A experiéncia dos poloneses sob o dominio alemdo fo
extremamente traumatica. Ainda que néo exista astias totalmente
confidveis, estima-se que entre 1.5 milhdes e Bded de poloneses (e
mais de 2.5 milhdes de judeus poloneses) foramomqtlos alemées
entre 1939 e 1944. Até o levante de Varsdvia, a&gwe 60.000 e
70.000 soldados e civis participantes da resisa§adiaviam perecido, e
entre 1940 e 1944, cerca de 100.000 poloneses feraados para
campos de concentragdo por ano. No verdo de 1%tda e 1.3
milhdes deles trabalhavam como escravos para eifeReich’"®

Apds o fim da Segunda Guerra Mundial, a Polbénia foi
engolfada na zona de influéncia soviética. Ainda tanha recuperado
territérios outrora perdidos para a Alemanha, passter um governo
que respondia politicamente a Moscou, oficialmenteartir de 1948,
mas indiretamente desde 1944. Os sobreviventeskdgu® ousaram
lutar contra o regime em prol de uma Polbnia inddpate de
influéncia estrangeira foram eliminados e, em meade 1950, a
pressédo do regime stalinista havia liquidado a iggos conforme
analisado ostensivamente por Norman Davies. Parautor, as

12 POLLAK, Michael. “Meméria, Esquecimento, Siléncio”Estudos

Histéricos. Rio de Janeiro, vol.2, n° 3, pp.3-15, 1989, p. 4.

13 PACZKOWSKI, Andrzej. “Nazism and Communism in Rbliexperience
and memory”. In: ROUSSO, Henry (or@talinism and Nazism:history and
memory compared. Lincoln: University of Nebraskad2r 2004, p. 242.
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memorias de guerra na Polbnia tinham, majoritandejedois tabus:
nao era prudente falar mal da Unido Soviética (@qaazi-soviético
nem mesmo era conhecido pelos poloneses em geral)elogio ao
Levante de Varsovia era ndo apenas visto como setids, mas era
passivel de censura. Segundo o autor,

na época em que se estabeleceu por completo o
regime stalinista em 1948, toda liberdade de
expressao foi esmagada e toda mencéo favoravel a
alianca com as poténcias ocidentais durante a
guerra era anatema. A norma agora era que a
Unido Soviética vencera sozinha a guerra contra o
fascismo; que a democracia se identificava com
uma coisa chamada “ditadura do proletariado”; e
gue o partido governante ndo podia errar. [...]
gualguer um que ousasse elogiar a independéncia
de antes da guerra ou reverenciar aqueles que
lutaram durante o Levante para recupera-la dizia
coisas sem sentido, perigosas e sediciosas. Mesmo
em particular, as pessoas conversavam com
cautela. Os informantes da policia estavam por
toda parte. As criancas eram educadas em escolas
de estilo soviético nas quais denunciar os amigos

e pais era coisa considerada admira‘el.

Houve, entdo, um esforgco do governo em enfatizacrioses
cometidos pelos alemdes na Poldnia, combatidos pwio grupos
rebeldes, mas por uma unido solidaria da nacamesdo que lutara
com dignidade: eram enfatizados especialmente mn@fexde de perdas
humanas e a unido da nacdo contra o invasor. Acamamstante de
uma vinganca alema (ou pelo menos de sua contapzEdental, reduto
dos nazistas e reacionarios em contrapartida atfRemp(Democratica
Alemd) foi uma constante durante o regime comunigtaPolbnia,
mantendo em voga a desconfianca para com os alem&&so em
momentos de aproximac&o comercial com a Alemanidedtal "

Um cenério como este imposto durante anos dificitmeleixa
de criar raizes, mediante aceitacdo popular, dajerdusiasmada ou
resignada. O historiador Andrzej Paczkowski levantaipotese que a
relacdo dos poloneses com o partido comunista paddsumarizada em

"4 DAVIES, Norman.O levante de 44a batalha por Varsévia. Rio de Janeiro:

Record, 2006, p. 589.
> PACZKOWSKI, Andrzej, Op. Cit., p. 246-247.
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quatro etapas, que nao necessariamente ocorreramfomiea
cronologicamente linear, mas sim intercambiantesist&cia (ou
rejeicdo), adaptacdo, aceitacdo e aprovacdo. Raskzksustenta sua
proposicdo em indicios como a postura aparentenmenitta da Igreja
Catdlica no que tange a possivel resisténcia amneego “siléncio
social” diante de manifestacdes espontaneas deémesia (pelo menos
até a década de 1970), o aparente sucesso de Vimdge®muika,
presidente da Poldnia entre 1956 e 1970, em séug@s de ressaltar
uma nocao de unidade nacional e soberania no pailsda que esta
soberania fosse apenas uma fachada —, implantanifeoiogia oficial
do partido cada vez mais elementos de tradicdoomaltsta, entre
outros’® Em um cenario como este, uma histéria nacionalistada
para os interesses do partido — que, obviamentdyesR 0S grupos
politicamente dissidentes do foco da narrativa s, raemdrias
consideradas indesejaveis de eventos como o Lewdmt®arsévia
permaneceram marginalizadas, enquanto mitos cont®atalha de
Wizna surgiram.

Para Paczkowski, apenas a partir do fim da décadidd0 e,
principalmente, apés o surgimento do sindicato dadkdadé!’ a
atitude de resisténcia e rejeicdo ao regime corsurpassou a ser
majoritaria no pafs, em um processo que se mostemersivel "

Foi necessério que o regime comunista deixasseidir &m
1989 para que finalmente relatos como o Levaniéailedvia voltassem
a ter a atencao daqueles que a ele se mostravanavais. A partir da
Terceira Republica, as narrativas historicas cuferizes eram o0s
sacrificios que os poloneses tiveram que fazerntiiras séculos para
manterem-se livres ressurgiram, de modo a contrilmom a
constituicdo da Polbnia como nacdo soberana ar phetiprincipios
democraticos. Algo que veio a ocorrer entre os d@@9 e 1990 em
diversas nac6es do mundo, regidas por regimesitadtus de diferentes
matrizes ideoldgicas, fossem eles os regimes neifitadla América

Y% bid., p. 254-255.

" Sindicado surgido na Polénia em 1980 na cidad&dask, liderado por
Lech Watsa e com o intuito de lutar por direitos trabalitiseé por mudancas
sociais no pais, agrupando desde a Igreja Catélicaembros da esquerda
antissoviética. Recebeu financiamento dos Estadoisiod no contexto de
Guerra Fria e chegou a agregar quase um tercodds tws trabalhadores do
pais. Seu lider seria eleito presidente em 1990.

8 pACZKOWSKI, Andrzej, Op. Cit., p. 255.
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Latina apoiados pelos Estados Unidos, fossem ekesregimes
comunistas apoiados pela Unido Soviética no lestegpeu.
Como argumenta Elizabeth Jelin, “Novos processs®iticos,

novas conjunturas e cenarios sociais e politicdsngo podem deixar

de produzir modificagbes nos marcos interpretatpars a compreensao

da experiéncia passada e para construir expectdtiteras.*’® Ou seja:

se antes tinhamos uma memoria negativa sobre mieevrecentivada

pelo poder vigente, ao fim deste temos a voltax@dtagdo do evento,

devido as novas conjunturas. Esta mudanca de pensanocorre

dentro de certo paradigma de momentos de crisansi¢gdo, como

aponta Michael Pollak:
O longo siléncio sobre o passado, longe de
conduzir ao esquecimento, é a resisténcia que uma
sociedade civil impotente opb6e ao excesso de
discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite
cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas
redes familiares e de amizades, esperando a hora
da verdade e da redistribuicdo das cartas politicas
e ideolégicas®

No entanto, apesar da supressao do regime, lwokewia
explica, a partir ndo apenas do ponto de vistande historiadora, mas
de uma estudante de Historia inserida no contegtaahflito entre
censura e memdria:

O Levante de Varsévia pode ser visto como
simbodlico em relagdo a toda a histéria da Pol6nia
nos Ultimos dois séculos. Tragico e heroico, foi
pobremente organizado, mas ainda assim levado
adiante com o maximo de devogdo por jovens
patriotas. Para minha geracao, foi lendario. Nos

9 JELIN, ElizabethLos trabajos de la memoria Madrid: Siglo Veintiuno,

2002, p. 13. No original: “Nuevos procesos histisicnuevas coyunturas y
escenarios sociales y politicos [...] no pueden digaproducir modificaciones
en los marcos interpretativos para la comprens®madexperiencia pasada y
para construir expectativas futuras.” (traducaeeldo autor).

180 POLLAK, Michael. “Meméria, Esquecimento, Siléncio"Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, vol.2, n° 3, pp.3-15, 1989, p. 5.
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momentos mais sombrios do regime comunista,
foi 0 exemplo maximo de patriotismi3.

A Ultima frase da observacao da autora nos da wmpgo de
que um importante argumento de Michael Pollak tespaldo histérico
em diversos contextos. O argumento em questéoaafirm

Opondo-se a mais legitima das memérias
coletivas, a memoéria nacional, essas lembrancas
sdo transmitidas no quadro familiar, em
associacbes, em redes de sociabilidade afetiva
e/ou politica. Essas lembrancas proibidas (caso
dos crimes stalinistas) [...] sdo zelosamente
guardadas em estruturas de comunicagado
informais e passam despercebidas pela sociedade
englobanté®

Desde a anexac¢do da Crimeia por parte da RUssensEes no
Leste Europeu se mantém altas. De um lado tematardo de forma
generalista — os Estados do Baltico, Polénia e rigrarincipalmente,
alinhados a Unido Europeia (mantendo boas relagiasa Alemanha);
do outro, a Russia e seus esforgos, interpretadio® eima tentativa
politica de manter sua zona de influéncia na regifitra a expanséo da
influéncia da zona do Euro. Nesse contexto, eveotmsemorativos
relacionados a Segunda Guerra Mundial se tornamnumento de
retdrica politica. Citemos o exemplo do evento conintuito de
relembrar os 75 anos do inicio da invasdo alemél@nia, ocorrido em
1° de setembro de 2014. Nele, os presidentes dmiBa Alemanha,
respectivamente Bronislaw Komorowski e Joachim &adiscursaram
sobre como apenas diante do respeito a soberasigaises vizinhos
seria possivel manter boas rela¢des entre os mesma®bre como a
histéria dava licbes claras a respeito de tais serf@@ histéria nos

181 SAKOWICZ, Iwona. Poland: tragedy and heroism ia face of powerful
neighbours. In: FURTADO, Peter (Org.Mistories of nations how their
identities were forged. London: Thames & Hudsorl2(. 137. No original:
“The Warsaw Uprising can be seen as symbolic ofethtge history of Poland
of the last two centuries. Tragic and heroic, isvg@orly organized yet carried
out with the utmost devotion by patriotic youthsar Fny generation it was
legendary. In the gloomy times of Communist rulevéts the ultimate example
of patriotism.” (traducao livre do autor).

182 POLLAK, Michael. “Meméria, Esquecimento, Siléncio"Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, vol.2, n° 3, pp.3-15, 1989, p. 8.
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ensinou que concessodes territoriais apenas aumeotapetite dos
agressores”, teria afirmado Gauck ao se referiecusa de Viadmir
Putin em retirar o suporte aos separatistas ucrasie’

Nesse ponto nos vemos obrigados a voltar a dBoussbre o
fato de que bandas, ao reproduzir conteddo histénmdo tém a
obrigacéo de fazer um debate historiografico qagetdiferentes pontos
de vista sobre o desenrolar dos eventos histéidém do mais, € algo
que demonstra a questdo da divisdo entre a histésamemoria: o
conhecimento histérico das pesquisas produzidas smlassunto nos
informa que os aliados tentaram dar alguma ajudes nada muito
substancial. J& a memodria € passada adiante da foemos relativista,
vendendo a ideia de abandono absoluto, como dermoentarios nos
videos aqui analisados nos demonstram com enoarexzal

Para Marek Jan Chodakiewit?, os revoltosos do AK em
VarsOvia tinham como objetivo um levante que fassgo contrario a
ocupacdo alema quanto a possivel ocupacdo soviBtca o autor, as
retéricas de cunho moral que permeiam as memoriadedante
dialogam com as visfes que 0S grupos cujos ansens antagdnicos
no momento do levante possuiam. Chodakiewicz nossepta duas
retdricas principais: a dos ‘Pilsudskistas’ e desibNnalistas.

Ainda que na prética os grupos se misturem, hawmitas
discrepancias entre os ‘Pilsudskistas’ e NacioralisOs primeiros
seriam o0s principais realizadores do levante, lr@slepoliticos do
Marechal Jozef Pitsudski (primeiro chefe de Estatib Segunda
Republica Polonesa entre 1918 e 1922, tomando er puyamente em
1926 através de um Golpe de Estado e permanecerplzder até 1935,
ano de sua morte), grupo formado principalmentenuititares — este o
ponto que mais o diferencia, em esséncia, dos Naltstas, estes ndo

183 DW. “German, Polish leaders unite in commemoratafnoutbreak of
WWII”. Disponivel em <http://www.dw.de/german-pdiideaders-unite-in-
commemoration-of-outbreak-of-wwii/a-17893736> Aeessm 24 Abr 2015.
No original: “History has taught us that territdrieoncessions often only
increase the appetite of aggressors [...]" (traddigée do autor).

184 Marek Jan Chodakiewicz é professor e pesquisatdrlistoria nolnstitute
of World Politics em Washington D.C., uma escola de graduacéo doead
estadismo e seguranca nacional, tendo também safespor assistente em
Estudos Poloneses na Universidade de Virginia. B652foi nomeado por
George W. Bush, entdo presidente dos EUA, para permaanéncia de cinco
anos como membro ddnited States Holocaust Memorial Coundd autor de
diversos trabalhos sobre a histéria polonesa.
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necessariamente ligados ao exército. O autor afjueapara alguns dos
membros do alto comando do AK, mesmo que o leviafitasse, este
se tornaria um evento histérico que demonstraraadiados a vontade
dos poloneses de lutar por sua liberdade, mesmutedida morte.

Alguns poucos ainda poderiam acreditar, de acomio a tradicdo

romantica polonesa, que um sacrificio com aqudkrigaa pena diante
da criagcdo de uma grande lenda que sustentarentfichcdo nacional

durante as préximas geragfes, mesmo diante de ssivpbcenario de

dominacéo estrangeira. Ja os Nacionalistas eratnacorievante pela
iminéncia de fracasso, a0 menos em sua retériaau@o, contribuiram

dentro de suas possibilidades com a acédo, poishaéia completa

discordancia entre seus adeptBs.

Chodakiewicz argumenta que o0 regime comunista de po
guerra fez uso da retorica dos Nacionalistas coosrao Levante, e que
apos o fim do periodo onde o stalinismo recrudeswewais, em
meados de 1956, as memorias do evento foram rdgsigas de
acordo com as necessidades do regime com o passatédadas. As
elites polonesas, contudo, mantiveram a memdriaed@ante acesa e,
podemos inferir a partir do autor, que as memdna®icas sobre o
levante que hoje predominam se ancoram majoritansn na
perspectivas dos ‘Pitsudskistd&.

H& também memorias inconvenientes — assim clefbaifis
dependendo a quem as mesmas se referem —, oritawlias dos
interesses de grupos especificos durante a guemsnta das
contingéncias que colocam a sobrevivéncia acimandealidade em
situacBes de desespero e que, quando 0s eventpsestdo ficam para
trads, sdo vistas a partir de um prisma moral quéeasontextualizam,
embora ndo necessariamente contextualizar sigaifigndossar ou
concordar.

Norman Naimark’ ilustra com competéncia o processo de
selecdo de memdrias, quando afirma:

Para a maioria dos poloneses, assim como o0s
alemédes, o imediato periodo poés-guerra foi

% Chodakiewicz, Marek Jan. “The Warsaw Rising 198&rception and
Reality.” Disponivel em
<http://www.warsawuprising.com/paper/chodakiewibzh> Acesso em 24
Abr 2015.

% 1dem.

187 Especialista em estudos sobre o Leste Europeigssar da Universidade de
Stanford.
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dedicado ao esquecimento de sua propria
culpabilidade diante dos horrores do passado
imediato. O proprio sofrimento imenso dos
poloneses era o Unico assunto legitimo a ser
comemorado, 0 que encaixava nos propositos pro-
soviéticos e anti-alemdes do governo comunista.
O destino dos judeus despertava pouco interesse;
0 martirio polonés podia ser compartilhado apenas
com as facanhas do glorioso Exército Vermelho.
A brutalidade do periodo de guerra, a colaboragdo
mesquinha, a cumplicidade polonesa diante da
ocupacdo e a indiferenca da maioria diante do
assassinato de judeus — as muitas instancias onde
a sobrevivéncia superou a moralidade — eram
fantasmas de guerra que eram empurrados para
um profunddreezer psicolégico® (grifo nosso).

No pds-1989, compreensivelmente, os trabalhos slivila
influéncia da retérica oficial do regime anterioncentraram um
contexto propicio para as pesquisas que abordavprasiao a partir de
um viés antissoviético. A partir dali, a narrativa forma como ela se
apresenta na musitiprising ganhou a forgca que jamais tivera. Segundo
Jan Oldakowski, diretor do Museu do Levante de &adas em
entrevista concedida em 2014, durante a vésperaoctasmoracdes de
setenta anos do Levante, o grande interesse not@sse renovou,
principalmente, através do interesse de jovensassonto.

Quando nés comegamos a construir o museu, eu
tinha a impressao de que a histéria do Exército da

1% NAIMARK, Norman M. “The persistence of ‘the postwaGermany and
Poland”. In: BIESS, Frank; MOELLER, Robert Bistories of the aftermath:
the legacies of the Second World War in Europe.aNéark: Berghahn Books,
2010, p. 23. No original: “For most Poles, like tBermans, the immediate
postwar period was dedicated to forgetting thein @ulpability for the horrors
of the immediate past. The Poles’ own immense suoffewas the only
legitimate subject to be commemorated, which suitedpro-Soviet and anti-
German purposes of the Communist-dominated goverhnide fate of the
Jews was of little interest; Polish martyrdom colddshared publicly only with
the glorious exploits of the Red Army. The uttenthtity of the wartime period,
the petty collaboration, Polish complicity in thecapation, and the indifference
among the majority to the murder of the Jews—thenymenstances when
survival trumped morality—were wartime phantomst there pushed into a
deep psychological freezer.” (traducao livre damgut
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Patria e do Levante estava declinando rumo ao
esquecimento; que a palavra de ordem da década
de 1990, “Vamos escolher o futuro”, se traduzia
em “Vamos esquecer o passado”, e que a histéria
€ uma barreira para a modernizagao e integracédo
com a Unido Europeia. No come¢o, nosso grande
sucesso foi convencer as pessoas que tomaram
parte no Levante de Vars@via, ndo apenas 0s mais
velhos, a contar sua histéria do Levante. Jovens e
idosos comegcaram a aparecer nos encontros,
discussbes e leituras. Gragas aos jovens, 0S
insurgentes perceberam que sua histéria nédo seria
esquecida®

A consequéncia dos esforcos daqueles que olham gara
Levante com orgulho, seja o citado museu, sejameteranos, sejam
politicos — além da mudanca de panorama politicdeve como
consequéncia a mudancga de postura da propria cetadeelacdo as
comemoracdes sobre 0 mesmo.

Por anos, os eventos de comemoragdo
aglutinavam apenas aqueles que tinham que
aparecer: insurgentes e suas familias, oficiais e
politicos. Agora, este é um feriado para toda a
cidade, com muitos dias de eventos
comemorativos como flash mob“Varsovianos
cantam cang¢les (in)esquecidas” realizado em
primeiro de agosto na Praca Pitsudski. Jovens e
idosos, aqueles que podem cantar e aqueles que
sdo completamente surdos vém ao evento. A
celebracdo publica ajuda a criar um senso de que
Varsévia tem uma alma, e a memoéria do seu

18 Karolina Kowalska. “Polish capital revives memansf Warsaw Rising”.

Disponivel em <http://www.polska.pl/en/experiencgamd/history-
poland/polish-capital-revives-memory-warsaw-rising/Acesso em 24 Abr
2015. No original: “When we started building thesaum, | had the impression
that the history of the Home Army and the Risingwhding into oblivion; that
the buzzword of the 1990s “Let’s choose the futdrafislates into “Let’s forget
the past”, and that history is a barrier to modsation and integration with the
European Union. In the very beginning, our greagestcess was convincing
people who took part in the Warsaw Rising, not ahiyeldest ones, to tell their
story of the uprising. Young and old began to attereetings, discussions and
lectures. Thanks to young people, the insurgerddiseel that their history
would not be forgotten.” (traducéo livre do autor).
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Levante é um dos elementos unificadores para os
habitantes da cidad®.

Talvez fosse possivel que o trecho acima relaggeaa
argumentacéo deste trabalho, abrindo brechas gacsmo. Afinal, o
material que trazemos até entdo sobre o Levantesitaiaentre a
memoria da esfera local (a cidade de Varsovia) @onal (como
Norman Davies nos apresenta). Contudo, pensamomegoerias cuja
identificagdo nacional é n&o apenas possivel, maigicamente
desejavel para certos grupos, ultrapassam barrgeagraficas tao
restritas como as que delimitam cidades. Se coimeeglencontrar até
mesmo estrangeiros que se identificam com as lsistagui contadas,
por que seria diferente com os poloneses em geral?

H& um ponto, no entanto, no qual precisamos insigdi
decorrer deste trabalho: a obrigacéo de buscanlwecomento histérico
especifico, acima dos argumentos mais gerais qua uomisica
apresenta, € do publico. Inferir que uma banda puBsa adotar um
ponto de vista especifico sobre um evento hist@gtaria proximo de
uma censura, 0 que ndo defendemos, salvo em cadsaesos de
odio, explicitos ou implicitos. Em parte, nossdalo busca mostrar a
pluralidade de pontos de vista e interpretacbescacdos eventos
histéricos, ndo negando a existéncia de fatos,deasnstrando que a
prépria nocdo de ‘verdade’ é passivel de discusgdando esta, ao
invés de dados factuais, se revela como um pontastke advogando
veracidade e exclusividade.

Diante da necessidade de se buscar uma identiganemn aos
poloneses e do enfraquecimento gradativo de owlesientos de
unificagdo apds o fim do regime comunista comorejdgCatodlica ou o
sindicato Solidariedade, a memoéria ganha o papelméeanismo
cultural fortalecedor de sentidos de pertencimentocaso, nacional.
Isso € ainda mais forte, como afirma Jelin, em £ade grupos
oprimidos, silenciados e discriminados (algo queme j4 afirmamos

1 |dem. No original: “For many years, commemoratéments were attended
only by those who had to come: insurgents and tfaenilies, officials and

politicians. Now, this is a holiday for the entioity, with many days of

commemoration events such as the flash mob “Vaassviing (Un)Forbidden
Songs” held on 1 August on the Pitsudski Squareungoand old, those who
can sing and those who are stone deaf come tcetiist. Public celebration
helps to create the sense that Warsaw has soul{samgmory of the Rising is
one of the uniting elements for the city inhabitah(traducéo livre do autor).
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nesse trabalho, entra em consonancia com as masrgtie os poloneses
reproduzem de si mesmos, ndo sem razdo). O passadon permite
construir — ou reforcar — elementos de autovalgéiaae maior
confianga, ndo apenas em si, mas no grupo do guakzsparté?* Faz
sentido para o caso, portanto, a afirmacdo de Nm@mco no que
concerne ao ressentimento em relacdo ao passadofa®ento, a
saber: “Interiorizado, o sofrimento dos homens & halheres os roi
como um cancer. O ressentimento que ela provocaeéunsor da
revolta. Ressentimentogvolta, revolugdo, esse retorno de uma ferida
do passado torna-o mais presente que o presente.”

Logo, o trabalho dd&abatonse ancora em certos eventos da
histéria polonesa, mas também bebe da fonte quass@memdrias dos
conflitos. Resgatadas e tendo seu poder discuesiplificado pelos
elementos estéticos, muasicas cod@l, Uprising e Aces in Exile
tornam-se produtos que caem nas gracas do publigms integrantes
nao sdo apenas individuos passivos que receberformnd@gdo e a
reproduzem acriticamente; ao invés disso, relaoorneom suas
memdrias e conhecimentos histoéricos, consolidamd@ipnamentos ou
mesmo repensando-os.

Quando, portanto, Joakim Brodén afirma ser a Paléni pais
COmo poucos no que tange ao valor dado a sua ardigtbria, este ndo
o afirma sem um fundo de verdade. Sdo a memodria histéria
constituintes fundamentais de identidade para grapdrte dos
poloneses, ainda que por vezes a historia de giésmalista traga seus
problemas. Grupos nacionalistas extremistas sepapno de marcos
histéricos, inventam tradi¢bes, deturpam sentidatamam para si a
autoridade de interpretar e se apoderar dos evdotpassadd’ E por

91 JELIN, Elizabeth. Op. Cit., p. 9-10.

2 FERRO, MarcO ressentimento na histériaensaio. Rio de Janeiro: Agir
Editora, 2009, p. 191.

93 Como, por exemplo, nos eventos de 11 de novemd20d4 ocorridos em
Varsévia, onde grupos nacionalistas marcharam emecwracdo ao dia da
independéncia e se envolveram em brigas com aigolis estatisticas com o
namero de prisGes variam entre 215 e 276. O meipmaé situacdo aconteceu
em anos anteriores. Cf: Ludo Rubben. “The ugly fafd@oland’s nationalism”.
Disponivel em <http://www.rubben.be/2014/11/611@4tlyly-face-of-polands-
nationalists/> Acesso em 21 jan 2015. Question mteer 270 arrests as
Warsaw nationalist march ends in clashes, flareasemcannon”. Disponivel em
<http://rt.com/news/204519-poland-independencedalashes/> Acesso em 21
jan 2015. USA Lawyer. “Poland Nationalist Protestl &iots”. Disponivel em



113

causa destes grupos que bandas comoSabaton precisam
seguidamente, em entrevistas, desmentir quaisqtemcides politicas
por trds de suas musicas, algo que certas barmtas fadependente de
negarem, mas que neste caso aparenta ser maig/@labaja vista os
diferentes pontos de vista que a banda contempkuamobras.

Diante de tais imbréglios politicos, sociais e s com os
guais a musica se relaciona, ainda mais quandatsede um género
musical de alcance mundial, reforcamos mais umavezcessidade de
debrucgar-nos sobre obras musicais. Quando se tddaabras que se
propdem a representar a historia e/ou a memorssan@sponsabilidade
como historiadores é redobrada. Além das particialdes da musica —
instrumental e letra —, devemos dissecar as hastordiscursos,
interesses politicos e tudo o mais que uma musida gir a trazer. SO
assim estaremos fazendo um exercicio critico dodupos da industria
cultural, e permitindo que os leitores possam, quotta propria, levar
para suas vivéncias o impeto de desenvolver reftexditicas sobre
estes mesmos produtos que permeiam suas vidas ssasreociedades
atuais.

<http://www.usalawyer.org/poland-nationalist-pra#tesd-riots/>. Acesso em
21 jan 2015.
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CAPITULO I
A RETORICA NACIONALISTA DA GRANDE GUERRA
PATRIOTICA NO SABATON

“Queres vencer? [..] Considera teu
exército como se fosse um Unico homem
que tivesses que conduzir. Ndo reveles
jamais teu mobil. Alardeia todas as
vantagens, mas oculta cuidadosamente a
menor perda. Toma todas as decis6es no
maior sigilo. Coloca-os numa situagao
perigosa e eles sobreviverdo, pois um
exeército que combate num campo de morte
podera transformar o revés em vitéria.”

Sun Tzd*

Em 18 de fevereiro de 2015, o site do joriithe Moscow
Time<® publicou uma matéria noticiando que o governoayssssaria
a financiar projetos de filmes de carater patritidentro de uma lista
de dez temas, estavam incluidos “Crimeia na h#stda Russia”, “O
golpe de agosto de 1991: mitos e realidades” e Ukrg Russo-
Japonesa de 1905: vitéria que terminou em derrosg@gundo a
publicacdo do Fundo de Cinema estatal. Os filmegberiam um
milhdo de rublos (cerca de dezesseis mil dolares)ieanciamento,
tendo o ano de 2014 gerado sete filmes financipdls Estado, ainda
segundo a noticia dbhe Moscow Time$®

Em um primeiro momento, poderiamos associar teisde a
polémica levantada pelo filme russo concorrentéDaoar de Melhor
filme estrangeiro de 2015 e vencedor do Globo deQueviat§ que
carrega uma forte critica social a aspectos dai&@ssmtemporanea,

¥ SUN TZU.A arte da guerra. Porto Alegre: L&PM, 2006, p.136.

1% Ao contrario de muitos jornais russosThe Moscow Timemantém uma
postura critica ferrenha contra o governo de Vladitutin. Na sessdabout us
no site do jornal, este afirma ser o Unico jormalieglés diariamente publicado
na Russia.

1% The Moscow Times: “Russian Government Offers CastReturn for
Patriotic Films”. 2015. Disponivel em
<http://www.themoscowtimes.com/article/516166.htmiscesso em 24 Fev
2015.
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como a evidente corrupgao politica, o alcoolisnmireeoutros. O filme,
financiado pelo Ministério da Cultura, foi duramerdriticado, entre
outros, pelo proprio Ministro da Cultura Vladimir eldinsky, que
afirmou ndo estar interessado em continuar finadoiafiimes que
partem do principio de que a RuUssia ndo seja umfmier O mesmo
ministro que, em 2014, baniu o filmkrikazano zaby{nomeado em
inglés como Ordered to forget ou em portugués “Ordenado a
esquecer”), que representa a deportagcdo em masshedkenos por
ordens de Stalin. O banimento se deu pelo fato we gegundo o
ministério, os eventos histéricos representados tefimm provas
suficientes que pudessem comprovar sua veracidade.

Contudo, a deciséo de financiar filmes de cunhopeo esta
atrelada a um panorama muito mais amplo que velmagalo forca nos
Ultimos anos e atingiu seu apice com a anexacaCrueéia, antigo
territério russo cedido a Ucrénia, de volta a Rassias disputas por
zonas de influéncia entre a zona do Euro, lideada Alemanha, e a
Russia de Vladimir Putin. H4 alguns anos sédo crésses indicios de
gue a memdria a respeito do passado soviético,ciefpente da
Segunda Guerra Mundial, venha sendo ressignificguEsquisas
atestando maiores porcentagens quanto a uma \as&@ do periodo
stalinista'® as noticias a respeito das intencdes de deterosrgdpos

7 Anna Dolgov. “Culture Ministry Bans Film About Ctieen Massacre Under
Stalin“, 2015. Disponivel em <http://www.themosciomgs.com/article/culture-
ministry-bans-film-about-chechen-massacre-unddings81919.html> Acesso
em 24 Fev 2014.

198 pydemos encontrar noticias a respeito de desejosathilitacio da imagem
de Stalin desde, pelo menos, 2003, mas sabemossguanflitos a respeito da
imagem do antigo lider soviético nunca cessaranfiatte desde o “Discurso
secreto” de Nikita Khrushchev de 1956 dentro ddidRaxComunista Soviético
e, para o resto do mundo, ao menos desde a revefacdiscurso em 1989.
Para mais informac@es, Cf: Claire Bigg. “Fifty ye@an, Russia still divided on
Stalin” Disponivel em <http://sptimes.ru/story/952Acesso em 24 Fev 2015.
The Moscow Times. “More than half of Russians sedirin a positive light”.
Disponivel em <http://www.themoscowtimes.com/nevimia/more-than-half-
of-russians-see-stalin-in-a-positive-light/5146%@k Acesso em 24 Fev 2015.
The St. Petersburg Times. “Oryol appeals to rehatal Stalin”. Disponivel em
<http://sptimes.ru/index.php?action_id=2&story i883> Acesso em 24 Fev
2015. The Associated Press. “Poll Finds Stalin’pufarity High”. Disponivel
em <http://www.themoscowtimes.com/news/article/fioldis-stalins-
popularity-high/476342.html> Acesso em 24 Fev 20tiBa Titova. “Stalin’s
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(normalmente membros do Partido Comunista) de reapms cidades
de S&o Petesburgo e Volgogrado para Leningrado aéingado
respectivamente, com o apoio do Presidente Plitirpasseatas
demonstrando simpatia ao passado comunista e, taimaamente,
apoiando Putin quanto a anexacdo e uma supostsadids interesses
russos diante do “ocidentt® o desenvolvimento de um pedido de
reparacfes financeiras a serem pagas pela AlemanRdissia em
relacéo & invaséo nazista durante a Segunda Guiendial *°*

A retérica do Kremlin quanto & necessidade de renagnum
passado onde a RuUssia esteve unida contra o fasesos inimigos
externos atende a objetivos politicos muito clakrs. maio de 2009,
uma comissdo responsavel por combater tentativasfatkaficacao
histérica” contrarias aos interesses da Russiarfaila, sendo a caca as
supostas falsificagcbes relacionadas a histéria dgurgla Guerra
Mundial parte importante do trabalho. No ano seguinm site foi
criado pelo Ministério das Comunica¢cfes e MidiaMigssa com o
objetivo de dar “informacdes histéricas objetivasgibre a “Grande
Guerra Patri6tica®®?

Victory Day posters Split locals.” Disponivel em
<http://sptimes.ru/story/31373?page=1> Acesso elre242015.

19 The Moscow Times. “Communist leader wants cit@samed Stalingrad and
Leningrad.” Disponivel em
<http://www.themoscowtimes.com/news/article/comrstigader-wants-cities-
renamed-stalingrad-and-leningrad/501731.html Acesso 24 Fev 2015.
Gabrielle Tétrault-Farber. “Putin signals suppast hypothetical Stalingrad
referendum”. Disponivel em
<http://www.themoscowtimes.com/article/501693.htmiscesso em 24 Fev
2015.

20 Reuters. “May Day rally brings 100,000 russiandvitmscow’s Red Square.
Disponivel em <http://www.themoscowtimes.com/agticiay-day-rally-brings-
100000-russians-to-moscows-red-square/499316.htibesso em 24 Fev
2015.

21 peter Spinella. “Russian lawmakers want Germanpay reparations for
World War 1. Disponivel em
<http://www.themoscowtimes.com/news/article/rusdammmakers-want-
germany-to-pay-reparations-for-world-war-ii/5153n&l> Acesso em 24 Fev
2015.

202 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War Il. London: Harvard University Press, 20p. 1. O site em questéo
se encontra no endereco http://warfiles.ru/souateda-vov.ru/.
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Em um contexto politico e social como este, prosiuda
indUstria cultural que apresentam nao apenas enimstnto, mas
corroboragdo de certos paradigmas de represenfegém a bravura
dos soldados, seus enormes sacrificios na guedasmrendimento da
prépria vida em detrimento de um ideal maior qeeraesmos), e estéo
passiveis de ampla aceitacao por parte do publieoegcontra nestes
(filmes, mdsica, séries) respaldo para suas cremggncias (no caso
de sobreviventes) e memdrias, sejam elas proxings aventos
histéricos ou ressignificacdes mirando objetivqeeesficos™

Neste capitulo analisaremos quatro musicaSamtonque se
referem a eventos da Segunda Guerra Mundial ondexército
Vermelho esteve envolvido, e cujos discursos thnitms (e em alguns
momentos, também musicais) partem de um ponto d& vdos
soviéticos no combate. Além de tentarmos dar rdepaibliografico as
informacgdes pontuais contidas nas musicas, tenteredemonstrar
quais discursos alimentam as diferentes represmgatontidas nestas
musicas, jA que os mesmos sdo fruto tanto dasribstquanto das
memdrias sobre o conflito, componentes identitamagortantes para
muitos russos hoje em dia.

As musicas que serdo aqui discutidasS&@&tingrad(do album
Primo Victoria de 2005, representando a Batalha de Stalingrado),
Attero Dominatugdo album de mesmo nome de 2006, sobre a Batalha
de Berlim, mais precisamente do ponto de vista #0dAt Bielo-Russo,
comandado pelo marechal Georgi Zhuk®gnzerkamp{de The Art of
War, 2008, sobre a Batalha de Kursk e, mais precisemea embates
em Prokhorovka) &ight Witcheqdo albumHeroes de 2014, sobre o
588° Regimento de Bombardeio Noturno Soviético, otado
exclusivamente por mulheres). Apesar de algumas diferencas de
teor entre as musicas, como explicaremos mais tadiandas elas
tentam colocar o ouvinte do lado soviético dos caedy) tanto
liricamente quanto, em algumas passagens, a p@osr discursos
musicais. As musicas serao analisadas cronologitande acordo com

2% para mais informacdes, sugerimos um artigo de an@sgoria, onde

aprofundamos a discussdo sobre a reabilitacdo dlinisino na RdUssia
comandada por Putin e o culto aos veteranos. CDRGQUES, Icles. Usos
politicos das memdérias da Segunda Guerra Mundialgmverno Putin: o culto
aos veteranos e a reabilitagdo do periodo staifgtvista Contemporanea
Ano 5, . 2, n° 8, 2015, p. 1-25. Disponivel em
<http://www.historia.uff.br/nec/sites/default/fil8s icles_rodrigues.pdf>

Acesso em 11 Jan 2015.
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seu langamento, e ndo de acordo com a cronologidatalhas dentro
da Segunda Guerra Mundial; tal disposicao sera afmedtal para
compreender uma de nossas hipoteses neste cagéujoe as muasicas
do Sabatorcujas narrativas partem do ponto de vista da UB@adética
comecaram um tanto mais criticas a forma como aafe conduzida
pelo partido e por Stalin, mas gradativamente passa ser focadas
mais nos aspectos de vitéria e gléria militar, dedo de lado as criticas
possiveis e, possivelmente, objetivando diminuir iagplicacdes
politicas de suas cancoes.

3.1 A Pétria-Mae em perigo: retérica nacionalista e prpaganda

No dia 22 de junho de 1941, o Ministro do Exteder Uniéo
Soviética, Viatcheslav Molotov, falou ao povo sdtigi@ através do
radio. Em seu comunicado, emitido com voz brandamioistro
informava que a Alemanha havia agredido a Unidaéfios, atacando
cidades como Jitomir, Kiev, Sevastopol e Kaunasnugtas outras
haviam sido bombardeadas por avides, resultandwon& ou ferimento
de cerca de duzentas pessoas. Os ataques teridm também, a partir
da Roménia e da Finlandia, paises aliados ao Eigrra de seis horas
antes, uma declaracdo de guerra havia sido recebidpando a
presenca do Exército Vermelho nas fronteiras de e Alemanha pelo
ataque. Em parte do comunicado, Molotov clama ticgeacao popular:

O governo lhe chama, cidaddo da Unido
Soviética, para se aproximar ainda mais das hostes
do Partido Bolchevique, do nosso governo
Soviético, do nosso grande lider, camarada Stalin.
Nossa causa € justa! O inimigo sera derrotado! A
vitéria sera nossal

Iniciava-se a Operacao Barbarossa, a maior motél@anilitar
da histéria no que concerne ao contingente enwalvidisposto a
conseguir para a Alemanha o tdo sonhado espag¢d¢hataensraury) ao
qual se referia incessantemente desde sua priwigiegaMein Kampf

204 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War II. London: Harvard University Press, 20p. 10-11. No original:

“The government calls on you, citizens of the Souimion, to close still

stronger the ranks around our famous Bolshevikypatound our Soviet
government, around our great leader comrade St@lim. cause is just! The
enemy will be beaten! Victory will be ours!” (traclio livre do autor).
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Adolf Hitler mobilizara quase 3.6 milhdes de solosd alemées e de
outras nacionalidades, como finlandeses e romenesrea de 3.600
tanques e aproximadamente 2.700 avides, divididod58 divisdes>
As formacbGes do Exército Vermelho localizadas asieleda RuUssia
contavam com cerca de 140 divisbes e 40 brigadaslizando
aproximadamente 2.9 milhdes de soldados. Com e=tég 10.000 e
15.000 tanques— muitos dos quais obsoletos — @ der®.000 avides.
Apesar dos numeros consideraveis, a eficidcia dguatalemao, o
despreparo soviético para o conflito, a obsolesaéde muitos dos
avides, veiculos e armas e a crenca de Stalin elseyia possivel uma
reconciliagdo politica vantajosa entre Moscou €ifBenos primeiros
momentos do combate, ocasionaram um grande nUreedlerdotas aos
soviéticos’®®

A violéncia da operacdo ndo se deu apenas pelassigades
estratégicas militares ou contingéncias de mau odampento de
individuos e unidades do exército. Ordens coniichtlinien fur die
Behandlung politischer Kommissaeu “Diretrizes para o Tratamento
dos comissarios politicos”, também conhecida como
Kommissarbefell®” e o “Decreto de Jurisdicio Barbarod&h”
instituiram um clima de impunidade que facilitoucosnes de guerra e
abusos dos soldados Wehrmachtpara com os civis soviéticos, além
de facilitar o trabalho d&insatzgrupperem eliminar judeus, eslavos e
demais grupos ou individuos considerados opositacesmiazismé®®
Diante do projeto de germanizacéo de Hitler, todaasicéo ideoldgica
deveria ser eliminada, de modo que a ocupacao sile éncontrasse
menor resisténcia ao ser efetivamente realizadtadeés como Moscou
e Leningrado (a capital russa e a cidade onde ec@rRevolucdo de

2% UEBERSCHAR, Gerd. “Barbarossa”. In: BEAR, I.C.BQ6T, M. R. D.
(org). The Oxford Companion to World War II. New York: Oxford
University Press, 1995, p. 109.

2% pid., p. 109-110.

207 A Kommissarbefehdrdenava que todos os comissarios politicos eramg
no Exército Vermelho fossem sumariamente executados

2% Decreto elaborado pouco antes do inicio da OperBagbarossa que livrava
de punic¢des os soldados &Eehrmachigue cometessem crimes contra 0s civis
soviéticos, excetuando casos estritamente necgssd@ira a manutengdo da
disciplina.

2% UEBERSCHAR, Gerd. “Barbarossa”. In: BEAR, I.C.BQ6T, M. R. D.
(org). The Oxford Companion to World War 1l. New York: Oxford
University Press, 1995, p. 110.
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Outubro) deveriam ser destruidas e seus cidadampilados ou
deixados para morrer de inani¢do.

Diante de uma ameaca de tamanha escala, a mohdizac
soviética precisou trabalhar a todo vapor. Pam fies necessaria, na
concepgdo do alto-escaldo do Partido Comunista, or@quina de
propaganda ndo apenas muito eficiente, como taméstntamente
controlada pelo partido, de modo a atender as sideetes deste diante
da guerra.

A Unido Soviética nunca teve seu equivalente a pbose
Goebbels, ou algum tebrico especifico fascinado pé&cnicas
propagandistas. Seria possivel afirmar, a partiNdam Chomsky, que
nao seria necessaria uma propaganda cuidadosacaécutada em um
Estado autoritario como a URSS. A propaganda sesimdemocracias,
uma forma de tentar manipular a opinido publica mare esta facilite a
conducéo dos interesses das classes dominantas, asfas detentoras
dos meios de producéo ou sujeitos que detém o potiéco. Ja em um
Estado autoritario, tal adesdo popular pode sesegprida através do
exercicio da autoridade concedida pelo poder atmsolRara as
democracias, a propaganda seria 0 equivalente e@ qucassetete ao
Estado autoritario, sendo o “cassetete” uma Ohwaogia ao aparelho
repressivd**

Em partes, poderiamos afirmar, também, que a pavyplag
Soviética era inerente ao sistema educacional évighe, e, portanto,
nao eram necessarios grandes métodos propagavslistica fazer com
que a populagcdo aceitasse as diretrizes do paetisioa conducéo da
politica?? Independente de encararmos o contelido da educacéo
soviética como propaganda ou ndo, os esforcos dergm em inserir
sua ideologia no seio da sociedade foram intensos.

Em 24 de junho de 1941, o Escritério de Informagawviético
foi criado com o objetivo de monopolizar toda aoinfacdo sobre
questdes militares internas e externas, de modauggisquer eventos a
isto relacionados ndo pudessem ser reportadosmptansa soviética
antes que o escritdrio concedesse autorizagdo ohlicgase

2% 1dem.

21 CHOMSKY, Noam. Controle da midiaz os espetaculares feitos da
propaganda. Rio de Janeiro: Graphia, 2003, p. 19.

12 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War Il. London: Harvard University Press, 20p. 4.
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previamente. Em meados de 1944 o escritério jaagantom 238
funcionarios, incluindo correspondentes prépritsasios no front*?

O o6rgédo que cuidava da analise do material joti@isque
autorizava ou censurava trechos ou mesmo textopletnm era a
Direcdo-Geral de Assuntos Literarios e EditoriaisGlavlit (Iiasiut).
Controlado peldgitprop (Departamento de Agitacdo e Propaganda, em
russo,Acumnpon), tinha ao seu dispor, no meio da guerra, 700ccess
trabalhando em tempo integral e cerca de 2.250 eim periodd™* No
caso de jornais de maior tiragem e textos de rédis amplamente
divulgados, os textos eram posteriormente enviado€omité Central
e, quando ndo escritos em russo, para 0s quagé\iKWD (HKB/), o
Comissariado do Povo Para Assuntos Internos (qée spu colapso
daria origem futuramente a KGE5], o Comité de Seguranca do
Estado); apenas publica¢des regionais dos distrtdoseram enviadas a
Moscou depois da triagem ddlavlit.?® Stalin em pessoa analisava
textos de jornais de maior tiragem e fazia anotagien sugestdes
diretas do que deveria ser escrito em substituigs trechos
censurados.

Ainda que todos 0s jornais soviéticos tivessemaresgbilidade
com os ideais do partido, a partir do inicio de2l®Mgitpropinformou
aos editores dos jornais dos diferentes distribegticos (aions) que,
diante da guerra, a principal tarefa da midia s$im@éera ensinar os
trabalhadores a odiar os fascistas alemaes, ingmdgoliberdade e da
vida da Patria-Mae, e colocar os interesses dd fxoinente dos seus
raions todo o trabalho dos editores deveria ser subaddinaos
interesses do front, e os jornais eram obrigado$adamente, explicar
aos trabalhadores o tamanho da ameaca a Uniacti€ayvide modo a
cultivar o 6dio aos alemaes e a disponibilidadecdetribuir com a
derrota do inimigo, fosse lutando no front, fossmceu trabalh®'®

Alguns fatores sé@o apontados por diferentes autocesjue
concerne ao sucesso da Unido Soviética em resistDperagdo
Barbarossa. Mikhail Tsypkin, professor Naval Postgraduate School
na Califérnia, apresenta algumas hipoteses; etdie estd a relagcéo
estreita entre 0 governo e o exército. Para o aat@xperiéncia da
Primeira Guerra Mundial, cujas baixas e iminéncialdrrota — aliadas a

2 bid., p. 13.
24 bid., p. 31-32.
% pbid., p. 32.
2% bid., p. 11-12.
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uma série de outros fatores — facilitou a Revolwg@®utubro, levou o
Estado a formar um alto escaldo de oficiais mégarcom vasta
autoridade, a despeito dos expurgos da década3@e d®de alguns dos
mais graduados oficiais foram executados. Este ocatp oficiais
préximo ao governo seria também a chave para aewgbncia do
regime diante de ameagcas interfias.

Outro dos argumentos do autor em relacdo a vitést
relacionado ao espaco geogréfico russo. Para Tsypli Exército
Vermelho escapou da aniquilagdo recuando, ganhterdpo para a
mobilizacéo de méo de obra e recursos industnmjganto Stalin e seus
generais aprenderam a se tornar estrategistasAinda que os
territérios tomados pelos nazistas fossem tdo sagt® tenham sido
necessarios trés anos de conflito para recupen&to, permitiu que
muito da capacidade industrial e m&o de obra f@ssservada ou
deslocada em direcdo ao leste.

Além destes fatores, temos aquele que é tomadonpdos
como o0 mais importante: o gigantesco sacrificizidas humanas.

As enormes operacgfes defensivas e ofensivas da
guerra teriam sido impossiveis sem os grandes
sacrificios de pessoal dos soviéticos, possival pel

conscri¢cdo de mais e mais homens. Um sistema de
treinamento militar universal e o medo da

maquina de repressdo estatal permitiram a
mobilizacdo de grandes numeros de pessoas.
Entre 22 de junho e 30 de junho de 1941, 5.3
milhdes de reservistas foram convocados; em 1 de
dezembro de 1941, noventa e sete divisdes
existentes foram implantadas no front ocidental e
194 novas divisdes foram criadas. Isso permitiu ao
Exército Vermelho perder 100 divisdes em 1941 e
continuar a lutar. No total, o niumero de pessoas
mobilizadas para o servico militar foi de

29.574.900. No comego da guerra, o Exército

2" TSYPKIN, Mikhail. “The Soviet military culture anthe legacy of the
Second World War”. In: BIESS, Frank; MOELLER, Rob€r. Histories of the
aftermath: the legacies of the Second World War in Europeva\ York:
Berghahn Books, 2010, p. 273.

18 |bid., p. 272. No original: “[...] the Red Army aw#d annihilation by
retreating, buying time for mobilization of addital manpower and industrial
resources while Stalin and his generals learnedr thede as strategists”
(traducéo livre do autor).
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Vermelho tinha 303 divisGes; no decorrer da
Guerra, os soviéticos foram capazes de formar
661 divisGes adicionais. As perdas irreparaveis do
pessoal militar foram de 11.285.057. As perdas
totais da URSS na Segunda Guerra Mundial,
incluindo as perdas entre os civis, estao estimadas
em um nUmero atordoante de 26.600.000
pessoad’

E importante citar, no entanto, que essa estimatva de
perdas humanas apresentada por Tsypkin ndo é usermn na
historiografia. Em outros autores, as estimativagwnam variar entre
20 milhdeé® e 27 milhdes de mortds:

Em concordancia com a afirmacéo de que o contirfenteno
mobilizado foi fundamental para a vitoria soviétiesta a opinido do
historiador militar alemao Gerd Ueberschér. Paga&resisténcia feroz
do Exército Vermelho repeliu diversos ataques adsm& empreendeu

29 |pid., p. 274. No original: “The huge defensivedasffensive operations of
the war would have been impossible without greatifiees of manpower by
the Soviets, made possible by the conscriptionafenand more men. A system
of universal military training and fear of the repsive machinery of the state
allowed the mobilization of huge numbers of peofletween 22 June and 30
June 1941, 5.3 million reservists were called yplDecember 1941, ninety-
seven existing divisions had been deployed to thst\and 194 new divisions
were created. This allowed the Red Army to lose di9Bions in 1941 and still
continue to fight. Altogether, the number of peoptebilized for military
service was 29,574,900. At the beginning of the, il Red Army had 303
divisions; in the course of the war, the Sovietsengble to form 661 additional
divisions. The irreplaceable losses of Soviet mnilit personnel were
11,285,057. The total losses of the USSR in the®&bk&Vorld War, including
those among civilian population, are estimated &wehbeen a staggering
26,600,000 people” (traducao livre do autor).

20 WINTER, J. M. “Demography of war”. In: BEAR, I.C;BFOOT, M. R. D.
(org). The Oxford companion to World War 1l. Nova York: Oxford
University Press, 1995. SAKAIDA, Henrferoes of the Soviet Uniorl941-
45, Oxford: Osprey Publishing, 2004.

221 NOLAN, Cathal J.The concise encyclopedia of World War Il.Santa
Barbara: Greenwood, 2010. HASTINGS, Mdmferno: o mundo em guerra
1939-45. Rio de Janeiro: Intrinseca, 2012.
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vigorosos contra-ataques, a ponto de, em agost@9dé&, Hitler e
Goebbels admitirem ter subestimado o ininfitfo.

Em muitos dos textos publicados na imprensa sodiéti
abundavam relatos de sacrificios individuais. NéHesodis e heroinas do
Exército Vermelho arriscavam suas vidas em batalaagrentas contra
um inimigo implacavel, como Ivan Kozhedub (o maé&s entre os
aviadores aliados, detentor de sessenta e duamvi® condecorado
trés vezes com a medalha de Herdi da Unido SaajéticLyudmila
Pavlichenko (a maior atiradora de elite do géneniriino de todos os
tempos, com 309 abatedy. Ainda que a veracidade de algumas
histérias do conflito ndo possa ser verificada, eramexisténcia das
mesmas deve ser problematizada dentro de suasshiagbioculturais —

e mesmo econdmicas, haja vista que o status deametele guerra
concede beneficios sociais. Lisa A. Kirschenbaumgfepsora de
histéria russa naWVest Chester Universityafirma em um de seus
trabalhos a respeito das memodrias da Segunda GMemdial que,
longe de ser aceitos como representacfes verideagalidades da
guerra, 0s mitos do periodo
podem ser entendidos como componentes
auténticos das memdérias e compreensdes dos
veteranos sobre a guerra. Tanto durante quanto
apos a guerra, historias puablicas proveram
modelos atraentes para o entendimento e a
lembranca de experiéncias pessé4is.

Para Karel Berkhoff, ap0s extensa pesquisa da gamoia
soviética durante a guerra, 0s textos ressaltanol® @de bravura e

?2 UEBERSCHAR, Gerd. “Barbarossa”. In: BEAR, I.C.BO6T, M. R. D.
(org). The Oxford Companion to World War 1l. New York: Oxford
University Press, 1995, p. 110.

23 SAKAIDA, Henry. Heroines of the Soviet Union 1941-4%sprey
Publishing, 2003, p. 32.

24 KIRSCHENBAUN, Lisa A. “Nothing is forgotten: indigual memory and
the myth of the Great Patriotic War”. In: BIESSafk; MOELLER, Robert G.
Histories of the aftermath the legacies of the Second World War in Europe.
Nova York: Berghahn Books, 2010, p. 69. No origititdey can be accepted as
authentic components of veterans’ understandings memories of the war.
Both during and after the war, public stories pded compelling templates for
understanding and remembering personal experien¢estiucdo livre do
autor).
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sacrificios efetivamente obtinham sucesso em smtivibde aumentar
o moral e mobilizar soldados para encarar os $&iosfque lhes eram
pedidos pelo goverrf3®

Outro indicativo de que a propaganda soviética efediva
concerne aos clamores de retaliagdo contra osaresslemaes. Ainda
gue nos primeiros meses da guerra os editoriaifodusis soviéticos se
preocupassem em separar os “alemaes” dos “fasagtédhitleristas”, a
partir de 1942 a separacéo entre estes conceitsgpa ser cada vez
mais rara, pelo menos até 1945, nos ultimos diasdfito na Europa.
N&o eram incomuns textos na imprensa soviéticaefgrindo aos
invasores como ratos, vermes, ou canitfiis.

Berkhoff discute de forma mais aprofundada estpgganda
de 6dio em seMotherland in Dangermas podemos trazer partes de
seu trabalho de modo a demonstrar com clarezaaiofilamento de tal
propaganda:

O editorial doPravdade 6 de junho simplesmente
ordenou a todos os cidadaos a sentir nada mais
que 6dio. Um patriota soviético era “uma pessoa
gue em toda parte, mesmo nos mais distantes
confins do pais, vé o inimigo odiado diante dele,
sente sua respiracdo terrivel — e o mata”. Um
editorial de 11 de julho apelava a todos os

cidaddos que defendessem “nossa Patria-Mae”
dos “cées fascistas” que estavam “freneticamente
tentando romper com os centros estimulantes do
pais” [...] “E em todo o interior da Unido

Soviética, que o ddio sagrado ao inimigo se torne

nosso principal e Unico sentimento. Esse 6dio
combina um amor ardente pela Péatria-Mae,
inquietagdo por nossas familias e criangas, e um
inabalavel desejo pela vit6ri&®

%5 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during

World War Il. London; Massachusetts: Harvard UnsitgrPress, 2012, p. 67.
226 bid., p. 175.

221 |bid., p. 174. No original: “Pravda’s editorial dune 6 simply ordered all
citizens to feel nothing but hate. A Soviet patriefs “a person who
everywhere, even in the most distant hinterlands ¢be hated enemy before
him, senses his terrible breath— and kills him.” Aditorial on July 11
appealed to all citizens to defend “our motherlafidin the “fascist dogs” who
were “frantically trying to break through to thefeljiving centers of the
country.” [...] “And in the entire Soviet hinterldnmay holy hatred for the
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O alcance e o efeito da propaganda sobre civisldadms
soviéticos é dificil de precisar. Contudo, parelmugivel dizer, pelas
pesquisas a respeito do tema, que esta foi efdtiean de Berkhoff,
outro historiador que deu alguma atencao ao tenwkfgtanico Antony
Beevor. Sobre o avanco soviético nos momentossfigia guerra,
Beevor escreve, a partir de um relato individual:

“Havia um grande lema pintado em nossa
cantina”, recordou uma codificadora do quartel-

general da 12 Frente Bielo-Russa. “Ja matou um
alem3o? Entdo mate-0!” FEramos muito

influenciados pelos apelos de Ehrenburg e
tinhamos muito do que nos vingarmos”. Seus
proprios pais haviam sido mortos em Sevastopol.
“O 6dio era tdo grande que era dificil controlar os

soldados®?®

enemy become our main, only feeling. This hatremhliaes a burning love of
the motherland, anxiety for our families and cléldr and an unshakable will
for victory” (traducéo livre do autor). ®ravda (Ilpasxa, cuja traducdo para
portugués é “Verdade”), era o jornal de maior dacéo na Unido Soviética e
porta-voz oficial do governo.

28 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 227. A fala da codificadora remete a Harenburg, escritor
responsavel por dezenas de artigos escritos pgranegais jornais soviéticos
durante a guerra. Estes ficaram famosos por symdes e apologia ao
assassinato indiscriminado de alemdes, como o tpwhdicado no jornal
Krasnaia zvezdam 24 de julho de 1942 em folha separada, intitulélate",
onde Ehrenburg escreve: “Se vocé ndo matar o alendlemao matara vocé.
Ele lhe tirara seus entes queridos e tortura-losseanmaldita Alemanha. Se
vocé ndo pode matar um alemdo com uma bala, matalemio com a
baioneta. Se sua sessao do front esta quietacéeesta esperando pela batalha,
mate um alem&o antes da batalha. Se vocé mantivelam&o vivo, o aleméao
enforcara um russo e desgracara uma russa. Semaio@ um aleméao, mate
outro — ndo ha nada que gostemos mais que cad&@lenedes. N&o conte dias.
N&o conteversts[uma antiga unidade de medida russa]. Conte apemas
coisa: os alemaes que vocé matou. Mate o alemawdé\idosa pede por isso.
Mate o alemao! As criangas imploram por isso. Matdemao! Seu solo natal
clama por isso. Ndo perca a chance. Nao o deiapascMate!”. Conforme a
guerra continuava, seus textos passaram a ser \Eglamais violentos,
desumanizando alemaes indiscriminadamente, nazistagio. Apenas em 14
de abril de 1945 Ehrenburg veio a ser reprimidoo pgbverno soviético,
temeroso de que a incitacdo a violéncia constaifirulthsse o processo de
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Muito do que a propaganda soviética apresentavasaos
soldados de modo a lhes instigar a lutar eramrimdgbes veridicas, que
por si s6 despertavam o impeto patridtico revatehfd jornal da SS
Das Schwarze Korpgor exemplo, afirmou em suas paginas em agosto
de 1942: “Nosso dever no leste ndo é a germanizagdentido estrito
do termo — isto &, impor a lingua e as leis alesodse a populagéo —
mas garantir que apenas pessoas de puro sangu@oalehitem o
leste”??° Bastava reproduzir tais materiais na imprensaétiosi além
da reproducédo de fotos de cadaveres, enforcamenfogilamentos,
acompanhados de um discurso calculado a respeittami@anha de
exterminio alema para instigar diversos habitadtestoda a Unido
Soviética a lutar contra os invasores alemaes.

Tendo apresentado alguns dos pontos que julgamas ma
importantes para introduzir ao leitor nuances dpaganda soviética
durante a Segunda Guerra Mundial, passamos pdetiveae@nalise das
musicas daSabatonque concernem ao ponto de vista dos soviéticos
sobre o conflito, trazendo também mais informacfgse
complementardo a discussédo até aqui apresentada.

3.2 “O som dos morteiros, a musica da morte”: a Batha de
Stalingrado.

A Batalha de Stalingrado ocorreu entre 23 de agdstd942
até 2 de fevereiro de 1943. E largamente tomadagsquisadores da
Segunda Guerra Mundial como o grande momento dela/ino impeto
alemdo contra a Unido Soviética, ainda que tertttaagés a Batalha de
Kursk que os alemdes ndo conseguiram mais avantatirecdo ao
leste e passaram definitivamente para a defersidependente de qual

ocupacdo do imediato pos-guerra. Tal repreensalicplde Ehrenburg causou
revolta entre os soldados soviéticos em Berlim,tosudos quais enviaram
telegramas de apoio ao escritor. Cf: BERKHOFF, K&eMotherland in
danger. Soviet propaganda during World War Il. London; 9dachusetts:
Harvard University Press, 2012, p. 186-190.

229 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War Il. London; Massachusetts: Harvard UnditgrPress, 2012, p. 123.
No original: , “Our duty in the East is not Germaation in the former sense of
the term— that is, to impose German language and lgpon the population—
but to ensure that only people of pure German blobdbit the East” (traducéo
livre do autor).
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interpretacdo o leitor prefira, nos importa maismpeeender a
representacdo da Batalha de Stalingrado — uma d@ssangrentas da
historia — na musica de mesmo nome.

Hitler esperava da Batalha de Stalingrado uma isitor
esmagadora dhlitzkrieg apds ter passado pela Ucrania e adentrado o
Céaucaso. Stalingrado, as margens do rio Volga,uerados ultimos
bastibes rumo aos valiosos pocos de petréleo docaSéu téo
necessérios diante da dificuldade alemd em ter déineim de
combustivel durante todo o conflito — ou pelo meapés o inicio da
Operacéo Barbarossa, ja que a URSS vendia pefpéalaoa Alemanha
por conta do Tratado Molotov-Ribbentrop e o paigich@onseguido
grandes quantidades de combustivel ap6s a ocupecdanca. No
entanto, a luta na cidade que levava o0 nhome da $tali-se de forma
muito diferente dos anseios do ditador alem&o. &toSExército do
General Friedrich von Paulus tinha como missaavatta da cidade e,
junto do Quarto Exército Panzer, do General Herntdoih, estender o
front Volga abaixo rumo a Astrakhan, no Mar Caspio.

No domingo de 23 de agostol aftwaffeiniciou o ataque a
cidade com cerca de 600 aeronaves. Ha estimatwagud cerca de
40.000 civis morreram nas primeiras quatorze hofasase tantos
quanto pereceram em toda a blitz de 1940 e 1943r&dBretanha®®
A intransigéncia dos lideres de ambos os paisestler ¢ Stalin —
guanto ao destino da cidade que levava o nome d#st®, dado o
simbolismo atrelado ao resultado da batalha, candenilhbes de
soldados & morte nos escombros da cidade.

A musicaStalingrad ao contrario de muitas outras musicas do
Sabaton ndo possui muitos detalhes factuais faciimerteimaveis a
sujeitos, datas ou eventos em particular. Buscataoao ouvinte a
sensacédo de que a batalha que representa foi uladedno inferno para
seus participantes, esta se apoia mais em repaedent e analogias
genéricas das dificuldades de uma batalha taosateom uma ou outra
referéncia mais facilmente identificavel no quegtaa ser uma batalha
gue envolve o Exército Vermelho, desde o nome dade a citacéo
nominal de Stalin. Diante de seu conteudo liricte €la composicdo em
si, que na maior parte dos versos, salvo pontér&orese sustenta em

2% C.B. Dear and M.R.D. Foot, (ordhe Oxford Companion to World War

Il . New York: Oxford University Press, 1995, p. 1057.

2L HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 327.
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um bicorde em F#2 com muito uso depalm mute criando uma
atmosfera de tensdo, deduzimos que ela se siteamianeados de
outubro. No dia 20 deste més, os russos detinhamaapcerca de 915
metros da margem ocidental do rio Volga, um dos ermios mais
criticos de toda a batalha, ocorrido sob chuvadasda

A musica comeca com uma sonoridadefade-irf>* que passa
a impressdo de uma queda, como uma granada deaidatique cai,
emendando rapidamente com o acento inicial daibssaeompanhado
dos demais instrumentos que representam o impa@doguitarras
executam umiff de palhetada alternada, deslizando de F# parad& ap
trés palhetadas e voltando para F# com uma pathetatuida da
execucdo da mesma nota duas vezes com palhetadasapa, ainda
empalm mute voltando para a palhetada alternada e terminamdam
harmdnico artificid®®, repetindo esta execucdo com algumas variantes
em momentos seguintes. Quando o instrumental @Ereygarpara a
entrada da letra, iff permanece em F# durante a maior parte do tempo.
Os vocais sdo executados em tons bastante grasegersps, 0 que
aumenta bastante a sensacdo de suspense. Chegamose#fto verso:

Recém-chegados de Moscou.
Pelo Volga [eles] vém para ajudar os camaradas
Cidade em desespero

82 Em portugués, é comum chamar esta nota de Féslstainda que alguns
instrumentistas prefiram verbalizar a notagdo dirpdo padrdo usado nos
Estados Unidos e boa parte do mundo. Os equivaleni2o, Ré, Mi, Fa, Sol,
La e Si nesta representacao seriam, respectivan@ni E, F, G, Ae B. Jaa
nota F# significa um tom (F, ou F4) com a adigaaimhesemitom, o caminho
entre um tom e outro (neste exemplo, os tons sekam G, F4 e Sol,
respectivamente). Apenas as notas C, D, F, G e gsuyson a adicdo de
sustenido em partituras e tablaturas. J& um bicérdemelhante a upower
chord, mas executado em duas cordas ao invés de trés.

2% GILBERT, Martin. A Segunda Guerra Mundial: os 2.174 dias que
mudaram o mundo. Rio de Janeiro: Casa da pat20id, p. 463.

234 Aumento gradativo de volume, normalmente indoimsio ao volume
normal da cancao.

2% Harménico artificial é a execucdo de uma notadguei no brago da guitarra
tocada com a palheta e, em seguida, com a laterdédo, que deve raspar na
corda lateralmente, executando um som por vezesatt@ade "grito". Quanto
mais forte a distorcdo usada na guitarra, maissafté o harmdnico.



131

Quase esmagada pelo exército do Féffrer

Mapa 1: mapa da Batalha de Stalingrado, em measlos\wembro.
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Fonte: I.C.B. Dear and M.R.D. Foot, (orghe Oxford Companion to World
War Il. New York: Oxford University Press, 1995, p. 1058.
2% SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: ___.Primo Victoria .

Black

Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) Fax@5 min 18s). No

original: “Fresh from Moscow/Over Volga came to canes aid/City in
despair/Almost crushed by the Fuhrer's army” (tc&dulivre do autor).
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Durante a Batalha de Stalingrado, muitas tropaseskervistas
atravessavam o Volga para entrar no combate, de m@@ juntar aos
soldados ja em luta. O ponto da travessia do Vggaimo a praca
vermelha, era o ponto por onde os refor¢os e septivs chegavam a
cidade, e também por onde as baixas eram evaclwRataserca de 1,5
km de aguas cheias de gelo, até dois ou trés miibdos soviéticos
eram transportados para a margem leste em nogeedidas por dias
de batalha mais intensos. Por vezes, o transpaerteito a luz do dia, o
que fazia das embarcacfes alvos mais faceis pasaifssStukada
Luftwaffe®*’

O uso do termo “camaradas” é uma logica alusdcoastante
uso do termo entre 0s soviéticos, ja que estegamraeuma conotacao
de igualdade. J& a ultima estrofe, que opta prefedr a Hitler pelo seu
titulo na Alemanha, pode ter tido algum peso nuoiérpica no qual a
banda foi envolvida no ano de 2012, a qual aprassmbs ao leitor
mais adiante.

Oh, é mais frio que o inferno
As forcas de Hitler avancandd

Nessa ponte, vemos uma variagdo musical mais isigtig.
Além das notas diferentes na execucdo das estafleateria executa
trés acentos com pratos de ataque enquanto os loisbos
rapidamente, dando intensidade ao trecho, que contanotas vocais
executadas em tons mais altos. A referéncia aornaoyecomo dito
anteriormente, nos faz deduzir que se trata do mumnentre dezembro
de 1942 e janeiro de 1943, onde os soldados repatitkte lutaram em
temperaturas que comumente atingiam - 35° ou - 40°.

A musica chega ao refréo, ainda que ele seja edmuyiela
metade.

O som dos morteiros
A musica da morte

BT HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 328.

% SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: ___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x#5 min 18s). No
original: “Oh, it's colder than hell/Hitler's forsedvancing” (traducéo livre do
autor).
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Uma grande sinfonf&’

A analogia entre a batalha e a execucdo de unmangné uma
constante na cangdo, como 0s versos seguintes siearén.

Em seguida, voltam os versos com o mesmo instraindons
anteriores.

Veja seus amigos cairem
Ouca-os rezar para o Deus
Que 0 seu pais nega

Todo homem morre sozinho
E quando sua hora cheg;ar
Vocé saberé que é a htfa

A Revolucdo de Outubro em 1917 tinha em sua essé&mui
carater laico. De forma grosseira, podemos dizer gueligido era
encarada como um problema, usada através dos sécoino um
instrumento de manipulagédo das massas — “6pio do’poas palavras
de Marx. Dessa forma, a atuacdo da Igreja — e agslireferimos
especialmente a Igreja Catdlica Ortodoxa — foiefmente suprimida,
algo que se seguiu durante 0s anos que precedegagrra, ainda que
algumas poucas igrejas e bispos atuassem. Comt&odgodemos tomar
acriticamente a posicao oficial do partido comoindicativo de que a
populagdo, em geral, fosse ateia. A simples imposigrtical de uma
religiosidade — ou, nesse caso, de auséncia dereliggio — ndo é
garantia de sucesso quanto as intencdes do Edtsdoignoraria os
contextos culturais de nudcleos familiares nascelasiados no seio da
Igreja e que, a despeito dos desejos do govermsapaadiante suas

239 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In:___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x#& min 18s). No
original: “The sound of the mortars/The music okit¢A grand symphony”
(traducéo livre do autor).

0 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In:___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x#& min 18s). No
original: “See your friends fall/Hear them pray tbe God/Your country
denies/Every man dies alone/And when your time adyf@ will know that it's
time” (traducdo livre do autor).
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crencgas para suas novas geracdes. Logo, soldaatudogpela vida em
um contexto como este faz com que o trecho em&mssfa plausivel.

O que ndo quer dizer, tampouco, que essas sobmeiagé
culturais dariam conta de manter um ndcleo majiiteente cristdo. A
rejeicdo em grande escala a religido era signifease tomarmos como
verdadeira a afirmacdo de Catherine Merridale e espeito:

A fé religiosa ndo era muito difundida entre os
soldados durante a guerra. Havia alguns poucos
crentes, mas a maioria usava oragdes como gestos
de supersticdo, como feiticos, fazendo o sinal da
cruz para afastar a morte. Depois de duas décadas
de socialismo ateu, a maioria dos soldados do
Exército Vermelho lutou sem procurar por padres,

e muitos rejeitaram a religio completaméfite.

Ou seja: independente de termos um cenario ondeldados
tivessem receio de declarar sua fé ou um panorarda essa fé era
majoritariamente inexistente, a cena que o versordee é totalmente
verossimil.

A fortaleza de Stalin em chamas
Isso é loucura ou o infernd?

Novamente ouvimos a ponte, se referindo a Stadmrcomo a
“fortaleza de Stalin”. Quanto a analogia ao inferrmmmum em
representagfes de guerras, um enorme numero desfgtesa para tal
analogia. Além da presséo alema, a coercdo da N&K¥B ameacas de
execucdo sumaria de desertores ou quaisquer seldagorecuavam o
suficiente para ser confundidos como tais, transwam Stalingrado

em um inferno para o Exército Vermelho, ainda cig &titudes néo

1 MERIDALE, Catherine.lvan’s War: Life and Death in the Red Army,
1939-1945. New York: Metropolitan Books, 2006, @263 No original:
“Religious faith was not widespread among solddkreng the war. There were
a few believers, but most used prayers and ritasiuges out of superstition, as
spells, crossing themselves to ward off death. rAfiieo decades of godless
socialism, most Red Army soldiers fought withowikimg for priests, and many
rejected religion absolutely” (traducéo livre daay

2 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: __.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x#&5 min 18s). No
original: “Stalin's fortress on fire/ls this madeesr hell?” (traducéo livre do
autor).
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tenham se restringido a esta batalha e fossem noemstantes do que

alguns ocidentais acreditam ainda hoje. J& em @&84drnais clamavam

aos soldados a luta implacavel e os exortavam accéiar.
O Pravdademandava “Nenhum passo para tras!”
e uma “disciplina de ferro”. [...] Ele avisava que
os soldados soviéticos “deveriam estar prontos
parar morrer uma morte de her6i ao invés de
recuar de seu dever para com a Patria-Mae.
Krasnaia zvezdaafirmou, “Aquele que né&o
observa a ordem e a disciplina é um traidor, e
deve ser destruido sem misericordia”, e “Todo
oficial e trabalhador politico, com os poderes
dados a ele pelo Estado, pode conferir que a
simples ideia e recuar sem ordens para tal se torna
impossivel?*

Esta postura de encarar desertores e soldadosndeceamo
traidores ou covardes se tornou oficial a partiocdem n° 270, de 16
de Agosto de 1941. Segundo ela, qualquer soldadi@étieo feito
prisioneiro seria considerado um traidor, e erai@edo aos homens
preferir a morte ao invés de tornarem-se prisioseios nazist#8? Até
mesmo Yakov Djugashvili, o filho mais velho de Btalsucumbiu
diante desta ordem. Tendo sido capturado peloshaten$talin recusou
a troca-lo por Friedrich Paulus, coincidentemengemeral encarregado
por tomar Stalingrado. Na mesma ordem, Stalin adeue as familias
dos membros do Exército Vermelho que se rendessemiegsem
beneficios sociais, e se o0s desertores fossem cam®s ou
trabalhadores politicos, que suas familias fos 45

243 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during

World War Il. London; Massachusetts: Harvard Unéitgr Press, 2012, p. 48.
No original: “Pravda demanded “Not a step back!d &dimon discipline.” [...] It
warned that Soviet soldiers “must be ready to dieee’s death rather than
stepping back from their duty to the motherlandrashaia zvezda stated, “He
who does not observe order and discipline is #otaand must be mercilessly
destroyed” and “Every officer and political workegin, with the powers given
him by the State, see to it that the very idea aifeating without orders
becomes impossible” (traducéo livre do autor).

2441.C.B. Dear and M.R.D. Foot, (orGhe Oxford Companion to World War

Il . New York: Oxford University Press, 1995, p. 1054.

245 BERKHOFF, Op. Cit., p. 59-60.
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Em geral, a propaganda justificava a enorme pealaidhs
humanas, e ndo era incomum que a mesma fossdogidafcomo um
sacrificio necessario. A postura firme diante datenera apresentada
como natural diante da ideia de que ser aprisiopadlus aleméaes era
pior do que a morte**® Por consequéncia da postura implacavel do
NKVD em cumprir suas ordens de néo tolerar o recaga de 13.500
soldados do Exército Vermelho foram executados &tin§rado por
conta de sua suposta covardia ou deséf¢ao.

Chegando ao refrdo, a mdsica adquire contornos mais
melddicos. As notas jA ndo sdo executadas com tpdiwe rapidas,
tendo a banda preferidsower chordsque deixam as notas soar por
mais tempo. Na letra, novamente as analogias sonoedo:

O som dos morteiros

A musica da morte

Nos estamos tocando a sinfonia do deménio
Nossos violinos sdo armas

Conduzidas do infernt®

No momento em que a palavra “inferno” é pronurejade
forma alongada, o instrumental faz uma pausa, naiteem seguida
com um interlddio intrincado e desembocando em nstrimental
rapido, acompanhado de um duelo de solos entreladtee a guitarra.
Estas execuc¢des de solos intercaladas por estesrieatos em meio ao
trecho mais rapido e pesado da musica poderia aetménte
interpretado como uma representacdo do apice dneia na batalha
entre os dois lados envolvidos.

Na volta da letra, com um instrumental quase idérao do
trecho intrincado anterior ao solo, Joakim Brodama em tons altos:

Oh Stalingrado
Mratnimiat’*®

28 bid., p. 110.

T HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 329.

8 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: __.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x# min 18s). No
original: “The sound of the mortars/The music ofaitdWe're playing the
devil's symphony/Our violins are guns/Conductedrfioell” (traducéo livre do
autor).
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A palavraMratnimiat ndo existe, e ainda hoje ndo se sabe o
motivo de sua colocacgéo na letra. Em um site dddieaapresentar as
letras da banda — e as vezes seus contextos ¢ustor chamado
Sabaton History Channe{sem nenhuma relagdo com o canal de
televisao), foi adicionado ao texto relativo a estasica o seguinte
trecho:

Mratnimiat ndo tem nenhum significado particular
em inglés, alemdo, polonés, russo ou ucraniano.
No entanto, se vocé escrever ela ao contrario (Ta i
min tam) e Ié-la em sueco, ela pode ser traduzida
grosseiramente como “Pegue meu intestino”.
Contetdo gerado por fa por: Joe Arfid.

N&o temos nenhuma entrevista ou quaisquer oudrdesf que
confirmem ou desmintam esta hipétese. Tanto a @ieigue a palavra
tenha sido inventada por soar como algo no idiomssa e,
coincidentemente, tinha essa possibilidade defgigdd oculto, quanto
a hip6tese de ser uma brincadeira da banda inseliteeradamente sao
minimamente plausiveis.

A musica faz mais uma pausa aos 3:50 minutos, seguida
apresenta um instrumental lento e leve, acompantiadam solo, que
desemboca em um instrumental como no inicio daaaulg&ste solo
leva a volta da letra:

Vocé esta tocando?

Vocé esta seguindo a conducdo do maestro?
Ninguém te conhece

Ninguém se importa com

Um violino sozinhé™

%9 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: ___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&ixa min 18s).

»0  gabaton  History  Channel.  “Stalingrad”.  Disponivelem
<http://sabatonhistorychannel.com/primo-victorialisigrad/> Acesso em 29
Nov 2015. No original: “Mratnimiat has no particuleneaning in English,
German, Polish, Russian or Ukranian, however if gpall it backwards (Ta i
min tam) and read it in Swedish, it roughly tratedato “Take my intestine”.
Fan generated content by: Joe Arino” (traducae ldlw autor).

»*1 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In: ___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x#§5 min 18s). No
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Este trecho pode facilmente ser interpretado comua u
representacdo de um soldado diante da dificil deaike continuar na
batalha ou tentar retroceder. Como explicado amtednte neste
capitulo, os soviéticos eram constantemente in@alds — e por vezes
coagidos — a dar a vida pela causa da defesa da-Mae. A seguranca
da nagdo e dos “Ganhos de outubro” estavam acimavidas dos
individuos, os “violinos sozinhos” aos quais a roasemete.

A musica tem seguimento, passando pela ponte otna letra:

Toque a partitura dos condenados
Conheca o deménio interfdf

O “demédnio interior” pode ser interpretado comeoatade de
matar o inimigo, mas ndo apenas esta, como oudf@séncias ao
inferno ou ao demobnio (como no refrdo), poderiam ts@Nbém
interpretadas como criticas a St&fih.A polissemia que letras de
musicas podem carregar permitem tais interpretacdes as
consequéncias podem ser as mais variadas. No cascancao
Stalingrad o resultado foi o banimento da banda de um ctmcgre a
mesma faria na cidade de Volgogrado (antiga Stadw) em 2013, sob
a acusacao de ser um grupo de postura nazista.ndab@agiu ao
banimento publicando um texto de resposta em sgeadficial no
Facebook reproduzido no site da gravadora da bandduaear Blast
Recordsem 14 de agosto do mesmo ano, o qual traduzireenéstegra
pela importancia deste acontecimento para estelitiab no que
concerne as representacdes de eventos histonmemérias da guerra:

Os nazistas venceram a Batalha de Stalingrado?
NO6s recebemos a noticia de que algumas
organizacdes e representantes politicos que
afirmam ter nos estudado chegaram a concluséo
de que o Sabaton é uma banda nazista, e por isso

original: “Are you playing?/Do you follow the conctor's lead?/No one knows
you/No one cares about/A single violin” (traduciod do autor).

“2 SABATON. Stalingrad. J. Brodén [Compositor]. In:___.Primo Victoria .
Black Lodge Records, 2005. 1 CD (ca. 41 min) F&x& min 18s). No
original: “Play the score of the damned/Know theildeithin” (traducao livre
do autor).

%3 GENIUS. “Stalingrad lyrics”. Disponivel em <httfgénius.com/1788196>
Acesso em 29 Nov 2015.
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nossa aparicdo agendada no 70° aniverséario da
Batalha de Stalingrado deve ser cancelada. Este
show aconteceria dentro de poucas semanas em
Volgogrado.

Além disso, essas pessoas acreditam que nés
vamos profanar a bandeira russa durante nosso
show (coisa que ndés nunca fizemos antes e
obviamente nunca tivemos intencdo de fazer), e
agora eles estdo tentando ao maximo banir o
Sabaton de toda a Rassia!!!

Nés sabemos que o povo da Ruissia é muito mais
inteligente que isso e, portanto, esperamos que a
razdo nos permita tocar este show em honra desse
evento histdrico e dos soldados soviéticos que
lutaram por sua liberdade.

O Sabaton é e sempre serd uma banda
APOLITICA e NAO-RELIGIOSA e tem um
profundo respeito pelos veteranos de guerra e
pelos atos heroicos e ndo-egoistas realizados em
momentos de necessidade.

Ps: Deveria ser notado que o Sabaton foi
condecorado com a filiagdo honoraria aos
“Descendentes da 17° Divisdo de Paraquedistas”,
uma organizacdo que consiste em veteranos da
mesma divisdo de paraquedistas que lutou contra
0s nazistas na Batalha do Bulge e na Operacao
Varsity>*

% NUCLEAR BLAST RECORDS. “SABATON — banned from piag
Russia?” 2013. Disponivel em
<http://www.nuclearblast.de/en/label/music/band/sfeletails/3114220.71102.s
abaton-banned-from-playing-russia.html> Acesso e [Rov 2015. No
original: “Did the Nazis win the battle of Staliegl? We have been reached by
the news that some organizations and politicalesgmtatives who claims to
have studied us has come to the conclusion thait&atare a nazi band, and
because of that our scheduled appearance at thaffiversary of the battle of
Stalingrad should be cancelled. This show is t@ talace in a few weeks in
Volgograd. Further, these people believe that wedesecrate the Russian flag
during our concert (which we have never done andoafse have no intention
of doing) and they are now trying their best to Baaton from all of Russia!!!
We know that the people of Russia is far more ligiht than this and thus we
hope that reason will allow us to play this condartionor of this historical
event and the Soviet soldiers who fought for tiidiedom. Sabaton is and has
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Sobre este cancelamento, Par Sundstrém comentou em

entrevista ao site russteadbanger.ru
Havia este politico local que teve a impressao que
0 Sabatonera uma banda neonazista. Ele fez o
possivel pra impedir o show e ele conseguiu. Isso
foi muito triste, porque eu pensei que teria sido..
Digo, o Sabatoncanta muito sobre histéria e
aquele evento teria sido muito legal de tocar.
Entdo eu estava pessoalmente muito triste por
aquilo. Eu fui até la sozinho, ndo com a banda,
mas fui até 14 por minha conta para encontrar a
midia e falar disso com as pessoas caso ainda
houvesse alguém la pensando nesse assunto.
Porque eu senti que era muito importante fazer
com que as pessoas ouvissem nosso lado, nosso
ponto de vista sobre aquilo. 8abatonndo quer
adotar uma postura politica, e & muito triste
guando algumas pessoas, sem nos conhecer
direito, nos chamam de alguma coisa. Isso nos
machuca>>

A respeito de diferentes interpretagfes das mgisiocggrupo de
acordo com o contexto, o vocalista afirmou em unieegista publicada

always been a NON-POLITICAL and NON-RELIGIOUS baanatl holds a lot
of respect to the veterans of war and the heroit ram-selfish acts that was
performed in a time of need. Ps: It should be ndtext Sabaton has been
awarded honorary membership of the "Scions of ffth Airborne Division",
an organization that consists of veterans fromvéiry same airborne division
who fought against the nazis in "The battle of Bge" and "Operation
Varsity".” (traducdo livre do autor).

5 Ekaterina Akopova. “Sabaton: in the army now”. 20Disponivel em
<http://www.headbanger.ru/interviews/425?Ing=en>egen em 29 Nov 2015.
No original: “There was one local politician who chdhe impression that
Sabaton was a neo-Nazi band. He did what he coukiop the show and he
succeeded in stopping it. That was very sad bedahseight that it would be...

I mean Sabaton sings a lot about history and themtewould have been very
nice to play. So | was personally very sad for.thatent there myself, not with
the band, but | went there myself to meet the madihtalk to people if there
would be anybody still wondering in this case. Rema | felt it was very
important to let people hear our side, our pointiefv on that. Sabaton doesn’t
want to take a political stand, and it's very sadew some people without
knowing better call us something. It hurts us”dtredo livre do autor).
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em maio de 2015, ao ser questionado sobre a dasilel de encarar o

trabalho da banda como glorificacao a violéncia:
E, nés temos sido acusados de fazer isso. Temos
sido acusados de ser nazistas, temos sido acusados
de ser comunistas. Tudo se resume a nés
contarmos historias, e contarmos a partir do ponto
de vista que achamos mais interessante. As vezes
pode ser o de um soldado lutando pela Russia
comunista em Stalingrado. As vezes podem ser 0s
alemaes, ou um americano, ou britanico. Claro
que héa lugares onde vocé pode tirar uma estrofe
ou um refrdo totalmente fora de contexto, fazer-
nos soar como se estivéssemos glorificando a
guerra ou tomando partidos. Mas uma historia é
mais interessante se é contada de um ponto de
vista pessoal ao invés do ponto de vista de um
observador neutro. Eu acho que isso [as criticas
gue a banda recebe] é algo com o qual temos que
conviver. E uma faca de dois gumes, fazer isso.
As vezes nés recebemos uma atencéo extra pelo
gue nés cantamos, como por exemplo, a Forca
Expedicionaria Brasileira. Ndo havia muita gente
gue sabia que eles sequer tiveram gente envolvida
na Segunda Guerra Mundial, 0 que nos deu uma
atengdo extra no Brasil que nés nao teriamos de
outro modo. Por outro lado, nés tivemos shows
cancelados por pessoas que tiveram uma
impressao errada’

%6 Ryan Book. “Sabaton's Joakim Brodén Talks Histddigital Radio and
Inevitable 'Nazi' Name-Calling”. 2015. Disponivel me
<http://www.musictimes.com/articles/38963/201505a8aton-joakim-
brod%C3%A9n-talks-history-digital-radio-nazi-namenk Acesso em 29 Nov
2015. No original: “Yeah, we've been accused dfigithat. We've been accused of
being nazis. We've been accused of being commuihistsls down to we tell stories
and we tell them from the point-of-view we find rimgeresting. Sometimes it could
be the individual soldier fighting for communist$3ia in Stalingrad. Sometimes it
could be the Germans, or an American, or BritishcdDirse there are places where
you can take a line or the chorus totally out oftert. Make us sound like we're
glorifying war or actually taking sides. But a st more interesting if it's told from
a personal point-of-view rather than a neutral nlesis point-of-view. | guess it's
something we have to live with. It's a double-edgiedrd, doing this. Sometimes we
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Em seguida, Broden comenta sobre o cancelamergbaoem
Volgogrado e sobre um show cancelado na Alemankadgixaremos
para comentar no capitulo seguinte.

O banimento d&abatonda Russia ndo durou muito. Apesar de
o incidente ter resultado no cancelamento da apies#o, a banda pode
voltar outras vezes ao pais e, em 2015, fazer soeipa turné como
headlinef°” na Russia. Se alguma das miusicas contadas a gartir
ponto de vista soviético foi responsavel pelo bamim, como o
contexto nos d& a entender, esta musica s6 podetsBtalingrad Ao
contrario das masicas que viriam a ser lancadasnasnente e serdo
agui analisadas, esta d4 margem de uma interpoebasfante negativa,
especialmente sobre o sacrificio de vidas humanasegteve presente
ndo apenas em Stalingrado, mas em toda a gueyue, fei fundamental
para a vitoria do pais no conflito.

3.3 “Sirvam-me Berlim em uma bandeja”: a batalha deBerlim.

Entre abril e maio de 1945, Berlim jazia em ruiasapital do
Reichacumulava ndo apenas seus sobreviventes, masntaathéeles
gue fugiram do avanco soviético no leste e rumgram a capital em
busca de abrigo. Ja no fim de janeiro, as autcegladzistas calculavam
gue cerca de quatro milhGes de pessoas das asasdas rumavam a
Berlim, o que para Antony Beevor era um nimero sjulsestimava a
real gravidade da situacdo. “O numero subiu pata sglhées em
quinze dias e para 8.35 milh6es em 19 de feverddinal de janeiro,
40.000 a 50.000 refugiados chegavam por dia arBepiincipalmente
de trem”?*® Com o decorrer dos meses, 0 nimero acabou dimdiouin
por conta das mortes e fugas: em abril, a populdedBerlim contava
com cerca de trés a 3.5 milhdes de pesSdas.

get extra attention because we sing about, for piearthe Brazilian expeditionary
force. Not many people knew they even had peoptehied in World War II, which
gave us a little bit of extra attention in Brabkit we wouldn't have had otherwise. On
the other hand, we've had shows stopped becaupte deve the wrong idea”
(traducdo livre do autor).

" Headliner é a banda principal de um show.S@batonja havia tocado em
outras oportunidades na Rlssia, mas sempre conua loEnabertura, coset-
lists reduzidos.

%8 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 91.

9 bid., p. 235.
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Mapa 2: mapa da Batalha de Berlim, abril de 1945
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Fonte: I.C.B. Dear and M.R.D. Foot, (offf)e Oxford Companion to World
War Il. New York: Oxford University Press, 1995, p. 125.

Somavam-se a esse cenario de desolacdo as ordéfidede
emitidas no fim de marco, de que Berlim deveriadefendida até o
ultimo homem e até o Ultimo tiro, em circulos cardéos: o mais
distante deles estaria posicionado a 32 km do@eatcidade, enquanto
0 segundo estaria a 16 km. Dentro deste, o prégegairia uma daS-
bahn uma rota de trem, e o menor deles, apelidado @k Zitadelle
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ou “Cidadela”) era o distrito governamental e o ppi@ bunker de
Hitler.?®°

Em direcdo a Berlim rumavam especialmente 1° FBielo-
Russo do Marechal Georgi Zhukov e 0 1° Front Uaramido Marechal
Ivan Konev. Apds o0s sucessos ha altura do Rio Cdealguma
dificuldade na regiao de Seelow, trés dos exérdgoghukov chegaram
ao primeiro dos circulos de defesa de Berlim erde2abril.

Em 2006 oSabatonlancou seu segundo album de estudio,
Attero Dominatus no qual a faixa-titulo do album representava a
Batalha de Berlim sob a perspectiva dos soviétieosom indicios de
focar no 1° Front Bielo-Russo de Zhukov. O titubp chn¢cdo deveria
significar algo como “Destruir a tirania”, seguinddradicdo da banda
de colocar titulos e/ou trechos em latim em suagd=s (como, por
exemplo, emPrimo Victoriag Carolus Rexe Resist and Bife no
entanto, a grafia correta para este significadoermivser Attere
Dominatum que na pratica ndo trouxe criticismo ou consfraagtos
a banda, até onde temos conhecimento.

A cancdo abre o album de forma impactante, com o0s
instrumentos executando trés acentos acompanhadasodincia da
palavraAttero dividida silabicamente para cada um deles, e dargm
coro. O mesmo acontece com a pronUnciaaminatusem seguida,
mas como a palavra possui mais silabas, a pronatcimesma de
forma casada com a musica se d4 mediante a altedacBateria, que
insere uma virada de caixa no lugar do primeiromtaceNa sequéncia,
Bréden, acompanhado dos vocais de apoio, cantalinBessta
gueimando”, com cinco acentuacdes, em consonawca & divisdo
silabica. Instrumentalmente, esse padrao contiooacuitra letra:

Denique
Interima®®*
O Reichcaitf®?

260) C.B. Dear and M.R.D. Foot, (ordhe Oxford Companion to World War

Il . New York: Oxford University Press, 1995, p. 125-127

%1 Denique interimaseria o latim de “Finalmente destruido” ou “Finafteeeu

destruo”. Agradecimentos a Lucas Machado de Obveelo auxilio com a

traducéo.

%62 SABATON. Attero Dominatus. J. Brodén, P. Sundsti@umpositores]. In:
.Attero Dominatus. Black Lodge Records, 2006. 1 CD (ca. 41 min)

Faixa 1 (3 min 43s). No original: “Denigue/Interifibe Reich has fallen”

(traducéo livre do autor).
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Na ultima estrofe, ao invés de mais uma pausa, sicel
estende os vocais e instrumentos para fazer adtigagm o resto da
introducdo, que € basicamente a mesma do refraovicueTendo o
teclado executando a melodia vocal do refrdo, popsihetadas
alternadas rapidas que acompanham sincronicamsmedais duplos,
numa cancdo que se assemelha a exemplares tipicoangdes do
Power Metal ainda que a banda ndo costume se apegar aop@isnc
clichés do género.

A musica diminuiu seu tom no momento em que o prone
verso pos-introducéo é cantado, nos tons mais gadavenusica.

Noés estamos diante dos portbes de Berlim
Com dois milhdes e meio de homens

Ha seis mil tanques em nossas fileiras
Noés os estamos usando como arietes

A artilharia lidera o caminho

Um milh&o de granadas foram langadas
Os nazistas devem pagar por seus crimes
As asas da aguia foram quebrdtias

Os numeros apresentados pelos dois versos cigslés em
consonéancia com os trabalhos de diferentes aut@esontingente
soviético — e aqui estamos incluindo nao apenasm fle Zhukov, mas
também de Konev e do 2° Front Bielo-Russo de Ktist&okossovsky
— contavam com 2.5 milhdes de soldados, 41.6000esn& morteiros,
6.250 blindados e canhdes autopropulsados, 7.500naes e
aproximadamente sete milhdes de granadas, das qeai® de
1.236.000 foram lancadas no primeiro dia de confSatéas granadas

%63 SABATON. Attero Dominatus. J. Brodén, P. Sundstf@ampositores]. In:
.Attero Dominatus. Black Lodge Records, 2006. 1 CD (ca. 41 min)
Faixa 1 (3 min 43s). No original: “We stand at gates of Berlin/With two and

a half million men/There's 6.000 tanks in our raWksre using as battering
rams/Atrtillery leading the way/A million grenadeashbeen launched/The nazis
must pay for their crimes/The wings of the eadbe'sn broken” (traducgéo livre
do autor).

264 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 199, 269 e 282; I.C.B. Dear and M.R.D.tFdorg) The Oxford
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das pecas de artilharia, mensagens haviam sidscealass pelos
soldados do Exército Vermelho: “Pelo rato do Goédibe“Por
Stalingrado”, “Pela barriga gorda de Goéring” e ‘%ebrfaos e vilvas”
eram algumas destas frases. De 21 de abril atén2ade disparariam
cerca de 1.8 milhdo de granad¥s.

J4 a aguia é a metafora ao proprio Tercdeich cujo
simbolismo incluia a &guia, presente em diversafgymas militares.
Entra entdo a ponte, acompanhada instrumentalrdentena subida de
tom e uma mudanca ritmica na segunda estrofe, qrdedizar a fala
ficticia atribuida a Zhukov:

As ordens do Marechal Zhukov:
“Sirvam-me Berlim em uma bandeja”
Ignorem as perdas
A cidade é nossa para torffar

O trecho “ignore as perdas” €, certamente, a jpE$ea musica
que mais abre espacgo para discussdes. Diante dessh® apresentada
durante a andlise d8talingrad ndo cremos que seja necessdria a
repeticdo desse ponto. No entanto, é importange gite, diante de
alguns atrasos na marcha rumo a Berlim, como aargia de Stalin
durante a campanha do Oder e as pesadas baixalsafos montes
Seelow, Zhukov estava ansioso por tomar BerlimlirSta instigou,
assim como Konev, a tomarem a capital em um tedefiarrealizado em
16 de abril, e uma disputa interna se iniciou. fwtacreditava que
Berlim era sua por direitd®’ Diante desse desejo, Zhukov ndo se
privava de mandar sua infantaria por campos minddarodo a limpar
o caminho para os blindad®¥.Alguns soldados conseguiam cumprir
seu dever e voltar com vida, mas nem todos tinharasama sorte.

Companion to World War 1l . New York: Oxford University Press, 1995, p.

127; HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de

Janeiro: Intrinseca, 2012, p. 643.

265 BEEVOR, Antony, Op. Cit., p. 334.

%6 SABATON. Attero Dominatus. J. Brodén, P. Sundsti@ampositores]. In:
.Attero Dominatus. Black Lodge Records, 2006. 1 CD (ca. 41 min)

Faixa 1 (3 min 43s). No original: “Marshall Zhukooslers/Serve me Berlin on

a plate/Disregard the losses/The city's ours te’tékadug

6" BEEVOR, Antony, Op. Cit., p. 301.

2% |bid., p. 286.
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Beevor vai ainda mais além, em relacdo as pe@ésithiha de
Berlim:

Stalin e seus marechais davam pouca atengéo a
vida de seus soldados. As baixas das trés frentes
envolvidas na Operacgéo Berlim foram muito altas,
com 78.291 mortos e 274.184 feridos. Hoje os
historiadores russos reconhecem que estas perdas
desnecessariamente elevadas deveram-se, em
parte, a corrida para chegar a Berlim antes dos
aliados ocidentais e, em parte, ao acumulo no
ataque a cidade, de tantos exércitos que eles se
bombardeavam entre Y.

A resisténcia dentro de Berlim, embora numericaemen
incapacitada de reverter o resultado da batalha -exduindo,
obviamente, todos os que conseguiram fugir da eidadreagiu com
ferocidade. Para Max Hastings

a luta naquela Gltimas semana de abril demonstrou
o poder do desespero. Na capital de Hitler, o
Exército Vermelho pagou o precgo pela politica de
desenfreada selvageria que adotava contra os
soldados e civis alemées: quaisquer que fossem os
pontos de vista de Hitler e das SS, é dificil de
imaginar que os defensores de Berlim tivessem
lutado com tamanha teimosia se alimentassem
alguma esperanca de misericérdia para si ou para
a populagédo. O que se viu € que todos os alemées
estavam cientes do compromisso soviético de
assassinar, estuprar e saquear. Grande parte dos
defensores do perimetro ndo via nenhuma
perspectiva que ndo a mofte.

Ha de se levar também em consideracdo no que oeneer
numero de mortos do lado soviético, a ansiedadeuii®s soldados em
tomar a capital d&keich algo que lhes daria notoriedade na volta para
casa. Enquanto alguns se esforcavam ao maximon@aranorrer nos
momentos finais da guerra, outros atuavam com géaglia e impeto
redobrado. A medalha de Her6i da Unido Soviétiealada individuos

%9 bid., p. 518.
2 HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 647-648.
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responsaveis por feitos notaveis — o equivalent&too a Medalha de
Honra dos Estados Unidos — dava ao seu portador séria de

beneficios sociais, como uma pensdo especial,iqad® em filas de
moradia, 50% reducdo em aluguel de residéncia, 88%educdo de
impostos, transporte publico gratuito em 6énibusems, uma estadia
anual gratuita em casas de repouso e resortangata meédico gratis
em hospitais militares, entre outros beneficiodmabo status social
entre a populac&d?!

Outro fator relevante na corrida por Berlim dizpeto ao
interesse de Stalin no uranio aleméao, de modoraitired URSS ter sua
prépria arma nuclear — levando em conta que o@en& espionagem
soviético j4 sabia do desenvolvimento de armasmopelos Estados
Unidos, dos quais Stalin tentou comprar grandestiglzdes de uranio
em vao. Foram descobertas jazidas de uranio nogGiar@o em 1945,
mas em quantidades insuficientes, e as princigggsrvas europeias
conhecidas naquele momento estavam localizadasaréni@ e na
Tchecoslovaquia, naquele momento em poder dos tas#fs O
Instituto de Fisica Kaiser Wilhelm, antigo local geesquisa em
tecnologia nuclear de Berlim — entdo evacuado asdeshegada dos
soviéticos — acabou recebendo uma nova remessamie por conta de
falha nas comunica¢des alemas, o que resultounmedi deste material
pelas forcas soviéticd&’

Do ponto de vista das vocalizagbes e dos tonsfréor é
semelhante a introducdo da musica, com a prindifi@tenca de que
nele ndo séo feitas as pausas, 0 que faz com caeeatiacdes sejam
menos impactantes que no inicio da cancédo. Osgddplos ajudam a
manter a sensacao de continuidade. A letra é a angsrimicio.

Quando voltam os versos, seguidos da ponte, tamssguintes
passagens:

O preco de uma guerra deve ser pago
Milhdes de vidas foram perdidas

O preco deve ser pago pelos homens
Que comecaram a guerra nos anos 30

"L SAKAIDA, Henry. Heroes of the Soviet Unionl941-45 Oxford: Osprey
Publishing, 2004, p. 5.

2’2 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 189-190.

"3 |bid., p. 190.
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A primavera do ano de 45

O ano em que 0s nazistas cairdo

Nés estamos dentro dos portbes de Berlim
O bico da aguia esta quebrado

As ordens do camarada Stalin:
“Sirvam-me sua cabeca em uma bandeja”
Ignorem as perdas

A aguia é nossa para torfidr

Com relacéo ao primeiro verso, ha de se levar@amideracao
gue apos as atrocidades cometidas pelos alemélestapa vinganca
previsivelmente teria contornos de violéncia exttday que muitas
vezes foram toleradas, por vontade dos oficiais mar sua
impossibilidade de lidar com os excessos de inglisai em grupos de
soldados bébados e armados de submetralhadorasa¢ao alema
trouxera sofrimento ao mundo e, em 1945, pagaranta”>">

S&8o0 notérios os estudos sobre a violéncia extrenaetida
pelos soldados soviéticos contra os civis em Bedim seu impeto
revanchista, especialmente as mulheres. Milhanesnfwviolentadas e
mortas durante a batalha, especialmente pelosdssdie retaguarda do
Exército Vermelho, por uma série de motivos querfim diversos
pesquisadores se debrucarem sobre o tema. Umaplesagdes afirma
gue O exército soviético “conseguira convencer-eeqde, por ter
assumido a missdo moral de libertar a Europa doisfas, podia

comportar-se totalmente & vontade, tanto em tenpessoais quanto

politicos” "

2" SABATON. Attero Dominatus. J. Brodén, P. Sundsti@umpositores]. In:
.Attero Dominatus. Black Lodge Records, 2006. 1 CD (ca. 41 min)
Faixa 1 (3 min 43s). No original: “The price ofvar must be paid/Millions of
lives has been lost/The price must be paid by the/fhat started the war in the
thirties/The spring of the year '45/The year whesniazis will fall/We're inside
the gates of Berlin/The beak of the Eagle's bearkdm/Comrade Stalins
orders/Serve me his head on a plate/Disregardbtses$/The Eagles' land's ours
to take” (traducéo livre do autor).
2" HASTINGS, Max.Inferno: o mundo em guerra 1939-1945. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2012, p. 651.
2’ BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 73.
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Ainda que a ordem n° 006 do Marechal Rokossovsiagse
dirigir “os sentimentos de édio para 0 combater@migo no campo de
batalha” e ameacar de punicdo os soldados resmegder “saque,
violéncia, roubo, fogo desnecessario e destruigmrentemente pouco
efeito se viu. Algumas tentativas arbitrarias deiat de impedir a
indisciplina foram registradas, mas em termos gepauco serviu para
impedir a onda de violéncia desenfredda.

Antony Beevor, a quem o historiador Niall Fergusgbacusou
de escrever “pornografia de gueff&"foi um dos que mais se dedicou a
abordar o assunto, inclusive criticando a postaraedis colegas russos:

E interessante que os historiadores russos de hoje
ainda produzem circunléquios evasivos. “Os
fendbmenos negativos no exército de libertacédo”,
escreve um deles sobre o tema do estupro em
massa, “causaram danos significativos ao
prestigio da Unido Soviética e das forcas armadas
e poderiam ter influéncia negativa sobre as
relagdes futuras com os paises por onde passavam
nossas tropas”.

Por conta disso, no ano de 2015 os livros de AnBegvor —
bem como os de John Keegan — foram banidos dadagseo
universidades de Ecaterimburgo, na Russia, sobgagho de promover
“esteredtipos nazistad®® A alegacdo se sustenta na crenca de que as
histérias dos estupros cometidos pelo Exército ‘d#rm seriam
invencdo da propaganda de Joseph Goebbels, e vaocaotro aos
interesses a comissdo responsavel por combatesififatdes
histéricas” citada no inicio deste capitulo.

Sobre o ocorrido, Beevor afirmou:

O que mais me deprime é que mais uma vez nos
nos deparamos com um governo tentando impor
sua propria versdo da histéria. Eu sou

2 bid., p. 75.

"8 | OWE, Keith. “Antony Beevor: ‘There are things thae too horrific to put
in a book™. 2015. Disponivel em <http://www.telegh.co.uk/culture/hay-
festival/11605822/Anthony-Beevor-There-are-thingattare-too-horrific.html>
Acesso em 29 Nov 2015.

2" BEEVOR, Antony, Op. Cit., p. 155.

%% The Guardian. “Russian region bans British hisius! books from schools”
2015. Disponivel em <http://www.theguardian.comhd2015/aug/05/russian-
region-bans-british-historians-books-from-schoot&esso em 26 Ago 2015.
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fundamentalmente oposto a todas essas tentativas
de ditar uma verdade, seja ela a respeito da
negacdo do Holocausto ou o genocidio arménio,
ou a ‘“vitéria sagrada” de maio de 1945. Quando
Sergei Shoigu era ministro para situacdes de
emergéncias em 2009, ele tentou emplacar uma lei
para criminalizar qualquer um que criticasse o
Exército Vermelho na Segunda Guerra Mundial.
Ele disse que isso era “equivalente a negacéao do
Holocausto”. Shoigu, que agora € ministro da
defesa e amplamente apontado como um sucessor
para Vladimir Putin, deu um jeito de fazer a lei
passar pela Duma com penalidades de até cinco
anos de prisdo. Entdo, nos parametros russos, eu
sou tecnicamente um criminoso f2]

Em termos gerais, as informagdes contidas no \s&gointe e
na ponte sdo autoexplicativas, ou suas minuciaars@logas a detalhes
anteriormente explanados aqui. A principal variag&oia a estrofe
“Sirvam-me sua cabeca em uma bandeja”: metaforiceneode se
referir a confirmacdo da morte de Adolf Hitler, queorreu em 30 de
abril, mediante suicidio, ou a metafora da aguraaoepresentacdo da
prépria Alemanha nazista.

81 Antony Beevor. “By banning my book, Russia is défhg itself about its
past”. 2015. Disponivel em
<http://www.theguardian.com/commentisfree/2015/@6{anning-book-
russia-past-holocaust-red-army-antony-beevor> Aresa 26 Ago 2015. No
original: “What depresses me most is that onceraga are faced with a
government trying to impose its own version of drigt | am fundamentally
opposed to all such attempts to dictate a truttetiadr it concerns denial of the
Holocaust or the Armenian genocide, or the “sacrietbry” of May 1945.
When Sergei Shoigu was minister for emergency titag back in 2009, he
tried to bring in a law to criminalise anybody whbiticised the Red Army in
the second world war. He said it was “tantamouriiddocaust denial”. Shoigu,
who is now minister of defence and widely tippedaasuccessor to Vladimir
Putin, has managed to have the law passed by thexith penalties of up to
five years’ imprisonment. So in Russian terms Itaghnically a criminal [...]”
(traducdo livre do autor).
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3.4 “A flria soviética desencadeada”: a Batalha d&ursk.

Ainda que a vitéria em Stalingrado tenha sido uomt@
importante quanto a iniciar um processo de viraat#ra a Alemanha
nazista, 0s soviéticos ndo conseguiram grandesagtdos meses que
se sucederam: ndao houve no imediato pdés-Stalingteda vitdria
decisiva que consolidasse a vantagem soviéticekpao aos alemaes.
Nesse contexto de incerteza, Hitler e seus genpeateberam que o0s
objetivos da campanha militar no leste deverianmss modestos, e o
préximo passo seria consolidar a defesa aleméagi@orede maneira que
0s soviéticos sofressem dano suficiente para impptt o Exército
Vermelho conseguisse empreender ataques em lacgla.e€om esse
objetivo em mente, foi planejada a Operacéo Cidadel

No entanto, o Exército Vermelho estava muito melho
preparado para a proxima ofensiva alema, que jdsperava ser em
menor escala, dada as enormes perdas sofridag\leafeanha, com o
agravante de estes ndo terem a sua disposi¢cdo momasmero de
soldados que os soviéticos e ndo conseguir compatitra 0 apoio
material dos Estados Unidos e da Gra-Bretanhay thntviveres como
de tanques, blindados, caminhdes, jipes e outrdsriaia, no que foi
conhecido comdend-leasé® Com excecdo da terceira Batalha de

22 Entre os anos de 1941 e 1945, a Unido Soviétimebeal cerca de 21.621
avibes de combate e 12.439 tanques e armas autdgadas. Ainda que possa
parecer pouco comparado com a producdo soviéticandsmo periodo
(136.364 avides e 99.507 tanques e armas autopemfad), esta foi de
importancia fundamental nos momentos criticos derrgu especialmente em
1942. Durante toda a maior parte da guerra — e erskkhdo foi diferente — os
jipes e caminhfes importados dos aliados foram dumeshtais ao Exército
Vermelho no que concerne a estratégia e planejan€aintudo, o apoio dos
aliados néo se limitou a equipamento militar. Qoantprovisdo de alimentos,
os Estados Unidos forneceram cerca de 4.4 milhédsreeladas, com a adicdo
de 200.000 toneladas vindas do Reino Unido e dadzmnAlém disso, foram
importados 15.4 milhBes de pares de botas, aprol@mente 2.000
locomotivas, 11.155 caminhdes de frete, mais dendlfiées de pneus, 90
navios de carga, 98 milh6es de metros de roupadgdeldo e 57 milhdes de
metros de roupas de la. Cf: I.C.B. Dear and M.REbot, (org)The Oxford
Companion to World War 1l . New York: Oxford University Press, 1995, p.
1216. Com relagdo a Batalha de Kursk, até o ind@ojulho de 1943, os
soviéticos ja haviam recebido cerca de 6.000 taglos aliados, ainda que,
como dito anteriormente, tenham sido mais impoetmts jipes e caminhdes
fornecidos, que foram de vital importancia no quecerne a logistica
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Carcévia, na Ucrania, ocorrida em marco de 1943.alesndes e
soviéticos, entre fevereiro e junho, deram focoomab planejamento
para o enfrentamento que Viff4. Levando em consideracdo que o
periodo conhecido na RuUssia comasputiza— onde as chuvas de
outono ou o degelo da primavera faziam com ques@adas rumo ao
leste virassem imensos lamacais — muito atrapathoantinuidade da
Operacédo Barbarossa e dificultou a provisdo dege$oe suprimentos
em muitos fronts em 1942, um ataque no verdo eviggande parte das
dificuldades encontradas no ano anterior.

Ao estudar os mapas e a disposicdo dos exérddogieas, 0s
soviéticos chegaram as mesmas conclusées querndesieo saliente
de Kursk era a escolha ébvia para um ataque demmgs limitadas.
As preparacdes alemas para as ofensivas no nortesel da regido
indicavam que as previsdes dos estrategistas sogdstavam, de fato,
corretas® Enquanto o General Nikolai Vatutin esperava poratague
preventivo, Georgi Zhukov, Aleksandr Vasilevsky &isei Antonov
preferiam manter o exército na defensiva, contnasatdo quando os
alemées estivessem enfraquecidos e 0 grosso ddosgas blindadas
estivesse destruido. Ao contrario deles, os sowtitinham a
possibilidade de mandar vastos recursos e homeasgmor as baixas
durante o0 momento de defesa. A proposta de Zhukdaslevsky
acabou sendo aceita por St&fin.

Quando a Operacdo Cidadela se iniciou em 5 de,jwbko
alemies atacaram Kursk em duas frente: para o frentral de

envolvida com a batalha. Cf: BARBIER, M. Kursk: the greatest tank battle
1943. St. Paul: MBI Publishing, 2002, p. 45-46. &itanto, € importante frisar
que o fornecimento de ajuda n&o se limitou ao fomento de produtos. Por
conta doend-leasea quantidade de matérias primas recebidas corepltena

— e as vezes até mesmo ultrapassavam — a produgatica. A quantidade de
aclcar entregue pelos aliados, por exemplo, eqaiaal2% de toda a produgéo
soviética. As comparagfes de equivaléncia continuanrelagdo entre o
material fornecido pelos aliados em relacéo a pradera 83% do cobre, 125%
do aluminio e 140% da gasolina. O ago enviado efjaia cerca de 47% da
produc@o mensal soviética em 1942. Cf: BERKHOFReK@&. Motherland in
danger. Soviet propaganda during World War Il. London; 9dachusetts:
Harvard University Press, 2012, p. 254-255.

83 BARBIER, M. K. Kursk: the greatest tank battle 1943. St. Paul: MBI
Publishing, 2002, p. 22.

% bid., p. 43.

%% |bid., p. 43-45.
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Rokossovsy, localizado mais ao norte, marchou ooNBRrército do

General Walter Model, e ao sul, indo de encontrérert de Voronezh

defendido por Vatutin, rumou o Quatro Exército Rando General
Hermann Hoth e um destacamento do exército lidepedo General

Werner Kempf. Juntos, os alemdes comandavam apadaimente

700.000 soldados, 2.400 tanques e armas de assalwrca de 1.800
avides. Rokossovsky e Vatutin tinham cerca de 1i¥es de soldados,
3.400 tanques e armas de assalto, e 2.100 aviéesda seis exércitos
na reserva para substituir as perdas soviétitas.

Levando em conta o0 avanco, as sérias dificuldaléesdas e as
pesadas baixas sofridas, o General Hermann Hottlidiéacar o ataque
rumo a nordeste: por conta disso, o front norteave@pice da Batalha
de Kursk na localidade de Prokhorovka, no dia 1. Neste dia, a
maior batalha de tanques da histéria ocorreu,ustérpente este ponto
da Operacgdo Cidadela que é representado pela @rGxiasica a ser
analisadaPanzerkampf

A faixa comeca com sons de um exército marchartdaies
de guerra (identificaveis pelos sons dos motoredagartas em
movimento), idénticos a quaisquer filmes de SeguBdarra Mundial.
Apods alguns poucos segundos, um coral de vozesulimesc cantam a
primeira estrofe do refrdo por cima desta sonodad&Bara dentro da
Péatria-M@e o exército alemdo marcha!”. A escolha wezes
exclusivamente masculinas nos momentos em que aEsvde apoio
sdo utilizados aparenta atender a interesses cestégspecificos.
Contudo, diante de um uso téo discreto, e principate levando em
conta que a proxima mdasica a ser analisada nepitulcausa esse
recurso de forma muito mais O6bvia, discutiremosresolsso mais
adiante.

A musica — cujo titulo € “Batalha de tanques” een&o — foi
lancada em 2008, a nona faixa do alblime Art of War O &lbum foi
mais bem-sucedido dBabatonaté aquele momento, e o Ultimo dentro
da gravador®lack Lodge Record®’

Apds a estrofe, o instrumental completo apareces apoa
curtissima passagem de bateria, com os tecladosutardo uma
melodia muito semelhante & melodia vocal do refremdo o
instrumental do mesmo como apoio até a entradainh@ipo verso.

28 .C.B. Dear and M.R.D. Foot, (orghe Oxford Companion to World War
Il . New York: Oxford University Press, 1995, p. 660.
8" Mais detalhes sobre o &lbum no capitulo 2.
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Mapa 3: mapa da Batalha de Kursk em 4 de julhcd8.1
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Esperando pelo Eixo marchar para a armatfitha

A armadilha a qual a musica se refere remete papedo do
Exército Vermelho para a ofensiva da Operacdo @ldadim pouco
melhor descrita no verso seguinte.

Minas séo posicionadas no escuro
Sob a cobertura da noite
Esperando para serem ativadas
Na hora cert&®

No inicio de julho, os soviéticos criaram uma goda linha de
defesa contra os tanques alemaes, comecando cqosannados para
tentar impedir os veiculos inimigos de alcancarriacpal linha de
resisténcia Estes eram seguidos por uma série m@sportalecidos
com grande concentracdo de armas em areas que segia provaveis
de serem usadas pelo inimigo. Cada uma das trés érais fortes de
defesa continha cerca de quatro a seis armasrgu@aquinze a vinte
rifles — também especificos para combater blindagativersas armas
autopropulsadas e tanques, além de um pelotadogdmlesiros capaz de
atacar os blindados inimigos com minas e granatiasegias antiaéreas,
usadas principalmente contra os tanques alemae® dotrajeto de
defesa soviético tinha cerca de 30 a 35 quildmekegsrofundidadé®

Invaséo iminente
Ataque iminente
Uma vez que a batalha tenha comecado

88 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: _ .The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “In the Soviet Union, Summer 1943/Tankeelup in thousands, as far
the eye can see/Ready for the onslaught, readyhforfight/Waiting for the
Axis, to march into the trap” (traducéo livre ddai.

89 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: __.The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Mines are placed in darkness/In the coekthe night/Waiting to be
triggered/When the time is right” (traducéo livre alutor).

20 BARBIER, M. K. Kursk: the greatest tank battle 1943. St. Paul: MBI
Publishing, 2002, p. 55.
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N3o ha como voltar atrds

Ao final desse verso, temos uma pequena variasiauimental
prépria de pontes, com uma letra que se repetr@mximas:

O fim do Terceiro Reich se aproxima
Sua hora chegou ao fim

O fim de uma era esta se aproximando
E hora de atac&f

A Ultima estrofe é cantada em tons bastante altogjo grande
énfase ao momento do ataque, que precede o reérdoontelddo
otimista da passagem, representado sob um pristrespectivo, se
refere & importancia da batalha para os soviétitasguerra, que
reaparecera na cangédo mais adiante.

Temos entdo o refrdo, instrumentalmente muito Bemte ao
inicio da musica, como é relativamente comum emigassderock e
heavy metalainda que ndo seja uma regra. Durante toda agess
Bréden é acompanhado por vocais de apoio, que avagio original
ganham bastante amplitude em comparacdo com as¢gdescao Vivo,
uma vez que em estudio é possivel gravar muito faiiss de vocal de
apoio do que poderiam ser executadas pela bandanemshow, e o
tratamento adequado da gravacdo pode contributariiascom este
obijetivo.

Para dentro da Patria-Mae o exército aleméo marcha!
Camaradas permanecem lado-a-lado para impedigoetezista
Tanqgues em solo russo, um trovao no leste

Um milhdo de homens em guerra, a flria soviéticzeadeadd

291 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: _ .The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Imminent invasion/Imminent attack/Ondeetbattle's started/There's
no turning back” (traduc&o livre do autor).

22 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: __.The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “The end of the Third Reich draws near/itme has come to an
end/The end of an era is near/It's time to attérktucao livre do autor).

293 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: __.The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Into the Motherland the German Army ma¥€omrades, stand side
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Como dito anteriormente, a Unido Soviética contzsi@ mais
de um milh&o de soldados & sua disposi¢do, nunseoaeredondado
pelo refrdo para dar ao ouvinte uma nocdo da mamitlas forcas
soviéticas empregadas na Batalha de Kursk. Se peosaa métrica e
na melodia vocal do refréo tRanzerkampffaz todo sentido arredondar
0S numeros, ja que o contrario faria com que a(prcia da estrofe
ficasse excessivamente intrincada, atropelandalasrps.

Na letra original, a palavra “tanques” é escrita al@mao
(Panzer}, assim como o proprio titulo da musica, 0 queepadcausar
alguma confus&o a um ouvinte casual que ndo coséeeebanda, em
relacéo a qual ponto de vista a musica adota. Emewsta concedida ao
site Metalmouth.netJoakim Bréden afirma que esse tipo de escolha se
da por conta de limitacdes de vocabulario. Sendareeira da banda
guase que inteiramente construida em cima das itmmdbélicas e
sendo a maioria das musicas relacionadas a Se@uetea Mundial, a
banda precisa buscar sinbnimos para que o usortes gelavras se
torne menos repetitivo’?

Os versos que sucedem o refrdo e precedem a prpaome
localizam melhor o ouvinte geograficamente, aor aitacombate em
Prokhorovka, ocorrido em 12 de julho.

Os campos de Prokhorovka, onde o calor da batakianqu
Sofreram perdas pesadas, a maré da guerra virou
Fazendo os alemées recuarem, lutando em quatts fron
Cace-os para fora da Russia, para fora da terrétiset/ >

by side, to stop the Nazi charge/Panzers on Russidthunder in the east/One
million men at war, the Soviet wrath unleashedidtrcéo livre do autor).

2% Fox James. “Joakim Bréden of Sabaton: ‘There amugh bands writing
about drinking beer, fucking women and killing thean’.” 2013. Disponivel
em <http://metalmouth.net/2013/01/sabaton-thereesameigh-bands-in-the-
world-writing-about-drinking-beer-fucking-women-a#dling-the-gran/>
Acesso em 29 Nov 2015.

2% SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: __.The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Fields of Prokhorovka, where the heat lmdttle burned/Suffered
heavy losses, the tide of war has turned/Drivingklthe Germans, fighting on
four fronts/Hunt them out of Russia, out of So@hd” (traducdo livre do
autor).
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As perdas em ambos os lados foram severas, massapsn
soviéticos tinham reais condi¢cdes de manter ah@m@br muito tempo
com os recursos disponiveis para o combate. Salsda vantagem, o
Exército Vermelho se esforcou por manter o avardem@o o mais
custoso possivel. Em meados do dia 8 de julMdearmachga havia
atravessado duas linhas defensivas soviéticas, m#arms seis
permaneciam no caminho. O plano aleméao era ché@ar saliente de
Kursk em seis dias, mas no quarto dia de batalmandp houve um
breve cessar de hostilidades, os alemdes tinhamgada apenas 20 km,
distancia essa que, de acordo com os planos asgi@Vehmarcht
deveria ter sido percorrida ja no primeiro dia.

Reforcem a linha de frente, force o Eixo a recuar
Mande todos os reservas, assegurando sua derrota
Soldados da unido quebraram a Cidadela

Ruinas de um exército, o Eixo descansa no infétho!

O objetivo mais imediato do General Hoth era cheatg
Oboyan, ultima linha de defesa do General Vatutimtade do caminho
até Kursk. Ao chegar em Prokhorovka, 35 km a sedéstOboyan, o
Segundo Corpo Panzer SS se deparou com o 5° ExéeiTanques,
enviado diretamente das reservasStiavka®®® o que se relaciona com a
estrofe a respeito do envio de reservas. A batgllease seguiu e é
representada pela musica envolveu cerca de 1.20Qds, dos quais
trés quartos eram soviéticos.

As duas ultimas estrofes representam com clarelearata dos
alemaes na batalha de tanques de 12 de julhoraeas$o da Operacao
Cidadela (referenciada na penditima estrofe). Sdowae a derrota,
havia o desembarque dos aliados na Sicilia doi atiées, o que fez

2% BARBIER, M. K. Kursk: the greatest tank battle 1943. St. Paul: MBI
Publishing, 2002, p. 101.

27 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: __.The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Reinforce the frontline, force the Axi® retreat/Send in all the
reserves, securing their defeat/Soldiers of theobiroke the Citadel/Ruins of
an Army, Axis rest in hell” (traducéo livre do agto

2% A Stavka (Craska) era o quartel-general supremo das forcas armadas
soviéticas, comandadas diretamente por Stalin.

299 C.B. Dear and M.R.D. Foot, (ordhe Oxford Companion to World War

Il . New York: Oxford University Press, 1995, p. 660.
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com que Hitler decidisse optar por transferir oudelp CorpoPanzer
SS para tentar conter a nova iniciativa ali&da.

Apds uma nova execucao do refrdo, temos parteslegteam
do resto da masica. O trecho seguinte tem seu fmsO aspectos
ritmicos, quando a bateria executa uma batida ela@s instrumentos
de corda executam as notas de modo a acomparBbten exclama —
e em estudio sua voz é tratada de modo a pareeeo gquesmo fala
através de um megafone para um exército — uma ttaseomando:
“Adiante, camaradas! Exércitos da Unido Soviétismquem!” Na
sequéncia, tanto o vocalista quanto os vocais d& a@ntam juntos,
passando a impressdo de um exército cantando ssounoi

Oh, Mae-RdUssia, unido de terras

A vontade do povo, forte no comando

Oh, Mae-Russia, uniao de terras

Uma vez mais vitorioso, o Exército Vermelho perntande p&*

Assim comoStalingrad Panzerkamptem umriff principal em
F#. Porém, ao invés de ser executada como bicérdecada como
power chorde sem o uso dpalm mute dando menor tensdo a forma
estética da canc¢do. Junte-se a isso uma letra maitootimista e temos
uma cangao muito menos ambigua que a muasica de 2005

Ao fim da passagem acima citada, o instrumentaleece
bastante, acompanhado da entrada do solo de guitarparte mais
animada da musica, mudanca essa que pode serefatlimssociada a
vitoria dos soviéticos na batalha, representadardente pelo contetdo
lirico da cancéo.

Ao fim do solo, a muasica volta para a ponte e cgawef
terminando a mudsica imediatamente ao fim do seguwwo dois
acentos.

Ao analisarmos as trés musicas até aqui apressnémasua
sequéncia cronoldgica, conseguimos perceber umanmgadyradativa,
ainda que sutil: en$talingrad a banda adota uma postura critica ao
governo soviético, em uma letra que pouco apela pécursos de

390 1 dem.

%1 SABATON. Panzerkampf. J. Brodén [Compositor]. In: _ .The Art of
War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &&x5 min 15s). No
original: “Oh, Mother Russia, union of lands/Wilf the people, strong in
command/Oh, Mother Russia, union of lands/Once nwig®rious, the Red
Army stands” (traducéo livre do autor).
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gldria e enfatiza os horrores da batalha, enquamtadttero Dominatus
0 Sabatonapela para um discurso com uma roupagem mais, gincka
que faca questdo de tocar na perda de vidas, aragéfpelo descaso da
Stavka ou seja, Stalin e os principais comandantes deérdir
Vermelho.

J4 emPanzerkampfa abordagem é muito mais otimista. A
mudangca em questdo nos parece atender a uma demamezcial
causada pela expanséo da banda no mercado fowsogeéfiopeu. No
site setlist.fm o mais conhecido da internet voltado para reggstte
shows dos mais diversos artistas, 0s registros amiigos de shows na
Russia datam de 2010, durante a turné do alBaat of Armse ainda
assim com repertérios muito curtos — em médiamméisicas —, levando
em conta que nesta ocasido, a banda tocou apenas lzanda de
abertura. Das seis musicas executadas no paiste@ssa turné, trés
delas eram as musicas aqui analisadas; a despagopdssiveis
interpretacdes, todas s&o bem recebidas pelo pubkso.

3.5 “Heroinas improvaveis nos céus”: as Bruxas dadite

Assim que a Operagdo Barbarossa se iniciou, umessipn
numero de mulheres soviéticas se voluntariou dcfat do conflito.
Ainda que no inicio as mulheres fossem normalmaetaadas como
enfermeiras e desencorajadas a ingressar em posiedeombate por
questbes culturais, a iminéncia do conflito altempanorama. Entre
junho de 1941 e dezembro de 1945 cerca de um ndléis se alistou
para participar do conflito em diferentes funcdes; decreto de
fevereiro de 1942, inclusive, colocou todas as smalf entre dezesseis e
guarenta e cinco anos como passiveis de partidpagé suas mais
diferentes formas, do trabalho ao comb%te.

Estima-se que no auge da participacdo femininacaceie
800.000 mulheres estiveram em combate. Faziam pdésse
contingente ndo apenas cidadas de baixa escolaridaals também
mulheres de alta escolaridade e capacitacdo: esémae cerca de 41%
de todos os fisicos, 43% por cento de todos osgifies em campo,
43% de todos os assistentes médicos e 100% dasneirées no front
soviético eram do género feminino. Estas enfermmeiga geral, eram
preparadas para o combate e sucessivas vezesaavang nestes, de

%2 C.B. Dear and M.R.D. Foot, (ordhe Oxford Companion to World War
II. New York: Oxford University Press, 1995, p. 1277.
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fato. A linha que separava o pessoal ndo combatentaeio médico
dos que entravam em combate era t&ffle.

As mulheres se destacaram em diferentes areaxétoite;
enfermeiras, atiradoras de elite, pilotos de tasgieeguerra, aviadoras,
muitos sdo os nomes daquelas que foram condecaranaa mais alta
honraria soviética, a medalha de Herdi da Uniddéfiosa. Na aviagéo
ndo poderia ser diferente. Mais de vinte aviadoeasberam a honraria
no decorrer da guerra, dentre as cerca de noveuolheras que a
receberam durante todo o confffé.

A formacdo de regimentos predominantemente feminise
deu principalmente pelos esforcos da piloto MarMéihailovna
Raskova. Tendo formacdo em quimica, Raskova enpama o
Laboratorio de Navegacao Aérea da Academia da Fafa em 1931,
e, em 1934, graduou-se como a primeira mulher Scai@ se tornar
uma navegadora de aviagdo. Tendo participado darajuwm recorde
mundial de distancia de voo junto a outras duafhenet que pilotavam
0 avido, foi condecorada pelo feito e adquiriuuéficia e popularidade
com oficiais do alto escaldo do governo soviétleazendo uso de sua
influéncia, Raskova conseguiu convencer Stalinrado um regimento
composto apenas por mulheres, tendo que ser divitBgois em trés,
dado o nimero de voluntarias. Marina morreu emrquig janeiro de
1943 em um acidente causado por mal tempo, magrdanspuitas
mulheres a seguir carreira na aviag‘ﬁo.

Os trés regimentos criados a partir dos esforgofRaskova
eram parte do Grupo de Aviagdo 122, e ndo apengslciss eram
majoritariamente mulheres, como também navegadorexanicas,
entre outras. Os trés regimentos consistiam no 38&jimento de
Aviacdo de Combate, o 587° Regimento de BombarB&imno e o
588° Regimento de Bombardeio Noturfio.

O 588° Regimento serviu entre 27 de maio de 19¥2@amaio
de 1945 (ou seja, até o ultimo dia da guerra, dedaccom a cronologia

%3 samantha Vajskop. “Elena’s War: Russian women émhmat”. 2008.
Disponivel em <http://ashbrook.org/wp-content/upk/a012/06/2008-
Vajskop.pdf> Acesso em 15 set 2015.

%04 SAKAIDA, Henry. Heroines of the Soviet Union 1941-45Osprey
Publising, 2003, p. 4, 8.

%5 bid., p. 17-18.

%% Samantha Vajskop. “Elena’s War: Russian women émbmt”. 2008.
Disponivel em <http://ashbrook.org/wp-content/upk/@012/06/2008-
Vajskop.pdf> Acesso em 15 set 2015, p. 16.
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soviética que aponta o dia 9 de maio como fim doflito), e sua
principal atuacéo consistia em bombardeios notuatgds das linhas
inimigas. Sua missdo era arrasar alvos estratégtEmaes, como
depdsitos de municdo e combustivel, alojamentmidataria, quartéis-
generais inimigos, veiculos de apoio, pontes, eotiteos. Além da
resisténcia oferecida pelos préprios alvos, o pedeg tais missdes
estava também relacionado ao fato do PO-2 ser udo diplano de
cockpitaberto e que impedia o uso de paraqu&d&egundo Samantha
Vajskop, a taxa de baixas do regimento era de @ca7%, nimero
alto, mas considerado normal para um regimentamoiu

Enquanto as pilotos do 586° Regimento voavam nolyakm
avido de combate que fez seu primeiro voo em 1848% do 587°
voavam no PE-2 (um eficiente avido bimotor para lemaeio e
combate que voou pela primeira vez em 1939), asopildo 588°
voavam oPolykarpovU-2 (posteriormente renomea@olykarpovPO-
2), um biplano leve de baixo custo e com a fuseladeita
majoritariamente de madeira e lona, desenvolvidd @27.

O PO-2 atingia uma velocidade maxima de aproximadae
150 km/h (em nivel de comparacgéo, os principai8esvile combate do
periodo atingiam em média de 500 a 600km/h de idelde méxima,
como o alem&@oMesserschmitt BF-10% o0 Supermarine Spitfire
britnico), com alcance de cerca de 400km e adtitmdxima de 3.000
metros, além de carregar pouco menos de 300kgrda. @ mesmo era
equipado com uma metralhadd@agtyaryov DPcalibre 7.62mm, com
uma cadéncia de 600 tiros por minuto e com um gader tipo tambor
com capacidade para 63 bal¥s.

Segundo Adrienne Harris, as pilotos em sua made&ejavam
ir para o front de batalha, dotadas de impeto essaptidade
impressionantes. Contudo, conforme escreveu a aretedo 588°
Regimento Marina Chechneva, era desapontador fear@,epodemos
supor, a maioria das pilotos) a obrigacdo de pilotaPO-22 No
entanto, ainda que este fosse um avido lento, sumbrabilidade era

7 pbid., p. 17.

%8 ABANSHIN, Michael E. Fighting Polikarpov. Lynwood: Aviation
International, 1994, p. 5.

%9 HARRIS, Adrienne MThe myth of the woman warrior and World War

Il in Soviet culture. 2008. 326 f. Tese (Doutorado em Filosofia). Dapant

of Slavic Languages and Literature, University afnisas, Kansas, 2008, p. 225-
226.
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eficiente e sua baixa velocidade facilitava a foforéiva com a qual as
pilotos faziam seu bombardeio noturno.

Diante das limitagcbes do PO-2, as pilotos do regim
precisavam se utilizar de subterfugios para tegdaeantir sua seguranca
e maior eficiéncia em sua atuagéo. Devido a poapaaidade de carga
do avido, as aviadoras voavam entre seis e dedesig®r noite, saidas
de bases préximas ao inimigo, as vezes a quinzetosirde voo entre
este e sua base de saida, privadas de descansadmegmuitas vezes
sob os piores climas possiveis. Apds cada missapil@os voltavam
para sua base e aguardavam a recarga do avido metfsicas™®
Quando se aproximavam do alvo, as aviadoras dealigam motor do
PO-2, bombardeavam o alvo quando desciam até & atlequada,
ligavam 0s motores e escapavam. Isso permitia que avides nao
fossem detectados pelo som até que estivessenma®xiemais para
ser derrubados sem que algum dano ao inimigo feasadd™

O capitdo Johannes Steinhoff, comandantdatmlgeschwader
52 — a mais bem sucedida unidadd.dfiwaffe—, afirmou em uma carta
escrita em 2 de setembro de 1942: “Nés simplesmagdepodiamos
compreender que 0s aviadores soviéticos que nEavEnm 0S maiores
problemas eram, na verdade, mulheres. Essas nwlhé@ temiam
nada. Elas vinham noite apds noite nos seus amidée lentos, e por
alguns periodos, elas n&o nos deixavam dormir mesf@alguma’®'? Os
alemes, temerosos pelos ataques das aviador&8t&e&gimento, as
apelidaram dé&lachthexenou “Bruxas da noite”, apelido que as pilotos
adotaram com orgulho.

O regimento voou um total de 24.000 missdes de atanb
despejando cerca de 3.000 toneladas de bombasidea@mio a
capacidade de carga de cerca de 300kg do PO-@nteros mostram-se
expressivos:?

%19 SAKAIDA, Henry. Heroines of the Soviet Union 1941-45Osprey
Publishing, 2003, p. 18.

1 pid., p. 13.

2 pid., p. 18. No original: “We simply couldn’t gua that the Soviet airmen
that caused us the greatest trouble were in fachemo These women feared
nothing. They came night after night in their velgw biplanes, and for some
periods, they wouldn't give us any sleep” (tradulp&e do autor).

*13 Samantha Vajskop. “Elena’s War: Russian women émhat”. 2008.
Disponivel em <http://ashbrook.org/wp-content/upk/a2012/06/2008-
Vajskop.pdf> Acesso em 15 set 2015, p. 16.

*3bid., p. 18.
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No ano de 2014, &abatonlancou seu mais bem-sucedido
album até entadieroes Langado no més de maio, conseguiu vender no
primeiro més de lancamento 41.000 cOpias, sendlgitimado com o
13° album mais vendido no mundo na 232 semana ti4, 21& acordo
com o United World Chart compilado pelo siteMedia traffic que
agrega dados de vendas mundiais e os organizemans’*

O album abria com a musidight Witchesdedicada a atuacao
do 588° Regimento. No dia 12 de maio de 2014, aladmY outubeda
gravadora da bandaNuclear Blast Recordpublicou a primeira parte
de uma série de trés videos onde os integranteardta discutiam cada
uma das faixas do albuReroescom as musicas ao fundo. Neste video,
Joakim Bréden, afirma, a respeito da letra da radsiE uma historia
fantastica, na verdade; elas voavam em avides eetdnvelhos da
Primeira Guerra Mundial feitos apenas de madeioaz]|...]"*"°

Talvez o engano em se referir ao PO-2 como umoasté
Primeira Guerra Mundial se dé pelo fato de ele wserbiplano de
Cockpitaberto, como muitos dos avides usados na guerrquestao.
Vale citar, também, que embora o aviao fosse fadritariamente de
madeira e lona, este possuia uma estrutura basiveizl.

No mesmo video, Bréden afirma que as pilotos

voavam muito alto e desligavam os motores por
varios quildmetros; logo elas mergulhavam com

tudo, lancavam as bombas e, naquele momento,
religavam os motores e fugiam. Elas receberam
seu apelido “Bruxas da noite” porque o0 som que
seus avides faziam lembrava aos seus inimigos
vassouras de bruxas.

A masica nos entrega, logo nos seus minutos igjci@ois
importantes elementos estéticos fundamentais pamampreenséo da
obra em sua totalidade, ndo apenas como discuiso, &€ que estdo

%4 Media Traffic. “United World Chart: week 23/2014 June 7”. 2014.
Disponivel em <http://www.mediatraffic.de/albumsek23-2014.htm> Acesso
em 18 set 2015.

%15 Nuclear Blast Records. “Sabaton — Heroes (Offitiatk-by-track part 1)”.
2014. Disponivel em <https://www.youtube.com/watct8Dwv6y-Qbl8>
Acesso em 18 Set 2015, 1m 06s.

% Nuclear Blast Records. “Sabaton — Heroes (Offitiatk-by-track part 1)”.
2014. Disponivel em <https://www.youtube.com/watct8Dwv6y-Qbl8>
Acesso em 18 Set 2015, 1m 37s.
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presentes em certa medida também Remzerkampfmas deixamos
para analisar neste momentdight Witchesse inicia com um verso
cantado com vocais masculinos que, esteticamerde, muito

semelhantes aos corais do Exército Vermelho (eadostpela banda,
mas modificados por computador), responsavel peistro de obras
musicais de grande valia para o Estado soviétitgipalmente o Hino
Nacional.

Corais masculinos executando cangfes com intetesgiEo um
elemento muito comum quando a composicdo buscasepes ao
ouvinte, a partir da estética, uma paisagem somaearemeta a Unido
Soviética, ou as vezes a regimes ditos comunistasisi¢as
esteticamente muito semelhantes fazem parte dadepeada musica de
outros paises, como a Coreia do Norte). E tal bacaistética é
explicada pelo musicélogo Simon Frith:

a maioria de nossas suposicdes sobre som e visdo
sdo derivadas de nossas experiéncias com filmes:
as imagens que privativamente rondam nossa

mente quando ouvimos mausica sdo determinadas

pelos codigos das trilhas sonoras que ouvimos em

dezenas de audicdes publids.

Anos de desenvolvimento de produtos da industoidural
estabelecendo e alterando paradigmas estéticamrfizeom que, no
atual estagio de nossas sociedades, diversos détersmoros tenham
seus significados imediatamente compreendidos eifisafdos pelo
ouvinte, sejam eles vocalizacdes, timbres, ritrposgressoes, etc. Ao
escrever musica para filmes e outras representagfesemetem a um
periodo historico ou a um local especificos, os pmsitores buscam
elementos sonoros 0s quais a audiéncia pode idantitomo
pertencentes aquele local ou tempo, mesmo queasss@iacao seja
uma constru¢ao posterior que pouco ou nada repgeesenrealidade do
lugar/periodo representatf.

Corais masculinos ao estilo soviético, como os kidos na
introducdo deNight Witches aparecem em trilhas sonoras de filmes e

817 ERITH, Simon.Music for pleasure Nova York: Routledge, 1988, p. 142.
No original: “most of our assumptions about sound sision are derived from

our experience of film: the private images we rarotigh our heads when we
hear music are determined by the soundtrack cogdsevearnt from hundreds

of public viewings” (traducao livre do autor).

8 bid., p. 134.
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jogos, sempre invocando ndo apenas imponénciayaoingensidade,
mas a identificacdo estética com a Russia/UniadéSos. na trilha
sonora de Basil Poledouris para o filme de Guernia Eacada ao
Outubro Vermelhonas trilhas sonoras de dois filmes nomeados no
Brasil comoCirculo de Fogo(um de 2001 representando a atuacédo do
atirador de elite soviético Vassili Zaitsev conth&i sonora de James
Horner, e outro de 2013 que representa uma bagatiha rob6s gigantes
contra monstros de outra dimenséo, cuja trilhamposta por Ramin
Djawadi e faz uso dos corais em partes essenciaile @ robd
construido pela Ruassi€herno Alphaé o foco da narrativa), partes da
trilha sonora de jogos eletrdnicos codommand and Conquer: Red
Alert 3 e Red Orchestra 2: Heroes of Stalingradntre outros. A
principal diferenca entre estes exemplos e a miglat Witches que,
no caso desta Ultima, sua letra é escrita em ingl&gianto nos demais
casos 0s corais sao executados no idioma russo.

O verso inicial € acompanhado do teclado, que deéexecutar
a mesma melodia dos vocais, executa também umaa Umita
rapidamente, de forma quase mecanica:

Das profundezas do inferno em siléncio
Langam seus feiticos, violéncia explosiva
Aperfeicoadas no voo noturno russo
Visé&o perfeita, ndo detectadds

Gradativamente o volume do fundo instrumental aueaté a
entrada de todos os instrumentos. O mesmo versoxeéutado
novamente, dessa vez apenas por Joakim Broden smantom da
introducdo, acompanhado pelos vocais de apoio r@mtama oitava
abaixo do tom do vocal principal. Baixo e guitarsitscronizam suas
palhetadas com a bateria que, quase ininterruptamexecuta acentos
acompanhando as silabas proferidas pelo vocalpodemos deixar de
notar que tal construgdo estética objetiva reptasem ataque das
aviadoras do 588° Regimento. O gradativo aumentwaligme e o
instrumental discreto buscam criar a tenséo daat®edo ataque, até

%19 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstrénoiositores]. In:

.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “From the depths of hell in site/Cast their spells, explosive
violence/Russian night time flight perfected/Flasde vision, undetected”
(traducdo livre do autor).
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gue a entrada dos demais instrumentos representarplaséo e a
violéncia da investida dos avifes contra seus gomi

A letra continua, dessa vez com um instrumentais ma
convencional aoHeavy Metal com power chordsexecutados com
palhetadas continuas em uma Unica direcao.

Empurrando mais e mais, os avides se fortalecem
(NUmero um da forca aérea)

Em algum lugar abaixo, eles procuram o inimigo
(Bombardeiros em acéo)

Vocé pode se esconder, vocé pode se mover
Apenas aceite, seu ataque foi provado

(Batedores no escuro)

Silencio através da noite, as bruxas entram nhbata
(Nunca erram o alvd’

As estrofes apresentadas entre parénteses sadaglerpelos vocais de
apoio, predominantemente masculinos, em consonacoim a
introducéo da music:

Chegamos até a ponte:

Asas de lona da morte

(Prepare-se para encarar seu destino)
Regimento de bombardeiro noturno
588 [Quingentésimo octogésimo oitatd]

%0 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronorigpositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min

01s). No original: “Pushing on and on, their plaaes going strong/(Air force's
number one)/Somewhere down below, they are lookinthe foe/(Bombers on
the run)/You can't hide, you can't move/Just abtbeir attack's been
proved/(Raiders in the dark)/Silent through thehhighe witches join the
fight/(Never miss their mark)” (traducéo livre dotar).

%21 Na versao de estiidio, Joakim Bréden também grawais de apoio, pratica
comum a muitas bandas. Ao vivo, eles sdo executpdliss guitarristas e
baixista da banda. Enfatizamos a predominénciardegis de apoio masculinos
nesta cancéo pelo fato de que a banda usa vocaisoie mistos em algumas
cangOes no decorrer de sua carreira. Logo, a espolhvocais exclusivamente
masculinos atende a um objetivo estético particular
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No refrdo, os vocais de apoio reforcam o vocahqgipal,
enguanto o ritmo da musica fica mais cadenciado:

N&o detectadas, inesperadas
Asas da gléria, contam sua histéria
Aviacdo, desvio
N&o detectadas, furtividade aperfeicdatla

Nesse contexto, a expressdo “desvio” € usada midsede
“anomalia”, se referindo a prépria existéncia de wegimento de
aviacdo exclusivamente feminino. Discutiremos gsi@stdo ao fim da
analise da musica.

Os versos seguintes continuam, mantendo a messaea dugs
versos da primeira parte apés a introducao e repi@sdo tanto a forma
de ataque do regimento quanto as reacfes dos aaEmig

Inimigos estao perdendo terreno, recuando por cimsam
(A morte esta no ar)

De repente, aparece, Confirmando todos os seussmedo
(Ataque do covil das bruxa}’

No segundo verso:

Alvo encontrado, voltando
Som de armas do campo de batalha

%22 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronorigpositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “Canvas wings of death/Preparerteet your fate/Night
bomber regiment/588 (traducao livre do autor).
3 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronorigpositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “Undetected, unexpected/Wings giory, tell their
story/Aviation, deviation/Undetected, stealth petée” (traducéo livre do
autor).
%24 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronorigpositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “Foes are losing ground/Retrggtio the sound/(Death is in
the air)/Suddenly appears/Confirming all your f§&@sike from witches lair)”
(traducdo livre do autor).
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(O Eixo esta mirando alto)
A Péatria-mae espera

Derrotem-nos nos portées
(Vivam para viver e voat}

Neste segundo verso, o terrRwdina (Poauna), ou “Patria-
mae”, é utilizado no idioma russo. De acordo corhistoriador
Karel Berkhoff, a expressémdina era adequada para a propaganda
soviética por questdes sentimentais. Para o aetarsuficientemente
vaga a respeito do territério que cobria, conedaasgsim etnias e
nacionalidades da Unido Soviética que nao fossemtifttadas com a
Russia, além de ser mais sentimental do que o tetachestvo
(oreuectBo), que poderia ser traduzido para portugués condrié?,
apenas. Este Ultimo era mais tradicional dorgdéa, mas possuia um
carater mais politico e, consequentemente, meeosifidavel>*°

Depois de uma nova execuc¢éo da ponte e do ré&dms um
solo de guitarra — caracteristica comum de musledteavy Metale a
maioria de seus subgéneros — e um Ultimo verses doteefrao final:

Sob a luz das estrelas dos céus

Heroinas improvaveis nos céus

(Bruxas ao ataque, bruxas retornando)

Como elas aparecem no horizonte

O vento ir4 sussurrar quando as bruxas da noigacbef?’

Nesse momento h4 uma pausa total, um siléncicaydifica
ainda mais a volta da muasica em seu ultimo ref@ssivelmente

%5 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronorigpositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “Target found, come around/BeEreound from the
battleground/(Axis aiming high)/Rodina awaits/Defdfzem at the gates/(Live
to fight and fly)” (traducéo livre do autor).
%6 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War Il. London: Harvard University Press, 20p. 206.
%7 SABATON. Night Witches. J. Brodén, P. Sundstronoripositores]. In:
.Heroes Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 44 minyda (3 min
01s). No original: “Beneath the starlight of theathens/Unlikely heroes in the
skies/(Witches in attack, witches coming back)/Asyt appear on the
horizon/The wind will whisper when the night witcheome!” (traducéo livre
do autor).
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representando mais um ataque fulminante do regimentcedido pelo
siléncio resultante das taticas furtivas das avaslo

A musica volta em seu Ultimo refrdo, emendando eom
instrumental quase idéntico ao primeiro verso coipadicipacdo de
toda a banda, com o adendo do uso de dois bumbastéia metade
final da execucao por parte da bateria. A musicenserra de subito, e
podemos ouvir um trecho quase idéntico ao iniciondaica: os vocais
simulando corais masculinos, o teclado executanda Unica nota,
guase que de forma mecanica e, a0 mesmo tempojodiangocal.
Dessa vez, no entanto, ao invés do volume cresganogpessivamente
até a entrada do resto da banda, os volumes vaouilitio até que a
musica acaba, quase que certamente representaotta das aviadoras
as suas bases apds mais um bombardeio.

Como dito anteriormente, em mais de um momentdisiaa
Night Witchesapresenta a ideia de que a prépria existéncia8@d 5
Regimento de Bombardeio Noturno era uma espécandmalia e que
suas integrantes seriam “heroinas improvaveis”. Bioscarmos
pesquisas a respeito do assunto, encontramos eféea que nos
parecem confirmar que tal percepc¢ao, plenamentpreansivel fora da
Unido Soviética, seria muito mais ténue dentro dfs,ppor conta de
precedentes historicos.

Segundo Adrienne Harris, representacdes cultdeisulheres
eslavas em combate datavam do periodo pré-crig@oulheres
guerreiras também figuravam em poemas épicos dde Idaédia,
chamadodyliny. Nestes, as mulheres guerreiras entravam em cembat
mesmo que fosse necessario disfarcar-se como hdffiei® Anna
Krylova afirma a partir de suas pesquisas que, é@adh de 1930, o
governo da Unido Soviética encontrava-se receattadida iminéncia
de uma guerra. Por mais que esta fosse apenas asaiilidade, a
simples perspectiva era o suficiente para que @dBstmilitares,
jornalistas e escritores passassem a propaganadslizacdo popular,
atenuando no processo construgdes sociais baseaddsstingbes de
género. Krylova busca ndo se deixar levar por umtarpgretacéo
excessivamente romantica que ignora 0s preconca®sgénero
presentes na sociedade, mas tampouco deixa de tiswresa

8 HARRIS, Adrienne MThe myth of the woman warrior and World War

Il in Soviet culture. 2008. 326 f. Tese (Doutorado em Filosofia). Dapant
of Slavic Languages and Literature, University afnisas, Kansas, 2008, p. 9-
10.
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propaganda oficial do governo diante do discursoigigldade de
género, presente no cerne da doutrina marxista.

Antes do recrutamento macico de mulheres a pdeti22 de
junho de 1941, a década de 1930 na Unido Soviasissstiu a uma
grande mobilizacdo midiatica para uma guerra inimeresultando nao
apenas em representacbes na imprensa, mas naagietivde
treinamento militar para civis, tanto para homemango para mulheres,
numa combinagdo que envolvia campanhas de moldibzpgra defesa
do pais, o imaginario de guerra stalinista e o udist oficial de
igualdade de género que prometia colocar as mglhere pé de
igualdade com os homens. Este discurso era a pmugalar da
mensagem feminista bolchevique original, expangigiea as areas do
trabalho, educacéo e politica e, por fim, rumareta ja esfera da guerra
e do combaté® Lenin, por exemplo, afirmou em 1920 ao homenagear
o Dia Internacional da Mulher, que

O movimento operario feminino propde-se como
tarefa principal a luta por conquistar para a mulhe
a igualdade econbmica e social e ndo apenas
igualdade formal. Fazer a mulher participar do
trabalho social produtivo, arrancé-la da escravidédo
doméstica, liberta-la do jugo degradante e
humilhante, eterno e exclusivo do ambiente da
cozinha e do quarto dos filhos [

Stalin buscava sustentar 0 mesmo tipo de pensareentuas
falas publicas. Em discurso proferido no ano deb1®alin afirmava
que as mulheres eram garantidos “direitos iguass dos homens em
todas as esferas da economia, governo, culturdticpole outras
atividades publicas®!

#9 KRYLOVA, Anna. Stalinist Identity from the Viewpoi of Gender: Rearing
a Generation of Professionally Violent Women Soklign 1930s Stalinist
RussiaGender and History, vol. 16, n°. 3, p. 626-653, Nov. 2004, p. 630.
%0 vladimir Lenin. "O Dia Internacional da Mulher"920. Disponivel em
<https://www.marxists.org/portugues/lenin/1920/03fdm> Acesso em 15 set
2015.

1 Josef Stalin. “On the Draft Constitution of theSLS.R.” 1936. Disponivel
em
<https://www.marxists.org/reference/archive/staliovks/subject/women/conts.
htm> Acesso em 20 set 2015. No original: “equditsgvith men in all spheres
of economic, government, cultural, political antetpublic activity” (traducéo
livre do autor).
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Uma importante dimenséo da mobilizacdo militaradizspeito

ao seu carater geracional, conforme mostra Krylova.
Uma dimenséo crucial da viséo stalinista sobre a
guerra futura era o perfil geracional desta guerra
[...] A luta no futuro conflito pertencia a geragao
de jovens do Estado soviético. Grosseiramente
associados aos nascidos depois de 1910, os
jovens, também chamados de “juventude
soviética” ou “jovem povo soviético”, ndo haviam
participado da Revolucdo ou da Guerra Civil.
Estes foram designados como os lutadores
primarios do conflito proximd®

Apesar de poucas mulheres terem sido aceitasrvigseanilitar
até meados de 1938, a imagem da mulher militarigadhava cada vez
mais admiracdo publica neste periodo. Estas regegges até mesmo
ajudaram a redefinir padrées de bel&Za.

Tal sucesso ndo significa que o caminho para dbenas se
efetivarem no exercicio pleno de atividades méisaantes relegadas
apenas aos homens tenha sido facil. No inicio, édiw Vermelho
apresentou resisténcia ao grande fluxo de volasta® combate, o que
trouxe grande confuséo e desapontamento as mulindeesssadas em
se engajar na guerra. Depois de uma década degpruts estatal, o
preconceito cultural enraizado na sociedade russease hostes do
exeército impedia o recrutamento das possiveis ctantes, enquanto
aceitava homens de formacdo igual — ou mesmo anfer
imediatamenté®*

#2KRYLOVA, Anna. Stalinist Identity from the Viewpoi of Gender: Rearing
a Generation of Professionally Violent Women Soklign 1930s Stalinist
Russia.Gender and History, vol. 16, n°. 3, p. 631. No original: “A crucial
dimension of the Stalinist vision of the future waas the war’'s generational
profile. [...] Fighting in the future military colét belonged to the young
generation of the Soviet state. Roughly identifizdjournalists as born after
1910, the young people, also referred to as ‘Soydetth’ or ‘young Soviet
people’, had not participated in the Revolutiontlee Civil War. They were
designated as the primary fighters in the upconsimgflict” (traducéo livre do
autor).

%3 HARRIS, Adrienne MThe myth of the woman warrior and World War

Il in Soviet culture. 2008. 326 f. Tese (Doutorado em Filosofia). Dapant
of Slavic Languages and Literature, University @fnikas, Kansas, 2008, p. 61.
¥ bid., p. 67-68.
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O mesmo preconceito que Ihes dificultava a entredaxército
era responsavel por dificultar sua vida no exevalig suas fungbes. O
assédio moral e sexual era uma realidade, e asregllgue recebiam
promocdes na linha de frente eram imediatamentsadeas de trocar
favores sexuais por vantagens, além de encarasiasiacdes de que as
mesmas buscavam engravidar propositadamente paretsadas do
front>%

A partir do material aqui analisado, nossa supossggbre 0s
motivos da mobilizagcdo macica das mulheres patgead parte de dois
pontos principais, que s6 podem ser compreenditiasoajunto.

Em primeiro lugar, temos a ideologia marxista, goemenos
em sua teoria, prevé a igualdade de género nolhlimbgzolitica, entre
outras areas do convivio social, como exemplificadteriormente. A
retérica estatal que coloca as mulheres em um patdm igualdade
perante os homens, ainda que o panorama cultyaadesfavoravel, era
uma forma de legitimar n&o apenas o regime, masagelos diante dos
sacrificios inimaginaveis que uma guerra poderigiexA nocao de
igualdade contribui com a sensacgéo de justicaterp@mento coletivo,
dando reforgo aos apelos por contricdo e esfotéas @o limite.

Em segundo lugar, temos o 6bvio elemento da neleeksi
Sendo a invasdo da Unido Soviética pela Alemanha mobilizacao
militar de proporcdes sem precedentes, havia a midsmgor um
contingente militar que compensasse o desprepateriaiasoviético
diante de um inimigo melhor preparado. Ainda quguaa dos aliados
com armamentos, alimentagdo, vestuario e outrosio|pc-
especialmente vindos dos Estados Unidos — tenhdonviiiais para a
vitoria dos soviéticos no front oriental europeé,douca divida de que
0 elemento mais importante na resisténcia e subséguvitdria
soviética foi o contingente humano empregado, idgseem um
contexto de propaganda nacionalista violenta, cplecava a vitoria
sobre a Alemanha, a sobrevivéncia do Estado Scwiétbs “ganhos de
outubro” (como era dito em alguns pésteres de gampda, remetendo a
Revolucdo Russa) acima da vida do sujeitos.

Estas duas explicacbes, no entanto, ndo funcionam
isoladamente. Ao analisarmos os casos de outrésgas envolvidas
no conflito, podemos ter uma ideia de que foraajusinte a confluéncia

%5 MERIDALE, Catherine.lvan’s War: Life and Death in the Red Army,
1939-1945. New York: Metropolitan Books, 2006, 12
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da ideologia e da necessidade que permitiu a agiat&lo panorama
aqui exposto e analisado.

Sabe-se que entre os outros dois principais aliadBstados
Unidos e Gra-Bretanha — o emprego de mulheres easgacorreu de
forma muito distinta. No caso dos Estados Unidestes privados foram
feitos pelo exército, mas a ideia de empregar methem batalha
(especialmente em posicdes defensivas) foi abodadde da relativa
seguranca que a defesa do territério estadunideossuia (tornando
desnecesséria uma mobilizacdo feminina para ta) &énma possivel
hostilidade da opinido publica. As mulheres, pddapermaneceram
apenas em cargos administrativos, servicos médardse outros que
ndo envolviam combate, além dos postos de tratemheua terra natal;
logo, nem um componente ideoldgico, nem a necefsidaerceram
influéncia positiva ao recrutamento de mulheres. dégo da Gréa-
Bretanha, que sofria de caréncia de pessoal, neslieram aceitas em
baterias antiaéreas, mas dado o preconceito diantieia de mulheres
matando na guerra, os tiros destas baterias deves@ efetuados
apenas por homens; mulheres poderiam exercer quéianefa no que
concerne ao uso das mesmas, mas eram terminangepreitiidas de
atirar, ao menos oficialment& Temos ai o elemento da necessidade, ja
que a participagdo das mulheres em setores dedsnkberava mais
homens para a linha de frente; contudo, ndo hawiacamponente
ideoldgico significativo que superasse tabus comges as questdes de
género.

Temos também o caso alemdo como exemplo. Ideologitz,
0 regime era completamente avesso a ideia de raslinerfront. Para a
ideologia nazista, o principal papel das mulhee$efrceiro Reich era o
de serem as mées da futura raca ariana, respongaeireproduzir
devidamente a ideologia do partido, e sua partiéipana guerra era
oficialmente restrita a servicos administrativogdinos, clericais, etc.,
até 1943, quando mulheres passaram a ser aceitzatenas antiaéreas.
Contudo, assim como as britanicas, as alemas ex@hidas de atirar, e
as autoridades clamavam as mulheres que ndo pegassarmas, algo
considerado “ndo natural” para elas, em oposi¢cananalia soviética
que permitia &s mulheres portarem arffag\penas no fim da guerra,

%6 CAMPBELL, D'Ann. Women in combat: the World Warelperience in the
United States, Great Britain, Germany, and the &dvnion The journal of
military history , Vol. 57, N° 2, p. 301-323, Abril 1993, p. 313.

*7bid., p. 316.
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em fevereiro de 1945, Hitler, diante da extremassidade e da derrota
iminente, cedeu a possibilidade de se criar umlitimade infantaria
formado exclusivamente por mulheres, mas antes memme estas

pudessem ser treinadas, a guerra aci@onforme Antony Beevor:

O regime nazista, que nunca quis que as mulheres
fossem manchadas pela guerra nem mesmo por
gualquer coisa que interferisse com a criacéo dos
filhos, agora afirmava, em seu desespero, que as
mocas combatiam ao lado dos homens. Numa das
pouquissimas estag6es de radio ainda no ar, houve
um apelo a mulheres e mogas: “Pegai as armas
dos soldados feridos e caidos e participai da luta.
Defendei vossa liberdade, vossa honra e vossa
vida!” Os alemdes que ouviram este apelo longe

de Berlim ficaram chocados com esta

“consequéncia mais extremada da guerra total”.

Mas apenas pouquissimas jovens pegaram em

armas. A maioria era de auxiliares das’8s.

Portanto, ainda que saibamos que algumas mulhetasrh
pela Alemanha, especialmente no fim da guerra,damoexemplo que
se mostra oposto ao caso Ssoviético: a necessidadentingente existia,
mas so foi suficientemente poderosa para subvestquestfes culturais
e ideoldgicas quando a guerra estava praticamestdidp. Fosse a
guestdo da ideologia semelhante ao caso sovigtitalyez tivéssemos
na Alemanha uma mobilizacdo feminina expressiva tpabém
suplantasse questdes culturais, algo que pudensEvab apenas na
Unido Soviética.

Nossa hip6tese diante desta musica € que, apesar
preconceito, tudo nos leva a crer que o cendriorgrado na Segunda
Guerra Mundial, com a participagdo de aproximadamne300.000
mulheres no front, ndo era o que se pode chaméadmgeovavel” ou
“anomalia”, quando analisamos a dindmica intern&siado soviético
na década de 1930. Tal percep¢éo se ancora, @imeipte, numa visdo
ocidental de estranheza diante da participacdonfemina Segunda
Guerra Mundial, e na forte desmobilizacdo das mmatheo fim do
conflito, sendo estas recolocadas quase que a &mgaeus antigos

3 |bid., p. 314-318.
%9 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 390.

do
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papeis de mdaes e trabalhadoras, fazendo com queeterspecto, a
participacdo feminina na guerra se tornasse unt@vscomum.

Apds o fim da Segunda Guerra Mundial, tendo acabado
necessidade de mobilizagdo em massa, a visdo vadsex que via
mulheres no exército como algo indesejavel preealecConforme

afirma, Harris,

[...] a vasta maioria das mulheres soldados foi
desmobilizada logo apds o fim da guerra, no
outono de 1945. Tendo lutado heroicamente e de
forma bem sucedida, muitas mulheres esperavam
ser lembradas e honradas como heroinas, como
filhas patridticas que lutaram por sua Patria-mae.
Ao invés disso, escritores  soviéticos
majoritariamente esqueceram suas contribuicdes,
ignorando as mulheres que participaram no
combate por inteiro e focando, ao invés disso, nas
mulheres em seus papéis tradicionais. Assim que a
guerra acabou, imagens de maes felizes e
sorridentes segurando criangas substituiram as
imagens de mulheres guerreiras. Embora algumas
mulheres, especialmente pilotos, esperassem
continuar o servi¢co militar ou ao menos continuar
voando, a maioria foi desmobilizada depois da
guerra>®

Mesmo as memorias das pilotos que combateram ©&ss tr
regimentos citados neste trabalho tiveram dificdédam passar adiante
suas memoarias. Seus escritos posteriores sO eralicgulos mediante
pesada censura, que retirava perspectivas e trdolersos. Ainda que

#9 HARRIS, Adrienne MThe myth of the woman warrior and World War

Il in Soviet culture. 2008. 326 f. Tese (Doutorado em Filosofia). Dapant
of Slavic Languages and Literature, University @nkas, Kansas, 2008, p. 144.
No original: “the vast majority of women soldierachbeen demobilized shortly
after the war's end, in the fall of 1945. Havingud@hit heroically and
successfully, many women expected to be rememtsrdchonored as heroes,
as patriotic daughters who had defended their Mtathd. Instead, Soviet
writers largely forgot their contributions, ignogithe women who participated
in combat entirely and focusing instead on womertraditional, nurturing
roles. As the war concluded, images of happy, sgihothers holding children
replaced pictures of women warriors. Although sameenen, especially pilots,
hoped to continue military service or flying, magtre demobilized after the
war” (traducéo livre do autor).
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cerca de trinta e duas memorias e esbocos tendanpsilicados entre
aproximadamente 1960 e 1989, as aviadoras nuncsegenm O
reconhecimento esperado e merecido; Harris vaiaaimdis longe e
afirma qlue alguns russos até mesmo negam que reslhdgaram na
guerra®*

Entendemos nossos objetos de estudo dentro decetiextos
especificos. Retrospectivamente, o 588° RegimemtoBdmbardeio
Noturno pode ser encarado como improvavel e angriealdo em vista
que o cenario do pds-guerra preparou O terreno farpercepcao,
fazendo com que sua existéncia fosse Unica naribisthsta €,
precisamente, a forma como a cankifight Witchesaborda a questao.

Contudo, encarar as “Bruxas da noite” como uma atiam
dentro do momento histérico no qual estas existisan|a enxergar o
fendbmeno do recrutamento feminino de forma excassinte
romantizada e a-histérica. As pesquisas a respmhatopropaganda
militarista visando 0 engajamento masculino e famin
indiscriminadamente mostram que, naquele contesdpigio para seu
surgimento, o carater de peculiaridade dos 588inRego era muito
menos significativo.

O tradicionalismo e o preconceito baseado em géqemoto a
participacdo feminina no mercado de trabalho apefaistem. Segundo
estimativa do Banco Mundial, a Russia é atualmermtais com o maior
numero de impedimentos baseados em género paranizsdd em
empregos. O calculo afirma que, no pais, 456 tiglmsemprego sao
vetados & participacdo feminifid.Ja o dia de homenagem ao Exército
russo, 23 de fevereiro, se tornou uma data tomat® @ontraponto
masculino ao oito de maio, dia das mulheres. En® 260Parlamento
russo decidiu resgatar o antigo Dia do Exército aiha Soviéticos,
comemorado no dia 23 de fevereiro e em vigor eiB6 e 1990, tendo
posteriormente se tornado um dia de trabalho. Asgatd-lo, o
Parlamento resolveu renomear o0 mesmo como “Dia efendor da
Patria” e dedica-lo a todos os homens que deferaledtefenderam a

*1bid., p. 217-218.

%2 Anna Dolgov. “Russian Women Barred From 456 Jotstld Bank Says”.
2015. Disponivel em <http://www.themoscowtimes.cni¢le/529986.html>
Acesso em 20 set 2015.
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Russia, ainda que focando na atuacdo masculinaadentomo
padrao’*®

3.6 O mito da “Grande Guerra Patriética”: unidade eidentidade

Era o dia 2 de maio de 1945 quando o Exército étrm
tomou conta de Berlim e o tenente-general Karl Wigdse rendeu.
Hitler j& estava morto e era questdo de tempo a& ap demais
membros do governo se rendessem ou, assim corkoiheer, se
suicidassem. E o movimento nesse sentido ocorredian@ de maio
quando o Coronel-General Alfred Jodl, chefe do albmnando das
forcas armadas alemas, assinou dois documentossézgyino Quartel
General Supremo das Forcas Expedicionarias AlizasReims, na
Franca. Stalin, no entanto, insistia que a rendfgéd fosse assinada
em Berlim, e com participagdo ativa dos soviétitdéesnoite do dia 8 de
maio, a rendicao foi finalmente assinada; contsdao fuso-horario da
Europa ocidental a assinatura se deu as 23:15hpehnio de Moscou —
e, inclusive, Kiev —, a mesma deu-se as 2:15 dah&namo dia 9 de
maio>*

Esta diferenca de horéarios e datas acabou comtdbuitom o
mito até hoje sustentado na Russia de que, ao devéigtar a Segunda
Guerra Mundial, o pais lutou a “Grande Guerra Bt@ta”, que teria se
estendido de 22 de junho de 1941 a 9 de maio dB. W4etdrica
soviética negava qualquer relacdo com o0s movimed®msguerra
anteriores a invasdo alema, o que da a luta sowidti carater de
exclusiva  autodefesa. @ Contudo, essa  perspectiva oragn
convenientemente que o Exército Vermelho lutouefdramente contra
0S japoneses em agosto de 1939, contra os finlesdadre 1939 e
1940, contribuiu com a invasao da Poldnia em agbstb939 anexando
territérios, prendendo e executando poloneses, di&ranexacdo dos
paises balticos e da antiga Bessarabia em ¥840.

3 pravda. “Ukraine's Poroshenko excludes himsethfeategory of real men”.

2015. Disponivel em <http://english.pravda.ru/sty¢&tories/24-02-
2015/129890-ukraine_poroshenko_defender_day-0/sgcem 20 set 2015.
%4 BERKHOFF, Karel CMotherland in danger: Soviet propaganda during
World War Il. London; Massachusetts: Harvard UnsitgrPress, 2012, p. 265.
351.C.B. Dear and M.R.D. Foot, (or§he Oxford Companion to World War
II. New York: Oxford University Press, 1995, p. 1207.
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Pouco tempo apés a vitéria, o discurso oficialiémo ndo se
esforcava em dar quaisquer méritos aos aliadosda ajue o proprio
Marechal Georgi Zhukov admitisse que o pais néia tesnseguido
vencer a guerra sem as importacbes dos EstadosodJmdGra-
Bretanhd* — dando todo o mérito da vitéria aos soviéticosice
comando de Stalin e se certificando que a midiaésca daria o
minimo de atencédo a ajuda estrangeira.

Os mitos e discursos oriundos dessa vitéria — coomrre
frequentemente com a memaria tomada como sinénamoisioria, ou
“verdade” — estiveram a mercé das contingénciagiridas. Stalin
proibiu a publicacdo de memorias do conflito, naras discordantes do
discurso oficial do partido e mesmo a construgdondaumentos, que
cessoul’’ A situacdo comecou a mudar apenas durante o pmckEs
desestalinizacdo empreendido por Nikita Khrushcheug baniu
histérias da guerra que louvavam apenas a supesialigade de Stalin
como comandante n&do apenas do Exército Vermelhs dmaacad®®
Contudo, sua atitude de cortar o tamanho do erépsia metade
enfureceu diversos veteranos, que se sentiam drgdéto partido:
panorama este alterado a partir do mandato de d.&neizhnev*® Ao
invés de tentar reviver uma unidade soviética céeabte apelando
para os ideais revolucionarios, Brezhnev

viu 0s mitos de guerra como uma maneira de
reconstruir o senso de propésito vacilante da
nacdo. Os anos de Brezhnev no poder iriam se
tornar uma era de ouro de concreto e ar quente,
uma época de histérias de guerra com mudltiplos
tamanhos, patrocinadas pelo estado, de discursos
solenes de comemoracdo, panfletos, novas
medalhas e a criagdo e construcdo de memoriais
em massa. A mensagem era a de que a nagéo
lutou como se fosse uma coisa sO, que jovens
vidas foram perdidas e que as novas geracdes

#6 BERKHOFF, Karel C. Op. Cit., p. 254.

7 KIRSCHENBAUM, Lisa A. “Nothing is forgotten: indisual memory and
the myth of the Great Patriotic War”. In: BIESSafRk; MOELLER, Robert G.
Histories of the aftermath the legacies of the Second World War in Europe.
Nova York: Berghahn Books, 2010, p. 76.

8 |bid., p. 76-77.

%9 MERIDALE, Catherine.lvan’s War: Life and Death in the Red Army,
1939-1945. New York: Metropolitan Books, 2006, p23
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deviam ao passado (e também aos seus atuais
lideres) lealdade e gratido ilimitatfa.

A representacdo dessa historia oficial de formainfensa e
insistente condizia perfeitamente com as intengfiepartido: em um
contexto de problemas econémicos recorrentes, pagamda apelava
para os sacrificios do passado que levaram a utd@avgloriosa. De
forma didética, buscava a citada lealdade popw@ea pom o partido e,
ao mesmo tempo, buscava no passado um exemploedtigef de
vitéria sobre as adversidades diante da unidooenfEanca no governo.

O passado néo pode ser mudado, mas o futuro @& abernterto. Logo,
as expectativas para esse futuro podem alterantmlealesse passado,
sujeitando-o0 a reinterpretagbfes — e muito comumentazem. As
intencionalidades conflitantes de projetos panatard6 — ou mesmo para
um presente que se legitima em tais projetos — detmaom efetivamente
gue as memdrias podem ser, em certa medida, nmaiasteucdes do
que recordacest

As elites politicas soviéticas que se beneficiadanguerra,
majoritariamente russos a oeste dos montes Uraigodto de vista
étnico®? sobreviveram ndo s6 a ela, mas aos expurgos que a
precederam, na década de 1930. Nacionalistas, readsees e mesmo
imperialistas, essas elites

demonstraram uma longevidade  politica
excepcional: seus representantes governaram a
Unido Soviética até o inicio dos anos 1980, muito
tempo depois de suas contrapartidas ocidentais

%0 pid., p. 322-323. No original “Rather than tryitg revive flagging Soviet
unity by appealing directly to revolutionary ideale saw the war myth as a
way of rebuilding the nation's faltering sense afrgmse. The years of
Brezhnev's rule would turn into a golden age ofccete and hot air, a time of
state-sponsored multi-volume histories of the wafr,solemn speeches of
commemoration, hand-outs, new medals and the nesgrdand construction
of memorials. The message was that the nation diaght as one, that young
lives had been lost and that new generations owedpast (and also their
current leaders) limitless loyalty and gratitudgaducao livre do autor).

%1 JELIN, Elizabeth.Los trabajos de la memoria Madrid: Siglo Veintiuno,
2002, p. 21.

%2 As nacionalidades consideradas periféricas da dJiSaviética, como
cazaques, poloneses e outros, raramente faziam gast elites politicas da
Russia, bem como etnias do préprio pais, como sesedédentes de regides ao
leste dos montes Urais com fenétipos mais asiaticos
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terem se aposentado. Dmitriy Ustinov, por

exemplo, Ministro dos Armamentos de Stalin

durante “a guerra”, terminou sua vida e carreira
em 1983 na posicdo de Ministro da Defesa da
URSS. Essas elites moldaram a narrativa russo-
soviética da Grande Guerra Patridtica, bem como
ditaram a politica de seguranca nacional por
quatro década¥®

A atmosfera de maior liberdade criada pela ergldsnostno
final dos anos 1980, contudo, expandiu os limitesjde era possivel
ser falado, permitindo maiores desafios as “verslad® culto da
“Grande Guerra Patritica”. glasnostpossibilitou o questionamento
da pureza da vitéria heroica da Unido Soviéticaesabfascismo e a
critica tanto a Hitler quanto Stalin pelos horrodss guerra. O pais
finalmente admitiu, a partir de um pronunciamente Miikhail
Gorbachev, o0 assassinato cometido pelos soviéfieazrca de 15.000
oficiais militares poloneses na floresta de Katgm40. Em 1992, ja
apos a dissolugdo da Unido Soviética, foram divldgaos protocolos
secretos do Pacto Nazi-Soviético de 1939, cujdémdta também havia
sido admitida em 1989. Ao contrario dos ataqueXideishchev ao
mito da genialidade militar de Stalin, que ajudaranmestimular a
emergéncia de um culto a guerra, o criticismo da da glasnost
especialmente a equacao de dois Estados autmit@di@emanha e
Unido Soviética), representava uma ameaca ao naitainda guerra
sagrada que uniu o povo e o partido. A abertur® deveria ter
restaurado a credibilidade no governo, terminowagiecendo mitos de
legitimidade dos quais o regime depentfa.

%3 TSYPKIN, Mikhail. “The Soviet military culture anthe legacy of the
Second World War”. In: BIESS, Frank; MOELLER, Rob€r. Histories of the
aftermath: the legacies of the Second World War in Europeva\ York:
Berghahn Books, 2010, p. 271. No original: “[...] damstrated exceptional
political longevity: their representatives ran t8eviet Union until the early
1980s, long after their Western counterparts hdidede Dmitrii Ustinov, for
instance, Stalin’s minister of armaments duringe“thiar,” ended his life and
career in 1983 in the position of the USSR ministEdefense. These elites
shaped the Soviet-Russian narrative of the Gre&ioRa War, as well as
making the national security policy for four decgldgraducéo livre do autor).
%% MERRIDALE, Catherine. Op. Cit, p. 75. A descldissicio dos
documentos, no entanto, n&o foi tdo abrangentetgpaderia ter sido, segundo
Mikhail Tsypkin. Para o autor, em 2005 o Arquivon@al do Ministério da
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A experiéncia da guerra deixou pela Unido Soviéiitea série
de legados e leituras sobre o periodo. Uma delespcgoverno Putin
atualmente resgata, enxerga o conflito como unzadatre o bem e o
mal, sem nuances — ou pelo menos sem nenhumaicatjud ou que
ndo é explicada a partir de malabarismos retéfftos.

Vladimir Putin tornou-se o segundo Presidente dasRuem
sete de maio de 2000, dois dias antes da Parafsadda Vitéria na
“Grande Guerra Patridtica”. Analistas diversosmfim que, desde o
inicio de seu primeiro mandato, Putin e seus adiaidéencionaram
desenvolver um novo culto a personalidade do lidenstruindo a
imagem de um protetor da RuUssia diante das ameata®as e,
principalmente, externdd® Mais do que isso, tentam criar uma
identificacdo publica entre Putin e o feriado doende maio, assim
como a vitoria na Guerra.

Defesa possuia 10 milhdes de documentos da Sedbmel@a Mundial, mas
apenas 2 milhdes foram desclassificados. O acessarquivos, no entanto, se
tornou ainda mais dificil durante a presidénciaViiedmir Putin. Até 2010,
quando o autor finalizou o texto que aqui refermmgs, nenhuma melhora foi
sentida. Cf: TSYPKIN, Mikhail. “The Soviet militargulture and the legacy of
the Second World War”. In: BIESS, Frank; MOELLERyH®rt G.Histories of
the aftermath: the legacies of the Second World War in Europeva\York:
Berghahn Books, 2010, p. 270.

%5 Como, por exemplo, as ocasides plblicas em que istificou o tratado
Molotov-Ribbentrop, como em encontro ocorrido endé&dnaio de 2015 com a
chanceler aleméa Angela Merkel. Cf: Anna Dolgov. tiRulefends Ribbentrop-
Molotov pact in press conference with Merkel”. 201Bisponivel em
<http://www.themoscowtimes.com/news/article/putefehds-ribbentrop-
molotov-pactin-press-conference-with-merkel/520648l> Acesso em 12 Mai
2015.

%6 CASSIDAY, Julie A.; JOHNSON, Emily D. Putin, Putma and the
Question of a Post-Soviet Cult of Personal®avonic and East European
Review, V. 88, n. 4, Out. 2010.
<http://lwww.jstor.org/stable/41061898?seq=1#pagen s@ab_contents>
Acesso em 22 Ago 2015. MIINSSEN, Ivo. The victorytmand Russia's
identity. Russian  Analytical, V. 72, n. 10. Fev. 2010.
<http://www.css.ethz.ch/publications/pdfs/RAD-7B3-pdf> Acesso em 22
Ago. 2015. WOOD, Elizabeth A. Performing memorya#imir Putin and the
celebration of WWII in Russialhe Soviet and Post-Soviet Review. 38, n.
2, 2011. Disponivel em
<http://booksandjournals.brillonline.com/contenifjioals/10.1163/187633211x
591175> Acesso em 20 Ago 2015.
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Tais esfor¢cos propagandisticos entram em consan&oon as
tentativas de estabelecimento de uma identidadsa rqae concilie o
presente do pais com um passado soviético, cujasnaes precisam
ser selecionadas com muito cuidado diante tantopil@do publica
russa quanto das possiveis repercussodes interaggiate modo a
instigar a mesma confianca publica que se espa@yassado no atual
governo, uma unido que permitiria a Russia supesradversidades do
presente.

Neste cenario, musicas como as obras aqui andisada
reverberam a partir das identificacdes que osdésathda desenvolvem
com seu conteddo. Um cendrio onde as memorias deragisao
ativamente manipuladas com intuitos politicos, rasique de alguma
maneira glorificam os sacrificios e vitorias do Ei® Vermelho se
comunicam diretamente com um publico avido pelombecimento das
“glérias” de sua historia, tal qual o caso poloa@salisado no Ultimo
capitulo. Para Tsypkin,

a Segunda Guerra Mundial continua a ocupar uma
posicdo Unica na mentalidade popular russa. Até
hoje os russos se referem a Segunda Guerra
Mundial como “a guerra”. Mesmo hoje, 78% dos
russos consideram a vitéria na guerra como o
evento mais importante da histéria da nacao no
século XX; em 2003, 87% a nomearam como O
evento dos quais eles mais se orgulha¥am.

Nesse sentido, nos vemos instigados a repetir @igo guia
nossa compreensdo sobre nosso objeto de estudprelagdo com a
histéria: independente das interpretacdes que alafpem da banda a
respeito dos objetivos que esta escolhe representasuas mausicas,
cabe a nés como historiadores historicizar as meméas quais estas
obras bebem, e compreender de forma sincronicaceddica a relacao

%7 TSYPKIN, Mikhail. “The Soviet military culture anthe legacy of the
Second World War”. In: BIESS, Frank; MOELLER, Rob€r. Histories of the
aftermath: the legacies of the Second World War in Europeva\ York:
Berghahn Books, 2010, p. 269. No original: “the @@t World War continues
to occupy a unique position in the Russian popuigrdset. Up to this day the
Russians refer to the Second World War as “the"vizaen today, 78 percent of
Russians consider the victory in the war to benttost important event in their
nation’s history in the twentieth century; in 2083, percent named it as the one
event they were most proud of” (tradugéo livre dtog).
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entre essas memorias e o trabalho da banda corato atg estudo
histdrico.

Aos féas, cabe compreender a relacdo deste tralwaiho a
politica, seja ela nacional ou internacional, c@me ou ndo. Como
afirma Elizabeth Jelin, “as mudancas de cenaritiiqus, a entrada de
novos atores sociais e as mudancas nas sensibsidadciais
inevitavelmente implicam em transformacbes dos idemnt do
passado®®? Assim como grupos nacionalistas podem se apropgar
suas mensagens e seus produtores ganharem atesitd@ até mesmo
de 6rgdos governamentais — como no caso polorédocito capitulo
anterior —, intencBes politicas podem também rewhagertas
abordagens, como o caso do banimento do concertyagogrado.
Conforme a banda expande seu mercado, suas mgsit@sam menos
provocativas (como no caso &¢alingrade mesmaAttero Dominatus
guando representam os lideres soviéticos como etezgrados com as
mortes de seus soldados) e mais exaltadoras déasglécomo
Panzerkampfe Night Wiches inegavelmente adulatérias do inicio ao
fim. Se a banda optar por manter esta linha daltrabmais recente, é
muito provavel que ao menos parte do sucesso duamaa ja faz em
outros paises europeus como a Polbnia e a Alemat#ima,de sua terra
natal, a Suécia, seja expandido para terras russas.

%8 JELIN, ElizabethLos trabajos de la memoria Madrid: Siglo Veintiuno,
2002, p. 69.
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_ CAPITULO IV )
A REABILITACAO DA MEMORIA DE GUERRA ALEMA
ATRAVES DA MUSICA: UMA TAREFA POSSIVEL?

“Paul Valéry, admiravelmente, escreveu:
‘A Histéria é o produto mais perigoso que
a quimica do intelecto elaborou [...]. Faz
sonhar, embriaga 0s povos, engendra
falsas lembrancas, exagera os reflexos,
mantém as velhas feridas. Atormenta-os
no descanso, levando-os a delirios de
grandeza ou de persegui¢do. Torna as
nacdes amargas, soberbas, insuportaveis e
vas’. O que o escritor francés sublinhou
foi menos o papel da Histéria, como tal,
do que o da meméria que 0s povos
constroem do préprio passado. Pois os
acontecimentos histéricos ndo pesam tanto
na vida dos povos, mas sim, as
representacbes que eles fazem desses

acontecimentos.”

Jacques Sémeft

No ano de 2008 era lancado na Alemanha o fibn®ar&o
Vermelho tendo no papel principal o jovem ator alemdo Ma#t
Schweighofer, e um elenco de apoio formado poososbnhecidos de
grandes producgdes hollywoodianas, como Til Schwe{@astardos
Inglérios), Joseph Fiennes (Circulo de Fogo) e Leleadey (300).
Falada em inglés para atingir um publico mais aj@ate e tendo o
enorme orcamento de 18 milhdes de euros, a obebeacdiversas
criticas, especialmente por trés motivos: imprechgdtérica, uma trama
considerada excessivamente “novelesca”, e o fateedaum filme a
respeito de um heréi de guerra alemao, ainda dfilme busque ser
uma obra antibelicista. O diretor e roteirista daiqula, Nikolai
Miullerschon, afirmou: “Historicamente, tem havidelutancia e ha
muitas vozes poderosas na Alemanha ainda afirmgodonds nao

%9 SEMELIN, JacquesPurificar e destruir: usos politicos dos massacres e
genocidios. Rio de Janeiro: Difel, 2009, p. 47.
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podemos fazer isso: um filme sobre um heréi derguaemao [...]**°

E a declaragdo de Millerschén tem respaldo e um #ahda ndo
superado a respeito da forma como questbes relativguerras e a
patriotismo séo lidadas na Alemanha. Como busgards merecedoras
de prestigio ou respeito em um passado tdo mamaldoculpa ainda
nao plenamente superada, pelos horrores empresmubdam governo
de extrema-direita engajado no assassinio planegadama politica de
extermino com bases raciais, onde membros da pgfmulaivil, da
iniciativa privada, de exército e sujeitos de todascamadas sociais
foram ou participes ativos, ou apoiadores passivo€dbmo buscar
exemplos de retiddo moral no meio militar em uns gajos traumas do
passado envolvendo a guerra ndo foram até hojentatte superados
justamente por uma brutalidade considerada imadakemana?

A participacédo dos alemées nos crimes perpetielosPartido
Nacional-Socialista é tema ndo apenas de incostaesitudos
académicos escritos desde o fim do conflito, maslalsmtes publicos
dentro do pais — ou, no caso do periodo entre #9#990, nas duas
Alemanhas —, seja por politicas envolvendo a meméeja por debates
suscitados pelo cinema, literatura e televisdaeentitros. Nao seria
possivel, dentro deste capitulo, dar sequer umaondg quantidade de
trabalhos a respeito do tema publicados nos maieratis paises.
Contudo, nossos esforgos tentardo trazer ao lgitlguns pontos
importantes de reflexdo conforme analisamos quafrsicas da carreira
do Sabatonque fazem o que alguns poderiam julgar arriscdéelicam a
crueldade inerente a politica nazista de lado pesaaltar atuacbes
individuais de sujeitos que lutaram pela AlemanhaSegunda Guerra
Mundial, mas que, longe dos horrores dos crimes gderra,
demonstraram retiddo moral e eficiéncia militaro(arelada a crimes
de guerra), ou questionar o limite entre a gergagdio e o julgamento
justo.

As musicas em questdo foram lancadas entre osdan?308 e
2014. A primeira delas, presente no alblilre Art of Waré a faixa
Ghost Division destinada a representar a eficiéncia com a qud a

%9 DW. “Red Baron Film Breaks German War Hero Tabo@§08. Disponivel
em <http://www.dw.com/en/red-baron-film-breaks-gamwar-hero-taboos/a-
3205499> Acesso em 03 Jan 2016. No original: “Histdly there has been
reluctance and there are strong voices in Germihgasying we're not allowed
to do this: a film about a German war hero [...Jatucao livre do autor).

%10 que ndo quer dizer que n&o houve resisténciticaadentro da prépria
Alemanha.
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Divisdo Panzer, liderada pelo general Erwin Romnaldou a
conquistar a Franca. Rommel, conhecido por suasdeis militares e
retiddo moral, é até hoje tomado como uma verdadeirda, 0 mais
reconhecido e mais aclamado oficiaMiahrmacht

A segunda musica aqui analisada foi lancada novéoat of
Armse chama-s&VehrmacthLevando o nome do Exército Alemao do
periodo, a musica busca tanto demonstrar o podaianplacabilidade
deste, como também levantar questbes de carated subre até que
ponto seria possivel culpar seus integrantes dosesrcometidos a
mando do partido nazista. Na sequéncia, analisarelmas musicas do
album Heroes No Bullets Fly sobre o incidente envolvendo o piloto
aleméo Franz Stigler e o piloto estadunidense €hBrbwn, eHearts
of Iron, sobre a atuacdo do general alemdo Walther WereKiltimos
dias da Batalha de Berlim, ignorando as ordensitlerke lutar até o
fim por Berlim contra os soviéticos e salvando aede 250.000
pessoas, entre civis e soldados, conseguindo é&&@endestes para os
Aliados a leste do Rio Elba.

No decorrer desse capitulo, traremos algumas sties a
respeito de tabus que ainda hoje permanecem emnagdemanha, a
respeito do passado da Segunda Guerra Mundialsew®nectam de
alguma maneira com as cang¢fes. Dedicaremos, tami@momento
para discutir as consequéncias da guerra paras @ gaimo as memarias
do conflito permearam as politicas e a sociedadeldas Alemanhas no
pos-guerra e no pais, ja unificado, a partir de01@@ forma sucinta,
dentro das possibilidades que o capitulo perméea plar aos leitores
uma nocao das discussdes que estes tipos de repgss levantam.

4.1 “Rapida como o vento”; a Divisédo Fantasma de Erin Rommel

No albumThe Art of Wara musica que abria o disco apés uma
breve introducdo narrada — cujo texto foi retiraiouma versao em
inglés do livroA arte da guerrade Sun Tzu — er&host Division A
musica se tornou um classico instantaneo na diafiagfo Sabaton e
até hoje é a musica com a qual a banda abre tadaspresentacdes ao
vivo (apés uma breve instrumental chamdde March to War A
musica é bastante enérgica, e conta com uma abértstrumental
intensa por conta da proeminéncia dos tecladosaes@#os constantes
na conducéo ritmica.

Antes de entrarmos em uma analise mais aprofundada
detalhes liricos e estéticos da cangéo apés alido (que ndo possui
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tantos marcos factuais de referéncia como tantamsowancdes da
banda, inclusive as aqui analisadas), cabe aqui espaco para
apresentar ao leitor uma brevissima historia degmagem exaltado na
cancao, ainda gque este ndo seja citado nominalmente

Erwin Johannes Eugen Rommel, nascido em 15 demiwmee
de 1891 em Heidenheim, no sul da Alemanha, foi ulitamalemé&o de
destacada atuacdo na Primeira Guerra Mundial e woeconflito
seguinte, tornou-se o mais conhecido oficialVdahrmacht tornado
lenda por sua atuacdo na Africa e sendo muito itaspeaté mesmo
pelos seus inimigos.

O Império Aleméo, na época do nascimento de Romifoel
formado a partir da Prlssia, uma regido altamentitarzada,
reprodutora de valores medievais de coragem, ab@egaacrificio e
disciplina, responsaveis pela sobrevivéncia da r@oprussia no
continente. Tais virtudes guerreiras, conformaraio historiador Cyro
Rezende Filho, foram incorporados ao imaginariqybés do Império,
“a ponto de traduzir-se em um militarismo exacethadas minimizado
pela impressionante demonstracdo de seu podeciplitia em favor da
unidade, nacionaf®?

Foi neste contexto sociocultural que Rommel, contavel
disciplina, se desenvolveu no ambiente militar. iPedb a rotina do
quartel, destacava-se na execucdo de suas obsgag@éea conhecido
por ndo beber, fumar ou participar das diversddarnas com seus
colegas, por conta de seu noivado com Lucia Maridif] algo que
desagradava outros oficidfs.

No exército durante a Primeira Guerra Mundialdterecebido
0 comando de uma companhia de regimento, destaceuganhou o
respeito de seus subordinados por liderar sempiende, nunca a
retaguarda. Junto de seus homens, expunha-se o, pertomava
decisbes no calor da batalha, demonstrando granmaleitidades de
improviso, em avangos considerados ousados, mas resaitados
recompensadoré&! Um testemunho de um de seus suboficiais louva a
lideranca de Rommel: “Quando havia perigo, ele sengstava em
nossa frente, chamando-nos para segui-lo. Ele ipando conhecer o
medo. Seus homens o tornaram um idolo e tinhamefé” 3> No

%2 REZENDE FILHO, Cyro.Rommel: a raposa do deserto. S&o Paulo:
Contexto, 2015, p. 30.

3 |bid., p. 33.

%4 bid., p. 35-36.

3 |bid., p. 38.
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entanto, foi no comando de blindados durante a r&keguGuerra
Mundial que Rommel foi alcado ao patamar de mito.

Em 1937, Rommel teve seu primeiro contato sigaifio com
estratégias para o uso de tanques em grandes @gerac ponto de
efetivamente Ihe impressionar. Acostumado com tsatide uso de
infantaria, conhecimento que lhe levou a escrewgr 8nica obra
naquele mesmo andnpfanterie greift an (A infantaria ataca), ele
compareceu as demonstracdes de manobras anuaislagoo campo
de manobras militares de Grafenwdhr, e pdde contec@stratégias
desenvolvidas pelo general Heinz Guderian, que isttmsem uma
formacdo de tanques apoiada pela infantaria, arilhe engenheiros
motorizados. A tatica permitiia um deslocamentpidd, dando a
ofensiva a possibilidade de se atingir pontos itambes da retaguarda
inimiga, como postos de comando e centros de caag@es, algo que
permitiria a Rommel aplicar com tanques taticas ejeedesenvolvera
na Primeira Guerra Mundii®

Promovido a major-general em 1938, Rommel foi remoe
comandante do quartel-general de Adolf Hitler. idip profunda
admiracdo pelo ditador, Rommel tinha a confiancaHdkr, que se
impressionara com a leitura de seu livro sobredatde infantaria. Em
carta para sua esposa, 0 general escreveu: “Sawhenipha Ultima
promocgao saiu gracas &dhrer. Vocé pode imaginar como fiquei feliz.
O reconhecimento dele por minhas a¢fes é o maxireoeq poderia
desejar®®’ Seriam necessarios mais alguns anos para que Romme
deixasse de enxergar Hitler como o salvador da Al e o
responsavel pela recuperacdo do exército e passasséo como um
estrategista mediocre e um fanético que, por nB@rde exército nas
maos de estrategistas verdadeiramente competectesienava a
Alemanha para um fim tragico que se avizinhava.

Apés presenciar a vitéria rapida na Polbnia juato QG de
Hitler, Rommel empreendeu esfor¢os para consegeon@ando de uma
Divisdo Panzer, pedido este negado pelo estada-ghaiexército, sob a
alegacdo de que o general era um oficial de infiantsem experiéncia
operacional com blindados. Confiante no potenceaRdmmel, Hitler
interviu pessoalmente na questdo e, em 10 de favalde 1940, o
general recebeu o comando da 72 Divisdo PaMzema das quatro

%0 bid., p. 50.
%7 bid., p. 51.
%8 |bid., p. 53.
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novas divisbes daVehrmacht Esta possuia apenas um regimento
blindado, mas possuia trés batalhdes, elevanddab dperacional de
tanques para 218, sendo mais da metade tanques devéabricagéo
tcheca®® Sua primeira atuacéo no comando da divisdo entapés a
invasdo da Franca pouco tempo depois.

A existéncia da Linha Maginot, uma grande muratte
concreto com metralhadoras, artilharia pesadatalagées subterraneas
gue ia da Suica até a floresta das Ardenas, ntefr@artom a Bélgica,
fruto do medo francés de um novo conflito apdés anGe Guerra,
impedia um ataque frontal alem&o a fronteira fraacéiante deste
obstaculo, o chefe do estado-maior do Grupo deci®srA, general
Erich Von Manstein, formulou a estratégia de invasgie consistia em
uma ocupacao na Holanda seguida de um ataqueadéidima Bélgica,
com o objetivo de criar um engodo para os Aliatlmendo-os acreditar
gue a invasao alema ocorreria por la, enquantoiasdes Panzer
atacariam através da floresta das Ardenas, coasiaeyelos franceses
um territorio impossivel de se transpor com tanglsetes romperiam a
Frente Francesa ao longo do rio Mosa, conquistdivéosas cabecas de
ponte, e partiriam para o canal da Mancha, colazasdnelhores forcas
francesas e os britdnicos em uma armadilha. Quaate os Aliados
avancassem em territério belga, mais rapido estar@@indo na
armadilha alema, deixando sua guarda de flanco ecémde ser
ultrapassada e sua retaguarda cer¢ada.

A operacéo de distracdo engendrada pelo Grupxéeitos B
na Holanda e o norte da Bélgica contou apenas €odivsdes alemas,
atraindo a atencéo de 57 divisGes aliadas, erdeeaehata do poderio
militar francés e britAnico. Em direcao ao suljawo do vale do Reno
tornado vulneravel, apenas 19 unidades de seginidafbram enviadas
para enfrentar 36 divisbes na Linha Maginot. Emimasses flancos os
alemédes sofressem uma desvantagem aproximada dara2 1p a
estratégia permitiu Wehrmachteslocar 54 divisdes de primeira linha
contra uma barragem defensiva franco-belga de apEhanidades de
segunda linhd"*

As 5:35 da manha do dia 10 de maio de 1940, aviale
partiram para o ataque, tomando as fortificacdégabeno rio Maas,

%9 bid. p. 58.

3% pid. 57

¥ TOOZE, Adam.O preco da destruicdo:construcéo e ruina da economia
alema. Rio de Janeiro: Record, 2013, p. 427.
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empreendendo um atague massivo com o Grupo de iBséR, e
enviando paraquedistas para os arredores de Haterdd e outras
posi¢des proximas. O ataque surtiu o efeito desggttaindo o grosso
do Exército francés e a Forca Expedicionaria Bid&nlutando em
apoio aos franceses. O engodo permitiu que seisbds/ de tanques
dentre as nove que a Alemanha possuia, sob o contanGrupo de
Exércitos A, avancassem com rapidez pela florestaAddenas, a leste
da Bélgica e Luxemburgo em dire¢cdo a fronteira den¢a rumo as
pontes sobre o Maas, entre Dinant e S&ffan.

A travessia foi bem sucedida, a despeito de alg@siaténcia
em Dinant que atrasou 0 a trajetoria das seteddigsif®?anzer alemas,
mas ndo as impediu de seguir em frente. A superagpinla da
adversidade aumentou o moral dos subordinados damieh sempre
presente nos locais onde a acdo era mais intemkando e ajudando
onde necessarfd® E dentro desse contexto que a musica se insere.

Apés sua introducdo brevemente descrita anterittieneo
primeiro verso é cantado.

Rapida como o vento, a invasao comegou
Fazendo a terra tremer com a forca de mil armas
A primeira na linha de fogo, a primeira em terratto
Tanques liderando o caminho, liderando o caniiftho

A estrutura de rimas do verso é AABC (quando aasdu
primeiras estrofes rimam e as seguintes ndo), ceaganda e a quarta
estrofes finalizadas em notas vocais mais altagjalenaior énfase aos
trechos, e durante a execucédo das duas primefrafesso instrumental
faz uma pausa, com excec¢do da bateria, 0 que atzaizi todo o
destaque para o canto. O conteludo da letra seerafeffato de a 72
Divisdo Panzer ser a mais rapida.

Atacando as linhas com a for¢ca de uma tempestaidsdu

¥2\pid., p. 418-419.

7 REZENDE FILHO, Cyro, Op. Cit., p. 60.

374 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrgompositores]. In:
.The Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix

2 (3 min 51s). No original: “Fast as the wind, theasion has begun/Shaking

the ground with the force of thousand guns/Firsthia line of fire, first into

hostile land/Tanks leading the way, leading the’wagducéo livre do autor).
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Répida como o raio, o enxame de fantasmas
Duzentas milhas no cair da noite, tomadas em um dia
Assim merecendo seu nome, merecendo suafama

As duas Ultimas estrofes sofrem uma variagdo gse a
transformam em uma ponte para o refrdo que vengairséNo que
concerne ao conteudo lirico, parece haver uma pequenfusdo, a
julgar pela bibliografia aqui consultada. A letrerraa que em um
determinado dia, cerca de 200 milhas (aproximader&20 km) foram
percorridas. A distancia parece se referir ao avates 320 km da 22
Divisdo Panzer, comandada pelo general Heinz Gardegue resultou
na chegada ao Canal da Mancha, perto de Abbeevilld9 de maio de
1940. Este trajeto, no entanto, durou dez Hfaa.“tomada em um dia”
gue o seguimento da estrofe apresenta pode tantonge confusdo
sobre o tempo da trajetéria de Guderian, quanto desricdo da
chegada da 72 Divisdo Panzer a Le Cateau, no dide lmaio, cujo
longo trajeto foi percorrido em apenas um dia, oaes totalizou cerca
de 80 kn"”

Eles sao a elite de tanques
Nascidos para competir

Nunca recuar

(divisdo fantasma)

Deixando [para tras] nossos mortos,
Sempre em frente

Alimentados por seu pavi?

75 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrg@ompositores]. In:
.The Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix

2 (3 min 51s). No original: “Charging the lines lwithe force of a furious

storm/Fast as the lighting phantoms swarm/200 nailegghtfall, taken within a

day/Thus earning their name, earning the fametificao livre do autor).

% BEAR, I.C.B; FOOT, M. R. D. (org)The Oxford companion to World

War Il . Nova York: Oxford University Press, 1995, p. 414.

8" REZENDE FILHO, Cyro.Rommel: a raposa do deserto. S&o Paulo:

Contexto, 2015, p. 61.

378 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrg@ompositores]. In:
.The Art of War . Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix

2 (3 min 51s). No original: “They are the panzeatedborn to compete/never

retreat/(ghost division)/Leaving our dead/alwaysatifed by your dread”

(traducdo livre do autor).
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s

O refrdo € cantado com vocais de apoio — tantcculinss
guanto femininos, embora estes Ultimos sejam mai&adados. O
trecho entre parénteses se refere a um trecho doalém Brdden
exclama Ghost divisioit e sua voz passa por efeitos que a fazem
parecer pronunciada por radio.

Sempre a frente, enquantbliézkrieg se intensifica
Quebrando o moral com o som de armas atirando
A primeira na linha de fogo, a primeira em terratho
Tanques liderando o caminho, liderando o canfiftho

Instrumentalmente, este trecho é idéntico ao prometrso da
cancao, e a segunda estrofe faz referéncia a usnatitzas de Rommel.
No seguimento de sua investida em territério franc@ general
demonstrou notaveis habilidades, fazendo uso deatainovadoras,
como deslocar os blindados a noite e fazer com ajinassem em
movimento — prejudicando a precisédo, mas causamdoogleroso efeito
psicolégico no inimigo diante de um adversério gteca e avanca ao
mesmo tempo — num ritmo de ataque desenfreads tsieas fizeram
com que a 72 Divisao Panzer recebesse o apelitldivdsdo fantasma”,
tanto pelo terror que inspirava quando pelo fatora@mente ser
possivel precisar qual a localizacdo exata nos snali@dos diante da
velocidade de seu deslocamefifb.

Deixando um rastro de destruicdo para uma temarggira
(Travando uma guerra com convicgao)

Assalto massivo feito para servir ao plano Nazista

(O orgulho daNehrmachta Divisdo Fantasma)

A comunicacao esta cortada, os fantasmas estamtaist

%79 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrg@ompositores]. In:
.The Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix

2 (3 min 51s). No original: “Always ahead, as thiézkrieg rages on/Breaking

morale the with the sound of blazing guns/Firsthe line of fire, first into

hostile land/Tanks leading the way, leading the’wagducéo livre do autor).

%0 REZENDE FILHO, Cyro.Rommel: a raposa do deserto. S&o Paulo:

Contexto, 2015, p. 61.
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Assim merecendo seu nome, merecendo sua¥ma.

O trecho acima é instrumentalmente idéntico ao eursdo
Verso, mas nos espacos outrora vazios entre asi@aairés estrofes, os
vocais de apoio cantam os trechos acima expostos garénteses, em
tons bastante altos. E de se levar em considerggéa terceira e a
gquarta estrofes sdo as Unicas em toda a musidazgra uma referéncia
mais explicita a respeito do ponto de vista do aqsleventos sao
representados. Apesar de a musica levar o nomé Bavigdo Panzer
comandada por Rommel, em nenhum momento a letranéado ao
seu nome, tampouco o de quaisquer outros partieipabeve-se levar
em conta que, exceto para um publico mais intedessen histéria da
Segunda Guerra Mundial, a Divisdo Fantasma néo pglaamnte
conhecida, e sem a referéncia explicita nessasedtrades ao ponto de
vista dos alemaes, talvez nao fosse possivel parauvinte casual
identificar lados.

Antes do refrdo, a pendltima estrofe aponta o ecata
comunicagdo. Um dos objetivos de Rommel em suadagjnvestidas
era cortar as comunicagfes entre o estado-maioigoie suas tropas
em combate, de modo a facilitar o caos por falta cdenando
centralizado.

O refrdo se repete, seguido de um solo de tecladone
instrumental com ritmo mais cadenciado, que voltat@ducado junto
de uma pausa de bateria, esta voltando cadenciatianEmtramos em
mais um verso, que estrutural e instrumentalmeéntdéntico ao verso
anterior ao ultimo refrdo.

Empurrando a linha de frente adiante com uma fioegaenda
(Bem a frente, quebra a resisténcia)

Abrindo caminho para os corpos de tanques

(N&o mostra medo, autossuficiente)

A primeira na linha de fogo, a primeira em terratto
Tanques liderando o caminho, liderando o caniiitho

%1 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrg@ompositores]. In:

.The Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix
2 (3 min 51s). No original: “Leaving a trail of destion to a foreign
land/(Waging war with conviction)/Massive assaulada to serve the Nazi
plan/(Wehrmacht's pride, ghost division)/Communards broken, phantoms
are far away/Thus earning their name/Earning thmeefa(traducéo livre do
autor).
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Apés este verso, a musica termina apés duas eexwio
refrdo de forma um tanto subita, com dois acerdasdo destaque a
abordagem do proprio tema, a de uma forca rapiddjetiva, cujo
atagque se encerra rapidamente.

A mausica, bastante animada mesmo para os padodesvaer
Metal, que contém diversas cang¢des em tons altos esriémérgicos, é
bastante apreciada pelos fas e, conforme ditoiantente, presenca
obrigatéria nos shows. E interessante percebejustemente a musica
que, religiosamente, abre todas as apresentac@@gata banda desde
seu langamento, seja uma mdusica destinada a laumarimportante
vitéria militar de um oficial da Alemanha nazista.

Avaliamos tanto o peso simbdlico desta musica doianfato
de ela passar inc6lume em praticamente todas aseapacoes da banda
e manter-se firme no repertério a partir de doigivoe principais: a
vitoria esmagadora da Alemanha, que ainda hojecexatmiracdo nos
estudiosos da Histdria Militar, e o fato de a maéidacar na atuacéo da
Divisdo Panzer de Erwin Rommel. Fosse outro generalser
indiretamente elogiado pela cancéo, e talvez a @dosse alvo de
maiores criticas.

No que concerne ao primeiro motivo — a vitériavdehrmacht
— h&a uma espécie de senso comum que ressalta rrosdpde militar
da Alemanha sobre a Franca. No entanto, h4 décdidaientes
pesquisadores demonstram que a vitdria alema &siyal muito mais
por conta de estratégias sagazes e arriscadas €opgu uma
superioridade material inexistente. Conforme aficntastoriador Adam
Tooze:

O Exército aleméo que invadiu a Frangca em maio
de 1940 estava longe de constituir uma arma
cuidadosamente calibrada de guerra blindada
moderna. Das 93 divisbes alemas prontas para o
combate, em 10 de maio de 1940, somente nove
eram Divisdes Panzer, com um total de 2.439

%2 SABATON. Ghost Division. J. Brodén. P. Sundstrg@ompositores]. In:

.The Art of War. Black Lodge Records, 2008. 1 CD (ca. 49 min) &aix
2 (3 min 51s). No original: “Pushing the frontlifierth with a tremendous
force/(Far ahead, breaks resistance)/Making the feaypanzer corps/(Shows
no fear, self-subsistent)/First in the line of fifgst into hostile land/Tanks
leading the way, claiming the fame” (traducao lideautor).



198

tanques entre si. Essas unidades enfrentavam um
Exército francés cuja parte motorizada era mais
numerosa, com um total de 3.254 tanques. Juntas,
as forcas dotadas de tanques da Bélgica, Holanda,
Gra-Bretanha e Franca contava com ndo menos de
4.200 veiculos, forga muito mais numerosa do que
a da Wehrmacht. A inferioridade quantitativa da
Alemanha ndo era compensada em termos
gualitativos. Tanto comparando o armamento
gquanto a blindagem, a maioria dos tanques
alemaes enviados a batalha, em 1940, eram
inferiores a seus correspondentes franceses,
britinicos e, até mesmo, belgas. Tampouco
devemos aceitar sem questionamento a ideia
popular de que a concentracdo de tanques alemaes
em divisbes especiais tenha conferido uma
vantagem decisiva. Muitos tanques franceses
estavam espalhados entre as unidades de
infantaria, mas, com o amplo estoque de veiculos
que possuiam, os franceses podiam dar-se a esse
luxo. O grosso dos melhores tanques franceses
estava concentrados em unidades blindadas, pelo
menos teoricamente, perfeitamente a altura das
Divisbes Panzef?®

Para Tooze, apenas a aposta estratégica de Brickanstein,
chefe do estado-maior do Grupo de Exércitos A,cipaz de dar a
vitéria aos alemées, ainda que ela tenha enconfati resisténcia
entre outros oficiais de alta patente. Este, cantudiscorda de
historiadores na linha de Cyro Rezende Filho, ndégaue a estratégia
de Manstein fosse inovadora. Para Tooze, a prihicif)aéncia de Erich
von Manstein foi “a classica equacg&o napoledniocaseguir o éxito por
meio da concentragdo de uma for¢ca maior do queinimgo em um
Gnico ponto. Era uma sintese, em outras palavesmaterialismo
grosseiro e arte milita’®* No entanto, esta ndo era uma férmula de
sucesso, vide o fracasso da Operacdo Barbarossmvdérida a partir
de pressupostos semelhantes: ataque rapido obptiveitoria nos
momentos iniciais e concentrando vastas forcas@top estratégicos,

¥3 TOOZE, Adam.O preco da destruicdo:construcéo e ruina da economia

alema. Rio de Janeiro: Record, 2013, p. 421-422.
4 bid., p. 427.
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porém em um ambiente muito distinto e contra umraieé muito
diferente.

Outro ponto que Tooze levanta é que, diante da lhante
derrota para o0s alemdes, os Aliados sentiram quenito da
invencibilidade daVehrmachna invaséo da Franga era proveitoso para
mascarar a prépria incompeténcia diante do errcdeulo de seus
oficiais *°

Outro indicativo do sucesso alemé@o na ocupacaérdaca
foram os recursos obtidos ap6s a rendicdo francesducros das
conquistas alemas foram astronémicos. Ainda quesdadrespeito de
saques ndo costumem ser muito precisos (ja quecas®o raramente é
possivel, haja vista que saques ndo costumam stbidzados), uma
lista francesa de bens levados pela Alemanha efid® e 1941
contabilizou um valor total de 154 bilhdes de fmmou 7,7 bilhdes de
reichmarks Desta soma, um tergco era composto de equipamentos
militares franceses. No que concerne as armastabitzlui 314.878
rifles, 5.017 pecas de artilharia, 3,9 milhdes deses e 2.170 tanques,
0S quais permaneceram na ativa sendo usados pefodea na guerra
mesmo anos depois. (47% dos canhdes da artilhizmadaem 1944
eram de origem estrangeira, a maioria da Frangajo@erco do saque
dizia respeito a equipamentos de comunicaciesspoaies e servicos
ferroviarios: das ferrovias francesas, holandessdgas, foram tomadas
4.260 locomotivas e 140.000 vagdes, nimeros muiferores aos
investimentos alemdes no setor durante toda a @édadl930. Em
seguida, a lista continha matérias-primas estimadasl3 bilhdes de
francos: nos trés paises invadidos, a Alemanhauopaoa si 81.000
toneladas de cobre, o bastante para aumentar ermeges a duragéo
de seus estoques, e quantidades de niquel e eg@hmais um ano de
uso. Por fim, houve uma grande apropriacdo dosgjessode gasolina e
petroleo, combustiveis essenciais em um esforggudera dos quais a
Alemanha sempre careceu, dependendo de importa@dleaixo nivel
de atividade militar da segunda metade do ano,timbitancés e as
entregas vindas da Roménia fizeram com que o0s @mad com
combustivel alemé&es se solucionassem por um bopot&f

J& em relagdo ao segundo motivo, é fundamentghremmder a
imagem positiva que o general Erwin Rommel possiiante de seus

%5 bid., p. 424.
% |bid., p. 435.
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subordinados e adverséarios, que até os dias de gesjpanece, a
despeito de n&o ser unanime.

Erwin Rommel teve seu nome elevado tanto pela pepia
do regime nazista quanto pelo louvor dos Aliadag teconheciam a
grande eficiéncia da atuacéo Arikakorpsnos dois anos de combate
na Africa, que Ihe renderam as Folhas de Carvaim Espadas e
Diamantes para a Cruz de Cavaleiro da Cruz de ,Fsgmulo o primeiro
oficial do exército a alcancar tal honraffaNo entanto, uma série de
outros elementos contribui para essa imagem, gualifoentada no
decorrer dos anos.

Suas vitérias na Africa foram obtidas mediante aveit
inferioridade de forcas e condicdes materiais, @ajppente de
combustivel.

Nenhum outro general de ambos os lados foi
vitorioso, em tais condicdes E evidente que
Rommel cometeu erros, mas quando se enfrenta
forcas superiores qualquer erro pode redundar em
derrota, ao passo que varios erros seguidos podem
ser compensados quando se conta com grande
vantagem numérici®

Rommel também foi bastante elogiado por seu teéon
respeitoso aos adversarios capturados. Na vit@&i&ranca, Rommel
convidou todos os prisioneiros graduados para amgd ao ar livre, e
na Africa seu tratamento para com os prisioneiritériicos também foi
notadamente respeito35.

O general tampouco se entregou a arroubos deZangimica.
O Afrikakorpsnéo era acompanhado de integrantes das SS ou ,do SD
tendo como consequéncia a auséncia de assassmatogssacres.
Quando Rommel recebia ordens expressas de exéoytas de assalto
inimigas capturadas, ignorava sumariamente, aingat@mbém tivesse
recebido instrucdes de Berlim para agir de tal fofth

Outra caracteristica que contribui para sua imagenja citada
atuacdo na frente de batalha, ao invés de comander tropas na
retaguarda, o que Ihe valeu a admiragéo de seosduddos.

%’ REZENDE FILHO, Cyro.Rommel: a raposa do deserto. S&o Paulo:
Contexto, 2015, p. 16.

%8 |bid., p. 183.

%9 bid., p. 64.

¥ bid., p. 185-186.
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E, ao contrario da maioria dos generais alemaesnib tinha
coragem de criticar Hitler abertamente pelos edmsua lideranca. Em
15 de junho de 1944, chegou a exigir qud-ithrer abdicasse do
comando supremo do exército, diante de suas fith@sadativamente,
sua discordancia sobre aspectos militares evohria @ desilusdo com a
prépria lideranca politica de Hitler, com o quampeu quaisquer
relacbes de proximidade, mesmo devendo parte dassemsao militar
a admiracdo dd-Uhrer. Tal afastamento acabou culminando em sua
ruina.

Chamado pelos oficiais d&ehrmachique conspiravam contra
a vida de Hitler, Rommel ndo se comprometeu aberteancom o
compld, por julgar que seus resultados ndo serisnesperados. No
entanto, um erro de intepretacéo das intencGe®udergl por parte dos
oficias fez os conspiradores acreditarem que Rommelcuja
participacdo era necessaria por conta de seu nemeghisto entre 0os
alemdes — estaria de acordo com o atentado. Apfmcasso da
operacdo, Rommel foi acusado de alta traicdo, ajouéando soubesse
de quaisquer detalhes sobre o atentado. Em 14itdbro, foi visitado
pelos generais Wilhelm Burgdorf e Ernnst Maisek the comunicaram
sobre a decisdo de Hitler: ou iria para Berlimgengeter a um tribunal
militar, ou se suicidaria. Se optasse pela primaltarnativa, “seria
condenado & morte como traidor e sua familia isea um campo de
concentracdo. Se a escolha fosse a segunda, oaigersseguraram-lhe
gue oFuhrer autorizaria um funeral com honras de Estado esgae
familia estaria a salvd® Diante do destino que esperaria sua familia,
Rommel escolheu a segunda opc¢éo, e logo apdsexistardespediu-se
de sua familia. Vestindo seu uniformeAfokakorpse empunhando seu
bastdo de general, embarcou no carro com 0s generaigeriu a
capsula de veneno que lhe foi entregue. O atesiadbito manipulado
acusou a causa da morte como um ataque de erfibolia.

Temos ai um oficial alemédo que foge daquilo queenss
comum imaginaria: um general destemido e eficigmeém investido
de um forte aspecto humano, ndo envolvido com roessacapaz de
desafiar Hitler e que optou pelo suicidio paraaatua familia e sua
honra. Tais virtudes ddo a Rommel um carater depeignalidade que
faz com que o general seja representado de formzatca em filmes,

*¥1bid., p. 10.
¥21pid., p. 26.
393 | dem.
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livros, séries de TV, jogos de tabuleiro e, comostm@amos neste
capitulo, na musica. Junte-se isso ao motivo amieente citado — da
vitoria militar brilhante na Franca — e temos magivsolidos para
compreender porque Babatonpode executatGhost Divisionmundo
afora sem grandes problemas.

4.2 “Homens executando ordens”: sadismo e inocénaias hostes da
Wehrmacht

No album de 2010, a banda lancou o allDoat of Armso
mesmo que comporta outras das mausicas citadas tedialho
(Uprising e Aces In Exilg Nele, estava presente a musitahrmacht
gue ao contrario do exemplo anteriormente cita@hogt Division),
nunca esteve presente em apresentacdes ao viemda @ao menos ndo
pudemos encontrar nenhum registro online de umaue&e publica
deste, nem em sites que compilseh lists nem gravagées amadoras no
Youtubg. Contudo, a despeito do fato de ser uma musicanmiito
celebrada, esta nos traz importantes reflexdeseite do tabu que
envolve a representacdo da atuacadv@armachina Segunda Guerra
Mundial.

A musica comecga impactante, com cinco acentosimshtais,
seguida de um curto intervalo de um compasso opeleaa o teclado é
tocado, com timbres esteticamente bastante simtieisz dando um
aspecto um tanto gquanto mecanizado ao som. O treehrepete por
mais duas vezes, e no sétimo compasso, 0s acemiosiem para trés,
sendo o ultimo estendido, até a entrada do instrttaheompleto sem
pausas, que mantem a estrutura focando nos acédittesse de
passagem, € o mesmo instrumental do refrdo) e comeclado
executando a melodia que, no refrdo, € cantadavpeld.

Tragado para a guerra para servir a uma visao
Que deveria durar mil anos

Parte de uma maquina imparavel

Tao impiedosa quanto maremotfs

%94 SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In: __.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &&x(4 min 14s). No
original: “Pulled into war to serve a vision/Thasspposed to last a thousand
years/Part of a machine unstoppable/As mercilesddas waves” (traducéo
livre do autor).
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As duas primeiras estrofes fazem uma clara alaeéideal de
Hitler de construir um “Reich de mil anos”, enquaat duas estrofes
seguintes sdo metaforas para a forcaMdhrmache sdo cantadas em
tons bastante altos em comparacdo com a maior gartedsica, que
possui um clima bastante tenso, fruto de suas mpta®s. Durante a
execucdo dos versos, a bateria conduz a musica pacbeda
principalmente do teclado, e as guitarras acomparg@cutando uma
melodia.

Eles eram vitimas de seu tempo

Ou partes orgulhosas de metas maiores?
Propaganda do Reich

Méaquina magistraf°

O verso em questao é uma ponte que ndo chega raloese
no refrdo neste momento. O trecho se refere aedifes interpretacbes
possiveis a respeito da atuacdo dos soldad®etemachina guerra,
reforgcando a efetividade da propaganda nazista.

Outra vez a batalha se intensifica

Além dos portes da miséria

Enquanto as baixas aumentam e milhdes morrem aedeu
Eles viram tudo aquild%

N&o fica claro a que mortes as Ultimas estrofeseferem.
Contudo, é de se supor que o trecho represents tglanortes néo
oriundas das batalhas, em circunstancias normaigueera. Muito
provavelmente, ela remete as mortes ocorridas tu@mprocesso de
“Solucéo Final”, além das limpezas étnicas comst&lau incentivadas
pelas SS e SD (levando em conta que muitas delas @metidas por

¥5 SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In:___.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &&x(4 min 14s). No
original: “Were they the victims of the time/Or pib parts of larger
goals?/Propaganda of the Reich/Masterful machimatigcéo livre do autor).
%% SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In:__.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &&Xx (4 min 14s). No
original: “Time and again the battle rages on/Baltne gates of misery/As
casualties rise and millions die around them/Dalthee it all?” (traducéo livre
do autor).
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colaboracionistas, diretamente ordenados ou infladons pela presenca
do inimigo). O verso, portanto, levanta outra déaviglie resultou em
muitos estudos e debates publicos na segunda métadéculo XX,
mas também neste inicio do XXI. até onde ia a @patdo dos
soldados d&Vehrmachtou seu conhecimento dos crimes cometidos?

Loucos em uma coleira

Ou jovens que perderam seu caminho?
As grandes ilusdes do Reich

Por vezes podem parecer ré¥is

Na segunda ponte, novamente a efetividade da paodag
nazista e as duvidas sobre o papel Wlaehrmachtna guerra séo
evocados, com um distanciamento calculado e, didancorreto,
levando em conta as sensibilidades envolvidas em guestdo como
esta.

Tanques em linha

Da espinha dorsal d&ehrmacht

Grande designio letal

E a respeito dos homens executando ord&hs?

O refr@o, cujo instrumental executa acentos qusaltasn o
canto das silabas nas trés primeiras estrofesintelfazendo referéncia
a um dos principais temas de discussdes sobre ontassa
obrigatoriedade do cumprimento de ordens por mghktaelguns sujeitos,
mediante retaliacdo em caso de recusa, justifecatsada por muitos
dos soldados e oficiais nazistas ao fim do confjiilando questionados
em julgamentos e debates publicos. Retomaremog@sttio ao fim da
exposicdo da musica. O refrdo acaba tendo muita,ftambém, por ser
cantado em coro com o0s vocais de apoio, predonsimentte
masculinos.

7 SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In:___.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &&x(4 min 14s). No
original: “Crazy madmen on a leash/Or young men \asb their way?/Grand
illusions of the Reich/May seem real at times”dtrédo livre do autor).

3% SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In: ___.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &a&x (4 min 14s). No
original: “Panzers on a line/Form the Wehrmachtfsine/Lethal grand
design/What about the men executing orders?” (gaadllivre do autor).
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Esta segue com um solo que desemboca em um eechaiim
repetido duas vezes, outro trecho intensificadoseicentos, que
diferem dos demais por apresentar pausas ao foadieestrofe:

Ad victoriam
Ex machina
Non sibi sed patria&®

O trecho em questdo pode ser traduzido como “Para a
vitéria/Surgida da maquina/Nao para si, mas pam @gatria’. Ex
machinaé parte da expresséo latihaus ex machinalgo como “Deus
surgido da maquina”, que costuma significar umalugdio milagrosa,
acima das probabilidades. E uma expressdo muitiiags ao teatro,
como quando um roteirista apresenta uma resoluggabrenatural ou
divina, por vezes — que subverte a I6gica e igaataeréncia, de modo
a aparar as pontas soltas.

O instrumental deste trecho cria uma ligacdo pana nova
execucdo do trecho introdutério da musica, com assgs ritmicas,
seguindo para a execucdo de mais um verso e pamis das duas
execucoes finais do refrao.

Tragado para a guerra para servir a uma visao

Que nao durou mil anos

Parte de uma maquina

Que embora parada é tdo impiedosa quanto maremotos

Loucos em uma coleira

Ou jovens que perderam seu caminho?
As grandes ilusdes do Reich

Por vezes podem parecer reais

Tanques em linha

Da espinha dorsal d&ehrmacht

Grande designio letal

E a respeito dos homens executando ord&hs?

%99 SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In: ___.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &&iX4 min 14s).

‘0 SABATON. Wehrmacht. J. Brodén. [Compositor]. In: __.Coat of Arms.
Nuclear Blast Records, 2010. 1 CD (ca. 39 min) &a&x (4 min 14s). No
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Na segunda execucdo do refréo, este termina comvarasdo
reduzida da Ultima estrofe, se resumidoVihat about the mefy?
terminando abruptamente com 0s mesmos cinco acémtais da
cancao.

A cancdo, do ponto de vista estético, constréi alima de
tensdo que permanece durante toda sua duracdoomo ge vista
lirico, ela levanta interpretacdes sobre a padigdp dos soldados da
Wehrmacht Em entrevista concedida em 2014, Bréden da sua
perspectiva a respeito da participacdo dos soldadosies na guerra:

Muitos desses jovens ndo sabiam que estavam
invadindo outro pais. Ndo haviutubeou nada

do tipo no passado. Se vocé era um alemao, vocé
apenas sabia o que Hitler e os outros queriam que
vocé soubesse; entdo se ele disse “A Polbnia nos
invadiu”, logo os homens, claro, pensariam “bem,
fodam-se os poloneses!”. Eu estou certo de que
90% dos soldados alemdes pensaram que eles
estavam vingando um ataque a Alemaffha.

Sua resposta, contudo, esta mais atrelada a inéag&aonia
(ver capitulo 2), que faz sentido, j& que aquedeagrenas o inicio do
conflito. Contudo, a resposta ndo contempla osexide guerra, como
limpezas étnicas, tortura e execucao de civispestle o Holocausto.

O debate a respeito da atuagdo dos membros doitexaac
Alemanha e da vitimizacdo dos alemaes, muitos doaisqgse

original: “Pulled into war to serve a vision/Thatsf didn't last a thousand
years/Part of a machine/Though stoppable as msscis tidal waves/Crazy
mademen on a leash/Or young men who lost their A&ag®@d illusions of the
Reich/May seem real at times/Panzers on a line/Fthiemn Wehrmacht's
spine/Lethal grand design/What about the men ekeruirders?” (traducdo
livre do autor).

“91 Jon May. “Hearts of Iron: an interview with Sab#to2014. Disponivel em
<http://www.metalblast.net/interviews/hearts-ofrran-interview-with-
sabaton/> Acesso em 09 Jan 2015. No original: “Mahyhese young men
didn't know they were invading another country. fithevas no Youtube or
anything like that back then. If you were Germaouy ynly knew what Hitler
and the others wanted you to know; so if they $Bmland has invaded”, then
the young men would of course think “well, fuck tRelish!”. I'm quite sure
that 90% of the German soldiers thought they wemenging an attack on
Germany” (traducdao livre do autor).
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enxergavam como vitimas ao invés de perpetrada@edoiéncia, foi
muito afetado por uma série de fatores.

Em primeiro lugar, deve-se levar em conta a dgstousem
precedentes na Alemanha, especialmente em Beréla.@?imeira vez
uma nacdo europeia sofria uma derrota total napopgbes que se
viram. A ferocidade dos ultimos meses do con#it escassez advinda
da destruicdo subsequente marcou profundamentdeadémento do
povo alemdo, que sentia que seu sofrimento solaepupquele
perpetrado pelos seus lideres e oficiais mais itmsatNdo eram os
horrores de Auschwitz que recebiam atencdo, masstruitdo de
Dresden. Ndo era a implacabilidade dos alemaesoténeia infligida
aos poloneses na Batalha de Varsévia em 1939, Bawboa de Berlim
gue ganhava espaco nas narrativas. Ndo eram aglattes cometidas
pelos alemaes Europa afora que eram problematizadaso estupro de
centenas de milhares de alemas. Nao era a expldgdaloneses para o
assentamento de alem&es em seu lugar na busdaepeltssraummas a
expulsdo dos alemdes de suas casas na PrassigalDiiomerania,
Silésia e Sudetolandia. As experiéncias alemdsmal& guerra e no
imediato pds-guerra foram o estofo das narratva®m @s quais 0s
alemées se identificavalfff

Outro fato determinante foram os conflitos enterativas
oficiais e memodrias privadas, passadas de geragéo geracdo em
primeira m&o por aqueles que participaram do dondliviveram para
contar sua histéria. Durante muito tempo, e mesindaahoje em
muitas familias, as “imagens do Nacional-Socialism® memodria
publica, aparentemente, sdo incompativeis, até mesmtuamente
excludentes, com aquelas passadas adiante em rasrdérfamilia®®®
Enquanto as memorias publicas costumam atentar gararimes
nazistas, de forma a tentar lidar com a culpa emisiinstitucionais, as
memorias privadas passam adiante os relatos denenfos, privacdes
€ mesmo heroismo.

492 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra a paz. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 2010, p. 368.

93 SCHMITZ, Helmut (org) A nation of victims?: representations of German
wartime suffering from 1945 to the present. Amsderova York: Rodopi,
2007, p. 4. No original: “images of National Soigal in public memory, it
appears, are incompatible, even mutually exclusita those passed on in
family memory” (traducéo livre do autor).
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Durante as décadas apdés o fim do Terceiro Reich, a
representagfes oficiais dos crimes nazistas quampiniao publica
alema costumavam distinguir entre as reparticGesresas do regime,
especialmente a SS e a Gestapo, e a atuacao ipatritsts forcas
armadas. Contudo, no inicio de 1960, historiadpessaram a levantar
dividas sobre o mito da “pureza militar” Wehrmachte as décadas
gue se seguiram deram espaco para a reunido de vezdanais
evidéncias da efetividade do doutrinamento nazistaexército e da
colaboracdo de altos oficiais para com as SS, pdgsas ordens
criminosas para os soldados subordinados, muitzes\engajados com
o exterminio'®*

Por consequéncia, as memorias privadas tiveraneratis
momentos de choque com eventos publicos duranéewdosXX, algo
que discutiremos no fim do capitulo. Por hora, éemgario trazer a
discussdo um exemplo importante: a repercussaxmzsiedo, aberta
em 1995 em Hamburgo, chamada “Guerra de Exterm@rimnes da
Wehrmacht 1941-1944”. A exposicdo foi desenvolvida por
pesquisadores independentes, e discutia a partiextes e imagens a
participacao dos soldados do exército nos crimegudea aleméaes, em
contraponto a ideia de que os crimes e massa@esexclusividade de
fanaticos das SS, por exemplo. A exposi¢cdo contigphase 1.000
fotografias, tiradas tanto por empresas de promkgda exército quanto
por soldados que as enviavam para casa ou Mmantinasntomo
recordacdo, além de muitos trechos de documenassiedrelatérios
militares a cartas do front e diarios tanto deiafcquanto de soldados.
Nestas fontes, eram detalhados casos de execugf@ocaenento de
civis, queima e pilhagem de cidades, captura daeopeiros de guerra
deixados para morrer de inani¢do, entre outrosesrique fugiam dos
ditames das convencgfes de guerra. A exposicao estégqufoi vista por
cerca de 900 mil alemé@es e austriacos durante aisoganos em que
transitou entre os dois paisés.

As reacBes a exposicdo variaram de perplexidade e
incredulidade a ira, culminando em artigos de jstn@artas a editores
de revistas e entrevistas diversas. Enquanto emiguenhouve
demonstracdes publicas contra a exposicdo, em rBeleein 0 sagudo
onde a exposicdo se encontrava sofreu um atenthdaba. Quando,

44 BARTOV, Omer; GROSSMANN, Atina; NOLAN, Mary (orgCrimes de
guerra: culpa e negagdo no Século XX. Rio de Janeiro: [2fg05, p. 13.
“%bid., p. 10.
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em 1999, foi descoberto que algumas das fotografeasxposicdo
mostravam, na verdade, crimes de guerra cometidts WKVD, a
controvérsia aumentou, gerando cada vez mais pedigelo
cancelamento da mesif&A exposicéo foi retirada de circulacéo e seu
material passou pelo crivo de especialistas, qtilanan o material
inveridico. Contudo, o responsavel pela exposigaba@u optando por
cancela-la definitivamente, as vésperas de suauahem Nova York.

A exposicdo da Wehrmacht demonstrava com clareza
indubitavel a consistente e voluntaria colaborag@ membros do
exército na destruicdo de vidas e propriedadesgléna de convencodes
de guerra. Mais do que isso, dava uma nocao do prefiandamente a
Alemanha havia escondido tal verdade inconvenieigtesi mesma,
diante da necessidade de se construir uma ideatidadp6s-guerra
sobre um mito de pureza por parte Wahrmacth a incorporacédo de
uma inocéncia generalizada. Era diferente admitcometimento de
crimes e mesmo de um genocidio supostamente em donpovo
alemédo, e admitir que estas atrocidades foram ddasetpor um
exército nacional de cerca de 20 milhfes de alenmigisos dos quais
sobreviveram ao fim da gueft¥.

Em situacBes como essas, 0S mecanismos retorcaefdsa
entram em a¢éo — de modo a dar suporte moraljtélemie psicolégico
aos envolvidos ou seus descendentes —, como gadildia brutalidade
militar dentro da dindmica interna da guerra, onggnmento dos defeitos
do inimigo, as lembrancas dos perigos da genecdlizaou o
levantamento do argumento de que “difamar"Wehrmachtseria
impatriético e dificultaria a superacédo do passado.

De fato, alguns desses argumentos tém fundameiéo.
momentos na guerra onde, de fato, a brutalidade eavencdes de
combate se confundem, hd a quebra do maniqueismactilr que
apenas um lado do conflito € detentor de virtudesdefeitos, e
realmente alguns homens se viram na dificil sitonada ter que
obedecer certas ordens contra sua prépria congiébontudo, estas
defesas costumam ignorar as nuances mais desagisadég eventos
histéricos. Argumentos ancorados no reforco da g#feralizacao
(neste caso, “nem todo soldado alemao”) nao téna duhcao além de
tentar encerrar debates sem que se va além ddisigpese ndo vierem

4% 1dem.

“7bid., p. 14.
“%|bid., p. 14-15.
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acompanhados de argumentos com substancia que &edisoussao a

algum lugar. Como aponta Saul Friedlander:
Soldados comuns da Wehrmacht eram
frequentemente  ordenados a apoiar 0s
Einsatzkommandosem suas tarefas ou se
voluntariavam para isso. A ativa e entusiasta
participacdo das tropas comuns na campanha de
exterminio, por exemplo, durante o avanco do VI
Exército pelas ex-areas ocupadas pelos soviéticos
na Polbnia, especialmente em Lvov e Tarnopol, e
depois pela Unido Soviética, é fato bastante
conhecido. Em algumas regides, comandantes
divisionais tomaram a responsabilidade, sem
qualguer demora de assumir o papel dos
Sonderkommandosu dos batalhdes de policia,
guando estas unidades nao estavam
imediatamente disponivel¥.

Os confrontos de carater memorialistico, politicmlenlogico
nao se deram apenas na esfera dos debates putmiaambém dentro
da propria academia, especialmente na Republicar&leda Alemanha
(Bundesrepublik Deutschlan(BRD), a antiga Alemanha Ocidental,
também conhecida como RFA em portugués). Durantanos 1980,
um intenso debate entre os historiadores alem&egeac e ficou
conhecido comdHistorikerstreit (a “querela dos historiadores”). Nele,
académicos revisionistas como Andreas Hillgrubeafimeavam o
carater heroico d&/ehrmachem defender a Alemanha do revanchismo
soviético contra a inocente populacdo alemé dadmuas do Leste. O
filosofo Ernst Nolte, que aprovava as interpretacde Hillgruber,
destacou-se na discussédo ao afirmar que Auschovitmfa mera copia
dos gulags soviéticos, e que sua Unica originalidade foi o de gas
como instrumento de execucdo em massa, afirmatdéiges, apesar de
ter tido adesé&o de setores conservadores da stejddarechacada por
diversos académicos alemaes, que nao tardaramraagpgo falta de

40° FRIEDLANDER, Saul. “A Wehrmacht, a sociedade alendiconhecimento
do exterminio em massa dos judeus”. In: BARTOV, @ni@ZROSSMANN,
Atina; NOLAN, Mary (org).Crimes de guerra: culpa e negagdo no Século
XX. Rio de Janeiro: Difel, 2005, p. 56.
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contextualizacdo, os erros factuais historicostdrtos de Nolte e seus

fins politicos especifico8® Segundo Bartov:
Durante o Historikerstreit 0s “revisionistas”
argumentaram que essencialmente o Terceiro
Reich tentou proteger a Europa de “hordas
bolchevistas” e que, embora Adolf Hitler talvez
nédo fosse melhor do que Joseph Stalin, ele teve o
consideravel mérito de lutar pelos interesses
nacionais alemaes. Desta forma, por exemplo,
Hillgruber lamentou o fato de que, com a
destruicdo da Alemanha nazista, a Europa caiu
sob o dominio de dois poderios, “um de cada
lado”, a Unido Soviética e os Estados Unidos. O
desaparecimento do Terceiro Reich, escreveu ele,
criou um “vazio” no coracdo da Europa que
relegou o continente inteiro a um papel secundario
na politica internaciondt!

Para Omer Bartov, o sucesso dos historiadores n@usres
em encerrar a exposicdo sobreWehrmachtesta conjunturalmente
inserida nestes debates, e foi uma espécie de clevardo
Historikerstreit

A opinidao deste mesmo autor é de que, independduoge
milhares — ou mesmo milhBes — de sujeitos indiggost participar
voluntariamente dos crimes de guerra, sendo elggadlos ou nédo a
fazer parte dos eventosVéehrmachtfoi o instrumento de um estado
genocida. Nem todos os soldados alemées estavapividog na
implementacdo de politicas criminosas, mas o0 ewérastava
diretamente envolvido com os crimes de guerra.aRtwf ele ndo era
uma organizagdo de criminosos, mas, instituciongiepeera uma
organizacao criminosa? Para o autor, “8Vehrmachtomo organizacéo
foi o instrumento principal de um regime criminasgenocida. Se isso
ndo a transforma numa organizac&o criminosa, entfire o faria?*3

“° BARTOV, Omer. “A controvérsia sobre a exposicdo \Wehrmacht: a

politica da evidéncia”. In: ; GROSSMANN, AtinNOLAN, Mary
(org). Crimes de guerra: culpa e negacgéo no Século XX. Rio de Janeiro: Difel
2005, p. 80.

“bid., p. 82.

“2bid., p. 81.

“Bbid., p. 91.
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Logo, a representacdo Wdehrmacthexecutada pel&abaton
na musica de mesmo nome acaba encontrando um quadb para
uma musica que aborda um tema tdo polémico. Acsileéescolher
lados, a cancdo se limita a trazer as mesmas dlgigapermearam os
debates publicos sobre o tema desde o fim da Sedbudrra Mundial.
No entanto, se ndo faz o papel de acusadora, tamgdeata buscar
condescendéncia por parte dos ouvintes com afiactalvez isso
explique parcialmente 0 motivo de esta ser uma galsienor na
carreira da banda até o momento.

4.3 "Honra no céu”: a homenagem a Franz Stigler

A segunda musica do albuReroesé No Bullets Fly cancéo
composta em homenagem ao piloto alemado Franz IStigteconta de
um incidente no qual ele se envolvera em dezembri®d3. O evento
foi o estopim para uma pesquisa de oito anos goeavee tornar o livro
A higher cal] do jornalista estadunidense Adam Makos. A obrawdor
é a referéncia desta parte do capitulo ndo aperasep o Unico livro
que temos conhecimento publicado sobre este assnasopor ter sido
a inspiracao direta para a musicaSidaton

Franz Stigler, nascido em 1915, era durante a SkegGuerra
Mundial um piloto da_uftwaffg tendo atuado especialmente na Africa.
Durante a guerra, Stigler comandou trés esquadepiotos — cerca de
guarenta homens — contra formacgdes de avibes bdeilim, tendo
entrado em combate 487 veZ&s.

No dia 20 de dezembro de 1943, Stigler atuava g@cede
Oldenburg, sua base avistou um B2 7voando rumo ao oceano,
certamente apés o bombardeio de alguma cidade .al&tigler
embarcou em seu Messerschmitt Bf-109 e rumou aespara derrubar
0 avido, vitdria essa que |Ihe daria a Cruz de @agaluma variacdo da
Cruz de Ferro, que era a mais alta condecorac@icdapara atos de
bravura ou lideranca efetiva durante a Segundar&ddundial. Até o
momento, Stigler possuia 27 vitérias, e a derrulgiedam bombardeiro

“4 MAKOS, Adam.A higher call: an incredible true story of combat and
chivalry in the war-torn skies of World War Il. NavYork: The Berkley
Publishing Group, 2012, p. 11.

15 Um dos principais aviées bombardeiros dos Estattidos, apelidado de
“Fortaleza voadora”.
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Ihe garantiria os trés pontos necessarios pargirada 30 vitdrias, pré-
requisitos para a obtencéo da condecoracao alniéfada

O B-17 em questdo era pilotado pelo estaduniderssli€
Brown, que fazia o trajeto de volta a Inglaterra,ahde partiu, apos
bombardear a cidade de Bremen. Depois de consggspistar alguns
avides inimigos (os aleméaes achavam que ele hadalestruido, e seu
abate foi creditado ao piloto alem&o Ernst Suass,wgio a falecer no
mesmo diaf’’ Brown e sua tripulagdo voavam de volta em um
bombardeiro severamente danificado apds ter coitkege manter no
ar, apesar das baterias antiaéreas de 88mm e sitdgagides inimigos.
Contudo, embora ainda estivesse no ar, Brown jiahaerdido Ecky,
um de seus atiradores, tinha outro de seus trifggdanconhecido como
“Russo” — com parte de uma das pernas amputadpaeldale morfina,
e as armas do avido estavam inutilizadas por camgeilto, tornando-o
um alvo facil para avibes inimigos. Em seu camigstavam Franz
Stigler e uma verdadeira barreira de baterias énetis. Além do mais,
grande parte da sua fuselagem havia sido perfumdayiz do avido
praticamente destruido, um de seus motores iradilize dois outros
funcionando com problemas.

A cancaoNo Bullets Flyse inicia no momento em que Stigler
detecta pela primeira vez o B-17 de Brown. Estang#a com uma
introducdo de guitarra, que no segundo compas®ieec adendo da
segunda guitarra. Subitamente, todos 0s instrure@mecam a tocar
juntos e chegamos ao primeiro verso, que buscauwrigbreve clima de
calmaria onde o vocal e os instrumentos sdo ex@msitaintos, com
excecdo das guitarras, que entram na Ultima estidéda, Joakin
Brodem alcanca notas bastante altas dentro ddcseca habitual.

Muito abaixo um inimigo € avistado

Entdo se apresse, recarregue a municao e o cowabusti
Mas através da fuselagem danificada do avido

Vé homens feridos e assustados até os B8sos

“1® MAKOS, Adam. Op. Cit., p. 191.

“bid., p. 192.

“18 SABATON. No Bullets Fly. J. Brodén. [Compositoth: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&x(3 min 37s). No
original: “From down below an enemy spotted/So yuup rearm and
refuel/But through the bomber's damaged airframreel@@unded men scared to
the bone” (traducéao livre do autor).
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As duas primeiras estrofes se referem ao momemtoque
Stigler percebe a presenca do B-17, sendo que undeglelas faz
referéncia a pagina 191, quando Makos afirma qaezHpousou apenas
para poder recarregar suas armas, combustiveltag &o ar.

J& as duas estrofes seguintes representam o nwoemergue, ja
no ar, Stigler percebeu que o avido de Brown, daedi deYe Old Pub
estava repleto de buracos na fuselagem, por orelep@e ver a
tripulacdo apavorada com sua presenca. Sam Bldckfmmbém
conhecido como “Blackie”, um dos tripulantes deub viu a
aproximagdo do Bf-109 de Stigler, mas ndo pbédedaeviBlackie,
entrevistado por Makos, afirmou: “Minhas armas\estacongeladas e
eu mantinha os canos [das armasijgpontados patleleontinuava se
aproximando e eu ndo podia atirar'.Blackie continuou mirando no
Bf-109, esperando ser atingido a qualquer momemas o0 avido
aleméo néo disparou nenhum tiro.

Olha para a direita e entdo olha de novo

E vé o inimigo nos olhos

Sem balas disparadas, poupados por sua misericordia
Escoltados para fora do caminho perigdso

O trecho acima representa o ponto de vista daldggo de
Charlie. As duas primeiras estrofes se referem a passagem da
higher callonde Makos escreve, sobre as memarias do pilGioarlie
fechou seus olhos e balangou sua cabeca, pensa@dstiyesse em um
pesadelo. Mas quando ele abriu seus olhos, o I@8apecia 14%* J&

“19 MAKOS, Adam.A higher call: an incredible true story of combat and
chivalry in the war-torn skies of World War Il. NavYork: The Berkley
Publishing Group, 2012, p. 200. No original: “Myrguwere frozen up and |
had my barrels pointed at him. He kept closing hoduldn’t shoot” (traducéo
livre do autor).

420 SABATON. No Bullets Fly. J. Brodén. [Compositoth: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&x(3 min 37s). No
original: “Look to the right and then look again/drsee the enemy in the
eye/No bullets fly spared by his mercy/Escorted/@ut of harms way”
(traducéo livre do autor).

“21 MAKOS, Adam. Op. Cit., p. 203. “Charlie shut higes and shook his head,
thinking he had slipped into a bad dream. But whempened his eyes, the 109
was still there” (traducdo livre do autor).
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as duas ultimas estrofes precisam ser contextdakza partir da obra
do autor.

Quando ainda servia na Africa, Stigler ouvia falas codigos
cavalheirescos dos pilotos alemaes, especialmentricheira Guerra
Mundial, que eram naquele momento instrutores ae Egstes diziam
que as cruzes negras nas asas e fuselagens davi®s eram uma
homenagem aos cavaleiros teutbnicos germanico®s cagcudos
brancos carregavam cruzes negras. Em suas lic&tss @ilotos
afirmavam que os jovens aspirantes a membrod ufavaffe eram
descendentes daqueles cavaleiros do passado,tieaafan cddigos de
conduta baseados em honra e cavalheirféfieranz néo dava créditos
aquelas histérias, até ele mesmo ter uma importameersa com outro
piloto no deserto e passar a enxergar algum semiigoelas posturas.

Certo dia, Stigler foi abordado pelo tenente GuBtaedel, que
tinha a mesma idade que ele, mas ja era um pifsttabte respeitado na
forca aérea, e este resolveu dar algumas licdasre,Fcom quem ja
convivia ha algum tempo e por quem nutria admiragéespeito.

O tenente iniciou sua licdo afirmando que, sempre gm
aviador esta no ar em combate, ele estaria excedidaimero por seus
adversarios, e que tal situacdo faria qualquetoitensar em “lutar
sujo”, fazer o que fosse possivel para sobrevidas encare o que eu
vou dizer a vocé agora como um aviso. Honra é agin.”*?® Roedel
ainda questionou a Stigler o que ele faria se drasse, no meio da
batalha, um inimigo voando em um paraquedas, acelguesspondeu
que nunca havia pensado no assunto. Neste mong&tigter recebeu
uma licdo que levou para sua vida, e conforme Fealmaitiu muitos
anos depois, esta foi determinante em sua decisfada em 20 de
dezembro de 1943.

“Se um dia eu ver ou ouvir falar que vocé atiroutem homem
num paraquedas, eu pessoalmente te derrubarei.ségoé as regras da
guerra para vocé, nao para seu inimigo,” disse &pé&docé luta de
acordo com as regras para manter sua humanidde”.

“2bid., p. 45-46.

% |bid., p. 54. No original: ““But let what I'm abouo say to you act as a
warning. Honor is everything here” (traducgéo lideautor).

24 |dem. No original: “If | ever see or hear of yshooting at a man in a
parachute, | will shoot you down myself. You folldive rules of war for you,
not for your enemy, you fight by rules to keep ybumanity” (traducéo livre
do autor).
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Para Stigler, um catdlico fervoroso, as palavrasRbedel
tiveram grande impacto. E, além de ser uma linhapeesamento
baseada em principios honrados, era também umaatégsar
sedimentada em ldgica. Um piloto inimigo poupadoana@uando em
um paraquedas, caso sobreviva, estd mais propenspetir o gesto
contra seus adversarios em uma situacao inveraadqueste voltar aos
céus. Esta pratica esteve bastante presente rladdtalnglaterra, e os
britAnicos, ao prender pilotos alemaes, tentavass Itratar com
cordialidade, para que quando voltassem, informasses demais e
isso, por sua vez, incentivasse um bom tratameoto mtisioneiros
britanicos presos pelos alem&es.

Franz Stigler, ao perceber queYe Old Pubestava muito
danificado, como nunca o aleméo vira em toda arguera ponto de
parecer um milagre que ele ainda pudesse voarctag que nenhum
dos tripulantes tinha condigBes de lutar para immpedibate, decidiu
nao derrubar o avido. Segundo suas memorias, maquahento ele
pensara: “Isso ndo serd uma vitoria para mim. Euvo@ carregar isso
na minha consciéncia pelo resto da minha vid”.

Contudo, mesmo poupando a vida da tripulacdo etidr, o
B-17 ainda poderia ser abatido pelas bateriasé&mgtia presentes na
costa, ao norte da vila de Jever, e muito provaeelen este seria
derrubado, haja vista a grande quantidade de an&sreas na regido
e a reconhecida eficiéncia dos alemaes no mandskis. Franz, entao,
decidiu escoltar o avido através da regido, naaspa que os atiradores
alemdes ndo atacassem ao ver a silhueta bastanteheeida de um
Messerschmitt Bf-109 acompanhando o bombardeim&ide

Voe, lute justo
E o cddigo do ar
Irm&os, herdis, inimigds’

Neste trecho, a ponte da cancdo, a letra faz refieréos
cbdigos aprendidos por Franz. A ultima estroferéderéncia ao que se

25 1dem.

“% |bid., p. 202. No original: “This will be no viatg for me, | will not have this
on my conscience for the rest of my life” (tradudi&ice do autor).

“27 SABATON. No Bullets Fly. J. Brodén. [Compositoth: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&x(3 min 37s). No
original: “Fly, fighting fair/lt's the code of thair/Brothers, Heroes, Foes”
(traducdo livre do autor).
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sucedeu anos depois com os pilotos, 0 que ser&empaelo mais
adiante.

Mé&quina de morte

Honra no céu

B-17 voando para casa

Mé&quina de morte

Disse adeus para a cruz que ele mefécia

A estrofe “Maquina de morte” pode se referir tamtiom quanto
outro dos avibes envolvidos, mas provavelmente efera ao
Messerschmitt Bf-109, um eficiente avido de combagire teria sido a
morte certa para a tripulacdo d@ OIld Pubcaso Stigler resolvesse
atirar. As duas estrofes que fazem essa referéaoi@antadas em coro
pelos vocais de apoio, essencialmente masculirese Besmo canto
em coro acontece em “B-17". J& ultima estrofe dereeao fato de
Stigler ndo ter recebido os pontos necessariosgalsencio da Cruz
de Cavaleiro.

Ele arriscou a vida duas vezes naquele dia

Para salvar um inimigo desconhecido

Escolta para a segurancga, fora da zona de morte
Uma saudacao curta, depois pdffiu

As estrofes a respeito de “arriscar a vida duazesie se
referem, em primeiro lugar, a ter se aproximadoBdb7 e nao ter
atirado, mesmo sabendo que poderia ser atingidss @lradores do
bombardeiro estadunidense — até descobrir quesiasam indefesos —,
e em segundo lugar, ao fato de que, caso fosselete sua deciséo de

48 SABATON. No Bullets Fly. J. Brodén. [Compositoth: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&x(3 min 37s). No
original: “Killing machine/Honour in the sky/B-17lyfng home/Killing
machine/Said goodbye to the cross he deservediugé livre do autor).

42 SABATON. No Bullets Fly. J. Brodén. [Compositoth: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&x(3 min 37s). No
original: “He risked his life 2 times that day/Tave an unknown enemy/Escort
to safety out of the kill zone/A short salute thagparted” (traducéo livre do
autor).
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poupar o inimigo e ainda escolta-lo em segurarste, ®eria acusado de
traicdo e, de acordo com a tradigcdo militar, p@deiri a ser executado.

A terceira estrofe se refere a atitude de Fraresdeltar o B-17
de Charlie. Durante algum tempo, Franz tentou fapern que Charlie
Brown entendesse, a partir da interpretacdo degesteitura labial,
gue seria mais seguro pousar na Suécia, pais nentte os dois
poderiam pousar e que ficava a cerca de trinta tosnde voo, ao
contrério das duas horas de voo necessarias pBra7ochegar até a
Inglaterra. Charlie, no entanto, ndo entendeu #ngdes do piloto
(alguns dos tripulantes dte Old Pubinclusive acreditavam que o Bf-
109 de Stigler estivesse sem municdo), e ao parcgieendo valeria a
pena seguir o bombardeiro (e imaginando que ele agé®entaria a
viagem de volta), Franz fez uma pequena sauda€dwdie, voltando
para a Alemanha em seguida, algo representadotinza (g¢strofe do
verso anteriof=°

No resto da masica, temos a repeticdo da ponterefdio e o
solo de guitarra. Nele, a guitarra base ndo é ¢éx@alem sua primeira
parte, apenas na segunda. Ao fim desta, sdo esasutalgumas
harmonias conjuntamente pelas guitarras, enquartiateria apenas
conduz o ritmo usando chimbau e bumbo, até a entdsd corais
masculinos solfejando uma melodia enquanto a batesere aos
poucos algumas variagfes para aumentar a inteesidad musica
gradativamente, até o momento em que a musica paftasua ponte e
seu refrdo, terminando com a introducdo da musigarér do seu
terceiro compasso.

Apés o incidente, Charlie Brown conseguiu chegt a
Inglaterra com dificuldades, mas apesar de suaadeninem ele, nem
nenhum dos tripulantes foi indicado ao recebimed#o quaisquer
medalhas, por medo dos oficiais de que a hist@iard piloto alemé&o
gue poupou a vida de um piloto aliado despertagspatia pelo
inimigo. J& Franz Stigler conseguiu acobertar gitade e ndo sofreu
nenhuma represdlia, visto que ninguém sabia daidoor

Ao fim da guerra, Stigler foi feito prisioneiro psoldados dos
EUA, e como havia sido um dos poucos pilotot gfwaffeque teve a
oportunidade de pilotar um Messerschmitt Me-26primeiro avido a
jato do mundo e mais moderno avido de combate ddodme

4 MAKOS, Adam.A higher call: an incredible true story of combat and

chivalry in the war-torn skies of World War Il. Navwork: The Berkley
Publishing Group, 2012, p. 206-208.
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desenvolvido pelos alemdes nos udltimos anos do litopnkseus
conhecimentos sobre a operacdo e a tecnologia mmaae eram
valiosos para a Forca Aérea Americana. Stiglerlifidrado pouco
depois, com licenca para trabalho, e passou picultihdes financeiras
durante alguns anos, até se mudar para o Canadi@®&Bcom sua
esposa.

Charlie casou-se em 1949 e teve duas filhas. Ratai Forca
Aérea e fez carreira na inteligéncia militar, tendmbém servido em
Londres como um adido a RAF. Trabalhou, também,a par
Departamento de Estado no sudeste asiatico dusan@uerra do
Vietnam, onde supervisionava a entrega de comala#io aos aliados
regionais dos Estados Unidos, e se aposentou 08s1870, mudando-
se para a Florid&!

Nas décadas que se passaram, Stigler, participgeduouitos
eventos de veteranos estadunidenses, por vezdsgaea aos pilotos
se eles haviam ouvido falar de um B-17 que forgppda por um Bf-
109 aleméo, mas nenhum deles nunca havia ouvidodalespeito. Em
certo momento, Charlie Brown se sentiu também céidgpa procurar
o piloto aleméo que havia poupad&’e Old Pube, consequentemente,
a vida de sua tripulacdo, por sugestdo de um aw@gerano, Joe
Jackson. Ao saber que o general Adolf Galland, amoko piloto
aleméo, havia conseguido se reencontrar com unecalthdos tempos
de guerra ao colocar um anuncio na rewstagerblatt publicada pela
Associacdo de Pilotos Alemées, Charlie enviou uarta@o editor da
revista pedindo que seu anuncio fosse publicads, teve o pedido
recusado. ApGs esta tentativa frustrada, Charli@erem contato com
Galland, que interviu e conseguiu que o anunci€larlie aparecesse
na revista. Nele, o piloto explicava de forma mué@sumida o evento, e
deixando seus dados para confato.

Stigler, ao receber a revista alguns meses deppisl8 de
janeiro de 1990, encontrou o anuncio de Charliemediatamente se
reconheceu como o piloto alem&o procurado, sanamdoiosidade que
carregou durante décadas sobre se o B-17 que elgatao havia
conseguido atravessar o oceano rumo a Inglaterradiatamente, o
alemdo escreveu uma carta a Charlie se identificagde chegou a
residéncia de Charlie cinco dias depois. Ambos daoandm um
encontro na Flérida, em um evento para o qualroddefora convidado,

3 |bid., p. 255-256.
3 |bid., p. 358-359.
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mas problemas pulmonares o impediram de ir. Féfioeracordado que
ambos se encontrariam em Seattle, encontro estedacoo dia 21 de
junho daquele ano e filmado por Joe Jackson, qoe@anhou Brown
até Seattlé®* No encontro, cujo video esta referenciado no rédigsta
pagina, Franz pode finalmente explicar a Charlienwgivos que o
levaram a néo atirar.

Em setembro daquele ano, ambos os pilotos se tea@n em
Massachusetts ao lado de suas esposas. L4, Bropmeendeu Franz
com a visita de dois membros de sua antiga tripolagam “Blackie”
Blackford e Dick Pechout, e todos trouxeram pelmoseparte de seus
descendentes, para que pudessem conhecer o honjamatitude
permitiu que eles pudessem existir. Gracas a $tiglate e cinco
homens, mulheres e criancas, fora os descendargexnitios tripulantes
do Ye Old Pubgque ja haviam morrido ou ndo puderam estar naquela
reunido’®

Franz e Charlie se tornaram amigos pelo restauds gdas, e
passaram a participar de diversos eventos contsuldistoria. Stigler
passou a sofrer assédio por telefone, tanto dedeases que nédo se
conformavam de ter um ex-piloto da Alemanha Nazistavizinhanca
guanto de alemédes que o acusavam de trai¢do.r&tfglmou nunca se
incomodar com o assédio, sabendo que ambos os fat@sn seus
motivos:®®

Franz Stigler e Charlie Brown faleceram em 20G8n aima
diferenca de oito meses do primeiro para o seguPgieco tempo antes
da morte de Charlie, a For¢a Aérea iniciou umastigacdo a respeito
do incidente de 20 de dezembro de 1943, e em @drd008, Charlie
recebeu a Cruz da Forca Aérea, que também foi dadalltimo
sobrevivente da tripulacdo, Albert “Doc” Sadok. @=mais membros
receberam medalhas posturfiss.

O livro de Adam Makos se tornou umast-selley e a musica do
Sabatonfez parte de muitos shows da turnéH#Foes sendo inclusive
tocada no show da banda Mdéacken Open Airo maior festival de
Heavy Metaldo mundo, gravado para@vD da banda (que também

“3 |bid., p. 361-363. O video pode ser assistidoaratdo Youtube vinculado
ao site do autor. Cf: ValorArtStudio. “An incrediblChristmas story from
WWII”. Disponivel em < https://www.youtube.com/wh®&/=nNmypZ9Ivo4>
Acesso em 09 Jan 2015.

3 bid., p. 367-368.

“% |bid., p. 365-366.

% bid., p. 370-371.
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contém a gravacao de um show em Falun, Suéciastigdl organizado
pelo préprioSabatod, intituladoHeroes On Tour

A historia do incidente que viria a tornar amig@anz Stigler e
Charlie Brown se encaixa perfeitamente a formulaegeesentacédo de
alemdes honrados e heroicos, que dialogam posgi@Emcom as
memorias afetivas dos descendentes de veteranosVelamacht
Luftwaffee Kriegsmaring a separacao entre o joio e o trigo. O préprio
autor, Adam Makos, introduz o livro contando derfarresumida suas
experiéncias de vida que Ihe levaram a se tornaestndioso sobre a
Segunda Guerra Mundial, tendo até o0 momento wésslpublicadosX
higher call € o segundo). Nele, Makos conta que durante anos,
entrevistou um grande nimero de veteranos dos dsstddidos que
participaram da Segunda Guerra Mundial, buscangistrar memorias
destes homens antes que viessem a falecer. Dgyamige parte de sua
trajetéria, Makos conta que se recusou a entrevgsiaisquer alemaes,
pois eles seriam 0s “nazistas” que matavam seupatootas. Apenas
apos conhecer Franz Stigler — que lhe contou ntamecado membro do
Partido Nacional-Socialista e falou sobre seus, jpgie votaram contra
os Nazistas em 1933 — e aprender sua histéria, $/&fikona ter passado
a compreender que uma guerra ndo pode ser enxeagaakdir de um
prisma maniqueista. A Ultima frase da introduc&o questionamento, é
emblematica para dar o tom de sua obra: “E posshedntrar homens
bons em ambos os lados de uma gueffd#Esta postura, bem como
estas duas obras (o livio e a musica nele inspiractamo dito
anteriormente, se encaixa como uma luva dentrontEmorias que
buscam reabilitar a imagem dos alemées em rela@@ganda Guerra
Mundial através de exemplos edificantes.

4.4 "Que paz eles podem esperar?”: Walther Wenck e 12°
Exército

Ainda no albunHeroes a ultima musica ddrack-list regular
(excetuando as musicas bodnus, presentes em difereatsdes) era a
faixaHearts of Iron A mlsica em questdo, nunca executada ao vivo até
0 momento em que este trabalho € escrito, se ded&aepresentar a
atuacdo do general aleméo Walther Wenck. Conhexidw “o garoto
general” por ser o mais novo dos generais alenadie(abril e maio de

3 Ibid., p. 7. No original: “Can good men be found both sides of a bad

war?”.
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1945, o general tinha 44 anos), Wenck era o lidet2? Exército, e foi
designado nos ultimos dias do Terceiro Reich pafender Berlim dos
soviéticos a qualquer custo. Os eventos que imgpiraa musica
ocorreram entre os Ultimos dias de abril e 0 dade maio de 1945.
Como h& muito se sabe, Hitler e parte de seulailaterno
decidiram, ao perceber que a derrota na guerraingrente, que
nenhum armisticio seria assinado. A Alemanha davetar até o fim,
mentalidade esta que foi diretamente responsavel faenanho da
destruicdo que se abateu sobre Berlim. A propagdaedaoebbels era
implacavel, insistindo que a chegada dos soviétis@mificaria
destruicdo, estupro, pilhagem e escravidao. Hilernvés de “eliminar
0 bolchevismo”, como este ansiava, acabou trazewsloproprios
soviéticos ao coracdo de seu Terceiro Reich. Masagitulacéo,
definitivamente, ndo estava em seus planos. Em emarando escrito
a Albert Speer em meados de marco, Hitler afirmava:
Caso a guerra seja perdida, o povo também estara
perdido [e] ndo € necessario se preocupar com
suas necessidades de sobrevivéncia elementar.
Pelo contrario, € melhor para nés destruir até
essas coisas. Afinal, a nacdo provou ser fraca, e 0
futuro pertence inteiramente ao forte povo do
Leste. Os que restarem apds esta batalha, de
qgualquer forma, apenas os inadequados, porque 0s
bons estardo morto$®

A populacdo de Berlim sentia um verdadeiro pavos do
exeércitos do leste que rumavam a cidade, e estertafio era sem
razdo. O Exército Vermelho havia se convencidowde gor ter sofrido
baixas imensuraveis e tendo sofrido como nenhuno @atis sofreu nas
maos dos alemées, tinha a missdo moral de expardascismo da
Europa. Esta mentalidade desenvolveu um sensordespezidade em
muitos soldados, culminando em atos de violéndieema®*° Além do
mais, 0s prisioneiros soviéticos eram muito maittratados do que os
prisioneiros dos Estados Unidos e Reino Unido, cefmicados a
trabalhos forcados (coisa que os demais normalnréiteo eram), e,

sendo também, torturados e mortos sem pietfade.

3% BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 210.

“¥bid., p. 73.

“?bid., p. 131-133.
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Segundo Richard Bessel, apenas em janeiro de 1945 a
Alemanha perdeu mais de 450 mil soldados, nimet® @se era
superior a todas as perdas de soldados dos Edtailbss e do Reino
Unido juntos, durante a guerra inteira. Em cadadommeses seguintes
até abril, o nimero de militares alemaes mortospdissou 280 mil,
contagem essa que situa um quarto de todas asspaiiitares alemas
na Segunda Guerra Mundial em apenas quatro meaessaidados do
que o pais perdeu em 1942 e 1943 jufftbs.

Como se ndo bastasse o terror psicoldgico queciam@mcao
soviética causava, os alemdes ainda tinham que laen a
intransigéncia das autoridades nazistas. Tododeqpiavam partir de
Berlim sem licengas especiais de trabalho (que enaito dificeis de
conseguir, salvo historico de trabalho fora dadéjaram considerados
desertores, e a desercdo era passivel de exeéCfichlem disso,
membros fanaticos da SS passaram a cacgar quasgueies tomados
por desertores.

Durante a retirada para o centro de Berlim, os
esquadrbes de execuc¢do das SS ocuparam-se de
seu servico de carrasco com urgéncia crescente e
frio fanatismo. Em torno do Kurfiirstendamm, os
esquadrbes SS invadiam casas onde bandeiras
brancas tinham aparecido e fuzilavam todo
homem que encontrassem. Goebbels, apavorado
com o impeto do colapso, descreveu estes sinais
de rendigéo como “bacilos da prad&”.

Apenas atos como os do general Mummert, comandiate
Divisdo PanzeMinchebergconseguiam aliviar o sofrimento de alguns
civis. Este foi responsavel por expulsar os es@@sddas SS e da
Feldgendarmerigle seu setor, ameacando executar sumariament todo
seus membros que se engajassem na execucéo d&’civis

O general Walther Wenck estava afastado do emépcit ter
sofrido um acidente automobilistico em 17 de feveraim dia apds a
ofensiva da Pomerania. Diante da situacéo preoteigam abril, Wenck
foi trazido ao comando novamente antes que estivésmimente

1 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra & paz. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 2010, p. 25.

“2 BEEVOR, Antony. Op. Cit., p. 102.
“3bid., p. 421.

4“4 1dem.
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recuperado do incidente, tendo se tornado comas@amichefe do 12°
Exército?* Hitler, em desespero, se apegava a qualquer cpisa
soasse como uma solucdo contra os soviéticos. Bmssa, as ordens
de Wenck eram, a partir de 23 de abril, socorreliBgunto com o 9°
Exército, comandado pelo general Theodor Busse?® @x@rcito, no
entanto, ndo tardou a ser encurralado a sude®ertis, nas imensas
florestas do Spree, sofrendo uma pesada derrotaogqasfacelou
completamente, e colocou seus soldados em uma degasperada.
Todos os demais exércitos estavam incapacitadaoatarer Berlim,
por conta de suas posicdes dificeis, nUmero exwesi® baixas e
privacdes materiai§'®

Wenck e seu estado-maior sabiam que as ordengldedfam
fantasiosas, e que enfrentar as formagdes blindddakonev sem
possuir tanques para tal era loucura. E dentrdedesnorama, e do que
veio a seguir, que se situa a cankg@arts of Iron
Ajparentemente baseada no livRerlim 1945 de Antony
Beevor!*’ a musica ja se inicia com letra desde o primedmusdo.
Cada uma das trés primeiras silabas da primeiafest acompanhada
de uma batida de caixa e os demais instrumentosuex®lo seus
movimentos na mesma sincronia, com dois acentosatméncia
acompanhando as duas silabas finais. Todo o tréchcantado
acompanhado de vocais de apoio fortes.

Veja o Reich em chamas
Tente salvar Berlim em vao
E uma estrada através da morte e da dor

“*bid., p. 262.

4 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra & paz. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2010, p. 118-119.

“’ Em entrevista ao sitMetal Blast Joakim Bréden afirmou que a cangéo
Hearts of Ironfoi baseada no livr&im de jogo, 1945de David Stafford, que
Ihe teria sido dado por um fa. Contudo, a obra @éf@d ndo faz nenhuma
menc¢ao a Wenck, enquanto o livro de Beevor ndoaaperiaz com riqueza de
detalhes, como ainda usa expressfes em alemao reos @stratégicos de sua
narrativa que foram integralmente incorporadosrigc@a peloSabaton Logo,
cremos convictamente que a declaracdo de Broderurfoimero engano,
baseado no fato de que tanto a obra de Staffordtgua de Beevor séo
dedicadas a analisar o fim do Terceiro Reich en5194
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Na outra margem, esté o fim da guéffa.

Um padrédo semelhante € mantido nas demais estabéegue a
Gltima se conecta com um curto instrumental desicdo para o
segundo verso. O andamento ritmico tanto desteageiss transitdria
guanto do instrumental dos versos é muito semeadhamtdeUprising
que, como dissertamos no capitulo 2, € um andangg@ostuma ser
utilizado em mausicas que buscam construir um ctimgrogresséo, de
marcha, para seus ouvintes, aproveitando que ipstedé linguagem
sonora € relativamente popular, o que facilitackuapreenséo.

A seguir, entramos no segundo e terceiro versos.

Quem poderia acreditar

Parece que nada foi alcancado

Basta andar um dia, percorrer todo o caminho
Os fronts estéo se fechando

Enquanto o fim se aproxima

O 12° Exército interfere

Abram uma rota, tirem as pessoas,
Suas forcas se espalham esc48as

As trés primeiras estrofes remetem a destruicaBeitm e o
sentimento de seus cidaddos de que todas as pesméascupula
nazista foram em vao, e que nada de benéfico amdduro havia sido
conquistado. As estrofes seguintes estdo maismadxda atuacdo de
Wenck e seu exército.

Diante da situacdo catastrofica da Batalha deBekivenck e
seu chefe do estado-maior, o coronel Glinther Relchhdecidiram

448 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositol: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&di® (4 min 28s). No
original: “See the Reich in flames/Try to save Beih vain/It's a road through
death and pain/On the other shore, there’s theoétite war” (traducéo livre do
autor).

449 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositol: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &di® (4 min 28s). No
original: “Who could ever have believed,/Seems likething’s been
achieved/Just to walk a day, go all the way/Thatsare closing in/As the end
is drawing near, the 12th army interfere/Open umwe/Get people out/lt's
forces spread out thin” (traducéo livre do autor).
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mandar uma pequena parte de seu efetivo para Rotedecom o
restante, socorrer os remanescentes do 9° ExéeciBusse na floresta
do Spree, com quem eles mantinham contato por.t&dio processo,
civis acabariam também sendo salvos. Em resumaluas missoes
poderiam ser resumidas da seguinte maneira: “Uraa sebir até
Potsdam com o grosso da DivisBaitten para abrir um corredor de
escape. A outra era ajudar o Nono Exército a saliaf' A
dramaticidade das condi¢des de execucgédo das datasté amplificada
por Bréden, que atinge as notas mais altas naalkstrofe do segundo
Verso.

E o fim da guerra
(Mantenham o corredor!)
Alcancem a margem do Ef5a

A ponte (cuja segunda estrofe é cantada apenascpedb de
vocais de fundo, mixando vozes masculinas e fem)ifaz referéncia
a decisdo de Walther Wenck de focar no salvamemtadahs, ao invés
de insistir em uma batalha perdida seguindo asnerde um Hitler
iludido por uma chance de vitéria inexistente. Gimegs ao refréo:

E o fim, a guerra foi perdida

Mantendo-os a salvo até o rio ser atravessado
N&o é uma batalha, € uma operacao de resgate
Mantendo sua posicéo até o ultimo pelotdo
“Depressa, nds estamos esperando por vocés”
Homens do 9° [Exército] e também civis
Despossuidos, se rendendo ao ocid&hte

0 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 361.

“1bid., p. 410.

452 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositol: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&di® (4 min 28s). No
original: “It's the end of the war/(Hold the corad)/Reach for Elbe’s shore”
(traducéo livre do autor).

53 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositdr. Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &a® (4 min 28s). No
original: “It's the end, the war has been lost/Kiegthem safe 'til the river's
been crossed/Nicht ein Schlacht, ein Rettungsalkiimding their ground 'til
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Instrumentalmente, o refrdo é talvez o ponto maisago e
épico da cancdo. A bateria executa acentos comospdd ataque e
batidas de caixa em média a cada duas silabasiitagras executam
suas notas com palhetadas continuas e mais rapidaso restante da
cancao, e as estrofes impares sao todas cantadas amrais formados
pelos vocais de apoio, intercalados pelas estpsEess cantadas apenas
por Joakim Bréden.

Com relagdo ao seu conteudo lirico, o refrdo féer&acia a
deciséo de Walther Wenck de tentar salvar o méaxiensoldados e civis
gue fosse possivel, criando um corredor de defasaque aqueles que
estivessem em fuga tentassem atravessar o rio eEbka render aos
aliados estadunidenses, 0s quais tinham um histdrigito menos
agressivo de tratamento aos civis e militares gueesdiam do que os
soviéticos.

A terceira estrofe, cantada em alemBliclit ein Schlacht, ein
rettungsaktiol, € uma das partes inspiradas em passagens dadévr
Antony Beevor. Segundo o autor, Wenck objetivavaritaa forca um
corredor desde o Elba, para permitir a soldadosie €scapar tanto a
luta sem sentido quando ao Exército Vermelho. Seaniaa
Rettungsaktior- uma operacao de resgate”.

Quem sobrevivera e quem morrera?

A sorte de guerra ira decidir

Aqueles que atravessaram, sem perdas,
Tém um motivo para refletir

N&o é sobre Berlim

N&o é sobre o Reich,

E sobre os homens que lutaram por eles
Que paz eles podem espefat?

the final platoon/“Hurry up, we’re waiting for yoMen of the 9th, and

civilians too/Dispossessed, surrendering to the'Weaducao livre do autor).

54 BEEVOR, Antony.Berlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 360.

%5 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositold: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &di® (4 min 28s). No
original: “Who'll survive and who will die?/Up to tegsgliick to decide/Those
who made it cross, without a loss/Have reasonfteatéit is not about Berlin/It
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s

Instrumentalmente, esta passagem € idéntica aasdege
terceiro verso da cancgéo, onde as auséncias penlasiguitarras (que
aparecem apenas nas Ultimas estrofes de cada d&godnfase aos
vocais e ao andamento ritmico. Do ponto de visteoli 0 primeiro
verso também contém uma expressdo em alemao uespgi@r outra
passagem da obra de Antony Beevor, referente adltipem dia da
operacdo de Wenck para salvar soldados e civis,antravessia
perigosa onde muitas vidas acabaram se perdendlespeito dos
esforcos do 12° Exército.

Em 6 de maio, a cabeca-de-ponte circundante fora
comprimida para oito quildbmetros de largura e
dois de profundidade e os batalhdes que
defendiam o perimetro estavam praticamente sem
municao. O bombardeio soviético dos tanques, da
artilharia e dos lancadores de foguetes Katyusha
matava milhares dos que ainda formavam fila para
cruzar as pontes de pista UniEaa uma questédo

de “Kriegsgliick — a “sorte de guerra”, se alguém
morreria nos Gltimos momentdgyrifo nosso)>°

As duas Ultimas estrofes do primeiro verso remetss
provaveis pensamentos dos sobreviventes diante hdo®res dos
Ultimos dias de guerra na Europa, tanto para asjugle agora viam o
regime nazista como responsaveis pelo destino darBguanto os que
se sentiam vitimas de hordas de estrangeiros, rdaltam o sonho do
Reich de mil anos.

J4 as duas primeiras estrofes do segundo versmaaci
apresentado € outra passagem inspiradBextim 1945

Ordens detalhadas foram dadas imediatamente e,
mais tarde, no mesmo dia [23 de abril], o general

Wenck dirigiu-se num Kiibelwagen para falar aos

jovens soldados, tanto os que atacariam para
nordeste na direcdo de Potsdam quanto os que
deviam avancar rumo a Treuenbrietzen e Beelitz,

onde o complexo hospitalar estava ameacado.
“Rapazes, ter8o de entrar nessa mais uma vez,
disse-lhes Wenck.O caso ndao é mais Berlim,

is not about the Reich/It's about the men, who fduUgr them/What peace can
they expect?” (traducgéo livre do autor).
“* BEEVOR, Antony. Op. Cit., p. 487.



229

ndo é mais o Reith Sua tarefa era salvar as
pessoas da luta e dos russos. Hans-Dietrich
Genscher, jovem sapador do Décimo Segundo
Exército, descreveu suas emog¢des como “um
sentimento de lealdade, uma sensacdo de
responsabilidade e camaradagem” (grifo nis%o).

O autor ainda continua: “A lideranca de Wenck fearsuma
corda poderosa, ainda que as reacfes variasserm eBtrque
acreditavam numa operacao humanitaria e os maesies a investir
sobre 0s russos em vez dos aliados ocideritis”.

A musica passa novamente pela ponte e o refrigante a
um verso cantado em coro, cuja conducdo ritmicaténanseu
andamento, mas é conduzida apenas pelo bumbo, acbagp do
teclado. Na segunda vez que o verso é cantaddedabaxecuta viradas
de caixa semelhantes as de baterias de bandagesilit

Veja a cidade queimar do outro lado

Caindo em chamas enquanto dois mundos colidem
Quem pode agora olhar para tras com um senso dino?y
Na outra margem, esta o fim da guétta

Eis que surge o solo da musica conduzido ritmicaeneia
mesma forma que os versos comuns da cancédo e ggoiooda guitarra
base. O solo em si é, na verdade, uma adaptacda@ parntarra de um
trecho da Aria na corda sol da Suite n° 3 paraestya em ré maior,
BWV 1068, de Johann Sebastian Bach. Sobre a opgamwldcar um
trecho de Bach na cancéo, Par Sundstréom afirmou:

Nés fomos inspirados paokccept nao é preciso
dizer mais que issdAccepttocou “Fiur Elise” na

5 |bid., p. 361. Hans-Dietrich Genscher viria a@mar Ministro das Relacbes
Exteriores e Vice-Chanceler da Alemanha Ocidesetdla Alemanha unificada),
tendo tido influéncia politica consideravel na cuetb muro de Berlim e a
reunificacdo da Alemanha.

% 1dem.

49 SABATON. Hearts of Iron. J. Brodén. [Compositol: .Heroes
Nuclear Blast Records, 2014. 1 CD (ca. 37 min) &&di® (4 min 28s). No
original: “See the city burn on the other side/Gpiown in flames as two
worlds collide/Who can now look back with a sen$epnde?/On the other
shore, there’s the end of the war” (traducao ldoeautor).
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musicaMetal Hearte nds pensamos que aquilo
era brilhante, e finalmente quando nés tinhamos
em maos a musickearts of Ironndés estdvamos
ouvindo os acordes e “uvau”, eram na verdade os
mesmos acordes da Aria na corda Sol, entdo nés a
colocamos 14%°

Apds a execucdo do solo inspirado em Bach, a beoltka ao
refrdo, e instrumentalmente continua com a mesneCugdo apos
passar pela letra do refrdo; no entanto, a letha y@ra o verso pré-
solo, que é executado duas vezes por Joakim Brédes vocais de
apoio. Na segunda execucdo, uma das guitarras iaii solo que é
executado no meio da letra, e na terceira vez,aspes vocais de apoio
continuam executando este trecho da letra, enguiden canta o
primeiro verso da cancdo, presente na introducaougica permanece
assim e aos poucos se encerrdae-out*™

Hearts of Ironpossui uma série de elementos que a configuram
como uma das cancdes mais épicas da banda. Cardés presentes
(por vezes cantando trechos sem o vocal princifgdlados constantes,
um solo inspirado em Bach e um refrdo cujo impa&tdastante
amplificado pelo uso constante de acentos. Alésodigossui uma letra
cujo tema chama a atencdo pelo seu significadele fato de que
Walther Wenck, caso fosse alcancado pelas aut@sdathzistas,
possivelmente seria fuzilado por traicdo, ao dedet®mr as ordens
expressas vindas do bunker de Hitfér.

%0 Jon May. “Hearts of Iron: an interview with Sahb#to2014. Disponivel em
<http://www.metalblast.net/interviews/hearts-ofrran-interview-with-
sabaton/> Acesso em 09 Jan 2015. No original: “Weirspired by Accept,
there’s no need to say anything else. Accept Hid Elise” on the Metal heart
song and we thought it was brilliant, and finalljem we had the song “Hearts
of Iron” we were listening to the chords of it amaw, this actually has the
same chords as “Air on a G string”, so we can pat in here” (traducéo livre
do autor).

“1 O oposto defade-in quando a musica termina com seu volume sendo
gradativamente diminuido até o siléncio.

2 Apesar da proximidade do fim do conflito e da flkdade de Wenck cair
em maos alemas ser pouco provavel, o fuzilamerderdéiuma possibilidade a
ser ignorada. Hermann Fegelein, general das S8teda de Hitler — pelo fato
de ter se casado com a irma de Eva Braum —, faiutxéo em 28 de abril por
desercao, ao tentar fugir de Berlim.
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Apds uma dificil negociacdo com o general estadunsd
William Simpson, que se recusou a construir popta a travessia de
soldados e ndo estava disposto a receber civisrigmevoltar para suas
casas logo em seguida de qualquer maneira (e levamdconta que
seria dificil alimentar todos os refugiados), adssia do Elba comegou
em cinco de maio e terminou no dia sete. Durante, @sfogo da
artilharia soviética se aproximava, causando padadiaas entre civis e
soldados, fazendo com que o perimetro do exérogd=JA recuasse e,
dessa forma, dando aos refugiados a chance deesdemy sem a
filtragem até entdo feita pelos estadunidefi¥edvuita gente que néo
conseguiu cruzar o Elba se matou”, afirmou Reighh€lOutros
tentaram cruzar o rio largo e rapido usando bascomsmo e jangadas
feitas de tabuas ou latas de combustivel amarrAtfaBBeevor
complementa:

Os destacamentos americanos do outro lado ainda
tentavam manda-los de volta, mas eles
retornavam. O general von Edelshein afirmou que
0os soldados americanos receberam ordens de
atirar nos barcos com refugiados civis, mas isso é
incerto. Nadadores mais fortes levaram a ponta de
um cabo de comunicacdo preso nos dentes e o
amarraram a uma arvore ou raiz na outra margem.
Nadadores mais fracos, mulheres e criancas
agarravam-se em seu caminho pelo rio nestas
linhas improvisadas, mas elas arrebentavam com
frequéncia. Dezenas de soldados e civis se
afogaram na tentativa de cruzar o rio, talvez até
vérias centenas del&S.

Em sete de maio, a travessia havia terminado. Wenck
atravessou por Ultimo, prestes a ser capturados E@wiéticos, que
atiraram contra seu barco e acabaram ferindo algoidados, um

mortalmenté&'®®

De acordo com os numeros apresentados em diferentes

momentos por Beevor, a estimativa é que a decisdather Wenck

43 BEEVOR, AntonyBerlim 1945 a queda. 92 ed. Rio de Janeiro: Record,
2011, p. 485-487.

““|bid., p. 487.

S |bid., p. 488.

% |bid., p. 489.
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de salvar soldados e civis foi responsavel peleaganto de mais de
200.000 pessoas, podendo chegar a 250.000.

Hearts of lron assim como outras can¢Bes na carreira do
Sabatonfizeram com que a banda fosse interpretada mgtzess como
formada por nazistas, ou ao menos simpatizantgspndo de seu
primeiro album,Primo Victorig ter sido impedido de ser langado na
Alemanha em um primeiro momento sob a alegacéderdeuto de uma
banda nazista. Sobre isso, Broden se pronuncicentnevista:

O primeiro langcamento teve essa controvérsia,
mas nos demos um jeito de conseguir que o alboum
fosse lancado na Alemanha, de qualquer modo.
Entdo nés comecamos a cantar sobre o império
sueco [N.A.: no albuntCarolus Rexde 2012], e
enquanto o resto do mundo achou legal, na Suécia
foi potencialmente problematico, porgQarolus

Rex Carlos XllI, é as vezes usado como simbolo
para radicais de extrema-direita (eu ndo sei por
que, levando em conta que lutava por varias
coisas que sdo contra o0 que as pessoas de
extrema-direita lutam!). Entdo, agora que nés
estamos bem no resto do mundo, as pessoas na
Suécia, que nunca pensaram sobre isso antes, nos
perguntam se somos nazistas. Eu n&o sei nem
como eles chegam a essa conclusao; nés temos
cantado sobre Segunda Guerra Mundial,
literalmente cantando a estrofe “o0 Reich se
erguerd” [N.A.: trecho da can¢®ise of Evil de
2006, sobre a ascensdo de Hitler ao poder], e
ninguém nunca nos perguntou isso na Suécia.
Agora, nés cantamos sobre eventos que
aconteceram trezentos anos atras, e subitamente
viramos nazistas. Isso é estupido: minha mae vem
da Republica Tcheca! Eu seria considerado um
sub-humano pela ideologia Nazista. E um tanto
quanto interessante pensar que, na Suécia, quando
nés estamos viajando para Israel para um show, a
midia nos acusa de sermos pro-lsrael e
antimuculmanos. A mesma midia que nos chama
de nazistast’

57 Jon May. “Hearts of Iron: an interview with Sahb#to2014. Disponivel em
<http://www.metalblast.net/interviews/hearts-ofrran-interview-with-
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Por um lado, a representacdo de eventos de guedifedentes
pontos de vista (cujos contextos carregam uma nieréagagem
politica, ideoldgica e cultural) traz & banda ca$i oriundas de diversos
paises e espectros politicos. Por outro, isso perque um maior
publico se identifigue com suas cangdes, aumentsmadase de fas ao
dialogar com estados afetivos dos sujeitos, comainsentos de
patriotismo, respeito ao sacrificio de veteranoguderra, histérias de
vida de suas familias, vitimas da guerra, entnmsut

4.5 Memodrias de guerra no pés-guerra: o passado quéo passa.

Dentro da Alemanha, as memorias relacionadas anfiag
Guerra Mundial e ao Holocausto dificilmente pasdantlumes em
debates publicos, especialmente quando reascemqtidazemplares da
industria cultural, como filmes, livros, musicas;.ePara a Alemanha,
mais do que um acontecimento do passado a sercadguas disputas
pela memdria envolvendo este passado estdo no, dambém, de
disputas politicas e construcdes de identidades.

No imediato pés-guerra, cerca de 26 milhdes dendds
perderam suas casas e 0s pontos de referénciasleidas cotidianas,
tanto materiais quanto relacionados a vinculosagcOs que ainda
possuiam moradia, em geral, sofriam com a supe#lota a falta de
estrutura decorrente da destruicdo de suas cidadesadas. Mas nao

sabaton/> Acesso em 09 Jan 2015. No original: Tis felease had this
controversy, but we managed to get the album reteas Germany anyway.
Then we started singing about the Swedish empird,vehile the rest of the
world thought it was cool, in Sweden it potentiafyoblematic, because
Carolus Rex, Charles The Twelfth, is sometimes wsed figurehead by right-
wing extremists (I don’t know why, since he stoad & lot of things that are
against what far-right people stand for!). So, rtbat we're good in the rest of
the, people in Sweden, who've never thought ablusthiefore, ask us if we're
Nazis. | don’t know how they can even come to ttosclusion; we've been
singing about World War I, literally singing theowds “the Reich will rise”,
and nobody asked us that in Sweden. Then, we biogtavents that happened
300 years ago, and now we'’re suddenly Nazis. ttipid; my mother is from
the Czech Republic! | would be considered subhuasording to the Nazi
ideology. It's quite interesting though that, in &en, when we were travelling
to Israel for a show, the media was reporting thatwere pro-Israel and anti-
Muslim. The same media that called us Nazis!” (b livre do autor).
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era apenas 0 que acontecia aos alemaes, mas taotgm estes
reagiam as dificuldades, que desgastou lacos mcia® Aqueles que
tinham se beneficiado e sido cumplices de um regia@sta e
assassino, corriam o risco ndo apenas de ter qstaprcontas aos
aliados, mas aprender a lidar com seu passadoa ametiato. “Em
geral, a populacdo alemad estava abatida fisicanbetoa e
psicologicamente, numa dimensdo sem precedenteshisi@ria
recente”®
Robert Moeller apresenta dados um pouco mais pPeaEs
respeito das dificuldades encontradas pelos alemdiémediato pos-
guerra. Segundo o autor, os bombardeios dos Aliadtaram mais de
600.000 civis e feriram outros 800.000. Cerca de milhdes de
sobreviventes estavam desabrigados, e outros ddb@em foram
expulsos de territérios do leste, mesmo aquelesjauwéviam nestas
regides antes das invasdes alemas, dos quais nil@&onmorreu no
processo. As estimativas dos estupros cometido® [Eelército
Vermelho sdo pouco precisas, mas acredita-se degmsna casa de
1.5 milhdo, sendo pelo menos 110.000 deles apem&edim**°
Os estupros foram, talvez, o mais complicado dablemas
com o quais a populacdo alema teve que lidar, eégseguidamente
relembrado nas retéricas de vitimizagcdo dos solbEatés e seus
descendentes. Para Norman Naimark, o estupro,
em contraste com o assassinato ou assalto com
uma arma mortal, ou cativeiro, seu carater
fortemente pessoal e ostensivamente sexual criou
uma mortalha de siléncio sobre sua perpetracao.
Homens ndo gostam de falar sobre estupros
guando estdo relacionados a suas esposas e filhas
por conta da suposta “vergonha” que traz a eles e
a sua familia. Mulheres evitam o assunto por
algumas das mesmas raz&8s.

%8 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra & paz. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2010, p. 20-21.

9 MOELLER, Robert G. German as victims?: thoughtsaopost-Cold War
history of World War II's legacieslistory & Memory , v. 17, n 1/2, 2005, p.
147-194. Disponivel em
<https://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summaryé&journals/history_and
_memory/v017/17.1moeller.html> Acesso em 18 de52p01151.

“’" NAIMARK, Norman M. “The persistence of ‘the postwaGermany and
Poland”. In: BIESS, Frank; MOELLER, Robert Bistories of the aftermath



235

A dureza da ocupacao ndo se deu apenas pelaatmgética.
Nenhum dos quatro grandes envolvidos com a ocupig@demanha —
Estados Unidos, Unido Soviética, Gra-Bretanha adara dispensaram
gentileza para com os ocupados, e fora os soweétios franceses
atuaram com especial violéncia, buscando uma vgageontra os anos
de ocupacéo e a humilhante derrota de £840.

No leste, em territérios outrora ocupados porstagj iniciou-
se um intenso processo de expulsdo de alemdesmnesiddlas naquelas
regibes. Segundo Richard Bessel, a experiéncrad@o traumatica.

Acompanhada, em geral, de violéncia fisica e
sexual, a expulsdo seguia um padrdo nao muito
diferente daquilo que o regime nazista fez com
poloneses e outros durante a guerra. Na
Tchecoslovaquia e na Polbnia, alemdes eram
espancados e estuprados, obrigados a realizar
tarefas humilhantes, sujeitos a violéncia sadica
dos campos de trabalhos forcados (as vezes nos
mesmos lugares — como em Theresienstadt — onde
0s nazistas tinham mantido seus campos de
concentracéo), e obrigados a usar braceletes ou
letras nas mangas para identificar seu grupo
étnico. Alguns eram mortos aleatoriamente, outros
arrancados de casa e arrebanhados em vagdes
ferroviarios de transporte de gado para longas
jornadas em temperaturas inclemerités.

No leste, a falta de seguranca era cronica. Atélosede 1946,
as antigas provincias prussianas eram seguidanewaelidas por
estrangeiros em busca de saques. Bandos de padassaté diversas
cidades para, em um impeto revanchista, saquear dudue fosse
possivel: comida, roupas, mobilia e quaisquer objele valor. N&o

the legacies of the Second World War in Europe.aNgark: Berghahn Books,
2010, p. 19-20. No original: “Yet in contrast to mer, assault with a deadly
weapon, or false imprisonment, its highly persomad ostensibly sexual
character has created a pall of silence aboutifggtration. Men do not like to
talk about rape when it relates to their wives a@adighters because of the
supposed “shame” it brings on them and on the fanMlomen avoid the
subject for some of the same reasons” (traducée die autor).

4"l BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra a paz. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2010, p. 206.

42 bid., p. 212.
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havia como impor a lei, e os alemaes tornavamitsead indefesas dos
saques. “Em Wroclaw, Boleslaw Drobner (o prefeidopés da cidade)
calculou que 60% dos Eoloneses que chegaram &eo@lad 945 tinham
o saque como objetivd”?

Todas estas dificuldades enfraqueceram os lagos de
solidariedade social e influenciaram as pessoas @iscentrarem em
seus horizontes pessoais, sepultando memorias ido ida guerra,
quando fora a Alemanha a perpetradora de imensalidade. Viram-se
como vitimas de forcas fora do seu contféleE, portanto, de se
admirar que os alemaes tenham, em poucos anosadaggande parte
das adversidades.

Segundo Richard Bessel, é possivel enumerar g@rinoipais
caracteristicas da derrota alema em 1945 respagg#oreabrir caminho
para o admirdvel éxito da recuperacdo posterioriaiBeelas: a
totalidade da derrota (uma derrota total, num eenfae continuou até
mesmo dias depois do suicidio de Hitler); a fa&nabsoluta do
Nacional-Socialismo para o proprio povo alemédoydr@ado em sua
maioria com as revelacdes dos crimes cometidosrezd da ocupacgao
aliada, tanto em termos econémicos e burocratmaeasnto também na
esfera da vida cotidiana, tomada por abusos envigl§; a extensdo das
perdas humanas e materiais, que destruiu qualqsperanca
revanchista; por fim, a dedicacdo alema as pregéagadiarias com a
escassez de comida, agua potavel, moradia, trdesporecursos
energéticos, entre outras necessidafes.

Neste momento, mas também em anos posterioregemmaes
nao tardaram a culpar os ocupantes — especialnosnsoviéticos —
pelas grandes atrocidades da guerra, minimizandorioes de seu
préprio povo. “Nos anos 50, poucas pessoas queegaminar ‘o
passado aleméo’ de perto. Entdo algo como um pmitsiléncio foi
feito: vocés se calam sobre heroismo, nés nos oalanbre crimes*’®
Para Frank Biess, a guerra

interrompeu ligacdes tanto horizontais (entre
membros de uma sociedade) quanto verticais
(entre individuos e governos). A mobilizacdo (e

“bid., p. 218.

“"bid., p. 322-323.

"% |bid., p. 369-373.

4" REEEMTSMA, Jan Philipp. “Sobre crimes de guerta’ BARTOV, Omer;
GROSSMANN, Atina; NOLAN, Mary (org)Crimes de guerra:culpa e
negacao no Século XX. Rio de Janeiro: Difel, 2@0%,7-48.
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controle) das emocbes foi central para este
processo de forjar novamente lagos sociais, tanto
em niveis nacionais como transnacionais e
subnacionai§’’

Contudo, diferentes eventos histéricos e lancarsesolivros,
filmes, séries de TV e outros produtos, foram respeeis por afetar
diretamente a construcdo de memérias, ao menosnbdoapublico.
Entre eles, esta a divisdo da Alemanha em doiggqadsb a influéncia
bipolar da Guerra Fria. Ndo poderemos dar confaldesobre todos os
eventos histéricos e produtos da industria cultneste capitulo, mas
apresentaremos alguns que julgamos relevantes, adgoi na
bibliografia que dispomos durante sua escrita.

Um dos aspectos notaveis da transformacao de lidedi&s na
Alemanha foi o fim da glorificagdo do militarismoheranca
especialmente da cultura militar prussiana. As egu8ncias da
Segunda Guerra Mundial levaram a maioria da pogalag olhar a
guerra com desprezo e repuiéa.

Na entdo criada Alemanha Ocidental, historias dedag e
sofrimento ganharam espaco. O primeiro chancelepals, Konrad
Adenauer, se dirigiu a®dundestagem setembro de 1949 em um
discurso que clama pela rapida recuperacdo da BBRjetrimento de
discussbes de carater memorialistico.

O “principal objetivo” do novo estado, Adenauer
prometeu, seria “batalhar por justica social e o
alivio da miséria”. A Alemanha era uma nacgédo de
vitimas que precisavam ter suas necessidades
atendidas. A recuperacdo econdmica era o pré-
requisito essencial para alcancar a “distribuicdo
dos fardos” Lastenausgleichentre aqueles que

47" BIESS, Frank. “Feelings in the aftermath: towarcHistory of postwar
emotions”. In: : MOELLER, Robert Bistories of the aftermath the
legacies of the Second World War in Europe. NovakY®&erghahn Books,
2010, p. 41. No original: “had disrupted horizonfiaé., among members of a
society) as well as vertical bonds (between indigld and governments). The
mobilization (and control) of emotions was centmthis process of re-forging
social bonds, on the national as well as the tratiemal and subnational levels”
(traducdo livre do autor).

4’8 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra & paz. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2010, p. 377.
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sofreram enormes perdas e aqueles a quem o
destino poupo(”’

O mesmo Exército Vermelho que libertou a Alemawclos
nazistas, de acordo com a visdo da Alemanha Ofriéat&epublica
Democrética Alema, oDeutsche Demokratische RepubXDR), foi 0
Exército que, para a Alemanha Ocidental, empreertdstruicdo e
barbarie, a partir dos relatos de sobreviventessgsas financiadas
pelo Estado na BDR. Os alemées expulsos do lestn er
“recolonizadores” na retdrica da DDR e “expulsos’ e BDR. Os
prisioneiros de guerra eram, na Alemanha Oriemtaioneiros que
receberam uma educacdo antifascista que os reabikihquanto na
Alemanha Ocidental eram sobreviventes das brutiiiaomunista®’

Na memdria publicamente construida na BDR, os ddem
poderiam abordar seus status de vitimas a partg korrores
empreendidos pela ocupacgdo, especialmente soyiditguanto na
versdo oficial da DDR, os alemées podiam falaripabiente sobre seu
sofrimento e vitimizacdo no que concerne aos boddias
empreendidos pelas poténcias capitalistas impstealie suas “armas de
destruicdo em massa’M@assenvernichtungswaffei* Aqueles que
vestiram uniforme para lutar pelo nazismo eramptam considerados
vitimas da enganacéo fascista, compatriotas qdeisaram engandf?
Nisso, havia pouca discordancia entre as duas Aleasa

Era conveniente, tanto para os Estados Unidostqusara a
Unido Soviética, que as memoérias fossem tratadascaidado. N&o era
proveitoso para o processo de reconstrucdo em aasbAtemanhas e
suas integracfes com os demais paises que os cramistas fossem

4 MOELLER, Robert G. German as victims?: thoughtsaopost-Cold War
history of World War II's legacieslistory & Memory , v. 17, n 1/2, 2005, p.
147-194. Disponivel em
<https://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summaryé&journals/history_and
_memory/v017/17.1moeller.html> Acesso em 18 de5201156. No original:
“The “highest objective” of the new state, Adenapeomised, would be “to
strive for social justice and the alleviation ofsery.” Germany was a nation of
victims whose needs must be met. Economic recowesg the essential
prerequisite to achieve the “distribution of burdleflLastenausgleichamong
those who had suffered enormous losses and thosenviate had spared”
(traducéo livre do autor).

8 bid., p. 161.

81 bid., p. 154.

82 |bid., p. 155.
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constantemente revisitados. No caso da Alemanhde@tail, é notavel a
mudanca de postura de Dwight D. Eisenhower, o sup@mandante
dos Aliados na Europa. Em 1945, este afirmava qielamache seus
oficiais eram idénticos a Hitler, enquanto menosseis anos depois,
mudava seus argumentos:
Num pronunciamento oficial, articulado por
representantes da Alemanha Ocidental e pelo Alto
Comissariado Americano, Eisenhower agora dizia
“haver uma diferenca real entre os oficiais e
soldados comuns e Hitler e seu grupo criminoso”.
“O soldado alemado, como tal”, Eisenhower
tranquilizou os alemées, ndo havia perdido “sua
honra”; os “atos despreziveis e desonrosos”
cometidos por um punhado de individuos né&o
devem refletir sobre a grande maioria dos alemaes
em uniformed™

Nas duas nacdes, as memorias sobre as vitimaasdile terror
nazista eram lembradas de maneira seletiva. Pelosrde um ponto de
vista estritamente oficial, a Alemanha Ocidentaingid que crimes
haviam sido cometido contra judeus, enquanto nenatda Oriental, 0s
judeus eram mesclados com as ‘vitimas do fascismo”,
indiscriminadamente. No entanto, em ambos os pais&sis vitimas da
perseguicdo (ciganos, homossexuais, Testemunhadeded, entre
outros) tiveram seu direito de clamar por seu s@&nto negado. Na
BDR essa exclusdo se estendia a comunistas, pan semsiderados
leais a um regime autoritarft’

O regime politico na BDR ganhou aceitacdo primeétate
através de sua conexdo com 0 entdo chamado midagndmico; nesse
sentido, o discurso de vitimizacdo alema foi gradeate sendo
substituido pelo orgulho da reconstrucdo bem sdeediéd na DDR, o
socialismo estatal se estabeleceu a partir damrasailitar soviética e
da repressao politica, um sistema que garantiasnprigilégios para
grupos até entdo em desvantagem, e a atencdo dadaeafosse
considerado um heroismo de carater antifascistan&@dDR que a
geracdo da Juventude Hitlerista se desenvolvegendsu socialmente
sob os auspicios do Estado. Ainda que costumaseerforsemente

83 BESSEL, RichardAlemanha 1945 da guerra a paz. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2010, p. 209.
84 MOELLER, Robert G. Op. Cit., p. 162.
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identificados com o0 nazismo e, mais tarde, moldtizapara a guerra,
sua autoestima foi destrogada pelo fim do confléso fez deles um
alvo ideal para as autoridades da DDR, que proamatexr eles nao
apenas perddo, mas também uma completa reorienidedldgica e
social?®®

A geragcdo do imediato pds-guerra em ambas as Alemsan
cresceu sem uma memoria de guerra que fosse vemdadete sua.
Nestes cenarios extremamente complexos, a forntsg@itentidades foi
ativamente afetada pela relacdo entre as memoéfiagio e as
memérias transgeraciondf§,numa intrincada relacéo entre o publico e
0 privado.

Temos que levar em consideracdo algumas questdas pa
apresentar alguma reflexdo minimamente satisfagirige as memorias
oficiais e as transgeracionais.

Em primeiro lugar, interpretacdes oficiais/naciendd passado
servem como um fator de integracdo para gruposrsdisee suas
diferentes experiéncias em uma narrativa compad@hque ao mesmo
tempo, exclui narrativas que a contradizem. Elaafetna o que pode
ser dito sem implicar represalias de carater mmugldicial, e institui
legitimacédo politica. Contudo, estas memoarias &ifics6 tém condicao
de sobreviver e atingir seus objetivos se tiveregspaldo nas
experiéncias da populacdo e narrativas popularesmdemria da
sociedade. Em segundo lugar, dentro deste dialog@ enemadrias
privadas e publicas, interpretacdes do passado cs@iunicadas,
formuladas e enxergadas como criveis. As dificiddacbmpartilhadas
nas memorias de um pdés-guerra representam umadigaal entre os
sujeitos e, consequentemente, com discursos aficaimemorias
coletivas®®’ Trata-se de algo maior do que apenas uma imposicao
vertical de narrativas. Ha, em certa medida, urativef atuagcéo popular
no processo de estabilizacdo memorialistica.

Dois dos eventos histéricos que mexeram as pectabdiiro
deste xadrez de memoérias e narrativas, que deraor mespaldo a

“8SWIERLING, Dorothee. “Generations as narrative camities: some private
sources of public memory in postwar Germany”. I[fE8BS, Frank; MOELLER,
Robert G Histories of the aftermath: the legacies of the Second World War in
Europe. Nova York: Berghahn Books, 2010, p. 105.

% para uma discussdo mais aprofundada sobre o tmndei meméria
transgeracional: HALBWACHS, MauriceMemoria Coletiva. S&o Paulo:
Revista dos Tribunais, 1990.

“" WIERLING, Dorothee. Op. Cit., p. 115.
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narrativas de responsabilidade alema, foi o julgamede Adolf
Eichmann (tenente-coronel das SS e consideradoonsdpel pela
logistica da Solucdo Final) em Jerusalém, em 186&m 1963, o
julgamento em Frankfurt de vinte guardas de Ausizhwendo este
Gltimo maior impacto na Alemanha que o primeirond@ durado cerca
de trés meses, 0 processo rendeu aos alemdes aloodidkntal
informacdes diarias sobre os crimes cometidos gums sompatriotas no
campo de exterminio nazista mais infafffieMais do que abalar as
memdrias de muitos alemées, eventos como estealjiiv os soldados
alemaes do sentimento de terem lutado uma guemads*®® Mas,
como afirma Jan Philipp Reemtsma, a participacdcsaldados da
Wehrmachpermaneceu de fora do deb&fe.

Em outubro de 1969, a maioria do parlamento damAtéha
Ocidental elegeu o primeiro chanceler de esquead@ldmanha em
mais de 40 anos, o politico Social-Democrata V8ligndt, para o cargo
de chanceler. Willy, tendo lutado na resisténcieueguesa contra 0s
nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, busecmu ag BDR
encarasse seu passado com sobriedade, ndo apenagupfes que
experimentaram o0 nazismo, mas também para quenenagmds ele,
com o argumento de que “ninguém esta livre da figstiie herdou®*
O reconhecimento publico dos crimes alemées cpotaneses e judeus
durante uma visita a Varsovia em dezembro de 16i70nfi importante
passo para, gradativamente, deixar de lado astimagrae vitimizagéo

% MOELLER, Robert G. German as victims?: thoughtsaopost-Cold War
history of World War II's legacieslistory & Memory , v. 17, n 1/2, 2005, p.
147-194. Disponivel em
<https://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&ijournals/history_and
_memory/v017/17.1moeller.htmI> Acesso em 18 de5201169.

%9 BIESS, Frank. “Feelings in the aftermath: towarcHistory of postwar
emotions”. In: ; MOELLER, Robert Bistories of the aftermath the

legacies of the Second World War in Europe. NovakY®&erghahn Books,
2010, p. 42.

‘9 REEMTSMA, Jan Philipp. “Sobre crimes de guerrai'. BARTOV, Omer;

GROSSMANN, Atina; NOLAN, Mary (org).Crimes de guerra: culpa e

negacao no Século XX. Rio de Janeiro: Difel, 2@0%.9.

‘I MOELLER, Robert G. German as victims?: thoughtsaopost-Cold War
history of World War II's legacieslistory & Memory , v. 17, n 1/2, 2005, p.
147-194. Disponivel em
<https://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summaryé&ljournals/history_and

_memory/v017/17.1moeller.html> Acesso em 18 de5201169.



242

que até pouco tempo permeavam os discursos offtfaisso abriu
caminho, também, para o gradativo reconhecimentuttas vitimas do
nazismo, como ciganos, Testemunhas de Jeova eoutro
Como reacdo a essa mudanca de paradigmas, suegse n
periodo entre os anos 1970 e 1980 esfor¢os deicekistoriografica —
levando em consideragéo que os trabalhos acadédigsestando sobre
as atrocidades nazistas ndo eram novidade — tentegdiparar os
crimes cometidos pelo Terceiro Reich ao cometideta pJnido
Soviética durante o periodo Stalinista. E justamewmiste contexto que
ocorre aHistorikerstreit a “querela dos historiadores” que citamos
anteriormente neste capitulo. A discussdo teveadtopdentro da
academia na Alemanha, e sobre ela, Jan Philipp Beeng enfatico:
Com a excecdo de uma pequena minoria de
extremistas de extrema direita, ndo héa
controvérsia sobre o carater do regime nazista.
Entre o0s historiadores sérios, ndo existe a
tendéncia de justificar os crimes da Alemanha
nazista argumentando sobre os crimes das outras
nagbes, como os da Unido Soviética. Seria de
supor que a mencgao de crimes de guerra alemaes,
entre os outros crimes cometidos pela Alemanha
nazista, ndo criaria muita reacéo. Mas ta.

Entre os anos 1980 e 1990, com a reunificagdo alema
memoria do nazismo retornou a esfera cultural cora forca até entao
sem precedentes, de acordo com Helmut ScHiifze |14 para ca, uma
série produtos da industria cultural — mas tamb&racées de carater
académico — incitou debates publicos sobre o téamdando buscar o
meio termo entre os crimes cometidos e o sofrimertebido, a
separagdo entre culpados e inocentes. Temos enolfdfie BeFreier
und BeFreite dirigido por Helke Sander, que representa asamakhde
vitimas dos estupros cometidos pelo Exército Vdmelno ano
seguinte, viu-se o lancamento dg&talingrad dirigido por Josef
Vilsmaier, que representava o sofrimento e os itosftlos soldados do

92 1dem.

49 REEEMTSMA, Jan Philipp. “Sobre crimes de guerta”.BARTOV, Omer;
GROSSMANN, Atina; NOLAN, Mary (org).Crimes de guerra: culpa e
negacao no Século XX. Rio de Janeiro: Difel, 2@05.7.

49 SCHMITZ, Helmut (org)A nation of victims?: representations of German
wartime suffering from 1945 to the present. Amsdeidova York: Rodopi,
2007, p. 3.
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6° Exército alemdo que lutara na cidade no invetedl942 e 1943,
cinquenta anos antes. O filme foi um grande suceesg)al's, levando
mais de um milhdo e meio de espectadores paraemai

Em 2002, é lancado pelo escritor Gunter Grass @mogim
Krebsgang (Andar de caranguejo), sobre o afundamento do navio
Wilhelm Gustloff em janeiro de 1945. O navio estaVveeio de civis
fugindo do Exército Vermelho e foi esquecido dasndwas publicas
em ambas as Alemanhas. No mesmo ano, o historduigrFriedrich
publicou o livro Der Brand (Conflagracéo), uma detalhada exposicao
das consequéncias dos bombardeios aliados coAteareanha, focando
no sofrimento da populacdo civil. Ambos os livr@hderam milhares
de copias e geraram debates publfeds.

Dois anos depois, é lancado o filler Untergang(A queda),
gue, mais uma vez, buscava separar 0s aleméesdigrarusacéo e os
bons alemées, reféns dos nazistas seja por me@opse imersao
ideolégica. O filme fez muito sucesso mundo afaraaté hoje é
reverenciado por criticos com notas expressivagmais diversos sites
de cinema, especialmente impulsionado pela esgaatoscdo do ator
suico Bruno Ganz no papel de Adolf Hitler.

Em 2013, é lancada na Alemanha a ddrisere Mutter, unsere
Vater (cuja traducao é “Nossas maes e nossos pais’queaso Brasil
recebeu o titulo de “Filhos da Guerra”), e novamentebate sobre a
participacdo dos alemdes na guerra volta ao egpalgico. Embora
tenha tido uma audiéncia enorme na Alemanha (egutomo Suécia e
Poldnia) e tenha sido premiada por seus méritosaenfora do pais,
recebeu criticas mistas. Ja& em 2015, é lancadme Ifin Labyrinth des
Schweigens (Labirinto de mentiras, no Brasil), representando
anteriormente citado julgamento dos vinte membres &S de
Auschwitz em Frankfurt, em 1963.

Os exemplos acima citados sdo, claro, apenas algais
significativos. N&o citamos, nos paragrafos antesioa exposicdo sobre
os crimes dawehrmacht(ja citados anteriormente), alguns filmes,
memoriais publicos, cerimbnias, entre outros, fedta de espago neste

9% MOELLER, Robert G. German as victims?: thoughtsaopost-Cold War
history of World War II's legacieslistory & Memory , v. 17, n 1/2, 2005, p.
147-194. Disponivel em
<https://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&ljournals/
history_and_memory/v017/17.1moeller.html> Acessol&ndez 2015, p. 148.
% bid., p. 149.
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trabalho. Cremos, no entanto, que os exemplos aztados ddo conta
de demonstrar como as representacoes do papdeduies na Segunda
Guerra Mundial ndo deixam de dialogar com memdniago sensiveis.

Sobre o papel destas representacdes, Robert G.leMael
Helmut Schultz nos oferecem alguns argumentos se ajudam a
compreender a questéao.

Para Moeller, os filmes e séries contemporaneos gramdes
orcamentos para grandes publicos (e incluimos tombém livros e
musicas) mostram como as histdrias de guerra alene&pecialmente
estas para consumo de massa — continuam presasrraivas
melodraméticas que dividem o mundo entre o bemn&lp algo que
facilita a conexdo com o espectador. E possivehvatiar a recepcao
destas obras que separam culpa e inocéncia, pemqebe conforto que
elas ofereciam quase setenta anos no passado peemanmesmo,
mediante mudancas minimas. Esse melodrama quetipeannilhdes
de alemaes da BDR encontrar sentido no passade agwe para
mediar a histéria para o grande publico na Alemanmtificada’’’

Schultz encara o0 panorama de maneira um poucoatiista.
Para o autor, a reunificacdo alema trouxe, novameatises de
identidade nas reconfiguracdes de discursos p@bficbre o passado.
A0 menos no que concerne ao passado nazista, aliyzigBo das
memadrias no pds 1990 tem permitido que as repiagies da inddstria
cultural a respeito dos alemdes na Segunda Guewadi® os
cologuem lado a lado tanto como perpetradores quaittmas,
derrubando o binarismo de separac¢des rigidas @rpados e inocentes
e apresentando um cenario mais inclusivo e, coeségmente, mais
justo®®

Se décadas de discussdes a respeito desses agsamiberam
uma conclusdo satisfatoria para estes debatesean@oeste trabalho o
responsavel por tal feito, se € que ele poderd lanser alcancado.
Contudo, cremos que a exposicdo e a analise agsémes ajudam a
compreender como $abatorconsegue trabalhar com representagfes de
diferentes pontos de vista, e consequentemengs, dimim o criticismo

‘9" MOELLER, Robert G. Winning the peace at the maviesfering, loss, and
redemption in postwar German cinema. In: BIESSnlErtMMOELLER, Robert
G. Histories of the aftermath the legacies of the Second World War in
Europe. Nova York: Berghahn Books, 2010, p. 152:153

9% SCHMITZ, Helmut (org) A nation of victims?: representations of German
wartime suffering from 1945 to the present. Amsderova York: Rodopi,
2007, p. 16-17.
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de diferentes lados dessa querela, como ter seueipsi album

impedido de ser langado na Alemanha (deciséo felitenrevertida) e

ter uma apresentacdo cancelada no mesmo pais. ddegmakim

Bréden,
[...] nés tivemos uma ideia perfeita para um
festival no museu de tanques em Mdunster, na
Alemanha. Um local brilhante para nos fazermos
isso, e 0 publico ficaria entre os tanques e tudo
mais. O palco estaria no campo onde eles tém
todos esses souvenires. Mas isso foi impedido,
nao porgue o chefe do museu achou que éramos
nazistas, mas porque ele ficou com medo que
outras pessoas entendessem errado. [...] Ele disse
gue sabia que a banda néo tinha nada a ver com
essas coisas, mas na Alemanha é o bastante ter a
palavra “nazista” nas suas letras, ou mencionar a
Segunda Guerra Mundial. Entdo nés dissemos

“melhor nao™®°

A escolha de representar histdrias a partir deggode vista
individuais, mais presentes nos lancamentos mamsntes da banda,
traz maior identificagdo do publico com seus peagens, ainda mais
sendo histérias reais, muitas vezes dos proprioapatriotas dos
ouvintes. Mas isso abre, também, margem para iegtapretacées de
carater politico. O vocalista afirmou:

As vezes, claro, noés damos brecha para
problemas, porque contamos a histéria a partir do
ponto de vista do soldado. E Heavy Metal! Vocé
qguer colocar um pouco de acao nisso! Além do

499 Ryan Book. “Sabaton's Joakim Brodén Talks Histddigital Radio and
Inevitable 'Nazi' Name-Calling”. 2015. Disponivel me
<http://www.musictimes.com/articles/38963/201505a8aton-joakim-
brod%C3%A9n-talks-history-digital-radio-nazi-namenkr Acesso em 10 Jan
2016. No original: “And then we had a perfect ideaa festival at the tank
museum in Munster, in Germany. Brilliant venue @& to do it in, and the
crowd would be among the tanks and everything. Stage would be on the
field where they have all this old memorabilia. Buvas stopped-not because
the commander of the museum thought we were nazigds afraid other
people would get the wrong message. [...] He saidin@sv we had nothing to
do with that stuff but in Germany it's enough toédnghe word “nazi” in your
lyrics, or mention world War Il. So we said “we tegtnot” (traducéo livre do
autor).
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mais, vocé faz o mesmo em filmes. O que eu néo
entendo € por que, se vocé faz uma musica sobre

um soldado nazista, as pessoas entendem que nés

temos uma conexdo ideolégica com eles, e se
Steven Spielberg faz um filme sobre isso,
ninguém o pergunta se ele é um nazi&ta.

Mas a banda também colhe, por outro lado, os lods
produzir um entretenimento que ndo engessa hendifes a partir de
pressupostos politico-ideoldgicos. Ao invés dissdheroismo que a
banda pretende expor, quando assim o faz, é baseadditudes cujo
carater moral dificiimente seria questionado (aind@e nao
necessariamente seja sempre assim). Mais do quasaepor cenarios
manigueistas, as representacdes que artistas coBS@baton criam
permite compreender a complexidade de reacles ediats
circunstancias extraordinarias, onde absolutos imm@@o dificeis de
aplicar e, ainda assim, permitem a seus ouvintgeri&ncias que
dialogam de forma bem sucedida com suas identidadea autoestima.

%0 jon May. “Hearts of Iron: an interview with Sab#to2014. Disponivel em
<http://www.metalblast.net/interviews/hearts-ofrran-interview-with-
sabaton/> Acesso em 09 Jan 2015. No original: “Siomes, of course, we do
invite trouble, because we tell the story from swddier's point of view. It's
heavy metal! You want to put some action into ifteA all, you do the same
thing in movies. What | don’t understand is whywié make a song about a
Nazi soldier, people assume that we have an idealbgonnection to them,
while If Steven Spielberg makes a movie about baay’s going to ask him if
he’s a Nazi” (traducéo livre do autor).
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CONSIDERACOES FINAIS

“Eu vi guerra. Eu vi guerra na terra e no
mar. Eu vi sangue escorrendo dos feridos.
Eu vi homens tossindo de seus pulmdes
cheios de gas. Eu vi os mortos na lama. Eu
vi cidades destruidas. [...] Eu vi criangas
morrendo de fome. Eu vi a agonia de méaes
e esposas. Eu odeio a guerra.”

Franklin D. Roosevelt*

No dia 14 de setembro de 2014 Sabatonestava na cidade
mineira de Juiz de Fora para um dos sete showizadat em sua
primeira turné pelo Brasil. Pouco tempo antes dasgmtacao comecar,
a banda recebeu a visita de um idoso com 93 anosdatbe,
acompanhado de um tradutor. O senhor em questanéekdaria, um
dos veteranos da Forca Expedicionaria Brasileivg, fpi até o local
agradecer a banda pela can§&ookin’ Snakesledicada a trés soldados
da FEB, e também assistir ao show. Joakim Brédewu fsurpreso:
“vocé tem 93 anos, vocé quer ficar e ver um showld&l?”, davida
que foi prontamente sanada quando Zé Maria respori8em, se eu
consegui aguentar os nazistas, eu aguento1%so”.

Na apresentagdo que se seguiu, N0 momento quesdiater
execucdo dé&mokin’ Snakesloakim conta ao publico sobre a visita de
Zé Maria e comeca a procura-lo no local, enquartlateia ovaciona o
veterano gritando seu nome. Este, visivelmente ®mado,

1 Franklin D. Roosevelt. Address at Chautauqua, NAYigust 14,1936.
Disponivel em <http://www.presidency.ucsb.edu/wisi2p5097> Acesso em
28 Fev 2016. No original: “I have seen war. | haeen war on land and sea. |
have seen blood running from the wounded. | haege seen coughing out their
gassed lungs. | have seen the dead in the mudeldeen cities destroyed. [...] |
have seen children starving. | have seen the agbmpothers and wives. | hate
war.” (traducdo livre do autor).

%2 0 video pode ser encontrado na pagina oficialilbias dedicada a banda:
Sabaton — Brasil. “Joakim falando sobre o encootrm o Cobra Fumante Zé
Maria em Juiz de Fora”. 2015. Disponivel em
<https://www.facebook.com/SabatonBrasil/videos/BB162696939/?fref=nf>
Acesso em 12 Jan 2015.
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cumprimenta os fas, e Joakim agradece ao nonaged@aéndo ser uma
honra tocar para alguém que “salvou nossa peleatistas®™"®

Trata-se de um show de menores propor¢bes — enpceth |
pequeno, vindo de uma banda que, na Europa, lotasste grande
porte —, em um pais sem acentuada tradicdo militague concerne a
participacdo em conflitos contra outras poténcliada assim, uma
musica dedicada a trés soldados de seu exércitBeganda Guerra
Mundial consegue ser responsavel por um momentariasemotivo,
que depois seria lembrado tanto por Joakim Brodeanty pelos
guitarristas Chris Rérland e Thobbe Englund comopamto alto em
suas trajetérias como mausicos.

Tais conexdes sao possiveis pelo peso emocionakceytas
histérias carregam, ou na forma como elas sdo geptadas,
dialogando muitas vezes com sentimentos de caré&eionalista.
Conforme discutimos no primeiro capitulo destealab, enxergamos o
nacionalismo como uma ideal de comunidade onde sga#os estédo
ligados por experiéncias em comum atreladas a #@speomo lingua,
etnia, religido, histéria comum, ritos e cerimbniastre outros. Este
ideal ultrapassa fronteiras politicas estataigfiethdo-as, certas vezes,
a partir de elementos socioculturais ligados andi&s cotidianas, sem
depender de uma nagao soberana para existir.

Essa forma de encarar o nacionalismo ajuda a cempee
porque produtos da indastria cultural que represenhistorias de
heroismo e sacrificio costumam ser bem-sucedidas erpublico dos
paises que contemplam. Batalhas lutadas por eo®rdé seu proprio
pais, ainda que no passado, ligam-se a memorigentémentos de
pertencimento e experiéncias compartilhadas, eoghah com as
emocdes do publico. Mesmo em casos como o alenndie, loa tanta
controvérsia envolvida e onde a mera denominacaardemilitar
alemdo como her6i é o bastante para levantar dsjvielgpossivel se
identificar com as histérias de sujeitos que foedém de seu dever, ou
que ndo deixaram o pragmatismo de uma situacaenextsobrepujar
suas consciéncias a respeito do que era certoradoerAinda que 0s

%3 No original: “saved out asses from the nazis”. rAdticdo literal seria
“salvou nossas bundas dos nazistas”, mas com@&gpsassao € pouco usual no
Brasil, optamos por uma tradugdo um pouco maisrmec® no pais. Ha
diferentes gravacdes amadoras deste momentoYowube Usamos, na
confeccdo deste texto, a seguinte versdo: RheeleGh8antos. “Sabaton -
Smoking Snakes (Live @ Cultural Bar - RockAlivep014. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=GrpWeJxTfS0> Acess 12 jan 2015.
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conceitos de “certo” e “errado” estejam passiveiscdntextualizacdo
histérica, no sentido de que o que é consideradialsgente certo em
um periodo e local ndo necessariamente o sera &m momento e
recorte geogréfico, ha valores e atitudes cuja lidade ultrapassam
geracoes.

Mais interessante é perceber que muitos fas reageforma
bastante emocional a musicas cujas historias réadaatver com suas
memdrias, lembrancas e experiéncias pessoais, @manele seus
familiares. Valores de heroismo e sacrificio s@mstantemente
reproduzidos pela industria do entretenimento, @ajmeente em filmes,
e sdo capazes de despertar empatia pelos envoldgjmm eles
personagens reais ou ficcionais. Especialmenteaso dos filmes, a
musica é um componente fundamental para a manglde estados
afetivos, e quando esta linguagem ‘épica’ é utlizgpor uma banda,
como no caso dBabaton os resultados séo semelhantes.

Como dissemos no capitulo um, nacionalismos costuma
transitar entre os espectros politicos e postusliicas (conservadoras
ou progressistas), dependendo de cada contextdasvimusicas do
Sabatonabrem margem para interpreta¢cdes dubias, mesmodgua
analisamos a obra da banda contextualmente. Estaagfo tem
respaldo nas entrevistas que utilizamos como foesée trabalho, sobre
os diferentes momentos em que 0s temas que a labatda se
tornaram um problema, ou pelo menos um fator decpgeacéao.

Como ja foi dito neste trabalho e deve ser repgetitio
advogamos aqui qualquer tipo de censura. O quendimigos € que os
produtos da industria cultural devem ser avaliadaticamente pelo
publico, em um trabalho de emancipacado intelecu@& pode muito
bem ser realizado sem comprometer o entretenimento.

Entendemos que o sucesso comerciabdbatonmundo afora
esta diretamente ligado aos temas que a bandaaaliflets permitem
uma maior conexao emocional nao apenas aquelegéqudigacéo
direta com memodrias que bebem dos eventos histdgoe o grupo
representa, mas também por todos aqueles querdiicden com eles,
seja por empatia por aqueles que lutam na guejapela efetividade
estética e lirica da representacao em si. Umaatesequéncias disto é a
presenca de bandeiras das mais diversas nacdesceptiiblico dos
shows da banda. A primeira vez que encaramos odeeSabatoncomo
um frutifero objeto de estudo foi no dia que, disgls a filmagem do
show da banda n@acken Open Aide 2008, na Alemanha, vimos
bandeiras de Israel tremulando entre a plateiantkira execugédo da
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musicaRise of Evil dedicada a representar a ascensao do Tercetb Rei
e algumas de suas consequéncias, como a Noitgisiaéscquebrados e

0 Holocausto. Entre elas, bandeiras de outros gasgestaque especial
para uma bandeira polonesa levantada com um magirovisado.

Diante das muitas interpretacbes possiveis a tespks
musicas ndo apenas 8abatonmas de quaisquer outras, dado o carater
polissémico das cancdes, julgamos necessarios fjudos como este
ocorram. SO assim serd possivel compreender azemigoliticas da
relacdo entre fds e o0 entretenimento que estesomans, NOS
desvencilharmos de interpretacfes politicas irenies — ou mesmo
identificar as que, de fato, existem — e, princigaite, estarmos
conscientes para usos politicos que nem mesmoda lagmovaria.

As interpretac¢des, contudo, podem ser positivas.f@inglés
pode, por exemplo, passar a simpatizar com polenesg quais
emigram em grande nimero para o Reino Unido e allifep da
Irlanda — incomodando setores mais xenofébicosod@&dade — apds
conhecer a histéria representada &oes In Exile Um fa russo pode
genuinamente sentir-se contrito pela auséncia ddaaflo Exército
Vermelho a Varsévia ao ter contato com a fdilaising, assim como
um polonés com um histérico familiar de ressentimeans alemaes
pode enxergar estes de forma menos enfatica medieptesentacdes
de atos de humanidade que levaram a consciéncgaemaconta que o
contexto dificil.

Esperamos que este trabalho possa ser util pasleagque
estudam a relacdo entre histéria e musica, o diabsgre memorias
nacionais e representacdes artisticas, interessadpshistorias da
Segunda Guerra Mundial e, como néo poderia deixaed ouvintes do
Sabaton Que estas muitas linhas possam dar a todos tosekeitanto
esclarecimentos factuais quanto reflexdes e esifvad senso critico, o
principal antidoto as mazelas do senso comum,rgusforma relagées
sociais complexas em dicotomias, idealizam o “nésiemonizam o
“outro”, inventam um passado mitico inexistentegunal buscar valores
e préticas superadas e, geracdo apds geracadameqcoblemas e
conflitos que poderiam ja ter sido superados, paftzem de toda a
humanidade.
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GLOSSARIO HISTORICO

Afrika Korps: Forcas alemds na Libia durante a Campanha do barte
Africa, na Segunda Guerra Mundial, criada com @t de ajudar o
exército italiano na luta contra os britanicos.

Agitprop: (Arutnpon), 0 Departamento de Agitacdo e Propaganda,
responsavel pela propaganda ideolégica do reginiétEm.

Armia Krajowa: ou AK, o “Exército da Patria”, grupo militar forma
por nacionalistas poloneses em 1942 que resistitrac@ ocupacao
alema na Polbnia e foi perseguido pelos soviétooim do conflito.

Blitzkrieg: “guerra relampago” em alemao, consistia em utilfpagas
méveis em ataques rapidos e de surpresa, com tivolgje impedir que
as forcas inimigas tivessem tempo de organizafesde

Bundestag:parlamento alemdo, localizado no Paléacio do Reighsm
Berlim.

Cabeca de ponteexpressao presente na terminologia militar reteran
uma posicdo proviséria ocupada por uma forca milta territorio
inimigo, do outro lado de um rio ou do mar, tendowesta um posterior
avanco ou desembarque.

Das Schwarze Korpsjornal oficial das SS.

Einsatzgruppen: unidades de policia politica militarizadas do Tewce
Reich, encarregadas do assassinato sistematicpaitares reais ou
imaginarios do regime nazista.

Glavlit: (I'maemur), a Direcdo-Geral de Assuntos Literarios e Ediieri
responsavel pela censura da imprensa.

lia Ehrenburg: escritor responsavel por dezenas de artigos escrito
para os principais jornais soviéticos durante arrgueque ficaram
famosos por sua rispidez e apologia ao assasdimdiszriminado de
alemées. Conforme a guerra continuava, seus tpagsaram a ser cada
vez mais violentos, desumanizando alemaes indis@damente,
nazistas ou ndo. Apenas em 14 de abril de 1945nkinrg veio a ser
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reprimido pelo governo soviético, temeroso de quénatacdo a
violéncia constante dificultasse o processo de agam do imediato
pos-guerra. Tal repreenséo publica de Ehrenburgpoanevolta entre os
soldados soviéticos em Berlim, muitos dos quaisaeam telegramas
de apoio ao escritor.

KGB: (KI'B), o Comité de Seguranca do Estado, o servicotsearsso
entre 1954 e 1991.

Krasnaia zvezda: (Kpacuas 3Be3ma, ou “Estrela vermelha”)jornal
oficial, era um dos jornais ligados ao Partido Coista soviético.
Ainda existe, fazendo parte atualmente do Ministda Defesa russo.

Kriegsmarine: nome oficial da Marinha alemd durante o regime
nazista.

Lebensraum: “espaco vital”, em alemado. Neste contexto, se eefer
diversos territérios ao leste da Alemanha, os ddler afirmava serem
necessarios conquistar, de modo a comportar oicreso diante das
necessidades alemas e manter sua sobrevivéncianago.

Lend-lease:nome pelo qual é conhecido o processo de imporiaeia@o
URSS de matérias primas, alimentos, roupas e, ipaimeente,
armamentos, veiculos, blindados, avides e outrasiefidos pelos
Aliados (especialmente Estados Unidos e Gra-Brajanh

Luftwaffe: a Forca-Aérea alema durante o Terceiro Reich.
NKVD: (HKBJM) o Comissariado do Povo Para Assuntos Internas, qu
fazia as vezes de Ministério do Interior e agluagambém o servigo

secreto. Seu colapso deu origem a KGB em 1954.

Omaha: praia localizada na Normandia, onde ocorreu ordeasue
da Operacéo Overlord em 6 de junho de 1944, catheomo Dia D.

PiS: sigla do partido poloné®rawo i Sprawiedliwé’, do falecido
presidente Lech Kacagki.

PMRC: (Parents Music Resource Cerjtepmité formado em 1985 por
mulheres de politicos estadunidenses com o objeteycaumentar o
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controle dos pais sobre o acesso das criancas izanecusadas de
fazer apologia a violéncia, sexo e drogas, mediantetulagem das
capas de discos com o s€larental Advisory

Pravda: jornal russo cuja tradugdo do nome significa “vdedaera o
jornal de maior circulagdo na Uniéo Soviética, feleo papel de porta-
voz oficial do Estado. Atualmente o jornal contirera atividade, mas
tem uma tiragem pequena.

Przystanek Woodstock: festival de mdusica polonés, com edi¢des
anuais.

RAF (Royal Air Force): Forca Aérea Britanica
Reichsmark: a moeda alema entre 1924 e 1948.

Solidariedade: sindicado surgido na Polénia em 1980 na cidade de
Gdaisk, liderado por Lech Wgda com o intuito de lutar por direitos
trabalhistas e por mudancas sociais no pais, aglopdesde a Igreja
Catdlica a membros da esquerda antissoviética.dRadinanciamento
dos Estados Unidos no contexto de Guerra Fria gochea agregar
guase um terco de todos os trabalhadores do maididgr seria eleito
presidente em 1990.

SD: (Sicherheitsdienstou “Servico de seguran¢a”) setor priméario do
servico de inteligéncia nacional-socialista. Opamabasicamente nas
areas ocupadas em movimentos de represséo aaendissi

SS: (Schutzstaffelou “Tropa de prote¢do”) constituiam, originalnggnt

a policia interna do Partido Nacional-SocialistaostBriormente,
dividiram-se emAllgemeing encarregada da seguranca do Estado, e
Waffen o ramo militar. AsWaffen-SSecrutavam em toda a Europa
ocupada e, em 1944, das 42 divisbes que perfilawml5 eram
genuinamente alemas, sendo as restantes formadaslpotarios das
mais diversas etnias.

Stavka: quartel-general supremo do Exército Vermelho, catado
diretamente por Stalin.
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Stuka: apelido dado aos avides Junkers Ju 87, derivado de
Sturzkampfflugzeugbombardeiro de mergulho), que estrearam em
combate em 1936 durante a Guerra Civil Espanhpi&raaneceram em
acdo até meados de 1944.

Tratado Molotov-Ribbentrop: também conhecido como “Pacto Nazi-
Soviético”, foi um tratado de ndo-agressao entidemnanha nazista e a
Unido Soviética durante o periodo stalinista aslsinem 23 de agosto
de 1939. O tratado continua uma clausula secretampluia a invasao
da Polbnia, dos paises balticos e da Finlandia, dmmo a partilha de
territorios destes paises.

Vistula: o maior rio polonés, que passa por diferentes ewladcluindo
Varsovia.

Wehrmacht: o exército aleméo durante o Terceiro Reich.
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GLOSSARIO MUSICAL

Acento: a acentuacdo consiste na execucdo de determinatiess ma
frase musical com maior intensidade e que audivakndeverdo ser
destacadas das notas ndo acentuadas. O acentser@paé no primeiro
tempo do compasso (no caso binario e ternrio) @inwiro e terceiro
no caso do compasso quaternario, permitindo a adivido trecho
ritmico.

Demo: abreviagdo de demonstratioh ou ‘demonstracdo’.
Normalmente sdo gravacdes amadoras, podendo @engoavadas em
estldio, e sem vinculos com gravadoras. Costumamss&as como
uma forma de ‘portfélio’ para as bandas que asagrav

Bicorde: também conhecido comtuchord, é semelhante a upower
chord (ou seja, uma execucdo de acorde), com a diferdacaer
executado em duas cordas.

Drive: técnica vocal que objetiva distor¢do, dando ceotaquiddo’ a
voz, denotando agressividade.

Fade-in: aumento gradativo de volume, normalmente indo mab
ao volume normal da cancao.

Fade-out: 0 oposto defade-in quando a mdsica termina com seu
volume sendo gradativamente diminuido até o siéénci

Headliner: banda principal de um conjunto de shows.

Palhetada flexdo da palheta contra as cordas de um institonde
cordas. A palhetada alternada consiste na altesndeddirecdo da
mesma para cima e para baixo, podendo ir da Ghimameira corda e
depois fazendo o movimento inverso quando da adhgtara cima, ou
ser executada apenas em uma corda.

Palm mute: técnica que consiste em pressionar levemente dasda
guitarra com parte da palma da méo que executéhatpda, de modo
que ogiffs soem abafados, conferindo a estes um aspect@rases.
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Ponte: dentro doRock Heavy Metale outros géneros da musica
ocidental, é o termo usado para se referir a ushdreue apresenta
variagdo, destoando do resto da mdusica. Costunaa pesicionado
entre 0s versos e o refrdo, mas pode também estanersos.

Power chords nome que se da a execugédo de acordes, normalmente
com guitarras elétricas distorcidas, quase sengreti@s cordas.

Power Metal: subgénero ddHeavy Metalcaracterizado por musicas
mais rapidas que o habitual, acompanhadas peldebatecutando as
musicas com muitos trechos — ou mesmo a musica-tagan pedais

duplos, muita melodia por parte das guitarras megdaaique ndo seja
regra, costumam ter vocais muito técnicos, capaeestingir notas

muito altas. Em muitos momentosSabatorse encaixa nesta defini¢éo,
a excec¢ao dos vocais, mais graves e que fazeneusves

Riff: progressé@o de acordes, intervalos ou notas queeéda de forma
contextualizada, de modo a criar uma base para rgdoa ou

acompanhamento. E uma das bases mais fundameatsigmoridade do
rock e doheavy metal

Set-list: repertério de apresentag¢des ao vivo.
Track-list: a lista de musicas que compde um album musical.

Thrash Metal: subgénero do Metal que teria se originado na &@ald,
tendo sido fortemente influenciando pElonk Rock gor bandas como

0 Mdtorhead além de algumas bandas do movimento conhecido com
New Wave of British Heavy Metalomolron Maidene Judas Priest
(embora essa Ultima ja tivesse consideravel viddile antes do
surgimento do citado movimentdjaracteriza-se por muita velocidade,
letras com temas que explicitam — em consonangia &anuisica —
agressao e critica, como forma de intensificar flex&@o, gravacdes
sujas, muitas vezes propositalmente, e cujos vocasgumam ser
‘rasgados’ ou com presenca constantdriess.

Vibrato: Técnica vocal que objetiva causar uma vibracao nudss
cantadas, que causa uma oscilacdo na tonalidade.céntrario da
sustentacdo, que mantém uma mesma nota, alongaadwa que um
vibrato possa também ser sustentado.
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APENDICE |

LISTA DE MUSICAS DO SABATON COM TEMAS
HISTORICOS (2005-2014)

PRIMO VICTORIA (2005)

Primo Victoria: sobre a Operag&0verlord, especificamente sobre o
desembarque dos soldados Aliados na praia de OmahHdprmandia,
em 6 de junho de 1945.

Reign of Terror: sobre Saddam Hussein e a Operagcdo Tempestade no
Deserto, ocorrida durante a Guerra do Golfo em 1991

Panzer Battalion: sobre a Operagéo Iraque Livre.

Wolfpack: sobre o afundamento de sete navios do comboiénhmrit
ONS-92 pelo comboio de submarinos alentdeshtem maio de 1942,
na Batalha do Atlantico.

Counterstrike: sobre a Guerra dos Seis Dias, sob o ponto de dosta
israelenses.

Stalingrad: sobre a Batalha de Stalingrado (ver capitulo 3).

Into the Fire: sobre o uso de napalm durante a Guerra do Vidma,
ponto de vista dos soldados estadunidenses.

Purple Heart: a “Coracdo Puarpura” € uma condecoracdo militar dos
Estados Unidos, outorgada em nome do President@das tos
integrantes das Forgcas Armadas que foram feridavatos durante o
servigo militar, desde 1917. A musica representsolifados mortos nos
mais diversos conflitos, ainda que foque especiadien@os soldados
estadunidenses.

ATTERO DOMINATUS (2006)

Attero Dominatus: sobre a Batalha de Berlim, do ponto de vista dos
soviéticos (ver capitulo 3).
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Nuclear Attack: sobre o lancamento das bombas atdbmicas em
Hiroshima e Nagasaki.

Rise of Evil: sobre a ascensdo de Hitler ao poder e algumasade s
consequéncias, como a Noite dos cristais quebeddsolocausto.

In the Name of God:sobre organizacdes terroristas de retorica religio
como a Al-Qaeda e o Taliban, do ponto de vista eles Spositores
ocidentais.

We Burn: sobre a limpeza étnica na Guerra da Bésnia sabmamdo
de Ratko Mladic e Radovan Karadzic.

Angels Calling: sobre as mortes na Primeira Guerra Mundial.

Back in Control: sobre a Guerra das Malvinas, sob a perspectiva dos
britanicos.

Light in the Black: sobre as forcas de pacificagdo da ONU.
THE ART OF WAR (2008)

Ghost Division: sobre a 72 Divisdo Panzer de Erwin Rommel na
invasdo a Franca entre 10 de maio e 25 de junH®4i@ (ver capitulo
4).

40:1: sobre a Batalha de Wizna, na Poldnia, em seteddriD39 (ver
capitulo 2).

Cliffs of Gallipoli: sobre o excessivo nimero de mortes na campanha
de Gallipoli na Primeira Guerra Mundial, do poneowista de ambos os
lados do conflito.

Talvisota: sobre a resisténcia finlandesa a invasao soviétite 1939
e 1940.

Panzerkampf. sobre a Batalha de Kursk, em julho de 1943,
especialmente sobre os combates em Prokhorovkaand2dde julho
(ver capitulo 3).



259

Union (Slopes of St. Benedict)sobre a Batalha de Monte Cassino em
1944, do ponto de vista dos Aliados.

The Price of a Mile: sobre o grande nimero de mortes na Batalha de
Passchendaele entre julho e novembro de 1917.

Firestorm: sobre a destruicdo causada pelos bombardeiososliad
Alemanha durante a Segunda Guerra Mundial e oadomde fogo
decorrentes das explosdes e incéndios.

Swedish Paganssobre os vikings e a mitologia nordica.
COAT OF ARMS (2010)

Coat of Arms: sobre a “Guerra Greco-ltaliana” durante a Segunda
Guerra Mundial, ocorrida quando a Itdlia invadiG@ecia em outubro

de 1940. A mausica parte do ponto de vista dos gregtaz diversas
analogias ao exército do rei espartano Lebnidasaeliga contra os
persas.

Midway: sobre a Batalha de Midway em junho de 1942, dogpdat
vista dos Estados Unidos.

Uprising: sobre o Levante de Varsdvia em 1944 (ver cap&ulo

Screaming Eagles:sobre a atuacdo da 1012 Divisdo Paraquedista do
exército dos EUA no Cerco de Bastogne, em 1944,

The Final Solution: sobre a “Solucéo final” e o Holocausto.

Aces in Exile: sobre os pilotos exilados que lutaram pela RAF na
Batalha da Inglaterra (ver capitulo 2).

Saboteurs: sobre os cientistas noruegueses que sabotaraomnicaddio
de agua pesada em seu pais para impedir os nadestabter esta
matéria prima, necessaria para a criacdo de amcéesanes.

Wehrmacht: sobre o exército alemdo durante a Segunda Guerra
Mundial e as discussdes sobre a culpabilidadea@dados (ver capitulo
4).
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White Death: sobre Simo Hayha, apelidado de “Morte branca” usy do
maiores atiradores de elite de todos os temposjoteabatido
aproximadamente 505 soldados inimigos durante asaéw soviética a
Finlandia e na Guerra de Continuagéo.

CAROLUS REX (2012)

The Lion From the North: sobre Gustavo Adolfo, rei da Suécia entre
1611 e 1632.

Gott mit uns: sobre a Batalha de Breitenfeld em 1631.

A Lifetime of War: sobre a destruicdo e as mortes causadas pelaGuerr
dos Trinta Anos.

1648:sobre a Batalha de Praga no mesmo ano.

The Carolean’s Prayer: sobre os exércitos de Carlos XI e Carlos XII,
reis da Suécia.

Carolus Rex:sobre a coroacéo de Carlos Xl como rei da Suécia.
Killing Ground: sobre a Batalha de Fraustadt em 1703.

Poltava: sobre a derrota dos suecos para 0s russos nad@déalPoltava
em 1709.

Long Live the King: sobre a morte de Carlos XIl no cerco de
Fredriksten com um tiro na cabeca, cuja procedémtéichoje ndo foi
provada.

Ruina Imperii: sobre a “marcha da morte”, a retirada do exérciezs
comandado por Carl Gustaf Armfeldt da campanhargadelag entre
1718 e 1719, e a decadéncia do Império Sueco.

HEROES (2014)

Night Witches: sobre o 588° Regimento de Bombardeio Noturno
soviético, apelidado pelos alemaes de “Bruxas ita’n@er capitulo 3).
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No Bullets Fly: sobre o piloto alem&o Franz Stigler, que poupuida
dos tripulantes de um B-17 severamente danificgolis aum bem-
sucedido bombardeio, pilotado pelo estadunidensarli€hBrown.
Décadas depois, 0s dois se reencontraram e torisramigos até o
fim da vida (ver capitulo 4).

Smokin’ Snakes: sobre trés soldados da Forca Expedicionéria
Brasileira que foram enterrados pelos alemaesupar 4té a morte em
numero inferior, ao invés de optar pela rendi¢c&p ddas versdes dessa
histéria, ancoradas em dois eventos semelhantes.

Inmate 4859: sobre o capitdo polonés Witold Pilecki, que fatsiti
documentos para ser mandado ao campo de Ausclugitzinciar os
crimes cometidos pelos nazistas e formar uma éesist interna. Apos
mais de dois anos no local, fugiu com documentea temntar provar
seus relatos, tomados como exagerados. Lutou remtede Varsovia e
foi executado como traidor pelo governo comunisianés em 1948.

To Hell And Back: sobre Audie Murphy, o soldado estadunidense mais
condecorado da Segunda Guerra Mundial. Apos se daratress pos-
traumatico adquirido na guerra, tornou-se astrocidema, atuando,
inclusive, em um filme sobre seus feitos em comi@tétulo da muisica

foi retirado do livro autobiografico escrito por Kby sobre seu tempo
como soldado no conflito e seus feitos.

The Ballad of Bull: sobre Leslie “Bull” Allen, carregador de macas
australiano que, atuando no monte Tambu, em Pam@a-Guing,
salvou a vida de doze soldados estadunidensesgaado-0s nas costas
um a um, sob fogo constante o exército imperialoné&s. Foi
condecorado pelo exército dos Estados Unidos com Sitwer Star, a
terceira maior condecoragdo militar concedida pElda.

Resist and Bite: sobre a resisténcia ddShasseurs Ardennaisima
formacgédo de infantaria belga, contra a invaséo alk@mélgica em maio
de 1940.

Soldier of 3 Armies: sobre o soldado finlandés Lauri Térni (que mudou
de nome no futuro para Larry Thorne), que lutoutreons soviéticos
pela Finlandia entre 1939-1940 e na “Guerra de iQ@atdo” entre
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ambos os paises até 1944. Apos o tratado de aimistitre URSS e
Finlandia, Torni lutou pela Alemanha em 1945 pegoSchwerin e se
rendeu aos Aliados ao fim da guerra. Mudou-se psuastados Unidos,
entrou para o0 exército e tornou-se um Boina Vevilelo a morrer na
Guerra do Vietnd em 1965.

Far From the Fame: sobre Karel JanousSek, oficial tchecoslovaco que
lutou na resisténcia de seu pais contra a Alemavibenydo para a
Franca e depois Gra-Bretanha, sendo responsavelfquorar as
unidades de pilotos tchecoslovacos na RAF. Predo pegime
comunista na Tchecoslovaquia em 1948, perdeu tedas titulos,
sendo libertado em 1960 apds doze anos de pris@6aanos. Faleceu
em 1971.

Hearts of Iron: sobre o general alemdo Walther Wenck e o 12°
Exército, comandado por ele, responséavel peladegeerca de 250.000
pessoas — entre soldados e civis — de Berlim, edsando o Rio Elba
para se render aos Aliados ocidentais (ver capffulo
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