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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a praxis do conservador-restaurador de
bens culturais e de que modo as concepgdes de patrimbnio ganharam importancia na
tomada de decisdo nos trabalhos de conservacgdo e restauracdo. Pretende-se observar
como os resultados das obras de conservacao-restauracdo podem refletir na apreenséo
social do bem, além de situar e apresentar o contexto histérico vivido na politica de pre-
servacdo do patriménio cultural no Brasil, desde 1937. Enfatizou-se 0 uso da nocdo de
patrim6nio como referéncia cultural da identidade e memoria social e coletiva dos dife-
rentes grupos da sociedade brasileira. Para tal, utilizou-se como objeto de estudo proje-
tos de restauracéo realizados pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
— em dois tempos de atuagdo —, 0 primeiro apresentando projetos restaurativos realiza-
dos nos primeiros anos da instituicdo, e no segundo, mais atual, com projetos realizados
no Norte do pais, pela Superintendéncia do IPHAN no Paré. Buscou-se mostrar as res-
significacdes que o patriménio material pode receber ao longo dos anos, influindo nas
decisdes do conservador-restaurador, destacando, ainda, a importancia da miriade de
informacGes envolvidas no oficio do conservador-restaurador. Essa se torna uma fonte
documental importante e complementar, que nos permite entender como as praticas pro-
tecionistas sao revistas, atraves da introducdo de novas nog¢bes conceituais e o estreita-
mento da relacdo entre Estado e sociedade civil, influenciando nos critérios interventi-

vos aplicados as obras.

Palavras-chave: Patrimdnio cultural. Conservacdo e restauracdo. Bens moveis e inte-
grados. Referéncias culturais. Memdria Social e Coletiva. Atribuicdo de valor. Docu-

mento e informacéo.



ABSTRACT

This study aims to analyze the praxis of conservator-restorer of cultural and how the
concepts of heritage gained importance in decision making in the work of conservation
and restoration. The objective is to observe the results of the works of conservation-
restoration may reflect the concern of the social good, beyond situate and introduce the
historical background lived in the politics of cultural heritage preservation in Brazil
since 1937. For this, we studied object restoration projects realized by the Institute of
National Historical and Artistic Heritage - in two chronological times - the first
featuring restorative projects undertaken in the early years of the institution, and the
second, which is more current, features projects in the northern part of the country, the
Superintendence of IPHAN in Pard. We tried to show the reinterpretation that the
material heritage can receive over the vyears, influencing the decisions of the
conservator-restorer, highlighting also the impor-tance of the myriad of information
involved in the craft of conservator-restorer. This becomes an important and
complementary document that allows us to understand how protectionist practices are
reviewed through the introduction of new conceptual notions and closer relationship
between state and civil society, influencing the criteria applied to works of

interventional.

Keywords: Cultural heritage. Conservation and restoration. Movable and integrated
property. Cultural references. Social and Collective Memory. Assigning value.

Document and information.
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INTRODUCAO

O presente trabalho dedica-se aos bens moéveis e integrados, protegidos como
patrim6nio nacional, seja pelo tombamento dos préprios bens, seja por constituirem
parte integrante de imoveis tombados, ou por estarem sob a guarda de museus de res-
ponsabilidade do poder publico. Tem como objetivo compreender de que modo as no-
vas concepc¢des de patrimdnio podem transformar o oficio do conservador-restaurador
considerando que suas préticas podem interferir nas resignificacbes que o patrimonio
nacional recebe ao longo dos anos. Usa como objeto de andlise os trabalhos desenvolvi-
dos nessa rea pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN™.

A busca de resposta para a questdo proposta esta inserida na hipétese de que os
projetos conservativos e restaurativos dos bens moveis e integrados contribuem, através
de suas concepgdes e técnicas, para a construcdo de referéncias da memoria social, cole-
tiva e das identidades culturais. Diante disso, é necessario compreender a natureza do
trabalho do conservador-restaurador como pratica que envolve discussoes e decisdes em
relacdo aos significados e valores atribuidos aos bens culturais, baseados na produgéo
de conhecimento, que envolve uma miriade de informagdes sobre os bens, seus contex-
tos e 0S grupos sociais USUarios.

As atividades de conservagdo-restauracdo sao distintas, porém com 0 mesmo
proposito de preservar os bens. A acgdo conservativa em bens patrimoniais se difere da
restaurativa por implicar em medidas de seguranca e manutencdo sem intervir na subs-
tancia, enquanto a restauracdo pode ter como opcao a intervencdo sobre a materia que
constitui cada bem. Segundo Brandi (2006) a restauracdo é entendida como a interven-
cao que objetiva devolver eficiéncia a um produto da atividade humana. Por esta razéo,
tomamos o trabalho do restaurador como meio para o entendimento das obras de arte,
de modo a discernir sobre opcles de conservacdo-restauracdo diante dos significados
que determinados grupos possam atribuir a esses bens. As interven¢des na substancia do
bem podem interferir em aspectos significativos da memaria coletiva e social de grupos
que atribuem determinados valores a esses bens.

Nesse sentido, na primeira parte desta dissertacdo sdo abordados conceitos que

ajudardo a compreender como essa ac¢ao sobre a simbologia material dos bens interfere

1 O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) teve vérias denominac@es desde sua
criacdo em 1937, mas no presente trabalho sera sempre denominado IPHAN, seu nome atual.
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no mecanismo de lembranga e das referéncias de meméria dos grupos envolvidos. Bus-
cou-se explicar conceitos norteadores para o entendimento dessa questdo como 0s de
memoria social, memoria coletiva e individual, baseando-se na obra de Halbwachs
(2006), entendendo que os bens mdveis e integrados sdo os simbolos de evocacdo des-
sas lembrancas; que podem sofrer alteracGes de referéncias e valores segundo as Vvicissi-
tudes temporais e 0s usos a eles atribuidos.

O papel do conservador-restaurador, assim, deve analisar e identificar esses va-
lores atribuidos aos bens, de forma que possa valida-los e preserva-los, a fim de atender
ao interesse coletivo dos grupos sociais usuarios, em consonancia ao sentido democrati-
co da nocgéo de cultura, consolidado pela Constituicdo Federal de 1988. A partir disso,
se apresenta o conceito de bem cultural como documento, baseando-se na teoria de Le
Goff (1990), entendendo que as obras de arte, além de produtos de um estilo concebido
pelo artista em sua origem, sé@o também simbolos de valores atribuidos ao serem apro-
priadas pelas comunidades que vivenciam a obra ao longo do tempo.

Partindo desse embasamento, apresenta-se no segundo capitulo, uma compara-
cao das acOes preservacionistas nos bens moveis e integrados do patriménio cultural,
comparando dois tempos de atuacdo do profissional, no &mbito institucional, intentando
avalizar como a profissdo acompanhou as resignificacdes e introducdo de novas pers-
pectivas das politicas do patriménio.

O primeiro tempo apresentado, de 1937 até a década de 1970, considera as prin-
cipais preocupacdes das praticas de conservagdo- restauracdo, desde a inauguragdo do
IPHAN,em 1937, e a criacdo do Laboratorio de Conservacgédo e Restauracdo por Rodrigo
Melo Franco de Andrade, na década de 1940. O cenario desse periodo retratava a neces-
sidade do Estado em criar uma identidade nacional, veiculando intencionalmente valo-
res e critérios de selecdo forjados em uma busca pelo patriménio auténtico e original
nacional. A énfase no valor artistico e nas referéncias estilisticas passou a ser o cerne
principal nos critérios de elaboracao e supervisdao dos projetos de restauracao dos bens.
Cita-se, entdo, a atuacdo das primeiras equipes de conservacao-restauracdo, analisando
especificamente os trabalhos dirigidos por Edson Motta. Nesses a preocupacdo maior e
primordial ndo era a justificativa das intervencdes, por se entender que os valores a se-
rem preservados ja estavam claros e estabelecidos, era, pois, 0 salvamento das obras
mediante 0 seu mau estado de conservacdo, a preparacdo com a mao-de-obra, ainda
escassa, e a adaptacdo de materiais e métodos para a realidade nacional que movia esses

primeiros trabalhos.
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O segundo periodo abordado, corresponde a fase moderna do IPHAN, conforme
classificado por Fonseca (2005). Esse periodo é marcado por transformacgoes, a partir da
década de 1970, quando um cenario rico em mudangas conceituais e politicas aconte-
cem. A descentralizacdo da pratica e a inser¢do de novas concepgdes, como a nocao de
referéncia cultural, acarretaram na reavaliacdo e reestruturacdo das acOes interventivas,
que ganham um viés antropolégico, a partir do qual € necessario considerar as informa-
¢Oes contidas nos bens relativas aos significados e resignificagdes ao longo do tempo.

A criagdo de novas representacdes regionais e a possibilidade de novas contrata-
¢Oes para os trabalhos do IPHAN, com a incorporacdo do profissional da area de con-
servacao-restauracao em algumas representacgdes, torna mais estreita a relacéo entre esse
profissional e a comunidade local, permitindo entender as peculiaridades dessa comuni-
dade e regido.

Assim, nesse cenario novo, em estrutura fisica e conceitual da instituicdo, séo
abordados no terceiro capitulo projetos desenvolvidos, de 1994 em diante, tomando
como exemplos o produto da minha vivéncia em uma dessas representacdes regionais,
especificamente a Superintendéncia do IPHAN no Para, que possui em seu quadro um
conservador/restaurador. Pretende-se demonstrar como 0s bens culturais podem ganhar
novas atribuicdes de valores e novas referéncias simbdlicas importantes para a memoria
coletiva da comunidade ali atuante e como o restaurador, enquanto agente do patrimo-
nio, pode validar, identificar e hierarquizar esses valores, por meio das intervencdes
restaurativas nas obras.

O ponto exaltado nessa analise € como a miriade de informacges inerentes ao
oficio do conservador-restaurador, € um testemunho incontestavel, tanto das mudancas
que ocorrem nas politicas culturais, quanto na dindmica de atribuicdo de valores pela
qual os bens passam ao longo do tempo em funcdo de seus usos sociais. Portanto, o pa-
pel desse profissional mostra-se consonante as mudancas sofridas ao longo dos anos nas
politicas culturais, negando-se, entdo, o sofisma de que a pratica restaurativa possui uma

abordagem estritamente técnica.
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CAPITULO 1: Alguns conceitos e nogdes para compreender as praticas conserva-

tiva e restaurativa do patrimonio nacional.

1.1 A natureza das definicGes de conservacao e restauracao

As atividades profissionais de conservacdo e restauracdo devem ser entendidas
como distintas, porém com o mesmo propoésito de preservar e restituir os bens a um
bom estado de conservagdo. A conservacdo pode ser compreendida como meio para a
restauracdo, isto é, através de uma agdo conservativa pode-se apontar e justificar a in-

tervencéo restaurativa em uma obra.

[...] De acordo com as circunstancias, a conservagao implicara ou ndo
a preservacdo ou a restauracdo, além da manutencdo; ela podera,
igualmente, compreender obras minimas de reconstrucao ou adaptacdo
que atendem as necessidades e exigéncias praticas. (CARTA DE
BURRA, 1980, art. 1°).

A conservacao, entdo, corresponde a medidas analiticas iniciais que desencadei-
am outros meios de preservacdo nas obras. De tal maneira, essa pratica antecede a acao
restaurativa e se torna mais abrangente, ja que atua no meio em que o bem esté inserido,
na forma como é armazenado e apresentado, entretanto sem incidir em sua superficie
material, isto cabe a restauracdo. Os dois conceitos tornam-se complementares, com o
mesmo fim, entretanto a restauracdo possui carater mais incisivo, pois submete o bem a
intervencdes em sua matéria, como uma acdo direta sobre a constituicdo da obra, sua
estrutura e substancia, definida como: “o conjunto de materiais que fisicamente consti-
tuem o bem”. (CARTA DE BURRA, 1980, art. 1°).

De acordo com a Carta do Restauro (1972, art. 4°) “[...] entende-se por restaura-
cao qualquer intervencdo destinada a manter em funcionamento, a facilitar a leitura e a
transmitir integralmente ao futuro as obras ¢ os objetos [...]”; desta forma, torna-se mais
claro o agravante critico que uma obra de restauracdo pode ter, ja que ira incidir justa-
mente no veiculo material dos bens e por consequéncia em sua leitura. Brandi (2004)
define a matéria que compd@e a obra de arte como o meio fisico que manifesta a imagem,
isto €, uma estrutura que evoca uma ideia, mensagem e significado e por esta razdo, uma
investigacdo profunda deve ser inerente a acao restaurativa, respeitando a estética e o

tempo da obra.
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Ainda que conservacao e restauracdo, por definicdo, sejam praticas diferentes,
consideramos o0s profissionais que atuam no campo da preservacdo dos bens moveis e
integrados com a acepg¢édo dupla dessas atividades, como conservadores-restauradores,
uma vez que analisando mais criteriosamente as intervengdes restaurativas, elas estéo

contidas também na préatica conservativa, como visto anteriormente.

O restaurador (entendido como conservador-restaurador de agora em
diante) € um profissional com formagdo universitéria, cuja missdo
fundamental é preservar os chamados bens culturais em beneficio das
geracOes atuais e futuras, contribuindo @ compreenséo da estética, his-
toria e integridade fisica destes objetos. (PASCUAL, 2002, p. 10)

O oficio do conservador-restaurador, entdo, ird englobar a natureza desses dois
conceitos de acdo preservacionista, ressaltando a sua responsabilidade inerente a essa
pratica, uma vez que em determinado momento a obra é custodiada pelo profissional e o
produto de seu trabalho implicara na restituicdo do bem e na preservacao de seus valo-
res tangiveis e intangiveis.

Na intencdo de compreender a importancia da reflexdo critica relativa a praxis
conservativa e restaurativa, torna-se necessario situar as peculiaridades que permeiam
0s bens, considerando os tipos de valores a eles atribuidos. Riegl (1984) argumenta que
as obras de arte, em geral, apresentam duas dimensfes importantes: a estética e a histo-
rica. A primeira entendida como representante da imagem a qual a obra apresenta, isto
é, a experiéncia cognitiva que o expectador vivencia ao contempla-la, reconhecendo
uma mensagem que o artista intencionou expressar, portanto, o axioma dessa caracteris-
tica representa a fenomenologia da experiéncia, a esséncia da imagem do bem. A di-
mensao historica, por sua vez, corresponde a carga temporal da obra, denunciada pela
acdo do tempo sobre os materiais utilizados, assim como sobre a técnica e estilo empre-
gados. Nesse sentido, o bem é compreendido como um testemunho material de um peri-
odo, como um monumento histdrico e sobre este prisma, seu valor torna-se menos artis-
tico, perceptivel mais facilmente por ndo exigir um olhar qualificado.

A esse respeito, Riegl (1984) refere-se ao problema de se apontar os valores ar-
tistico e histdrico separadamente, ja que, 0 monumento artistico sobre o ponto de vista
da percepc¢do de sua carga testemunhal apresenta uma hierarquia de valores que permi-
tem compreendé-lo mais como monumento historico que artistico. Essa percepg¢ado sen-
sivel de valores presentes nas obras de arte, apontadas por Riegl, refletem a sensibilida-

de de sua teoria ao considerar caracteristicas ndo explicitas, variaveis por cada povo,
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mas que considera a curiosidade pela histéria da humanidade um traco comum as civili-
zacg0es.

Brandi (2004) apresenta os valores estéticos e histéricos das obras de arte, intitu-
lados como instancias, diferenciando-as, observando essas instancias diante do conceito
de unidade potencial que toda obra possui. Isto é, a obra de arte torna-se um inteiro,
ainda que fisicamente composta por partes. Sua leitura é realizada quando da analise de
seu aspecto total, a exemplo de um monumento arquiteténico que é conformado por
tijolos e outras pecas que isoladas em si ndo possuem valor, mas quando agregadas em
sua unidade do inteiro representam um significado.

[...] os blocos uma vez retirados da concatenacdo formal que o artista
Ihes imp@s, tornam-se inertes e ndo conservam nenhum traco eficiente
da unidade a que fora conduzidos pelo artista. Sera como ler palavras
em um dicionario, as mesmas palavras que o poeta havia reagrupado

em um verso e que, se dele retiradas, voltam a ser grupos de sons se-
manticos e nada mais. (ibid., 2004, p. 43)

Chegando a esse ponto, compreende-se a complexidade da acdo conservativa-
restaurativa nas obras de arte, por envolverem intervenc¢des em seu suporte material, em
sua estrutura e consequentemente em seus valores e significados, sejam eles estéticos e
ou historicos. Ademais, no contexto desta dissertacdo outra importante caracteristica
deve ser associada as obras, ja que esta se tratando especificamente de bens culturais do
patriménio nacional. Alem dos valores anteriormente expostos deve ser considerada a
dimensdo do significado cultural conferido. A fim de justificar essa categorizacdo e
compreender como isso pode ser um agravante a praxis conservativa-restaurativa, acar-
retando na necessidade de uma acdo ainda mais criteriosa e sensivel com relagdo as
questdes intangiveis® que os bens agregam, é valido ressaltar como o conceito de bem
cultural se apresenta em normas, diretrizes e bibliografias para depois analisar as acdes
conservativas-restaurativas executadas.

Na Constituicdo Federal de 1988 a defini¢do se apresenta em seu art. 216, en-
globando bens de naturezas distintas - material e imaterial - como constituintes do pa-
trimdnio cultural brasileiro. Os monumentos e obras de arte se inserem na categoria dos
bens materiais por apresentarem em sua estrutura fisica tracos que possibilitam atribuir-
Ihes um valor de referéncia para determinada cultura. Ja o patrimdnio imaterial é defi-

nido, pela UNESCO, como "as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e

> Entende-se aqui por valores que sdo atribuidos simbolicamente aos bens e passam a ser referéncias

culturais @ meméria dos grupos que se apropriam desse patrimonio.
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técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo

associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhe-

cem como parte integrante de seu patrimonio cultural”. (www.iphan.gov.br, acessado
em out. 2012)

No entanto, no que diz respeito a valoragdo dos bens como patrimdnio cultural, essa
divisdo pode ser considerada apenas como operacional,® uma vez que o valor de
patriménio é sempre imaterial, devendo ser referéncia, ter significado, conforme fica
definido na Constituicdo de 1988.

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos for-
madores da sociedade brasileira, nos quais se incluem (...). (ibid.,
1988, art. 216°).

Nota-se no texto da Constituicdo Federal de 1988 o uso das expressodes: referén-
cia, identidade e memoria como formadoras e caracterizadoras dos valores e do titulo,
por assim definir, de patrimonio cultural brasileiro, demonstrando a dimensdo social que
este representa, isto é, o envolvimento de diversos e diferentes grupos que dao sentido
aos bens culturais como patriménio. Os bens séo veiculos que tornam valido o senti-
mento de pertencimento a determinado lugar ou grupo social.

Entre as medidas de preservacdo do patriménio cultural, Fonseca (2005) aponta
para as acOes legais de protecdo, que, muitas vezes, podem neutralizar o valor cultural
ao desconsiderar 0s muitos aspectos intangiveis e de natureza dindmica que atuam sobre

esses bhens.

[...] o valor cultural que se atribui a esses bens tende a ser neu-
tralizado, sendo considerada sua propriedade intrinseca, acessi-
vel apenas a um olhar qualificado. Essa costuma ser a visdo do
técnico, do restaurador, dos responsaveis, enfim, pela conser-
vacdo da integridade material dos bens, mas termina por predo-
minar também entre os formuladores daquelas politicas. (ibid.,
2005, p. 36; grifo meu).

* Embora reconhecendo que o valor de patrimdnio é sempre imaterial, pois diz respeito aos significados
atribuidos a materialidade, o IPHAN, em sua Estrutura Regimental, desde 2004, estabeleceu uma divisao
entre o Patriménio Material e Imaterial, principalmente com o objetivo de fortalecer os trabalhos relativos
ao patriménio de natureza imaterial, ainda incipientes na institui¢éo.
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Considerando a critica levantada por Fonseca (2005) sobre a a¢éo protecionista
dos bens culturais sob a 6tica profissional do conservador-restaurador como sendo par-
cial, o presente trabalho visa argumentar que as agdes mais atuais de preservagdo — mais
especificamente as que concernem a conservacgao-restauracao de bens méveis e integra-
dos realizadas dentro do ambito institucional do IPHAN — abrangem um contexto maior
de questionamentos e pesquisas historicas, envolvendo uma investigacdo que identifica
0s grupos envolvidos nos processos de atribuicdo e resignificacbes de valores aos bens
culturais. Por consequéncia, levam em conta os testemunhos importantes da expressivi-
dade das caracteristicas que se apresentam mutaveis nos bens, em muitos casos, ou seja,
dos valores agregados.

No tocante a definicdo de patrimdnio cultural enquanto categoria nota-se que
estd forjada em uma concepcao dinamica, como um processo; tal como é definido pela
Conferéncia geral da UNESCO, em sua 25° sessdo (1989)*: “O conceito de patrimdnio
cultural se encontra em constante processo de evolu¢ao”. Trata-se da construcdo de
valor sobre o universo dos bens culturais, que envolve diferentes atores que atribuem
sentido aos bens, justificando sua legitimacao e protecdo como patriménio cultural.

Diante do que ja foi apresentado anteriormente sobre os primeiros valores identi-
ficados nas obras de arte — a instancia histérica e estética —, podemos levantar a hipotese
de que a categoria de patrimdnio cultural é um discurso secundario aplicado as obras,
pois acrescenta um valor diferencial aos bens, enriquecendo seu status e ressemantizan-
do sua simbologia.

Diante disso, resume-se aqui o entendimento que orienta as analises no presente
trabalho. A acdo conservativa e restaurativa reside na analise clinica e critica para de-
volver a um bom estado de conservacdo a obra, levando em conta suas caracteristicas
estéticas e histdricas, respeitando os materiais e justificando suas intervencdes por meio
de pesquisas e testes que comprovem a compatibilidade de materiais e qual a técnica
correta a ser empregada em casa caso. No tocante aos bens protegidas como patrimoénio
nacional, a acdo torna-se mais sensivel, atingindo nao apenas a analise dessas caracteris-
ticas, mas atuando diretamente sobre os icones e simbolos que representam o valor na-
cional. Ou seja, aqueles que foram escolhidos como referéncia da meméria social dos
brasileiros e ao mesmo tempo sdo suportes das memorias coletivas, na medida em que

estdo inseridas em contextos locais especificos. Sao referéncias de identidade nacional e

* Paris - 15 de novembro de 1989
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local e para o sentimento de brasilidade e de pertencimento a uma comunidade ou grupo

local.

1.2 A Nocdo de Referéncia Cultural

Diante da ideia de patrimonio apontada pela Constituicdo Federal de 1988, que
define a sua natureza democratica, como referéncia dos diferentes grupos sociais, alguns
conceitos séo importantes para o entendimento do objeto de estudo do presente trabalho,
sendo a propria nocao de referéncia cultural e o entendimento de memoria, em suas di-
versas acepcoes.

No que tange aos valores atribuidos aos bens culturais pelo seu uso social a no-
cao de referéncia cultural trazida por Fonseca (2006) é primordial para situar como
ocorre esse processo e quem sdo os atores envolvidos. A partir dessa nogéo, introduzida
no campo da preservacdo do patrimonio, a partir da década de 1970, foram feitas reava-
liagOes das praticas, objetivando incluir um viés antropologico na gestéo cultural.

Quando aplicado ao patrimdnio material® essa noc&o gira em torno de seus valo-
res, redirecionando a atribuicdo de valor aos bens culturais, que antes considerava, prin-
cipalmente, sua monumentalidade e sua riqueza estética, feita a partir do olhar dos inte-
lectuais e técnicos das instituicGes de preservacao, para a dinamica da atribuicao de va-
lores pelos sujeitos para os quais essas referéncias fazem sentido. Fonseca (2006) afir-

ma.

O valor Ihes € atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de de-
terminados critérios e interesses historicamente condicionados. Leva-
da as dltimas consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de
qualquer processo de atribui¢do de valor — seja valor histérico, artisti-
co, nacional, etc. — a bens e p6e em questdo os critérios até entdo ado-
tados para a constituicdo de “patrim6nios culturais”, legitimados por
disciplinas como a histdria, a histéria da arte, a arqueologia, a etnogra-
fia, etc. (Ibid, 2006, p. 86)

Desse modo, ao colocar em questdo o processo de atribuicdo de valor ao patri-

monio nacional, a no¢do de referéncia cultural expressa consonancia com o preceito

® Embora reconhecendo que o valor de patriménio é sempre imaterial, pois diz respeito aos significados
atribuidos & materialidade, est4d sendo usada nesta dissertacdo a divisdo empregada pelo IPHAN —
Patriménio Material e Imaterial. Uma das justificativas para essa divisdo, usada na instituicdo, é o seu
sentido operacional, principalmente com o objetivo de fortalecer os trabalhos relativos ao patriménio de
natureza imaterial.
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constitucional exposto em seu artigo 216, que especifica o papel valorativo do patrimo-
nio através de suas referéncias a identidade, acdo e meméria de diferentes grupos for-
madores da sociedade brasileira.

A nocao de referéncias culturais representa essa pluralidade de sentidos e valores
que os diferentes sujeitos podem atribuir ao patrimdnio, em sua esfera material e imate-
rial. De forma que os primeiros valores legitimados pelos instrumentos legais de prote-
¢do, como o tombamento, sdo flexionados e relativizados.

Canclini (1994) relata que a elaboracdo de uma politica publica de preservacdo
se baseia entre o patriménio cultural e a possibilidade de sua constru¢do imaginéria,
através dos diferentes usos aos quais se pode prestar, segundo as alteracdes sociais e
econémicas e segundo as possibilidades ilimitadas da existéncia e coexisténcia de con-
textos sociais, alem de parametros estético-filosoficos que regem sua constituigéo.

No caso da analise da préatica conservativa e restaurativa, no que diz respeito as
intervencdes realizadas nos bens méveis e integrados, a questdo também é complexa,
pois incide sobre a substancia da obra, sua estrutura e sua leitura, podendo reorientar e
interferir na forma como um grupo, ou diferentes grupos véem e valorizam aquele pa-
trimdnio. Desta maneira, trata-se de analisar, avaliar e produzir conhecimento para justi-
ficar e iluminar uma intervencdo, considerando os diferentes valores atribuidos, con-
forme exemplo que sera apresentado adiante.

Na praxis restaurativa € importante, entdo, considerar o conhecimento e a identi-
ficacdo das referéncias culturais, levando-se em conta nas intervengdes os valores legi-
timados pelos processos legais de protecdo (como o tombamento), seu valor estético ou
historico, e também, outras informacdes contidas nos bens, atribuidas pelos seus usos
sociais. Trata-se ndo apenas da restauracdo do bem ou de sua restituicdo a um bom esta-
do de conservacdo, mas implica em intervir sobre um uso, um processo cultural, sobre a
maneira como os individuos atribuem um determinado valor simbdlico que faz parte da
construcdo de sua identidade.

As referéncias culturais, entdo, sdo mais do que ressemantizacfes do patrimonio,
sdo marcas de um envolvimento social, que define a identidade de determinado ou de-

terminados grupos, como explora Fonseca (2006:88):

Embora essas informacbes sO possam ser apreendidas a partir de ma-
nifestagdes materiais, ou “suportes” — Sitios, monumentos, conjuntos
urbanos, artefatos, relatos, ritos, préaticas, etc. — so se constituem “refe-
réncias culturais” quando s@o consideradas e valorizadas enquanto
marcas distintivas por sujeitos definidos.

Péagina20



Assim, embora as intervencdes restaurativas trabalhem com o suporte material
do patriménio cultural, sdo as analises dos significados intangiveis que devem orientar
as intervencgdes. E nesse sentido, a nogéo de referéncia cultural, conforme define Fonse-
ca (2006), pode nortear as analises sobre os significados atribuidos e as ressemantiza-
¢Oes pelas quais o patriménio passa, para o redirecionamento das praticas interventivas
nos bens, ao considera-los como representacéo coletiva de determinados grupos.

Nesse ponto, o envolvimento social é fundamental para a captacdo desses signi-
ficados pelos agentes protecionistas do patriménio. O entendimento do envolvimento
coletivo com a obra ¢ que permite a validacdo dessas referéncias culturais: “[...] Nessa
perspectiva, 0s sujeitos dos diferentes contextos culturais tém um papel ndo apenas de
informantes como também de intérpretes de seu patrimonio cultural.”. (FONSECA,
2006,p. 89)

A ideia de que sé se preserva 0 que se conhece, também apresenta o envolvi-
mento social como veiculo para identificar, enunciar, validar e proteger os valores cultu-
rais. Entdo, entende-se que as intervencgdes restaurativas nao se caracterizam apenas
pelo conhecimento técnico-cientifico aplicado a materialidade do bem, mas ganha uma
dimensédo sensivel aos usos sociais, devendo considerar uma visao antropolégica dos
bens culturais.

Entretanto, quando se fala em validar essas referéncias culturais ainda se admite
uma hierarquizacdo de valores e a questdo de quem detém o poder de validar. Nesse
sentido, é necessario reconhecer que o Estado, tradicionalmente, por meio de suas insti-
tuicdes exerce essa funcdo. Contudo, ainda que haja uma autoridade cientifica® agindo
sobre a questdo cultural, a sociedade democratica atual, cria o dever de que sejam de-
monstrados e garantidos os interesses da sociedade. Esse dever, ainda que recentes (le-
gitimados pela Constituicdo Federal de 1988), sustenta o direito do cidaddo de gozar por
sua liberdade democrética e garantir seus diversos interesses, dentre eles o cultural.

Nesse ponto, é possivel que 0s grupos sociais reivindiquem a preservacdo dos
bens que identificam como suas referéncias culturais e ndo apenas cuidados com relacdo
aos valores legitimados pela excepcionalidade e qualidades artisticas, como praticado
nos primérdios de atuagdo protecionistas do patriménio nacional. E também preciso que

0s técnicos elaborem pesquisas e busquem um didlogo com 0s grupos sociais para o

°® BOURDIER, Pierre. Actes de La Recherche em Sciences Sociales. apud ORTIZ, Renato. p. 121.
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desenvolvimento de um trabalho que leve em consideracdo suas referéncias, conforme
define Fonseca (2006:94):

A nocéo de referéncias culturais pressupde a producéo de informagoes
e a pesquisa de suportes materiais para documenta-las, mas significa
algo mais: um trabalho de elaboracdo desses dados, de compreensdo
da ressemantizacdo de bens e préaticas realizadas por determinados
grupos sociais, tendo em vista a construcdo de um sistema referencial
da cultura daquele contexto especifico. (Ibid. 2006, p. 94)

Deste modo, ao expor o oficio do conservador-restaurador de bens culturais, é
possivel visualizar como a nogdo de referéncias culturais deve estar presente. O envol-
vimento social, na politica atual de patrimdnio, oferece uma miriade de informag6es que
esse profissional deve avaliar e distinguir para validar os valores e suas opg¢des interven-
tivas. Sdo validacbes sempre temporarias, em funcdo das opcOes presentes, que serdo
constantemente reelaborados, sendo um constante desafio do oficio do conservador res-

taurador.

1.3 A Memo6ria individual, a coletiva e a social

Ao trabalharmos os valores atribuidos ao patriménio como referéncias de identi-
dade de um ou varios grupos, € necessario explorarmos os conceitos de memoria que
influenciam diretamente na interagcdo entre esses grupos e no trabalho do Estado de
construcdo do patriménio cultural. Para isto, estdo sendo utilizados os conceitos ofere-
cidos por Halbwachs (2006), que definem e distinguem as diferentes categorias de me-
moria: @ memoria individual, a memoria coletiva e a memoria social, também denomi-
nada de historica.

Falar de memoria pressupde a atencdo a um sentido individual e intransferivel.
Halbwachs (2006) define que cada individuo é dotado de sua memdria interna e, nessa
perspectiva, 0 aspecto mais intrinseco ao campo da memoria é a lembranca. Ela perma-
nece como testemunho ao qual o individuo pode recorrer para recordar algum aconteci-
mento. O autor destaca também que cada circunstancia que nos ocorre pode ter em sua
estrutura a participacao de outros individuos, ativamente ou como observadores do fato,

afirmando que nossas lembrancas sdo coletivas:

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por ou-
tros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos en-
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volvidos e objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque ja-
mais estamos sos. [...]

Para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sdo necessarios tes-
temunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes
sob uma forma material e sensivel. (Ibid, 2006, ps. 30-31)

Desse modo, a recordacéo ¢ individual e, a0 mesmo tempo, pode sofrer influén-
cia de outros, sendo sempre coletiva. A memdria coletiva € dindmica, ao passo, que
permite alimentar-se das lembrancas individuais para se atualizar. A convivéncia do
individuo com diferentes grupos ao longo de sua vida permite que suas lembrancas e
memoria individual sejam visitadas pela memodria dos outros. Essas lhes agregam sen-
timento de pertencimento aos grupos por ter relagdo direta com situagdes experimenta-
das pela coletividade.

Assim, o individuo participa de dois tipos de memoria: a interna e individual e a
externa, que pode, segundo Halbwachs (2006), ser social ou coletiva. A memoria social,
ou memoria histérica, representa fatos e acontecimentos que ndo emprestam, necessari-
amente, informagdes da memoria individual para serem lembrados. S&0 momentos de
importancia para um grupo, que transforma os individuos em parte dele, sem, contudo,
que cada um tenha necessariamente vivenciado o fato. E como, por exemplo, um acon-
tecimento histdrico que é usado para marcar a construcao de um sentimento de naciona-

lidade ou criar referéncias para situar as pessoas no mundo.

E através dela [da memdria historica] que esse fato exterior & minha
vida vem assim mesmo deixar sua impressao tal dia, tal hora, e a vista
dessa impressdo me fara recordar a hora ou o dia — a impressao em si
é uma marca superficial, feita de fora, sem relagdo com minha memé-
ria pessoal e minhas impress@es de crianca. (HALBWACHS, 2006, p.
80)

O contexto criado, entdo, para a apropriacdo de algum fato ou acontecimento
como parte da memdria histérica de um grupo é o que liga o individuo ao grupo, tendo
como referéncia comum esse fato ou acontecimento. E necessario, assim, que ele tenha
uma consciéncia de si, de sua meméria individual, para perceber que aquele aconteci-
mento lhe € introduzido como referéncia, mas ndo participa de sua memdria interna.

Nesse sentido, é possivel afirmar que a construcdo da identidade nacional brasi-
leira, teve o Estado, através do IPHAN, utilizando os meios legais de protecdo dos bens
culturais como subterfugio para a descricdo de valores como pertencentes a uma memo-
ria historica ou social dos brasileiros. Foi por meio do tombamento, principal instru-

mento legal de protecdo do patrimdnio nas primeiras décadas de acdo da instituicéo,
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trouxe com sua definicdo de excepcionalidade histdrica e artistica, que se constituiu as
referéncias simbolicas da nacionalidade.

Esse valor simbélico foi introduzido, entdo, gragas a autonomia do Estado sobre
0s movimentos da sociedade. Segundo Chuva (2009), a urgéncia em construir um sen-
timento de pertencimento a nacdo tornou imperativa a intervengdo do Estado, por meio
da criacdo de politicas de protecdo do patrimdnio, de valorizacdo de determinados bens,
que se tornou um instrumento de difusdo e consolidagdo desse valor simbdlico de naci-
onalidade.

A centralidade mineira associada as praticas de preservacao do patri-
monio alcangou tal legitimidade e reconhecimento, que se pode pen-
sar, na perspectiva de Maurice Halbwachs, que a partir dela e sempre
a ela relacionados, foram, em boa medida, consubstanciados os “qua-
dros da memoria coletiva”, entendida como aquela que compde magi-
camente o passado, a partir da memoria dos quadros de um grupo, que
passam a ser, por sua vez, os quadros comuns a toda uma sociedade
em que esse grupo domina. (CHUVA, 2009, p.64)

As acOes de preservacdo dos bens moveis e integrados, também, seguiram a
construcdo desse sentimento de nacdo, quando, justificavam em sua pratica a preserva-
cao da originalidade das obras e a eleicdo de um estilo nacional, representado pelo bar-
roco mineiro. Assim, nas intervencdes restaurativas executadas pelas equipes pioneiras
do IPHAN nos bens culturais, a preocupacao era manter preservada a originalidade e a
autenticidade das obras. Estudos de historia da arte em cada uma das pecas eram reali-
zados, objetivando remover intervencdes extemporaneas que descaracterizavam as
obras de sua concepcéo original. (MOTTA, 1969).

Nesse contexto, as intervencdes restaurativas sdo um veiculo para as informa-
cdes que formavam o sentimento de nacionalidade, escrevendo a memoria historica des-
ses grupos com a preservacdo de valores de forma intencional, a fim de estabelecer uma
relacdo de lembrancas comuns a grupos que compdem todo o territorio nacional e néo,
necessariamente interagiam, mas estabeleciam através desses valores sua memoria soci-
al.

Contudo, as novas formas e perspectivas tedricas introduzidas as politicas do
patrimdnio, permitiram refletir e relativizar esses valores estabelecidos para a preserva-
cao do patriménio nacional e a configuracdo do valor simbdlico da nacdo. A adocao na
Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216, de novas concep¢des, como Visto an-

teriormente, deu legalidade a reavaliacdo da preservagdo dos bens culturais por meio de
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uma abordagem mais participativa dos diferentes grupos na preservacdo de suas refe-
réncias como parte do patriménio nacional.

A nocdo de identidade nacional é vista agora em seu carater plural, com referén-
cias a identidade e memoria dos diferentes grupos que a compdem. De tal forma, a me-
mdria histdrica ganhou novos sentidos e a memoria coletiva novas possibilidades na
valorizacdo no dmbito do patriménio nacional. N&o se aplica mais a nocao de patrimo-
nio como se apresentava, exatamente, por ndo ter mais a hegemonia do Estado agindo
com construgOes propositais de valores a esses grupos. A abordagem passa a ser descen-
trada, com os grupos podendo participar do estabelecimento desses valores. Na medida,
em que sua participacdo aumenta, esses valores séo validados pelos agentes do patrimo-
nio.

A movimentacgdo desses grupos, no sentido de exercer seu direito legal de reco-
nhecimento de suas referéncias como parte de sua identidade, faz da memadria coletiva
desses grupos o laco de identidade comum entre eles.

Halbwachs (2006) exemplifica essa questdo com sendo a vida de um individuo
em dois cenarios. O primeiro em uma cidade grande, onde ¢é possivel que o anonimato
Ihe seja quase que imediato, ja que uma grande diversidade de grupos e um volume nu-
meroso de pessoas contribuem para que a interagdo e observagdo de sua vida, por esses
grupos, ndo seja possivel. No segundo caso 0 mesmo individuo inserido em uma colonia
é constantemente observado, praticamente, como um marco visual e referéncia daquele
grupo, justamente por ser menor. Esses individuos passam a percebé-lo e integram a
suas memorias a figura desse sujeito.

A memoria, envolvida em um grupo, sofre mudancas por representar o comparti-
Ihamento de algo ou um acontecimento, como lembrancas comuns a todos. E o caso do
patrimdnio cultural, identificado como um bem que é dotado de um significado comum
para um grupo e que a partir desse significado gera um laco de identidade que agrega
individuos do grupo.

E importante ressaltar que para Halbwachs, a memdria coletiva se difere da
memoria social ndo apenas em funcdo da quantidade menor de individuos envolvidos,
mas por outro fator importante: o tempo. A memdria coletiva existe com a recordacao
de acontecimentos que ocorreram, cronologicamente, até certo limite do passado que 0s
grupos consigam lembrar-se de determinado acontecimento com uma margem de certe-
za. A memoria social, por sua vez, trabalha com a histéria em um tempo passado, entre-

tanto, ndo apenas no sentido de tempo longinquo, mas com a concepgdo de um aconte-
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cimento que ndo é mais contemporaneo ao pensamento dos grupos atuais. Por exemplo,
é 0 caso de intervencGes restaurativas em um bem cujo seu uso original era restrito ao
culto e passa a compor um acervo museoldgico, sofrendo uma resignificacdo, de uma
admiracdo antes deifica, para, agora, uma ressemantizacdo que passa a valorar sua con-
figuracdo estética. Essas reavaliacdes e resignificacGes de valores sdo produto de um
processo dindmico de interacdo das obras com 0s grupos que as vivenciam. Através
dessas vivéncias constituem referéncias, que interagiram em dois tempos, no passado
com seu valor de culto e em um tempo mais atual com seu valor museolégico, podendo
permanecer como referéncia na memdria coletiva desses grupos que ali atuam, mas
constituindo uma memdria social relativa a historiografia da arte ou outro valor que
transcende ao grupo.

Usando Nora (1993), € possivel afirmar que a participacéo social na protecao do
patrimonio cultural deve ser entendida como dimenséo de organizagéo politica e espaci-
al. Segundo o autor, a memoria coletiva possui espacos designados espagos da memo-
ria, que sdo articulados segundo seus vestigios, restos, testemunhos que precisam ser
mantidos como operacfes naturais para vivenciar os sentidos da memdria. As acdes
interventivas no patriménio cultural empreendidas pelo Estado articulam ao mesmo
tempo os espacos de memaria (do passado) e as acdes do presente (ressemantizacoes).

A tarefa da preservacdo coerente com as nog¢des atuais de patriménio deve anali-
sar e considerar o contexto historico, no qual o patrimdnio se inseriu originalmente e as
resignificacbes que sua matéria recebe pela vicissitude de seu uso. Assim, 0 que sera
obsevado, em analise mais detalhada, no Capitulo 3, nos dois processos restaurativos
mais atuais de bens culturais no Pard, é a reavaliacdo das ac¢Oes interventivas no sentido
de identificar as referéncias atribuidas pelos grupos que vivenciam essas obras, a fim de
conhecé-las e constatar sua relevancia, para, consequentemente, preserva-las. Tratou-se
da busca de um consenso, ou ao menos de uma negociacao entre a preservacdo dos va-
lores que constituem a memdria social e a memdria coletiva. Do discernimento diante
de potenciais conflitos de valores, entre dois tempos e interesses distintos, atuais e do
passado, refletidos no oficio do conservador-restaurador, nas atividades gestoras do pa-

trimdnio nacional.
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1.4 Sobre a nocdo de Documento

Dois sentidos de documento serdo aqui abordados: o entendimento das obras de
arte como documentos, que ndo apenas representam a sociedade que as produziram na
origem, como também as suas apropriacdes ao longo do tempo e a produgdo documen-
tal, como parte do processo de construgédo de valor e de conservacdo e de restauracéo do
patrimonio cultural.

As informagdes contidas nas obras de arte sdo definidas como uma fonte docu-
mental de dois sentidos: de sua originalidade artistica e de seu valor de testemunho de
seu uso social. A originalidade artistica pode ser definida como seu valor enquanto mo-
numento, ou seja, como representacdo de um passado que transporta seu observador a
lembranca de um acontecimento ou significado simbolico de um tempo cronologico
diferente do atual. Dessa forma, a obra assume um caréter de documento/monumento’,
demonstrando, concomitantemente, dois significados importantes relativos a sua leitura,
aquele que pode remeter a sua representacao e valorizacdo original e o outro que deve
demonstrar atribuicdes de valores e referéncias que recebeu de acordo com o envolvi-
mento e as vicissitudes da memoria coletiva dos grupos envolvidos.

Esse duplo significado pode ocorrer, segundo Le Goff (1990), com a utilizagéo
do documento em uma esfera de influéncias, também, da memdria coletiva apontando-
Ihe sua concepcdo também como monumento. Por ser produto da vivéncia das relacdes
que compdem uma sociedade, 0 documento ndo se torna impassivel de intencionalida-
des, ainda que inconsciente, da constru¢do de algum significado. “O documento ¢ mo-
numento. Resulta do esfor¢o das sociedades historicas para impor o futuro — voluntario
ou involuntario — de determinada imagem de si proprias.” Essa afirmacdo de Le Goff
(1990, p.548) nos aponta que mesmo o historiador agindo sobre o documento como
fonte verossimil de um fato, deve ter consciéncia de uma dualidade entre falso e verda-
deiro, por ser ao mesmo tempo, documento no sentido de construcdo verdadeira de um
acontecimento e falso por ser um monumento, ou seja, uma constru¢do intencional, uma
roupagem.

A utilizacdo dessa forma, ndo implica imparcialidade critica ao documento, ain-
da que seja um monumento, mas cabe analisad-lo como um produto das relacdes de forca

de quem o fabricou: “S6 a andlise do documento enquanto monumento permite a me-

" Documento/monumento é o titulo do capitulo de Le Goff, no livro Historia e Meméria, 1990.
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moria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno
conhecimento de causa.”. (LE GOFF, 2009, p. 545)

Assim, as obras de arte serdo consideradas importantes, por meio de um proces-
so de atribuicdes de valores que ndo apagam ou suprimem as informacdes originais de
sua concepcao enquanto patrimonio. Isto é, a obra de arte serd sempre em sua concep-
¢ao original um documento do monumento representativo de valores que lhe foram con-
feridos segundo a construgéo intencional de uma representagdo. E enquanto patrimonio
cultural sera dotado de atribuicdes de significado e referéncias culturais importantes a
memoria coletiva dos grupos que vivenciam essa obra, sendo, assim, um documento
dessas informagdes. Entdo, nessa dualidade de nogdes e conceitos que a obra pode pos-
suir, cabe ao historiador analisar e ler esse bem, segundo todas as informagdes nele con-
tidas, extraindo duas temporalidades que coexistem na mesma obra. Seja ela fruto da
vivéncia passada de grupos ou das atribuicdes mais atuais de comunidades que ainda a
vivenciam.

O papel do historiador nesse caso é interpretado pelo oficio do conservador - res-
taurador, na medida em que utiliza os bens culturais como documentos, a partir dos
quais podera compreender os valores e as referéncias de memdria, historia e identidade
envolvidas na sua producéo e apropriagfes sociais. Ao mesmo tempo, o produto dessa
analise, que é o bem restituido a sociedade com seus valores preservados, traz todas as
etapas de acdo, reflexdo e justificativa das intervencdes realizadas nesse patrimonio,
como uma fonte de pesquisa complementar ao entendimento daquela memoria coletiva
local. O produto inerente a essa pratica torna-se assim, outro documento, relativo ao
entendimento do processo de envolvimento dos sujeitos com os bens culturais, e fonte
de novas atribuic6es de valor, uma vez que podera informar procedimentos em contex-
tos futuros diferentes.

O conceito de documento, isoladamente, segundo Le Goff (1990), representa,
também, testemunho de um passado, longinquo ou préximo, é uma prova onde se pode
extrair fatos historicos. Entretanto, € valido ressaltar que esse sentido de passado aborda
0 termo como uma estrutura em progresso, na qual os meios para se chegar a ela séo
alterados, pois sao frutos de valores humanos, que por sua natureza sao dinamicos.

Entende-se aqui, também, que as informag6es contidas na praxis conservativa e
restaurativa como um tipo de documento, ndo sdo apenas as escritas, mas o produto to-
tal obtido nos processos interventivos dos bens culturais, como o resultado da prépria

intervencao.
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Essa visdo mais abrangente, segundo Le Goff (1990) s6 foi possivel a partir do
século XX, quando a concep¢do de documento se enriquece e amplia-se, tornando a
historia ndo apenas como sindnimo da utilizagdo de escritos, mas, atuando mesmo onde
estes ndo existam, utilizando outros meios como suporte. Na revista Annales d’historie
économique El sociale, em 1929, seus pioneiros escrevem sobre a necessidade da inser-

¢ao de ampliar a no¢do de documento com a permissao de se utilizar outros suportes:

A histéria faz-se com documentos escritos, sem divida. Quando estes
existem. Mas pode-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando
ndo existem. Com tudo o que a habilidade do historiador Ihe permite
utilizar para fabricar o seu mel, na falta de flores habituais. Logo, com
palavras. Signos. Paisagens e telhas...Numa palavra, com tudo o que,
pertencendo ao homem, depende do homem, serve o homem, exprime
0 homem, demonstra a presenca, a atividade, 0s gosto e as maneiras
de ser do homem. (Ibid apud LE GOFF, 1990,p. 540)

Dessa forma, os documentos ampliam-se, também, em sua estrutura permitindo
que outras possibilidades de veiculos possam ser consideradas. Contudo, essa ampliacao
ndo se fixa apenas em sua estrutura, mas também na influéncia e atengdo a memoria
coletiva e o interesse pelas varias camadas sociais, reconhecendo suas influéncias sobre
varios aspectos da constituicdo das sociedades. Trata-se de uma descentralizacdo da
historia que se apoiava nos grandes homens, na histéria politica, diplomatica e militar.

Assim, a acdo do conservador-restaurador, ao incidir diretamente na estrutura
simbolica do patrimonio cultural, requer sua apreensao e o reconhecimento de informa-
cOes e de valores que sdo agregados as obras ao longo do tempo e reconhecidos pelos
diversos grupos que vivenciaram os bens culturais, através das referéncias que com-
pdem suas memdrias coletivas. O oficio do conservador-restaurador ndo deve se limitar
apenas a entrega do resultado final de uma intervencdo, mas requer a analise e correla-
cao dos sentidos e atos executados na dindmica da gestdo patrimonial. O registro desses
procedimentos é a maneira de preservar valores subjetivos, de memdria e identidade,
agregados ao patrimoénio material. Assim, garante a producao de conhecimento impor-
tante ao entendimento das concepc@es de cultura e patrimdnio adotados, tanto no campo
social, dando o direito a informacéo sobre os bens, quanto para sua gestao, que envolve
a historia dos bens.

Para analisar o papel do Estado como detentor do conhecimento adquirido com a
pratica das acbes preservacionistas do patriménio cultural, pode ser usado Bourdier

(1983), ao expor as relacbes objetivas e concorrenciais do campo cientifico, através da
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definicdo de autoridade cientifica, isto é, a capacidade de falar e de agir legitimamente
(de maneira autorizada). O IPHAN enquanto autoridade eleita pelo Estado é detentor e
legitimador de parte importante do monopdélio do conhecimento produzido durante a
acdo preservacionista e gestora do legado cultural. No caso especifico estudado neste
trabalho, os produtos do conhecimento produzido no decorrer das préticas de conserva-
cao-restauracdo, cujo detentor € a instituicdo publica, fica implicita a necessidade da
divulgacdo desse conhecimento, com a finalidade do beneficio social do acesso a cultu-
ra, previsto pela Constituicdo Federal de 1988, no seu Art. 215.

Necessidade que decorre da miriade de informagfes presentes nas diversas eta-
pas do trabalho do conservador-restaurador, desde o diagnostico da obra, até a elabora-
¢ao do projeto e intervencdo. Os diferentes usos do patrimonio, as interacdes, ao longo
dos anos, podem resignificar os valores e as referéncias dadas por determinadas coleti-
vidades, conforme visto anteriormente, tornando a analise dessas questdes parte do tra-
balho de preservacdo dos bens culturais. A validacdo e preservacdo de valores que po-
dem constituir a memoria social e coletiva dos diferentes grupos deve ser um exercicio
de busca de consenso na praxis conservativa e restaurativa. E é atraves da miriade de
informacGes contidas nessa pratica que se observam as informagdes necessarias para o
entendimento dos critérios preservacionistas adotados, 0s usos sociais de diferentes va-
lores em questao.

Considerando, entdo, que a praxis da area de preservacdo de bens culturais anali-
sa questdes sensiveis de memoria social, memoria coletiva e referéncias culturais para
definir e justificar suas intervencdes, é papel do conservador-restaurador expor 0s meios
e as questdes enfrentadas durante as acdes interventivas. Trata-se do registro de fatos
historicos e antropologicos, que permeiam esse bem, com o objetivo de reforcar a iden-
tidade dos grupos envolvidos, através da documentagao.

O IPHAN na posicdo de autoridade cientifica, baseando-se na concepcao de
Bourdier, por meio de sua competéncia e acdo nacional, legitima o conhecimento cienti-
fico e torna-se referéncia nesse campo. Tem, portanto, papel a desempenhar no estabe-
lecimento de procedimentos de documentacdo das préaticas interventivas e sua promo-
cao.

1.5 A complexidade do oficio e algumas questdes éticas

A multiplicidade de variaveis no tratamento de uma obra de arte — a conservacao

e/ou restauracdo, a observacgdo da funcéo original e das apropria¢Ges ao longo do tempo,
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os diferentes significados atribuidos e 0s grupos sociais envolvidos, as estruturas mate-
riais, as diferentes concepgdes do que seja patriménio — tornam o oficio do conservador-
restaurador complexo e delicado, incluindo reflexdes sobre a ética profissional.

A ética profissional do conservador-restaurador juntamente com a sensibilidade
de sua pratica em perceber como as intervencgdes nas obras podem se resignificar e tor-
nar-se simbolicamente parte da identidade de grupos sociais que vivenciam esses bens
sdo fundamentais para a compreensdo do interesse coletivo da preservacao do patrimo-
nio e, consequentemente, dos valores a serem preservados. A0 mesmo tempo, expor o
resultado dos trabalhos de conservacgdo-restauracdo do patriménio cultural torna-se um
veiculo de autoanalise da profissdo e um meio de preservar ndo somente o bem, mas a
memoria das intervencdes e ressignificacbes neles aplicados.

As discussdes atuais no campo da conservagao-restauracdo apontam para a preo-
cupacdo latente em reavaliar a pratica profissional reconhecendo sua importancia nas
mudancas de concepcOes e na aplicacdo das técnicas. Trabalhos recentes como os de
Bracker e Richmond (2009) tém apontado para a figura do conservador-restaurador co-
mo um zelador do patriménio cultural e suas acGes, ainda que optem pela neutralidade
interventiva, irdo influenciar no significado das obras. Entendem que essa area profissi-
onal, assim como as outras atuantes no campo do patrimdnio cultural, passa por mudan-
cas e reestruturagdes, decorrentes da influéncia de novas filosofias e metodologias. Ci-
tam que as praticas conservativa-restaurativas irdo sofrer mudancas, naturalmente, com
o tempo e dependendo do local onde estdo inseridas. Mais do que isto, entendem que no
mesmo momento e lugar “ndo € certo que dois conservadores estejam de completo
acordo sobre um mesmo tratamento proposto®.” (Ibid., 2009. p. 6, traduco nossa).

A relativizacdo do que é um comportamento aceitavel dentro da conservacao-
restauracdo, por meio do codigo de ética da profissdo, € um passo norteador das acdes,
pois partir de uma logica induzida pelo objeto unicamente com o fim de restitui-lo a um
bom estado de conservagao, segundo Kiihl (2005, p. 2) pode traduzir: “qualquer coisa é
valida”. Partir de um recorte que considera as razdes de por que e o que Se preservar
seguindo de uma analise das particularidades de cada obra é o que se propde nas discus-

sdes mais atuais na area.

® “Even at one single time and place, it is not certain that two conservators would be in detailed
agreement about a proposed treatment.”. (Ibid., 2009. p. 6)
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Os cddigos que norteiam a ética profissional tém importante valor vinculados a
percepcdo do espaco de vivéncia das obras e dos significados que recebem ao longo do
tempo, assim como as técnicas que podem ser empregadas. Observar 0s principios me-
todoldgicos, técnicos e conceituais, e as discussdes mais atuais faz parte do oficio do
conservador-restaurador. “Conservar e restaurar obras do patriméonio histérico, artistico
e cultural é uma profissdo que requer de quem a ela se dedica extensa cultura, treina-
mento e aptidoes especiais.”. (ABRACOR, Ano VIII, 1988)

As decisdes tomadas pelos conservadores-restauradores nas obras também sdo
influenciadas diretamente pelas politicas institucionais, pressdes e demandas sociais (no
que diz respeito ao envolvimento das comunidades nas agdes preservacionistas). Esses
fatores colocam a profissdo em um patamar sensivel que deve, obrigatoriamente, aten-
der a busca de um consenso que justifique a intervencéo e a razéo do que preservar.

Aceitando esses principios e essa complexidade é possivel ressaltar um aspecto
fundamental da ética profissional: a producdo de conhecimento e a explicitacdo do em-
basamento conceitual, metodologico e técnico empregados na conservagao-restauracao.
Trata-se da miriade de informagdes contidas nas praticas do conservador-restaurador,
sendo seu registro condicdo da ética profissional. Além disso, é obrigacdo das institui-
cOes publicas, informarem as decisdes e suas justificativas. Nesse sentido particular
pode ser destacado o Artigo 215 da Constituigdo Federal de 1988, quando diz que “o
Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais”.

Entdo o papel de conservador-restaurador de bens moveis e integrados do patri-
monio cultural ndo termina apenas na validacdo dos valores e busca de consensos, mas
no registro e na divulgacdo dos meios que levaram as tomadas de decisdo, compreen-
dendo que é um processo complexo e sensivel, onde todos 0os meandros devem ser cui-
dadosamente estudados. Partindo dessas questfes é que o trabalho se propde, avaliando

e tracando um paralelo com as a¢des anteriores e as mais atuais na area.
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CAPITULO 2 — A constituicdo do campo da preservacdo no Brasil e sua influéncia

nas préticas restaurativas

O objetivo deste capitulo é explorar dois momentos distintos da constituicdo do
campo do patriménio no Brasil, no que diz respeito as praticas de conservacéo-
restauracdo de bens culturais: de 1937 a 1978, quando as praticas foram iniciadas e con-
solidadas mediante determinacdo de se construir uma identidade nacional; e de 1979 em
diante, quando foi adotada a nogéo de referéncia cultual, consagrada no texto da Consti-
tuicdo Federal de 1988, abrindo novas possibilidades para o campo da preservacao.

2.1 As préticas no periodo da identidade nacional

A pratica protecionista dos bens culturais brasileiros se estruturou solidamente
com a inauguracdo do IPHAN e a promulgacdo do Decreto-Lei nimero 25, que instituiu
0 tombamento, em 1937. O contexto que se apresentava era a fase heroica, conforme
denominada por muitos pesquisadores do campo do patrimdnio, quando na execucao
dos projetos conservativos-restaurativos dos bens pertencentes ao patriménio nacional,
as nocgoes e criterios de valoracdo estavam firmados na necessidade de preservar um
valor que simbolicamente representaria a identidade de uma comunidade nacional. Va-
lores como a excepcionalidade e as caracteristicas estilisticas coloniais justificavam a
selecdo e protecdo dos bens, caso a caso, sendo de competéncia exclusiva do 6rgéao fe-
deral essa selecéo.

A preocupacdo em descobrir e construir uma identidade nacional representava
uma constante para um grupo representativo de intelectuais brasileiros e para o proprio
Estado, como parte de uma politica nacionalista. O movimento modernista e a participa-
cao de seus integrantes no IPHAN, mesclava a busca por uma compreensao da tematica
do patriménio de carater auténtico e ao mesmo tempo universal. O barroco nacional
surge como representante desse estilo nacional, tornando-se prioridade nas acdes de
preservacdo, como também os monumentos e bens moveis da arte colonial.

Assim, a preservacao dos bens era forjada na historiografia da época, com a pri-
orizacdo dos bens religiosos em consonancia com a justificativa de ocupacéo do territo-
rio nacional, visto que a maioria dos nucleos primitivos urbanos brasileiro se origina-
vam de edificagOes que eram marcos de ocupacdo, como as igrejas e construgdes milita-

res. Lucio Costa (apud FONSECA, 2005:108) explica que o nimero maior de constru-
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¢Oes religiosas decorria como parte de um traco de ocupacdo territorial e também social,
pois era lugar comum a todos 0s que pertenciam aquela comunidade.

Dessa forma, 0s monumentos e bens mdveis a serem preservados e selecionados
como patrimonio historico e artistico nacional seguiam esses estilos e valores. A pratica
preservacionista se encarregava em conserva-los e restaura-los como uma maneira de
reconhecer, estabelecer e divulgar esses padrdes artisticos e histéricos que compunham
a representacdo simbolica da identidade nacional. Era prioridade e dever dos profissio-
nais dessa area se preocupar com a preservagdo do padrdo auténtico do patriménio cul-
tural nacional. Nesse ponto, é necessario compreender como a estrutura preservacionista
do IPHAN se organizava, quais perfis profissionais atuaram nessa area € como seus
métodos e procedimentos influenciaram e influenciam as politicas de protecdo do pa-
trimdnio cultural.

A instituicdo se organizava em dois tipos de trabalhos: estudos e tombamento e
conservacgao-restauragdo. Em 1946 foi criada a primeira estrutura administrativa oficial
constando com a Divisdo de Estudos e Tombamento (DET) e a Divisdo de Conservacao
e Restauracdo (DCR), e com quatro distritos, localizados em: S&o Paulo, Minas gerais,
Bahia e Recife. Na direcéo geral do 6rgao desde 1937, Rodrigo Melo Franco de Andra-
de possuia entre suas preocupacgdes a estruturacdo da area de conservacao-restauracdo
de bens moveis e integrados uma necessidade de funcionamento adequados a atender a
demanda de bens reconhecidos como patrimdnio nacional.

Em 1944, Rodrigo Melo envia Edson Motta, artista mineiro de Juiz de Fora, para
estudar nos Estados Unidos, objetivando, em seu retorno ao Brasil, assumir a direcdo do
Centro de Restauracdo do IPHAN, no prédio sede localizado no Rio de Janeiro. O Cen-
tro, subordinado a DCR, foi dirigido pelo artista desde sua volta ao Brasil, em 1947, até
1976, sendo depois assumido por Maria Luiza Guimaraes Salgado®, que ficou na dire-
cao até o fechamento do setor em 1986. Além de Edson Motta no Rio de Janeiro o
IPHAN contava na primeira fase de suas atividades, com outros profissionais atuantes
na area de conservacdo-restauracao dos bens culturais, como € o caso de Jodo José Res-

cala'®, na representacéo do IPHAN na Bahia e Jair Afonso Inacio®?, na representacio de

% Maria Luiza Guimaraes Salgado foi aluna de Edson Motta na Escola de Belas Artes da UFRJ e ingres-
sou no IPHAN, como estagiéria, na década de 1960.

19 Jodo José Rescala, pintor carioca, teve contato com Rodrigo Melo Franco de Andrade em 1937, em
decorréncia do prémio que havia ganhado pelo Saldo Nacional de Belas Artes, de viagem pelo Brasil. A
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Minas Gerais. Também, integrava o quadro, dom Clemente da Silva Nigra, especialista
em arte sacra. (FONSECA, 2005)

A atividade exercida pelos profissionais da area seguia em consonancia com a
politica de construcdo de uma identidade nacional, visando os critérios de preservacgéo
de autenticidade e originalidade do patrimonio nacional. As escolhas interventivas utili-
zadas eram justificadas, segundo esses critérios, com a retirada de acréscimos extempo-
raneos e a marcacao das intervencdes com técnicas diferenciadas nas lacunas encontra-
das, buscando sempre a concep¢do mais original possivel das obras. Dessa forma, atua-
vam como intérpretes e guardides dos valores culturais da nagdo, “uma vez que a socie-
dade ainda nao tinha alcangado a consciéncia desses valores.”. (FONSECA, 2005:110).

Foram, portanto, a nocdo de estilo nacional e identidade nacional que fundamen-
tavam a leitura das obras e as intervencfes conservativas-restaurativas executadas pelo
IPHAN, e a participacdo dos distintos grupos social, usuarios dos bens, na tomada de
decisdes, observando o exposto nas publicagdes do IPHAN na area, nesse primeiro pe-
riodo, ndo apresentava espaco suficiente e tampouco parecia ser um ponto decisivo, uma
vez que os critérios de preservacdo a serem seguidos estavam consolidados pelos inte-
lectuais ja referidos na eleicdo do estilo nacional.

Embora a area de conservagdo-restauracdo dos bens estivesse munida da nogéo
do que preservar e como intervir para fortalecer a identidade nacional, o cenario de atu-
acdo que se apresentava era precario. O avancado estado de degradacdo de grande nu-
mero de bens, a limitacdo de recursos técnicos, materiais e de médo-de-obra disponivel,
assim como a necessidade de adaptar ao clima e condi¢es do territorio nacional as téc-
nicas aprendidas no exterior eram o0s principais problemas apontados. Desse modo, a

preocupacdo dos profissionais do campo da preservacdo do patrimdnio, naquele mo-

pedido de Rodrigo Melo Franco de Andrade, durante sua viagem e também em outras ocasifes, registra
os lugares por onde passou, com o objetivo de “descobrir” o patrimdnio nacional. (SPHAN, 1983)

Sua formacao profissional ocorre no Liceu de Artes e Oficios, Escola Nacional de Belas Artes e alguns
cursos no exterior, onde ganha bolsa de estudos na Espanha e expdem suas pinturas em varios paises. O
interesse no campo das artes se estende também ao campo da preservacao, passando a visitar varios ate-
liés de restauragdo. Como técnico do IPHAN, trabalhou em Goiés, Ceard, Rio de Janeiro, Pernambuco e
Bahia, onde fixou residéncia e, mais tarde, se integrou & Universidade na céatedra de Teoria, Conservacdo
e Restauracao de Pintura da Escola de Belas artes.

11 Jair Afonso Inacio, depois de estudar no Instituto Real do Patrimdnio Artistico, em Bruxelas na Bélgi-
ca, em 1961 e 1962, a convite de seu diretor Paul Coremans, recebendo bolsa de estudos da Fundagéao
Rockefeller, retornando ao Brasil, em agosto de 1962, quando é nomeado conservador-chefe do 3° distrito
do DPHAN, sendo responsavel pelos Estados de Minas Gerais e Goids. Também foi responsavel pela
criacdo do primeiro programa de formacdo de conservagdo e restauro de obras de arte na Fundacdo de
Aurte de ouro Preto, em 1970. Lecionando, em 1978 e 1979, no Programa de Formacdo de Restauradores
de Bens Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais.
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mento, ndo residia na discussdo dos valores contidos nos bens selecionados como pa-
trimdnio nacional, mas no desenvolvimento de técnicas de salvaguarda desses bens.

No ano de 1964 é chamado ao Brasil, a convite de Rodrigo Melo Franco de An-
drade, Paul Coremans, consultor da Unesco e Diretor do Instituto Real do Patriménio
Historico e Artistico da Bélgica, para, dentre outras coisas, avaliar os métodos do Labo-
ratorio da Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Em sua anélise Core-
mans expbe as condicBes e apresenta propostas de reformulacdes futuras para a area de
conservagao-restauracdo. O cenario exposto em seu relatério aponta a escassa mao-de-
obra encontrada, contudo, reconhece que 0s métodos e técnicas realizados por Edson
Motta e sua equipe sdo eficientes e adequados.

[...] os meios sdo escassos: trés técnicos no Rio e 0 mesmo nimero de
restauradores no interior; dois locais no Rio, cujo maior patrimonio
era uma mesa aquecedora (uma das primeiras no mundo) até poucos
dias atras, quando foi desembalada e montada a aparelhagem adquiri-
da gracas a uma verba da Fundacdo Rockefeller.

No seu estagio atual, o Laboratério da DPHAN pode ser definido co-
mo um laboratério técnico onde o conhecimento racional do assunto,
baseado em testes variados, conduz a técnicas adequadas de conserva-
c¢do e de restauracdo. (Ibid, 1964, p. 15)

Mantidas as justificativas de preservacdo dos valores de originalidade e autenti-
cidade, a preocupacdo dos profissionais do Laboratorio de Conservacdo e Restauragdo
do IPHAN residia no desenvolvimento da técnica e no melhoramento do cenario pro-
blematico. A producéo de publicaces'? do IPHAN que abordavam os projetos de pre-
servacao dos bens tombados gerava um servico duplo: o de divulgar as acdes de preser-
vacdo dos bens culturais e fornecer materiais de pesquisa para os profissionais da area.
Assim, sdo apresentadas adaptacGes de técnicas e materiais utilizados por Edson Motta
no exterior (quando realizou estudos preparatorios em Harvard e no Fogg Museum),
detalhadamente com explicacbes e esquemas graficos, criando um manual de técnicas e
procedimentos para a area.

As linhas de publicacdo do IPHAN na area surgem com essa finalidade, a pri-
meira delas de 1969: Restauracdo de pinturas em descolamento, contendo a explicacdo

minuciosa de equipamentos e materiais adaptados no Laboratério de Conservacdo e

12 As publicacdes constam de periodicos — Publicagdes do IPHAN — elaborados por Edson Motta em trés
momentos de sua atuagdo. Em 1969, publica na Publicagdo n° 23: Restauragdo de pinturas em descola-
mento; no mesmo ano lanca: Restauracdo de Bens Mdveis: Técnicas empregadas no S&o Bento; publica-
da pela Unido Pan Americana Secretaria Geral da Organizagdo dos Estados Americanos - OEA, seguido
da Publicacdo n° 25, com coautoria de Maria Luiza Guimardes Salgado, intitulado Restauracdo de pintu-
ra: aplicacdo de encdustica, de 1973.
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Restauracdo, com destaque para 0s materiais utilizados na imunizacdo dos bens, agluti-
nantes, etc., a fim de aproveitar a matéria-prima nacional e reduzir os custos de obra,
como foi o caso da adi¢do de cera de carnatba (arvore de palma do Brasil) na formula
de espessante a base de cera de abelha e parafina.

O que se pretendeu, com essa publicagéo, foi a resolucéo de problemas como a
ocorréncia de reticulas céncavas em estado de descolamento na pintura, conhecidas por
concheamento®, e a apresentacéo do processo CPU (Calor, Pressdo e Umidade), a fim
de resolver esse problema de forma menos dispendiosa que as técnicas, a época, empre-
gadas. O esquema CPU, criado por Motta, exemplifica a substituicdo de técnicas que ele
mesmo cita como insuficientes e dispendiosas a esse tipo de patologia da obra, como a
utilizacdo de luz ultravioleta, através de lampadas aplicadas em areas de 6x6cm sobre a
tela, e que além de custoso ndo alcanca o resultado esperado. Desse modo, a técnica
CPU, onde a Prensa Termo-niveladora é o principal instrumento utilizado, garante su-
cesso a conservagdo-restauracdo dos bens, com resultado esperado, revelando a sensibi-
lidade e competéncia do profissional em desenvolver, apesar dos recursos escassos, no-
vas técnicas e instrumentos, repassando os conhecimentos adquiridos aos demais profis-
sionais da area. Ademais, fica patente a preocupacdo em salvar inicialmente a estrutura
da obra e assim, garantir sua integridade, para depois 0s retoques serem considerados.

Outra publicacdo realizada em 1969, intitulada Restauracdo de bens moveis —
técnicas empregadas no Mosteiro de Sdo Bento, publicada pela Unido Pan Americana
Secretaria Geral da Organizacdo dos Estados Americanos - OEA, relata e exemplifica
de forma ainda mais clara o foco do desenvolvimento dos trabalhos interventivos nos
bens culturais do patriménio nacional na época. As técnicas de conservacao-restauracdo
aplicadas no Mosteiro de Sdo Bento, no Rio de Janeiro, revelam a substituicdo de mate-
riais importados pela matéria-prima nativa, demonstrando, além da preocupacdo em
preservar as obras, trazer recursos que suavizassem a escassez de materiais no mercado
e diminuissem o custo da obra.

Cumpre assinalar que o professor Edson Motta teve de desenvolver
seu trabalho, realmente notavel, em condigdes pouco favoraveis, em
virtude da limitacdo dos recursos técnicos disponiveis. Muitos dos

13«0 craquelé, por si s, ndo apresenta maior gravidade e nem acarreta riscos irremediaveis a pintura.
Torna-se, entretanto, deformante e perigoso, quando atinge o estado de concheamento, que é a evolucédo
do processo que culmina com o descolamento”. Motta, 1969.
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processos por ele empregados séo resultado de improvisagcdes no cur-
so dos trabalhos: e algumas de suas técnicas, de grande originalidade,
foram ideadas a fim de solucionar prementes problemas de restaura-
¢do com um minimo de custo, sem outros meios a ndo 0s que possam
estar ao alcance de outros paises latino-americanos. (Ibid, 1969, p. 2)

Essa postura cientifica em pesquisar e divulgar 0s novos processos e técnicas
desenvolvidas no Brasil permite observar nas publicaces a quase inexistente participa-
cao social nas tomadas de decisdo. O que se observa € a investigacdo artistica e historica
dos bens e nas intervengdes anteriormente realizadas, objetivando compreender as alte-
racdes sofridas por cada bem ao longo do tempo. Assim € observado na publicacdo de
1969, onde é relatado a existéncia de intervencdes que descaracterizaram a concepgao
artistica original de algumas pinturas de Frei Ricardo do Pilar** presentes no Mosteiro

de Sdo Bento.

Em 1844, o supervisor do Mosteiro havia convocado um profissional
para realizar trabalhos de restauragdo nos painéis da Capela-Mor.
Aquéles servigos foram feitos, & maneira de compreensdo da época a
guiza de renovacao, ou rejuvenescimento das pinturas de Frei Ricardo
do Pilar [sic]. Criticando as restauracdes feitas em 1844, Araujo Porto
Alegre, langa seu protesto contra o “modus faciendi” adotado. (Ibid,
1969, p. 11)

A preocupacdo em investigar pormenorizadamente cada obra reside ndo apenas
como um dos principios internacionais da conservagédo-restauracao, mas em se tratando
de um bem cultural as nocdes e critérios de valorizacdo do estilo nacional levavam a
busca mais aproximada possivel da concepcdo primaria do artista. No caso das obras do
Mosteiro de S&o Bento a conservacgdo-restauracdo dos bens visava a valorizagéo e pre-

servacao dos tracos que demonstram o estilo barroco.

4 Frei Ricardo do Pilar ou Frei Ricardo de Nossa Senhora do Pilar, Monge beneditino nascido em 1630
(Coldnia-Alemanha) e falecido em 1700, no Rio de Janeiro. Frequentou a Escola de Pintura da Cidade de
Coldnia. Comecou a trabalhar nos painéis do Mosteiro de Sdo Bento em 1663 e ainda em 1697 pintava
para a referida Ordem. (MOTTA, 1969, p. 18)
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ESQUEMA N 2
TRATAMENTO PELO CALOR — PRESSIO
Tratamento aplicado pelo v
(ESQUEMA DO CORTE TRANSVE!

DADE (C.P. U.)

Tecido encolhido pela perda
da umidade estrutural

Craquelé

... Formagio do Concheamento

Fig. 7

PRESSAO E CALOR
A

UMIDADE UNIFORMEMENTE DISTRIBUIDA

Superficie plana

Fig. 8
RESULTADO
DISTENSAO DAS FIBRAS DO TECIDO
—

Umidade e calor

Soo! —
sesds N e o S Aumento da aghutinagio do Fusdo FOTO N' 16 ~ "MATERNIDADE", de Henrique Bernardelli — M.NBA, —
- = /' /‘ 7 Rio de Janeiro. ~ Pormenor da tela, observando-se o extremo grau de deterioragio
em que a mesma se encontrava.

Fotografias 1, 2 e 3: trés imagens reproduzidas
da Publicacéo n. 23 do IPHAN, Motta (1969),
mostrando um esquema do tratamento do con-
cheamento (craquelé), usando o esquema Ca-
lor, Pressdo e Umidade (CPU); a pintura a 6leo
sobre telas, do Henrique Bernadelli, do Museu I
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
antes e depois de submetido ao processo CPU.

Nesse tipo de publicagcdo também se observa a

N o e B B S
preocupagao com as tecnicas do restauro e FOTO N* 17 ~ “MATERNIDADE", de Henrique Bernardelli — MNBA, —
salvamento dos acervos. Rio de Janeiro, ~ Pormenor da tela, depois de aplicado o processo C.P.UL

(Fotografia tomada a luz rasante)
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SOLIDIFICAGAD DE ESCULTURA EN MADEIRA
SOLIDIFICACION DE ESCULTURA EN MADERA

30

OO DE COMFGSTO DE CEIA
BLOGUE DE COMBLESTO DE CIRA

SOLIDIFICACAO POR OBTURAGAD

ALGODAO

EMBEEIDO
EM COMPOSTO DE CERA

- ALGOOON ENPAPADO
EN COMPUESTO DE CERA

......

14. Recuperagio de pinturas originais: detalhe dos

painéis da Igreja de Nossa Senhora da
Conceigio, Sabari, MG, que haviam sido
repintados.

Recuperacién de pinturas originales: detalle de

- los pancles de la Iglesia de Nuestra Sefiora de

la_Concepcion, Sabari, Minas Gerais, que
habian sido repintadas.

SOLIDIFICACION POR OBTURACION

15. Outro detalhe dos trabalhos de recuperagdo de
originais repintados na Igreja de Nossa Senhora
da Conceigio, Sabard, MG.

Otro detalle de los trabajos de recuperacién de
originales repintados en la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Concepcibn, Sabard, Minas
Gerais.

31

Imagens reproduzidas do livro publi-
cado pela OEA, Motta (1969), com
explicagdes sobre a solidificacdo das
estruturas de madeira das imagens e
bens integrados as igrejas, atacadas
pelas térmitas, usando composto de
cera.

Fotografia 4: Além da preocupacédo
com o salvamento do acervo, hd a
preocupacdo com adaptacdo das técni-
cas as condicdes brasileiras, de limita-
dos recursos e clima que favorece a
deterioracdo dos materiais.

Fotografia 5: Reproducdo das duas
imagens do mesmo livro de Motta
(1969), descrevendo nas legendas a
recuperacdo das pinturas originais da
Igreja Nossa Senhora de Conceigdo de
Sabara /MG, que haviam sido repinta-
das.

A medida que os trabalhos se desenvolviam e a quantidade de bens restaurados

eram entregues, o Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo seguia divulgando seus

resultados, focando especificamente na area cientifica, ou seja, nos meandros técnicos
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de execucdo das obras. Assim se passa com a publicacdo n°25, de 1973, intitulada Res-
tauracdo de Pinturas: Aplicacdes da encaustica.

Continuando “RESTAURACAO DE PINTURAS EM DESCOLA-
MENTO” (Publicagdo de n° 23 do IPHAN), apresentamos novo capi-
tulo referente as pesquisas do Laboratério de Conservacao e Restaura-
¢do de Pinturas, Talhas, Codices e Impressos. (Ibid, 1973, p. 1)

O objetivo dessa publicacdo é o enfoque nos trabalhos de conservacgao-
restauracdo de pinturas utilizando a técnica da encéustica™, de forma a apresenta-la co-
mo mais adequada. J& que havia sido desenvolvida e testada nos projetos executados em
bens culturais, onde se obteve grande sucesso de resultados com baixo custo e simplici-

dade de execucéo.

A encaustica, por sua adaptacdo as nossas condicOes climaticas, por
seu baixo custo, pela economia de tempo e de materiais, é o sistema
recomendavel. Relutamos apresentar esta informacao por julgarmos o
método muito singelo para merecer divulgacdo; mas, por outro lado,
concluimos que tal processo deva ser propagado em razdo da prépria
simplicidade dos meios de execucao. (Ibid, 1973, p. 2)

Comparando essa publicacdo com as anteriores, percebe-se um enriquecimento
de informacGes no discurso, observando que o periddico de nimero 23 é composto, ba-
sicamente, por esquemas sistematicos das técnicas e equipamentos empregados. Na Pu-
blicacdo nimero 25, juntamente com a explicacdo da técnica da encaustica, ha a expla-
nacao de teorias e critérios adotados nas intervencdes, bem como, a explicita influéncia
das teorias internacionais de restauracdo, como a de Cesare Brandi, com os valores de
unidade potencial da obra de arte e o preenchimento marcado das lacunas presentes na

pintura, enaltecendo a técnica italiana do tratteggio®.

1> Antiga técnica de pintura que utiliza a cera como aglutinante dos pigmentos. (PASCUAL, 2003. p. 119)

!¢ Técnica de reintegracdo cromatica desenvolvido no Istituto Centrale del Restauro (ICR) em Roma,
entre 1945-50. Consiste na execugdo de linhas paralelas em tons de aquarela para diferenciar-se do mate-
rial original da tela e ser facilmente reversivel. (BAILAO, 2011)
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Fotografia 6: Reproducdo de uma das
imagens do livro de Motta (1973),
descrevendo nas legendas o exemplo
da técnica do tratteggio empregada na
Pintura Cristo, Sabedoria Divina (Mu-
Foto n® 9 — CRISTO, SABEDORIA DIVINA — Escola Salonica — Museu seu de Atenas).

de Atenas

Pormenor da restauraciio efetuada apenas com “tratteggio™.

Desse modo, os critérios de conservacao-restauracdo estabelecidos nas nocoes
de originalidade e autenticidade sustentam as intervencdes e sua divulgacdo ndo explici-
ta nas publicacbes do Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo do IPHAN, nas pri-
meiras décadas de funcionamento do érgdo, demonstram que a preocupacgdo que urgia
era o carater cientifico, exemplificado na técnica, e o desenvolvimento de novos recur-
S0s para a execucdo de intervencdes, com a preocupacao em preparar profissionais para
o oficio. Portanto, as linhas publicadas eram medidas de urgéncia para fomentar a area e
a postura cientifica, assumida propositalmente, e ndo permitiam espaco para uma refle-
xa0 que considerasse atribuicGes de valores a tracos que ndo configurassem parte do

estilo barroco e/ou colonial.
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2.2 Novas praticas da ampliacdo conceitual e da descentralizacdo institucional

Este segundo periodo aqui adotado para o entendimento do oficio do restaurador
de bens mdveis e integrados, faz parte do que Fonseca (2005) denomina de fase moder-
na. Teve inicio nos anos 70, quando houve uma reestruturacao das politicas de preser-
vacdo, da gestdo e dos critérios de atuacdo do IPHAN, visando atender a novas deman-
das sociais sobre o patrimdnio cultural, especialmente, apds a nomeacao de Aloisio Ma-
galhées para dirigir o IPHAN, em 1979.

Mas observa-se a preparacdo dessa reestruturacdo, ja em meados da década de
1960, quando medidas foram tomadas para por em pratica uma politica de reestrutura-
cao das praticas de preservacdo. Um dos marcos iniciais dessa nova politica foi o pedi-
do de apoio a UNESCO, feito pelo diretor do IPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andra-
de, que resultou na visita de alguns consultores, de gabarito internacional. Destaca-se
aqui, além do Paul Coremans, ja citado, e Michel Parent, que viajou pelo Brasil, em
1966 e 1967, e produziu um importante relatério abordando o potencial turistico e a
necessidade de planejamento e de descentralizacdo das acbes de preservagdo no territo-
rio brasileiro."

Mesmo com a aposentadoria de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1967, es-
sa politica teve continuidade, com pedidos de apoio as atividades do IPHAN, dessa vez
ao governo federal. Destacam-se nesse processo 0s dois encontros com 0s governadores
dos estados, sugeridos pelo ministro da Educacédo e Cultura, Jarbas Passarinho, que se-
gundo Fonseca (2005), tinha relacGes pessoais com Renato Soeiro, que havia assumido
a direcdo do IPHAN. A descentralizacdo da politica de preservacdo, entdo, tem sua gé-
nese, seguindo o0 que ja estava previsto, desde 1937, no decreto-lei nimero 25, que fazia
mencdo a colaboracdo dos estados na protecdo do patriménio. O Compromisso de Bra-
silia, resultado do primeiro encontro com os governadores, em abril de 1970, marca
oficialmente o envolvimento e acdo dos estados e municipios nas politicas de protecédo
dos bens culturais.

A preocupacdo com o envolvimento de um publico mais amplo na preservacao
ndo se limitava ao poder publico. A nova politica propunha a introducéo de disciplinas

nos curriculos escolares que abordassem a nocdo de preservacdo dos acervos historicos

" PARRET, Michel. As missdes da Unesco no Brasil. Traducio de Rejane Maria Lobo Vieira;
organizacao e texto de Claudia Feierabend Baeta Leal. — Rio de Janeiro: IPHAN, COPEDOC, 2008.
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e artisticos, patrimoénio arqueoldgico e natural, dentre outros. No ensino superior, a
exemplo das disciplinas ja existentes nos cursos de arte e arquitetura, em que 0 ensino
da Historia da Arte no Brasil ja eram efetivos, os Estudos Brasileiros sdo incorporados

também em outros cursos.

Sobre o culto ao passado elemento bésico da formacgédo da consciéncia
nacional, deverdo ser incluidas nos curriculos escolares de nivel pri-
mario, médio e superior, matérias que versem o conhecimento e a pre-
servagdo do acervo historico e artistico, das jazidas arqueoldgicas e
pré-histdricas, das riquezas naturais, e da cultura popular [...]. (COM-
PROMISSO DE BRASILIA, 1970, p. 2 §5)

Ao longo da década de 1970, se deu um envolvimento, cada vez maior, da popu-
lacdo na questdo do patriménio. As criticas se dirigiam ndo mais & operacionalizacdo do
IPHAN que ndo conseguia atender as demanda de preservacdo de bens com o nimero
restrito de funcionarios, mas dirigia-se aos critérios de sele¢cdo dos bens, privilegiando
determinados periodos historicos, a selecdo de estilos e de acontecimentos que ndo da-
vam espacgo para manifestacdes culturais mais recentes. Destaca-se como forca motriz
dessas criticas e envolvimento da populacdo nas questdes da preservacdo a reacao a
politica de governo que buscava favorecer a industria da construcéo civil, resultando na
demolicdo de areas histdricas das cidades. As comunidades urbanas organizadas busca-
ram, entdo, a valorizacéo de imoveis de periodos e com caracteristicas distintas daquelas
até entdo valorizados.

Como exemplo dessa organizacdo social a frente da questéo do patriménio, Fon-
seca (2005) afirma que a partir da segunda metade da década de 1970, foram formadas
associagdes e organizacdes sociais em funcdo de demandas de preservacao, formulando
pedidos de tombamento de conjuntos de casas, pracas, terreiros entre outros. Como no
caso da Igreja de Santana, no Ceara e o conjunto de casas na Praca Coronel Pedro Os6-
rio, em Pelotas, Rio Grande do Sul. De mesmo modo, s6 que em sentido contrario, a
populacdo também pedia o ndo reconhecimento legal de bens (pelo tombamento). Foi o
caso da cidade de Antdnio Prado, Rio Grande do Sul, onde o tombamento realizado, por
pedidos de funcionarios do instituto, encontrou resisténcia e oposicéo ativa da comuni-
dade que se organizou, a fim de impugnar o tombamento. Contudo, um trabalho de es-
clarecimentos quanto as medidas e vantagens dessa acdo legal de protecdo trouxe conci-

liacdo entre Estado e sociedade civil.
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Esses acontecimentos, tanto no ambito do poder publico como social, resultaram
num ambiente favoravel para a adocdo de novas concepg¢des de patrimdnio. Assim, a
reestruturacdo das politicas culturais ndo envolveu apenas o compartilhamento da res-
ponsabilidade em preservar e gerir 0 patrimoénio cultural com os estados e municipios,
mas permitiu a participacdo mais proxima da populacdo e a reavaliagdo das nogdes e
critérios utilizados para a selecao do patriménio brasileiro.

A fase moderna que passa a vigorar na instituicao, a partir da década de 1970, é
inaugurada, entdo, por varias mudancgas em sua estrutura organizacional e conceitual. A
figura carismética de Aloisio Magalhdes, nomeado presidente do IPHAN em 1979, tem
importante influéncia nessa nova fase. E gracas a ele que a reavaliacio sistematica dos
critérios adotados, passa a ganhar novas perspectivas de preservacao dos bens culturais,
tendo sido adotada naquele momento a nocéo de referéncia cultural, conforme ja citado.

IndagacOes referentes aos valores que deveriam ser preservados, para quem pre-
servar e se esses valores correspondem ao interesse e identidade dos grupos envolvidos,
passam a por em destaque o envolvimento social e a pluralidade do patriménio. As no-
cOes de referéncias culturais introduzidas nas politicas de gestéo e preservacdo atribuem
a pratica do oficio conservativo e restaurativo dos bens culturais um viés antropolégico,
abrindo espaco a consideracao dos diferentes usos sociais que o patriménio pode rece-
ber.

Para efetivar essa nova politica de fortalecimento institucional era fundamental
articular novas formas de gestdo, foi entdo que em novembro de 1979, Aloisio Maga-
Ihdes consegue amplo apoio para a criagdo da Fundacdo Nacional Pr6-Memdria. Criada
como 6rgédo executivo do IPHAN. Visava em sua politica, segundo Fonseca (2005) se
“inserir na luta mais ampla que mobilizava entdo a sociedade brasileira pela reconquista
da cidadania.”. Seguindo esse principio de envolvimento social na questdo do patrimé-
nio, a Pr6-Memoria diversificou as areas de formacdo das equipes de funcionarios da
instituicdo, com a viabilizacdo de contratacdo de pessoal, e abriu novas representacdes
regionais.

No que se refere a conservacdo-restauracdo de bens mdveis e integrados, em
comparacdo aos primeiros periodos de sua gestdo pelo IPHAN, quando da existéncia de
uma estrutura pequena, responsavel por todos os projetos nos bens tombados conforme
descrita anteriormente, foram importantes os avancos alcancados. A partir da década de
1970, tentou-se vigorar a ideia de centros regionais de restauracdo, apoiados pela cen-

tral: Rio de Janeiro. A preocupacdo em fortalecer a estrutura institucional para esses
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trabalhos fica patente no inicio da década de 1980, quando foi solicitado pela Pro-
Memoria, ao conservador-restaurador Edson Motta Junior um relatorio sobre a situacéo
da area e elaboracdo de proposta para a implementagdo de centros regionais de restaura-
cao de bens moveis e integrados, enquadrados nas Diretorias Regionais. Contudo, o
projeto ndo foi executado. (RAMOS FILHO, 1987)

No entanto, a incorporagdo de conservadores-restauradores em algumas repre-
sentagdes regionais do IPHAN e a facilidade de contratar conservadores-restauradores
para a execucdo de obras, como foi o caso de Belém, tornou as acBes do IPHAN mais
independentes entre si. Isto propiciou, também, a vivéncia pelos profissionais dos pro-
blemas locais, permitindo um entendimento e envolvimento maior com 0s grupos nati-
vos e as peculiaridades daquela area.

Particularmente em relacdo aos bens moveis e integrados, em associacdo com a
arquitetura, nesse periodo tornaram-se complexas as discussdes sobre o papel dos bens
materiais diante de concepg¢des recém-introduzidas as politicas patrimoniais, como as
referéncias culturais. A alteracdo na atribuicdo de valores considerando a vivéncia dos
grupos sociais, trazida pela nova perspectiva tedrica da gestdo de Aloisio Magalhées, se
reflete diretamente no patriménio material, especialmente nos bens moveis e integrados.
Segundo Costa (1987), esses bens sdo, em geral, mais sensiveis as mutacdes sociais,
econdmicas e de gosto em comparacao a arquitetura. Desta forma, o trabalho do conser-
vador-restaurador passa a abranger, além do campo técnico de aplicacdo das interven-
cOes e teorias restaurativas, um campo mais subjetivo, acompanhando a dindmica natu-
ral do patriménio.

A nova orientacdo possibilitou na pratica preservacionista das obras de arte, a
buscar da identificacdo dos diferentes valores relativos aos grupos sociais que produzi-
ram e usaram ou usam o bem e o consideram como referéncia. Trata-se de uma leitura
do bem e de sua insercdo no mundo para a analise das resignificacbes dos valores atri-
buidos, que podem estar expressos através de suas alteracGes — seja em decorréncia da
acdo do tempo ou de intervengdes de gosto. Seria esta a marca de uma postura inovado-
ra do oficio do conservador-restaurador, na medida em que legitima, através da perma-
néncia dessas modificacdes, os valores atribuidos e que ndo foram consagrados™® anteri-
ormente, favorecendo as manifestac@es sociais e influenciando diretamente a gestdo do

patrimdnio cultural nacional.

18 Neste caso entende-se por valor consagrado: aqueles valores expressos através do tombamento.
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As resignificagdes do patriménio material ocorrem, demonstrando que esses
bens ndo representam apenas alegorias de um passado, mas correspondem e atendem a
uma simbologia material que deve ser vista como documento das referéncias e valores
culturais de grupos sociais, seus usuarios ao longo do tempo. Assim, a pratica conserva-
tiva-restaurativa representa um fazer, além de técnico, tambeém antropolégico e histori-
co, pois € responsavel pela preservacdo das identidades coletivas e referéncias culturais
incrustadas na matéria e significado que esses bens apresentam.

Também traz para a cena a no¢do de documento no seu duplo sentido abordado
anteriormente: da compreensdo da obra relativamente aos seus significados, por meio da
leitura de sua forma, e do registro das informag¢6es como forma de socializagdo do co-
nhecimento produzido e das intervencfes promovidas.

Assim, o oficio do conservador-restaurador se dinamiza, acompanhando as mu-
dancas e reavaliacOes das politicas da area, tornando-se extensdo e instrumento impor-
tante para se conhecer a memdria e identidade nacional.

Nesse cenario farto de mudancas estruturais e conceituais das politicas de gestao
e preservacao do patriménio € que se insere a abordagem do préximo capitulo. Inclui a
analise de trabalhos mais recentes de conservacédo-restauracdo dentro da representacédo
regional da instituicdo no Pard, e a observacao de como a miriade de informacdes conti-
das nos bens mdveis e integrados e na praxis restaurativa podem representar uma fonte
documental dos diferentes valores atribuidos aos bens, como importantes referéncias
culturais das memorias coletivas dos grupos ali atuantes. Pretende-se ainda, entender
como a dindmica de envolvimento entre diferentes atores ocorre durante as préaticas de

preservacdo no oficio do conservador-restaurador.
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CAPITULO 3 - Estudo de caso: A experiéncia no IPHAN no Para

Os casos aqui estudados sao fruto de uma prética dentro do IPHAN, desenvolvi-
da como parte da proposta do curso de Mestrado em Preservacdo do Patrimonio Cultu-
ral. Essa permitiu que a praxis conservativa-restaurativa pudesse ser analisada, por meio
da vivéncia dentro da Instituicdo, possibilitando o seu acompanhamento de perto, coti-
dianamente, compreendendo o contexto no qual as agbes atuais ocorrem. A dinamica
diaria de gestdo do patriménio possibilitou o contato direto com os profissionais envol-
vidos nesse processo, sendo possivel perceber as mudancas na forma de atuacdo desse
oficio, em comparagdo com os trabalhos pioneiros realizados.

O que despertou mais interesse sobre o tema abordado foi a ideia da leitura dos
bens e a miriade de informagdes neles contidas, assim com nas proprias praxis conser-
vativa-restaurativa. Além disto, como é possivel observar, através da analise das préti-
cas, 0 quadro politico das acdes na area de patrimonio. Isso faz crer que todas as acoes
estdo em concordancia com os critérios vigentes, de acordo com 0s contextos sociais e
historicos de cada momento.

Desta forma, além de ser um processo que em si carrega a importancia de se pre-
servar os valores atribuidos aos bens, a pratica conservativa e restaurativa se vale tam-
bém de seu carater testemunhal, importante para a memoria social da identidade brasi-
leira. E preciso considerar os significados passados e presentes e buscar solugdes que

ndo comprometam futuras apropriacdes do patrimdnio cultural.

3.1 A préatica no IPHAN/PA

O IPHAN em Belém do Para foi fundado no ano de 1979," ja contando com 20
monumentos tombados no Estado, incluindo prédios civis e institucionais de carater
excepcional, religiosos, um cemitério, um conjunto urbano e uma colecdo arqueoldgica.

Destaca-se diante do interesse deste trabalho o tombamento de e cerca de 3500
bens moveis e integrados, inventariados em 1988, que compdem 0s acervos dos monu-

mentos religiosos. Esses acervos moveis e integrados, assim como 0s demais acervos

19 Nomeada como a 12 Diretoria Regional do IPHAN, hoje Superintendéncia do IPHAN no Par4, tinha,
inicialmente, sob sua jurisdicao os estados do Pard, Amazonas, Acre e Rondonia, além dos territorios do
Amapé e Roraima. Contudo, nesse trabalho serd abordada a atuacdo dessa diretoria regional apenas no
que concerne aos projetos de conservacdo-restauracdo de bens maéveis e integrados de bens do estado do
Parg, utilizando a nomenclatura atual de IPHAN/PA.
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dos bens religiosos tombados pelo IPHAN, foram considerados como bens tombados na
Resolucdo do Conselho Consultivo de 13 de agosto de 1985, referente ao Processo Ad-
ministrativo n® 13/85/SPHAN. A conservacdo dos bens mdveis e integrados, portanto,
estd associada diretamente as edificagoes, englobados sob a mengdo de acervo ou “re-
cheio”, ja que, o maior nimero de pecas de excepcional valor estdo presentes no interior
de templos. Também, destaca-se: a Igreja de Santo Alexandre e antigo colégio Jesuitico
(Figura 7), tombada pelo seu valor historico, em 1941, e a Igreja Madre de Deus (Figura
8), tombada pelo seu valor artistico, em 1954, que possuem em Seus acervos sacros 0s
objetos do estudo apresentados a seguir.

Esses monumentos religiosos e seus acervos, assim como grande parte dos bens
tombados no Estado do Para, encontravam-se em avanc¢ado estado de degradagdo quan-
do a representacao regional do IPHAN foi criada.

Fotografia 7: Igreja de Santo Alexandre, Belém — PA. Fonte: Acervo IPHAN/PA.
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Fotografia 8: Igreja Madre de Deus, Vigia — PA. Fonte:
<http://www.hpip.org/Default/pt/Homepage/Obra?a=1495> acessado em set/2012.

O contexto de ideias de reconhecimento do patrimdnio cultural em suas novas
perspectivas tedricas de fortalecimento institucional, no &mbito da gestdo das obras de
conservacgdo-restauracdo, o baixo or¢camento ainda era o principal percal¢co enfrentado
pela representacao regional, que tentava honrar seus compromissos, diante da realidade
e dos meios que dispunham.

Segundo o conservador-restaurador Jodo Velozo Santos® (2010), os primeiros
atos restaurativos que marcam a gestdo do patriménio na regido norte do Brasil, aconte-
cem sob a consultoria de profissionais do Rio de Janeiro, especialmente do Laboratério
de Conservacdo e Restauracdo do IPHAN e do Laboratério de Restauracdo do Museu
Nacional de Belas Artes. Contudo, é a partir de sua integracdo, como profissional da
area, ao quadro permanente da instituicdo no Para, que os trabalhos se intensificaram.

Mesmo depois da criacdo da representacdo do IPHAN em Belém, em 1979, o
avancado estado de degradacdo dos bens, o baixo or¢camento, a auséncia de estrutura
fisica adequada ao trabalho de conservagéo-restauracdo, o nimero reduzido de funcio-

narios na instituicdo e a escassa mao-de-obra qualificada caracterizavam as agdes, nas

20 Entrevista particular concedida a autora por Jodo Carlos Velozo Santos, em novembro de 2010, como
fonte oral ao desenvolvimento do presente trabalho.
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décadas de 1980 e 1990. Nesse periodo, os trabalhos foram pontuais e reduzidas. Em
compensagéo, outros meios de protecdo dos bens no Estado s&o efetuados, como foi o
caso do Inventario dos bens moveis e integrados, realizado em 1988, que teve todas as
obras pertencentes aos oito monumentos religiosos, tombados pelo IPHAN, inventaria-
dos. No que se refere aos tombamentos, foram finalizados nove pedidos de tombamen-
to, apos a instauracdo do IPHAN no Estado.

A década de 1990 ¢ crucial para a organizacao e desenvolvimento das acdes de
preservacdao dos bens moveis e integrados do IPHAN/PA. Em 1994 foram elaboradas
propostas de obras de conservagdo-restauracdo dos bens tombados na cidade de Belém:
Capela da Ordem Terceira do Carmo e Igreja de Santo Alexandre, ambas executadas
por empresa particular que tinha Jodo Velozo Santos em sua equipe.

Esse conservador-restaurador veio da Bahia, onde se formou no curso de Belas
Artes, estagiou e depois trabalhou como funcionario na Fundacdo Nacional Pro-
Memoria, durante os anos de 1983 a 1990. Devido a extin¢do da Fundag&o, foi demitido
e ingressou na empresa particular, ficando responsavel pela coordenacéo dos trabalhos
nesses dois bens na cidade de Belém. Em decorréncia de sua chegada a Belem, conhe-
ceu Magali Oberlandy, restauradora e funcionaria da Superintendéncia do IPHAN/RJ,
que, na época, trabalhou como consultora, pelo IPHAN, nos dois projetos restaurativos
das duas obras executadas pela empresa particular a qual Jodo Veloso Santos integrava
0 quadro.

Devido ao avancado estado de degradacdo dos bens e as dificuldades fisicas e
técnicas para manter uma estrutura adequada a execucdo dos trabalhos de conservacgéo-
restauracdo, Magali Oberlandy expde ao entdo superintendente do IPHAN/PA a neces-
sidade de se desenvolver a area de conservacdo-restauracdo no norte do Brasil, indican-
do o nome de Jodo Velozo Santos para o cargo. Além da experiéncia no Para, ela tinha
conhecimento de sua participacdo na Fundacdo Nacional Pro-Memdria, onde obteve
experiéncia na area de conservagdo-restauracdo de bens culturais localizados na Babhia,
como o Convento de S8 Francisco, em Salvador e no atelier do IPHAN na Casa de
Sete Candeeiros, restaurando imaginarias, achando que seria 0 nome mais indicado.
Assim, em 1994, Jodo Velozo Santos, foi reintegrado como funcionario da Instituicéo,
como conservador-restaurador de bens culturais. A partir dai, observa-se a repercussdo
desse novo setor no IPHAN/PA, com o aumento e controle efetivo das acdes de conser-

vacgao -restauracao dos bens culturais na regido norte.
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Na entrevista Jodo Velozo Santos relata as dificuldades iniciais de sua carreira
(ainda ativa) na rea de conservacao-restauracdo no Para. Belém como cidade de ocupa-
¢ao portuguesa possui em seu acervo patrimonial um nimero importante de obras sa-
cras, que muitas vezes foram vitimas de uso indevido de material e técnicas nocivas de
inescrupulosos restauradores. Até mesmo a estrutura fisica encontrada e a auséncia de
mao-de-obra especializada na area, foram os principais percalcos encontrados pelo res-
taurador da equipe técnica do IPHAN/PA. Problemas semelhantes aqueles identificados
nos trabalhos pioneiros da area na instituicdao, sob o comando de Rodrigo Melo Franco
de Andrade e sob a coordenacdo do restaurador Edson Motta. Tragando um paralelo
entre esses periodos € possivel vislumbrar o quadro geral de gestdo do IPHAN na salva-
guarda e preservacdo do patriménio cultural como sendo de grande esforco, devido as
precarias condicdes fisicas e 0 avancado estado de degradacdo do patriménio cultural
brasileiro.

Analisando o tipo de linha restaurativa exercida pelo IPHAN/PA, coordenado
pelo restaurador da casa, Jodo Velozo Santos, pode-se observar as influéncias técnicas e
teoricas derivadas da préatica das primeiras atuacdes dos restauradores do IPHAN, espe-
cialmente analisando algumas técnicas e materiais empregados. Nota-se que € impossi-
vel que as geragdes subsequentes que trabalham nessa area ndo sofram nenhuma in-
fluéncia desses profissionais pioneiros, dada a importancia de seu trabalho para o de-
senvolvimento das politicas preservacionistas e da propria profissdo no Brasil.

Em relacdo a esse Ultimo aspecto, o trabalho de Jodo Veloso Santos realizado no
IPHAN/PA ¢ influenciado, de alguma forma, pelas publicagdes pioneiras da instituicéo,
anteriormente citadas. Sua propria formacdo profissional na Bahia, no ano de 1990,
através da Escola Nacional de Belas Artes, da Universidade Federal, assistindo as aulas
de conservacdo-restauracdo, disciplina fundada por Jodo José Rescala, favorece isso.
Rescala, conforme dito anteriormente, trabalhou com Edson Motta em varios projetos
restaurativos em bens do patrimdnio nacional, sob-responsabilidade do IPHAN, acarre-
tando na absorcéo e divulgacdo de algumas técnicas e principios aprendidos com Motta
e sua equipe na restauracdo dos bens culturais brasileiros. Jodo Velozo ainda cita que
uma de suas principais influéncias profissionais foi o restaurador Arnaldo Brito, disci-
pulo do Professor Jodo José Rescala.

Contudo, com o inicio da pratica mais efetiva na area de conservacdo-
restauracdo no IPHAN/PA, a partir do trabalho de um profissional do quadro efetivo da

instituicdo, as nogdes de referéncia cultural e o envolvimento dos grupos que vivenciam
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as obras que fazem parte de sua memdria coletiva, passaram a ser considerados como
norteadores nos critérios nas intervencdes realizadas. As ac¢les interventivas nas obras
passaram a ter maior participacdo da sociedade nesse processo reflexivo. Desta forma,
0s bens materiais do patrimonio nacional, em seus significados e resignificacdes de va-
lores aos quais sdo submetidos, passaram a ser observados, identificados e considerados
nas acles de conservacdo-restauracdo. O novo agente responsavel pela preservacao
também ficou responsavel pelas informacdes produzidas durante o processo desses tra-
balhos, como uma fonte documental importante para que a sociedade se situe com rela-
cao as politicas e critérios protecionistas dos bens do patriménio brasileiro e para possi-
bilitar novos usos das informagdes na construgéo e revisao dos valores de patriménio.
Como forma de demonstrar essa influéncia de novos valores atribuidos pela so-
ciedade ao patrimonio cultural e como é importante o papel do conservador-restaurador
para legitimar essas mudancas, revelando esse processo nas informacGes inerentes a
pratica, a seguir serdo apresentados exemplos do processo restaurativo de duas pinturas
de cavalete, pertencentes aos acervos tombados de dois templos religiosos no Estado do

Paré: Igreja de Santo Alexandre, em Belém, e a Igreja da Madre de Deus, em Vigia.

3.2 O caso da restauracdo da tela Santa Ceia

A tela Santa Ceia faz parte do acervo da Igreja de Santo Alexandre, onde atual-
mente é sede do Museu de Arte Sacra de Belém, inscrita no Livro do Tombo Historico
em 1941. Conforme esclarecido anteriormente, a tela é protegida legalmente como parte
dos bens que constituem o patrimdnio cultural brasileiro. Desse modo, o tombamento da
Igreja de Santo Alexandre estende os cuidados protecionistas aos bens que a compdem
internamente.

A (ltima restauracdo e a mais importante, até 0 momento, executada nos bens
moveis e integrados desse acervo é datada de 1998, sendo relevante exemplo analitico
da complexa questdo, entre Estado e usuarios, na execucdo da preservacdo do patrimo-
nio tombado, especificamente observando as alteracdes de valores e conceitos ocorridos
na politica de preservacdo do patriménio cultural. A tela em dleo sobre madeira, de di-
mensdes: 228x172 x012 cm, € datada do século XVIII, (FIGURA 8) e esta hoje abriga-

da no Museu de Arte Sacra, de Belém-PA.
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Fotografia 9: A Obra Santa Ceia, Museu de Arte Sacra de Belém — PA. Fotos: Jodo Velozo
Santos (Fev/2011) - Acervo IPHAN/PA.

Fotografia 10: Pormenor da cena central, Museu de Arte Sacra de Belém — PA. Fotos:
Jodo Velozo Santos (Fev/2011) - Acervo IPHAN/PA.

Na restauracao de 1998, pelo IPHAN/PA, pode se observar quais critérios orien-
taram as tomadas de decisdo e o envolvimento social durante esse processo, ja sob 0
comando do trabalho do restaurador Jodo Velozo Santos, como funcionario do

IPHAN/PA. Durante a execucédo do trabalho conservativo e restaurativo da tela, muitas
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questdes foram analisadas cuidadosamente, como as intervengfes extemporaneas e a
composicao da cena representada. Nesse processo, as equipes envolvidas se viram con-
frontados com a questdo que constituia o principal interesse do grupo de referéncia®* —
a protecdo do valor ndo consagrado.

Ainda que pertencente ao acervo do Museu de Arte Sacra de Belém, na restaura-
cdo de 1998, mesmo ano de inauguragdo do museu, as intervencdes visaram preservar
valores e referéncias atribuidos quando de seu uso ainda era o de culto.

Aquela obra se encontrava no arcebispado que, até entdo, ndo havia se
tornado museu de arte sacra, e existiu um apelo direto da comunidade
e da propria igreja: por exemplo, um jornalista que se dizia estudioso
da arte, alegou que a tela ndo deveria sofrer intervencdes que retiras-
sem seu douramento, por ser, possivelmente, da escola de Da Vinci.
(Jodo Carlos Veloso Santos, na entrevista concedida a autora, em no-
vembro de 2010)

Depois de estudos e prospecgdes realizadas, percebeu-se que as intervengdes ex-
temporaneas, que correspondiam ao douramento do calice e da indumentéria de duas
figuras na tela, representavam adi¢6es de gosto, como se vera mais adiante. Nesse pon-
to, os profissionais envolvidos tiveram que equacionar escolhas interventivas, com a
finalidade de manter, a0 mesmo tempo, as atribuicdes de valor dadas pelo uso social da
obra e os valores culturais legitimados pelo Estado. Ou seja, a problematica se avolu-
mOou NO consenso entre essas duas questdes.

No que concerne ao diagndstico dos danos presentes na obra, 0 que consta no re-
latorio final do conservador-restaurador, elaborado no dmbito institucional, é a descri-

cao de uma obra em avancado estado de degradacéo:

A pintura apresenta estado de conservacao ruim: com sujidades, areas
carcomidas - provocada pelo ataque dos insetos xiléfagos, pequenas
coldnias de fungos em decorréncia do mau acondicionamento, perda
do suporte, rachaduras, condensacdo, empenamento, perda da camada
pictorica e verniz de protegdo muito oxidado impossibilitando a leitura
de alguns elementos que comp6em a pintura. O tecido colado no verso
do suporte para dar estabilidade e vedar as emendas esta fragilizado
pela umidade e acidez liberada pela madeira. (Relatério final.
IPHAN/PA, 1998. p. 5)

Um estudo histérico estilistico na obra constatou sua semelhanca com uma obra

do século XVII, de autoria de Peter Paul Rubens, pintor flamengo do barroco europeu,

2! Expressdo utilizada por Fonseca (2006) para determinar os grupos sociais que atribuem determinado
valor: referéncia a um bem ou outra forma de expressao cultural que se torna uma verdade, ou seja, uma
atribuicdo de valor irrevogavel.
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fato comum, pois a igreja catélica costumava encomendar copias de pinturas religiosas
famosas, com a finalidade de perpetuar uma imagem baseada em um juizo de gosto.
Essa informacdo mostrou-se fundamental para o entendimento da concepcédo artistica
original da obra, sendo usada pela equipe envolvida no trabalho, para compreender se

essa obra era uma réplica ou apenas inspiracéo na tela de Rubens.

[...] foi facil observar a semelhanca existente entre a obra original de
Peter Paul Rubens e esta que ora encontra-se em restauro — “A Santa
Ceia”, tanto no que se refere as suas caracteristicas técnicas quanto ao
estilo. A partir disso foi possivel concluir que a pintura da “A Santa
Ceia”, apesar de apresentar menores dimensodes, foi executada no
mesmo tipo de suporte e apresenta estreita relacdo entre os persona-
gens relatados. (Relatdrio final. IPHAN/PA, 1998. p. 3)

Fotografias 11 e 12: A Ultima Ceia, obra original de Peter Paul Rubens e (a direita) pormenor da cena
central da obra Santa Ceia, Museu de Arte Sacra de Belém — PA. Fonte: Relatério final. IPHAN/PA,
2009. p. 2:3.

A partir dessa informacao prospec¢des foram sendo realizadas e mostraram que
algumas cores foram alteradas com ralacdo a concepcdo original do artista, possivel-
mente, ocasionadas por intervencdes de gosto. Esse fato demonstrava poderia ter levado
a uma acdo de restauracdo que buscasse a concepc¢do original desprezando os valores
atribuidos posteriormente por seus usos sociais enquanto patriménio. No entanto, consi-
derou-se preservar as intervengdes extemporaneas sobrepostas a concepg¢ado original do
artista, em funcdo de um apelo dos grupos envolvidos em relacdo a identificacdo que
possuiam com a obra, tal qual como se apresentava, segundo relata o restaurador res-

ponsavel pela obra Jodo Velozo Santos (2011):
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[...] E observou-se que o douramento, tanto do célice, quanto das in-
dumentaérias, entram em um momento da interven¢do com o intuito de
“valorizar” a obra, como um juizo de gosto da época. Além do calice,
vocé pode observar a presenca de duas figuras, presentes na extremi-
dade do quadro, que integram a obra, mas historicamente ndo fazem
parte da ultima ceia, também com as veste com douramento, que acre-
dito que seja uma idéia de valorizar a obra. No caso do calice ndo in-
tegrava visualmente a obra, a meu ver, aparentemente destoava, cha-
ma a atencdo para ele e deixa a cena em segundo plano, perdendo es-
teticamente a harmonia do quadro. Entretanto, houve um certo ques-
tionamento da comunidade, acerca da permanéncia do doura-
mento, e por outro lado, tinha o conceito da integracdo daquela
intervencdo com a observacdo dos fiéis, comunidade e da prépria
igreja, entdo, eu optei em deixar o douramento, mas como elemento
didatico: abri uma pequena prospeccao na base do calice para mostrar
a concepgdo original do artista, ja que a obra estava indo para um mu-
seu. (Jodo Carlos Veloso Santos, em entrevista concedida a autora, em
novembro de 2010. Grifo meu)

Nesse sentido, os trabalhos restaurativos consistiram em preservar os valores
legitimados da obra (atraves de seu tombamento), bem como ouvir e considerar as re-
significagOes que esta obra sofreu. Assim, 0 que se considerou &€ um consenso entre oS
valores ja declarados e os agregados posteriormente pela comunidade, quando a obra
ainda era objeto de culto.

Esses novos valores analisados, distinguidos e preservados pela acdo conservati-
va e restaurativa estdo presentes na cena que compdem a tela, onde mudancas, possi-
velmente, de gosto foram introduzidas e com o passar do tempo, apreendidas pelos in-
dividuos, tornado-se referéncias simbdlicas de suas memorias coletivas. Essas mudan-
cas correspondem ao douramento de algumas partes da tela, especificamente a indumen-
taria de duas figuras que aparecem na extremidade da tela, e no calice que € o ponto

Optico central do cenario.

Na pintura houve a preocupagdo em manter a camada pictérica primi-
tiva, e para isso algumas prospecc¢Oes foram executadas, um exemplo
dessas, foi na base do célice do lado direito onde encontramos a pintu-
ra primitiva com formato diferente do atual que est4 com aplicacéo de
folha de ouro, provavelmente colocada na primeira intervengéo restau-
rativa que sofreu a obra ou uma tentativa de valorizagdo da cena pin-
tada [...] (Relatério final. IPHAN/PA, 2009. p. 6)

No ano de 1988 quando o IPHAN/PA realizou o inventario das pecas sacras e li-
turgicas de oito igrejas tombadas, incluindo Santo Alexandre, produziu um histérico da
obra, a partir do qual pode ser observado as possiveis causas das intervencdes em algu-

mas obras:
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[...] Segundo o restaurador, as repinturas datam da época &urea da bor-
racha: por desconhecimento, achava-se que a melhor forma de enfeitar
os templos era dar nova cor as imagens sacras e pinturas [...]. (O libe-
ral, 1988, p. 19) %

Desta forma, observa-se que 0s bens culturais, especialmente os de culto, sofrem
influéncias diretas de alteragdes de gosto e de valores, que acarretam na modificagcéo
proposital de suas formas de maneira mais rapida e facil que, por exemplo, em compa-
ragdo com a arquitetura, especialmente em decorréncia de sua escala e fungéo.

E possivel, entdo, a partir dessas informacdes apresentadas, inferir, que o sentido
de referéncia e identidade cultural atribuida a esse bem, é fruto de um “melhoramento”
da obra. Ou seja, de intervencdes feitas a partir de modificagdes de gosto realizadas com
0 intuito de torna-la mais significativa. Mas ent&o, o certo, através do trabalho restaura-
tivo, seria voltar a forma original a obra, retirando as intervencdes, demonstrando a co-
munidade envolvida que devem reavaliar suas referéncias e reconsiderar o bem em sua
forma primitiva? Caso a resposta fosse positiva iria diretamente de encontro a natureza
democratica do patriménio cultural, bem como reduziria os bens a um objeto sem histo-
ria além de reduzir e engessar a pratica conservativa e restaurativa a um instrumento
técnica e arbitraria.

Nesse sentido, no trabalho realizado em 1998, se optou, conforme ja visto ante-
riormente, pela manutencdo das intervencGes extemporaneas, correspondentes aos tra-
cos de douramento do célice e da indumentaria de duas personagens. Esse fato leva a
uma reflexdo sobre o porqué do conservador-restaurador permitir a permanéncia de in-
tervencdes extemporaneas se a busca pela originalidade da obra poderia ser o caminho
mais viavel. Viavel porque na acdo conservativa e restaurativa a remo¢do de interven-
cOes extemporaneas parece ser algo 6bvio e inerente ao oficio, sendo mais confortavel
ter como critério a busca da originalidade estética quando se fala em obra de arte.

O douramento na indumentaria das duas figuras, das extremidades do
quadro, também ndo é primitivo. Para fins de protegdo da superficie
da obra foi realizada a técnica de faceamento, que consiste na aplica-
cdo de papel japonés com beva 371%. (Relatorio final. IPHAN/PA,
2009. p. 7)

22 E interessante registrar que o Inventario atendeu a apelos da populagéo e arquidiocese em inventariar
as pecas com finalidade de conhecimento e reconhecimento quantitativo e qualitativo da dimensdo do
patrimdnio movel e integrado presente nos templos religiosos.

8 BEVA Filme é um adesivo criado especificamente para aplicagdes em conservacéo. Disponivel em
pelicula adesiva intercalada por papel de silicone e uma folha de suporte em poliéster.
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A resposta a essa questdo esta no fato de que as politicas de gestdo e preservagdo
do patrimdnio, fundamentadas em ideias democraticas, adotadas desde o final da década
de 1970, considerando o reconhecimento e a importancia da participacdo social, reque-
rerem o respeito as mudancas ocorridas nas obras que dizem repeito a historia, memoria
e identidade dos grupos.

Nesse sentido, entende-se como legitima, diante das concepc¢es atuais de pa-
trimonio cultural, a preocupacgdo dos agentes preservacionistas em ouvir e compreender
o0 apelo de varios atores sociais envolvidos no processo restaurativo da tela. Trata-se de
atores sociais que reconheciam e consideravam a obra com aquelas caracteristicas, 0
que pode fazer da retirada das areas em douramento uma mutilacdo a forma como co-

nheciam o bem.

Fotogfafias 13 e 14: pormenores das figuras localizadas nas extremidades da tela, Museu de Arte
Sacra de Belém — PA. Fotos: Jodo Velozo Santos - Acervo IPHAN (Nov/2011).
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Fotografias 15 e 16: Detalhes dos douramentos das indumentarias das personagens (Obra ja restaurada),
Museu de Arte Sacra de Belém — PA. Fotos: Jodo Velozo Santos - Acervo IPHAN (Nov/2011).

Fotografias 17 e 18: Detalhe do calice e pormenor da prospecgdo em sua base (Obra ja restaurada), Mu-
seu de Arte Sacra de Belém — PA. Fotos: Jodo Velozo Santos - Acervo IPHAN (Nov/2011).

Além da manutencdo dos douramentos em alguns pontos da obra, houve a pre-
ocupacdo em se deixar uma marca de prospeccao evidente na base do calice, demons-
trando que a cobertura pictorica original ndo correspondia a que foi encontrada e manti-
da. Esse fato expde duas questdes: a forma encontrada de deixar claro que o traco pre-
sente é extemporaneo e que se optou por preserva-lo; o carater de documento assumido
pelas marcas das resignificacGes de valores ocorridas, mesmo tendo o conhecimento de
que aquela ndo corresponde a imagem primitiva da obra.

Relembrando Le Goff (1990), destaca-se que o passado € uma estrutura em
construcdo, em progresso. Assim, 0s monumentos eleitos pelo patrimoénio historico e
artistico nacional como simbolos que retratam em suas formas os tragos de uma identi-
dade cultural, sdo testemunhos e representantes materiais da memoria coletiva e social.
O restaurador ao interferir na obra — ou seja, no monumento — esta interferindo em seu

significado. Logo deve ter sensibilidade ao analisar pormenorizadamente cada uma das
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obras e as questdes envolvidas para, entdo, buscar um consenso, que so é possivel com
0 envolvimento dos diferentes atores sociais.

Nesse sentido o valor ndo declarado presente na obra em anélise — a Santa Ceia —
corresponde ao entendimento da cena tal qual como se apresentava, com seus doura-
mentos inseridos extemporaneamente, pode ser preservado.

A reconceituacdo de perspectivas sobre a cultura e as politicas do patriménio, a
partir dos anos 70, nos permite pensar que a pratica conservativa e restaurativa acompa-
nhou as mudancgas e também se reavaliou. Nas a¢des pioneiras o papel do profissional
conservador-restaurador, parecia considerar o investimento nas técnicas de conserva-
cao-restauracdo e no que dizia respeito aos critérios de intervencdo havia a busca pelo
estilo original da nacionalidade, culminando na adocéo de critérios que pareciam hierar-
quizar os valores atribuidos nas duas esferas: oficial (pelo Estado) e ndo oficial (pelos
grupos usuarios), atribuidos temporalmente. Mais recentemente a reavaliacdo de concei-
tos e da visdo sobre cultura e patriménio, considerando de forma mais ativa a participa-
cao dos sujeitos sociais que usufruem e se apropriam dos bens, requer a reconsideragédo
de critérios, a partir de uma ética mais antropoldgica, fundamental e imprescindivel,
conforme visto no processo restaurativo da obra analisada anteriormente.

Contudo, quando se trata de patriménio cultural, é preciso considerar o pressu-
posto teorico basilar de que cada caso é um caso, devendo, entdo, na pratica se flexionar
esse axioma, fazendo uma avaliacdo da obra a partir do seu ingresso ao mundo da vi-
da.?* Em cada caso devem ser, ent&o, consideradas as marca de sua primeira passagem,
de valor estético, e as adi¢Ges subsequentes como a adi¢do da patina do tempo e de ou-

tras intervengdes.

3.3 O caso da restauracdo da tela A Coroacao da Virgem:

as lacunas em uma obra de culto

Conforme visto no primeiro estudo de caso, a pratica contemporanea busca va-
lidar e considerar as duas esferas de atribuicdo de valor, a do passado, legitimada pelo
tombamento e a do presente, atribuida pelos sujeitos sociais que se apropriaram do bem
ao longo do tempo. A analise da restauracdo da tela A Coroacéo da Virgem (6leo sobre

tela, dimensdes: 109x102,5cm), em 1999, pertencente a Igreja Madre de Deus, na cida-

2 Expressdo utilizada por Brandi (2004:124) em seu livro Teoria da Restauracdo, referindo-se ao
momento em que a obra é finalizada e entregue por seu autor.
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de de Vigia — PA, evidenciou as articulagdes entre sociedade envolvida e instituicao.
Sua atribuicdo de valor foi descrita no processo de tombamento realizado pelo IPHAN,
em 1954, com a inscri¢do no Livro do Tombo de Belas Artes, como parte integrante do
acervo da Igreja Madre de Deus.

A restauracdo dessa obra foi iniciada em 1999, também sob orientagdo e exe-
cucdo do restaurador Jodo Velozo Santos, sob iniciativa do IPHAN/PA. Se na obra ante-
riormente analisada — Santa Ceia — o foco de estudo foi o critério adotado pelo IPHAN,
através da acgdo restaurativa, em manter as intervencdes extemporaneas, do douramento
do célice e da indumentéria de duas personagens, ndo buscando, apenas, o critério de
originalidade como justificativa; na obra A Coroagdo de Nossa Senhora, a institui¢io
conduziu outra solucdo discutivel da conservagdo-restauracdo: a reintegracdo das lacu-
nas.

De igual modo a agdo conservativa e restaurativa exemplificada anteriormente,
a pesquisa artistica e historica foram executadas para a tela A Coroacao de Nossa Se-
nhora, objetivando compreender sua forma e estilo concebidos. Em analise aos docu-
mentos produzidos durante o processo, pode-se concluir pelos estudos feitos que a obra
foi concebida com inspiracdo na tela, do pintor espanhol, Diego Velazquez, também
intitulada Coroacéo da Virgem (1599-1660).

-

B

- — —

Figuras 19 e 20: Obra de Diego Velazquez: Coroagdo da Virgem(1599-1660). A direita: A Coroagéo de
Nossa Senhora, Igreja Madre de Deus, Vigia/PA. Fontes:
https://sumateologica.wordpress.com/tag/coroacao-da-virgem/ acessado em 20 de agosto de 2011 e Acer-
vo IPHAN/PA, ago. 2011.
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Seria possivel, entdo considerar a obra de Velazquez como referéncia e reinte-
grar as lacunas existentes na tela, devolvendo ao bem a leitura completa de seu cenario
pictorico, ndo caracterizando um falso historico.

O apelo conservativo-restaurativo que um bem mdvel possui é maior que o de
bens imoveis, ja que a obra de arte possui uma aura harménica®, onde sua condicio
iconografica é resultante do fazer humano e de possuir o valor de obra de arte. Essa ca-
tegoria de importancia é a diferenciacdo entre a existéncia, apenas fisica de uma obra, e
os sistemas que Ihe conferem valores de cultura e patriménio (BRANDI, 2004). A elei-
cao desses bens esta incumbida de um valor de troca, excedentes — os valores atribuidos
pelos grupos sociais que gozam da obra - de maneira que sejam publicos, ou seja, distri-
buidos aos que deles carecem (RUSKIN, 2004). Néao sdo, pois, apenas matéria e forma,
sdo simbolos de uma atribuicdo importante de identidade. Mas, de fato, a busca por um
conhecimento incrustado no simbolo e forma, na sua historia e técnica, restringe a di-
mensao propria de sua matéria, ndo tornando apenas o que esta constituido, mas supde o
uso de certa critica a como se apresenta.

Se 0 que se vé como valor e possibilidade de leitura da obra é produto da proje-
cdo e da experimentacdo®®, entdo ao preservar as marcas do tempo no bem o conserva-
dor-restaurador estaria assumindo que do mesmo modo que a matéria sofre alteraces,
naturalmente, a sociedade pode absorver essas alteracdes e as aceitar. Assim, as altera-
¢Oes ndo acarretariam na supressao ou diminuicao do valor de patriménio do bem.

Nesse sentido, vamos analisar o processo restaurativo da tela A Coroacdo de
Nossa Senhora. Seu avancado estado de degradacdo propiciou a formacdo de grandes
lacunas em sua camada pictorica, impedindo a leitura de sua cena. Embora sendo um
bem pertencente a igreja, onde os demais bens que compbe o templo permanecerem
como bens de culto aos fiéis frequentadores, o pedido feito pela comunidade (entende-
se aqui pelos fiéis que frequentam o templo) e pela diocese foi que ndo se descartasse a
pintura, apesar da sua composicdo pictdrica estar comprometida pelo avancado estado
degradativo. Evidencia-se com isso uma identificacdo e apreco importante pela obra.

A presenca de lacunas em bens culturais e o critério interventivo que o restau-

rador assume em reintegrar ou ndo a parte faltante apontam para os principios de respei-

% O sentido aqui apontado é de que a obra de arte com sua unidade harmoniza a funcionalidade estética e
a histérica e é nesse ponto que deve residir a sensibilidade do profissional da conservagdo-restauracéo
para direcionar as intervengdes que deverdo ser realizadas.

% WOLLHEIM, Richard. A pintura como arte. Sao Paulo, 2002.
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to a autenticidade da obra e, a0 mesmo tempo, para a solu¢éo do problema de sua leitura
e composicdo. Quando o observador se depara com uma lacuna, logo ele se coloca no
lugar do artista que concebeu tal bem, tentando conjecturar que composi¢édo, outrora,
preenchia aquela parte faltante (BRANDI, 2004). Do ponto de vista formal, a perda de
algumas partes interrompe a continuidade da forma, entretanto é de fundamental impor-
tancia que o restaurador-conservador tenha incrustado em seus preceitos profissionais 0s
valores de respeito e autenticidade a concepc¢do do artista, evitando o erro de acréscimos
ou modificacdes de gosto.

Um dos erros mais graves que podem ocorrer na praxis conservativa e restaura-
tiva é o Falso Estético e o Falso Historico, ambos ligados a originalidade e autenticida-
de. Entretanto, o lugar do original é no passado e ao restaurar uma obra o profissional
estaria devolvendo-a a um rejuvenescimento e a uma reconfiguragdo da concepcéo pri-
mitiva, percebendo e analisando os meandros vestigiais do que € original e auténtico
(BRANDI, 2004). Desta forma, no ato de restaurar ndo é possivel separar a deciséo inte-
lectual da execucdo técnica, pelo contrario, quanto maior a dificuldade do trabalho,
maior serd a sensibilidade do restaurador em perceber as necessidades da obra. Mais
ainda, essa dificuldade se torna latente em se tratando de um bem cultural, o que acarre-
ta na consideracéo dos valores declarados.

Nos bens culturais, moveis e integrados, a identidade que se cria em seus tragos
é uma familiaridade com um objeto-obra que esteve e esta presente no cotidiano das
pessoas que a observam. As geraces subsequentes aprendem com os mais velhos a
observa-los e a identificarem-se com essas obras passivamente, através da satisfacdo
estética e de alguma filosofia ligada a sua forma e simbologia, como nos bens de culto
(BRANDI, 2004). Dessa forma, a partir da observacdo de sua estrutura pictorica pode
ser realizada uma reflexao, por meio da qual se reconhece o valor simbélico deifico da
cena e qualquer dano causado a ela que possa trazer problemas a sua leitura e apreen-
séo.

Todavia, na pintura do século XVIII, A Coroacéo de Nossa Senhora, segundo
analise desde seu inventario realizado pelo IPHAN/PA, em 1988, evidenciou-se que a
composicdo pictorica ja apresentava grandes lacunas o que comprometia sua leitura.
Contudo, permanecia no retabulo da sacristia, juntamente com as 7 imagens que com-

punham o conjunto sacro (Figuras 20 e 21).
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Fotografia 22: Retdbulo da sacristia onde se encontra a obra (Ago/2012), Igreja Madre de Deus, Vi-

gia/PA. Fonte: Acervo IPHAN.

Desta forma, a obra ao ser preenchida ou reintegrada, de modo a trazer sua anti-

ga forma iconografica a tona, estaria suprimindo as marcas de uma estética temporal da
natureza quimica da mateéria, isto é, a capacidade natural da substancia sofrer alteracbes

— exposta as condi¢Bes naturais e ao tempo — a capacidade de degradacdo. Contudo,
outra questdo deveria ser observada, as referéncias culturais e valores atribuidos a obra,
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teriam que ser reconsiderados, ja que um novo aspecto e configuracdo seria aplicado a
esse bem. Nesse caso, o conservador-restaurador estaria em acordo com as primeiras
praticas realizadas na area, nos primeiros anos de atuacdo da instituicdo, resgatando o
valor de originalidade da obra, com a finalidade de justificar o valor legitimado em sua
categoria de patrimoénio.

Entretanto, ha muito, a tela havia perdido seu valor de culto, devido ao aspecto
degradado e a impossibilidade de se ler a cena de forma completa, em decorréncia das
grandes lacunas presentes em sua camada pictérica. Segundo Jodo Velozo Santos, 0s
devotos e mesmo os religiosos ja reconheciam o bem na forma incompleta que se apre-
sentava. Assim, a reintegracdo da pintura seria um resgate da forma original da tela que

era desconhecida pelos grupos sociais que usufruem o bem:

No momento da intervengdo nas pinturas de cavalete, essa pintura em
especial, que se encontrava mais danificada, passava de certa forma
despercebida, entretanto, mesmo com o0 avan¢ado estado de degrada-
¢do a igreja ndo descartou a obra, acredito por estar em outro local,
mais afastado acredito que se ela estivesse em Belém, os padres a teri-
am descartado. Voltando para 0 momento da intervencao: foi executa-
do um procedimento de salvamento da estrutura da obra, essa era a
nossa maior preocupacdo e optamos em nao fazer a reintegracgéo e
recomposicao dos elementos, e sim, apenas, em algumas partes fa-
zer uma “compensacio de cor’’”, porém eu até esperava que a
comunidade fosse cobrar a reintegracdo, por se tratar de uma
obra de culto, mas isso ndo ocorreu, para nossa surpresa. Acredito
gue em virtude de ha muito se encontrar naquele estado pictérico e a
comunidade ndo a reconhecer como um bem de culto, mesmo porque
ela faz parte de um conjunto de telas que retratam a vida de Nossa Se-
nhora, isso eu acredito que tire a atencdo direta da tela. (Ibid., 2010.
Entrevista concedida a autora. Grifo meu)

O espaco construido entre os interesses do Estado e da sociedade nas praticas de
preservacdo do patriménio nacional traz a discussao o potencial conflito entre os valores
atribuidos pelo Estado e as atribuicGes de valor agregados em fungdo do tempo e das
alteracdes de gosto da sociedade. Exemplificando esse fato, Fonseca (2005) cita Ant6-
nio Luis Dias criticando o trabalho dos restauradores do IPHAN em imoveis no Embu,
em Sdo Rogue e em Atibaia, Sdo Paulo, alegando que as alteracGes sofridas em decor-
réncia das intervenc@es restaurativas trouxeram uma alteracao irreversivel no que deve-

ria ter sido a arquitetura colonial paulista. Ainda nessa questdo, Chuva (2009) menciona

2T Nesse momento Jodo Velozo se refere & técnica utilizada na obra em pintar as lacunas em um tom mais
préximo dos tons utilizados na composicao pictérica, tornando mais harmonioso a leitura do quadro, ou
seja, retirando o “branco das lacunas” que chamavam mais atengdo por destoarem com o restante.
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0 caso de um imovel na cidade de Triunfo, no Rio Grande do Sul, que em pedido do
proprietario Mario Josetti de Almeida ao diretor do IPHAN, em correspondéncia em 13
de agosto de 1943, propde a retirada da platibanda da fachada do imoével, alegando ndo
condizer com o estilo original, da arquitetura colonial brasileira, e por isso desvaloriza-
ria o bem.

O que se observa é que mesmo em tempos diferentes a fungdo do conservador-
restaurador, em tomar decisdes em relacdo aos critérios estabelecidos, faz parte de um
processo decorrente da relagcdo entre os valores expostos no titulo do bem tombado e os
inerentes ao seu uso social. A escolha em ndo reintegrar as lacunas da pintura A Coroa-
cdo de Nossa Senhora, baseia-se no critério do perigo do falso histérico e também da
apreensdo social ao estado em que a obra se encontrava.

A reintegracgdo de lacunas, assim como a analise da pertinéncia de intervengdes
anteriores, sao temas polémicos da restauracdo e conservacdo dos bens culturais, pois
muitos estudiosos da area consideram que certas técnicas ou posturas adotadas podem
significar falsificacdo do bem. Embora, a discussdo teorica tenha sido analisada na obra
citada e que o restaurador tenha seguido critérios profissionais e tedricos coerentes ao
exercicio da profissdo, € necessario tornar esses debates e produtos acessiveis a todos
(comunidade académica, sociedade civil, profissionais de outras instituicdes do patri-
monio, etc.), como maneira de justificar a escolha das a¢bes. E preciso preservar o tes-
temunho das préaticas e o registro histdorico dos valores e juizos de gosto apresentados e
discutidos durante a acdo restaurativa do bem. Especialmente, tratando-se do patrimdnio
cultural nacional, diante do qual o restaurador tem a responsabilidade legal das acGes e
métodos adotados, para garantir a manutencédo das referéncias da identidade nacional e
dos grupos sociais envolvidos, atraves de seus testemunhos materiais.

No que concerne a pintura A Coroacdo de Nossa Senhora, ndo houve perda em
sua funcdo de patriménio cultural nem se tornou desvalorizada pelos seus cuidadores e
fiéis, devido as alteracGes de sua aparéncia pictorica. Pelo contrario, ganha contornos
desenhados pela forma pura das interagfes quimicas das substancias que o constituem.
O seu novo uso seria 0 da contemplacdo da efemeridade, através de seu benfazejo natu-
ral, e sua retirada, através da reintegracdo, representaria a mutilacdo de um conjunto, o
das oito obras que compdem o retabulo, acarretando em uma lacuna maior que a presen-
te em sua camada pictorica.

Kant (2001) relata que a construgdo do juizo de gosto reside no exercicio da pra-

tica do observar de se identificar com a obra. Nesse sentido, essa préatica é sempre incli-
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nada em deixar a obra completa, o que pode ter incutido diretamente o valor de belo e
aceitdvel do bem restaurado: o juizo de novo, isto €, para que o observador aceite de
forma plena o bem restaurado ele deve se apresentar de forma completa, com suas lacu-
nas preenchidas.

Esses meandros e conflitos de resignificacdes de valores reconhecidos e 0s ndo
reconhecidos pelo Estado, demonstram que a cultura é fluida e dindmica e que a preser-
vacdo do patrimdnio histérico e artistico nacional pode ter na restauragdo um instrumen-
to importante de conhecimento e validacdo das alterac6es dos tragos culturais e valores
de um determinado grupo social. Para os bens materiais, 0s valores reconhecidos pelo
Estado, ainda que por iniciativa social, foram engendrados em esquemas proprios de
gestdo da preservacao, especialmente para os bens de culto, que na esfera do ato restau-
rativo foram se consolidando em uma rotina inicial. Entretanto, os critérios e meios
exequiveis ndo se estagnaram, mas evoluiram em uma pratica mais sensivel e aberta aos

atores sociais.
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CONCLUSAO

Como foi possivel observar, na protecdo do patriménio material aqui analisado,
especificamente os bens mdveis e integrados, estdo implicadas analises caso a caso,
mediante principios conceituais, metodolégicos e técnicos atuais, para diagnosticos de
intervencOes restaurativas, pormenorizando cada dano e significado a eles atribuidos.
Assim, 0 que se apresenta hoje, mediante as novas concepcdes de patrimdnio, é um pro-
duto da acdo conservativa-restaurativa rico em informagdes, que sdo a0 mesmo tempo
especificas, para avaliar tecnicamente a obra, e abrangentes, ao considerar seu uso soci-
al, incluindo os valores atribuidos por grupos que vivenciam a obra de arte.

A andlise pormenorizada dos bens executada no decorrer dos trabalhos de con-
servacao-restauracao, dentro do ambito institucional, sempre correspondeu a preocupa-
cao de produzir pesquisas e estudos para atender, de forma mais adequada, as interven-
¢cOes em cada bem, hierarquizando e validando valores, tornando, assim, os trabalhos
conservativos-restaurativos também um instrumento de atribuicdo de valor e protecéo
do patrimonio nacional. Ao se analisar a conformacéo estética das obras de arte é possi-
vel identificar além dos valores que foram atribuidos no ato do tombamento dos bens
como patrimonio nacional, as referéncias culturais e significados simbdlicos atribuidos
pela comunidade usuaria dos bens.

Invocando novamente os conceitos de Le Goff (1990), recupera-se aqui a ideia
de que as obras de arte como patriménio cultural, testemunham valores e significados
que lhe ddo sentido simbdlico como referéncias dos grupos. A acdo conservativa-
restaurativa em sua matéria, portanto, deve considerar esses valores e, também, sua do-
cumentacdo, permitindo que as diferentes manifestacfes de identidade e referéncia se-
jam socializadas. Assim, o oficio do conservador-restaurador constitui instrumento de
preservacdo e promocao do patrimdnio nacional, podendo agir diretamente sobre a leitu-
ra das obras, em seu significado simbdlico, comprometendo ou ajudando a difundir e
consolidar valores.

Ao apresentar, anteriormente, dois tempos distintos de atuacdo da area conserva-
tiva-restaurativa no patrimonio cultural brasileiro objetivou-se figurar as mudancas e
ressignificacGes da profissdo, observando a importancia em socializar as informac6es
presentes nas obras e como esse ato pode contribuir para amparar acdes futuras e evitar
predilecBes individuais. E importante salientar que embora se considere, mais recente-

mente, como exemplificado anteriormente, a preservacdo de intervencfes extempora-
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neas como importantes para determinada comunidade, principios éticos e cientificos sdo
necessariamente ponderados para que a praxis ndo se torne dedutiva e empirica, partin-
do apenas e unicamente da anélise do objeto.

Entende-se, assim, que a tarefa do conservador-restaurador como um agente ar-
ticulador do passado e do presente na apreensdo social do bem, ao intervir na simbolo-
gia das obras, precisa considerar 0 que é relevante para a sociedade, suas referéncias
culturais, validando e hierarquizando valores e a0 mesmo tempo respeitando os princi-
pios éticos da area. Visto que a conservagdo-restauracdo esta ancorada nas ciéncias:
“[...]Jhumanas, exatas e biol0gicas —, ou seja, a0 pensamento critico e cientifico e € isso
que faz com que o cada caso é um caso se diferencie do cada um faz o que quer”.
(KUHL, 2005. p. 6). Sua prética, portanto, inclui o consenso técnico-operacional e a
analise dos diferentes tempos presentes na memoria coletiva dos diversos grupos que
compdem a sociedade brasileira.

Nesse ponto, 0s contextos sociais da memoria ligados aos suportes materiais,
condicionam e suscitam a ordem e os critérios interventivos. O ato preservacionista pas-
sa a articular o passado, 0s espacos da memoria dos individuos, e o presente, com 0s
valores que se resignificaram juntamente com a observacdo profissional, para atingir um
consenso que atenderd a preservacao dos valores vivos, sentidos e marcos de vivéncias e
experiéncias dos sujeitos que se identificam com o patriménio.

Destarte, considera-se que o sucesso de qualquer acdo voltada ao patriménio cul-
tural depende invariavelmente do envolvimento daqueles que possuem uma relacéo di-
reta com os bens em questdo, de modo que além de um dever constitucional, o incentivo
a participacdo e colaboracdo da comunidade torna-se uma medida eficaz de gestéo.

Diante desses principios € dever do conservador-restaurador, enquanto agente
protetor do patriménio cultural, produzir conhecimentos sobre 0s bens e seus contextos,
registra-los e organiza-los, ja que passam a complementar e fazer parte da histéria do
patrimdnio mével e integrado. Ou seja, 0 registro dessas informacdes possibilita a com-
preensdo, de forma mais completa, dos significados que devem ser mantidos e conser-
vados nos bens culturais.

Assim, 0 ato de conservar-restaurar torna-se também referéncia para interven-
cOes futuras, relatando peculiaridades e valores que se ressemantizaram. O oficio con-
servativo-restaurativo deve ser justificado conceitual, técnica e metodologicamente e

socializado para auxiliar na leitura da obra por outros profissionais da area e para o pu-
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blico em geral, na medida em que as informagdes sobre o patrimonio cultural séo de
interesse publico.

Atualmente o registro e socializacdo desse tipo de conhecimento ainda séo limi-
tados e ndo contemplam as necessidades do profissional da &rea preservacionista e nem
da sociedade, uma vez que estdo restritos aos relatérios finais de obras, sendo poucas as
formas de sua veiculagdo. Esses relatorios, assim como o registro sistematico feito pelo
Inventéario Nacional de Bens Moveis e Integrados, citado anteriormente, desenvolvido
em Belém e no patriménio religioso em quase todo o Brasil, com apoio da Fundacdo
Vitae, sdo de fundamental importancia, mas ainda carecem de meios de difuséo e acesso
mais amplos. Além disso, 0 objetivo desse inventario ndo é, por sua natureza, abranger
a miriade de informacdes que devem auxiliar o conservador-restaurador ou registrar 0s
resultados do seu trabalho. A area, portanto, ainda se v& sem veiculos ageis e especifi-
cos que direcionem suas analises e abriguem o conhecimento produzido na praxis.

E importante registrar que nos ultimos 20 anos, o IPHAN vem investindo na
formulacéo de bancos de dados informatizados, como forma moderna e eficaz de regis-
tro e veiculacdo de informacdes sobre os bens culturais. Ndo ha, no entanto, um instru-
mento especifico dedicado a restauracdo-conservacdo dos bens moveis e integrados. O
banco de dados em uso para o patrimonio material ¢ o Sistema Integrado de Conheci-
mento e Gestdo do Patriménio - SICG. Esse pretende o registro dos bens imdveis, que
contém grande parte do patriménio artistico, mas também ndo é suficiente para contem-
plar as informac6es das préaticas de conservagdo-restauracao.

Entender os diferentes tempos pelos quais as obras de arte passaram e como se
encontram é uma forma eficaz de levar as decisdes mais adequadas nas intervencdes a
serem realizadas. Isso implica em pesquisas, ndo apenas na constituicdo fisica da obra,
sobre seu estado de conservacdo, mas de seus valores atribuidos ao longo do tempo.
Nesse ponto, em vista do que ja foi apresentado, constata-se a complexidade do oficio
do conservador-restaurador e que a miriade de informacGes contidas nas suas praticas
permeia todos 0s aspectos, sociais, histéricos e técnicos de cada bem.

Enfim, as reflexdes e analises desenvolvidas nesta dissertacdo sobre o oficio
do conservador-restaurador diante das transformacdes nas concepcdes de patrimdnio,
demonstram a necessidade de se criar meios para a preservacao do patrimdnio movel e
integrado, condizentes com a complexidade que o oficio alcancou. Sdo meios que inclu-
em o desenvolvimento das pesquisas historicas e observac@es locais, junto aos usuarios

dos bens, assim como veiculos para a socializacdo de informagfes produzidas para a
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tomada de decisGes, como instrumentos mais adequados ao auxilio do oficio do conser-
vador-restaurador.
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