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PROFESORADO DE MUSICA
Programa Ingreso 2017 de Guitarra

Profesores Juan R. Caliva, Luis F. Medina

-Contenidos minimos a evaluar:

- Técnica béasica para la ejecucion de diferentes texturas. Ejercicios
destinados a desarrollar destrezas manuales propias del instrumento.
Aplicacion en estudios y obras.

- Lectura instrumental.

- La Guitarra como instrumento acompafiante en canciones. Rasgueos y
arpegios para acompafar canciones del repertorio escolar, infantil,
popular, folklérico y urbano Argentino y Latinoamericano.

- Coordinacioén instrumental - vocal. Afinacion vocal.

- Transporte y armonizacion de canciones.

. Técnica: - Las Primeras Lecciones de Guitarra - Julio Sagreras: Escalas de 2
octavas DO M, SOL M/lam, mi m.
- La Escuela de la Guitarra | - Rodriguez Arenas: Ejercicios de

arpegios de F. Carulli.

- J. Martinez Zarate - Libro I: Ejercicios de arpegios (férmulas con

cuerdas al aire). Ejercicios con Cejas y Cejillas.

. Estudios: - Las Primeras Lecciones de Guitarra - Julio Sagreras: desde leccion
46 en adelante. (Sugeridas: 46-47-48-49-50-51-52-53-56-57-59-60-
61-62-63-69-72-74-75-76-81)

- La Escuela de la Guitarra | - Rodriguez Arenas: desde leccion 20
hasta leccion 31 de la 1° parte. (Sugeridas: 20-23-27-28-31).




.Obras: - Una obra a eleccion. (Sugeridas: H. Ayala: Aire de Vidala, Milonga; A.
Spinardi: Vals; R. De Visee: Minuet; F. Sor: Andantino; etc.)

1 Obra como minimo.

. Canciones: - Una cancion del repertorio infantil (a eleccion)
- Dos canciones del repertorio folklérico (a eleccién)
- Una cancion del repertorio popular (a eleccion)
- Rasgueos de Zamba, Chacarera, Huayno, Vidala, Vals.
- Tonalidades: SOL M, LA M, RE M, MI M, La m, Mi m.
- Arpegios: p-i-m-a, p-i-m-a-m-i, p-i-m-i-a-i-m-i, p-a-m-i-a-m-i-a.

4 Canciones como minimo. Todas las canciones de memoria.

Las canciones seleccionadas incluiran los siquientes contenidos:

- Funciones armonicas I, IV y V en modo Mayor y Menor en las
tonalidades indicadas.
- Melodias con estructuras ritmicas sencillas y preferentemente

dentro del rango de una octava.

BIBLIOGRAFIA (de consulta):
- Maria del Carmen Aguilar: Folklore para Armar (FNA, 1991, 2003, 2007)
- “Cajita de Musica” (Fondo Nacional de la Artes, 2011)

- Serie “El origen de las especies” (Canal Encuentro)
- Carlos Rivero: “Bombo leguiero y Percusion Folklorica Argentina” (2004)
- Claudio Gabis: “Armonia Funcional” (Melos, 2006, 2007)

BIBLIOGRAFIA (sugerida para cancionero):

- M. E. Walsh / V. de Gainza: Canten Sefiores Cantores I, Il y de América; Para
Divertirnos Cantando; S.Furnd: Mis Canciones de Papel; Perla Jaritonsky — Carlos

Gianni: El lenguaje Corporal del nifio preescolar; M. del Carmen Villaverde de



Nessier - A. Dominguez: Juan y su barquito por el Parana; S. Malbran: Las
canciones de Silvia; Esther S. de Schneider: Canciones para Nadina.
- Cancionero Folklorico Tradicional.

- Rock Nacional: Cancioneros de Sui Géneris, Ledn Gieco, etc.

NOTA: El examen es eliminatorio para el ingreso al primer afio del P.M.
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ESCALAS MAYORES DE DOS OCTATAS
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Nota: El autor-estd perlectamente enterado de las reglas que rigen para la escritura de la escala cr
ha observado ha sido Winicamente porque cree facilitar la lectura
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52

' Ejeréici'bs en Arpegid F. Carulli

Estas diez formulas se han escrito con el fin de ejercitar los dedos de la mano derecha,
pues como se verd, no tiene dificultad en la mano izquierda. Practiquense despacio y uno” por
uno en. sus distintas formulas. . -

Auméntese la velocidad 'muy progresivamente, cuidando miucho de la igualdad en tiempo
y fuerza. T

Estos arpegios deben trabajarse, al mismo tiempo que se aprenden las lecciones, pues no
debe esperarse, que el alumno pueda alcanzar en corto tiempoe. la ejecucion correcta de ellng,
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Combinaciones ritmicas con cuerdas al aire
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ACORDES 15

En esta leccidn aparecen por primera vez los acorles.
Es preferible que el alumne los toque al principio mds bien débilmente, tomando poca cuerda con la pun-

- ta de los dedos y baciendo el movimiento hacia la palma de¢ la mano.
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para la leccidn 442, en lo relativo a la.fuerza y acentuacién de

Reproduzco la misma indicacién que hice

* las notas de la 13, : _
Deberd el maestro advertir al alumno que el nimero 3 puesto sobre cada grupo, indicando tresillo, nada
tiene que ver con los mimerds que indican los dedos de la. mano izquierda.
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6

La misma indicacién de fuerza y acentuacién de los dedos de la mano derecha, recomendada en las leccio-
nes 443 y 468, - , o

‘ LECCION.
T

T3 ¥ Y
-n!-;"“:? 111:—;[;";**‘;'"'1"”': ¥,;$—.;—1L;m: !
%:‘?g 5 = e i# : e eSS gfe E
9 . ' o T; 1 . _1 -g_

En esta leccion se pasa por primera vez a la 22 posicién, pues interviene el “la” de 52 espacio de la 2.

Para pasar de la posicién del 49 compds a la siguiente, deberd hacerse practicar en esta forma: levantar el
dedo del “1a” de la 32 y correr el primer dedo desde el “do” al "d_o.ﬁ ” sin levantarlo de la cuerda. Esta modalidad se
llama “portamento” y se designa con una raya de pnién asi 4.
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Estos acordes de cuatro notas, deberdn pulsarse al principio con poca fuerza, levantando llgeramente 12
mano derecha en cada uno; los dedos indice, mayor y anular en direccién a Ja-palma de la mano y el pulgar hasta

‘unirse al mdlce
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Se presenta por pnmera vez el caso de tener que pulsar smultaneamente el bajo y nota aguda acentuada y'
aunque yz el alumno, ha-aprendido en la leccién 392 la manera de hacerlo, si tiene alguna d1f1cu1tad hdagasele -practi-
. car, ar pcglando Ios dos somdos, pulsando algo antes, el bajo.
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sente el sosfemdo en fa dé la Have.

) 'Las notas de la 1% mds fuertcs y acentuadas, En la posicién dcl primer compds, si cuesta mucho al alummy
- poner el tercer dedo en la 62 cuerda, podrd poncz el segnndo, como prefiere casi siempre Aguado. Deberd hacerse pre-
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En esta lecaén se usa por primera vez el Si de la 8¢ cuerda. El maestro deberd e\phc:u que el 4¢ espacio
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Se presenta por primera vez el bemol ([7) El maestro explicard sus efcctos y que ¢l Si de tercera linea

del pentagrama, siendo bemol se encuentra en el tercer espacio de la 82 cuerda en Tugar de la
por primera vez el caso de hacer media barra, que se efectiia extendiendo el primer dedo de I

la tereeru vrﬂ? , aplicindola de plgno y oprimiendo las tres cuerdas, 12, 22 y 82

2% al aire. Se presenta
a mano izquierda hasta
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~ La leccidn que va a .continuacién es en realidad algo mds ficil que Ia anterior, pero como el alumno leerd
por primera vez en compds de 6/8, le he dado esta colocacion,
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El maestro recomeridars al alumno en la leccidn 60 que sigue, pulse muy suavemente el acompafiamiento
del segundo compds (dos golpes de fa-sol y que en cambio pulse fuertemente el “re” del canto para que perdure su so-
nido. El mismo cuidado debera tener en el cuarto compisy en el 20 y 49 de la segunda parte. Debe darse a esta lec-.
cién un movimiente muy moderado. de vals. Atencién a las notas acentuadas.
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_ En esta leccién 61, se advertird al alumno que debe evitar los movimientos imitiles de mano izquije
por ejemplo, al comenzar, el mi de la cuarta cuerda, debe mantenerse firme seis com

los tres compases subsiguientes, etc.

‘Debe- tenerse tuidado también de la fuerza aplicada con la manoe derecha, pues el bajo' {que es el que
el canto), debe ser pulsado mds fuerte que el acompafiamiento, pudiendo ser acentuado o apoyado y mantenido en
su valor. El ritmo de esta leccidn es de valy 2lgo menos moderado que la leccidn an

bajas, que hacen el canto, debe caer snbre la cuerda inmediata superior,

pases, €l fa de la misma cu

terior. El pulgar al apoyar las no
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En la leccidn que va a continuacién, el maestro deberi observar cuidadosamente si el alumno se ajusta cs-

trictamente a la digitacién de la mano derechz marcada.. E1 mismo cuidado deberd tencise en la observancia de las

~ notas acentuadas o apoyadas. _
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) En la leccién 66 siguiente deberd también el maestro hacer observar al :umno la estricta observancia de la
digitacién de la mano derecha marcada y las notas acentuadas o apoyadas. Ai pasec del compis cuarto al quinto, los
dedos 1 y 8 de la mano izquierda que pisan el “do” de la segunda cuerda y el “do” de la quinta, deben correrse sin
levantarlos de la cuerda, el espacio inmediato superior o sean los dos "do# " ' ’ ’
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ener cuidado con €l empleo de los dedos de la mano derecha y acentuacion de las notas del canto.
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El maestro podra hacer apoyar o no, las notas que pulsa el dedo pulgau, menos el “re” del octavo cowpas
" que no debe ser apoyado, pues ya lo estd el re de la 2% cuerda que Se ejecuta con;untamente .
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' En este estud1o, unas notas del canto son acentuadas y otras no; hay que observar bien la acentuacién
_marcada. . A
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Exphc‘tr:. el maestro al alumno lo que son hgados de valor, es decir, los que existen entre dos notas 1gua-
desy sus efectos. 1 . .
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Recomiendo muy especialmente la prdctica de esta leccidn para la mano derecha. Hay que respetar estric-
tamente la digitacidn de la misma y la fuerza de las notas acentuadas. Todas las notas “sol” de la 32 al aire en tod
el estudio, deben sonar muy débilmente. '
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E] maestro explicard al altmmo ¢l caso del equisono del compés 11 en donde deben cjecutarse simultdnea-

meme cI ‘mt"” de la <enrunda cuerda y el '

ni’’ dg la prima.

El maestro hard que cl alumno apoye con el pulgar todas las notas sefialadas con el signe A, las que de
ben sonar mucho mis fuerte que las demas, de la Ieccnon 78.
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El maestro explicard 2 manera de ejecutar la Ultima nota de la leccién
de la cuarta cuerda, ACOIISCJO que siempre que sea posible, los arménicos hechos,
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Este estudio es para la prictica de los ligados descendentes.
rar las notas del ligado cn ¢l 29, 82 y 59 comp4s, poniendo los dos de

LIGADOS DESCENDENTES

Habrd que tener cuidado en ensefiar a prepa- |
dos del ligado simultineamente. '
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LIGADOS ASCENDENTES

A

, Para aprender los ligados ascendentes. — K1 dedo de la mano izquierda que produce el ligado, debe percutir
. con firmeza cerca de la division, ’ -
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L.igados ascendentes y descendentes. Fl dedo gne pisa la nota inferior debe permanecer bien firme,
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Nota: ‘En realidad, en los ligados descendentes, el dedo que debe hacer fuerza, no es el que prdduce el ligado, sino el

ue tiene que asegurar Ia cuerda para que no se corra. Ha

hacer una fuerza exagerada con aquél cn ¢sos casos.

go esta observacién, porque ey general el empefio de



Ligados con posicién fija, algo mas dificiles,

Higase preparar previamente la posicién hésica en cada cond.
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Leccién No, 18 D. Ag_uado
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Leccién No. 23 F. Carulli
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Leccién No, 26 N. Coste:

- Se sostendrdn las notas durante tode sn valor.
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Robert de Visée (ca. 1660-1748) | L

2 Menuet
de “Livre de Guitarre” o .
i Adaptacion de Heinz Teuchert

|

I
m
i

Y P

L) | 4J .4J- : '

—q{|[e-

b.--
o

e

—
|-

—

—|||e
—31| M-
'\
1R
et |l
A

f
_G.I:E

3
Yy r o B2 I bpe

Il |

i _
También pueds ejocutarse en 2 guitarras Al playable on two guitars Também pdde emecutsr-se om dobs viokkos -

' BA 13253
|



I. .uJ‘!ul.‘|. ST — et
. P~ i ! m 2 [ & ey | =
aw TE 0 g L . ﬂu T ‘s
' <2 il ! |_| N o By [~ ST 5
T _ S = N
n., m mH ﬂ)i | m ..— R b _F mf;
v £ <Ttalh ch ] ¥ J e
P> % e ._
« T — 4 KL ~ L4 : € a_ln
- it po by N i]h
L — i | 1]f=
SR e I -~ q <y
O Wi
& B ORE! N 2 e
-~ xm.[ 1 p— h < ﬁn{\ L nl_
=T T— € _
_ T8 Ml b TSR aﬂ“ ﬂ St
_ _ . ) N S 7 I.Ilu?l.l Bl
ZrTH ¥ hY H— =TT i)
ﬁ )| b * . nwv SEEN -1 na_,.
_11_._

ot
o
1
L3
!
lf"’"

1
)
P
T
p
A
1
1
—
=
—
-
m
ys
I
T
A
[
i
i im
AN A . §
C 4604 .
3,
3

[t
e
..1> ~
4
; j.
1]
p m
)
e}
1
|
|
T
£~
1
.
o
w

Andantimo

3|
hdie AN 1 — . J
S ¥ ¥ -
B, . N
. ; _
=l " me o |
|
-~ . _ ] N $ .NI.II —
.\.h et Jl. R B.Raa% i ﬁlm..‘. i m- || Lwl LY C\M
/ i TH ¥ 1.\\....  ; - _ £ L
— TS . N g Etrre AR - | s .ﬁ q 2 |
8 & B mi TR . Yl Yy
i 3 — H % U | )
. - “ -._|D ® & ~
— &
o. kM |
= = ki ,- # W =TS £ 4
[ B% ' .._ \
\/ ) T Hiils_e w o E— L i Wil
,._ _ He e T # Q B R4 o & - . » | | /.\\_\
<0 < aﬂn _ e I C VY o 4 I aﬁ. mmud__. M N
3 - 1N T i .
6! g _ .. & o _ a M iyt AN L
xm.,/ ol ré— o ah : i .ﬂri | | _
v i .
L _ _ N
s - g e < 1 <X NI TNED <o
W o B % “ = SO S

: \ - . . _
VIPIVIVIVIVIVIVIVIVIVIVIVIOIV IS N IVIDIV SN N IS I D D S P PR R R DD S vv/v.@_v&v%



<« £ Y i . s ® 2 TN
m . m A N W WM Lu_w..l*l |
- m ‘9 W iy < ¥4 M
S L T T £ rin ERR I
S T e EfS g M .
= N f|1 _r NroM.A ~® Iul y - .
MD b i | =R~
L | M . £ (i} i M A
= M H . T
- m: S N £l RARTA ] -
m[’ ﬁ ~ W o o)
- - e o4 .
— - . Mk
b ,~ e 2 I
Ku. £ I i 3 “f T T
M . el + . m_%x} mf ] wﬁld
i g ~ il T
E N “ e~
N & b — M B : . W
— 3 n ?2' m N . Bt
- - 3 B 1) R e 1N | AL
", M. _ MN- m;ﬁ S I8,
L 4 -
) - by < U ,AN.J .
" 3 ¢ -~ 3 e
O | s 1
o : ﬁ ﬁ 4 ﬁ e
| | AF S zH e AH T Rglthe e 4
<70 PR D ®

OIS IDADEDESED EDEDRDESED ED RS NS RS EDND NS ED RS LD MDD FD L ED LD LS NS EP LD LD L IS I JD IS NS R I R XD R L0 1N



LECCION 4
ALEL]

VALS

e o e e e o e o e e o e e o . wb R we v mb e AE mm m g mm owk owh wm Em

A piacere
_ J j" - J——;’i' et ——— 5
== T
o .
. 5
#F 1 3-r 2‘—?‘ ﬁ F 3:"r’ ? 2‘r'
, ¢.3 —
§::: — .; ::'. = !:;E:‘E*{;ﬁ
| ! 3 -F-'. |

id:
=SS o ——— .
s? i ! F T 3T [
A : r JJL. - N |
= - ===

J- '4J 1J——£ _:_" :J——
) f_z-#ls F p |_, F F = - ;
= ? 7
ten. molto ... Cs
A d H 4-J- # J t.!.__.ﬂ E%.:I

_6'

)] 3P Fzr_&.'ﬁ-r- ?

7

.H[L:@
1

2

En ¢ 3 v ¢ 5 de esta leccitn, la media Cejilla se apoyard hasta la cuarta cuerda inclusive.



L0

e L
- T )-b

 CASCABEL

VALS ORIGINAL PARA GUITARRA
Misico de HECTOR AYALA

TPHR
—%
-

. 5 ﬂ‘. 7 14. 4.
Guitarra = = f : #? - 3ql.' JT_G ===
P . :

2j ij 2)

£ md
|~ .
3
| T
Nz
N~
N =

e H

e e am omm e mm we mm  —— M mm dam W wm oam mw R e wm e

Nifh:3

R
F_o-.
k.
4 s
N~
N

ol -

-
11

© Copyright 1962 by Editorial “AROMO”
Hipolito Yrigoyen 589 - Buenos Aires.
Derechos internacionales asegurados - Alf rights reserved.



2, " i n § i 1 J _j!l !
= = SN o —ix g —
= %-F = = 1
g 7 T
;;r m il m ”I' i
= ==

:

Ly

- —

UL
i



AN
CHOLITA

o AIRE NORTENO
Lento de HECTOR AYALA

, :i; {J___JJ

% 2 ]
ua-irzrrari]' > = = —— =
T F 7T 3
: O,

-r '2T 3]" 2!'

Rall. - — - « . _ .

1 1
— T

r_..

=== =%

=3 F 3
————— m's
—————————————————— Malto - - - -

e

130

S S
r i T r i T o
(© Copyright 1965 by Editotial "AROMO
Hipdlito Irigoyen 389 - Buenos Aites - Argentina.
Derechos Internaciogales asegurados, - All rights reserved
Queda hecho el depdsito que marca la Ley 11.723,




EL COYUYO

BAILECITO |
: S ~ de HECTOR AVALA -
_ /fl m #“ll - .
GUITARRA ﬁ:iﬂ;f e 4‘____‘4_ 'j_ j 1—%4
S . —t — ‘ ) — =+ - — .
[rrerirss gort

\
N
§

Y
iy
3

-~

1 - :
© FF r il 2DLT 3?'— 2 F 2p 3?: 1-? F—“- 2
© Copyright 1965 by Editorial “AROMO” »
Hipélito Irigoyen 589 - Bucnos Atres - Argentina.

N Derechos Internacionales asegurados. «+ All rights rescrved,
- Queda hecho el depésito que marca la Ley 11.723,

i



CARNAVALITO

de 5 RBIANQU! PINERA

===y

f
Sy

1

X | g_;zx = ; F

(1) Esios acordes, Aasla ¢ !fﬂm.’ / Lewlard CEILITNSD S "-"’"’”"’ez";f‘e’”“ "?‘,/p"/‘
. . . NN TV



;}. BIANQUT PINERO
BAILECITO

Moderade

) 3

> pS
3

EU r

$ ‘- Adentro
—H—% - T : B a oh—i .

: = N e
< 2 r i"

54 d] ‘I 5 ' I ot H ’ ~ ; N m [

" Iy Y T ¥ | - i - : e ! g ! |

o R 2 o — !
g T

e e S
2 REARE A




I Acordes em Posi¢des Féceis

a) categoria maior
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Esta série € bastante 0til ao principiante, pois mostra a maneira mais
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I Acordes com suas Inversdes e Posicoes

Obs,: Nos instrumentos de teclados, o3 acordes serfio tocados usando as mes-
mas notas da cifra em posigdo de Hvre escolha,

a) CATEGORIA MAIOR '

Triade maior
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* indica as posigBes mais usadas.
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2. Patrones ritmicos basicos de las especies birritmicas
del folklore argentino

N
TP v
foppr o
r P r
R
didd g R
Py
o

%

.
|
e

Obsérvese que:
e Enelnivel superior figuran las dos negras con puntillo correspondientes al compas de

6/8.

* En el nivel inferior, las tres negras del compas de 3/4.

* Tal distribucion no es azarosa, dado que el 6/8 aparecera habitualmente en las melodias,
mientras el 3/4 lo hara generalmente en los planos graves de percusiones y rasgueos®.

« Por tanto, ambas figuraciones corresponden a referencias de los dos compases y no a
patrones ritmicos, que son los situados entre aquellas.

La observacion de este cuadro permite establecer algunos parametros. Las figuras comunes

a todos los patrones son:
* el golpe agudo coincidente con el segundo tiempo del 6/8, siempre agudo;
* el golpe grave coincidente con el tercer tiempo del 3/4, siempre grave.

* Dado que el 3/4 también tiene presencia en las melodias, alternandose con la mas frecuente division de 6/8,
podemos considerar a la birritmia en dos sentidos:
a) Birritmia vertical, que alude a la yuxtaposicion de ambos compases, cuando la melodia discurre en 6/8 y
simultaneamente los acentos de los acompanamientos en 3/4.
b)Birritmia horizontal, cuando en el propio discurso melédico aparecen, alternandose, ambos compases.
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De esta sola y sencilla constatacion puede inferirse que dichos golpes, por ser comunes a
todos los patrones y por definir timbres y acentos, son los “golpes estratégicos” o fundamen-
tales de las especies en cuestion. Podria decirse que ellos definen un modo argentino —no
exclusivo, desde que se manifiestan en buena parte de las especies birritmicas de la América
hispana— y que todos los demas golpes’ se encargaran de conferirle identidad propia a cada
una de las especies en particular.

Resumiendo:
* Lo comun a todas las especies birritmicas: 2° tiempo del 6/8 y 3° tiempo del 3/4.
* Lo particular de cada especie: golpes restantes.

Es muy interesante detenerse en los golpes generales: estan situados hacia el final del
compas.

Desde el punto de vista de los acentos, es hacia el final del compas que se destacan. En
la perspectiva de 6/8 sera la 2° negra con puntillo mas acentuada que la 1°. En la perspectiva
de 3/4, seran la 2° y 3° negras mas acentuadas que la primera.

Desde el punto de vista timbrico, son también estas figuras “estratégicas” las que defini-
ran los contrastes agudos y graves fundamentales.

El primer tiempo

¢Cual es, entonces, la funcionalidad del primer tiempo y su caracter principal? Su funcién
es potenciar aquellas figuras, desde su propia ambigiiedad. Es decir, funciona como golpe
variable —o como tiempo no golpeado— frente a los elementos fijos de cada rasgueo y/o percu-
sion.® En su ambiguedad, puede presentarse:

» Fuerte o débil (preferentemente débil, para no alterar el protagonismo de los acentos

antes mencionados).
* Agudo o grave.
» Presente o ausente.

> Insistimos con la acepcion “golpes” pues la interpretacion de estos patrones ha de basarse en rasgueos y/o percu-
siones, generalmente.

¢ Larecurrente expresion “rasgueo y/o percusion”, intenta asimilar ambas formas alrededor de estos patrones desde
que, generalmente, una es imitacion de la otra. La identidad rasgueo-percusion es clarisima en las especies con
uso tradicional del bombo, y que en general corresponden a la region folklorica del noroeste. En tales casos las
consideraciones sobre timbres y acentos se pueden apreciar nitidamente.
En cambio, las especies sin tradicion de bombo, por ejemplo las de Cuyo, fueron catalogadas un largo tiempo
como ancladas en el 6/8. Esta consideracion es, a nuestro juicio, errénea, pues nada indica que una cueca o una
tonada sean menos birritmicas que una zamba o un gato. Simplemente, en las primeras aparecerd menos expues-
to el 3/4, pero una menor exposicion no significa su ausencia.
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Lo agudo, lo grave y la "gravedad”

Tal vez valga la pena una apreciacion vinculada a la estética musical argentina de los no-
ventay los afos que corren: hay una manifiesta tendencia a realzar un folklore festivalero prac-
ticamente reducido a un rol social de “descarga”, entretenimiento y algarabia. Esta valorizacién
ha determinado un sensible aumento de la velocidad y el uso (cuando no abuso o mal uso) de
la bateria, tengan o no las musicas tradicion de percusion.
Sin cuestionar el uso de la percusion, sino el abuso de la bateria y el aumento de la veloci-
dad, puede notarse esta secuencia:
* En velocidad pierden los graves (por falta de tiempo y espacio para su resonancia) o
sea, se diluye bastante el acento en 3/4.

* Por la misma razon, en velocidad ganan presencia los agudos o sea, cobra preeminen-
cia el 6/8, ain en géneros con fuerte tradicion de 3/4.

* Perder gravedad debe entenderse mas alla de lo timbrico: es perder centro de gravedad.

Estas consideraciones son necesarias a la hora de revalorizar las interpretaciones y son facil-
mente aplicables en la practica, esto es, en la mano izquierda del pianista, en el cuero del bom-
bo, en las bordonas del guitarrista que rasguea, en el pulgar derecho del guitarrista que toca.
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Rasgueos de guitarra: interpretacion de los simbolos

Se rasguea en todas las cuerdas, desde Se rasguean solo las bordonas, Se rasguean solo las bordonas,
las bordonas hacia las primas desde la 4ta hacia la 6ta desde la 6ta hacia la 4ta
A
9 / 11 11 I
i) 1 f \ f \ f
b}/ 1 [ 1 [ 1]
v/ ¥/
Se rasguean solo las primas, desde Se rasguean solo las primas, desde Chasquido
la tercera hacia la primera la primera hacia la tercera
4
9 T I/ IT ¢ / IT \X Il |
y 4 [ 0| [ 0| [ Il |
[ fanY ! 0| ! 0| [ Il |
YV 11 11 1}
[Y)

El "chasquido" se logra tocando en las cuerdas primas

con las ufias de anular, medio e indice; la palma de la mano,
cae con el antebrazo amortiguandose sobre las bordonas

del encordado;

de esta manera, la primera y/o segunda cuerda quedan sonando,
mientras la mano descansa sobre las cuerdas graves.

"d": esta letra significa que el rasgueo debe ejecutarse con todos
los dedos de la mano derecha, menos el pulgar

nn,

p": indica que el rasgueo se hace con el dedo pulgar

Material didadcico de distribucién gratuita
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Rasgueo de Vidala

Por Jorge Jewsbury
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Material didactico de distribucion gratuita



- CAJITA DE MUSICA ARGENTINA -

Rasgueo de Zamba

Por Jorge Jewsbury

Material didactico de distribucion gratuita
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Rasgueo y acompafiamiento de Huayno

Por Jorge Jewsbury

Se puede encontrar escrito

Esta es la notacidn correcta, de esta forma, pero debe ejecutarse
para que suene como se toca como el compds anterior
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Este tipo de acompafiamiento arpegiado,
también debe sonar ritmicamente como
estd sefialado en el primer compas

Material didactico de distribucion gratuita
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Rasgueo de Chacarera

Por Jorge Jewsbury

Cuando el compds consta de
dos acordes, el segundo de
ellos se toca en la tercer

d D T ¢

Material didactico de distribucion gratuita
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_; Estamos invitados Mafiana se lo Hevan
' a tomar ¢l té. Preso a un coronel
La tetera es de porcelana, por pinchar a {a mermelada
Pero no se ve. ~ cori un alfiler.
Yo no sé por qué. Yo no sé por qué.
'~ La leche tiens fifo - Patece que el aziicar
y la abrigaré: siempre negra fue,
le pondré un sobretodo mio y de un susto se puso blanca
Jargo hastd los pies. tal como la ven. .
Yo no sé por qué. Yo no sé por qué.
Cuidado ctiando beban, Un plato timorato i.
se les va a caer se casd anteayer. B
la nariz dentro de la taza A su esposa Ja cafetera l ,
: ¥V eso no estd bien. 1a trata de usted. . ) ;
Yo no sé por qué. Yo no sé por qué. s If

Detrds de una tostada

se escondid la miiel.

La manteca, muy enojada,

la ret$ en inglés.
Yo no sé por qué.

Los pobres coladores

t tienen mucha sed

“iporque el agua s¢ les escapa,

cada dos por tres.
Yo no sé por qué.
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Duermo en el aljibe

con mi camisdn apolillado,

don, doldn, doldn,
duermo en el aljibe
con mi camisdn.

"No son las polillas

son diez mil estrellas que se asoman

don, doldn, doidn,
por entre los pliegties
de mi camison,

Cuando sale el sol

tengo que meterme er el aljibe,

don, doldn, doldn,
duermo en el aljibe
con mi camisdn.

Cuando yo aparezco

todos duermen y la arafia teje,

don, doldn, dolén,
salgo del aljibe
con mi camisdn.

A ver si adivinan,

a ver si adivinan quien es ésta

don, doldn, dolon’
gue estd en el aljibe
con su camisor..

b




EL SENOR JUAN SEBASTIAN
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M. E. Walsh
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Estaba la Reina Batata
sentada en un plato de plata.
Bl cocinero 1a mird

y la Reina se abatato.

La Reina temblaba de miedo,
el cocinero con el dedo

—que ne que si, que sf que rio—
de mal humor la amenazé.

Pensaba la Reina Batata:
—Ahora me pincha ¥ mé mata.
Y el cocinero murmuré:
—Con esta si me quedo yo.

La Reina vio por ¢l rabillo

Entonces llegd de la plaza
la nena menor de la casa.
Cuando buscaba su yoya
en un rincén la descubrié.

La nena eni un trono de lata

la puso 4 ]2 Reina Batata.

Colita verde le brots

*a la Reina Batdta, 2 Ia nena no. '
Y esta cancién se termin®.

*Vetso recitado

que estaba afilando el cuchillo,
y tanto tanto se asustd

que rodé al suelo y se escondié. .
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« Yo traigo musica en mi guitarra,
mi flauta tiene la voz del mar;
YO canto cuentos, yo cuento cantos,
y mis canciones te voy a dar;
para mi, para vos, para él,
mis canciones de papel.

Y o cuento historias de caminantes,
mi iUz alumbra su caminar;
hacemos juntos la noche clara

y las estreltas nos ven jugar;

para mf, para vos, para él,

mis canciones de papel,



VIDALA PARA MI SOMBRA

JULIO SANTOS ESPINOSA
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VIDALA PARA MI SOMBRA (Julio S. Espinosa)

A veces sigo a mi sombra,
a veces viene detras,
pobrecita si me muero

con quién va a andar.

No es que se vuelque mi vino,
lo derramo de intencion.
Mi sombra bebe y la vida

es de los dos.

Achatadita y callada
dénde podras encontrar,
una sombra compafiera

que sufra igual.

Sombrita cuidame mucho
lo que tenga que dejar,
cuando me moje hasta adentro

la oscuridad.

A veces sigo a mi sombra,
a veces viene detras,
pobrecita si me muero

con quién va a andar.



Gustavo Santaolalla

El carddn
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de raiz folklorica

Cancionero de musica argentina



El cardon
(Gustavo Santaolalla)

Solo como el carddn
anda mi corazdn
subiendo los brazos
rogando tu amor.

Pero vos no escuchds
palomita torcaz
alguna vez vienes
y ofras te vas.

Por las sombras iré
como aqguel que no ve
buscando la llave
que abra tu querer.

Cancionero de musica argentina
de raiz folklorica | 207
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El Seclantefio

Cara de roca, mastica coca y se ilumina.
El seclantefio lento camina como su suefio.

Baja una nube, mientras él sube: no tiene apuro.
El seclantefio de pelo oscuro, como su suefio.

Zarcillo de arena, contame la pena.
Tu pena de arena no vale la pena.

El valle verde lejos se pierde, como su canto.
El seclantefio mastica el llanto, como su suefio.

Baguala y pena, adiés y arena, por el camino.
El seclantefio sin un destino, como su suefio.

Zarcillo de arena, contame la pena.
Tu pena de arena no vale la pena.



Zamba del grillo

Atahualpa Yupanqui
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Zamba del grillo
(Atahualpa Yupanqui)

A los cerros fucumanos

me llevaron los caminos

y me trajeron de vuelta

sentires que nunca se hardn olvido.

Un grillo feliz llenaba

su canto de azul y enero

y al regresar a los llanos

yo le iba diciendo mi adids al cerro.

Como ese grillo del campo,

que solitario cantaba,

asi perdida en la noche
también era un grillo, viday mi
zamba.

Asi perdida en la noche se va mi
zamba, palomita.

Cancionero de musica argentina
de raiz folklorica

A los cerros fucumanos

he vuelto en un triste invierno,
tan solo el monte y el rio
envuelto en mis penas pasar me vieron.

La luna alumbraba el canto,

el grillo junto al camino,

y YO con sombra en el alma
pensaba en la ausencia del bien
perdido.

Como ese grillo del campo,

que solitario cantaba,

asi perdida en la noche

también era un grillo, viday mi zamba.
Asi perdida en la noche se va mi
zamba, palomita.
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HOBTATOIAS SANTIAGUEKAS

(- zomba )
I

Pago donde nscf
3 la mejoxr gquercnoila
y mio moe lo reounrda

mi dlergn auvencio, ay! syl ayl sil sil

Santiago que dajé

con wi rancho yuerido:
sunt do low mivtoles
chargul y gquesillo, ay! sy! ay! sil gil

VUELTA :

Tu gombra de mistol he'i! buscar

cuande ya ocangao de tonto andar

vuedva do mevo al pago

g mi Santiago, ay! ay! ay! gil sil
£

II

Forngtero que va

siempre quiere guedarse

¥y del suelo querido o

suele prendarse, ay! ay! ay! 'si! gil

51 la muerte ha'i! llegar

no he'i de morir contento

mientras no plite un chala

de mi loreto, ay! ay! ay! si! sil

(a la vuelta)




VIENE CLAREANDO

SEGUNDO ARCDES
ZAMBA ATAHUALPA YUPANQUI
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Viene clareando

I
Viditay, ya me voy
de los pagos del Tucuman;
en el Aconquija viene clareando,
vidita, nunca t’ hei de olvidar.

Viditay, triste est4,

suspirando, mi corazdn;

y con el panuelo te voy diciendo:
vidita, paloma, adiés, adids.

Viditay, ya me voy

y se me hace que no he'i volver,
imalhaya mi suerte!: tanto quererte
y tenerte que perder;

imalhaya mi suerte!: tantos quererte
viene clareando mi padecer.

II
Al clarear, yo me iré
a los pagos del Chasquivil
y hasta las espuelas te irdn diciendo
vidita no te olvides de mi.

Zambas si, penas no,

eso quiere mi corazon,

pero hasta la zamba se vuelve triste,
vidita, cuando se dice adiés.

Viditay, ya me voy

y se me hace que no he'i volver,
imalhaya mi suerte!: tanto quererte
y tenerte que perder;

jmalhaya mi suerte!: tantos quererte
viene clareando mi padecer.
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Cancién y huayno (poco a poco)

Poco, poco a poco me has querido,
poco a poco me has amado,

al final todo ha cambiado
chascosita de mi amor.

Poco, poco a poco me has querido,
poco a poco me has amado,

al final como has cambiado
chascosita de mi amor.

Nunca digas que no chinita,
nunca digas jamas negrita,
son cosas del amor negrita,
cosas del corazén.

Cancién y huayno para cantar
Cancion y saya para bailar.



CANCION Y HUAYNO (Poco 4 poco) o
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EL QUEBRADENS

HUAYNG

HNOS. ABaLos
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El Quebradeiio

Quebradefio a mi me dicen
porque nacf en la quebrada
carnavaiito, de mi querer,
toda la rueda venga a bailar.

Porque soy como mis cerros
curtido por las heladas
carnavalito, de mi querer,
toda la rueda venga a bailar.

Ayes de un yaravi,

entre charangos se ha de olvidar.
Ecos de hondo sentir

bombos risuefios alegraran.
{Tarareo)

carnavalito, de mi querer,

toda la rueda venga a bailar.

Los caminos de las cumbres
rumbeandoles po's me llevan
carnavalito, de mi querer,
todala rueda venga a bailar.

Cuando me alcanza la noche
yo hago un fogén donde quiera
carnavalito, de mi querer,

toda la rueda venga a bailar.

(Tarareo)
carnavalito, de mi querer,
toda la rueda venga a bailar.



Arreglo: Lilidn Saba, Jorge Jewsbury, Rubén Lobo
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CAJITA DE MUSICA ARGENTINA: Ojos azules (HUAYNO) - 4
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0JOS AZULES (Huayno)

Ojos azules no llores no llores ni te enamores
Ojos azules no llores no llores ni te enamores
Lloraras cuando me vaya cuando remedio ya no haya

Lloraras cuando me vaya cuando remedio ya no haya

Tu me juraste quererme quererme toda la vida
Tu me juraste quererme quererme toda la vida
No pasaron dos tres dias tu te alejas y me dejas

No pasaron dos tres dias tu te alejas y me dejas

En una copa de vino quisiera tomar veneno
En una copa de vino quisiera tomar veneno
Veneno para matarme veneno para olvidarme

Veneno para matarme veneno para olvidarme



Atahualpa Yupanqui

La olvidada
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de raiz folklorica

Cancionero de musica argentina



La olvidada

(Atahualpa Yupanqui)

Yo encontré esta chacarera
penando en los arenales,

por un criollo barranqueno,
que ya no hai’ ver los jumiales.

Asi cantaba un paisano,
paisano salavinero,
debajo de un algarrobo
y en una tarde de enero:

Ya me voy, ya me estoy yendo
pa'llao de Chilca Juliang,

ay vidita naide sabe

las que pasaré manana.

Barrancas, tierra querida,

te dejo esta chacarera,
viditay amaj concaichd,

de quién se va campo ajuera.

Cancionero de musica argentina
de raiz folklorica

Mi china se me lo ha ido

pa'llao de Chilca Juliana,
se ha llevao caballo, sulky,
el bombo y la damajuana.

Quisiera ser arbolito,

ni muy grande, ni muy chico,
pa’ darle un poquito i’ sombra
i" alos cansaos del camino.

Ya me voy, ya me estoy yendo,
ashpa sumaj Salavina,

tal vez que ya nunca vuelva

ni a contemplar tu salina.

Barrancas, tierra querida,

te dejo esta chacarera,
viditay amaj concaichd,

de quién se va campo ajuera.
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El embrujo de mi tierra

I
Te voy a contar si quieres
como es la vida en mi pago
la pucha que es un halago
contarte con alegria
perdon por mi fantasia
pero no hay otro Santiago.

El cielo tiene ventanas

por donde el sol nos despierta
dejamos la puerta abierta

por la amistad mafianera

y un ritmo de chacarera

te pone el alma de fiesta.

Se cuelgan de los tunales
vivos rayitos de luna
como amasando la tuna
pa’ convertiria en arrope
el viento pasa al galope
cuando la noche madura,

Has de llevar para siempre
prendida como una estrella
el embrujo de esta tierra
como una de sus virtudes
seran las noches azules

con patios de chacareras.

el

1l
Sonrisa de miel que endulza
tu rostro de arena y barro
es el viejo Mishky Mayu
frescura de mis abuelos
saber y espejo del suelo
de este pago milenario.

La guardia salamanquera

se hace escuchar en la siesta
como si fuera una orquesta
de nuestros antepasados
que al irse fueron dejando
la afinacién de mi tierra.

Se cuelgan de los tunales
vivos rayitos de luna
como amasando la tuna
pa' convertirla en arrope
el viento pasa al galope
cuando la noche madura.

Has de llevar para siempre
prendida como una estrella
el embrujo de esta tierra
como una de sus virtudes
seran las noches azules

con patios de chacareras.
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CHACARERA

LETRA DE: MUSICA DE:
LLO : MARIO ARNEDO GALLO
MARIO ARNEDO e | ANTONIO RODRIGUEZ VILLAR

ff//}m’

-
‘ﬂ“
P

BT et o

\\lt

PIANG

ﬁ;
)
(I
P.H..

)
N
W
(35
N
<)

02 . .
v —_ \

)

\L
)
)
A
)

$

T ~}

1
o

3
Pt
(
(
T

N
\h-
L
.
L

-4
L1

N

T ;
T
(
|

o= DA A 2 I

OCep\mght 1962 by Edmmul LAGOS -,” Tokoh 638, B Alres, Argentina, Iodos

...... T T T Ty I T ST P T T T




=

|
/

d

Nt

\'CI!

# ? e N
L 3 Z

. Qué s6lo me voy quedando,

mi viejo tunal;

oyendo cantar al rio
.. para el Carnaval.

"'Me acompafio de'esperanza

‘en la soledad.

Cuando ‘silba el huayra muy‘OJ

por el sahtral

Arbol fulste, ‘bien cogoso,
po'bre corazdn.

" Arbol que qued$ sin hojas:

sin nidos ni amor.

Dile.. ,_dj.l'e,.',chata.?i"‘era

" a esa flor.azul;

que deé noche yo la buseo
por la. Cruz del Sur.

>

Esta pena enamorada
pena sin cesar,
buscando volverse copla
pa'hacerme Horar,

Amalhaya ‘con la suerte
que a mil me ha tocao:

. cantar por cantar cantando

sin ser escuchao,

Cuando recuerdo sus 0jos
de dulce mirar,

me acomodo con mi perro
solito a pitar,

Dile...dile, chacarera
de este mi pesar: '
que vidale se me vuelve
para el Carnaval
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1-5] una esticlla més cayd
esle cielo Hoia, _
si nddie reclama Luna y luz
esle mar ya se seco, -

Siun beso es uno rias
esta boca espers,

sl una campana no suena
gl silecie se durmid.
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_ Uaman yliaman
las lores at Sol,
~Juggan y Juegan
todos los dias.al amor.

51 no e llamas .
! como hace iz flor
le ité olvidandlo
todos los dlas un poco.
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© 2-5)olro arbul desnudd |
el verano mnere,
si nadie ie exige at viento
esla nube aqui paro. ,

Siim #ilo mas pasd
’ ' la vida o5 mds cola,
sl no sacudes af lienipa
ni un inlenfo queda en vos.

tfaman y laman

! las flores al Sol, )
fiegan y Juegan .
sin pensario al amor,
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51 ne me ltarias

cuine hace la flor,

me & murlendo

todos Jos dias un poco.
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PLEGARIA PARA UN
NINO DORMIDO oo sinesen

Em Em/G Cmaj7 B7sus4 B7
Plegaria  para un nifio dormido
Em Em/G Cmaj7 B7sus4 B7
quizds tenga flores en su ombligo
G Bm F E Am Am/G
y ademds, en sus dedos que se vuelven pan
F&7 D
barcos de papel sin altamar

Plegaria para el suefio del nifio

donde el mundo es un chocolatin

a donde van mil nifios dormidos que no estin
entre bicicletas de cristal

G C D

Se rie el nifio dormido
G C D

quizds se sienta gorridon esta vez
C D G
jugueteando inquieto en los jardines de

C Bm7  B7 Em

un lugar que jamds despierto encontrard

Que nadie, nadie despierte al nifio
déjenlo que siga sofiando felicidad
destruyendo trapos de lustrar
alejindose de todo el mal

Se rie el nifio dormido

quizds se sienta gorrion esta vez
jugueteando i mquleto en los jardines de
un lugar que jamds despierto encontrard

Plegaria para un nifio dormido

quizés tenga flores en su ombligo

y ademds, en sus dedos que se vuelven pan
barcos de papel sin altamar

Se rie el nifio dorm1do —
quizds se sienta gorrién esta vez 1]

51

Em/G

1

jugueteando i 1nqu1eto en los jardines de

un lugar que jamds despierto encontrard

Am Am/G F#7 D Bm7
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SEGUIR VIVIENDO

SIN TU AMOR

Introduccién Guitarra

LUIS ALBERTO SPINETTA
TRANSCRIPCION: GUILLERMO VADALA
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Quiero verte la cara
brillando como una esclava negra
sonriendo con ganas
lejos, lejos de casa

no tengo nadie que me acompaiie a ver la maifiana
ni que me de la inyeccién a tiempo
antes que se me pudra el corazén

ni caliente esos huesos frios, nena.
Quiero verte desnuda

el dia que desfilen los cuerpos

que han sido salvados, nena

sobre alguna autopista

que tenga infinitos carteles

que nodigan nada

y realmente quiero que te rias

y que digas que es un juego nomds

0 me mates este nena.
Entrando al cuarto (volando bajo)

la alondra ya estd cerca de tu cama, nena
qQuiero quedarme (no digas nada)
espera que las sombras se hayan ido, nena.
No ves mi capa

mi pelo hasta los hombros

laluz fatal

la vel

no ves que blanco soy, no ves?

Quiero quemar de a poco

las velas de los barcos anclados en mares helados, nena
este invierno fué malo
ycmoqueolcvzéamiso“rgl;raenunmbtenineo
y tus piemnas vez mas largas
saben que no puedo volver atrds

la ciudad se nos mea de risa, nena.
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Peperina

Charly Garcia

Del disco Peperina (Seru Giran, 1981)
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