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1.0 INTRODUCAO:

O desenho pode ser definido como a interpretagdo de qualquer realidade, visual, emocional, intelectual,
ou outra, através da representagdo grafica. Assim como todo tipo de desenho, existe por trds uma larga
teoria e diversas técnicas. O Desenho de Observacdo apresenta conceitos basicos: Enquadramento,
Composigdo, Perspectiva e Proporcdes e €, sobretudo um meio para se adquirir o dominio sobre os
fundamentos do desenho sobre a percep¢ao visual e sobre o espaco no qual se desenvolve, seja ela bi ou
tridimensional.

No exercicio do desenho de observagdo desenvolve-se o pensamento analdgico e concreto, o senso de
propor¢ao, espaco, volume e planos. A sensibilidade e a intuicdo sdo espicacadas enquanto se passa a
apreciar melhor os outros elementos da linguagem grafica: textura, linha, cor, estrutura, ponto e
composi¢ao.

Nesta apostila iremos expor alguns conteudos da teoria do desenho a mao livre e mais precisamente do
desenho de observagao e serdo colocados exercicios, dada a importancia da pratica para esta disciplina.

Paisagismo - Desenho de Observagao 3
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2.0 INICIACAO AO DESENHO DE OBSERVACAO:

2.1: Construcdo de malhas: Para iniciarmos os estudo de desenho a mao livre vamos fazer alguns
exercicios. Nos exercicios abaixo sdo colocadas algumas malhas, que muitas vezes auxiliam o desenhista,
como vocé pode reparar em alguns cadernos de desenho.

Exercicio 01:
Malha € 0 2spaco abe (o entre osnds de rede ou tecido simiker.
As malhos podem ser regulares e aleattries (estas sio infinitas)
Nos quadrados a0 lado reproduza o5 malhas regulares abaixy,

i

b de refingus

Hhalha de losangos ou de quadrados a 45 graus

Paisagismo - Desenho de Observagao 4
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2.2 Precisdo no traco: Para se obter desenhos expressivos, é necessario que o trago do desenhista seja

preciso. Repita no quadrado a espiral d quadrado ao lado, mantendo um trago leve e continuo. No retangulo B,
repita o desenho das espirais do retadngulo acima.

Exercicio 02:
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2.3 Enquadramentos e pontos de vista:

O desenho de observacdo a mao livre se assemelha ao processo de uma fotografia. Da mesma maneira, o
processo da escolha na fotografia consiste no recorte de alguma realidade. O fotdgrafo é responsavel pela escolha
do angulo, enquadramento, perspectiva, etc. O desenhista de observacdo assim também escolhe todas essas
caracteristica com a diferenca de que é capaz de dentro de uma mesma paisagem escolher que informagdes
mostrar e de que forma, de uma maneira infinita de possibilidades.

Escolher o angulo e enquadramento ideal € um grande segredo do desenho.

Exercicio 03 -

* Recorte um papelédo ou papel de gramatura mais grossa no formato de um A4;
* Desenhe com a régua uma borda (para dentro) de 3 cm;

* Faca o recorte da borda com tesoura ou estilete;

* Vamos chamar este objeto de camera;

* Em maos de nossa camera, sai no patio de sua escola, ou em uma rua préxima fazendo enquadramentos,
escolhendo angulos interessantes, distanciando um pouco a cdmera dos seus olhos.

¢ Escolha um angulo interessante e numa prancheta com papel, rabisque tentando desenhar o mais préximo
possivel do que vocé vé enquadrado;

¢ Tente fazer desenhos gerais, sem grandes detalhes, apenas para delimitar uma cena;

Paisagismo - Desenho de Observagao 6
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Exercicio 04 — Percepgao

Tomendo como base a vista superior de composigtis cbeixo, indiue nes circulos
0 que os observaderes A, 8, €, D, E,F, &e Hestio vende.

E F G

] O -~ _ﬂ
g 1zzj— - i FQ ‘
O

B Nl B A C?‘“j/ﬁ
/@\

7
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Exercicio 05 —

Tomando como base o vista superior da compasictio abaixo, indigue nos circulos
o que o5 observadores A, B, C, D, E, e F estdo vendo.

A

Paisagismo - Desenho de Observagao 8
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Exercicio 06 —

Todo obieto tridimensional pode ser representado por desenhos Considere S (vista supericr), L {vista letera])
e F {wsta frontl} e relacione s respectivas
vistas aos respectivos desenhos.

O__

Observe que os planos mais afastados sio desenhados
5{} com um frago mois leve € de espessura menor:

|
O O

VocE desenhard es linhas mais fines e leves com
% 0 ldpis HB ou com  lopiseira 0.5 HE.

o F
. D |

O @) C

5 (Os planos em rampa sdo vistos como planos horizontais
% ou verticais. A rampa 5o serd percebida na sua vista keteral.

Poliecos deserhados em perspectiva isométrica
Representagdo bidimensional dos poliedros (Vistas ortogrdficas)

N
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Exercicio 07 —

Todo thjgto tridimensional pode ser representado por desenhos Considere 5 (vista superiar), L {vsta lateral]
bidimensiondis. 4 esfes desenhos chamamos Vistas Ortograficas: ¢ F (vista fronfal) e relocione as respectivas
Normalmente 3 vistas sio suficientes para represextar o dhieto. vistas aos respectivus deserlus.

W & O
v dio H N
Observe que o5 planos mais préximos sio desenhados

COm Um Taco mais escuro e de espessura maior.

| 1 3
j |
&
L LN

2

s
£ 5 [ [ 5
:E C_J k. J -
2 2
£ Voct desenhard os inhas mais espesses e forfe &
& com o kipis 28 ou com & lapiseira 0.9 28, =2
> 2
-y 5
= icad
g | g
2 £
g i : 2
= g
= e ™ =
i (_/’ O Ir:_} 8

Os planos em rampa 5o vistos como planos horizontais

ou verficais. A rampa S0 Serd percebida na sua vista lateral

-
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2.4 Estilos de Desenho:

Croquis. Esse par de esbogos feitos em dois minutos consegue capturar a idéia
de dar um tratamento paisagistico em uma edificagéo na parte que fica junto a uma auto-
estrada. O esbogo foi posteriormente desenvolvido em um desenho mais detalhado, para
um projeto de planejamento. Hidrocor sobre papel vegetal (5 x 19 cm).

Desenhos de conceito. Esse desenho de 19 x 25 ¢cm ilustra diferentes idéias de
projeto para um museu de animais. O carater do espaco interno, com varios andares, a cir-
culagao para visitantes, as cores e a representagao gréafica, tudo junto conta a estéria de co-

mo um visitante perceberia o espaco de exibicdo.Tinta sobre papel vegetal; marcador co-
lorido sobre impresséao digital.

Paisagismo - Desenho de Observacao 11
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Desenhos em perspectiva. Essa perspectiva com um ponto de fuga ao nivel do
observador foi eficiente ao mostrar uma paisagem urbana. Os objetos em primeiro plano
séo detalhados e os objetos distantes sao nada mais do que vultos, para reforgar a profun-
didade de visdo.Tinta sobre papel vegetal com marcador colorido sobre uma impresséo di-
gital {15 x 23 cm}.

Desenhos paralelos. Esse tipo de técnica de desenho é usada quando se obser-
va um objeto do alto, como nessa vista aérea de um bairro central. Foi usada uma isomé-
trica nesse desenho a méo livre, que primeiro foi esbocado com lapis e depois se riscou
por cima com uma caneta hidrocor sobre papel vegetal.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Carater arquitetonico sem os detalhes. Essa cena do centro de uma cidade foi
desenhada com esmero suficiente para representar o tipo de edificagao e as proporgoes
das janelas. Arvores, postes de iluminagéo, veiculos e pessoas dao escala e vida a rua. Ca-
neta hidrocor sobre papel vegetal, com marcadores Chartpak AD diretamente sobre o ori-
ginal (23 x 36 cm).

Téenica simples de sombreamento préprio e projetado. Esse desenho a caneta
sihre Mylar, de 22 x 36 cm, foi primeiramente esbocado e depocis sombreado com linhas

diayonais paralelas entre si. As vidragas das janelas foram pintadas de preto, para dar
mator contraste.

Paisagismo - Desenho de Observacao 13
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A maioria dos desenhos deste livro foram feitos com o uso de técnicas de tragado in-
formal. O tracado informal permite comunicar as informacbes sem despender tempo de-
mais no processo. As linhas ndo precisam ser perfeitamente retas, as arestas podem se so-
brepor e o nivel de detalhamento pode ser propositadamente controlado. Essa técnica ¢
muito adequada as etapas preliminares de um projeto e reflete a natureza livre das idéias
em desenvolvimento. O tragado informal tem cardter espontineo e os desenhos costu-
mam ser muito simpdticos. Pequenas variagbes na perspectiva ou nas proporgoes sao me-
nos visiveis e a precisio nao ¢ alta prioridade. Uma grande vantagem dessa técnica de tra-
cado € a quantidade de tempo que se economiza em relacio a uma abordagem mais for-
mal. Observe que as sombras préprias e as projetadas sao representadas com mais cuida-
do, com linhas paralelas desconectadas entre si

Tracado informal a lapis. O tragado e as caracteristicas de sombreamento do la-
pis podem dar um aspecto mais suave do que as canetas. Esse desenho fazia parte de uma
série de 12 imagens feitas com técnicas similares de uso de lapis pretos e de cor. Lapis so-
bre papel vegetal, com marcadores Chartpak AD sobre impresséo digital (19 x 25 cm).

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Um desenho i mao livre é um desenho do tipo “desenho sobre um guardanapo pequeno”.
As linhas se sobrepéem e as formas individuais sio criadas pela repeticio de linhas, umas
sobre as outras. Extremamente livres e descompromissados, os desenhos & mio livre ndo
mostram detalhes de projeto. Essa técnica é extremamente apropriada para croquis, para
desenhos livres de conceitos ¢ para definir relacionamentos de tamanho e de espago. Fun-
ciona melhor com pequenos formatos. A técnica do rabisco permire gerar rapidamente
muitas idéias visuais, usando vultos e formas livres, quando vocé estd na etapa inicial de
um desenho. As sombras préprias e as projetadas sio obtidas com movimentos para fren-
te e para trds da mio

Eshoco rapido de uma
sala em uma creche. Os objetos
nesse esboco de interior foram
riscados com forma e detalhe
apenas suficientes para distingui-
los das plantas e das pessoas. O
desenho de 15 minutos mostra
mesas de trabalho, bancadas, ob-
jetos sobre pedestais e compo-
nentes arquitetdnicos basicos.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Caminhada pelo centro da cidade. Essa série de imagens foi feita a partir de fo-
tografias Polaroid tiradas em diferentes locais. A rigorosa técnica com rabiscos possibilitou
que cada um dos esbogos fosse feito em cerca de 10 minutos, mostrando a volumetria ba-
sica e 0s movimentos, mas omitindo quaisquer detalhes. Caneta de tinta permanente so-
bre Mylar (46 x 46 cm).

Café com mesas na calgada. Esse desenho
de 24 x 41 cm combina o uso de tragado com rabiscos
para paisagismo, mobilidrio e pessoas, com o dese-
nho mais cuidadoso das calgadas e edificagdes. Mar-
cadores coloridos foram aplicados com a mesma es-
pontaneidade que as linhas, para reforgar a fase preli-
minar do processo de projeto. Caneta hidrocor sobre
papel vegetal, com marcadores Chartpak AD aplicados
diretamente ao esbogo original.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Linhas formais exigem muito tempo. Todas as linhas retas desse desenho foram
cuidadosamente tragadas com régua. Os objetos foram desenhados com um detalhamen-
to suficiente para que pudessem ser reconhecidos e as pessoas foram representadas com
roupas e fisionomias especificas. Esse desenho levou mais de dois dias para ser feito. Ca-
neta sobre Mylar (33 x 61 cm).

Detalhes extremos, o maxi-
mo de tempo. Ambos desenhos foram
elaborados para uma publicacao e exi-
giam grande detalhamento e sombrea-
mento preciso. As ilustragoes de 25 x 36
cmn foram feitas a caneta sobre placa de
desenho prensada a frio. Esse desenho
foi excessivamente detalhado e consu-
miu tempo demais.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Se vocé se comprometer com a elaboragio precisa de um desenho, terd que fazer uma
afirmagio precisa com cada uma das linhas tracadas. Isso requer uma técnica de tragado
formal, na qual as linhas sio riscadas com régua, as proporgées sio exatas e o desenho in-
teiro é muito realista e preciso. Os desenhos dessa natureza podem ser muito bonitos, mas
o tempo investido ¢ tao grande que vocé poderia ter feito vdrios desenhos com tragado in-
formal no mesmo tempo que levou para criar um tnico desenho formal. A menos que lhe
solicitem criar desenhos com esse tipo de detalhamento, tente ficar com os desenhos com
tracado informal.

Pode-se acrescentar fons e sombras a um desenho de forma livre, moderada ou muito
detalhada. Vocé pode obter um tom cinza continuo usando ldpis. Quando estiver traba-
lhando com caneta, vocé terd que claborar as sombras com linhas maltiplas ou hachuras.
Uma técnica livre de se fazer hachuras é o uso de uma série de riscos em Z.

Hachuras moderadas criam sombras por meio do acréscimo de linhas 2 mio livre umas
sobre as outras, em uma variedade de padrdes. Hachuras mais fechadas geralmente sao ob-

Hachuras livres. Esse eshogo de 10 minu-
tos, com 20 x 25 cm, mostrando uma Plaza, foi feito
com o minimo de detalhes. As sombras sdo quase to-
das obtidas com linhas continuas em Z. Caneta hidro-
cor sobre papel vegetal.

Paisagismo - Desenho de Observacao 18
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tidas com régua e sao trabalhosas e demoradas. Vocé também pode criar tons com o uso de
pontos. Isso se chama pontilhado e também é muito demorado. Tlustradores técnicos usam
com regularidade o método de pontilhar em seus desenhos altamente precisos e formais.

Padrées com hachuras fechadas. A maioria das hachuras nessa série de dese-
nhos de arquitetura foram feitas com linhas cuidadosamente tragadas paralelamente entre
si. As sombras mais fortes foram criadas com uso de camadas adicionais de pontilhados.
Caneta de tinta permanente sobre Mylar, a partir de fotografias (33 x 43 cm).

Paisagismo - Desenho de Observacao 19
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Padrées com hachuras cruzadas. A 4rea escura sob a marquise que protege a
entrada desse acesso de um aeroporto foi primeiramente tratada com uma hachura verti-
cal e depois recebeu uma hachura diagonal. As linhas se aproximam nas partes mais escu-
ras da cobertura. Hidrocor sobre papel vegetal, com lapis de cor em uma copia em sulfite
comum (11 x 31 cm).

S 55

T FOND HOCHSTADT

i |

Uma variedade de hachuras a lapis. O desenho a lapis possibilita uma grande
variedade de efeitos de sombra. Aqui a forragao apresenta uma hachura suave continua en-
quanto as roupas das figuras humanas séo tragadas com hachuras diagonais de diferentes
densidades. Variando-se a pressao do lapis sobre o papel, se produz hachuras mais fortes
ou mais suaves, Lapis de grafite sobre papel vegetal (23 x 36 cm),

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Exercicio 08 -
Exister 2 fipos bisicos de perspectivas: As Conicas (de 1 e 2 pontos de fuga) e es Paralelas isométricas, coveleias,
dimétricas, miftares, demtre outres) Todas eles s2 apoiam em 3 eixas bisizos de atturs, largura @ profundidade.
Reproduza abaixp os sequintes sdlidos em sics respectivas perspectivas
Z (g 2 fdhre
i |
1 I
i !
Xewl | ! JR—— )
AN - £ A
© CObo  Y{profundJ~ <V (profund)  Cubo
Perspactive covalzive Ferspective isométrica
e e e e o e R g
4:’_.._______// \\._._.._.___:l
Cubo Cubo
Perspectiva caveleirr
g [ TRk g T DT S et
.{/ PR e .f/ \\.. _____ 1
Prisma Prisma
Perspectiva cavdleirg
Cubo Peisame
Perspectiva issagivica

Paisagismo - Desenho de Observagao

21



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP] Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

Exercicio 09 —

Pliedro ¢ todo s5lid imitadopor pulgonos planos o O lados dos polgonos s chamades aresias o pofedre,
coplanares definindo ums trecho fechado do espaco. (0 angulo enfre duas faces & chamado Gngulo diedro.
Os poligonos o chamados faces do poliedro. As arestas que soem de um mesmo vérfice formam um dngulo sdlido

Perspectiva isométrica de um prisma refengulor

Perspectiva isométrica de ura pirdmide de base refengular

T e Ty i Py i ) e = e T o
e e P P r
e e i 7 L et e B e e LN e S T e e cu
Perspectiva cavaleira de um prisma quolquer
e e g D e A e L R R O e R e R S &
3 F - - " ra
- =4 B e e o R M SN
Perspective covaleira de um prisma qualguer

Paisagismo - Desenho de Observacao 22



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP] Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

Exercicio 10 —

Os sdlides abaixn sio resuftado da unido de virios tipos de cilindro € prismas. Novamente teremos
que afentar para a técnica do desenho de curvas ¢ s6lidos de revolugdio,

e

B -~
_f'f \'
-———n - \
- - ’.f ||
:rf" "‘x\ j{_‘ m i
] [ . Tt
| | 1 -
\ ¥ 1\ Rk i ‘__..-"
"“'H.___‘_____J"’ R L
R 3
Solide 01 ; Sdlido 02
- » . " 4 "
persp. isometrica persp. isométrica
ST e
ot ot
u -rf -‘\-“--H-\-
.-‘/ M"x
0 =
e Ty
; 4
I 1
kY i J
\""-. #“__.‘-"" -H"-..‘_\_\_‘ F-"'/
Salido 03
persp. isometrica
P
. . -
/.f ‘-..,_‘{-":‘_.'3'
e F‘f/ L ,:-.f_\_‘
/’.d- -‘"\(‘-‘- _‘_f"’-” l“'«-\
d _,-'j % ‘C:__ = h'*-:
I A ¥ S
"‘\ e ',"' T g
"-\._\x [ I ?_’.-J
e < iy i
i e s o
Salide 04 Facieiot e
e
persp. isometrica
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2.5 Calungas:

Calunga ¢ uma imagem, podendo ser humana ou representativa do bidtipo humano, onde a partir desse
"padrao", pode se estabelecer a escala, ou dimensdo, dos objetos, construgdes e distancias entre essas
representacdes. E como se o calunga padronizasse o tamanho das coisas. Um calunga menor que o correto
faz as coisas parecerem muito maiores.

- Calungas nos croquis de Oscar Niemeyer

Exercicio 11 — Procure em revistas fotos de pessoas e tente reproduzir. Tente cada vez mais simplificar e
ganhar agilidade, abstraindo e estilizando seu calunga a fim de que seja rapidamente construido em
qualquer que seja a posicao.

Exercicio 12 — Com o mesmo retangulo vazado usado em um exercicio anterior saia pelo patio ou rua
proxima observando as pessoas e suas posicdes. Perceba o movimento e as pessoas paradas. Tente
rabiscar rapidamente pessoas em diversas agdes.
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3.0 TEORIA DE DESENHO
3.1 Desenho de Observacao:

O desenho a partir da observacgio
aguga nossz consciéncia do contexto,
melhora nosea capacidade de reter me-
mérias visuais ¢ ajuda a COMpor nesso
vocabulario de desenho.

* O desenho a partir da observaggio é
mais significativo e gratificante quan-
do se desenha algo que nos interessa.
Se tiver um objeto para desenhar,
considere quais aspectos e qualida-
des chamam sua ateng3o.
Temas possiveis incluem a relagzio
entre espacos internos e externos ou
plblicos e privados, sequéncias espa-
ciais ¢ padrdes urbanos.
Outras exploracfes que valem a pena
incluem os estudos de propor¢zo, es-
cala, luminagzo e cor, como materizis
8€ conectam ha construcio de siste-
mas, detalhes 6 outras caracterfsti-
c2% sensoriais que contribuem parao
carater de um lugar.
* NZo deixe de observar a arquitetura
em relagZo a paisagem.

O processo de desenhar a partir da
observagdio é observar, responder e re-
gistrar.

ooocﬁ#(.
co 0ol * Em primeiro lugar, preste muita aten-

¢do ao objeto.

coco0 500
* Responda registrando nio apenas
coo o @ aimagem dptica, mas também seus
pensamentos e suas impressges,
feoe e * O desafio constante é selecionar um
ponta de vista, um meio e uma téc-
A Nica adequada para a descrigéo de
e determinado aspecto, caracterfstica
ou qualidade de um objeto.
A * NZo se preocupe demais com a téc-
’ nica: cada pessoa inevitavelmente
desenvolvera um estilo pessoal de
N L e desenho.

P —

ébé_bada Imperial do Paraiso do Templo do Parafso
30/8/93
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0 desenho a partir da observagéo
‘exige equipamentos simples: uma
caneta, um lapis ou uma lapiseira 6
um bloco de papel ou caderno que
seja adequado a técnicas secas ¢
molhadas.

Talvez vocé deseje experimentar a
sensaco e as possivilidades de
outros instrumentos de desenho,
como lapis e marcadores de carvao.
Tente definir os limites da expresszio
que cada um é capaz de alcangar

e como suas caracteristicas afe-
tam a natureza de um desenho. For
exemplo, vocé provavelmente obser-
vara que uma caneta ou um lapis de
ponta fina fard com que vocé foque
o5 minimos detalhes. Como tais
instrumentos requerem inimeras
linhas finas para cobrir uma deter-
minada 4rea, muitos desenhos a
trago resultam menores do que o
previsto ou, e¢ grandes no tamarho,
fracos em intensidade. For outro
lado, esbogar com um lapis ou mar-
cador de ponta grossa tende a uma
visZio mais abrangente e 4 omisszo
de detalhes.

Croquis & mZo livre podem consistir
apenas em linhas ou ser uma com-
binagZo de linhas e tons, A linha,
entretante, permanece como o ele-
mento de desenho individual mais
importante, capaz de uma ampla
variedade de expressoes. Ela pode
definir a forma e as propor¢des e
até mesio sugerir uma sensagsio
de profundidade e espaco. Uma linha
pode representar materiais duros ¢
macios: ela pode ser leve ou pesada,
curva ou reta, marcante ou insegura,

oo
Cawpdaglio 1385uM 117 - 2000
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3.2 Contornos:

Paisagismo - Desenho de Observagao

O desenho de contornos é uma abordagem para dese-
rhar a partir da observagZio. Seu objetivo principal é
desenvolver a precisdo e a sensibilidade visual para as
caracteristicas de superficies e formas. O processo do
desenho de contornos dispensa a abstragzo simbdlica
que normalmente usamos para representar as coieas.
Em vez disso, forga-nos a prestar muita atencdo, a
olhar com cuidado e a experimentar um objeto tanto
Gaom a viséo quanto com o tato.

* 0 desenho de contornos é mais bem executado com
lapis de grafite macio e bem apontado ou com uma
caneta de ponta fina que seja capaz de produzir
linhas bern marcadas. leso gera a sensaglo de preci-
820 correspondente a exatidZo pictorica que o dese-
hho de contornos exige.

* Imagine que o l4pis ou a caneta estd em contato real
com o objeto, conforme se desenha.

* Conforme seu olho traga com cuidado os contornos
do objeto, a méo movimenta o instrumento de dese-
nho ne mesmo ritmo devagar e deliberado & responde
a cada denteagZo e ondulacdo da forma.

¢ Evite a tentaglio de deslocar a mdo mais rapido do
que 05 olhos podem ver; examine a forma de cada
contorne que se vé no objeto sem considerar ou se
preocupar com sua identidade.

8 Os contornos mais nitidos circunscrevem um objeto e

definem o limite entre uma figura e seu fundo.

¢ Alguns contornos se deslocam para dentro nas cur-

vas ou interrupgdes de um plano.

~=-¢ Outros s2o formados por partes que se sobrepdem

ou se projetam,

_.—*» Ja outros contornos descrevem as formas de espa-

¢os e sombras dentro da forma.
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Estamos condicionados a ver as formas das coi-
gas em vez das formas dos espacos entre élas,
Embora normalmente percebamos os vazios no
€5pAago como sem massa, eles tém as mesmas
arestas doe objetos que separam ou envolvem, As
formas positivas de figuras ¢ 05 €3pagos amor-
fos de fundos compartilham os mesmos limites ¢
combinam-se para formar um todo inseparével —
uma unidade de opostos.

Além disso, em desenho, formas negativas com-
partilnam as linhas de contorno que definem as
arestas das formas positivas. O formato e a com-
posicéio de um desenho consiste em formas po-
sitivas e negativas que se encaixam como pegas
interconectadas de um quebra-cabegas. Tanto
na observagZio como ho desenho devernos levar
2o formas de espacos negativos ao mesmo nivel
de importancia das formas positivas de figuras
& vé-las como parceiras iguais da relagZo. Como
formas negativas nem sempre tém as caracte-
risticas facilmente reconheciveis das formas po-
sitivas, elas podem ser vistas apenas com algum
esforgo.

» Devermos observar com atencdo a natureza inter-
conectada das formas negativas e pogitivas,

o A medida que desenhamos as arestas das for-
Mas positivas, devemos também estar clentes
das formas negativas que estamos criando.

* O foco nas formas desses espagos negativos

D Q
D Q evita que pensemos conscientemente sobre o qué

as formas positivas representam, e ros deixa
livres para desenhd-las apenas coma figuras bidi-

[
. 8
U BJ: g mensionais.
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3.3 Desenho analitico:

_,L_.
\
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Em desenhos analiticos, tentamos fundir duas
abordagens: descrever a configuragdo externa das
supetficies de um objeto e explicar a natureza de

sua estrutura interna e o modo como essas partes

se dispdiem e conectam no espage. Ao contrario do
desenho de contornos, o qual se inicia por partes, o
deserho analftico inicia-se do todo para as partes
subordinadas e, por fim, para os detalhes. Partes
subordinadas ¢ detalhes da estrutura da forma
geral evitam uma abordagem fragmentada que pode
resultar em relacdes equivocadas nas proporgBes e
na falta de unidade.

* Comece um desenho analftico com linhas leves e

desenhadas de maneira livre. Trace essas linhas de

uma maneira exploratéria, para esbogar e estabe-
lecer a volumetria transparente de uma forma ou
composigzio.

Eegas linhas exploratirias s#o de natureza dia-
gramatica, servindo para estabelecer e explicar a
geometria organizadora e a estrutura do tema.
Esses tragos inicials também séio chamados de
linhas reguladoras, pois podem ser usados para
posiciorar pontos, medir tamanhos e distincias,

encontrar centros, expressar relagdes perpendicu-

lares e tangenciais, e estabelecer alinhamentos ¢
deslocamentos,

As linhas reguladoras representam os julgamen-
tos visuals que serélo confirmados ou ajustados.
NZio apague nenhuma linha tragada no esbogo. Se
heceseario, reforce uma linha corrigindo formas
bésicas e verificando as proporgdes relativas en-
tre as partes.

* Sempre busque aperfeigoar a liltima linha tragada.
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Em virtude da sua natureza construtiva,
linhas reguladoras ndo s2o limitadas pelas
arestas fisicas dos objetos. Elas podem
cortar formas e se estender por espagos
2 medida que conectam, organizam e d3io
escala as vérias partes de um objeto ou de
uma composigéo.

0 desenho de partes ocultas e visiveis do
objeto torna mais facil estimar 2ngulos,
controlar proporgdes e ver a aparéncia
bptica das formas. A transparéncia resul-
tante também tranemite uma sensaco
adequada do volume ocupado pela forma.
Trabalhar desta maneira evita a aparéncia
bidimensional que pode resultar da con-
centraggo excessiva na superficie e nZo no
volume.

For meio de um proceseo constante de
eliminagéo & intensificacéo, construa
gradualmente a densidade € o peso das
linhae finaie dos objetos, especialmente em
pontos cruciais de interseco, conexdo e
transigzo.

Manter todas as linhas visiveis até a arte-
-final intensifica a profundidade da imagem
e mostra um processo construtivo pelo
qual o desenho foi gerado e desenvolvido.

A analogia mais préxima ao desenho ana-
litico é a wireframe produzida por progra-
mas de modelagem tridimensional e CAD,

Antes de realmente tragar uma linha,
pratique o movimento da mzo regido pela
imagem mental, marcando o inicio € o fim da
linha imaginada por meio de pontos. Evite
rabiscar as linhas com tragos curtos ¢ ir-
sequros. Em vez disso, trace linhas de modo
mais suave e 0 mais continuo possivel.

Fara fazer tragos curtos ou ao aplicar uma
presséio razodvel, gire o pulso ou deixe que
0% dedos se movimentem conforme for
necessario.

Fara tragos longos, gire todo o antebraco
¢ a méo em relagdo ao cotovelo, com mo-
vimentos minimos do pulso e dos dedos.
Apenas quando chegar no fim do trago
deve-se mover o pulso e 0s dedos a fim de
controlar o término da linha.
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No processo de desenho analitico, construimos
por meio da geometria. Se conseguirmos decom-
por o objeto que vemos em volumes geométricos
regulares ou em um arranjo geométrico de partes,
poderemos desenha-lo com mais facilidade. Pode-
mos reorganizar as formas de maneira aditiva ou
transforma-las de maneira subtrativa, A estrutu-
ra resultante pode servir como estrutura para o
desenvolvimento e o aperfeicoamento das formas
e dos espagos intermedidrios.

* O cubo é uma unidade tridimensional convenien-
te para se iniciar.

* A partir do cubo, podemos usar principios geo-
métricos para a derivagio de outros volumes
geométricos basicos, como a pirdmide, o cilindro
e o cone. O dothinio do desenho dessas formas
simples & um pré-requisito para a geraggo de
uta gama de composicdes derivadas.

s Fodemos estender o cubo horizontalmente e
verticalmente, bem como na profundidade de
um desenho. Yérios volumes e formas clibicas
derivadas podem ser conectadas, estendidas
ou desenvolvidas como composicdes em grupos,
simétricas, lineares e centralizadas.

* Ao trabalhar com a forma do cubo, podemos
eacolher porgﬁss pa ra remover ou escavar a
fim de gerar uma nova forma. Nesse processo
subtrativo, usamos as relagfes entre cheios &
vazios 6 entre formas e espagos para hos orien-
tar & medida que desenhamos a proporgdo € o
desenvolvimento das partes.

No desenho de formas complexas, tenha em men-
te as questies a seguir:

= Use linhas transversais de contorno para desen-
volver a forma de figuras complexas. Essas fa-
tias imaginarias reforgam o efeito tridimensional
do desentio e evidenciam o volume do objeto.

Preste muita atengZo a formas sobrepostas e

£5pacos negativos da composigio.

* Diferencie formas sobrepostas por melo de li-
nhas reforgadas.

» Use linhas-guia para indicar as superficies de
transicdo das formas curvas.

* NZo deixe os detalhes se tornarem mais impor-

tantes do que a forma geral,

Paisagismo - Desenho de Observagao
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3.4 Construc¢ao do desenho:

B desenho evolul com o tempo. Saber por onde co-
&r, Como proceder e quando parar & crucial para
=550 de desenho. A construgsio de um desenho
aneira sistemética é um conceito importante.
emos avangar por meio de etapas progressivas e
¥=truir um desenho a partir do solo. Cada iteragio
ciclo sucessivo do processo de desenho deve, em
meire lugarn, determinar as relagdies entre as par-
 principais, para ent3o estabelecer as relagtes
oro de cada parte, e, por fim, reajustar novamen-
8s relagfes entre as partes principais.

cabamento exaustivo de uma parte do desenho
tes de ir para a proxima pode resultar em dis-
20 das relagBes entre cada parte e o resto da
nposiao. E importante manter um nivel coerente
detalhamento ao longo de toda a superficie de
serho para preservar uma imagem unificada, equi-
rada ¢ focada.

procedimento a seguir descreve um modo de ver e
de desenhar. Ele envolve a construg#io de um desenho
por meio das seguintes etapas:

* Acomposicio da vista e o estabeleci-
mento da estrutura

* Adistribuicso de valores SR

tonais ¢ texturas

* AadicZo de detalhes —--ovmirnrinannn -

significativos

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Composigdo da vista

Normalmente, selecionamos o que é do nosso
interesse a partir do que vemos. Come nossa
percepgdo & seletiva, também devemos ser sele-
tivos em relagdo ao que desenhamos. A maneira
que enquadramos e compomos uma vista ¢ o
qué enfatizamos com nossa técnica de desenhio
dir4 a0s outros o que chamou nossa atengao

e em quals caracteristicas visuais focamos.
Assim, noseos desenhos comunicardo natural-
mente nossas percepgdes com uma economia
de melos.

A composicZo de uma vista 6m perspectiva
envolve 0 nosso posicionamento em um ponto
especifico do espago ¢ a escolha de como en-

=
A g B e ¥ o i
f‘fjf / 3 \..v'«“"\,-'\;?t Y \“’{*ﬁk | s Para transmitir a sensagio de que o observa-
if A "ﬁ&g\\ ,\ dor encontra-se dentro de um espago em vez
{f " ,;'*:5;;»»\_“7_ =\ de apenas estar olhando-o por fora, devemos
[ T \\ estabelecer trés regides pictéricas: um pri-
; "‘_\ % meiro plane, um segundo plano e um fundo.

A ~ Eesas trés regides nBo devem ter a mesma

4 &nfase; uma deve ser dominante para reforgar
0 espago pictorico do desenho.

. | e Aoilustrar um aspecto especffico de um ob-
4~ jeto ou uma cena, talvez seja necessério um
| ponto de vista mais proximo, para que o ta-
manho do desenho possa acomodar a repre-
2= o | s@entagio de valores tonais, texturas e luz.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Estabelecimento da estrutura

Sem uma estrutura coesiva para manter a unidade, 2

composiczio de um desenho entra em colzpso. Uma vez 5
estabelecida a compogigﬁo de uma vista, usamos o pro-

cess0 de desenho analftico para definir sua estrutura.

¢ e | S

Ac desenhar um contexto — um espago externo ou um 1
c8modo interno — devemos ver a cena de uma posigZo
fixa no espaco. A edificagdo deve, portanto, ser regida
pelos principios da perspectiva cbhica. Aqui o mais im- _ /
portanite sZio os efeitos pictiricos da perspectiva co- g ' .
hica — a corvergéncia de linhas paralelas e a diminuiczio 3 =y i |
do tamanhe dos objetos conforme sua profundidade. = ¥ -
Nossa mente interpreta o que vemos e apresenta uma = 7
realidade objetiva baseada ro gue sabermos de um ob- H
Jjeto. Ao desenhar uma vista em perspectiva, tentamos = . s gt £
lustrar uma realidade dptica. Eseas duas frequente- 1

mente destoam e a mente geralmente prevalece. - f

1%
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Fara nos ajudar a enquadrar € compor uma vis-
ta, bem como medir 0s comprimentos relativos
e 05 Angulos de linhas, podemos construir um
visor com um pedago de papeldo de cor cinza
escuro ou preta.

Outra ferramenta de medigZo (til € o corpo do
lépis, da lapiseira ou da caneta que usamos.

Segure a caneta ou o lapis com o brago estica-
do, em um plano paralelo aos olhos e perpendicu-
lar 2 linha de visZo.

Fara fazer uma medida linear, alinhe a porta

da caneta, da |apieeira ou do lapie a uma dae
extremidades de uma linha observada e use o
dedo polegar para marcar a outra extremidade.
Depois desloque a caneta até a outra linha &
usa a medida inicial para medir o comprimento
da segunda linha.

Fara medir a inclinagZo aparente de uma linha,
podemos alinhar uma das extremidades de uma
linha inclinada com o corpo da caneta segurada
vertical ou horizontalmente. Fodemos medir visu-
almente o &ngulo entre os dois, Depols transferi-
mos essa medida angular para o desenho, usan-
do as bordas da superficie de desenho como a
orientago que corresponde 2 linha de referéncia
vertical ou horizontal.

Fodemos usar as mesmas linhas de referéncia
para ver quais pontos da imagem se alinham
vertical ou horizontalmente com outros pontos.
Conferir alinhamentos dessa maneira controla
de modo eficaz as proporgdes ¢ as relagdes das
formas positivas e negativas.
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| Comegamos desenhando a forma vista em um plano verti-

cal & nosea frente. Esse plano talvez seja a parede de um
cOmodo, a fachada de ums edificacZio ou um plano sugerido
definido por dois elementos verticais, como as quinas de
duas edificagfes.

Precisamos estabelscer o nivel do observador em relacdo ao
plano vertical escolhido. Focamos em um ponto especifico e
tragamos uma linha horizontal, ou a linha do horizonte, que
passa por esse ponto.

Observe que os elementos verticais posicionados acima do
nivel do nosso olho descem em direggio a0 horizonte, en-
quante os elementos horizontais que est3o abaixo sobem.
Fodemos incluir calungas no primeiro plano, segundo plano e
fundo, para estabelecer uma escala vertical.

Se 05 pontos de fuga para um conjunto de retas horizon-
tais estiverem fora da folha do desenho, podemos desenhar
arestas verticals anteriores e posteriores de uma fachada
em perapectiva e estimar qual proporg3io da principal aree-
ta vertical se encontra acima da linhz do horizonte e qual
se encontra abaixo dela. Fodemos entiio reproduzir as mes-
Mas proporges para a aresta vertical posterior.

Usamos os pontos estabelecidos para orientar o desenho
de retas inclinadas em perspectiva. Essas linhas em pers-
pectiva 2o longo da linha do horizonte servem como orien-
tagio visual para qualquer outra linha que convirja para o
tesma ponto,
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Distribuicdo de valores fonais

Fara compor e estabelecer a estrutura de um
desenho, criamos uma estrutura de linhas. Adicio-
namos valores tonais a essas linhas basicas para
representar areas claras e escuras da cena, definir
planos no espaco, modelar sua forma, descrever
cores e texturas de superficies e representar a
profundidade do espago.

Trabalhe do claro para o escuro escolhendo formas
de valor tonal em relag3io as dreas precedentes.

Se uma 4rea ficar clara demais, podemos sempre
escurecé-la. Mas uma vez que a area foi escurecida
demais e borrada, a correg3o torna-se mais diffcil.
A leveza e a vitalidade de um desenho s3o fréagels ¢
faceis de arruinar.

* Superficies com sombras proprias ou projetadas
hZo 680 opacas nem hormogéneas em valor tonal.
Evite empregar grandes 4reas de tons escuros
homogéneos, os quais anulam detalhes e distra-
em nossa leitura da forma de uma superficie.

* Aluz que reflete das superficies proximas ilu-
mina superficies a4 sombra ou sobre ae quais ha
sombras projetadas. Fara retratar os efeitos de
modificagZio da luz reflstida, variamos os valores
tonais das superficies e sobre as quais hd som- |
bras projetadas. Entretanto, os efeitos da luz
refletida devem ser sugeridos de maneira sutil,
para ndo prejudicar a natureza da superficie em
sombra propria ou projetada.

* Sombras préprias e projetadas podem ser repre- 5

sehtadas com tons transparentes que perten-

cem a forma, por meio dos quais podemos ler 2

textura e a cor especifica da superficie.

Os limites das sombras projetadas s3o bem mar-

cados sob luz forte, mas suaves sob |uz difusa.

Em ambos 0s casos, podemos definir as arestas

externas das sombras com um contraste, nunca

com uma linha tragada.

* O modo como a luz iluminz uma cor ¢ torna-a
visivel afeta seu tom aparente. Um destaque
em uma superficie colorida parecera muito mais
suave do que o mestmo matiz visto com uma s0
bra prépria ou projetada.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Adigdo de detalhes

A (iitima etapa para a construgzo de um desenho é 2
adigZio dos detalhes que nos ajudam a identificar 08 di-
ferentes elementos de um objeto ou de uma cena. E por
meio desses detalhes que percebemos e comunicamos
as caracteristicas inerentes de um tema ou a singula-
ridade de um lugar. As partes e 0s detalhes menores de
um desenho devem combinar de tal modo que ajudem a
explicar o todo.
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* Os detalhes devem ser distribuidos
dentro de um padréo estruturado
para fazer sentido. Esea estrutura
oferece um parametro para que uma
area ou um elemento especifico possa
ser trabalhado com mais detalhes e
de maneira elaborada.

* Ao mesimo tempo, um desenho neces-
sita de contraste em dreas com pou-
co ou henhum detalhe. For meio desse
contraste, as areas com detalhes
naturalmente receberdo mais énfase.

® [embre-se de ser seletivo. Nunca con-
seguimos inserir todos os detalhes
em um desenho. 530 necessarios
alguns descartes quando tentamos
comunicar caracteristicas especifi-
cas de forma ¢ espago, € iss0 muitas
vezes implica em tolerar um grau de
incompletude.

* A prépria incompletude de uma ima-
4em desenhada envolve e convida o
observador 2 completé-la. Mesmo que
nosea percepgzio da realidade dptica
geralmente eeja incompleta, sendo
editada pelo conhecimento, trazemos
a0 ato da visdo as nossas necessida-

Paisagismo - Desenho de Observagao
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3.5 Croquis:
Nesta e nas proximas trée paginas temos exemplos
de croquis de viagem. Eles ilustram o fato de que nem
sempre precisamos desenhar as fotografias com
lente grande ocular tipicas dos cartdes postais, em-
bora essas sejam realmente as mais tentadoras de
imitar. Fode ser igualmente satisfatéric desenhar um
simples detalhe que chame atencdo ou um diagrama
analftico que tente explicar as proporgdes de um es-
pago agradével ou o padrio de cheios e vazios em um
contexto urbanc atrativo.
Um beneficio crucial de desenhar croquis é que o
proprio ato de desenhar envolve o olho e a mente na
experiéncia de viagem, focando a ateng3o no presente
e criando memdrias visuais nftidas que podem ser
resgatadas posteriormente.
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Desenhe para tentar entender as relagdes bidimensio-
hais entre plantas e cortes, bem como as caracteris- 1
ticas volumétricas tridimensionais da arquitetura que {
vocé vivencia.
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3.6 Diagramas:

Paisagismo - Desenho de Observagao

Todos os desenhos sZo, até certo ponto, abstragdes de
uma realidade percebida ou de uma concepgic imagina-
da. Nos desenhos de arquitetura, operamos em vérios
niveis de abstragsio. Em uma extremidade do espectro
eota a apresentagiio do desenho, a qual busca simular
0 mais claro possivel a futura realidade da proposta de
projeto. Na outra extremidade esta o diagrama, que tem
0 poder de explicar algo sem necessariamente represen-
té-lo de maneira pictérica.

* A principal caracteristica de um diagrama é sua capa-
cidade de simplificar uma nogo complexa em elemen-
tos e relagdes cruciais por melo de um proceseo de
eliminagZo e redugdo.

* Anatureza abstrata da diagramag3o permite-nos
analiear e entender a natureza essencial dos elemen-
tos de projeto para considerar suas possivels relagdes
€ gerar rapidamente uma série de alternativas viaveis
para um determinado problema.

Diagramas gerados por computador

Uma vantagem lnica da tecnologia computacional é a
sua capacidade de aceitar e processar informagdes de
maneira precisa. Ndo devemos deixar que essa capaci-
dade de precisZo nos induza a respostas definitivas e
precipitadas ao explorar ideias com programas de repre-
sentacéo grafica por computador nas etapas prelimina-
res do projeto.
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Fodemos usar qualquer sistema de desenho para esti-
mular nosso pensamento visual e para iniciar, esclarecer
e avaliar idelas.

® (Quando um diagrama iscla uma (inica questo ou
um conjunto de relacBes para fins de estudo, ge-
ralmente o farmato bidimensional é suficiente.

* Entretanto, quando comegamos a explorar os
complexos atributos relativos e espaciais de um
projeto, um sistema de desenho tridimensional
pode ser necessario,

¢ Ferramentas particularmente eficazes para
estudar volumetrias e dimensfes espaciais de
um projeto g vistas cortadas, explodidas ou
fantasmas.
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Diagramas so abstragfes visuais
que podem representar a esséncia de
conceitos e elementos.

Conceiios

Escala
Propor¢Zio
Limites
Abrigo
Vistas
Eixos
Enfase

* Hierarquia
¢ Entrada e percurso
¢ Noo

* Semelhanga
¢ Conexdes

e Movimento
e Frocesso

® Forgas

® 7onas

Elementos

¢ Estrutura

Yedagzo

Elementos de paisagismo
Sol

Yento

o Chuva

¢ Topografia

° Luz

¢ Calor

Paisagismo - Desenho de Observacao 45



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP] Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

Além de descrever a esséngia de elementos de
projeto, 0s diagramas examinam e explicam as
relagfes entre esses elementos, Fara manter
um nivel de abstraggo facil de trabalhar em um
diagrama, utilizamos principios de tamanho,
proximidade e semelhanga para agrupar ele-
mentos.

* O tamanho relativo descreve aspectos quan- -
titativos de cada elemento e estabelece
uma categorizacsio hierarquica entre varios
elementos.

* A proximidade relativa indica a intensidade
da relagsio entre entidzades.

e A semelhancga de forma, tamanho ou valor
tonal estabelece os conjuntos visuais que
ajudam a reduzir o niimero de elementos e a
manter um nivel de abstracsio adequado.

Fodemos empregar uma variedade de linhas &
eel8s para esclarccer & reforgar as relagdes
de tipos especificos ou a natureza das inte-
racBes entre entidades. Além disso, variando
a largura, o comprimento, a continuidade e o
valor tonal desses elementos de conexgo, po-
demos descrever também graus, niveis e inten-
gidades de conexdo variveis,

Linhas

Usamos o poder de organizag3o das linhas em
diagramas para definir os limites de campos,
denotar as interdependéncias de elementos

& estruturar relagles de forma e espago. Ao
evidenciar os aspectos de organizacio e rela-
GEO de um diagrama, zs linhas fazem com que
conceitos pictoricos e abstratos se tornem
visiveis e compreensiveis.

Sefas

Setas s8o um tipo especial de linha de cone-
xdo. Suas extremidades pontiagudas podem
representar o movimento uni ou bidirecionzl de
um elemento a outre, indicar a diregZo de uma
forga ou ag3o ou denotar a tase de urm proces-
&0, Fara maior clareza, usamos tipos diferen-
tes de setas para distinguir entre os tipos de
relagBes e 0s graus variaveis de intensidade ou
importancia,
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Diagramas de forma examinam a corres-
pondéncia entre padries de estrutura,
volumes de espagos e elementos de ve-
dag3o,

®= Relagdes entre figura ¢ fundo e entre

cheios ¢ vazios

Princfpios ordenadores, como simetria

e ritme

Fadrdes e elementos da estrutura

Elementos e leiautes de vedagiio

* Caracteristicas de espacos, como pro-
tegdo e vistas

* Organizacao hierdrguica de €5pAGos

=—— o Volumetria e geometria de formas

* Proporgiio ¢ escala

Diagramas de sistemas estudam o lelau-
te e a integragzo da climatizag3o, llumi-
nacio e estrutura.

NN

Paisagismo - Desenho de Observagao



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP]

Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

O termo “partido” refere-se ao conceito ou 2 ideia prin-
cipal de organizagZo de um projeto de arquitetura. De-
senhar um conceito ou partido em forma de diagramas
permite que o projetista investigue de modo répido e
eficiente a natureza e a organizag3o geral de um esque-
ma. Em vez de concentrar-se em como um projeto possa
parecer, o diagrama de conceito foca os principais ele-
mentos estruturais e inter-relacionados de uma ideia.
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£ evidente que um conceéito deve ser ndo 6
adequado como também relevante para a na-
tureza de um problema do projeto. Além disso,
o corceito de projeto e sua representagiio
gréfica em um diagrama devem ter sempre as
caracteristicas a sequir. Um diagrama de par-
tido deve ser:

* Inclusivo: capaz de abordar vérias questdes
de um problema do projeto.

® Visualmente descritivo: suficientemente
forte para guiar o desenvolvimento de um
projeto.

* Adaptavel: flexivel o bastante para aceitar
mudangas.

* Forte: capaz de sofrer manipulagdes e
transformagdes durante o proceseo de pro-
Jeto sem a perda de identidade.
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Ao gerar, desenvolver e utilizar diagramas, certos
principios podem ajudar a estimular nosso racioctnio.

* Mantenha corcisos os diagramas de conceito, De-
senhe pequenos agrupamentos de informacdes em
um nivel f4cil de trabalhar:

Exclua informagées irrelevantes a medida que for
necessario focar uma questdo especifica e melho-
rar a clareza geral do diagrama.

Adicione informagdes relevantes quando neces-
sario, para aproveltar relagdes recém-descobertas.

BEAL TRy
v LI
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|* Utilize os fatores de modificagZo de tamanho, proxi-
midade e semelhanca para reorgarizar ¢ priorizar os
elementos a medida gue vocé busca uma ordem.

* Sobreponha ou justaponha uma série de diagramas
para visualizar como certas varidvels afetam a natu-
reza de um projeto ou como diferentes partes e sis-
temas de um projeto se encaixam para constituir um
todo.

* Inverta, girs, sobreponha ou distorga um elemento ou
conector para criar novas maneiras de visualizagdo do
diagrama e descobrir novas relagfes.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Exercicio 13 —

| No qudro abixo, vocé end e cnplor una parte d fgara 01,
| Obiserve qual propergGo deverd ser usada e atenlo no frecho do desenho
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Ampliagiio de uma parte da figura acima
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Exercicio 14 —
No desenho abas Temos ume composiio de bjetos & cotidane. Chserve
que eles se originam em sdlidos i conhecidos por nds Facd o ampliagio no quadro ebaixo,
Nas esquega de descobrir, antes, o Fator de Escalo

Quadro port ¢ anplagin
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Exercicio 15 —

ocimL

sabenda que se trote de um trecho ompliado da figura

Complete o figura abaixo

54
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4.0 SOMBRAS, TEXTURAS, HACHURAS:

A visgo resulta do estimule das células ne
sas na retina do olho, assinalando padries
intensidade de luz e cor. Nosso sistema vis
processa esees padries de claro € escuro &
extrai caracteristicas especfficas do ambi
— arestas, contornos, tamanho, movimento
cor. Assim como ver padrBes de claros e eso
ros & essencial para nossa percepgio dos
jetos, a criagBio de contrastes em um de
¢ essencial para a representacéo de luz, fors
€ 68pAGo.

Utilizando tonalidades e texburas, podemos:

s Descrever como a luz revela a forma dos
objstos.

* Evidenciar 0s arranjos de formas
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Usando melos tradicionais como Iépis ou caneta
nanquim para sombrear uma superficie clara,
existem varias técnicas basicas para criar tonali-
dades e texturas.

* Hachuras paralelas

® Hachuras cruzadas

* Hachuras com movimentos circulares
* Fortilhados

Todas essas técnicas de sombreamento exigemn
uma gradagdo crescente ou camadas sobrepos-
tas de riscos ou pontos. O efeito visual de cada
técnica varia de acordo com a natureza do trago,
o meio e a textura da superficie de desenho. Seja
qual for a técnica de sombreamento empregada,
devemos estar atentos a0 tom que desejamos
representar,

A

NN

MNNN
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® Como umtom é expresso principalmente pela pro-

porg3o relativa de 4reas iluminadas e sombreadas
na superficie de desenho, a caracteristica mais
importante das técnicas é o espacamento e a den-
sidade dos riscos ou pontos.

A lei dos contrastes simultaneos afirma que o
estimulo de um valor tonal se projeta instanta-
neamente em um valor justaposto. For exemplo, um
valor tonal sobreposto a um tom mais escuro pa-
recera mais claro do que o mesmo valor contra um
tom mais claro.

Caracteristicas secundarias incluem a textura vi-
sual, a granulagZio ¢ a direcdo dos riscos.

Ao fazer as tonalidades maie escuras, devemos ser
cuidadosos para ndo perder o branco do papel. Co-
brir inteiramente a superficie do papel pode causar
perda de profundidade e de vitalidade ao desenho.
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Hachuras paralelas

Hachuras paralelas consistem em uma série
de tragos relativamente paralelos. Os riscos
podem ser longes ou curtos, feitos a régua
ou desenhados 2 mio livre e executados com
lapis ou caneta em papel macio ou 4spero.
0 XoE Quando pouco espagados, 0s tragos perdem
AR sua individualidade e mesclam-se para formar
.\ umtom. Portanto, utilizamos principalmente o
4. espagamento e a densidade dos tragos para
" controlar a luminosidade ou a opacidade do
tom. Engrossar os tragos acentua os tons
mais escuros; usar uma espessura de linha
muito grossa pode resultar em aspereza e
peso ndo intencionais da textura.

A técnica a méo livre mais flexivel para
hachurar utiliza tragos relativamente cur-
tos, répidos e diagonais.

Fara definir um limite com exatid3o, fixe

0 inicio de cada trago com uma pequena
pregséo.

Suavize o final dos tragos para descrever
superficies curvas, um gradiente de textu-
ra ou detalhes de luz e sombra.

Ao estender o valor tonal a uma drea
maiot, evite o efeito de agrupamento e a
sobreposicZo de tragos de maneira aleats-
ria, suavizando a definigéo das bordas.
Aplicando camadas adicionais de tragos
diagonais, com pequena variagio de Angu-
los, podemos gerar densidade e, portanto,
o valor tonal da drea. Manter a diregZo
diagonal dos tragos desta maneira evita a
confusdo com o desenho subjacente e uni-
fica as varias 4reas tonais da composigdo.

A diregéio da hachura também pode seguir
08 contornos da forma e enfatizar a orien-
tagio de suas superficies. Entretanto,
lembre-se de que a direg3o, sozinha, n3o
produz impacto sobre o tom. Com textura
e contorne, 0 tragos também comunicam
caracteristicas dos materiais, como os
veios da madeira e do marmore ou a tra-
ma de tecidos.

NZo tente produzir uma diversidade de
valores variando a dureza da mina de
grafite. Tenha cuidado para nZio usar uma
mina dura demais ou pressionar demais a
ponta do lapis ou da lapieeira e marcar a
superficie do papel.

Diferentemente de uma linha a l4pis, o valor
tonal de uma linha & tinta permanece cons-
tante. Fode-se apenas controlar o espaca-
mento e a densidade da hachura.
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Hachuras cruzodas

As hachuras cruzadas utilizam duas ou mais séries de
tragos em diregles diferentes para criar valores tonais,
Assim cormo nas hachuras paralelas, os tragos podem
ser longos ou curtos, feitos a régua ou desenhados 4
méio livre, & executados com lapis ou caneta em papel
macio ou depero.

/,,,f"“_““"- A hachura cruzada mais simples

Paisagismo - Desenho de Observagao

consiste em dois conjuntos per-
pendiculares de linhas paralelas.
Assim como 2 trama resultants
deve ser apropriada para descre-
ver as texturas € os materiais, o
padréo também pode produzir uma
sensacio dura, mecénica, estéri,
especialmente quando as linhas
&80 rebas e muito espacadas.

Usar trés ou mais conjuntes ou
camadas de hachuras produz
mais flexibilidade, gerande maior
gama de valores tonais e textu-
ras de superficies. A natureza
tultidirecional da hachura tam-
bém torna mais facil descrever
a orientacio e a curvatura das
superficies.

Na pratica, frequentemente com-
binamos hachuras paralelas e
cruzadas na mesma técnica. Se,
por um lado, hachuras paralelas
criam gamas mais claras de tons
em um desenho, por outro, hachu-
ras cruzadas produzem variagdes
mais escuras.
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Hachuras com movimentos circulares

Hachuras com movimentosg circulares
constituem a técnica de sombreamento
feita com uma rede de tragos multidi
hais ¢ aleatérics. A natureza do deserho
2 mo livre dessas hachuras proporcic
grande fiexibilidade para descrever val
tonais e texturas, Fodemos variar a form:
a densidade e a diregio dos tragos para
atingir gamas mais amplas de valores to:
nais, texturas e expressividade visual.

“~—e 0s tragos podem ser interrompidos
ou continuos, relativamente retos ou
curvilineos, irregulares ou suavemente
ondulados.

—~——__» Ag entrelagar os tragos, criamose eo-
truturas de valor tonal mais coesas. -

¢ Mantendo uma dire¢éio dominante, pro-
duzimos veios que unem as distintas
é4reas e sombras do tom.

» Da mesma forma que nas hachuras pa-
ralelas, deveros prestar atengZio a es-
cala e a densidade dos tragos, além das
qualidades da textura da superficie, do
padrZo e do material representado.
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Pontilhados

O pontilhado é a técnica de sombreamento que utiliza
pontos muitc pequenos. Aplicar hachuras por melo de
pontilhados é um procedimento lento, que conseme
tempo e requer muita paciéncia ¢ cuidado no controle do
tamanhe e do espagamento dos pontos. Os melhores re-
sultados ocorrem quando usames uma caneta nanquim
de ponta fina em uma superficle de desenho macia.

EX
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s Usamos pontilhados para estabe-

lecer valores tonais em desenhos
puramente tonais: aqueica &m gque a
definicBo de bordas ou contornos se
baseia exclusivamente no tom. Apli-
camos 0s pontos sobre as formas
esmaecidas da 4rea de desenho a
ser recoberta.

Como nZo ha linhas objetivas para
descrever o contorne e a forma de
um desenho puramente tonal, deve-
mos orientar-nos pela série de pon-
tos para construir 2 silhueta dos
limites espaciais e definir o contor-
no das formas. Usamos um espa-
gamento muito pequeno de pontos
para definir bordas distintas e mui-
to marcadas, e um espagamento
malor para definir contornos curvili-
neos e mais suaves.

Primeiro, cobrimos todas as areas
sombreadas com pontos espaga-
dos de maneira uniforme para criar
o tom mais leve.

Depois, estabelecemos o grau do
valor tonal sequinte, com pontos
adicichals,

Continuamos a adiclonar pantos de
maneira metddica, até que os tons
mais escuros sejam estabelecidos.

Resista 2 tentacso de reforgar um
tom aumentando o tamanho dos
pontos. S¢ a escala dos pontos for
muito grande para a area sombre-
ada, o resultado sera uma textura
muito dspera.
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0 branco representa o tom mais claro possivel, e o p
o mais escure. Entre eles, existe uma gama intermedia-
tia de cinzas. Uma forma familiar de representar esta
gama € a escala de tons ou a escalz de cinzas, tendo
dez gradagdes uniformes entre o branco e o preto. Vale
pena praticar a produgdo tanto de uma série escalona
como de uma escala suavemente araduada de valores
tonals, usando diferentes meios e técnicas.

i
1
L

|-1 ;;.i p ow - rl--
T -

s

Pontilhados
* Observe que uma série de pontos, e n3o uma linha, de-
fine o limite do campo.

* Também é possivel criar uma escala de cinzas sobre
superficies coloridas ou tingidas, usarido um lapie pre-
to para definir valores tonais mais escuros que o tom
da euperficie e um [4pis branco para estabelecer valo-
res tonais mais claros.
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Usamos o termo textura, em geral, para descrever a re-
lativa suavidade ou rugosidade de uma superficie. O ter-
mo também pode descrever a qualidade carasterstica
da superficie de materiais familiares, como a aparéncia
da pedra desbastads, da fibra da madeira & da trama
dos tecidos. Eota é uma textura t4vl, gue pode ser per-
cebida pelo toque.

e

Paisagismo - Desenho de Observagao

Nossos sentidos da visdo € do tato
estdo intimamente interligados.

medida que nossos olhos leem a
Pextura visual da superficie, normal-
Mente respondemos a sua qualidade
tatil aparente, sem, de fato, toc-la,
Baseamos nossas reagfes fisicas
nas qualidades de textura dos mate-
riais semelhantes que j4 conhecemos
ne passado.

* Sempre que Usamos hachuras pa-
ralelas ou o pontilhade para criar
certo tom, simultancamente cria-
mose textura.

Do mesmo modo, assim que come-
gamos a representar a natureza
dos materizis com linhas, também
criamos tons.

* Devemos estar sempre atentos 2
relacdo entre valor tonal e textu-
ra, seja esta lisa ou rugosa, seja
pronunciada ou suave, polida ou
fosca. Na malor parte dos casos, o
valor tonal & mais importante que a
textura na representacéo de luz e
sombras e na maneira coro modela
as formas no espago.
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“Modelar” refere-se a técnica de dar ilusgo
de volume, solidez e profundidade a dada
superficie bidimensional por meio de som-
breamento. Sombrear com valores tonais
leva um simples desenho de contornos ao
dominio tridimensional das formas inseri-
das no espaco.

Uma vez que a definigdo das arestas nos
ajuda a reconhecer formatos, olhamos para
elas a fim de descobrir a configuragzo das
superficies de formas tridimensionais, Deve-
mos ser cuidadosos sobre como definimos 2
hatureza da aresta ou do limite onde duas
formas de tons contrastantes se encon-
tram. A manipulagZio habilidosa de limites
3, tonais & crucial para a definico da natureza
A ¢ da solidez da superficie ou do objeto.

Arestas pronunciadas delineiam inter-
rupgdes agudas na forma ou descrevem
contornos separados do fundo por algum
espago intermedidrio. Definimos arestas
pronunciadas com a variaggo abrupta e
Incisiva dos tons.

Arestas suaves descrevem formas de
fundo vagas ou eem distingZo, superfi-
cies curvilineas e formas arredondadas,
além de dreas de pouco contraste. Cria-
mos arestas suaves com a mudanca
gradual de valor tonal ou com contrastes
tonais difusos.
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Enquanto valores tonais s2io usados para representar pro-
fundidade em uma superficle de desenho plana, recorremos &
luz para descrever com vigor as qualidades caracteristicas
| 425 formas e dos espagos em nosso entorno. A luz € a ener-
| gia radiante que ilumina nosso mundo e nos permite ver for-
| mas tridimensionais no espaco. Na verdade, ndo vemos a luz,
| mas os efeitos da |uz. O modo como a luz toca a superficie &
\€ refletida por ela cria dreas de luz, de penumbra e de som-
| bra, dando-nos pistas eensorials sobre suas caracteristicas
| tridimensionais.,
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Os padres de luz ¢ sombra que vemos
advém da interagZo da luz com o0s obje-
tos ao nosso redor.

Neste padréo de claros e escuros, pode-
Mos reconhecer os seguintes elementos:

__———=* Tons luminosos ocorrem em qualquer
superficie voltada para a fonte de luz,

Qs valores tonais variam conforme 2
superficie gira em relagZo 4 fonte de
luz, & 05 tons intermedidrios ocorrem
nas superficies tangentes 3 diregiio
dos raios de luz.

Destaques de luz aparecem como
dreas iluminadas em superficies sua-
ves gque refletem ou estio diretamente
voltadas a fonte de luz.

Sombras proprias referem-se 2queles
valores tonals relativarmente escuros
aplicados sobre as superficies do ob-
Jeto que ndo estéio voltadas para a
fonte de luz.

Sombras projetadas s8o os valores
tonais escuros projetados por um ob-
Jeto ou parte dele sobre uma superficie
que, caso contririo, estariz iluminada
pela fonte de luz.

Zonas de luz refletida (luz projetada
por uma superficie préxima) clareiam
0s tons de uma parte da superficie
sombreada ou em sombra,

Valores tonzis s3o o5 equivalentes de
sombras préprias e projetadas na re-
presentaczio gréafica, e podem apenas
indicar luz descrevendo sua auséncia.
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Exercicio 16 — Saia da sala de aula e procure na escola uma folha vegetal que lhe chame atengdo. Leve
para a prancheta de desenho. Tente reproduzir fielmente a folha, usando-se das hachuras e
sombreamentos. Em um novo desenho faga a reprodug¢do usando outros tipos de hachuras, listras,
cruzadas, pontilhadas a fim de obter num mesmo recorte, diversos tipos de leituras.

Exercicio 17 —

Reproduza s figuras ebaixa fentendo alcangar 0
mdximo de realismo possivel nas tonalidades.
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Exercicio 18 —

Paisagismo - Desenho de Observagao

" Composicio Sombreada

66



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP]

Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

Exercicio 19 —

Desenhe o figure B, sobendo que s¢ trate
de um trecho ampliado da figura A,

FIGURA A

Paisagismo - Desenho de Observagao

FIGURA B
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Exercicio 20 —

S e ent gt o ¥

AREA TECNOLOGICA

Arg.Eneas Botelho,Prof.da U.F.C.

Complementagio de figura ® Proporghe * Vi-
sdo espacial * Leitura interpretativa.

CURSOS PROGRAMADOS PARA A

== 1 | ATENGAD 1

Quande o alumo

estd prento,o USE o ESFUNIN
Mestre aparece. r para obter o

(HoP.Blavataky): claro-escurs
no trabalho.

0 prasente TESTE,enfeixa uea estru-
tura que adota apaios com Formas bastan
te diferentes,

Na foto maicr,desejamos recospor a
figura,tendo como referenciais as fotes
menares que nos proporcionam o coniunto
através de dois Sngule
maneira suito direta,es
amos para a elaborag
fa proposta, Mios & sbralll

Com base nas fotos nnh:aaum.no-vumww »
_ figura abaixo com o maximo de realismo.
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icio 21 —

Exerc

CURSOS PROGRAMADOS PARA A

AREA TECNOLOGICA

Arg.Encas Botelho,Prof.da U.F.C.

Aspliagio de um conjunto de figuras * Pro-
porgde de elementos tridimensionais e
seus reflexos * Nuances na textura.

Quando o alume
estd pronto,o
Hestre aparece.

(H.P.Blavatsky.) i
|

~

|
|
|
|

Consideragfes:—Fazendo-se uma |
anflise s=super- _
ficial da PROPOSTA, constataremos,
de infcio,cue os =]lsmentos que com- _
piea o o::cmn adeiten Formas carac-
terizadoras, nio havends, portanta, |
processo repetitivo. Bor eske moti
VO, passaremds a trata-los Hzgzmm1- |
dentemente,est p&m,unm:=u-‘q oS #1405
de SINETRIA para cada 1Fm=7¢ parti-
n;;w:fm. ﬁ1m1m+m-,;am 65 eixos pro- _

wnﬂc_a:m_==: &, bhem como, as __: mJ
dg nivel de suas bases 58 nos resta-
ra transferic sm duplicata os valo-
res que encontrarmos utilizando o
prifprio lipis como meio de medigido.

Lambre-~se que,0s valores propor=
cionals eptre os doi's ret3ngulos,
ru para (2), o que Ffacilitard de- |
5 8 *1 nsferBncia dos mesmos.
kssim, nos restara sanipular
nosen z—.m:_xmx__ nara mu:;n__...:_ v
ure que vai nos ajodar na aoz_

dnamo dos reflexos,

4.° QUESTAO

PROPOSTA:— O que vocd vE na

FOTO 3 ESQUER
represantands um conjunto
de WASOS cerSmicos,deverd
ser ampliado no retiagulo
malor da DIREITA.

Nao esquega de utilizar
o ESFUMINND para dar acaba-
sento em seu trabalho. A
estruturagie zerd . feita
atraves do grafite (HBJ,en-
quanto ¢acabamento serd fei-
to com o lipis (6B).

s
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5.0 PAISAGISMO

Outra oportunidade de transmitir o con-
texto de um desenho é por meio dos ele-
mentos de paisagismo. S3o eles:

¢ Avegetagdo natural, como arvores, ar-
bustos e gramineas

* Construcdes externas, como terragos,
calgamentos e muros de arrimo

Com esses elementos de paisagismo, po-
demos:

®* Representar o cardter
geografice de um terreno

® Indicar a escala de uma
edificagdo

* Enquadrar vistas

* Definir espagos externos

® Direcionar movimentos

Paisagismo - Desenho de Observacao 70



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP] Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

O desenho de rvores comega com troncos e ga-
lhos adequados. Diferentes tipos de estruturas de
arvores s2o ilustrados abaixo.

* O padrZo de crescimento é do solo para cima;
troncos ¢ galhos se ramificam & medida que
crescem,

* Sobre essa estrutura, a forma geral e o volume
da folhagem sZio esbogados sem carregar esse
perfil com multo peso.

* Se adicionarmos textura a folhagem, devemos
prestar muita aten¢zio 2 escala adequada para
as folhas e ao grau resultante de valor tonal e
transparéncia.

* Devemos ser econdmicos. A quantidade de
detalhes empregados deve ser coerente com a
escala e o estilo do desenho.

Paisagismo - Desenho de Observacao 71



Escola Estadual de Educacao Profissional [EEEP] Ensino Médio Integrado a Educacéao Profissional

Em plantas de localizagdo, indicamos a posigdo
de troncos de Arvores e apenas sugerimos sua
folhagem. Desenhe esses contornos a mzo livre
para dar textura a folhagem.

e Se g escala da planta permitir, também pode-
mos mostrar 05 galhos das arvores.

s Fara contrastar com a superficie de solo de cor
clara, podemos criar texturas e tonalidadss
para a folhagem.

Os tipoe de plantas devem estar adequados A
localizagio geogréfica da arquitetura. For isso, &
necessario diferenciar drvores declduas, conffe-
ras e palmeiras.

* Em plantas baixas, cortamos 0s troncos de
4rvores ¢, portanto, podemos apenas sugerir o
didmetro das copas.

A tonalidade e a textura de arbustos € gra-
mineas devem fornecer o grau de contraste
necessario para definir calgamentos, terragos e

\\ outras construgles externas e adjacentes.
\

[

o
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Deveros prestar muita atengsio & escala
adequada das arvores que desenhamos em
elevagles e cortes, Como sempre, 06 tipos
de 4rvores escolhidos devem ser adequados
a localizagZo geogréfica da arquitetura.

* Em elevagdes em escalas pequenas, dese-
nhamos a por¢éo de troncos de drvores
que é visivel & esbogamos a folhagem.
Dasenhamos esses cortornos & méo livre
para dar textura a folhagem.

Fara contrastar com os valores leves de
formas adjacentes e sobrepostas ou no
funde, podemos dar a folhagem contras-
tes por meio de texturas ¢ tonalidades.

5S¢ a escala do desenho permitir, & s6 € de-
sejado um alto grau de transparéncia, po-
demos desenhar simplesmente 0s galhos
dae Arvoree. O esbogo da folhagem pode
ser sugerido com pontilhados ¢ linhas le-
ves desenhadas 2 mio livre.

* Emvistas de linhas paralelas, as drvores
devem ter volume, para se adequarem aos
principios dessas perspectivas.
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Em pcrspectrvae cOnicas, aplicamos os principios da perspectiva aérea
a0 desenho de drvores e elementos de paisagismo. 05 elementos no
primeiro plano geralmente possuem cores escuras ¢ saturadas, além

de contrastes bem definidos em tons. A medida que o0s elementos se
afastam, suas cores tornam-se mais claras e fracas, e seus contrastes
tonais tornam-se mais suaves. No fundo, temos principalmente tors em
cinza e matizes suaves.

b L

® O contraste de arvores e putros
elementos de paisagismo no pri-
meiro plano sZio maiores. lsso a9
vezes pode ser obtido por meio de
linhas mais sinuosas.

* O segundo plano geralmente é o
foco de uma cena em perepecti-
va, For iss0, esea area exige mais
detalhes e constastes fortes em
valores tonais.

¢ O fundo de uma perspectiva tem
detalhes reduzides, valores tonais
mais claros e contrastes meno-

s res. As Arvores e 0s elementos de

paisagismo s8io mostrados mera-

mente como massas com tons e

texturas, 3.1
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Frogramas de processamento de imagens oferecem
meios para manipular imagens fotogréficas de um
terreno e uma paleagem ja existente e adapta-las
para o use na descrigZio do contexto de um projeto
de arquitetura.

Assim como imagens digitais de pessoas, a pos-
sibilidade de produzir imagens fotorrealistas de
Arvores & outros elementos de paisagiemo pode ser
sedutora. Tenha em mente que o estilo de represen-
tagdo do terreno e de elementos do contexto ndo
deve nos distrair ou distanciar do tema da argui-
tetura. Sua descrigdo de representacio deve ter o
mestrio nivel de abstragZio e ser compativel com o
estilo de representacio do contexto desenhado.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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* A4gua deve ser representada co
uma superficie plana horizontal.

¢ Usamos lihhas horizontaie: linhas
retas para dgua parada € linhas on-
duladas feitas 2 méio para 4gua em
movimento.

* As superficies de valor tonal baixo
parecem mais claras do que o valor
da agua.

* Da mesma maneira, superficies
escuras aparecem em reflexos
escuros do que o valor tonal da s
perficie da 4gua.

Os valores usados para a superficie
refletora e para 05 reflexos dentro
da &rea da superficie devem ser de-
terminados em relagZio aos demaie
valores do desenho.

ul

L
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A vegetagao ¢ um elemento critico de qualquer desenho. As Figuras mostram
uma casa de férias com e sem vegetagao. Os desenhos foram feitos para ilustrar quando se
deveria ou nio localizar uma casa no limite de uma campina. A grama, as drvores, os ar-
bustos e os elementos de pamagmmo em geral sdo importantes em todos os desenhios e po-
dem ser representados a partir de sua imaginagio ou copiados de fotografias de teferéncia
ou arquivos de livros de modelos de desenho. Compre um livro de paisagismo e vocé terd
fotografias de muitas drvores e arbustos. A maioria dos desenhos deste livro tem apenas
trés tipos bisicos de drvores: uma drvore perene, uma drvore ornamental e uma drvore pa-
ra sombra. A Figura identifica claramente os trés tipos. A quantidade de detalhes que
vocé usar na sua vegetagio dependerd da distancia de observagio e do tempo disponivel
para produzir o desenho. Por exemplo, as folhas sio muito demoradas para desenhar a ca-
neta. Se tiver com pouco tempo, desenhe apenas os galhos e represente as folhas com mar-
cadores
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Arvores perenes, arvores ornamentais e arvores para sombra. Esses trés tipos
basicos de arvores foram derivados das imagens de livros de modelos de desenho mostra
das a esquerda, excessivamente detalhadas. As imagens do meio foram feitas a partir das
arvores originais, com folhas e galhos muito simplificados. Coloriu-se com marcadores pa
ra aumentar a folhagem e dar mais sombra. A aplicagdo de marcador amarelo no topo dat
copas enfatiza as folhas iluminadas pelo sol.
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Vista aérea de arvores e gramados. Esse desenho foi feito a partir de uma fotogra-
fia digital tirada de uma planta de localizacdo. As arvores foram desenhadas com poucas linhas
representando o tronco e a copa. Vérias cores de marcadores criam as folhas e as sombras. Os
gramados foram delimitados com duas linhas e pintados com marcador verde claro. Lembre-
se de fazer sombras sobre toda a vegetacao. Caneta de tinta permanente sobre papel mantei-
ga com aplicagdo de marcadores Chartpak AD em ambos os lados da folha (15 x 20 cm).

Dimensionamento e espacamento das arvores nas ruas. As arvores nesse de-
senho foram espagadas ao longo da rua, de modo que as casas entre elas pudessem ser
vistas. Posicione com cuidado as arvores nas ruas para que se possa ver os objetos além
delas. A altura das arvores deve ser suficientemente precisa para que se tenha uma idéia
realista da idade da rua. E irreal desenhar arvores altas e adultas em um novo empreendi-
mento urbano. Caneta de tinta permanente sobre papel manteiga, com aplicagdo de mar-
cadores Chartpak AD (19 x 36 cm).

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Galhos nus dao transparéncia ao desenho. Nem todos os desenhos precisam
ter folhas. Esse desenho representa uma estacao na qual as folhas nao estio mais nas 4r-
vores. Foi desenhado um ntimero maior de galhos para compensar o carater diferente das
copas. Caneta de tinta permanente sobre Mylar (22 x 38 ¢cm).

Desenho de uma ciclo-
via junto a um rio. Essa vista de um rio,
com 23 x 38 cm, com arvores (choupos
norte-americanos) e vegetacao rasteira
foi esbogada a grafite e copiada com hi-
drocor sobre papel vegetal. Marcadores
Chartpak AD foram aplicados em am-
bos os lados da folha. A placa de infor-
macoes, em cor clara, contrasta com o
fundo escuro formado pela vegetacao a
sombra da arvore.

Paisagismo - Desenho de Observagao
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Hino Nacional

QOuviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo heréico o brado retumbante,
E o sol da liberdade, em raios fulgidos,
Brilhou no céu da patria nesse instante.

Se o penhor dessa igualdade
Conseguimos conquistar com braco forte,
Em teu seio, 6 liberdade,

Desafia 0 nosso peito a prépria morte!

O Patria amada,
Idolatrada,
Salve! Salve!

Brasil, um sonho intenso, um raio vivido
De amor e de esperancga a terra desce,
Se em teu formoso céu, risonho e limpido,
Aimagem do Cruzeiro resplandece.

Gigante pela propria natureza,
Es belo, és forte, impavido colosso,
E o teu futuro espelha essa grandeza.

Terra adorada,

Entre outras mil,

Es tu, Brasil,

O Patria amada!

Dos filhos deste solo és mée gentil,
Patria amada,Brasil!

Deitado eternamente em bergo espléndido,
Ao som do mar e a luz do céu profundo,
Fulguras, 6 Brasil, flordo da América,
lluminado ao sol do Novo Mundo!

Do que a terra, mais garrida,

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
"Nossos bosques tém mais vida",

"Nossa vida" no teu seio "mais amores."

O Patria amada,
Idolatrada,
Salve! Salve!

Brasil, de amor eterno seja simbolo
O labaro que ostentas estrelado,

E diga o verde-louro dessa flamula

- "Paz no futuro e gléria no passado."

Mas, se ergues da justiga a clava forte,
Veras que um filho teu ndo foge a luta,
Nem teme, quem te adora, a prépria morte.

Terra adorada,

Entre outras mil,

Es tu, Brasil,

O Patria amada!

Dos filhos deste solo és mae gentil,
Patria amada, Brasil!

Hino do Estado do Ceara

Poesia de Thomaz Lopes

Musica de Alberto Nepomuceno

Terra do sol, do amor, terra da luz!

Soa o clarim que tua gléria conta!

Terra, o teu nome a fama aos céus remonta
Em clardo que seduz!

Nome que brilha espléndido luzeiro

Nos fulvos bragos de ouro do cruzeiro!

Mudem-se em flor as pedras dos caminhos!
Chuvas de prata rolem das estrelas...

E despertando, deslumbrada, ao vé-las
Ressoa a voz dos ninhos...

Ha de florar nas rosas e nos cravos
Rubros o sangue ardente dos escravos.
Seja teu verbo a voz do coragéo,

Verbo de paz e amor do Sul ao Norte!
Ruja teu peito em luta contra a morte,
Acordando a amplidao.

Peito que deu alivio a quem sofria

E foi o sol iluminando o dia!

Tua jangada afoita enfune o pano!

Vento feliz conduza a vela ousadal

Que importa que no seu barco seja um nada
Na vastidao do oceano,

Se a proa vao heréis e marinheiros

E vao no peito coragdes guerreiros?

Se, nés te amamos, em aventuras e magoas!
Porque esse chao que embebe a agua dos rios
Ha de florar em meses, nos estios

E bosques, pelas aguas!

Selvas e rios, serras e florestas

Brotem no solo em rumorosas festas!

Abra-se ao vento o teu pendao natal

Sobre as revoltas aguas dos teus mares!

E desfraldado diga aos céus e aos mares

A vitéria imortal!

Que foi de sangue, em guerras leais e francas,
E foi na paz da cor das héstias brancas!
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