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1. Introduccion

En la gran mayoria de la musica popular se encuentra el bajo eléctrico como
instrumento que desempefia funciones armoénicas, y a través del cual se
establece el flujo continuo del pulso. En ciertos géneros y situaciones, es
requerido que el bajo eléctrico desempefie otras funciones como las de
instrumento solista o de un acompafiamiento més activo. Del mismo modo, los
instrumentistas pueden requerir diferentes técnicas de interpretacion para
lograr ubicar su instrumento en el plano de solista o para lograr un efecto
caracteristico deseado. Igualmente, el bajista encuentra a menudo gran
dificultad para sobresalir debido a ciertas caracteristicas del instrumento tales

como su funcion, la técnica tradicional y su registro.

Este proyecto se creo con el fin de proporcionar las herramientas técnicas
necesarias para el uso de dedo anular, pulgar, cejilla, arpegiacion y tremolo en
el bajo eléctrico, a partir de un repertorio de estudios a manera de método. La
creacion y desarrollo de un método para bajistas de nivel intermedio y
avanzado en donde se explique y se estudie estas técnicas aplicadas, se
convertira en una herramienta esencial de referencia para quien decida
desempefarse profesionalmente en la interpretacion. Paralelamente este
método sera un tema de estudio relevante para los estudiantes universitarios

de Ultimos semestres en esta area.

El desarrollo de este proyecto se llevo a cabo a partir de la literatura para
guitarra clasica, fuentes visuales que provienen del banco de videos

http://www.youtube.com, y el proceso practico realizado por los ponentes. Este

proceso se desarrolld gracias a un trabajo sobre el bajo eléctrico, por medio del
cual se investigd de manera exhaustiva el uso de estas técnicas y su
aplicacion. Los métodos disefiados directamente para el bajo eléctrico fueron
también un punto de apoyo en el desarrollo de este trabajo. Sin embargo,
después de la busqueda bibliogréfica se encontr6 que los métodos para bajo
eléctrico no contienen la aplicacion directa de las técnicas mencionadas, por

tanto solo unos pocos se utilizaron como referencia.



Este método presenta una serie de ejercicios técnicos a través de los cuales
se pretende preparar a quien aborde los subsiguientes estudios. Estos
ejercicios estan enfocados hacia el desarrollo técnico de las herramientas que
sean necesarias para la interpretacion, por lo cual contienen aspectos muy
especificos relacionados con cada uno de los estudios. Como material previo a
los estudios, los ejercicios técnicos preparan al estudiante y constituyen la base
practica para aplicar las técnicas mencionadas en el bajo eléctrico. Después de
gue el estudiante trabaje los ejercicios preparatorios, encontrara ocho estudios
para el bajo eléctrico en donde se incluyen las diferentes técnicas trabajadas.
Estos estudios integran estas técnicas musicalmente y no rutinariamente, de
manera que se conviertan en una herramienta dinamica de estudio. El estudio
nos revela “...un dominio de los recursos técnicos, subordinando siempre el
procedimiento a la expresién musical”.

Junto con los ejercicios técnicos y los estudios se desarrollaron los
procedimientos y las metodologias que el estudiante puede usar como guia.
Estos contienen los hallazgos y los refuerzos que surgieron durante el
desarrollo del proyecto con respecto a cada una de las técnicas y/o estudios
del método. De esta manera sera mas claro tanto para el estudiante como para
quien ensefie, cuél debe ser el proceso a seguir y como trabajar con cada una

de las herramientas proporcionadas.

A pesar de que los ejercicios y los estudios estan planteados de manera
progresiva, es necesario que los estudiantes que deseen abordar este estudio
hayan desarrollado previamente un nivel intermedio o avanzado en la
interpretaciéon, puesto que muchas de estas técnicas tienen un alto nivel de
complejidad. Aparte de los diferentes recursos que se ofrecen en este método
se recomienda al estudiante revisar las referencias del banco de videos

www.youtube.com. Finalmente se muestran las aplicaciones practicas que

aportan el conocimiento y aprendizaje de estas técnicas en la practica musical.
Por medio de dos obra-estudios se ejemplifican las posibilidades de la
interpretacion del bajo eléctrico como solista. Estas posibilidades podran

aplicarse a situaciones profesionales reales.

! CARLEVARO, Abel. Técnica aplicada : para guitarra: 10 estudios de Fernando Sor.
Montevideo: Dacisa, 1985. v.1, pag. 3.



Debido a que la aplicacién de estas herramientas usadas en instrumentos
armonicos Yy solistas requiere de una profundizacién técnica en el bajo eléctrico,
el estudio de este método se traduce en un aumento de nivel y aptitud en la
interpretacion de quienes lo trabajen. Este producto es el resultado de un arduo
trabajo investigativo con el que se creé una referencia de estudio donde se
reunen diferentes herramientas que necesita el bajista moderno para
desempenfarse profesionalmente en la escena musical, que dia a dia se hace

mas competitiva y demanda instrumentistas mejor preparados.



2. Convenciones de escritura

2.1 Digitacion

4 3 2 1 a m i p

Mano lzquierda. Mano derecha.
4: Mefiique a : Anular
3: Anular m: Medio
2: Medio i :Indice
1: indice p : Pulgar

C ej. Xll:
Cejilla.  Numero del traste.

2.2 Articulaciones

L— Acento ——— Hammer on
. o

= —

—— Staccato — Pull- off
A

= -

—— Acento de gran intensidad — Slide

—— Tenuto: Tiempo de duracion completo —— Armoénico

L1
‘||||x

Nota fantasma



2.3 Otras convenciones

let ring — — - .
ot ! : Dejar sonando

Palm mute
: Apagado de las cuerdas con la palma de la mano

$

;

* : Arpegiar el acorde

: Tocar una octava arriba

Sile _ . ) . o
: Continuacion del patron anterior( Digitacion)



3. Ejercicios preparatorios

Los ejercicios preparatorios estan disefiados para que el estudiante retna las
herramientas necesarias para abordar los subsiguientes estudios. Sin embargo,
estos ejercicios no solamente son la preparacion que debe recibir el estudiante,
sino que constituyen el fundamento de la técnica misma. En éstos se
ejemplifican cada una de las herramientas que se deben trabajar para lograr un

buen desarrollo técnico del método.

Para abordar los ejercicios preparatorios se sugiere que el estudiante trabaje
con metrénomo iniciando con un tempo lento, en el que le sea posible una
interpretacion clara y con un buen sentido de la subdivision. Gradualmente el
estudiante podra incrementar la velocidad de la interpretacion a través de la

préactica.

3.1 Ejercicios Mano derecha

3.1.1 Dedo anular:
Los siguientes ejercicios proponen distintas combinaciones de digitacion en las

que el dedo anular tiene una participacion activa en su desarrollo. Por medio
del trabajo de los ejercicios el estudiante desarrollard la musculatura y destreza

necesaria para el momento en que se aborden los estudios.
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3.1.2 Pulgar:

Para el uso del pulgar es necesario el cambio en la posicion de la mano

derecha. Se buscara adoptar una posicién en la que la mano se acerque a una

posicion paralela con respecto a las cuerdas y no en un angulo de 90° como

ilustra la técnica tradicional.

Técnica Tradicional

Posicion para uso de pulgar

1C



En este ejercicio se trabajara el intercambio entre pulgar y dedos indice,
medio y anular. Las digitaciones propuestas estan marcadas con letras (a, b, c,
d) y en el caso de las letras c y d se utilizaran digitaciones alternas en los
cambios de cuerdas que estdn marcados con asteriscos. Este ejercicio debe

trabajarse tanto de manera ascendente como descendente.
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3.1.3 Pulgar en cambio de cuerdas:

En este ejercicio se desarrollara la habilidad para usar el pulgar en todas las
cuerdas. Es indispensable que el estudiante preste atencion al sonido

producido con el pulgar en cada cuerda y mantenga la misma posicion de la
mano derecha.
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3.1.4 Pulgar y tremolo:

“El trémolo es uno de los efectos que mas impresion causa en la guitarra
cuando se ejecuta con precision y rapidez. Para obtener esto, se requiere

mucha préactica y perseverancia diaria en su ejecucién”.?

En este ejercicio se
plantean dos digitaciones distintas para la mano derecha. El estudiante debera
decidir cual es la digitacion que se adapta mejor a su forma de tocar. Para la
practica de este ejercicio es indispensable que el estudiante preste mucha

atencion a la subdivision y la diferenciacion de las voces.

T T
; 75&@5.@7.@ ?‘ﬁfl?:ﬁ_iﬁ?m?
: e 1'___| —_ —
y4 i- | | i- | |
(4]
s U0 R AR Yy e, mmnd T2
7am (= ' = | -

3.1.5 Pulgar y dobles cuerdas:

En este ejercicio se plantean cuatro formas distintas de combinaciones entre
el dedo pulgar y dobles cuerdas. Es importante que en la practica de este
ejercicio el estudiante preste atencion a la intensidad de las notas que suenan
simultaneamente. Los dedos utilizados en las dobles cuerdas deben tener la

misma intensidad en el ataque.

2 AGUADO-SINOPOLI. Gran método completo para guitarra. Argentina: RICORDI.23° edicién,
1975, p. 82.
12
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3.1.6 Arpegiacion en combinaciones:

Este ejercicio plantea siete posibilidades de arpegiaciéon en las que las
combinaciones de los dedos cambian de acuerdo a la célula melédica. Con la
practica el estudiante tendréa la facilidad de enfrentarse a cualquier partitura o
composicion de las diferentes combinaciones de dedos para los arpegios que

se quieran utilizar.
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3.2 Ejercicios de mano izquierda

3.2.1 Ejercicios de acordes de tres y cuatro notas

En estos ejercicios se pretende ilustrar opciones de digitacion para las

diferentes disposiciones de acordes que seran utilizadas mas adelante en los

estudios. Estos ejercicios ayudaran al estudiante a reconocer o encontrar las

opciones mas apropiadas en el uso de acordes de tres o cuatro notas en el

momento de interpretar.
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4. Estudios

Pulgar
Arpegiacion
Tremolo No. 1
Tremolo No. 2
Groove
Obra-estudio No.1
Obra-estudio No.2

15
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Este estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad aproximada

de J =58 hasta una velocidad maxima de J =84,

Este estudio maneja una textura de dos voces. Los bajos son
interpretados por el dedo pulgar mientras que la melodia se
encuentra en el registro alto. Es importante que el estudiante en su

propia interpretacion maneje el contraste entre las voces.

Para abordar este estudio se recomienda haber trabajado los

ejercicios preparatorios de Pulgar y Pulgar en cambios de cuerda.

17



4.2.Arpegiacion
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Este estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad aproximada

de J =80 hasta una velocidad maxima de J =132.

Este estudio muestra distintas posibilidades en la arpegiacion, y es
importante que el estudiante sea muy riguroso con la digitacion

propuesta para cada una de éstas.

Para abordar este estudio se recomienda haber trabajado los
ejercicios preparatorios de Pulgar, Pulgar en cambios de cuerda y

Dedo anular .
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4.3.Tremolo, Estudio No.1
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» Este estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad aproximada

de J =58 hasta una velocidad méxima de J =120.

» Este estudio maneja una textura de dos voces. Los bajos son
interpretados por el dedo pulgar mientras que los dedos indice,
medio y anular trabajan el tremolo. Es importante que el estudiante
en su propia interpretacion resalte la melodia que tiene el bajo sobre
el tremolo, sin olvidar mantener la estabilidad en la subdivisién de

semicorcheas en el tremolo.

» Para abordar este estudio se recomienda haber trabajado los
ejercicios preparatorios de Pulgar, Pulgar en cambios de cuerda y
Pulgar y tremolo.
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4.4 Tremolo , Estudio No. 2
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® Utilizar las indicaciones de interpretacion del Estudio de tremolo No 1
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4.5.Groove
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Este es un estudio planteado para dos instrumentos en donde se

desarrolla la habilidad para acompafiar una melodia o un solista

aplicando la técnica de pulgar y acordes de dos y tres notas.

Este estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad aproximada

de J = 90 hasta una velocidad ideal de J =132.

Para este estudio es indispensable haber trabajado los ejercicios

preparatorios sobre Pulgar, Pulgar en cambios de cuerda y Pulgar y

dobles cuerdas, como también los Ejercicios de acordes de tres y

cuatro notas, que fundamentan el trabajo de la mano izquierda.
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» Esta obra-estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad

aproximada de J = 60 hasta una velocidad ideal de J =132.

» Debido a que esta obra-estudio involucra casi todas las técnicas
trabajadas, se recomienda haber estudiado todos los ejercicios

preparatorios.

» Las digitaciones propuestas para la mano izquierda tienen como
objetivo permitir una sola posicion por armonia. Debido a esto es
posible mantener algunas notas del acorde mientras se toca la

melodia.

» El estudiante debe mantener un contraste entre las voces para una

mejor interpretacion.
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4.7.0Obra-estudio No 2
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Esta obra-estudio debe empezar a trabajarse a una velocidad

aproximada de J = 50 hasta una velocidad ideal de J = 90.

Debido a que esta obra-estudio involucra casi todas las técnicas
trabajadas, se recomienda haber estudiado todos los ejercicios
preparatorios.

Las digitaciones propuestas para la mano izquierda tienen como
objetivo permitir una sola posicion por armonia. Debido a esto es
posible mantener algunas notas del acorde mientras se toca la

melodia.
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5. Resultados

Los resultados evidentes que proporciona el estudio de este método pueden
ser vistos en la profundizacion de la técnica trabajada. En este trabajo se
encuentran las herramientas necesarias para que el estudiante mejore
notablemente el uso de técnicas como: uso de dedo anular, pulgar, cejilla,
arpegiacion y tremolo. La aplicacion de estas técnicas permite al estudiante
mejorar habilidades como: velocidad, contrapunto, uso de texturas, uso de

acordes y uso de recursos timbricos.

Cada uno de los estudios propuestos por los ponentes desarrolla en el
estudiante aspectos especificos de la técnica. El estudio de pulgar , por medio
de la repeticion de notas asignadas a este dedo, permite que el estudiante
cuente con mas control, velocidad y mejore su sonido en el ataque. De igual
manera el trabajo sobre este estudio permite al estudiante acercarse de una
manera mas apropiada a los siguientes estudios. Continuando en su orden, el
estudio de arpegiacién plantea diferentes formas en la combinacion de los
cuatro dedos, acercandose de esta forma a las diferentes posibilidades en la

interpretacion de acordes de tres o cuatro notas.

Una vez abordados estos dos estudios, La propuesta que involucra el estudio
de técnicas como el tremolo se basa en el desarrollo de nuevas texturas en el
bajo eléctrico. El dedo pulgar continua de una manera progresiva con el trabajo
gue se ha llevado acabo en estudios anteriores, en este caso se encarga de la
melodia. Los dedos indice, medio y anular se encargan del tremolo. El tremolo,
por medio de un motivo constante y repetitivo, aporta al estudiante, de una
manera mecanica, la fluidez, la consistencia en el control del ataque y la
claridad en la subdivision. Su practica “...sirve para combinar y equilibrar la

fuerza de los dedos en la pulsacién e independencia en la ejecucién™

Es por
esto que los estudios de tremolo fortalecen la interpretacion de texturas no
utilizadas anteriormente y contribuyen en el proceso de aprendizaje de la

técnica a través de estilos de interpretacion ajenos a este instrumento.

* AGUADO-SINOPOLI. Gran método completo para guitarra. Argentina: RICORDI.23° edicion,
1975 p.82.
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Los siguientes tres estudios, Groove, Obra-estudio No.1 y obra-estudio No.2
involucran todos los aspectos técnicos trabajados anteriormente y plantean
diferentes formas en su aplicacion. El estudio de Groove con respecto a los
anteriores, complementa la técnica afiadiendo a ésta la ejecucion de dos notas
simultaneas (dobles cuerdas). A través de este estudio el estudiante se
enfrenta a un estilo de musica popular en donde esta técnica se hace efectiva.
Del mismo modo, el acompafamiento de este estudio muestra al estudiante
opciones mas elaboradas con las cuales puede trabajar para crear sus propias
ideas e involucrarlas en su trabajo profesional. El trabajo de este estudio
expande las posibilidades de la textura, el uso de acordes en el

acompafiamiento y la utilizacion de diferentes recursos timbricos.

El aporte mas significativo de los ultimos dos estudios radica en la integracion
de todos los aspectos técnicos. Estos estudios estan planteados como obras
para bajo eléctrico solista, por lo cual el estudiante se concentra en aspectos
especificos de interpretacion y permite la fusiébn de esta técnica con la

expresion musical.

El aporte que recibe el estudiante después del estudio de un método como
éste, se traduce en un incremento de sus habilidades técnicas y posibilidades
de interpretacion, evidenciando la utilidad del trabajo para los bajistas de nivel
intermedio o avanzado. alumno particular de Ricardo Osorno. Durante la
estructuracion de este método el alumno Carlos Eduardo Quebrada, alumno
particular de Ricardo Osorno, realizo aportes significativos en el desarrollo de
los ejercicios preparatorios como respuesta a sus propias dificultades técnicas.
A partir de los problemas técnicos encontrados, los ponentes basaron parte de

su trabajo en la experiencia con este alumno.
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www.youtube.com (Referencias auditivas, Influencias)

* Richard Bona w/ Bobby Mcferrin - Dina Lam,;
http://www.youtube.com/watch?v=SSt2MLLgkEw

+ ROXANA AMED & PEDRO AZNAR - Hotel room;
http://www.youtube.com/watch?v=xBpLTOW®64mc

+ Matt Garrison Solo "Duet9/4";
http://www.youtube.com/watch?v=vjs9XrQgXIlk

» Four finger picking techniques for bass guitar;
http://www.youtube.com/watch?v=qgig3yw5XgQ0

* Four Finger Picking For Bass — Lesson;
http://www.youtube.com/watch?v=-PigAe4VIMI&NR=1

» Part 1: Four and Three Finger Plucking Exercises For Bass;
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