Espacio y paisaje:
artistica

Perspectiva y representacion

/Introaluccridn

En este tema vas a
profundizar en muchos
conceptos que ya tuviste
ocasiéon de ver durante el
pasado curso en el tema

La perspectiva de las
cosas . Repasaremosy
ampliaremos muchas de
las ideas y métodos de
dibujo que alli solo se
nombraron de forma
introductoria, asi como
se pondrd en practica lo
visto anteriormente en el
tema de esta unidad,

"La invencion del
espacio". De la misma
forma, todo lo aprendido
sobre perspectiva en este
tema te sera
enormemente Gtil para
abordar los dos siguientes
temas de esta unidad.

El primer apartado sera
un rapido recorrido por la
evolucion de la
perspectiva a lo largo de
la Historia del arte. En el
siguiente, tendras ocasion
de familiarizarte con
distintos métodos
perspectivos basicos
para el dibujo del natural,
gue podras aplicar a
diferentes contextos y
situaciones: paisaje,
interiorismo, cémic,
ilustracion, disefo, etc. Y
en el ultimo apartado,
completaras tu formacién
con otros métodos
perspectivos muy Utiles
para el dibujo como la
perspectiva caballera o
isométrica. Y completaras
tu formacion con un
"toque maestro": las
sombras y escorzos.

Finalmente y de la mano



de un viejo conocido
(éreconoces el grabado de
tu izquierda?), te
sorprenderas de lo que un
uso creativo de la
perspectiva puede
conseguir.

Como siempre, el tema se
completa con las
secciones habituales del
Aula Taller, Arte EnREDado
y Arte con acento andaluz,
donde traeremos a uno de
nuestros mas importantes
artistas, Diego
Velazquez .



1. Arte y perspectiva
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"Artista y modelo" grabado de Durero en la Biblioteca Nacional bajo dominio publico

A lo largo de la historia y por todos los medios disponibles en su momento (naturales,
mecanicos, Opticos o electrénicos) el ser humano ha intentado representar de forma

grafica cuantos acontecimientos y sensaciones espaciales ha tenido sobre su entorno y
sobre la naturaleza. El arte ha sido una de las principales vias o "ventanas" por las cua
estas distintas visiones o versiones del espacio han reflejado sus culturas, sus religion
y su vision del mundo en general. En este apartado te invitamos a recorrer la apasiona
historia de la invencidn de la perspectiva, historia intimamente ligada a la concepcién d
espacio, como pudiste comprobar en el anterior tema "La invencidn del espacio”.
siguiente video te ofrecerd, a modo de resumen de lo tratado hasta ahora,
general de la Antigliedad hasta inicios del siglo XX.

un panora



Relflexiona

El término perspectiva frecuentemente esta asociado a la idea de "mirar a través" y que
consiste en traducir aquello que vemos a un soporte bidimensional, como una pared o
un lienzo. Muchos artistas cuestionaron el concepto tradicional del cuadro como
"ventana" y se revelaron por distintas vias contra esta idea. Tal vez recuerdes estos dos
cuadros de René Magritte que, en clave surrealista, desmitifican esta idea del cuadro
como ventana, precisamente uno de ellos ya aparecia en la historia inicial de la
unidad donde se hablaba de uno de los suefos del cineasta Akira Kurosawa .

"La condicién humana" (1935) de René Magritte "La llave de los campos” (1936) de

Imagen de Clairity en Flickr con licencia CcC Reproduccién autorizada por la Fundacién '
Col. Spaak. Francia Bornemizsa para uso educat

¢A ti qué te sugieren esta obras de Magritte? éCual seria tu "punto de vista"?

Sigue leyendo...
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1.1. Los origenes de la perspectiva

Desde muy antiguo nos
dimos cuenta que si
gueremos representar de
forma medianamente
creible un espacio
debemos recurrir a las
deformaciones
perspectivas. En un
principio y de forma muy
intuitiva, hemos tratado
de imitar el efecto de
tridimensionalidad sobre
una superficie plana. Ya
viste en el video del
apartado anterior como
lo solucionaron, entre
otros, los artistas
egipcios y bizantinos. En
el video de la izquierda
puedes ver algunos
ejemplos mas de los
principales hitos de la
representacion
perspectiva en el arte del
mundo antiguo hasta el
Renacimiento, que, por
su importancia, se tratd
con mayor detenimiento
en el tema anterior de
esta unidad: "La
invencion del
espacio".

= Currosralac =

En el siglo V a.C., Agatarco de Samos establecio unas leyes perspectivas que aplica
en sus disefios escenograficos. Recuerda la importancia que para los griegos tenian las
artes escénicas. Mas tarde, en el siglo III a.C., Euclides en su tratado de optica
desarrolla la teoria del cono de vision , donde postula que los rayos visuales hacen
un recorrido en linea recta del ojo al objeto. Con ello, si te fijas, estaba poniendo las
bases del concepto basico de la perspectiva cénica .

En el siglo II a. C., en Pompeya se realizan unos frescos donde ya se adivinan
algunos elementos arquitectonicos en pseudoperspectiva. Hay que esperar hasta los
inicios del siglo XIV cuando Giotto (1266-1337) establece su famosa regla
geométrica del eje de fuga , segun la cual, los objetos representados convergian por
grupos a una linea horizontal (en adelante, la linea de horizonte) o vertical ( el modelo






1.2. Arte o ciencia:
Virtual

del

Barroco a

la Realidad

Video con motivo de la muestra "la Ciencia del arte" en el Parque de las Ciencias de

Granada

Si repasas el
tema de la
Unidad 1
llamado
"Dibujo y sus
artificios"
seguramente
recordaras que
desde sus
origenes, el
mundo del arte
ha bebido (y se
ha servido) de
la ciencia como
fuente
imprescindible
para recrear la
realidad que
nos rodea. De
entre todas las
disciplinas, la
geometria es
la herramienta
que ha gozado
de mayor
protagonismo
entre los
artistas, gracias
a aportaciones
como la
perspectiva, un
concepto que,
como sabes,
revoluciond el
panorama
artistico del
momento y
gue, hoy en dia,
sigue vigente en
el arte
contemporaneo.
En el video de
tu izquierda
observaras y
comprenderas
la presencia de
la perspectiva
en el arte a
través de las
técnicas que
emplean los
artistas, desde
los primeros



artilugios
opticos hasta
las nuevas
tecnologias de
realidad
virtual.




2. Métodos para dibujar en perspectiva conica ?}‘H L

Ver en perspectiva
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Ilustracién via ClipArtETC bajo dominio publico

Quienes se inician en el dibujo (sea éste aplicado a la pintura de paisaje, al comic,
a la ilustracion, etc.) suelen encontrarse frecuentemente con el dilema de no saber
cémo plasmar de forma convincente el espacio que ven, lo que les genera cierta
frustracion y desanimo respecto al dibujo.Y eso aln a pesar del hecho que, de
forma intuitiva, algunos de los principios elementales de la perspectiva ya lo
hemos empleado alguna vez cuando de nifios hemos intentado dibujar una casa
de medio lado donde se ven dos fachadas a la vez, o una carretera que se va
estrechando hasta que se pierde en la lejania juntdndose en un punto, o el mar
con el sol ocultdandose por la linea de horizonte o ... Objetos que cambian de
tamafio conforme se alejan, lineas que convergen en un punto o lineas de
horizonte son ya conceptos perspectivos en toda regla. Ahora bien, entender las
leyes Opticas y geométricas de la perspectiva y saber aplicarlas con cierto criterio
y arte e incluso trasgredirlas en tus dibujos, requiere conocer primeramente
algunos de sus secretos.

La necesidad de dibujar en perspectiva

Piensa por un momento: un dibujo técnico tipico (alzado y planta) o el croquis de
un objeto, no dan una imagen aproximada de la realidad pero si la representacién
en perspectiva donde los contornos, perfiles y huecos quedan claramente de
manifiesto. Precisamente, el término perspectiva deriva del latin perspiciere que
viene a significar algo asi como "ver claramente". Por tanto, y especialmente el
apunte en perspectiva conica es el medio mas adecuado para representar las
formas, por ser la representacién mas parecida a la realidad, por corresponderse
a como vemos realmente las formas y la procesamos mentalmente. No todo el



mundo es capaz de interpretar un dibujo técnico (un plano de una casa, por
ejemplo), por eso las imagenes en perspectiva (en catadlogos y carteles
publicitarios de inmobiliarias, en presupuestos y en proyectos de diversa indole)
son mucho mas ilustrativas y convincentes para el publico en general.

Por esta razén dibujantes, arquitectos, ilustradores y técnicos deban familiarizarse
con las reglas fundamentales de la perspectiva conica . Conociéndolas,
podras ser mas creativo, aventurarte con mayor conocimiento de causa en la
representacion del espacio y ver desaparecer todas las dificultades y "misterios"
que aparentemente la rodean.

Los métodos que vas a ver estan
encaminados a que te familiarices
con lo esencial de la representacion
en perspectiva y facilitar su

aplicacién en la practica, que podras
combinar con otras formas mas
"pictdricas" de perspectiva, como por
ejemplo la perspectiva aérea , que
ya vieras en anteriores temas.

En los siguientes subapartados vas a
ver dos de los tres principales
métodos de dibujo en perspectiva
conica: perspectiva cdnica central o
de un punto de fuga , perspectiva
cbnica oblicua o de dos puntos de
fuga . También hay métodos con
tres puntos de fuga, pero son
complejos y menos usuales en la
practica, aunque no es raro
encontrarlos en fotografia e incluso
en el cdmic cuando muestran
perspectivas urbanas muy forzadas
en angulos picados o contrapicados
extremos, significativamente
llamados "a vista de pajaro" o "a
vista de rana".

Se completa el apartado con un
repaso a los sistemas perspectivos y
una ampliacién de tus
conocimientos, presentandote
algunos otros sistemas perspectivos
gue pueden ser Utiles en
determinados casos.

/rportarte




No te asustes, para dibujar del natural no vas a tener que poner en practica todos y
cada uno de estos conceptos que vienen a continuacion, basta con que los identifiques y
los apliques de forma intuitiva para captar la profundidad espacial de un paisaje,
entorno urbano o espacio interior. la practica te ird ensefiando a tener en cuenta estos
elementos. Quienes se dedican a la proyectacion, el interiorismo o el disefo
arquitectonico si que deben manejar con mayor conocimiento estos rudimentos de la
perspectiva, aunque hoy dia con las posibilidades de la informatica para recrear
entornos y espacios en 3D, lo tienen mas facil.

Conceptos fundamentales en perspectiva

Fig.1 y Fig.2 La linea de horizonte (LH) Fig.3 LH +(Ellz)punto de fu

Existen unos cuantos elementos basicos que debemos conocer
y unos fundamentos que no debemos olvidar a la hora de componer
un dibujo en perspectiva y, entre los imprescindibles, hemos de
citar:

La linea del horizonte (Fig. 1y Fig. 2, en los dibujos nos
referiremos a ella con las siglas LH ), por lo que la linea del
horizonte es una linea imaginaria que, mirando al frente, se halla
situada a la altura de nuestros ojos. El ejemplo tipico que se emplea
para ilustrar la linea del horizonte es un dia en la playa. La linea del
horizonte coincide con la linea que delimita el cielo y el agua. Si
estamos tumbados en la playa vemos poco mar, la linea del
horizonte esta baja, si nos ponemos de pie, vemos mas superficie
de agua, con nosotros ha subido la linea del horizonte, y mucho
mas si nos asomamos a los acantilados, la linea del horizonte habra
subido con nosotros y estara muchisimo mas alta. Por lo tanto,
antes de empezar a dibujar o pintar tenemos que determinar donde
se encuentra la linea del horizonte, si encima o debajo del tema que
queremos representar, incluso puede ser que se halle situada fuera
del cuadro.

El punto o puntos de fuga (Fig. 3, en los dibujos nos
referiremos a ella con las siglas PF ) Los puntos de fuga se hallan
siempre situados en la linea del horizonte. Si observamos la
acuarela de la derecha, veremos que todas las lineas paralelas
perpendiculares al horizonte confluyen en un punto que es al que
denominamos punto de fuga. En un dibujo se pueden emplear uno



0 mas puntos de fuga, seglin como sea la perspectiva: perspectiva
paralela, (a la que algunos llaman frontal) con un solo punto de
fuga, perspectiva oblicua con dos puntos de fuga y perspectiva
aérea con tres puntos de fuga.

Ventana
o Velo

Los siguientes elementos tal vez no sean tan necesarios y
evidentes en un dibujo del natural como los dos anteriores pero si
para elaborar un dibujo en perspectiva de forma convincente y
metddica:

Plano del Cuadro (en los dibujos nos referiremos a ella con las
siglas PC) Es la superficie fisica del elemento sobre el cual vas a
dibujar o pintar, que no es mas que el papel o lienzo sobre el que
plasmamos el dibujo. Lo que Leonardo da Vinci llamo la ventana y
Ledn Batista Alberti (arquitecto S. XV) llamo el velo. (Ver Fig. 4).

Punto de vista (en los dibujos nos referiremos a ella con las
siglas PV ) Es el punto desde donde miramos. Se halla situado en
el mismo plano que la linea del horizonte y a la misma altura que el
punto de fuga. (Ver Fig. 4).

Linea de Tierra (en los dibujos nos referiremos a ella con las
siglas LT ). Que es la linea imaginaria donde se apoya el modelo a
reproducir. Por lo que la distancia entre la linea de tierra y el punto
de fuga sera igual a la que existe entre el suelo (Plano de Tierra)
sobre el que estamos y nuestros ojos. (Ver Fig. 4).

Plano de Tierra (en los dibujos nos referiremos a ella con las
siglas PT ) El plano de tierra es la superficie sobre la que nos
asentamos tanto nosotros como el modelo objeto de nuestra
observacién. (Ver fig. 4).

Punto de fuga de diagonales (en los dibujos nos referiremos a
este término con las siglas PFD ). Este es un punto de fuga
adicional que se emplea para representar espacios y formas iguales
que fugan al horizonte, como por ejemplo los palos de un tendido
eléctrico, las columnas de un claustro, las baldosas de una sala.
Observa el grafico de la figura 5
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Fig. 5 & "
Para situar los puntos de fuga de las diagonales de forma precisa en
la perspectiva paralela, seguiremos la siguiente norma: situaremos
a partir del PF, los PFD1 y PFD2 a la misma distancia que separa el
PV del PF.

Recuerda: TOmate estos conceptos como introduccion, mas
adelante volveremos a incidir sobre el ellos al hablar de los
métodos de dibujo en perspectiva.




2.1. Empezando: conica central, un punto de fuga ?3;|

Dibujo al carboncillo de Architekt2 en Flickr bajo CC

Antes de empezar: cuestiones de puntos de vista

Antes de empezar a hablar de métodos perspectivos, conviene no
perder "de vista" (y nunca mejor dicho) un detalle importante: la
perspectiva es una forma posible y no la mejor forma posible de
representar la realidad. Es un convencionalismo mas de los muchos
convencionalismos del dibujo. No pasa nada si no consigues llegar
a dominar del todo esto de la perspectiva. Eso para empezar...

Al dibujar lo que vemos éestamos dibujando lo que realmente esta
alli? Con frecuencia vemos lineas donde no las hay. De pie en la
playa, percibimos el borde lejano del océano como una linea
horizontal, pero si nos adentramos en el mar y avanzamos hacia
dicho borde, sabemos que éste ird retrocediendo, luego esa linea
gue llamamos de horizonte en justicia no existe, no esta alli y sin
embargo, nos apresuramos a dibujar bordes inexistentes porque
los vemos o, al menos, los sugerimos desde un particular punto de
vista. Al dibujar debemos tomar muchas y rapidas decisiones,
estamos interpretando lo que vemos con lo que tenemos: lineas y
colores. Incluso los arquitectos, cuando dibujan prefieren soltarse y
liberarse del "yugo" técnico de la perspectiva, como el ejemplo que
tienes arriba.

;
Irportante




Aungue la funcién del dibujo no sea siempre una (o la mejor) forma de mostrar la
realidad de las cosas en el espacio, con frecuencia puede sugerir el aspecto del mundo
real. Lo que sabes no es, necesariamente, lo que ves. Observacion y conocimiento van
de la mano: en la conjuncion de estos dos factores - junto a la pericia y experiencia-
esta gran parte de la magia y el éxito de un buen dibujo.

—-'___,. '=-__-—

Relflexiona

Si la percepcion adquiere una forma a través de nuestro punto de vista éPuede ello
tener relacién con nuestra posicién- en tanto idea o en tanto ubicacion fisica en el
espacio del motivo- a la hora de afrontar un dibujo?

Perspectiva
con un
punto de
fuga

También llamada
perspectiva
cOnica central .
Para percibir la
profundidad
espacial en un
dibujo nuestra
mente tiene que
convencerse de
gue el ojo esta
viendo un
motivo cuyas
piezas avanzan y
retroceden
desde la
superficie plana
del dibujo.

Por tanto, la
forma mas
sencilla de
dibujar en
perspectiva es
posicionar los
objetos de
manera que nos
queden de
frente sobre una
superficie. Si te
fijas en el




esquema de tu
izquierda, todas
las verticales del
motivo quedaran
verticales en tu
dibujo y todas
las lineas
horizontales
también
guedaran asi.
Ahora bien todas
las lineas que no
queden de frente
y queden mas
alld de la vista,
lo haran en
angulos que
convergen hacia
un punto Unico e
identificable en
el dibujo, que se
le conoce como
punto de fuga
ubicado en un
hipotético
horizonte
marcado
conceptualmente
en tu dibujo con
una linea, como
puedes ver en la
ilustracion.

El secreto para
conseguir que la
perspectiva se
traslade
correctamente
es identificar el
horizonte , es
decir el nivel del
ojo en relacion
con los objetos.
Dicho nivel
guedara
determinado
segun tu punto
de vista sea
mas o0 menos
elevado. Puedes
deducir
facilmente que
conforme mas
elevado sea,



mas alta estara
la linea de
horizonte.

En el video que
tienes a tu
izquierda puedes
ver una practica
guiada (en
inglés, pero se
siguen bien los
pasos) con la
que aprender a
dibujar figuras
geométricas
simples en
perspectiva
cénica con un
punto de fuga.
Ya puedes ir
cogiendo papel,
regla y lapiz...

Puedes
profundizar con
este otro tutorial

Activialaa! ole lecturad

Observa este apunte del natural en un entorno urbano dibujado -como ves- en
perspectiva cénica central ¢Sabrias identificar la linea de horizonte, el punto de vista
del dibujante y el punto de fuga? ¢éNo? Entonces, echa un vistazo a la







2.2. Profundizando:
puntos de fuga

Conica oblicua,

con dos
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Como ya
habras
adivinado, Iz
perspectiva
desde un
punto de
vista unico
no soluciona
todos los
problemas
que se te
pueden
presentar
cuanto te
enfrentas a
un dibujo de
natural en ui
espacio
urbano o un
interior,
como cuand
entran en
juego
objetos que
se ven
desde cierto
angulo. Si
observas el
esquema de
tu izquierda,
ninguno de
los bloques
se ve recto
horizontal.
Eso significa
que tanto el
lado frontal
como los
lados
laterales
cambian
desde el
angulo de
vision y por
tanto,
también
cambian los
angulos de
su
construccior
Las lineas
verticales se
dibujan igua



pero todas
las
horizontales
excepto el
horizonte,
fugan hacia
puntos
diferentes a
derecha e
izquierda.
Los
siguientes
videos te
explican
cémo.

En estos dos videos puedes apreciar el proceso de realizacion de la perspectiva de un
con dos puntos de fuga. En el de la izquierda es una perspectiva mas intuitiva a mar
derecha, el proceso de construccién es mas elaborado a partir de algun instrumenta
este Ultimo tutorial viene en inglés, el proceso se sigue visualmente sin ningln probler



2.3. Otros métodos perspectivos
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La perspectiva cénica, como
es el método o sistema de re
aproxima a la visién humana
utilizado por artistas y pintor
posible. Hay otros métodos |
ser Utiles en ciertas circunst:
ambitos profesionales. Pero
repasar un poco todos los si
con el video que tienes a tu |

Perspectiva isométri

A finales del siglo XIX, cuanc
postimpresionistas como D¢
buscaban nuevas formas de
bidimensionalidad de la pintt
ilusion espacial, quedaron fa
estampas japonesas de't

un nuevo sistema para desci

muy conocido en Europa.
o Este sistema rechazaba com
1. Ver imagen ampliada

fuga vy el concepto de infinit
isométrica las paralelas se
incluso al elevarse de forma
profundidad y espacio. Los ¢
un punto de vista elevado y
tamafno con independencia d
gue estén del espectador. Ot
estampa de tu izquierda ( Fi

Posteriormente, Picasso, Gri:
seguidores incorporaron los
otras variantes de la perspec
gue en cierta forma invalidat
espacial, segmentando la re:

y puntos de vista simultanec
cubismo .

Pero es en la representaci
arquitectdnica donde la pers

utiliza en mayor medida, par
distribuciones como el dibuj¢

graficos y esquemas que vie



revistas recurren frecuenterr
claridad de visualizacién y e

Curiosamente, muchos vide
construidos sobre espacios ¢
infinitamente mediante la pe
como el ejemplo que se mue
Fig. 4 .

Perspectiva Caballerz

La perspectiva caballera (Al
las llamadas perspectivas or
video que encabeza este ap:
objetos se dibujan de frente
verdadera magnitud, fuganc
paralelo con un angulo de 4°¢
medidas a la mitad. En el Au
ejercicio de un cubo que pue

Fig.

Créditos ilustraciones : Fig.1 : Detalle de
de manuleica en flickr bajo CC; Fig.2 .: "Boi
Wikipainting bajo dominio publico; Fig.3 : Pe
flickr bajo CC.; Fig.4 : imagen de videjuego, d
5 : de Wikipedia bajo CC.
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3. Jugar con la perspectiva

Muchos
artistas (como
el gran
muralista
mexicano
David Alfaro
Siqueiros que
tienes en la
ilustracion) se
han servido de
su
conocimiento
de la
perspectiva
para hacer
juegos
malabares con
ella a través
de algunas de
sus
peculiaridades.
Recuerda
también a
Guillermo
Pérez
Villalta ,
artista andaluz
que conociste
en este
tema del
Primer
Trimestre. En
este apartado
te
sorprenderas
de lo que se
puede
conseguir
dominando los
rudimentos de
la perspectiva:
escorzos,
anamorfosis,
sombras y
sorprendentes
perspectivas
imposibles
como las que
dibujaba
Escher o las
gue realizan
algunos
artistas de
calle.







3.1. El escorzo y la anamorfosis
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€ | escorzo

Podemos definir el
€SC0rzo coOmo una
exageracion de la
perspectiva en la

cual los elementos
préoximos al

espectador se
muestran mucho
mas grandes y los

elementos situados

a cierta distancia se

ven de un tamano
mucho mas

reducido. Para
dibujar un buen
@sCc0zo se requiere
mucho oficio y un
buen dominio de la
perspectiva, como ¢

gue tenia el pintor
renacentista

Andrea Mantegni
al pintar ese

espectacular "Crist
morto".

Aungue el escozo e
un término que se
utiliza normalmente
referido a la figura
humana, aplicado a
la fotografia y al
paisaje origina las
llamadas
perspectivas o
angulos aberrantes.

Tlustracién:

W ikipedia
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anamorfosis

La anamorfosis es
una deformacion
reversible de una
imagen producida
mediante un
procedimiento
optico, grafico
(cuadricula) o a
través de un
procedimiento
matematico o
perspectivo. Es un
efecto utilizado en
arte para forzar al
observador a un
determinado punto
de vista
preestablecido o
privilegiado, desde
el que el elemento
cobra una forma
proporcionada y
clara, como la
calavera que
aparece en esta
conocida obra de
Hans Holbein el
Joven: "Los
embajadores” .
Puedes echar un
vistazo a este
video

La anamorfosis fue
un método descrito
en los estudios de
Piero della
Francesca sobre
perspectiva y hoy
dia es muy comun
encontrar artistas d
calle que utilizan la
anamorfosis de
forma sorprendente
como Julian
Beever , que vera:
los curiosos efectos
que puede consegu
dibujando con tizas
de colores.

El curso pasado se
estudio en
profundidad la



anamorfosis en el
tema La belleza
desproporcionad:
Saltarse las regla
por si quieres
repasar o
profundizar en este
curioso efecto
perspectivo.

Tlustracién: Wikipedia



3.2. Las sombras
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El sombreado
del dibujo en
perspectiva no
siempre es
indispensable
cuando éste se
aplica a
cuestiones
técnicas, pero
evidentemente
en el dibujo
artistico, la
ilustracion o el
cémic, el uso y
utilidad de las
sombras es
muy
importante.
Podemos decir
que mediante
las sombras, se
realza el efecto
tridimensional
y la eficacia o
realismo de la
imagen se
acrecienta.
Piensa por un
momento que
los contornos no
siempre dan una
imagen cabal de
un cuerpo en
perspectiva,
especialmente
en formas
curvas o con
redondeces.



Ilustracion: Plaza
italiana y retrato ecuestre
(1913) Giorgio de Chirico en

wikipainting , reproduccion
autorizada para uso
educativo

Ya has comprobado por tus conocimientos del claroscuro como las sombras favorec
representacion espacial, eso si, debemos situarlas en el lugar apropiado. Un mal uso d
sombras puede arruinar tu dibujo por muy bien construido que esté en perspectiva. Pc
util conocer algunos trucos y prncipios basicos que pueden servirte a la hora de dibuja
del natural. Las sombras de los objetos pueden deducirse al igual que la perspectiva,
muy precisa mediante trazados geomeétricos.

Los siguientes videos te alumbraran en el fascinante mundo de las sombras. El primerc
trazado técnico de las sombras de objetos sencillos. Si tienes algunos conocimientos d
técnico te resultara facil seqguir el proceso, si no, el segundo video es mas apropiado
entiendas de forma mas sencilla como puedes hacer uso de las sombras en tus dibuj¢
estan narrados en inglés, pero son muy descriptivos y se siguen perfectamente viendo
dibujos.



t Muchos

artistas
surrealistas
como Giorgio
de Chirico,
Tanguy o
Salvador Dali
(enla
ilustracion) se
han valido
frecuentemente
de las sombras
para crear
atmosferas
oniricas o
sorprendentes
efectos en sus
cuadros.

Ilustracion:  Nifo
Geopolitico Mirando el
Nacimiento del Nuevo

Hombre (1943) de
Salvador Dali en

W ikipainting ,
reproduccion autorizada
para uso educativo.

- Para saber r1as

Las sombras en el Arte

En el video que vas a ver, Lola Vidal, profesora de perspectiva, realiza el an
de la obra "Habitacion vacia " de E. Hopper , tomando como base el estu
las sombras. Se estudian los siguientes aspectos: Fuente y direccion de luz
sombras arrojadas y proyecciones de las mismas sobre las superficies de lc
habitacion, entre otros conceptos. Con ello solo queremos hacer hincapié €
aplicacion artistica de las mismas, con las licencias propias de su utilizacior
creativa por parte de los artistas, como viste con los ejemplos de Dali, Tanc
Chirico.



Activielaal ole lectura

TANIZAKI

"El elogio de la sombra" de Junichiro Tanizaki

"En Occidente, el mas poderoso aliado de la belleza ha sido siempre la luz. En cambio,

en la estética tradicional japonesa lo esencial es captar el enigma de la sombra. Lo
bello no es una sustancia en si sino un juego de claroscuros producido por la
yuxtaposicion de las diferentes sustancias que va formando el juego sutil de las
modulaciones de la sombra. Lo mismo que una piedra fosforescente en la oscuridad
pierde toda su fascinante sensacion de joya preciosa si fuera expuesta a plena luz, la
belleza pierde toda su existencia si se suprimen los efectos de la sombra".




3.3. Perspectivas imposibles

2dA 2D

-ie))

Sucede que a
veces la
percepcidén nos
juega malas
pasadas y nos
hace ver cosas
que en realidad
no existen. En
esto se basan
gran parte de
las ilusiones
oOpticas vy
entre ellas, las
perspectivas
imposibles :
construcciones
graficas
aparentemente
l6gicas que,
escudadas en
las
ambigledades
de la
perspectiva,
sin embargo no
pueden existir
ni construirse
en la realidad,
ya que son
meras ilusiones
causadas por
nuestra vision.
Un consumado
artista de estas
construcciones
es el holandés
y viejo
conocido en
Dibujo
Artistico, el
holandés M.C.
Escher a
quien
pertenece la
popular
ilustracion de
la cascada que
ya tuviste
ocasién de ver
al inicio del
tema. El dibujo
de tu izquierda
es un collage
realizado sobre



otra de sus
mas conocidas
y
espectaculares
obras:
Ascenso y
descenso de
1960, inspirada
a suvezenla
famosa
escalera de
Penrose.

En el mundo
del comic vy la
ilustracion
han sido
frecuentemente
utilizados en
muchos de los
dibujos. En
esta pagina
los han
recopilado.

Ilustracion : "Self
portrait adapted from a
painting by MC Escher"
de bendeavin en

Flickr bajo CC
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Te proponemos una serie de ejercicios que pueden servirte para afianzar lo aprendido en
este tema y preparar las tareas propuestas relacionadas con dichos contenidos.

&> Practica
N©° 1:

Dibujo del
natural en
perspectiva
utilizando un

Dibujar del natural punto de
. wh A uga

en perspectiva conica central En este

: ejercicio

im I B puedes
a5 R SR - observar paso
s e onl . | * a paso la

> . : realizacion de
= un dibujo en
un espacio
urbano. Elige
un paisaje
urbano de tu
localidad o
entorno
proximo e
©» intenta seguir
estos mismos
pasos que se
muestran en
la
presentacion.

Seguro que lo
consigues...

«

Dibujar del natural from Arte_Factory

@ Practica
No 2:
perspectiva
caballera de
un cubo

En el
siguiiente
videotutorial
puedes seguir
las
instrucciones
para construir
de forma facil
un cubo en
perspectiva
caballera



& Practica
n° 3:
Dibujando
perspectivas
imposibles o
imaginarias
en papel
pautado
isométrico

En una hoja
de papel
pautado
isométrico
(puedes
encontrarlo en
papelerias
especializadas
o descargarlo
desde aqui
e imprimirlo
en A4)

inventa una
perspectiva
imaginaria. Si
te gusta el
resultado,
colorea a lapiz
o rotuladores
dando
sombras y
volumenes.
Tambien
puedes utilizar
el papel
pautado como
calco
poniéndolo
debajo de un
folio para que
se
transparente
la trama. A tu
izquierda
tienes un
disefo
realizado por
un alumno de
artes a partir
de una
plantilla
isométrica,
ampliado y
coloreado con
témpera y
acuarelas, con
colores
diferenciados



para cada
plano que
realzan el
efecto
tridimensional.
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5. Arte EnREDado

éDonde esta la gente?

Jose Ramon Ballester (Madrid, 1960) es un artista fotdgrafo que en su ultima
aventura se ha dedicado a "vaciar" de personajes conocidos cuadros del Museo
del pardo, dejando al "desnudo" el paisaje y los espacios arquitecténicos. En
este articulo de El Pais puedes saber un poco mas sobre este peculiar artista
cuya ultima exposicidn se titula precisamente "Espacios ocultos". Colocados el
original y la copia uno al lado de la otra, el resultado es fascinante, misterioso y
perturbador a la vez. Son cuadros absolutamente diferentes. En la mayoria de los
"vaciados" manda el paisaje, pero en otros, como en El arte de la pintura , de
Vermeer, lo que resalta es el dominio de la luz en el lienzo. En definitiva, una forma
distinta de ver las obras, haciendo que nos fijemos en detalles que, en
circunstancias normales, estarian ocultos.



6. Arte con acento andaluz
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Diego Velazquez (Sevilla, 1599 - 1660)

A lo largo del
curso hemos
traido a esta
seccion de
"Arte con
acento
andaluz" aun
buen nimero
de artistas
representativos
de todas las
épocas y
estilos. No
podia faltar
pues uno de
los mas
universales y
conocidos
como es
Velazquez,
aun a pesar de
que su faceta
como
dibujante no es
muy conocida,
especialmente
por el escaso
numero de
dibujos que se
conservan
suyos. Para
esta ocasion,
aparte de
acercarnos a
su época, su
figura y su arte
con el video de
la izquierda,
nos vamos a
centrar en una
de sus mas
conocidas
obras, Las
meninas, que
vamos a
estudiar desde
el punto de
vista del
espacio y la
perspectiva,
pues de eso



hemos tratado
en este tema.

Ahora, bajo la reproduccién del cuadro, vas a ver una presentacion
sobre Las Meninas. En ella su autor, aparte de proporcionar informacion
histérica sobre el lugar y los personajes protagonistas del cuadro, nos
da ciertas claves espaciales que nos sirven para entender el complejo y
barroco juego de miradas y espejos que despliega Velazquez en esta
universal obra donde, con su maestria, nos hace penetrar en una
tercera dimension como participes y espectadores activos del cuadro.
Escena que inmortaliza un solo instante de la vida cotidiana de sus
personajes. La luz y la atmdsfera del cuadro son la consecuencia del
dominio espacial y el genio artistico del pintor sevillano. Una obra
maestra, no es de extrafar que haya sido tantas veces versionada y
reinterpretada por otros artistas. En el primer trimestre ya pudiste
comprobarlo mediante esta otra  presentacion .

"Las meninas" (1656-7) via Wikipedia bajo dominio publico



Las meninas:
una forma de
aproximacion
al cuadro de
Velazquez.
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Las Meninas: una forma de aproximacion al cuadro de
Velazquez from aljubarrota



