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Finais do século XIX, sur dos EE UU. Os irmans Hubbard (Oscar, Ben e Regina) planean
enriquecerse cunha fabrica de algodon explotando man de obra barata. Cando o marido
de Regina, Horace Giddens, un home honrado e doente, se nega a participar no seu
financiamento, comezan as maquinacions familiares para conseguir o seu obxectivo.
No medio da asfixiante atmosfera creada pola ambicion desmedida dos tres irmans,
Herbert s6 atopara consolo no amor da sua filla.
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ALOBA WILLIAM WYLER

The Little Foxes (‘As pequenas raposas’) fora un dos grandes éxitos de Broadway en
1939. Interpretirona Tallulah Bankhead, Herbert Marshall e Florence Williams.
A sta autora, Lillian Hellman, estaba baixo contrato con Samuel Goldwyn. Non
quedan moi claros os motivos polos que este mercara os dereitos, xa que os seus
asesores de confianza desaconsellirana cualificindoa de «moi cdustica». E moi
posible que os mercase por considerala ideal para o seu filme de prestixio do ano,
un tipo de filmes que facian todos os estudios, cos que nin gafiaban nin perdian
cartos, mais que lles proporcionaban renome 4 marxe do comercial. Wyler entu-
siasmouse co proxecto, gustiballe a obra —considerdbaa unha obra mestra— e
tamén lle gustaba o primeiro borrador do guién que escribira a siia amiga Lillian

Hellman.

O titulo 7he Little Foxes suxerirallo Dorothy Parker, partindo da Cancién de
Salomén: «LLévanos as raposas, as pequenas raposas que nos estragan as vifias,
porque as nosas vifias tefien uvas tenras». Estas verbas aparecen literalmente nos
titulos de crédito do filme seguidas dunha introducién ad hoc: «As pequenas rapo-
sas viviron en todas as épocas. Sucedeu que esta familia viviu no Profundo Sur no
ano 1900». Ademais de inexacto, o titulo co que se estreou en castelan, La loba, é
reducionista e limitase a unha tnica personaxe, mentres que o orixinal, 7he Little
Foxes, amplia os seus horizontes aos demais membros da familia.

Goldwyn e Wyler pensaron axifia en Bette Davis para a personaxe de Regina.
Mais Davis estaba contratada por Warner Brothers e eran notorias as reticencias
do estudio a prestar a sia estrela nimero un. Goldwyn enterouse de que o seu
cufiado Jesse Lasky estaba preparando Sergeant York para a Warner e de que que-
rian a Gary Cooper, daquela contratado por Goldwyn, para o personaxe. Lasky
e Goldwyn non se falaban, mais Warner ameazara a Lasky con despedilo se non
conseguia a Cooper, polo que o produtor tivo que comer o seu orgullo, contactar
con Goldwyn e transmitirlle a Warner a sta oferta «Cooper por Davis».

Coma nos seus filmes anteriores, tamén nesta ocasién Wyler e Davis tiveron pun-
tos de vista diferentes sobre como deberia ser a personaxe da actriz. Davis conci-
biaa como unha harpia sinistra, insensible e avariciosa. Mais Wyler pensaba que
se trataba dunha personaxe moito mais complexa. Queria que nalgins momentos
se mostrase encantadora, divertida e mundana para gafar o afecto do publico.
Davis consideraba que debia facelo do mesmo xeito que Tallulah Bankhead no
teatro: unha muller malvada, fria e cerebral. Wyler aconselloulle que fose ver a
obra de novo, para que asi soubese como non tifia que facelo. O remedio foi peor
ci enfermidade. Davis volveu ainda mdis convencida de que ela estaba no certo
e Wyler equivocado. O resultado pédese resumir nunha frase da critica James

Agee: «A actriz non s6 actia como Tallulah, senén que mesmo se parece a ela».
Isto ¢ algo do que Davis se vangloriou nas sias memorias: «Precisei moito valor
para interpretar a personaxe como fixen, en contra da opinién de Wyler». Estas
diferenzas de criterio sobre a composicién da personaxe estendéronse mesmo ao
terreo da maquillaxe, normalmente unha potestade das estrelas. O rostro de Davis
semella nos momentos finais unha auténtica méscara xaponesa. Branqueou tanto
a cara para parecer unha madura matrona do sur que mesmo Gregg Toland tivo
dificultades para compensar a iluminacién do seu rostro coa dos outros actores.
Wyler enfureceu.

Logo de cinco filmes traballando xuntos xa se pode falar de Wyler e Gregg To-
land como un equipo con personalidade propia. A parte da gran compenetracién
entre os dous homes, hai que salientar os seus esforzos para melloraren a pro-
tundidade de campo. Nalgins dos seus filmes ata entén, hai momentos en que
pode apreciarse este tratamento case tridimensional das imaxes que permite a
composicién de planos en que case calquera obxecto, decorado ou personaxe pode
ter a sia importancia sen romper o ritmo narrativo, parcial ou totalmente, desde
0 que se mostra en primeiro termo ata o que existe na sia parte mdis recéndita.
O desenvolvemento desta técnica permite mostrar nun mesmo plano, sen corte
nin movemento de cdmara ningun, a accién e a reaccién dos actores. Substitdese
a montaxe tradicional por unha montaxe interna no mesmo plano, conseguindo
maior fluidez narrativa e maior intensidade dramitica.

Bazin definiuno como «democracia wyleriana», remarcando que ¢ «un acto de leal-
dade cara ao espectador, subordinado ds necesidades dramaticas da mise-en-scéne
en particular e 4 claridade do argumento». Resulta moi significativa a defensa de
Bazin neste terreo: «A profundidade de campo mantén a continuidade do espazo
e tempo dramaticos, leva o espectador a un contacto mdis préximo da escena, moi
semellante ao que experimenta na realidade. Require do espectador unha parti-
cipacién mental mdis activa. Permitelle especulaciéns, xa que a sia atencién non
estd guiada pola montaxe».

O gran acerto do filme ¢ a perfecta adecuacién do estilo ao tema e 4s intenciéns
da historia. André Bazin escribiu en Que ¢ o cinema? que «o resultado desta mes-
tria excepcional, ou mesmo mellor, a expresién da sia inventiva é que se converte
precisamente no exactamente oposto aos habituais rexistros cinematogréficos pa-
sivos do teatro. Hai miles de veces miis cine, e de mellor calidade, nun plano fixo
de A loba que en todas as espectaculares escenas de exteriores que argallan moitos
directores para romper a unidade de espazo teatral».

Extractos de William Wyler. Su obra, su época, Angel Comas, 2009, T&B Editores .
Traducion ao galego: Cineclube Pontevedra.



