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Baseada na vida da poeta Fumiko Nakajo, Peitos eternos conta a historia dunha
moza, nai de dous fillos, que escribe poemas ainda que non esta moi convencida do
seu talento. O éxito da sUa carreira literaria coincide co seu divorcio e coa aparicion
dunha enfermidade. E af cando cofiece un xornalista que desexa escribir unha
reportaxe sobre ela. A relacion entre eles tornase cada vez mais intima e apaixonada.
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Ao ver e pensar o cinema xaponés do século xx é comun atoparse con Kinuyo
Tanaka (1909-1977). En arredor de douscentos filmes, desde os anos vinte ata os
setenta, a sia imaxe como actriz ¢ sen dubida representativa do cinema xaponés
e case indisociable da obra de directores coma Kenji Mizoguchi. A contribucién
de Tanaka 4 era dourada do cinema xaponés vélvese inigualable se desempoamos
o seu esquecido labor como realizadora dun total de seis longametraxes, que di-
rixiu en menos dunha década. Isto convértea na tinica muller da historia do cine
xaponés que construiu, 4 par da sda carreira actoral, unha carreira como directora
de cine comercial de ficcién baixo o sistema de estudios.

A diferenza da sta carreira como actriz —na que foi vista dentro do imaxinario
critico e da audiencia de cine como imaxe dunha feminidade doméstica, depen-
dente e idealizada antes da derrota da Segunda Guerra Mundial (ainda que per-
sonificou personaxes que desafiaban esa feminidade)—, como directora, Tanaka
proxectou unha feminidade moderna e democrética. A transicién na sda carreira
profesional deuse, en parte, polas reformas de xénero implantadas polas politicas
da ocupacién estadounidense, por via do artigo 24 da nova Constitucién (1947).
Este artigo introduciu legalmente a igualdade de xénero nos dmbitos da familia, o
emprego, a educacion e a liberdade sexual como simbolos da democracia.

Ainda coas novas politicas, houbo un conservadorismo social no cine dos primei-
ros anos da posguerra. Representando a muller en roles de pasividade e sacrificio
mediante romances heterosexuais, o cine mantivo as construciéns dominantes
da sexualidade e preservou os ideais da sociedade patriarcal xaponesa. Nesta lina,
aconselldbase en medios impresos populares a moralidade sexual ligada ao ro-
mance e a0 matrimonio como camifio para construir unha nacién respectable e
verdadeiramente moderna.

Ante este panorama e desde 1953, cando dirixe a sta primeira longa, ata 1962,
cando realiza a sda dltima obra, Tanaka logrou ir a contracorrente dos ideais so-
ciais da sua época e contribuiu ao cine da posguerra cunha mirada innovadora
critica que logrou emerxer nunha industria cinematografica patriarcal.

Un proceso artistico colectivo

A sinopse do filme ten que ver co ultimo ano de vida da poeta Fumiko Nakajo
(1922-1954), que un mes antes da sia morte, en xullo de 1954, se deu a cofiecer
cunha antoloxia de poemas sobre a sta vida privada, nos que deixaba ao descu-
berto o fracaso do seu matrimonio, os seus desexos sexuais e o medo 4 morte. En
efecto, Peifos efernos baseouse nunha novela publicada en abril de 1955, escrita
polo xornalista e poeta Akira Wakatsuki, onde fai recensiéns criticas da obra de

Nakajo e comparte, ademais, memorias sobre os intercambios intimos que tivo
con ela durante os seus dltimos dias de vida.

O interese de Tanaka en levar 4 pantalla esta novela xustificase non s6 por simpa-
tizar coa historia da poeta, senén tamén polo éxito da novela e pola sta natureza
melodramadtica, idénea para a adaptacién cinematogrifica. Isto permitenos pro-
pofier, primeiro, que o feito de ser a inica muller directora levouna, probablemen-
te, a reflexionar sobre o que podia lle achegar 4 cultura cinematografica xaponesa
desde a sta posicion.

Cabe resaltar que a novela de Wakatsuki sobre a que se baseou o filme de Tanaka
ten unha notable conciencia de xénero na sta representacién de Nakajo e na in-
terpretacion da sua obra. A sta escrita e os seus comentarios pofien en evidencia
unha empatia pola sexualidade reprimida da poeta, a sda tréxica vida e, en xeral,
pola opresién das mulleres dentro da sociedade patriarcal xaponesa. E evidente
que Tanaka se apoiou na sensibilidade de xénero que tifia a novela para desenvol-
ver este proxecto filmico.

Tanaka consolidou a sta visién dun proxecto feminino ao escoller a cofiecida
guionista Sumie Tanaka para adaptar a novela. Pola sda parte, a guionista (Sumie,
en adiante) facia evidente o seu interese por transformar a sociedade machista
xaponesa, un labor que levou a cabo co seu traballo no cine. Fiel a esta causa,
Tanaka encargouse de traducir visualmente o guién de Sumie, que non estivo
exento de modificaciéns, pero que se acentuou na direccién filmica. Ademais do
seu traballo con Tanaka, hai que mencionar que a vontade de Sumie como autora
nunha sociedade opresora vese tamén na sta colaboracién con Mikio Naruse. Os
seus guions contribien firmemente ao titulo que recibe o director como defensor
do cinema feminino, pois escribiu sistematicamente personaxes femininas de ca-
ricter forte que se negan a seren vitimas nunha sociedade dominada por homes.

Outro punto que incide sobre Tanaka como a unica directora de cine comercial
nos anos cincuenta é que os materiais publicitarios de Peifos eternos testemuiflan
que se promocionou como jose eiga, isto ¢, un filme para mulleres. Isto supén un
claro esforzo da industria (e de Tanaka) por dirixirse a mulleres como un merca-
do potencial. Asi mesmo, os anuncios publicitarios sublifiaban que o filme fora
escrito, adaptado e dirixido por mulleres. Polo tanto, o proxecto declarouse como
un cine de mulleres en todos os seus sentidos. Desde o protagonismo feminino
de Nakajo e a stia antoloxia, ata a maneira en que se promocionou a obra, Tanaka
plasmou un discurso feminino no cinema mainstream.
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