e renderlles homenaxe aos seus mdrtires. As veces, a sua participacién no filme
non ten que ver a actuacién, senén que axudan entre bastidores ou —en moitos
casos— cocifiando e dindolle de comer ao equipo.

Esforzdmonos moito en cada proxecto, que vai sempre da man da xente de Roja-
va. As persoas refuxiadas que vivian nos campamentos unianse a nés para axudar,
os amigos ofreciannos os seus coches para desprazarnos durante a rodaxe e a
xente dos nosos barrios ofrecia calquera cousa que nos fose util. En cada paso e
etapa do peche de calquera proxecto estabamos rodeados do apoio da nosa xente,
que cria en nés e nos confiaba as suas historias.

Por desgraza, todos estes esforzos poden parecer pequenos en comparacién coas
produciéns das grandes compaififas cinematograficas internacionais que fan fil-
mes sobre a xente de Rojava nun abrir e pechar de ollos, sen afondar no sufri-
mento e realidades destas persoas. A ironia é que, debido aos seus privilexios e
posicidns, os seus filmes sobre nés chegan a grandes festivais e gafian populari-
dade no mundo. O reparto dos seus filmes nin sequera inclie persoas de Rojava,
e o obxectivo principal e inico destes filmes é o beneficio econémico. Nun filme
sobre os combatentes do YPJ ou do YPG non se recofiecen as persoas kurdas, a
sua identidade, a stia historia, a stia cultura ou a sta loita.

Isto ¢ indicativo da indiferenza da industria cinematogrifica internacional e a
sua falta de respecto cara a Rojava, que loitou e sacrificou moito para conseguir
os seus dereitos e liberdades. O noso sufrimento, a nosa resistencia e a nosa loita
non é un bombo medidtico mdis, senén que pretende abrir os ollos do mundo ds
décadas de opresion que levamos sufrido.

Por todo isto, na Comuna decidimos que ainda que as voces das nosas historias
reais sexan suprimidas polo brillo dos filmes de Hollywood sobre nds, segui-
remos traballando e facendo o que amamos e o que o noso pobo quere. Non
procuramos a gloria ou o beneficio econémico. Traballamos para contar historias,
para a nosa xente, a nosa familia, as nosas amizades e vecifianza. Cada proxec-
cién, cada producién, formacién ou obradoiro baséase no apoio mutuo. Calquera
persoa interesada no cinema ten as sias propias perspectivas e enfoques, mais
para nés o cinema é memoria colectiva, ¢ a suma de todas as nosas lembranzas,
¢ unha historia de resistencia.

Texto publicado en rewend.desorg.org
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@ Dia 2:
Cavén Réwi / Ollos de viaxeiro
(Masoud Krad, 2018, Federacién do Noreste de Siria - Rojava, 23°)
Sika Ciya yé Kurménc / A sombra da montaiia kurda
(Azad Evdike, 2018, Federacion do Noreste de Siria - Rojava, 22”)
Mal/ Fogar
(Sevinaz Evidke, 2018, Federacién do Noreste de Siria - Rojava, 9°40”)

@ Dia7:
Berfin

(Ozlem Arzeba, 2019, Bashur - Kurdistan Sur, 73’)
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0 VIDEOACTIVISMO E A REVOLUCION DE ROJAVA
POR SEVINAZ EVDIKE (COMUNA DE CINE DE ROJAVA)

Nos anos 80 s6 habia seis salas de cinema en Damasco, mentres que na rexién
de Rojava habia once. A paixén polo cinema non era nada inusual en Rojava. As
persoas armenias, asirias, kurdas e drabes tiflan unha gran paixén por esta arte e
traballaban activamente para difundila abrindo salas de cinema. Mais as politicas
opresivas e tirdnicas do rexime sirio contra esta rexién en particular converteron a
maioria destas salas en clubs nocturnos e saléns de voda.

Trala liberacién de Kobané en 2015, a cultura cinematografica cobrou vida de
novo na sociedade de Rojava. A mocidade que antes traballaba clandestinamente
no dmbito do cine foi a primeira en pofierse 4 fronte deste movemento de re-
cuperacién. Voluntariado de distintas partes de Kurdistin, de Turquia e doutras
partes do mundo participou na reconstrucién desta arte. Parte deste voluntariado
estranxeiro colleu as armas e uniuse 4 resistencia que tifia lugar en Kobané.

Todos nos unimos da man para construir as bases da industria cinematografica
na rexién. Ocorréusenos a idea de construir unha institucién, A Komina Film a
Rojava, para crear un espazo para o cinema, que levaba prohibido tanto tempo.
O noso obxectivo era formar parte desta revolucién sen ter que coller as armas:
collendo a cimara e documentando a realidade do noso territorio. Queriamos
mostrar a resistencia e a capacidade de recuperacién do pobo de Rojava a través
do cinema. Como primeiro paso, a Komina promoveu proxecciéns de filmes por
toda a rexion: filmes de distintas orixes culturais e sociais, realizados por persoas
de Rojava e de distintas partes do mundo, nun intento de mostrar historias de
resistencia e de revoluciéns de féra de Rojava. O noso obxectivo era crear tamén
unha nova experiencia e identidade cinematografica, diferente 4 anterior 4 guerra,
para que a xente esquecese os Ultimos cinco anos de dor e sufrimento. Queriamos
ser a voz do noso pobo, contar as stas historias de opresién e sufrimento, contar
as nosas propias historias de todo o que pasaramos durante a guerra.

Dende os primeiros dias da revolucién en Rojava, os medios de comunicacién
internacionais vifian e marchaban logo duns dias na fronte da guerra, mostrando
logo retratos occidentalizados da nosa revoluciéon. Os medios de comunicacién
occidentais non lle mostraron ao mundo que as mulleres kurdas colleron as armas
en 1995. A historia oculta e verdadeira detrds da loita e resistencia destas mulleres
non se compartiu co mundo. Non se contaron as historias destas persoas: as mo-
tivaciéns, ideoloxias, antecendentes culturais e sociol6xicos que as levaron a ar-
marense e enfrontdrense 4 organizacién terrorista mdis perigosa do mundo. Non
se contou nada sobre a nosa longa historia de opresiéns, xenocidios e intentos

de borrado das nosas identidades. Decatdmonos de que o tnico xeito de sermos
libres era loitar contra calquera inimigo que se achegase 4 nosa terra e sermos
nés os narradores da nosa propia historia. E aqui estaba a oportunidade para que
a Komina contase historias nunca narradas e presentase a verdadeira imaxe da
realidade e os antecedentes da rexién.

Ainda que debido 4 supresién da cultura cinematogréfica a xente non tifia xa a
menor idea sobre cine, o entusiasmo e as ganas de aprender e formarse en cine-
matografia foron abondas para involucrar a mocidade en todo o proceso. A xente
uniuse a nés con distintas motivaciéns: para formar parte da revolucién, para
aprender a usar a cdmara, para participar na filmacién dun documental.

Inspirimonos no sistema de comunas adoptado nos barrios da rexién. Adoptouse
o principio de igualdade do sistema de copresidencia (un home e unha muller)
da nosa nova administracién auténoma. Comezamos unha formacién a curto
prazo que incluia historia da arte, fundamentos de uso da cdmara, montaxe...
Como resultado, mdis persoas pediron unirse e formar parte da comuna. Un dos
nosos obxectivos era proxectar filmes por toda Rojava: internacionais ou locais, de
animacién ou de cine, dirixidos por Hitchcock ou Bahman Ghobadi. Queriamos
xerar un ambiente distinto, mais entretido. Para crianzas e persoas adultas. Lonxe
da guerra e dos seus horrores. Mais tamén procuramos restablecer e reactivar a
cultura cinematografica reprimida asociada ao trauma e ao estigma, traer historias
de todas partes para ter contacto con distintas culturas, nutrir as nosas mentes e
recordos até entén alimentados con dramas e programas televisivos dos reximes
turco e sirio. Logo dun ano de creacién da Comuna, proxectaramos mdis de 300
filmes en toda Rojava. Contabamos con 45 membros que traballaban na Comuna,
entre eles estudantes universitarios que vifian ofrecer axuda para as proxeccions e
actividades. Isto motivounos para o seguinte paso e principal obxectivo: producir
cinema.

O que fai que o noso proceso de filmacién sexa especial e interesante ¢ que toma-
mos as historias orixinais da propia xente. Se a mifia nai me conta unha historia,
ao dia seguinte vou 4 Komina e compirtoa ali, logo discutimos xuntos para inves-
tigar o fondo desa historia.

Os nosos castings para os filmes fanse de maneira espontinea, igual c6 proceso
de investigacién das historias. Escollemos persoas que viviran o mesmo cds per-
sonaxes dos nosos guidns. Se a nosa historia inclde a nai dun martir, visitamos a
Casa das Familias dos Martires e preguntdmoslle 4 xente se quere interpretar ese
papel. A maioria da xente acepta porque € a tinica oportunidade de expresar a dor



