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PREFACE

| always hated botany at school. My wife is allergic.to flowers — so con-
sequently we never had any at our house . . . . | not even a plastic one.
However, after seeing and hearing the musical herbarium of Torbjorn Lund-
quist, the renowned Swedish composer, | do realize that | have missed a lot.
Flowers mean beauty, poetry, humor, mystery, grace, nostalgia, extasy,
temper — and a great deal more, which is all to be found in Mr. Lundquist’s
“BOTANY PLAY”.

Of course you are not expected to fall in love with ALL the flowers of this
album. In fact, you are perfectly at liberty to select even one single flower —
or perhaps to put together three or four of them in a harmonious bouquet
(f. ex. Thistle — Weeping Willow — Blackthorn — Quickgrass ). Your choice
may depend on your personal taste, patience and skill in perfecting ‘each
flower. If you intend to present the bouquet to somebody — such as an
audience — you naturally would want to select your flowers to suit the
occasion. Whoever heard of anyone putting thistles in a bridal bouquet?

The Canadian Accordion Teachers’ Association (C.A.T.A.) ought to be com-
mended for commissioning Torbjorn Lundquist to cultivate this unique
flower arrangement. | am certain that it will become a permanent growth in
the barren garden of accordion literature. You, my fellow accordionists, have
the chance to express your appreciation by watering these flowers regularly,
and keeping them alive through playing the music. As for myself, | have
taken up my botanical studies again, and my wife even brought home a

cactus the other day. ‘
oxm. Zuﬂiaa.(b

MOGENS ELLEGAARD

Copenhagen, Summer 1968
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NOTES FOR THE PLAYER

Torbjorn Lundquist’s “Botany Play” was commissioned specifically for the
FREE BASS ACCORDION, with no use of Stradella Bass at all. (Even if the
work is played on an instrument with both systems.) A correct execution of
the work requires a free bass manual with the following tonal range:
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The B.B. sign at the beginning of each piece (= Barytone Bass) means
simply that only the free bass manual is used. Naturally, the work can be
performed satisfactorily on any free bass systems with the above-mentioned
tonal range — using proper fingerings accordingly.

Registration

The internationally accepted switch symbols have been applied for the
treble. For the free bass the following switch symbols are used. They should
present no problems to anybody who is familiar with the standard switch
notation:

@ = One reed — sounds as written
@ = One reed — sounds an octave higher

@ = Two reeds — octave coupling

An 8va or 8va bassa sign over or under a switch symbol in treble or bass
means that the passage following the symbol should be played one octave
above or below the written notes — until a change is indicated by another
switch symbol WITHOUT the 8va or 8va bassa sign.
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Torbjorn Lundquist

@ Con dignita (J=c:a 80)
. . \ /—\
4 ] - = <y " ) 5)  —
(: — o =t . — ——,2
KD4— — 4 = L R " ——
d d
P .
/) | | ,
[>] AN 1 | ] o) | f (3] [2}
o | . | (3 ) [r— 1 A 1 [> )
4—¢ f 4o —1 % 4—1
4 5 4 5#5;
—— &8va bassa 2 2
’ : . ::h ——
. {7 : ? 2 7
5 ——* 4 o
] ! {e— g 1 3 | ] = >  — I ‘ <3
] 1 1 | A 4
3; i: :,: 3 2 4
—_— 4 4 4 4 3 2 4.3 2\___/ 4 4_-?3-———3
3 2 37273 2 32 2 3—
S
7= y S5 T‘F:rf_‘_‘ ] >
[3 ] 1 fay (> ] -~ (> )
1 | A | ] | A " 2.
> 5 ; — - s T
ﬂ
4 5 4 .
= T =131 a3
. = Ey = :
: 3 2 3 3 2 3 - 3
l() p; ....b — 2 ;:£ 3 a! & X >
D ! — — 4 <
) fv/r
3 R _ 1 e
P . 3 } — |4C)g 2 | (2 ] | i
' — 43 2 41— m——— | ) —
) b 2 3 o S e Ml 4 3-3 3%
f,; 2 3 2 35 3 322 2- 2-2

1
HRNGK

HN

i R
5
"

*Chcmge regisier while holding the note ("b").

© Copyright 1969 by Peter MCKee Music Co.Limited v )
Selling rights assigned to WATERLOO MUSIC COMPANY LIMITED Waterloo - Ontario-Canada
International copyright secured. All rights reserved.

Botany Play



_2.

r__ll'q—_“rl

—

e) [y o
i a

g\ﬁ#;iﬂ"\/

4v

3

1L
~—

o h

)}
7
A
o q
\/
\/

i

T

g g3 —— i

2
X

4

s

.'..

[ fan'VA
AN J o

S— N ——

1

e p

= be

.

4

@ ma sempr

*

&

dim.
* |f possible, change register slowly and smoothly while holding the bass notes.

HH

T ———

[ a1

Botany Play



2.HENBANE

@ Allegretto malevolo

Torbjérn Lundquist
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Accordion Solo

3.DANDELION

Semplice (o =c:a 50)

Torbjorn Lundquist
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Torbjorn Lundquist
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Accordion Solo 7.WEEPING WILLOW

J Torbjorn Lundquist
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" Accordion Solo

8. QUICK-GRASS

Torbjérn Lundquist
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Accordion Solo O BLACKTHORN

@ Adagio (J=c:a 66) Torbjorn Lundquist
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poco lento Adagio come sopra
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Accordion Solo |0.SYCAMORE

Torbjéorn Lundquist
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TORBJORN IWAN LUNDQUIST

geb. 1920 in Stockholm, Schweden, studierte Klavier, Kontrapunkt,
Komposition, Gesang und Dirigieren, griindete 1947 ein eigenes
Kammerorchester, war in der Folge Gastdirigent verschiedener
schwedischer Orchester und der Staatskapelle Dresden, seit 1960
freischaffender Komponist. Werke: eine Oper, sinfonische Werke,
Kammermusik fiir verschiedene Besetzungen, Solokonzerte, Liederzyklen,
Chor-, Theater- und Filmmusik.

Im Hohner-Verlag erschienen von Torbjorn Iwan Lundquist folgende
Kompositionen:

PARTITA PICCOLA fiir Akkordeon, 1963 @

METAMORPHOSES fiir Akkordeon, 1965 @

NEUN ZWEISTIMMIGE INVENTIONEN fiir Akkordeon, 1966 @
DUELL fur Akkordeon und Schlagwerk, 1966 @

BEWEGUNGEN fiir Akkordeon und Streichquartett, 1967 @
SONATINA PICCOLA fiir Akkordeon, 1967 @

ALLERLEI fiir Akkordeon, 1967 @

ASSOZIATIONEN fiir Akkordeon, 1981

Das Zeichen @ bedeutet, daB die Komposition vollstindig oder
zumindest in einer Satzauswahl auf einer Hohner-Studio-Schallplatte
eingespielt ist.
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Till Mogens Ellegaard

PLASTICITY

Theme and Variations

Tema med Variationer

Thema und Variationen

1. TEMA

Théme et Variations.

(J = en. 72 Plasticamente ¢ cantando
. Torbjorn Lundquist. 1967
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VARIATION 1.
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and 3.8,

- One gets

used to these changes Last.and particularly because the jumps have
been placed conveniently. from the playver”s viewpoint.
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s war praktischer. den

vom B.B.zu S.B.- Auan gewshnt sich bald an solche solche Sprimge.und: speziell in
diesen Fall wo der Spieler immer geniliglich Pause dazu hat.
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VARIATION 2.
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VARIATION 3.

* d = ca. 76) Adagio espressivo ma semplice
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VARIATION 4.
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METAMORPHOSES
ANALISIS

© Planteado principalmente como un ejercicio que pueda ser util, sirviendo de ejemplo orientativo a los alum-
nos de la asignatura Pedagogia Especializada del Acordedn, este trabajo inicia la seccién ANALISIS de la
presente publicacion, con la que se pretende, entre otras cosas, dar a conocer de forma detallada determinadas
obras clave de la literatura acordeonistica; no s6lo por la utilidad que podamos sacar de este conocimiento
(ya sea desde su perspectiva histdrica, estética, interpretativa, etc.), sino por el propio placer que el mismo
conocimiento, a modo de “juego”, nos pueda proporcionar; algo similar a aquella sensacién en la que el nifio,
movido por la curiosidad, disfruta mientras experimenta desmontando un juguete de su agrado para descubrir
qué tiene “dentro”, entendiendo las causas de su funcionamiento V.

INDICE
La Partitura pag. 2
Equilibrio. Lenguaje/Pensamiento pag. 3
Lenguaje. Messiaen/Lundquist pag. 4
Constante armdnica pag. 6
La obra como reflejo social pag. 7
Consideraciones respecto al Tema I pag. 9
Caracteristicas interpretativas pag. 12
Aspectos temporales pag. 14
Unidad. Principios estructurales pag. 17
Planteamientos compositivos/procedimientos técnicos pag. 17
Obra para acordeén pag. 22

(1) Por supuesto, serd condicioén indispensable para este “disfrutar como un nifio”, disponer de la partitura con su texto integro
(Hohner Bestell Nr. 2032); y si uno quiere ir mds alla del puro placer que el conocimiento abstracto pueda proporcionar, no tiene
mds que coger el acordeén y “ponerse con ella”...; a pesar de su dificultad, la experiencia de su interpretacion siempre compen-
sard el esfuerzo de su estudio.
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LA PARTITURA. Deduccion: de lo concreto-particular a lo abstracto-general.

Andlisis de datos que aporta la partitura (texto impreso); dos tipos de informacidn: explicita e
implicita ™.

& Autor, fecha de composicion (1965), fecha de edicion (1966), datos biograficos (Torborn Iwan Lundquist,
Suecia-1920...); generacién a la que pertenece (Bentzon, Copenhague-1919; Olsen, Copenhague-1922;
Schmidt, Dinamarca-1928 etc.); repertorio existente en ese periodo; antecedentes en los paises nordicos
(Dinamarca, Noruega, Suecia, Finlandia) etc.

© Titulo de la obra: posibles connotaciones sobre el concepto de desarrollo “orgénico” (Metamorfosis), pro-
pio del periodo romdntico (Liszt -metamorfosis de temas-, Wagner -Leit motiv-, Berlioz-idée fixe- etc.),

dentro del desarrollo estructural de la obra; otras connotaciones del titulo..., etc. Ver pagina 4 de la partitura.

© “For Accordion”: especificacion del tipo de instrumento; ver, més abajo, las “notas sobre la interpretacion”
de Ellegaard.

@ “Comissioned by the A. T. G.”®: aspectos sociales en la funcién de entidades musicales respecto a la
creacion de repertorio: encargos, concursos, premios, etc.

@ Editorial: papel social; relaciones: compositor-editorial, Escuela-editorial, etc.

© Prefacio del autor: intencion, objetivos, relacion con otros prefacios anteriores (Partita Piccola, Hohner
1965), y posteriores, (Bewegungen, Plasticity, etc.).

© Notas sobre la interpretacion (M. Ellegaard) -pdgina 5/7 de la partitura-: relacion compositor intérprete,
asesoramientos técnicos, tesituras, notacion, registracion, aspectos interpretativos, etc.

© Factores sociales que propician la creacion de la obra. Simbiosis: A. T. G. (encargo)... Lundquist Elle-
gaard... Ellegaard/Instrumento (Hohner-Baritonbass!). Funcion social de cada uno de los elementos: Aso-

ciacién, Compositor, Intérpretes, Instrumento, etc.

& La obra (Metamorfosis) en relacion con el conjunto integral de su “Obra”: caracteristicas comunes, perso-
nalidad musical implicita en su Obra, relaciones, influencias, etc.

(1) Lewis Rowell: Introduccién a la Filosoffa de la Miisica, Gedisa 1985 Ver: Meditaciones sobre un minué (pagina 20)...

(2) Accordion Theachers Guild, Inc., U.S.A.
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EQUILIBRIO LENGUAJE-PENSAMIENTO: Creacion de un Lenguaje.

& Punto de referencia en la evolucion histérica del repertorio acordeonistico, la Metamorfosis de Lundquist rep-
resenta un verdadero ejemplo de lo que podria considerarse, en una obra musical, como equilibrio entre Pen-
samiento-Lenguaje: lo que se quiere decir y la forma de decirlo.

Modo 2 1 transposicion.

ORCRCASAOKC,

0
%FWM@@
12 1 2 1 2 1 2

2°de los 7 “modos con transposiciones” de Messiaen. Sistema cromdtico de botones.

© Superadas aquellas concepciones érgano-pianistico-orquestales en las que el acordedn era adaptado (a veces
sometido) a las caracteristicas del lenguaje especifico de tales instrumentos (Pozzoli, Brehme, Seiber-Wiirth-
ner, Tschaikin, Volpi, Fugazza etc.) (; Lundquist (Suecia 1920), asesorado inteligentemente, sabe intuir con
claridad las nuevas posibilidades que el potencial sonoro-expresivo del instrumento le ofrece, reflejando a
través de la elasticidad interpretativa de Ellegaard, la invencidn creadora de su pensamiento musical, en una
fusion integradora lenguaje/pensamiento (lenguaje instrumental-pensamiento musical creativo), y situando,
a su vez, unas bases de lo que a partir de aqui podriamos denominar como “creacién de un lenguaje” @.

Un comienzo T Mogens Effcpaard
Rt i Metamorphoses Un final
‘o ca monl Wi hard be arhii 1 n
LR ith a ha cal Taorbjirn Lundeguis, @Rﬂ:m’am
D 'TI
1 R
- ol il -
PRy
R s
- —————————— ————— == L :I'.-J.:“_
compds 1 ?5:{3 . :"'!E.
compds 253

(1) Superadas, no en todos los paises, ni en todos los sectores musicales... Aun hoy, podemos encontrar tales concepciones, incluso
en determinados estamentos de la ensefanza, intentando desarrollar el instrumento a través de un lenguaje impropio, ya sea iden-
tificdndolo con otros instrumentos, o bien, proyectando en €l concepciones técnicas instrumentales que le son totalmente ajenas.

El acordedn es el instrumento que “es”. Tan poco sentido tiene el preguntarse, con falsa afioranza, si ha nacido tarde (en el
caso de que sea correcto plantearse de un instrumento su “nacimiento’), como pensar, con fingida envidia, lo que Bach o Chopin
hubieran hecho de haber tenido un instrumento de tales caracteristicas entre sus manos.

Quienes miran el futuro del instrumento con la cabeza vuelta atrds, deberian tener en cuenta que un acordedn “no es” un
6rgano... ni a la vista, ni al oido, ni a la historia ... (*); y que un piano, al igual que el vibrafono, es un instrumento de percusion,
que nada tiene que ver con el principio sonoro de la lengiieta libre; ni su ataque, ni su mantenimiento, ni su caida dindmica, ni
sus caracteristicas psicolégicas o sociales, ni, etcétera.

(*) De la misma forma que la televisién “no es” el cine, a pesar de sus muchas similitudes; pensemos que (y por qué) por mucho
cine que veamos en television (con la degradacion a que éste se ve sometido), poca televisién veremos en el cine...
Querer definir la “personalidad instrumental” del acordedn a través de su identificacién con otro instrumento, puede llegar
arelegarle al Género Cémico (Imitacion como espectdculo comico). Si bien, su condicidn instrumental “hibrida” puede condi-
cionar una cierta tendencia hacia la simulacién (jquizas por una especie de identificacidn histdrica con ancestros!), esto no haria
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mads que poner de relieve la capacidad del potencial expresivo que el instrumento dispone; pudiendo encontrar un cierto sentido
(en este “imitar”) s6lo como medio para definirse instrumentalmente (por contraposicién-comparacion) a “si mismo”.

El filme publicitario-televisivo sobre ese “instrumento” que es el cine, es suficientemente explicito y significativo al

respecto: j...el cine ... en el cine!.

(2) Tomando el sentido de “lenguaje instrumental” como un conjunto de caracteristicas interpretativo-musicales, que caracterizan,

o que definen, a un instrumento en relacion con los demaés.

LENGUAJE. Un modo-un acorde: dos ‘“elementos’ para una obra. Messiaen-Lundquist: una Influen-
cia fructifera.

@ Principios generadores del material tematico. Lundquist utiliza en esta obra, de forma sistematica ", el 2° de
los siete “modos a transposiciones limitadas” de Messiaen @: serie de 8 sonidos (ver ejemplo) (dos acordes
de 7* disminuida melédicamente intercalados a distancia de semitono) (A). Este modo admite tres trans-
posiciones (B) de cada una de las cuales pueden extraerse cuatro “células arménicas” (Lundquist utiliza el
primero de los dos “acordes tipo” que Messiaen propone para este modo (C) (D). Este acorde (2 inversion,
con la 4* aumentada afiadida, de un acorde mayor), tomado como un germen armonico y tratado bajo dis-
tintos aspectos, representara una “constante” (principio unificador) a través de toda la obra®.

o
A 7. ' ‘ ' ‘
WM—- —— Q—l—‘{) 1 Pl
- - o e

(1) Aunque este modo ya es utilizado esporddicamente en su primera obra para acordedn (Partita Piccola (1965), Hohner 1965 -pagina
16, misterioso ma sempre a tempo...-), Lundquist hace sistematico su empleo en la Metamorfosis: ver compases 16 (Tema II),
41, 109, 146-47, 153, 168-71, etc. Ver también otras obras donde ocasionalmente utiliza este 2° modo: Duell (1966), Hohner 1967:
paginas 34-35; Bewegungen (1966), Hohner 1966: pdginas 7-8 (comienzo); Microscope (1970), Trio-Forlaget 1971: 17 Virvelvind
(final) pagina 14; Botany Play (1968), Waterloo 1969: 5 Cactus (acorde final), 8 Quick-Grass, etc.
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(2) Olivier Messiaen: Technique de man langage musical, Alphonse Leduc 1944, Paris: volumen I (capitulo X VI, pagina 51) y vo-
lumen II, pagina 50. Ver también al respecto: Historie universelle de la Musique, de Roland de Candé, Seuil 1979 (Aguilar 1981)
II° Volumen, pagina 316 (Messiaen); Guillermo Graetzer: La miisica contempordnea, Ricordi 1979, pagina 37; Michele Revoroy;
L’oeuvre pour piano d’Olivier Messiaen, A. Leduc 1978, Paris, paginas 7-8; etc.

(3) Ver pégina 6.

©Resulta curioso observar la relacidn existente entre el “lenguaje musical” de este “2° modo con trasposi-
ciones” y el “lenguaje instrumental” propio de la disposicién cromatica (en hileras de “series disminuidas™)
de los manuales MIII (cromatico) y MI (botones). jCoincidencia casual, premeditacion, intuicion...! el
organo ha creado la funcién?, ;la funcion ha creado el 6rgano, o, simplemente, 6rgano y funcioén han coin-
cidido?, ¢, ...primero el huevo, ...luego la gallina? ®. El resultado, lo que importa, es una plena integracion
de ambos “lenguajes” en una gran obra instumental.

(4) Ver W. Solotariev: Kammersuite (1965!) Musyka 1988 (Schmiilling): 5° tiempo (Traurige Triume, paginas 16-17, compases 14
(MI) y 31 (MIII). John Holvast: Sonatine I (1970), Donemus 1972, y Sonatine II (1971) Donemus 1972!; ejemplos evidentes
donde es el 6rgano quien crea la funcion...
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CONSTANTE ARMONICA: diversos aspectos de la célula arménica.
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LA OBRA COMO REFLEJO SOCIAL

@ Desde la perspectiva histdrica, la Metamorfosis aparece en el &mbito del repertorio acordeonistico como con-
secuencia del movimiento generado a comienzos de los afios 60 en los paises de la Europa Nérdica (Dina-
marca, Suecia, Noruega, Finlandia) en torno a la actividad interpretativa de Ellegaard.

GEE T

compds 181

Pedal ritmico-fondo ritmico.

© La simbiosis " Intérprete-Compositor (significativa en su aspecto socio-histérico como fase caracteristica
del desarrollo evolutivo del instrumento ) destaca como factor dominante en la actividad creativa de este
periodo, dando como resultado una serie de obras que sintetizardn una nueva concepcion, tanto técnica
como estética, del instrumento.

Inicio del Tema 1.
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compds 18/19 compds 139/140 t s 4
compds 153/154
@ La capacidad creativa de algunos compositores ¥, inteligentemente situados en su época y sin ningun tipo
de prejuicios racial-instrumentales, que ven en el acordeén de Ellegaard un medio propicio a través del cual
proyectar su imaginacion creadora, es puesta en accion mediante la funcidn catalizadora de entidades socio-
musicales, como la A.T.G. @, propiciando una integracién del acorde6n en la misica de su tiempo, y
definiendo unas lineas de accidn proyectadas hacia el futuro.

Inicio del Tema I11.
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@ Factores sociales: relacion de elementos.

(1965)

Hohner

A.T.G. Lundquist Ellegaard (bariton bass)

(1) ...f. Biol. Asociacién de individuos animales o vegetales de diferentes especies, en las que ambos asociados o simbiontes sacan
provecho de la vida en comiin. (Diccionario de la lengua espafiola, R.A.E.)

(2) Aligual que en otros paises, y seguramente como consecuencia de la falta de estandarizacién técnica (y, conceptual... !) del instru-
mento.

Planteémonos, para entender esta “caracteristica”, o “constante historica”, que, como intérpretes, un compositor nos pidiera
explicacién sobre las caracteristicas técnico-interpretativas del acordeén con el fin de componer una obra “para” el mismo:
...ambito tonal de los manuales, sistemas técnicos (mecdnicos) y caracteristicas peculiares de los mismos, asi como su equili-
brio timbrico-dindmico; problemas como el mantenimiento del sonido, condicionamientos que plantea el empleo de un solo medio
de expresion dindmica (fuelle manual), que afecta simultineamente a los distintos manuales (pérdida de la independencia de
expresion dindmica en las partes polifénicas, sometidas a una uniformidad monodindmica...); posibilidad de utilizacién
simultanea de dos dmbitos de igual extension tonal, que se solapan entre los manuales MI y MIII (aunque con jligeras! diferen-
cias timbrico dindmicas y articulatorias: ...distintas caracteristicas timbricas de las cajas arménicas, asi como de empleo del “cas-
sotto” en las mismas; ademds, y entre otros detalles, no es lo mismo realizar un desplazamiento en el MIII mientras se realiza
un trémolo de fuelle (bellow-shake), que hacerlo en el MI; etc. etc.

Quizds nuestra descripcion del instrumento (de “nuestro” instrumento) seria diferente de la que Ellegaard hiciera en su
momento a Lundquist o Schmidt; o de aquellas que hicieran Lipps en la URSS, Nott en Alemania, Abbott en Francia, Macerollo
en Canada, etc. Los distintos intérpretes ;hablarian del mismo instrumento al referirse al acordeén?, o quizas este término haya
sufrido una transformacién (como consecuencia de la propia transformacién del instrumento) de un nombre comun a una deno-
minacién genérica.

Parece ser que, al igual que el concepto de “Musica” hemos de pluralizarlo para que adquiera un sentido concreto, ya tam-
poco parece tener sentido hablar del acordedn, sino de (distintos...) acordeones.

Quizds también, ya fuera hora de contemporaneizar la transnochada concepcion de aquella “Introduccién a la composicion
para acordeén” (Einfiirungin die Komposition fiir Akkordeon, Hohner 1955) de H. Herrman, actualizdndola, de manera que los
estudiantes de Composicion (y compositores en general) dispusieran de un medio informativo sobre las caracteristicas técnico
interpretativas y compositivas del acordedn/ones. La propuesta estd lanzada...

(3) Bentzon, 1919 Copenhague; Olsen, 1922 Copenhague; Lundquist, 1920 Estocolmo; Schmidt, 1928 Dinamarca, etc.

(4) Accordion Teacher's Guild (1941). Ver: The Accordion (T. Charuhas), N.Y., Pietro Deiro 1955, pagina 51, y, L’ Accordeon,
Instrument du XXéme Siecle (P. Gervasoni) Paris, Editions Mazo 1986, pagina 73.
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CONSIDERACIONES RESPECTO AL TEMA 1
@ Importancia por su condicion de comienzo; generador de movimiento e inercia ritmica.

© Mads que como una idea definida, es presentado como un “proceso”, ritmicamente estructurado por el ele-
mento ordenador que representa el silencio de negra (ver su posterior aparicion “sonora” en el compds 80).

© A pesar de su aspecto mdvil/cambiante (definido en/por su propio movimiento), puede argumentarse su
condicion de “Tema” por dos razones claras: su recurrencia a través de la obra mediante sucesivas transfor-
maciones ' y el desarrollo de los niicleos inicial y final del Tema (compases 1 y 7 respectivamente), este
ultimo exténsamente desarrollado hacia el final de la obra ®. Compases: 61, 72/73, 177/80, 210/13, 213/14,
214/17,217/22, 222/27, 227/33.

@ Puede ser definido como un “proceso generativo” de una célula arménica @; desarrollada en los 8 primeros
compases, ritmica y gradualmente a través de sucesivas fases cromaticas ascendentes, hasta alcanzar una
primera definicién (acumulacién armoénica en los compases 7/8) continuando a partir de aqui su proceso de
crecimiento hasta alcanzar una vital pulsacion motora (pedal ritmico; fondo ritmico), bajo la cual (MIII) se
expondré un segundo tema (Tema II) melédicamente definido y de contrastado carécter respecto al Tema I,
y cuyas tres primeras notas, caracteristicas de su comienzo (compds 18/19), podrian verse figuradas (quizas
forzando un poco el anilisis, y teniendo en cuenta su relacién intervalica) en los sonidos Mi b, Fa h y Fa g,
correspondientes a los compases 5/6 .

|.J = ca gonl With a hard beat T:_:.;"I:.jiim J'_,|_|r|_|_‘|r|_|_|i:-1:I 1865

Tema I: desarrollo de la “célula armonica’.
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@ Transformaciones del Tema I: metamorfosis simple © ...el ritmo se mantiene... el Tema se reconoce, con-
serva su “Identidad”, ...auditiva...

(@ = ca 200} With a hard beat

&
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compads 1

Cabeza del Tema por m. c. ® MI y MIII al unisono
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compds 58

Simultaneidad (especular), en el MI, de m. d. @ y m. c. sobre pedal ritmico. Este, basado en la alter-

b
nancia de una nota entre los manuales MII y MIII; reforzando la caracteristica acentuacioén “métrica” del
silencio de negra:

"
J

I I i I _| e —3
o h“:-n.. #r& ;é - 1

l'

== E=i ,'r i
2- e *
') 58 em
compds 80

Movimiento contrario sobre ritmo pedal. M. r. ® de los compases 121/23 y m. c. de 158/59
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M. d. con mutaciones. M. c. de 164/65. Retrogradacion por m.c. de 122/23. M. r. de 118/119:

co_mpcis 168
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M. d. y m.c. simultdneos; MI por m. d. y MIII por m. c.:
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compds 171

M. c., en MIII, bajo pedal ritmico (disefio del compds 35) y en progresion cromatica:
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compds 197
Elementos de la cabeza del Tema contrastados: empleo simultdneo de la “célula arménica” (MI) y MII, para

el primer elemento; y, MI y MIII simultdaneos, para el segundo:
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compads 203

11

Desarrollo del nicleo final del Tema I (compases 7/8); fragmentacion en cuatro fases:
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compds 231 2 G e e

(1) Ver pégina 10.

(2) Ver péagina 11.

(3) Ver ejemplo musical, pag. 9.

(4) Ver péagina 18.

(5) Metamorfosis ...3. Zool. Cambio que experimentan muchos animales durante su desarrollo, y que se manifiesta no sélo en la
variacion de la forma, sino también en las funciones y el género de vida. Lldmase sencilla cuando la forma del animal se
mantiene constante, pero adquiere nuevos 6rganos, como las alas en los grillos; complicada, cuando la forma del animal al nacer
no tiene ningtin parecido con la que tiene en su estado adulto, como las mariposas.

(6) Movimiento contrario...

(7) Movimiento directo (original).

(8) Movimiento retrégado (especular temporal...).

CARACTERISTICAS INTERPRETATIVAS

©La obra estd escrita para acordedn “integral”: MI (opcional el sistema de botones o teclas) V', MII, y MIII

(MII y MIIT simultdneos, con 9 hileras). Ver las indicaciones interpretativas de Ellegaard (pagina 5/7 de la
partitura), suficientemente explicitas: extension tonal, notacién, digitacion, registracion, etc.
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Continuidad melddica entre los manuales MI/MIII.
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© Interfuncionalidad de los manuales: consideracion de los manuales MI y MIII como un “continuo” sonoro,
tanto en el tratamiento del material melédico, como arménico (fusién timbrica de los manuales M1 y MIII):
compases 7, 54/56, 171/72, 203.
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jDos instrumentos!: dos versiones.

& Aprovechamiento de los medios interpretativos: utilizacioén de los recursos expresivos extremos del espec-

tro sonoro:

* Dindmica: 38, 56, 65 108/9, 113, 126, 131, 217, 254.
e Tesitura/extension tonal: 113, 162!, (S. B.), 254.
* Timbre/registracion:
Empleo exhaustivo de registros: 80!, 113!
Desplazamiento en los cambios de registros 55/56, 64, 163, 174/75, 222.
Equiparacion de registros en los manuales MII/III: 43, 203 @.
* Caréacter/expresion: dolce 95, frenético 119, furioso 125, misterioso 137, etc.
 Rapidez/velocidad de ejecucion: 33/34, 109, 119 — , 146, 254.
* Problemas técnicos de ejecucion (dependiendo del “tipo” de instrumento):
MI: 23 —, 109, 194 —.
MII: 160 — .
MIII: 33/34, 110 (b. b.), 191 —» , 217 — .
Combinacién MII/MIII (S. b./b. b.): desplazamiento por cambio de manual: 43/44, 55/56, 80,
129/31, 169.
* Fraseo, articulacion, matices etc.: dificultades derivadas del antagonismo Ritmo/Compads; escritura
detallada del fraseo, articulacion, matices, etc.: 156 — .

@ Espectro tonal.

217 Extension total
MIII . MI . MU/III .
7 p— -
N o  (He n = N =
e )’ 4 v I 0 D’ A I 0 D’ A ]
hdl O y 4% b |4 O y 4% I hdl O Yy 4% |
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— ) o — oJ
= @ 254 54 =
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© Equilibrio entre el pensamiento musical “abstracto” y su adaptacion técnico/instrumental: 26/29, 48/51,
84 —, 169/71.
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compds 149

Interfuncionalidad de los manuales: “paso” del MIII al MI...

(1) A tener en cuenta la posicién integradora respecto a la concepcion sobre los distintos sistemas. ..

@@=§ye=g
ASPECTOS TEMPORALES

© Tiempo/Forma: De aproximadamente unos 7 minutos escasos de duracion, la obra puede considerarse divi-
dida por un eje central (situado entre los compases 136/137) en dos partes, cada una da las cuales da
comienzo con uno de los dos Tempos basicos en que es desarrollado todo el proceso musical: .=ca. 200,
With a hard beat (comienzo)-meno mosso, J=160 (1) (compads 95) (misterioso meno mosso) <=ca.160 (com-
pas 137)-Tempo I (compdés 181) a tempo (meno mosso), (compas 237).

i
[ : i — T
A ' '!_' — 1 == el i-_ﬂE
5 i .\_ﬁl hi -t- I J.\I\I\-\-"‘“—-__.—I:I-é L'\iﬁ'u" j -b. ""-\-\i,—-" ""\-\_-. . ""-\—-i—-""—"
- 0 ¥ ! 1 T - - ——]
( - ft - = h'\- i i s i L — —l =
3 = Fo CE=SSE=Ess=o e

compds 30

Insistencia / prolongacion ritmica de un acorde.
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© Carécter ritmico: marcada preponderancia del aspecto ritmico a través de toda la obra.

ddsiddifdis =8 ©
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compds 36

Reposo ritmico sobre una nota.

© Antagonismo Ritmo/Compas: sistematica irregularidad ritmica (compas 5/4 -isometria asimétrica- (V a través
de toda la obra): desplazamiento continuo de la acentuacion regular del compds: disefos ritmicos “pares”
dentro de una métrica “impar”, dando como consecuencia un importante juego a la matizacién dindmica,
como elemento ordenador en el fraseo ©.

M r';'f o ”._-.E ra-r: ,a-"';f_ .-"’]IIL 2 "'-.:.:I f‘"r; _.'E
S e e =
“1- . - it - E'.J’ - i° - a-r -

compds 164

Antagonismo Ritmo/Compads.
© Continuidad. Ausencia de silencios prolongados (s6lo dos compases de silencio -40 y 253- en toda la obra):

continuo flujo musical (caracteristica de su desarrollo orgdnico ®, en un proceso inductivo de inercia ritmica,
unicamente alterado por graduales cambios de Tempo ( 0=160/4= 200): compases 93, 177, 231/35.
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compds 88

Reposo ritmico sobre dos sonidos.

@ Equilibrio Movimiento/Reposo. Caracteristicas:

* Reposos ritmicos (polarizacion ritmica): 29 —,35 —,91 —.
* Breves frases o disefos ritmicos sobre notas o acordes pedales (bordones): 24!, 35, 44!, 55, 91/95,
101/13, 222/23, 2217.

* Fondos ritmicos (pedales ritmicos, ostinatos): 16, 80!, 137, 152, 164, 197.
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* Repeticiones incisivas; diseflos armoénicos: 29, 214/17; desarrollos de las figuraciones ritmicas los
Temas: nucleos inicial y final del Tema I; elementos ritmicos (isorritmo JJJ D) del Tema Il etc.

¢ Variaciones ritmicas sobre dos notas: 29!, 76, 80!, 88/90, 101, 107/8, 113/14.
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Dos notas, un final: resolucion de una inercia ritmica...

© Ruptura de la regularidad/uniformidad ritmica de la “cadenza” (compas 119) metamorfosis compleja @ por
retrogradacion: ligera elasticidad temporal en funcién de la “expresividad” (contenido expresivo que puede
perfilarse a partir del Tema III (compds 95, meno mosso -dolce-): sostenuto, frenético, risoluto, etc.

& ... comienzo
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compds 119 .- — final

-

Un comienzo que se acaba

(1) Ana Maria Locatelli de Pérgamo: La musica Tribal, Oriental y de las Antiguas Culturas Mediterrdneas (historia de la Mdusica,
Tomo I) Ricordi Americana, 1980 (pdgina 33).

(2) La concepcién del ritmo como factor estructural y elemento ordenador del desarrollo musical, ya prefigurado a partir del “Ars
Nova” francesa (Vitry, Machaut, nacién de isorritmia -talea/color-, etc.), y llevado a sus extremos por Messiaen y la posterior
generalizacion del método serial, es tenido en cuenta por Lundquist en el desarrollo estructural de su Metamorfosis de la siguiente
manera: si combinamos simultdneamente, por ejemplo, una serie de dos elementos en un compds de cinco tiempos (5/4) nos dara
como resultado un ciclo completo de dos compases, durante el transcurso de los cuales los (dos) elementos de la serie (y por tanto,
ésta) serdn continuamente renovados por el desplazamiento de su acentuacién ritmica: compases 31/32, 36, 92, 164 (MIID), 197,
215/16, 227/29. Si los elementos son tres, el ciclo se repetird cada tres compases; si seis *, cada seis compases etc. jLa férmula
es facill: Kec =5 (K = menor nimero natural, ¢ = compds (nimero de elementos), s = serie (nimero de elementos).

(3) Organicismo, ver pagina, 17.
(4) Metamorfosis, ver pagina, 12.

(*) Duell (1966) Hohner 1967, pagina 17 (serie de 6 elementos distribuidos en 5 tiempos).
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UNIDAD. Principios estructurales: factores que contribuyen a la percepcion unitaria de la obra.

@ Tratamiento ciclico del Tema I mediante sus diversas transformaciones V.

© Uniformidad métrica, como elemento coesionador ritmico: compds 5/4, red métrica unificadora.

© Unidad en el lenguaje: “2° modo con transposiciones”

armonica”, principio unificador arménico/modal.

© Tratamiento reexpositivo de la segunda mitad de la obra (compds 136/37).

; serie basica de 8 sonidos generadora de la “célula

@ Continuidad, propia del desarrollo organico de la obra, como principio estructural .
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compds 138 compds 139

Dos versiones (M1 y MII) de una misma idea: dos maneras de decir/una forma de pensar.
(1) Ver pégina, 10.

(2) El organicismo sostiene que las obras de arte son andlogas a las cosas vivas en tanto presentan los mismos procesos naturales y
se desarrollan conforme a los mismos procesos naturales.
Toda la materia se halla en continuo pasaje por una serie de metamorfosis en las que cada etapa sucesiva es a la vez un
resumen de su historia y la semilla de su futuro. (Lewis Rowell: Introduccién a la Filosofid de la Musica (gedisa 1985). The Uni-
versity of Massachussets Press, Amherst 1983 Thinking about Music).

PLANTEAMIENTOS COMPOSITIVOS/PROCEDIMIENTOS TECNICOS.

© Economia de medios: abundancia de procedimientos; variedad de planteamientos/procedimientos técnicos
en la composicion de la obra, lo que implica variedad de planteamientos/procedimientos técnicos en la
interpretacion.

Simetria especular (movimiento contrario).
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compds 164 compds 168
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© Explotacion sistemadtica de cada una de las caracteristicas sonoras propias del instrumento: Timbre/regis-
tracion, Entonacién/extension tonal, Intensidad/expresion dindmica, Espacialidad/distribucion topografica
entre los distintos manuales del material musical, etc. (ver caracteristicas interpretativas, pagina 12).

Un problema de percepcion para el oido...
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@ Unidad de los elementos del Tema II.
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compds 198

compds 36

© Artificiosidad en el procesamiento del material tematico: m. c.: 58, (80), 171/72, 197; m. r.: 116/171. Equi-
librio entre la percepcién auditiva (transformaciones sencillas del Tema I ) y la percepcion conceptual,
donde desaparece la “identidad” auditiva: transformaciones complejas del solo “cadencial” (116/29), como
m. r. del desarrollo temético (153/71); estricto desde la nota “Re”, compds 117, hasta la misma nota, en el
compads 170 @,
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compds 203

La miisica habla por si misma...

© Diferenciacion de las funciones estructurales: exposiciones (Temas: Tema I, inicio de la obra, 1/5; Tema II:
18 —; Tema III: 95 — ; Frases melddicas: 26, 41, 65, 103, 109 —, 119 —, 153), separaciones/ transiciones
(12/15, 65), progresiones (48 — ,84 — ,169/70, 213 —), separaciones/uniones (177 — ), prolongaciones (30,
35, 223), repeticiones/reexposiciones (Tema I, 137 — ), combinaciones (65) etc.
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compds 144 compds 23

Reversibilidad ;Digitacion...! ;y el 5°?

© Movimientos melddicos: ascenso/descenso (tension/distension); rapido ascenso en el desarrollo arpegiado
por cuartas (26/27, 90/91, 234/36); repeticién descendente de un motivo en tres octavas (52/54, 128, 219 —,
235, 248); movimientos melddicos descendentes en “solos” y “cadenza” 108/13, 119/132, etc.
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compds 235 compds 125

Ascenso Ver “furia” en Diccionario de la lengua espaiiola,
R. A E. : ;...7 posibles interpretaciones... !

© Equilibrio de contrastes: cardcter de los Temas; Timbres (113/15, 130/31); Tesituras; Dindmicos; de texturas;
répido/lento; movimiento/reposo (109 —, 113 —, 95 — ); etc.

De/generacion: imagen especular/temporal.

B poee Sokidnnig

¥ o
compds 117

compds 168

@ Caracteristicas estructurales derivadas de su desarrollo organico: generacion/degeneracion de temas, con-
tinuidad, constantes: modo/germen armdénico, disefios ritmicos etc.
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compds 127

Re/de/generacion: generacion de un final.

=
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compds 104

© Armonias: tratamiento arménico/modal: armonia de cuartas (26, 101, 237), procesos arménicos: terceras
menores (48, 62, 77), cromatismos (85, 104, 170, 199, 212), etc.

© Texturas:
* Monofénica (1 —, 118, 245), fragmentada (distribuida entre los manuales): 33/34, 109/13, 117/36,
245/50, unisono (homorritmica): 58/59, 150, 171/76, 203/29.

* Homofonias modales (fondos ritmicos, armonicos etc.):
* frases melddicas sobre (o bajo) fondo ritmico: 18 —, 139 — .
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* frases melddicas sobre (o bajo) fondo arménico: 26 — , 41 — , 45, 55/57.
* frases melddicas sobre nota(s) pedal (bordén): 24/25, 95!, 113.
* frases melddicas sobre ritmo pedal (ostinato): 80!, 95, 197 — .
* Ritmos sobre nota pedal: 35 — , 222 — .
¢ Polifénicas: 60 — , 65 —, 73 —, 194/96!.
e Ritmico/ armonicas: 29 — , 12! —,29 — , 48 —, 203!, 210 — !.
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Textura

& Proceso de fragmentacion (segmentacion, disgregacion, disolucién, de-generacion, etc.) melddica: gene-
racién de un final.
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compdas 245

(1) Ver péagina 10.

(2) Lundquist vuelve a emplear aqui otro procedimiento que podemos retrotraer histéricamente al periodo del “Ars Nova™: la re-
trogradacién (ver, como ejemplo caracteristico, la estructura polifénica retrogradable (simetria especular en el Tiempo) del
rond6 “Ma fin est mon commencemente” de G. de Machaut: R. de Candé pagina 296; volumen I° de su historia de la musica. Ver
también el capitulo 17, pagina 128 (y pagina 16) de 40.000 afios de musica, Luis de Caralt 1970 (Plon 1961) de J. Chailley.
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OBRA

* Partita Piccola

* Metamorphoses

* Bewegungen (oc. cuarteto de cuerda)
* Concerto da camera (oc. orquesta)

* Plasticity

* Duell (ac. percusion)

* Neunzweistimmige Inventionen

* Stereogramm [

* Allerlei

* Stereogram II (ac. guit. el. perc.)

e Therr archaics (2 ac.)

* Sonatina piccola

* Botany Play

e Stereogramm III (ac. gui. el. perc.)

* Intarzia (ac. orqu. de cuerda)

* Microscope

* Lappri

* Stockholm-music (ac. orgue. cuerda)
e Bailad (2 ac.)

e Sextett ( 6 ac.)

* Sonata

* Bellows symphony (2 ac.)

* Musik fur Anfanger-Schule (orqu. ac.)
* Assoziationen.
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My "METAMORPHOSES” for solo accordion were commissioned by the Accordion Teachers’
Guild, Inc., (USA) --and written in intimate co-operation with MOGENS ELLEGAARD and
his Free Bass Accordion.

After I had composed the "Partita Piccola”, which was my first attempt to write for the accordion,
I wanted to further exploit the potentials of the instrument in a more explosive, more modern
idiom. I also wished to utilize its great flexibility and adaptability to the varied forms ot
musical expression.

I wanted to write a relatively short piece that would cover as rich a range as possible . . . .
from ppp to fif; from dolcissimo to frenetico; from dansant vitality to gracious gentility and
serious contemplation. For this challenge, the Metamorphosis-torm seemed to be the perfect medium.

Whether I was successful, is not for me to say. But of this I am certain: In the hands of
Ellegaard, the Free Bass Accordion has fulfilled my every intention, and has convinced me
that it is definitely capable of surviving in the field of serious music.

Meine ~Metamorphosen” fiir Solo-Akkordeon sind eine Auftragsarbeit fir den Amerikanischen
Akkordeonlehrer-Verband (Accordion Teachers’ Guild, Inc.USA) und wurden in enger Zusammen-
arbeit mit Mogens Ellegaard und seinem Akkordeon mit Bariton-(Melodie-)Baf-Manual kom-
poniert.

Nachdem ich die ,Partita Piccola” geschrieben hatte, die mein erster Kompositionsversuch fir das
Akkordeon war, wollte ich die Méglichkeiten des Instruments weiter ergriinden, und zwar in
einer explosiveren, moderneren Form. Dabei wollte ich mir die hohe Flexibilitit und Anpassungs-
fahigkeit des Instruments an die verschiedenen musikalischen Ausdrucksformen zunutze machen.

Ich beabsichtigte, ein verhiltnismaBig kurzes Stick zu schreiben, das jedoch einen mdglichst
grofen Bereich umfassen sollte - vom ppp bis fff; von dolcissimo bis frenetico; gleichzeitig
voller Vitalitit und grazidser Leichtigkeit ebenso wie ernster Kontemplation. Fiir diese Aufgabe
schien die Form der Metamorphose am besten geeignet.

Es kann nicht meine Aufgabe sein, zu entscheiden, ob ich Erfolg hatte. Eines kann ich jedoch
mit Sicherheit sagen: In den Hidnden von Mogens Ellegaard hat das Akkordeon mit Bariton-
(Melodie-)Bdssen allen meinen Anforderungen vollkommen entsprochen und mich davon
iberzeugt, dal es ohne Zweifel die Fihigkeiten hat, auf dem Gebiet der ernsten Musik zu
uberleben.

Jai composé mes »Métamorphoses« pour accordéonistes solistes sur commande de I’association
des protesseurs d’accordéon américaine (Accordion Teachers’ Guild, Inc.). J'ai collaboré avec
Mogens Ellegaard, accordéoniste utilisant les basses baritons.

Aprés avoir composé la »Partita Piccolas, mon premier essai d’écriture pour accordéon, je
désirais élargir les possibilités de cet instrument par une forme plus percutante et plus moderne.
Je profitais de la grande souplesse et des différentes expressions musicales de cet instrument.

J'avais l'intention de composer une petite ceuvre mais d’une grande étendue - du ppp jusqu’au
fff; du dolcissimo jusqu’au frenetio; en méme temps pleine de vitalité et interprétation sérieuse.
Pour ce, la forme de la métamorphose me semblait la plus convenable.

Ce n’est pas & moi de décider si c’est un succés. Mais une chose est certaine: L’accordéon
a basses baritons joué par Mogens Fllegaard rempli toutes mes exigences et je suis persuadé
qu’il a sans doute les capacités de survivre dans le domaine de la musique classique.

Stockholm, Suéde TORBJORN LUNDQUIST



NOTES ON THE PERFORMANCE

TORBJORN LUNDQUIST’s "Metamorphoses” were written for the FREE BASS ACCORDION,
and a correct execution of the music requires an instrument with both 120 Standard Bass
(Stradella) and.ma anual of single bass notes with at least this tonal range:

0
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Notation

To indicate which bass éystem should be applied, one will find these signs:
— BARYTONE (Bassetti, or FREE) Bass

iS.B. I — STANDARD (Stradella) Bass

Where is indicated, the American standard bass notation of chord symbols and bass notes
has been used. Thus, M = Major Bass Chord, m = Minor Bass Chord, 7 = Dominant Seventh
Chord, and d = Diminished Seventh Chord.

Where is wanted, every note and chord must be played as written. The bass fingering is
for the CONTINENTAL FREE BASS SYSTEM (Bassetti).

Registers

Some new switch symbols have been contrived for the B.B., assuming that the system con-
tains two sets of reeds. These symbols will present no problems to anybody who is familiar
with the standard switch notation.

@ = One Reed - Sounds as written
@ = One Reed - Sounds an octave higher

@ = Two Reeds - Octave Coupling

An 8va or 8va bassa sign over or under a switch symbol (in treble or bass) means that the
passage following the symbol should be played an octave higher or lower than the written
pitch - until a change is indicated by another switch symbol WITHOUT any signs (or a LOCO
sign). Every change of register was carefully planned by the composer in his strive for tonal
variation, colouring, or balancing of treble and bass. The registration is therefore to be regarded
as an important part of the interpretation.

It has, indeed, been a privilege to be allowed to participate in the creation of the present
exciting offering. And not only is the composer to be congratulated on a brilliant contemporary
accordion composition - the ACCORDION TEACHER’s GUILD, Inc. must be thanked for yet an-
other welcome contribution to the scarce literature of good original music. It is to be hoped that the
accordion world will demonstrate its appreciation by adopting the *Metamorphoses” in the
future standard repertoire. ‘

MOGENS ELLEGAARD



ANMERKUNGEN FUR DEN SPIELER

TORBJORN LUNDQUIST’s ,,Metamorphoseé” wurden fir Akkordeon mit Bariton-(Melodie-)
BaB-Manual geschrieben. Zur korrekten Wiedergabe des Werkes ist ein Instrument mit 120
Standardbissen und Baritonbdssen mit mindestens folgendem Tonumfang erforderlich:

3
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Notation

Folgende Zeichen geben an, welches BaBmanual gespielt werden muf:

.B. | = Bariton-(Melodie-)Baf-Manual

E

= Standardbaf-Manual (120 Bisse)

Fiir das S.B.-Manual wurde zur Bezeichnung der Akkordsymbole und BaBtone die amerika-
nische StandardbaB-Notation angewandt. So bezeichnet ,M” den Durakkord, ,m” den Moll-
akkord, ,7” den Dominantseptakkord und ,d” den verminderten Septakkord.

Wo das B.B-Manual gefordert ist, muf jede Note und jeder Akkord so gespielt werden wie
notiert. Der BaBtingersatz ist fiir die Hohner-Baritonbass-Anordnung gedacht.

Registrierung

Fiir die 2-chorigen Baritonbésse wurden einige neue Registersymbole entwickelt, die jemandem,
der mit den iblichen Symbolen vertraut ist, keine Schwierigkeiten machen sollten

D

= einchérig - Grundreihe (8’)
@ = einchorig - hohe Oktave (4°)

@ = zweichorig - Grundreihe und hohe Oktave (8 = 4')

Fin ,8va”- oder ,8va-bassa”’-Zeichen iiber oder unter einem Registersymbol (im Diskant oder
BaB) bedeutet, daB so lange eine Oktave hoher oder tiefer gespielt werden muB, bis Authebung
erfolgt durch ein weiteres Registersymbol ohne einen ,8va”- oder ,,8va bassa”-Vermerk (oder
durch ,loco”). Jede Registerinderung wurde vom Komponisten sorgfaltig durchdacht in dem
Bestreben, Tonvariation, Klangfarbe und Balance zwischen Diskant und Bass zu erzielen. Die
Registrierung muB daher als wichtiger Bestandteil der Interpretation angesehen werden.

Es war in der Tat ein Vorzug, an der Schopfung dieses neuen, begeisternden Werkes teilnehmen
zu dtrfen. Man muB nicht nur dem Komponisten zu diesem brillianten, zeitgendssischen Werk
gratulieren, ebenso ist dem Amerikanisdien Akkordeonlehrer-Verband (Accordion Teacher’s Guild,
Inc.) fiir diese willkommene Bereicherung des ohnehin knappen Repertoires an guter Originalmusik
zu danken. Man kann nur hoffen, daf die Akkordeonwelt ihre Anerkennung zeigen wird
durch Aufnahme der ,Metamorphoses” in das kiinftige Standardrepertoire.

MOGENS ELLEGAARD



REMARQUES POUR LE JOUEUR

Les »Métamorphosese de TORBJORN LUNDQUIST ont été écrites pour accordéon a basses
baritons. Pour pouvoir jouer correctement cette ceuvre il faut un instrument a 120 basses
standards et basses baritons avec 1'étendue suivante:

5
=F =

P.ﬂ’,ﬂ’f v
s
Les marques suivantes disent quel syst¢éme de basses doit étre utilisé:

= bariton
—+standard (120 basses)

Pour le clavier S.B.la notation standard américaine a été utilisée pour les basses et les accords.
»Me signifie l'accord majeur, »me 'accord mineur, »7« l'accord de septiéme dominante et
»de P'accord de septiéme diminuée. La ot le clavier B.B. est précisé, il faut jouer chaque note
et chaque accord comme indiqué. Le doigté est prévu pour les basses Hohner-Bariton (doigté
italien).

ol

Notation

Registres

Pour les basses baritons a 2 voix quelques nouveaux symboles de registres ont été employés,
mais qui ne causent aucune difficulté pour ceux qui sont déja habitués aux autres symboles.

@ = une voix - rangée fondamentale (8’)
@ = une voix - octave aigué (4')

@ = deux voix - rangée fondamentale et octave aigué (8'=4")

Le symbole »8va« ou »8va bassas au-dessus ou en-dessous d’un symbole de registre (coté chant et
coté basses) signifie que 'on doit jouer une octave plus haute ou plus basse jusqu'a ce qu'un
autre symbole de registre suive sans »8va¢ ou »8va bassa« (ou par »locoe). Chaque change-
ment de registres a été soigr_leusément étudié par le compositeur avec e but, d’atteindre le
meilleur résultat en variation de ton, timbre et balance entre cété chant et coté basses. Lutili-
sation des registres représente donc une partie importante de I'interprétation.

Cétait en effet un honneur de participer & la création de cette ceuvre éxaltante. La gratitude
pour cette ceuvre brillante et moderne ne va pas seulement au compositeur, mais également
a l'association des professeurs d’accordéon américaine (Accordion Teadhers’ Guild, Inc.) pour
cet enrichissement du répertoire rare de musique originale pour accordéon. Il reste a espérer
que les accordéonistes montrent leur compréhension en adoptant les »Métamorphosese dans
leur répertoire standard. '

MOGENS ELLEGAARD
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Vorwort

Torbjérn Iwan Lundquist komponierte die Metamorphoses 1965 im Auftrag der American Accordion Teachers’
Guild fir ein Akkordeon, dessen Bafitastatur aus einer Kombination von Standardbafimanual und Einzelton-
manual bestand.

Die vorliegende Version der Metamorphoses entstand 1997 fiir ein Akkordeon, dessen Bafltastatur nur aus einem
Einzeltonmanual besteht und in ihrer Lage zur Hand sowie ihrer Grofle weitgehend der Knopftastatur der
Diskantseite angeglichen ist. Das bedeutet: Spiel mit fiinf Fingern, gleicher Fingersatz und gleiche
Moglichkeiten bei Mehrstimmigkeit und Artikulation wie auf der Diskanttastatur sowie ein grofierer
gleichzeitig erreichbarer Ambitus als auf den Einzeltonmanualen der Kombi-Instrumente.

Urspriinglich beabsichtigte ich lediglich, die Aussetzung der Standardbafistellen und mir schliissiger scheinende
Stimmfiithrungen von Lundquist autorisieren zu lassen sowie einige Fragen zu kliren. Er begegnete meinem
Ansinnen iberaus aufgeschlossen und zeigte sich in der Folge in dankenswertem Umfang zur neuerlichen
Beschiftigung mit dem Werk bereit. Zur Erlduterung seiner Intentionen sandte er mir die 1996 auf Wunsch des
schwedischen Pianisten Tom Ernst entstandene Klavierversion des Stiickes, da sich das Manuskript der Erst-
fassung nicht mehr in seinem Besitz befand. Die Beschiftigung mit dieser Version fithrte letztlich zu einer
Uberarbeitung des Werkes, die, wie sich zeigte, Lundquists urspriinglichen Intentionen entgegenkam.

So wurden beispielsweise einige Lagen der 1965 verdffentlichten Ausgabe korrigiert, da vom Herausgeber ohne
Riicksprache mit dem Komponisten oktavierende Register iiber den Notentext gezeichnet wurden. Weiterhin
entstand mit der Klavierversion zusitzliches Material, das teilweise auch fiir die Akkordeonversion eine
Bereicherung darstellt und eingearbeitet wurde.

Allerdings bestand durch den Sachverhalt, dafl die Klavierversion und nicht das Manuskript der Erstfassung die
Grundlage der Uberarbeitung darstellte, ein gewisses Risiko, daf eines der wichtigsten frithen Werke fiir
Einzeltonakkordeon quasi zu einer zweiten Klavierversion mutiert. Deswegen bestand zwischen uns Konsens
dariiber, dafl im Zweifelsfall die 1965 erschienene Ausgabe mafigeblich wire. Vor diesem Hintergrund ist die
Veréffentlichung der in Klammern gesetzten Artikulationszeichen fiir das Kopfmotiv und das erste Baflthema
zu sehen. Sie wurden von Lundquist in den letzten von ihm durchgesehenen Entwurf zur vorliegenden Version
eingetragen und entsprechen denen der Klavierversion. Bei dem Kopfmotiv ist mir die Ubertragung der
Marcato-Zeichen auf die Akkordeonversion nicht nachvollziehbar. Die Verwendung der Tenuto-Zeichen fiir
den Auftakt des ersten Bafithemas als zusitzliche, sich auf die Intensitit beziechende Angabe wire
unproblematisch, hitte Lundquist nicht auflerdem den Legatobogen gestrichen. Da diese Stellen vor seinem
Tode nicht mehr geklirt wurden und er hierzu in unseren Gesprichen auch nichts geiufiert hatte, schien diese
Form der Verdffentlichung am sinnvollsten.

Lundquists mit den Marcato-Zeichen verdeutlichte Vorstellung des Kopfmotives klirt aber wohl die Diskussion
zwischen den Vertretern eines jazzig-rhythmischen Interpretationsansatzes und jenen Interpreten, welche die
energetisch vorwirts dringende Entwicklung im Vordergrund sehen, im Sinne letzterer. Erginzend hierzu seine
Antwort auf die Frage, ob das Werk Bezichungen zu Paul Desmonds ,, Take five* aufweist: ... ,Take five® kam
leider zu spat in mein Leben, um mich inspirieren zu konnen. Das Stiick ist ja schon in seinem ,lazy“ wiegenden
Stil. Schon hier haben wir die grofite Verschiedenheit - meine Musik bohrt sich frenetisch aufwirts, immer
aufwdrts in einer fast sinfonischen Entwicklung. An anderer Stelle: ,Take five® fillt immer zuriick - die
wMetamorfosen steigern immer weiter...

Der Anderungsvorschlag zum Schlufitakt wurde von Lundquist sehr begriifit, da das 16'/4'-Register als
Klangfarbe und die Diskantseite als Klangquelle zusitzlich zum Tonmaterial weitere Ankniipfungspunkte an
den Anfang des Stiickes sind. Bekanntermaflen ist dieser Take mit Beteiligung des 16'-Registers der Diskantseite
in dieser Lage und mit der angestrebten Dynamik auf Grund der Anspracheprobleme auf den meisten
Instrumenten nicht realisierbar, weshalb hier die tiefen Tone ad libitum in der linken Hand mitgespielt werden
konnen. Interpreten, die iiber ein Instrument mit entsprechender Ansprache verfiigen, handeln vollkommen im
Sinne Torbjérn Iwan Lundquists, wenn sie den Takt ausschliefSlich im Diskant spielen.

Es bleiben noch folgende Hinweise:
- Der Notentext steht in klingender Hohe, so daf die Interpreten bei der Registrierung fiir die
Tastaturlage verantwortlich sind. '
- Die in Klammern gesetzten Register sowie die Angabe ,,m. d. 8" al divisi ad lib.“ sind fiir Instrumente
mit kleinerem Tonumfang gedacht.

Volker von Ohlen



With a hard beat (J = 208)

Metamorphoses

Torbj6rn Iwan Lundquiss

) (= >) (= >)
@ 5 ) y) -~ :
(O 0 s st ee e
> - s o5& o Aty -5 - = T
-‘\E— \,/q ~ \/q ~—— -‘\/ \IZ;‘ ————
@2“ — = = -
7%
sempre in tempo
T I 1 t | N
. | y ] | St i P | — 1 y )
T e T : e T
Ve S ie P e — o &[T 5o —— — — =
= Y i —
= b~
< & -
N ™ e
) = =) ‘ _ L/\
¢ e S o e
} [ — —T M|
R R TR T
mp
V’.\/
NETINIP N SN = A
o oo Al 1 s e Z = T T
7 1 v | i b vV
T LA = >~ F FL
mf / o
; S
—* . S —H T — i Y
h 19 ) 1} »
~ =+ = =+
be & =
N~ tce————
@ =S = — = ; i
J P 4 S ~J V
I’bbﬁ : NP [’kl’ﬂ’f . bi,l’as* ﬁ,/:
. : £ : 4 —

(— )

© Copyright 1966 Hohner Verlag GmbH, Mainz [ehem. Hohner Verlag, Trossingen] - Lizenz AUGEMUS Musikverlag: 2001




N

V
tote BEhs

. 2

~~

19

il v
ZV
i 1Y
M’
===
ﬁn
/| QA F
)
Juw
| )
.

—*

A\1V.J
)

i

ot
L/
r

A e \ LA v
L
-
—_
iy Y
4l T
Vv L
- i
il
4 RIILIL
. JAdE
q ﬁ%wﬂ.ﬂ
-
el N el
/unn/J
° = - =
Pt
|l
ﬁ e
_.T,.
fuur
-
M’

( »m_ / .
_4_ _J
me nl
ﬁ(ﬂ‘})‘h

2g~ s A

) |l
--d.uqv I
et
L
B
A\
ML N
d
]
Ll!ﬂ.M._. uun_
- EXY
¢
..DJ
A
LN
e
/ L -
T2
L)
ny
N
¥4
III...‘
| )
¥ °
Nt ——r

i
o
iy
e d 4
Ll T
E=s
Y by
N bV
AL
i .H \ dﬂv
it iy
W an

@)

31

A\ N\
13 13
[ d
>




_ TR
L AR
S
= S
- =3
5
g 1K
L IRRRIE w
-
) e L
i
0 Y N

o ™
U
-t
XY \
2 va o3 ke s =
R
| o —

o7 i

A\S VA &

~
L ARanr T
il ]
=~ -
UCH N
o )
ol
2 )
v e
YRR '
ALl ~
AL o
| 18 _Mﬂvn_ :
9 -
-
il S
e
Ees
R~
-
| SN
=t
L |
. .
all .
» MI 11111
L / A
DRI o m
\ TR
o 5 o
L [ de *
R NER
M/\l/\-’l\\

N uu
g
|

=N |

o TR
g
N W. _+>@



PP

1
| PN

>’\ >~\

>)

#

I - ]

(>

> > g

L

)

/]

>~

He

PN

S 4

)

50 w3 N\

56

Sid

sempre intensivo

L.a.."_

vV

.‘-

.b.

b

) L

N —————

A\3V.

59
62




S———

65

r—
1

el
T
L

|
A ,ﬂ ‘-
fra o1 =
| ]
[ ] g
pa 1 14
Ol R
e = = S
. \
B 22 =4 ™
g, ,
’..au r v
& A
Za | J
i o
AT AT
s = 4
o R
AL -
\0 A \
L )
- o
A I~ > | |
Mll
o
NTia 1 v
| N

“OJl

N

| a !

E==
Y
E .Y A -
\ b4
mi..%
g .
—
: R
b - UJ .P
o 7“ ; n- N
= N e

lq.L___
(7]
I

Do

et

N

#ﬁﬁv'i F

]

[
1
e e

T T

h e

&[] &
/
1\
Fan A
“l
A
{3
AN i
IS N ¢
< .
~ N
= S e PP et



Pl = o il
TR 1”
[N/ |
1117 -

2
-1|.Mﬂ.7~ , Par
)

i /e

80 Q

T

'

1 I
\

83

| |
x“ﬂ B ¢!
e Fan
) NdA
M,
¥h o
-
an
T A
L -
37 o

»
3 -HHvH.D
]
R
FEL
|v
’ %1

86

crescendo

g
3

ﬂ-'— # - s legato sempre
{
J

o

oF

<

e
ANITH)
E= .Y

EY-N
\
-~
0
MR/ ¢
O
=
B
S m
8{\})‘\

poco a poco ritenutoa - - - - -

1 v r ot v ot b r

¢+ 1 ¢ v r 1 t + + 3 ¥ 1 1 1

diminuendo

!
!

A Y DN AN NN U AN NN U JOOE N |




Meno mosso

o

e 7

“‘
i

'—ﬁ'—r'—r

95

X

”‘

!_'_!

ro rlerorol

N
|

\SVJ
oJ

o
Ridi .hmmn,.v
Yl 5
i e
T
*
B 1
L 1N T
-
e ™ER .
Jm_.?
A ,
LN
mk.,

- M.
A+L_ ,\ ®
, \
N |=3
QI
] SR
Ar..

(a8}

R

N )
il s

CTa
Y TR
e
CN ﬂ
'y
v
—l
ol |
19 LM%
Al <= |-
A E A
[\ —TNEh
& ,,
e oa o4 =
s o4
o T
Pon 1
ﬁ, T
| M
(xl)
™S SR
R

5

P

ato
zZ

!
b_réon eg

Presto

] unisono

»

1080

J

f

10



1o f) |m. d. 8"l divisi ad lib.

\:)\J
o woebefle == o =
: P -5 » — I ———] :
71 E}§ L W\/ P — g bt S—_—
@ dolce S o
- . = 3]
13 ) b, b w b‘F"/\"" b"‘b"‘ = # I"F'I"P' — 0 g,- #5
e —— ' T — 1 -
© P N—— st o B —
o | divis
E— PP
T = & - B .
e N N T N ST T e N S ————

Jreneti
118 0 .m @/_\ un poco sostenuto (@) :ﬁco

o —
Ty o _— -
= {re o 7 1 5 1he®
t\)u 1 ; ko .
mp 3
| unisono P~ | PP |wisif
;e ﬁ?‘ l -
)" N N - o bl | N | N el
| 3 % ) = y AN 7} i r T y 7] o
Z 1 = a7 1 Py P B
] LU i 4
R - - "
3 un poco sostenuto
o NP N
21 4 4 behs W@ 3 )
y 1 ~ 4 M '-g (7] 1 11_ e [ ) 3 3 c}: ¥
\b"’ } ~ Ci . 5 ) 2 Py 7 aZ I J_S#:
S > Gadtd
/—N mf 3 P
. LR 3 =~ 3
SCiTTSrES C EEE B!
,I ) 1 bl ] =| Y ] - 1" d Py
T R B _m—
~ : N— e h;I"'
< ~
- 6
124 f) risoluto P
N T " = >
K 3 wm 1 1 ; --—a—‘—“
3 : = = e i
. = — > [

ND
1
e

ViQUL
<
L
-3
ST
4

VA

\
\




=
g

-

e &

=23
P

.
2N S Nt S’

> &
=

= __‘_;'bg

G_.
-

/

furioso

126 0

18 f) l>3.| -

A\3V

A

0
-

T — g™

[ 7]
1

[t
=

(7}
I

Meno mosso (J = 160)
misterioso ma ritmico

138 ﬂ
A\MY ]

(7]
i

"
Z

]
qd | ne
& ;
4
L1 |
~Xh=
q o
N1 a
Hﬂ-.ﬂl —ﬁ#ﬂ-lur
AnY
ul
I |
CHI
ol
| . N
=<t | =
4l 3
= S
| N
N
T,
GHI
(YR
. 'ﬁur
&l |
T E=
U'c
.
r
CGHI
LY N
<< ™ o
bl “ 3
R —— NS

12



crescendo

e N

& N =

144')“

\1V.

gLy
s
|

|
)]
N

z
7

e b

=

bhae N\ Dy

L~

147 0
ANV

SLE

Y N L~ N

=
iz

J

1500/\

(!
1]

153 n

156 O
A\\3V J

13



e

.5.

N~ TN——— —

2

:

s

W

N

el

R

14

A\SVJ

8
159 fj

#]

1Y

>>>>

e/

mpo I (J =~ 208

NG
| e

"
B
5

|
Py

l)_

(!
11

A
1]

%

big

~

>

e |

)

crescendo molto

a—

pocoapoco - - « - - = c o = = e o o 2 o0 o e e e e - - 2 QDOCO = = o = = = - s = o~ 2o . o

&)

PP

- - @pOCO - = - = = = = = < - o - - - - = - gceelerando - - - - - < - - - 4« o L o o . . . . . .

8 - - -moltog - « - - < - - - - e ... .._._Te

n f)

A\1V.4

A\3V 4

162 0
165 q

14



8
17 f . > - > l)_ > - >
—_ > > >.Li; . 1> > = > > = > > 4

.y

N
f-
N
1
=
A
- 3
1 BA
.3

e
N
g
TTe !
L
v
v
)
Vv
v
o
v
v
)
|
-
Vv
v
Vv
Eooy
~
ﬂ\

I
15
Y|
i

177 n_|n> b>'.' > > >

e i —
Q...,

L8 —/\I

180 r) r

RERY
v
BT v
v
|
.ﬁ);.
B
_lg:—l
_’*)
)

e | ¢
L H

\d

I

~0
j
-
¢

'a w1
V<
"
~

N
i
Foav

[>4n
1%}

DA
[l3)
I 4ol
151

183 ) :.\ ~ = &:D'_f\ o .E’—'\| ~ s
~~J

c_g'

‘i“\ i
7
)
)

N

Il

-je)

nt
cﬂ

.T'

~J 4 ~ % ‘ L ~—1 4

2 ]\2 b m | crescendo

l T ¥ It "
b P g’ (Y] 1 1] b (7] sq
{ 4 L 1 1 v d ] ™ %'
] 1! - e 7

’
e

T
¥
‘:J.

L

1
il

/

15



|

;)

\\_/—

2

Y. & &
LA |

\3V
AN V|

A\ V.4

198 0

PP

|

sz)

|

puan

16



1N

i d

P

204

BA

iy

207 Q

7

TR}

L

R

‘zE«f‘

1 [N

by

T
crescendo

-
\/

|
o
~——

210 pL

00 <

54

>
- > >

i
P
| F o
e
q
u/> —
LD
—B[H e
3
A by
Q
<3
- m
[l
V
1 &
- )
o | NS/

NSy ——

Jif

R

Q
‘v:' >
RN
Piml
-
DA
D 191
-
i
A
L1
3T

=

111
L

hil -

crescendo molto

17



18

> 00

219

4 I
T s 5 T z =
KED— =1 S — i e D% y R I =
e r i r1 r o 4 | 4
> > > > >
sempre
N WOl (2=t ) 2L,
) i " N T N raw N ]
1 = = — —3 ==
\3¥4 Vv 14
mf J95 = ! _ A
: : = : i
{ TP = - A— 7D v 7 4 T
S 151 d . 2y
) i v b b S # o > &
BT BT = 3
[7 /\ L L ﬂf sempre
.l pro— —_— .
Y = !7 / f\ >~ - L ‘*,f-—""""—"““\,
F— = e —
= 2 =
2 f)
L [l !
1y B b
{ — T %4 T - 4 T T T v T
A\N P N 1Y 1] = | 1]
oJ V>V 4 = > ! gl > T 4 -1 > ' * — > T e =T >' #
> > > - > >
A— ] ] e —
ra Y (-5 = ~ar > e =
J o =
Z
2 in tempo sempre e frenetico
T T T — T T T T 7 T -
ANV ™ i i I 1] h 11 i h ]
|J R U T - - :£v>'r + 4> 1 & —=|"=" -‘-I)_> - >
- #-‘- >4 > >
,ﬂfsempre
~A— ] ~
) LA e s = = gy =
| KX o 7y
y 4 I 1
= 1Y
v
rienuto - - - - - - 4 - - 4 4 4 o 4 4 1. 4oL molto - - -
Bl O . | . N
t\': I[)> ] = 1 [ = ; = ; !
D L Z I 1 ] jLL 1 T
o -‘b r V> F > —" = = v
ff sempre
P, P [N P, .y -
2 | i = - : :\.: I = - = = 1 > =
L s i T .
b - 14 —.37 14 j




0 «

oJ g.‘.ﬂ

o g
"
® |
3 -ﬁﬁ- \ S
[} =
Q
Sbte =-
v &
iJ..v
% TTT L
\
il
o
W.om,rumvv . Ly
” ‘Lv> :WJ rS
1] > m
. Nell 2
W § WA
.u ~ -
D NE———————

\év

>\.1'_ e ——
)

Meno mosso

Jy
=

8
2370

bﬁhtt/—\ T

(-

tr.
&
1
!

\XVJ

6
oJ

Fa\ be e

PP

e N

S —

\ —TTorR
15) |

A )
Al J1.
tllﬂ N 6
] \v 10
"R NP

- N — | —————e”

!
‘. !
—_ 7 _
Q,
Q||| e
|
|
Ao
K "
K 18
N
S
&
Bt
|
\“‘
|
__I
[ n
I
L
|
I 1@l
{7
A.
¢
N
-t
S W
m 4
0
MA "
S
b . Q.
S Q
| B 5
P 5
< » < >
s &lu TN

==

il [
.m ~-~6 -~6
. Q, )
RALTICH 8- Al
+] 8
m.n_, 3
§ cm
S g
1
| Wi
A\
2 =
. .
sh
Q,
nlw l,'/ \l._
..N%é\ f_
.iq-.v Am:
by
¥ | [
¥ %
-%_.v (
L
N}
® (| &yl @
| -
2
=
JI
i L op)
B/|||-||}\|/l.\

19



Torbjorn Lundquist

SONATINA PICCOLA

fiir Akkordeon

HOHNER - VERLAG - TROSSINGEN
Bestell-Nr. 0/133/330



-
-
o

quist

(1967)

Torbjiirn Lund
=

1 Ny

il

'Lx

|

>>>>[

3

fur Akkordeon
L

—.

e S
2

Meinem Freunde Dr. Armin Fett gewidmet
SONATINA PICCOLA

|
2

El
———
34

Al

I

|
© ~ 1N
5 O\
-~ = (|[TTeA,
e
S 2
5 by
&8 SUE
S |+

=
2

—_— = > s e =

o N M= TN T ™
g T4 TN |

F

= e ot S
s

|

. e
rr.’32
.Y

:

¢

ANV e )

O
~jJo J

2 ()

S

&f

raxg

NN

ON

8va bassa

AARY
07

b )
i O

3-4
®)

4

Alle Rechte vorbehalien

el

All righes rese:r

© 1969 Matth. Hohner AG.,, Musikverlag, Trossingen "Wirtt.

. ’ ,
Ty rescIves

Tous dr:

2043



F &N

1L

1
1]
o

~

LT T

8‘0([

*

*
.

L

-
[r

P4 H i
r.an i N

e

"'/_\\F/'“\ N N

(d-:d)

84

1

e

non legato -

=IE)
1

B

—
B

JE
o

S

Y
Ze
4W
3
2

-
T -

f>>
marcato

|
e

P I

i
D
>_\—.—/ -

—

=
2

S i

o
3

S Ll ]

e

b 1.
i
o Ae
A-T8) -
il
o™
e
e
A (e N>4
>|ﬂﬂ;gr
flui11N

Aw
™ Ae
AHH
>> m.w
A1
N
, -— Rt X
4
A.r.) .4
”v>>
A i)
Rl
3u 4>>
N WA
Ayn w..

| -

3‘1

Y]
17 etle

4

A0

Aes
Aes

')

iy
1o K1

N R
(i
o '
A ;
A
L
Al AN
% i

-—

N T
wm
I m
"
o 194
| ]
R
NER OGN
N ————

&
Qe

2043



IL.

96)

Cantando (J

8‘0&

.
S

2-4

(9 |-
n v
i i
il
IS
A“% I
-
ﬁ v
( ‘ e
B ?m. |8
h‘b V
Mw &
2l
AWL— \ .
i
M.._ll
@i P ,m
@:v L2
<N u".
I..!.\l/\l..’-\\

)

(

bassa

“’F\u/i mP espress

-
» Ll
\NEN L
=2
Ulr' ..LILLG
L
Ny o
- % = g
=L
==
nEN [»
oin W
L) et
Ll T+
defrb
b
L
.lul.
m TTThe
[+
B
o R

8va

14

(un poco rit.)

(L]
(O

| P P

-3

.,E ),
A T
13
m ) h it
%
xn GN
(\m o
A.Wuw & 3vz
R JIN
.\PL E e
-t ey
Y “
4 g
Ani & iy
| R
nﬂnwuf L -
b A e
f@.@u
-
ARgL
[ L4 %!I -
w3
» - .
“% rM aerla
. S
L
i, @
B o
| S
, o R
b 2
b o
3
T v@A nmr.hz
AN mﬂz
vt o e

iy
gy
X
_ 1Y
iy
x_ 1/
) 1L
Iy
[
I
(I
[ i
[ Ul
A D).x o
L B
o 2L
E - )

Frk)
i

fuP L)

o & &
SN N’

1

e
1

1
<

S

T
<

.

3

=

=

1 DN Sy
+

*

'
1N

T
<

*

pr——
sty S e i o

2043



II1.

Ritmico (d : 120)

8va

N N
%I i
pesveneet
1
o 1 B
v

N
PRI A W

&

T

4

=IE)

&4

T
T
1

| 4
+ 1\

Y]

5322
W O Y]

2

5 ) ?

8va

bassa adlib.

2
8va bassa

3

4

o0 ] ] 1 T 1 1 L J 1
Fo Wo L B s | ¢ 1 L L Jm—— 1
1
f :
#Il_ " o &
— [ = & Py
y, IR ] N 7 L 1
T y 4 T T
o Q. N 1 . .
Fo We X M 3.

°
\5)
w S
- » <+
H —th
LR o
[0 1 L4
-
] S
) -
W |l
Jutt-
atile e atile e
q Polda
T 4]
ailll
u 1-
4
bl > e = 4
)
-wY
a G
@

2043



10

L] ¢
S
N——— .

4

R R TSN I

IV

dim.

1

Cantando

..L.IA
¥
.LIT '.l
dd - AI ~{
HJ L im
s
L YIS
X%
Y \*L
lrl f
e
AR |
T ! /
. " ]
| X
[T " \IF‘
» |9
Y
e
NER ]
e

o
L -
PI | L
‘)l
{ JREN q
1l
e
|
n L YInS
i N
o
N
A | 108
.Y
.‘.ir L._
XER TN
Nt

U]

L4
g
™ s
i S |l =
I
e o
S (L7 %®
LLI .W. a1
L;‘M w o]
| .
N F_o.
] Ne
.
[
| = e
L]
A e G
. er

2043



A

I T 3R |

ot ool o

T
|
1
4

!
) —
-

I
S
/
T
T
3

loco

)

1

I
]
2

3

8va bassa

o quE
€« avjle e
n . N b
1 e
rL g N
SYE ISR B - 4
.II ] «©
L TTe| |
1 N o
===
= B 2
Lt
T T
1 e
r; oot X
9 0 P QY ) I
rJ i N
a 1T
i »
a ﬂuw LR
Qn Q
K Sal*e
L o SR
N ™
M.‘
Ml.
» Ol

loco

b 23 ]
J

N
| Bl
-
. |
i .
alle e
arlise
atlfee

A\

p” AL I | A | S |
%uu § !: L § l!l

‘

'

m '

P :

'

1

0

Jood FJ | L | L7

2043



S/15.179

TORBJORN IWAN
LUNDQUIST

Lappri

fiir Akkordeon

AUGEMUS



Korrektur zu Torbjérn Iwan Lundquist: Lappri

Auf Seite 7 sind in den Takten 91 und 93 zwei Fehler im unteren System.
Bei der hier abgebildeten richtigen Version sind die entsprechenden Stellen
durch Pfeile gekennzeichnet.
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TORBJORN IWAN
LUNDQUIST

Lappri

fiir Akkordeon

AUGEMUS MUSIKVERLAG
Ralf Kaupenjohann, BleckstraBe la, 44809 Bochum



Torbjérn Iwan Lundquist, 1920 in Schweden geboren, war in seinem Heimatland
bereits ein anerkannter Komponist der Avantgarde, als er 1963, angeregt durch das
faszinierende Spiel von Mogens Ellegaard, das Akkordeon als neues Ausdrucksmittel
seiner Musik entdeckte und als erstes Akkordeonwerk die ,Partita Piccola®
komponierte. Auf Anregung von Ellegaard schrieb Lundquist in den folgenden Jahren
bedeutende Kompositionen fiir das Einzeltonakkordeon und trug damit zur
Etablierung und Anerkennung des noch jungen Instruments bei.

Eine der Tourneen, die Ellegaard veranstaltete, um fiir das kiinstlerische
Akkordeonspiel zu werben, fithrte ithn im Winter 1972/73 durch viele schwedische
Schulen. Ellegaard teilte dazu mit, er habe Lundquist gebeten, ihm ,ein kleines, fiir
Jugendliche attraktives Stiick zu schreiben. Ich habe bei mir das Originalmanuskript,
datiert 1972. Ich nehme an, dafl ich ganz kurz danach das Werk spielte, entweder
Ende 1972 oder vielleicht eher Anfang 1973. Wo? - Keine Ahnung. Es konnte
Jonkopping, Tranas, Huskvarna, Géteborg oder eine andere Stadt sein“ (Brief an
Ralf Kaupenjohann vom 21.9.1992).

Wiahrend der Arbeit von Barbel Hélzing am Werkverzeichnis von Torbjérn Iwan
Lundquist (erschienen im Augemus-Musikverlag) wurde diese Gelegenheitskomposition
entdeckt. Ralf Jung stellte freundlicherweise eine Kopie des Originalmanuskripts zur
Verfiigung. Im Manuskript hat Lundquist im Takt 9 die Anweisung ,S.B.“ eingefiigt,
weitere Manualwechsel jedoch nicht gekennzeichnet. Die vom Komponisten revidierte
Druckfassung ist im Gegensatz zur Manuskriptfassung durchgingig auf dem
Einzeltonmanual spielbar. Deshalb wurde bei Passagen, die urspriinglich eindeutig
fir das Standardbafimanual gedacht waren, der Grundball oktaviert. Die originale
Standardbafifassung wurde exemplarisch auf der ersten Notenseite in Stichnoten
hinzugefiigt.

Das schwedische Wort ,Lappri“ bedeutet ,Lappalie. Lundquist wihlte ,Lappri“ als
Titel des Werkes, ,weil es ein Ausdruck ist, den ich von einem Zeitgenossen Johann
Sebastian Bachs iibernommen habe, nimlich vom schwedischen Kénig Karl XII.
(,Carolus Suecorum Rex). Er ging oft auf Birenjagd, nur mit einem Stock bewaffnet,

und wenn ithn der Bir mal ,gekrallt’ hatte, dann war sein einziger Kommentar
,Lappri* “ (Brief an Ralf Kaupenjohann vom 31.7.1992).

Ralf Kaupenjohann



Lappri

Swinging Tempo (quasi perpetuum mobile)

Torbjorn Iwan Lundquist
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Partita Piccola Torbjrn Lundquist (1965)
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Ejemplo de codificacién

codificacién serie 2/2  enlace serie 2/2 serie 2/1 mixolidio...! serie 2/1

. . . serie 2/1 ————— —
semdntica —  serie: 2/2 (de tonos) serie 1/2 2EE AT T T [ T reeeeeeeseeeeny

codificacién
motora —> 2 2 2 2 2 2 5 2 2 2 2 2 2 4 3 4 3 3 3 4

r

i 4o

LY
hif ')
L ! V|

recodificaciones motoras

series mixtas: 2/2, 1/2, 2/1... posibles recodificaciones en funcién de su integracién ritmica con el Tema del MI...

2 2 3 5 3 2 4 4 4
nuevas recodificaciones motoras: los nimeros indican inicios de agrupaciones y los colores similitud de las mismas



Partita Piccola
Procedimientos

g
@ Fluente J=96

Torbjérn Lundquist (1965)
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Ejemplo de representacion mental ‘
Niveles de rep i6n: ejemplo de esqp de conocimi dirigido a un Objetivo ‘

[ Niveles de abstraccién/activacién J

Nivel

[ O. Semerak H Z. Bargielski H F. Fug H T. Lundquist H P. Hoch J

Nivel de C

Nivel 1 Sonata Gemalten Wolken Introduccién y Fuga Partita Piccola Sonate

ivel r occata W r astorale cherzo
Nivel 2 L I T J— L 11 P al }—[ 11T Sch J
a3 |

Nivel 3 [ Fluente J = 96 H Frenctico,... cas = 86 H Tempo I }
l
N
0

é Fluente J=96 < | [ Tempo, Cardcter, Articulacion, etc.

. b
S — e —
Tonalidad/Modalidad, Méri —— e e e
[ oo e ] MEES === fg[ Texura, Manuales (Fusién/fision), etc. ]
» )( Esquema ajustado al Objetivo (¢jemplo): interpretacién piblica
| > L
Contexto dindmicofacisico |1 [lsyeg S
=3 —T T
AT g e tge AT
o o sheRet

[Vcr:hup:// deon.eresmas.net/metaS/ partita/partita.heml Jiq .74[ ibliografia: heep://acordeon.cresmas.net/meca5/biblio.heml ]

Conceptos:

* Andlisis de la estructura musical (sintaxis musical de la obra), concebida como un conjunto integrado y unificado de pardmetros sonoros y reglas de generacién musical, como medio para su expresién comprensiva (intér-
prete) o su comprensién expresiva (oyente).

* Proceso de reduccién/elaboracién estructural: aplicacién de las derivaciones musicales de las teorfas lingiifsticas de Chomsky (Gramdtica Generativa Transformacional, 1957): Sloboda, 1985; Aiello, 1994: Schenker/
Chomsky, analogfa estructura superficial/estructura profunda, ambigiiedad del lenguaje musical frente al lenguaje conceptual, concepcién de la Frase musical como unidad psicolégica y como estructura profunda (Aiello,
1994 ), jerarqufas como estructuras psicolégicas: reduccién, agrupamiento, etc. (Sloboda 2005), etc.

* Analogfa, como recurso para la representacién mental, del concepto de “mapa cognitivo” de Lynch (de Vega, 1995 -Tolman, 1948; Lynch, 1960, 1962-): representacién conceptual/analégica.

* Etc.
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Torbjorn Lundquist

PARTITA PICCOLA

for Accordion

L.
Toccata

IL.

Pastorale

1.
Scherzo

Schallplatte: Hohner-Record LP 3004
»Elegant Ellegaard«

revidierte Auflage 1982

HOHNER .- VERLAG .- TROSSINGEN

Bestell-Nr. 2031




Mogens Ellegaard’s way of handling his accordion was an experience to me - equally shocking
and enchanting. Realizing that the accordion filled a vacuum in the modern instrumentarium,
I suddenly discovered new and untrodden paths for my musical imagination. Thoughts and ideas
which had, hitherto, appeared unrealizable - being unsuitable for the strings, winds, piano or any
other of the available instruments - now turned out to be perfectly natural and extremely
powerful when played by Ellegaard on the accordion. Especially explosive phrases and very
complex passages were completely transparent - even in the utmost rapidity. All these charac-
teristics of the instrument impressed me and inspired me to write my "Partita Piccola”.

Wie Mogens Ellegaard mit seinem Akkordon umgeht, war fiir mich ein Erlebnis besonderer
Art, gleichermaBen schockierend und begeisternd. Es wurde mir klar, daB das Akkordeon eine
Licke im modernen Instrumentarium ausfillt, und plétzlich entdeckte ich neue und unbeschrit-
tene Wege fir die Verwirklichung meiner musikalischen Vorstellungen. Gedanken und Ideen,
die ich auf den traditionellen Instrumenten fiir undurchfithrbar hielt, klangen auf einmal voll-
kommen natiirlich und Gberzeugend, wenn Ellegaard sie auf dem Akkordeon spielte. Besonders
explosive Phrasen und sehr komplexe Passagen wurden vollkommen transparent - selbst bei
schuellstem Tempo. Alle diese Eigenheiten beeindruckten mich und regten mich an, meine ,Partita
Prccola” fur das Akkordeon zu schreiben.

La fagon dont Mogens Ellegaard traite son accordéon était pour moi un événement tout a fait
spécial, & la fois choquant et enthousiasmant. Je me rendais compte que l'accordéon comblait
une lacune dans les instruments modernes et tout a coup jai découvert des voies jusqu’a
présent peu connues pour la réalisation d’'idées musicales. Des pensées et des idées que je ne
trouvais pas réalisables sur les instruments traditionnels, devenaient tout naturel et concluant
quand Ellegaard les jouait sur 'accordéon. Surtout des phrases explosives et des passages com-
plexes devenaient tout & fait transparents méme avec le plus rapide tempo. Toutes ces parti-
cularités m'impressionnaient beaucoup et m’animaient pour écrire mon ,Partita Piccola” pour
accordéon.

TORBJORN LUNDQUIST

Stockholm, 1965



NOTES ON THE PERFORMANCE

Torbjérn Lundquist’s "PARTITA PICCOLA” was composed for chromatic button accordion with
Standard 120 Bass + an additional FREE BASS manual. A correct execution of the work requires
single bass tones with at least this tonal range:

=)

L

e

A.ﬂ
=

PANIY AJ

3. "

Notation

To indicate which bass manual should be applied, the following signs will be found throughout
the work:

= Barytone Bass (Free Bass)
= Standard Bass (120 Stradella)

The player should keep on playing on the bass manual indicated at the beginning of each
movement, until another manual is indicated by one of the above-mentioned signs. The stan-
dard bass notation is used for the manual. Where the manual is indicated, every
note and chord must be played as written. The bass fingering is for the HOHNER BARYTONE
BASS (Bassetti Bass).

Registration

The internationally accepted switch symbols have been applied for treble and standard bass
registration. Some new switch symbols have been contrived for the manual, whic is as-
sumed to contain two sets of reeds. These symbols should present no problems to anybody
who is familiar with the standard switch notation:

@ = One Reed - sounds as written
@ = One Reed - sounds an octave higher

@ = Two Reeds - octave coupling

An 8va or 8va BASSO sign over or under a switch symbol (treble or bass) means that the
passage following the symbol should be played an octave above or below the written notes - until
a change is indicated by another switch symbol WITHOUT an 8va or 8va BASSO sign.

Every printed switch symbol represents the composer’s carefully prepared answers to questions
of tonal colour and balance. It is therefore urgent that the player should solve the difficulties
of registration with no less accuracy and diligence than any of those other technical and
musical problems posed in the present work.

MOGENS ELLEGAARD

—] Open Bellows > Close Bellows



ANMERKUNGEN FUR DEN SPIELER

Torbjérn Lundquists ,PARTITA PICCOLA” wurde geschrieben fir chromatisches Knopfgriff-
Akkordeon mit 120 Bissen und zusitzlichen Bariton-(Melodie-)Béssen. Folgender Tonumfang
ist zur korrekten Wiedergabe des Werkes erforderlich:

-

__‘_)37 -t L
0 ]

V.  Fan ) 1
PANIVA L

\

Notation

Die folgenden Zeichen geben an, weldies Baf-Manual jeweils verwendet werden soll:

= Bariton {Melodie-) BaB-Manual
= Standardbal-Manual (120 Bisse)

Bis zum nidhstfolgenden Zeichen ist das am Anfang des Stiickes angezeigte BaB-Manual bei-
zubehalten. Als [SB]-Notierung wurde die amerikanische Standardnotenschrift verwendet, Wo
das [BE]-Manual gefordert ist, mu8 jede Note und jeder Akkord gespielt werden wie notiert.

Der BaBfingersatz ist fiir die Hohner-Baritonba8-Anordnung (C-Griff) gedacht.

Registrierung

Fir die Registrierung von Diskant und Standardbal wurden die international anerkannten
Registersymbole verwendet. Fiir die 2-chorigen Baritonbdsse wurden einige neue Registersym-
bole entwidkelt, die jemandem, der mit den iblichen Symbolen vertraut ist, keine Schwierig-
keiten machen sollten.

@ = eindhorig ~ Grundreihe (8")
@ == einchorig ~ hohe Oktave (4’)

@ = zweichérig - Grundreihe und hohe Oktave (8’+4)

Fin ,8va”- oder ,8va bassa”-Zeichen iiber oder unter einem Registersymbol (im Diskant oder
Baf) bedeutet, daf solange eine Oktave hoher oder tiefer gespielt werden mu8, bis Aufhebung
erfolgt durch ein weiteres Registersymbol ohne einen ,8va” oder ,8va bassa”-Vermerk.

Jedes eingedruckte Registersymbol ist eine vom Komponisten sorgfiltig durchdachte Antwort
auf Fragen der Klangfarbe und -balance. Daher ist es widhtig, daff der Spieler der Registrierung
die gleiche Aufmerksambkeit widmet, wie den technischen und musikalischen Problemen des
Werkes.

MOGENS ELLEGAARD

_] Offnen des Balges > SchlieBen des Balges



REMARQUES POUR LE JOUEUR

La +Partita Piccolas de Tornbjérn Lundquist a été écrite pour accordéon chromatique a touches
boutons, 120 basses et basses baritons. L'étendue suivante est nécessaire pour pouvoir jouer
correctement cette oeuvre:

L

Notation

Les marques suivantes disent quel systéme de basses doit étre utilisé:

B.B.! = bariton

= standard (120 basses)

Jusqu'a la prochaine marque I'on doit garder le systéme qui est désigné au début. La notation
signifie la notation standard américaine. La ou le clavier est précisé, il faut jouer
chaque note ‘et chaque accord comme demandé. Le doigté est prévu pour les basses Hohner-
Bariton (doigté italien).

Registres

Pour les registres coté chant et basses, les symboles intérnationaux et reconnus ont été utilisés.
Pour les basses baritons a 2 voix quelques nouveaux symboles de registres ont été développés,
mais qui ne causent aucune difficulté pour ceux qui sont déja habitués aux autres symboles.

@ = une voix - rangée fondamentale (8’)
@ = une voix - octave aigué (4')

@ = deux voix - rangée fondamentale et
octave aigué (8'+4’)

Le symbole +8va« ou +8va bassas au-dessus ou en-dessous d’un symbole de registre (coté
chant ou coté basses) signifie quon doit jouer une octave plus haute ou plus basse jusqu'a
ce qu'un autre symbole de registre suit sans +8vae ou »8va bassae.

Chaque symbole de registre imprimé est une réponse au timbre et accord, soigneusement
étudié par le compositeur. Pour cette raison il est trés important que le joueur apporte la méme
attention aux symboles de registre qu'aux problémes techniques et musicaux de I'oeuvre.

MOGENS ELLEGAARD

_\ soufflet ouvert > soufflet fermé



To Mogens Ellegaard

Partita Piccola

1. Toccata

Torbjérn Lundquist (1965)
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I1. Pastorale

Andantino e dolcissimo (d = 72)

(1]

e

-

on

D
3
» o)
u _f S
] ﬂ8
& i m
=t o
==
=t
b KD
./l\/\ln’l\

8va bassa

4 g—3

5

4

T

H
1

:

3 4 343

- ﬁi];;-é

T
X 3

E I v qr

(-}
] Ly
i o
<l
| -
(-]
]
im/ - Ev
[
s/ e,
@+ |
A esea] TTH |9
" o o
1 L Mo
A | § .4.Y Au Vs &
==
= = !
A
‘R

3

4

L

e

e
<>ty

T
5

*f

4

e

PN

!

TN

4I

Ay R
B

t 1
* 5
2

3
2

poco Allegro (s

144)

8sva

T
|

432

1
1

)

G

b J

P

e ~———

N = N

()

s #

2031



13

HY b H HH
9 (i !

1 CV I, i

1

\wwzv xm.. « olle

‘J/—~\
=

1 If“‘ ]
-ow

r»
pp

LM S W 5 N

.
L) M
G
|
f
T
3

FiR| SR

.
.

L7
L

4D
1 >4
1 4

L

2

Lo,

Ay~

\

faW IR "~
y?ﬂ“'} T 1 1
e s o
Y] [’

oI,
AR

0y i

» i

\
”Wf » u-ﬁur “
awr P 1
Mm tm N
R X
Al Ay
N\

)

I\/y

L) ]
Ay

<+
-

vl
2
(@]
[ ]

-
77 1
l\___/‘

\l

) ]
x
A
13 3

. TR o
== =
ﬂ - HI.\I 1 .t
il
(B w. L 1
2 s
=¥ E=S
H 2=
=t et
N P A“un
R

L2 ]

L) 1
Ay

—.l.l

4

e 4

Ny #

3 2

S
=
S
) N
3
,
@
ANG AN P
He. @
. X
y G
L [ | g
‘ant
L
{ .
DT MM
| e
[~
[l
e e/«

144)

¢ Coda poco Allegro (J

=

(D]

»

=
T

e

ﬁ
£ .
| G —— E——

)rfﬂ.LIl

s IR,

BT AR 3 I )

| G
#‘U‘

Ty
LA

”
X Iap gz

T

n

l.‘ o 3 I
Al m o
< ¢
]
o
a
|.‘ al.ll P
oA b
11 =
‘[

AR e —
[3) i\_/ - . ?

- o

2031



III. Scherzo
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The Composer Torbjorn Iwan Lundquist

The Swedish composer and conductor
Torbjorn Iwan Lundquist was born on
September 30th 1920 in Stockholm.
Between 1945 and 1950 he studied
composition with Dag Wirén, counterpoint
with Hans Leygraf, piano with Yngve
Flyckt and singing and choral conducting
with Hugo Hammarstrom, simultaneously
reading history of music at Uppsala
University. In the 70's further conducting
studies followed with Otmar Suitner in
Salzburg and Vienna. He was conductor

and musical director at the Drottningholm
Theatre  (Stockholm) from 1949-56,
concentrating from 1970 onwards on
conducting. A freelance composer since
1960, Lundquist produced a many-sided
ceuvre: an opera, a number of symphonies
and solo-concertos and chamber music
for varied instrumentation. Music for
film, theatre and radio-plays make up an
important aspect of his work. Lundquist
died in Grillby on July 1st, 2000.

Birbel Holzing: Torbjdrn Iwan Lundguist. Werkverzeichnis wnd Diskographie. Anhang: Guido

Wagner: Partita Piccola fiir Akkordeon. Versuch einer Kurzanalyse. Bochum: Augemus Musikverlag
1994 (= Texte zur Geschichte und Gegenwart des Akkordeons, 4).
The numbering of Lundquist’s works follows that in this listing (HV = Hélzing-Verzeichnis).

Torbjorn Iwan Lundquist and the accordion

One of the most versatile and original
20th-century Swedish composers, Lundquist
granted the accordion an important place
within his ceuvre, in particular the free-bass
accordion, the left-hand manual of which
allows correctly registered melodic playing
over several octaves. Lundguist learned about
the immense tone and expression potential of
the instrument from the Danish accordionist
Mogens Ellegaard (1936-1996) after hearing
him by chance in a radio studio. From this
moment the accordion became for Lundquist
an absorbing compositional challenge. The
casual meeting led to a deep and fruitful
cooperation between composer and player
lasting for years.

Lundquist wrote many pieces for accordion
solo, particularly during the 60's and 707,
which captivate through their rhythmic,
sometimes jazzy character, through the
melodic  construction  which  sometimes
comes from northern folklore, sometimes
from barogue models, and through their
basically polyphonic structure. Apart from
the works presented here further collections
of accordion-solo pieces exist, designed for
teaching: Allerlei (HV 65) and Microscope
(HV 75). Lundquist’s works for accordion solo

make up however only one aspect of his rich
output for this instrument. Concerto da Camera
for accordion and symphony orchestra (HV 40)
was written in 1965, his second composition
for accordion. Intarzia (HV 64, 1967) and
Stockholm Music (HV 76, 1976) followed, for
accordion and string orchestra. Lundquist also
wrote important pieces for various chamber-
groupings with accordion. He initiated a really
high-contrast Duo with Duell, written in 1966
for accordion and percussion (HV 49); for this
instrumentation there now exist over 50 pieces
with various styles and technical difficulties.
In the same year he wrote Bewegungen for
accordion and string quartet (HV 50). In



1969 Lundquist composed Stereogramm III
for accordion, electric guitar and percussion

The Works

All the pieces in this recording are performed
on a free-bass accordion with chromatic button
manuals on either side, allowing the use of all
five fingers of each hand. This facilitates the
correct performance of Lundquist’s accordion
music.

Lundguist wrote his musical herbarium Botany
Play in 1968 as a commission from the Canadian
Accordion Teachers' Association. Here he extends
the tradition of flower-pieces, but with a pinch
of humour and irony, as not every growth is
classified on the attractive side of Flora. Though
he begins with the Sunflower, which seems to
sway in the sunshine in regularly alternating
3/4 and 4/4 bars, the second piece Henbane
belongs to the dark night-side of Botany Play.
The black Henbane (Hyoscyamus niger) from

10

(HV 68). Further works exist for accordion duo
and accordion sextet.

the Nightshade family (Solanaceae) was used
in the past as a narcotic or hallucinogenic,
earlier also in heavier doses as a malicious,
deadly poison, as in Shakespeare's Hamlet. The
mysterious fascination and the lurking danger of
the Henbane, also known as Witches Herb are
made clear in the contrast of emotions within
the musical portrait. Each listener can decide
for himself whether or not reference is made to
Joy, beautiful spark of the Gods in Dandelion.
In Misterioso of Juniper we find a moment of
calm whilst the plant literally breathes out its
seeds (opening the air button of the accordion).
Cactus requires less concentration, but its effect
leaves nothing to be desired... After this one
finds the contemplation of Thistle truly relaxing.
Weeping Willow evokes pained melancholy. Quick-

Grass shows how fast and unrestrained it can
spread in spite of slow initial growth. The rapid
note-repetitions of Quick-Grass are possible with
a technique specific to the accordion: the so
called bellows shake. In contrast the Blackthorn
invites meditation, interrupted only by the
happy Allegretto of the central section. The
Sycamore makes an anthemic and harmonious
close to Lundquist’s florilegium.

The collection Neun zweistimmige Inven-
tionen (Nine Two-Part Inventions, dedicated
to Mogens Ellegaard) was written during the
Summer of 1966 on the island of Gotland.
Each invention is conceived around a tonal
centre, but in the last two pieces, full of é&lan
and esprit, the composer's inventiveness takes
the polyphonic structure far away from the
particular tonal centre and only returns to
this after surprising developements. The Neun
zweistimmige Inventionen are inspired by the
barogue model as defined by Johann Sebastian
Bach in his Inventionen, but Lundguist
succeeds in modernising the traditional form
with his personal language and his originality.
Additionally, the accordion can demonstrate
its ability to present polyphonic structures as
clearly as the harpsichord or piano.

The three-movement Partita Piccola s
Lundquist’s first piece for accordion, dedicated
to Mogens Ellegaard. The work was composed in
1963 in three phases: first the third movement

Scherzo as a re-writing of another piece for
accordion originally conceived for harpsichord,
then - the first genuine composition for
accordion - the second movement Pastorale.
Lundguist wrote the first movement last, the
Toccata. In the 1965 foreword to the published
Fartita Piccola Lundquist wrote: .Realising that
the accordion filled a vacuum in the modern
instrumentarium, I suddenly discovered new and
untrodden paths for my musical imagination”.
Plasticity is a series of variations on a
melancholic, folky melody, written in Summer
1967 during a trip to Gotland. Mogens Ellegaard
gave the first performance on July 16th, 1968
in Trossingen.

A controversial discussion (which today seems
rather odd) at the Trossinger Osterarbeitswoche
1967 about first lessons on the free-bass
accordion led Lundquist to compose his
Sonatina Piccola. Mogens Ellegaard refers to
this in the 1969 foreword to the edition: ,No
participant at this seminar will ever forget how
Lunquist stood up and dismissed all objections
to the development of small accordions with
free-bass manual for children, thus opening
absolutely new didactic doors. Certain sceptics
implied that there was no repertoire for such
instruments. Lundquist's reply: ,Give me one
and I will write a piece for it tomorrow. Easy to
imagine the laughter as a small accordion with
free-bass manual, which had stood unnoticed



in a corner, was handed over to Lundguist.
The story continues: during the following two
days he composed the Sonatina Piccola in his
hotel-room in Trossingen, the first piece for a
small free-bass accordion from a respected and
S

Metamorphoses was commissioned by the
American  Accordion Teachers’ Guild and
written in 1965. It is dedicated to Mogens
Ellegaard, who gave the first performance
in the same year in Toronto. The Greek title
Metamorphoses means Change of Form, and the

serious composer.” The three short mov t
are a microscopic compendium, a quintessence
of Lundquist's music. They are dedicated to
Dr. Armin Fett (1911-1993), from 1960 to 1974
director of the Trossingen music-school.

During the Winter 1972/73, because Mogens
Ellegaard was touring Swedish schools and
demonstrating serious music for the accordion,
he asked Lundquist for a piece which young
audiences would find attractive. The composer
wrote Lappri for him. The title means Bagatelle
and refers to a favourite saying of the Swedish
King Karl XII (1682-1718): armed only with
a stick he loved hunting bears, and, having
polished one off, would remark drily .Lappri®.
Assoziationen is Lundquist's last work for
accordion, composed in Saltsjtbaden in 1981,
a commission from the German Accordion
Teachers’ Association, first performed by Werner
Glutsch in a concert of the Trossinger Musiktage
fir zeitgendssische Akkordeonmusik 1983. In
Assoziationen Lundquist develops out of the
material of the first bars a fascinating spectrum
of musical evolution and wariation, full of
contrasts and suspense.

artistic principle of the metamorphosis has a
long tradition in the Arts, beginning in ancient
times with Ovid's Metamorphoses. The piece
was originally written for an accordion with
a bass-manual which combined stradella-bass
with free-bass manual. Lundquist considered
this one of his most important compositions
and wrote a version for piano in 1984. A further
new version for accordion was made for and with
the accordionist Volker von Ohlen, completely
re-worked for the purely free-bass accordion.
This last version was published as a new edition
in 2001.

In the foreword to the first edition of
Metamorphoses (1966) Lundquist wrote of his
work: I wanted to write a relatively short piece
that would cover as rich a range as possible ...
from ppp to fff; from dolcissimo to frenetico;
from dansant vitality to gracious gentility and
serious contemplation. For this challenge,
the Metamorphosis-form seemed to be the
perfect medium®. The piece has one particular
characteristic: from the first bar to the last it is
written in 5/4.

Helmut C. Jacobs

1957 in Bonn geboren. Erster Akkordeonun-
terricht mit zehn Jahren, zundchst bei ver-
schiedenen Lehrern. Solistische Ausbildung bei
Guido Wagner. Preistriger bei nationalen und
internationalen Wettbewerben. Fiir ihn sind
zahlreiche Solo- und Kammermusikwerke kom-
poniert worden (u.a. von Jiirg Baur, Claes Biehl,
Herbert Callhoff, David P. Graham, Christoph J.
Keller, Giselher Klebe, Martin Christoph Redel).

Helmut C. Jacobs befalit sich auBer mit der
zeitgendssischen Akkordeonmusik auch mit der
heute weitgehend vergessenen Literatur fiir In-
strumente wie die englische Concertina oder das
Harmonium, die wie das Akkordeon die durch-
schlagende Zunge als Tonerzeugungsprinzip be-
sitzen. Seit 1997 ist Helmut C. Jacobs Professor
fiir Romanische Philologie/Literaturwissenschaft
an der Universitdt Duisburg-Essen.

Mehrere CD-Produktionen: 1988 Recital mit Werken von Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph
Haydn, Max Reger, Sigfrid Karg-Elert, Jiirg Baur und Hans Brehme. — 1989 Sigfrid Karg-Elert.
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baritone concertina.

Aktuelle Buchpublikationen: Der Schiaf der Vernunft. Goyas ,Capricho 43" in Bildkunst, Literatur
und Musik (Basel: Schwabe 2006). — Der Komponist und Pianist Hans Brehme (1904-1957). Biogra-
phische Aspekte und die Werke fiir Akkordeon solo im Spannungsfeld von Tradition und Innovation

(Bochum: Augemus Musikverlag 2007).



Helmut C. Jacobs

was born in Bonn in 1957. He took his first
accordion lessons at the age of ten and was
trained as a soloist by Guido Wagner. Helmut
C. Jacobs has won prizes at national and
international competitions. Numerous solo and
chamber works have been written for him by
composers including Jiirg Baur, Claes Biehl,
Herbert Callhoff, David P. Graham, Christoph
1. Keller, Giselher Klebe and Martin Christoph

Several CD productions: Recital (1988), with works by Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn,

Redel. In addition to the contemporary
accordion repertoire, Helmut C. Jacobs s
also involved with largely forgotten music for
instruments like the English concertina and
the harmonium which, like the accordion,
are free-reed instruments. Since 1997 he has
been Professor for Romance Philology at the
University of Duisburg-Essen.
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(2006).
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Torbjorn Lundquist

Neun zweistimmige Inventionen

fiir Akkordeon

Nine two-part inventions Neuf inventions & deux voix

Die Inventionen 5-9 (Vivo - Martiale - Serioso - Fluente ~ Con spirito) sind
- von Mogens Ellegaard gespielt -
auf HOHNER-RECORD-Schallplatte LP 3008
(Accordeon da Camera) erschienen.
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Bestell-Nr. 0/133/266
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Fur Mogens Ellegaard

Neun zweistimmige Inventionen

1. Invention in E

Torbjorn Lundquist

Largo J: 60

@ 8Z)a

@ 1967 Matth. Hohner AG., Musikverlag, Trossingen/ Wirtt.
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3.Invention in F

| Torbjorn Lundquist
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4. Invention in G

Torbjorn Lundquist
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5. Invention in D

Torbjorn Lundquist
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Fluente J 3200
8vax)
A L

— - — " TN
| B N | u 1 r—} r‘l | ) I 1§ P ”) 3
3} 7 n V :;5:&‘_ i | m—

Torbjorn Lundquist

nS

. 9
: »— }'}‘ 1
hedlf 1) [» 1 T J
4— 4
2 323 4
@Svabasm
b ™ ) — i '. I ..—‘bl‘l | ]
A O T
a I 3 A" 4 ; ~'
.. 2.
£ obag| | e e . .
0 I i i ) | ™
)< I 7 0 v o ] 1 dJ
== 4 —
5 3 4 3 2 42 35 4 3 5 4 2 3 4
pumn 4 =z ~ D e — A —
3 - # — T ! °
bES ; y i g ——
* . im b .
2 » . e #-w __F be » ..'#“ A
R = . ] — 1
— I 4 172
S 4 3 2 4 3 4 5 4 3 4 3 2 3 2 3 s
. »
o 4 1 P—E%F‘—TP—“ &'F—#'F
LM} ) S 1 U | | T T ™7 T U
15 T A o 1 T —
bl Il = o 3
A e —— = —
i u ~ U J
S == - - =
4 2 4 5 4 5 2 4 2 3 2. 3
@ 3 (2)3)
of R ) /—\
L S VN . e __ .
J | X 7 J | W
| Han) I VA L | v 4
\Uu ! 1
[— [ P 4
! A | I P 1 o = T 1
11 X J | i |
S T = — g
4 5Ty, 3 42 3 2 4 232 3 23 4 325 4 g3-3—
9 1 i 14 i A o) — R ——
¢ T PRI e Bl
\m 'Fo blu,)[ - > o } s | h I T I
J
Py ! 4 ~— I X N T 1
A I, Nl
—— =15 = T
f\aﬂ\u '\i‘j. 5 = 1 17 4 T ‘{ 4 % —illl
2(/;) 2 3 4 2 4 3-3 2 4 3 2 3 4 2 3

*) Piano- Akkordeon: @ loco

2036



19

\’/

e

3 2 3 4

2

1
4 3

ﬂ[(J
1

A
< 1
S

—l X

3

2

) |

AN1V

-},

2
(3)

[}
—3
ua -«
—t
L YARRNPY
asli)
[}
we
o
Lon)
1 ‘qd « i
it
»
@
= = =4
3 ‘. L.m
-4 [oV
o 3
w ]
o8
ey
E )
N —

Kub. Vo)
N
Y w
-—r
¢ o~
\ /
i ﬁm_ -
o w
4 -
) |
N/ M
1 \qy w
==
] e
F11 ’_ o
gt =~
(-]
H N
144
= 4 (-]
L ey
R .

“--_____;—"\~_/

—7
[

—e
-

W,

B
O
A
ks

avy
hdl 1)

fde
3

ba

be

e
3

V4

2036




A e
‘: g
== =3
’n L]
==
4
|l N
o 1
1
[ 1™
o -
-
 1Ea
-t Flloo
. Pt~ 2
o]
o A | o
'Y
4] [ | -
#,
\EREES
n.Lm B

(4)

"

H

¢/

¢l
-t

o1
-
YA

oL
-—

VA 3

xS\
] <+
4
[ ) ﬁld o
L]
i
-
' =)
.Y
. N
AT
)
o~
T] L)
-t
D) ol
-—
|+ QO
NEN
N
id 3 3“
T v
ﬁ ]
™ ~
P | LD
L
L)
-t
4 o
ol
&l
o
OE_ [V
( IR
7 3 &4
o NATo
T —-©

T

24

=
43

L

(-

e 1

;-
4

17

Vi

o

flog

Lo

Ml

2 323

3

2036



1

2

fe

]

VA 3
J

2 4 2 35 4 3

3

o

T
J
A

Yo

23

232

324

¢
-rlg ~N
P ..
™
LT
o o
o
\ ™
= = =4 k= =
Lan®
(gl
1 Wl
< h(sH
. u— T
(-]
..
u -
ey n
.1
N
. [ Y w
]
<+
& G
Nt

| N (A«
2

A

A 1«

L. N

Ml
P apl

n L Xx)

ME.N

N

J [ -

4 w
e

] || -

l|] -

L TERRY R

™

- N

)

e

Q )
& N
1
Nt e

| B

>
)
Vs
1
1

P -

e

TR

o]

2 432 3

NV

2036




22

A

10N 1In

9. Invent

Torbjorn Lundquist

176

Con spirito J

B b
%
i B L o]
SR
}%V NP
} oA
r
i
o
N

@ 8va bassa

po—

4

3

4

3 2 3

R

AN}V
(3]

1
Ld e

(5)

[,

7
(3]

Ny
—
—.’: it &
L 1a
| e
1
¥ B
5 v
==
el 4 p}
4
sool
T~
O b
Ha
T <+
j (5]
n .
[}
[ ILZE)
it
| &
T8 )
oy
u B
NE NG
R

[ ]
Y | |
48] e
3 n.l. ®
o
=
- ™»
auy ||
Surl ]
5.=3
H._ QL Jew
GN
*
'1 [ ]
_ o
(W]
[T
19 o
~, )
o \w
o]
| ¥
D o
P

o1l Aa
i
5
= = =X
ol .ML
¥ H
umn. —ht |
a sl ap
I
QL
.“WH s 52 =
NER nﬁ
N

(5)

2036



23

14}

:'ﬂn.A

‘~\\\ ﬁ:ﬂ
o '

| I
FH -
atl o]
o
HJW
h
=N E
iR
s=2 =
IBE
4 LW:
$ 14
o
(
N q

J el
q
| T o
g
=)
3 ¥l .,
¢
-
n ul -«
PN
i ™
&
o
N
N
LY
-
H L
- i
TR ™
1
~N
L)
=
[
)
B N
—l R
H N
A |
- _—.
_ R V| g
ko
Qnm NAE
Nt~

1] Yo
=i
B %H |
e
T
Q B o
Hie «
nw..ll..r .‘ 2
e <H<H
| T o
PR
=N
|llit
4 1 1.92
1] .
Ke
el 2
D& NEe

ote

G

14

graTTTTTTT e

&

be-

el

oy

L

dul

3

4

pv.4
| Fan)

| L

[rp——

/)

4 3 2 3

2504
v

o

va)'------—---------------__

8

[71[,.

9
=

el

A\2VJ

| -

P S

2036



2%

)
[&
4=

I

[~

H be

el P
L1 lew
| 1R [
o <+
“ DTII +|l[ o
ik
I )
L e
l La
HI LWINRREY
= |
S
| AR
] L e
Rt
J el
¥
=]
™
o
TR )
==
¥
g \ o
| QL [es
~NI|<t Y|
< m\ 4.1

x| ]
N 1]
O/ -
)
oy 17 N
Qg T v
N
L— | >
™
[\~
)
ol L.
N
INE
CHER R
™
Kl FEY
¢ )
»f s = ol
QO <
== =
& [
v
Q o
=
Q jill
\ | § |~
Mv.3
— - | o
A T
>} el
V eje
Ll 0
/\/\/I‘\

I
1]
(
]
I
ol A1 -
Ot +:2
o “ o~
W.l
-5
o % e
¢ L— Mﬂﬂwc
P . i ll|‘2
ohlel| T W
1)
o B
ad
R e

&

1'13

A
A 7

i i
NG ANG
Bml Pl
T )
y \ I
NS
o
—_
L 18 \TEREY
| | [ es
o =gt ]
L —
T
. q w
N
-
/
-
|\l
>
Nt ——

2036



Torbjorn Lu'ndq'uist

MICROSCOPE

21 Pieces

For Accordeon-Solo
FOR THE CHROMATIC FREE BASS -




PREFACE

TORBJORN LUNDQUIST is one of Sweden’s foremost composers. His works include 2 sym-
phonies, chamber-and choral music, in addition to music for film and theatre, etc.Lundquist
was also the first Swedish composer who wrote serious music for the free bass accordion

“MICROSCOPE" contains 21 short pieces in a folkloristic idiom. Some of them are in fact
old, familiar folksongs. A correct performance of them requires a free bass manual.

The title'"Microscope' came about when Mogens Ellegaard asked Torbjorn Lundquist to
write a series of shorter pieces, each one presenting one or some technical and musical pro-
blems - built into the music itself. Seen through the composer s musical microscope these
problems might perhaps then appear more attractive,

The publisher wants to express his warm thanks to Torbjérn Lundquist, who dared and was
able to write worthwhile music for the free bass accordion. His work has contributed largely
to making the music world begin to accept the accordion as a concert instrument - even in
Sweden. Also, in this connection, thanks to Mogens Ellegaard and Lars Holm for their ener-
getic work to demonstrate and prove the qualifications of our instrument....... not least
through their superb performances of Torbjérn Lundquist”s music.

-

Stockholm, November 1970

Lennart Warmell
Publisher

NOTES TO THE PERFORMER
REGISTRATION

The internationally accepted switch symbols have been applied for the treble registration.
Some new switch symbols have been contrived for the manual /free bass/, which is
assumed to contain two sets of reeds. These symbols should present no problems to any-
- body who is familiar with the standard switch notation:

&

@ = One reed - sounds an octave higher /47 /

One reed - sounds as written /87 /

@ - Two reeds - octave coupling /87 + 47/

An 8va or 8va bassa sign over or under a swiich symbol /treble or bass/ means that the
passage following the symbol should be played an octave above or below the written notes-
until a change is indicated by another switch symbol WITHOUT an 8va or 8va bassa sign.
Every switch symbol represent the composer 's carefully prepared answers to questions-
of tonal colour and balance. It is therefore urgent that the player solves the difficulties of
registration with no less accuracy and diligence than any other of those technical and musi-
cal problems posed in the present collection.

FINGERING

The fingering in the treble is for the chromatic button keyboard.

A small line under a number/}_.i etc. /means that the 4th or 5th/auxiliary/row should be
used. Try also the alternative fingerings. The fingering in the left hand is for the 3 row
chromatic free bass/C-Griff arrangement/.

BELLOWSYMBOLS

_] = Open bellows. \/ = Close bellows.

MOGENS ZLLEGAARD LARS HOLM



VORWORT

TORBJORN LUNDQUIST ist einer der bekanntesten seriosen Komponisten Schwedens.Er hat
2 Symphonien, Kammermusik, Chormusik, Filmmusik, Musik fir ¢as Rundfunktheater,Musicals
u.a. geschrieben, und er ist der erste schwedische seriose Komponist, der seridse Musik fur
Akkordeon geschrieben hat.

"MICROSCOPE'" enthilt 21 kurze Sticke in schwedischem Volkston, Einige sind wohlbekannte
schwedische Volksweisen. Alle sind fiir Akkordeon/Ziehharmonika mit Melodiebass/geschrie-
ben.Der Name "Microscope' entstand, als Mogens Ellegaard Torbjérn Lundquist bat, eineRei-
he kurzer Sticke zu schreiben, wo jedes einzelne Stick ein oder einige technische Probleme
enthalten sollte, die reingeziichtet werden konnten. Wenn man diese dann durch ein ""Microsco-
pe'' sah, wiirden sie noch deutlicher hervortreten, was der Sinn des Ganzen war.

Ich méchte hier gleichzeitig einen grossen Dank an Torbjérn Lundquist richten, der "gewagt"
und gewollt hat, Originalmusik fir Akkordeon zu schreiben. Das kat u.a.zum Ergebnis gehabt,
dass das Akkordeon in den 60iger Jahren begann, als vollwertiges seridses Konzertinstrument
auch hier in Schweden akzeptiert zu werden. Und hier darf man die unermidliche Arbeit von
Mogens Ellegaard und Lars Holm nicht vergessen. die in der Verbreitung von Kenntnis Uber
die Qualitdten dieses Instrumentes bestand und nicht zuletzt auck ihre Art, all die vornehme
Musik zu spielen, die fur Akkordeon von Torbjérn Lundquist gescnrieben worden ist.

Stockhoim. im November 1970

W .
* Le-nart Wa%

Verleger

REGISTER, FINGERSATZ, BALGZEICHEN
REGISTRIERUNG

Die international angenommenen Registerzeichen finden Anwendung auf die Registrierung von

Diskant und Bass. Einige neue Registerzeichen sind fir das Man:al geschafien worden, .
das voraussichtlich zwei Zungensditze enthilt. Diese Zeichen diiriten dem keine Schwierigkei-

ten bereiten, der die Bezeichnungen der Standardregister gut kennt. .

BASS-REGISTER

&

@ = 4’Fuss-Register, klingt eine Oktave hoher als notiert.

&

Die Bezeichnung 8va oder 8va bassa tiber oder unier einem Registerzeichen/Diskant oder Bass/
bedeutet, dass das, was auf das Zeichen folgt, eine Oktave hoher oder niedriger gespielt werden
soll, als was notiert angibt, bis eine Anderung mit einem anderex Registerzeichen oder dem Zei-
chen LOCO angegeben wird.

Jedes angegebene Registerzeichen stellt die gena:2 Abwédgung ces Komponisten inbezug auf die
tonale Variation, das Kolorit oder die Balance zwi:chen Diskan: und Bass dar.Es ist daher sehr
wichtig, die Registerschwierigkeiten mit derselber Genauigkeit :nd Energie zu lésen, wie man
alle anderen technischen und musikalischen Probieme 1i6st.

8 “Fuss-Register, klingt wie notiert.

8°+ 4°Fuss-Register, Oktavkoppel.

FINGERSATZ

Fingersdtze sind ausgearbeitet fur eine 5Sreihige Tastenklaviat:r fir die rechte Hand und ei-
nen 3reihigen chromatischen Melodiebass fir die iinke Hand.

Ein Strich unter einer Ziffer/i, 3 usw, /an der recnten Hand beceutet, dass man die 4, oder 5.
Reihe anwenden soll. Probieren Sie auch die alternztiven Fingersdtze.

BALGZEICHEN
Balgwendezeichen: —1 = den Balg offnen. \/: den Bz.g schliessen.

MOGENS ELLEZZAARD L.AR3 HOLM
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Notices pour le joueur

La composition ,Faits-Divers® de Torbjorn Lundquist a été écrite pour l'accordéon a basses
chromatiques. Nous sommes heureux de pouvoir enrichir ainsi notre littérature pour I'enseignement
de P'accordéon. '

Pour Pexécution de I'oeuvre I'étendue suivante est suffisante:

chant clavier B.B.

i)

Z] H
— 0
— .
Z
y4

S v

-

Pour les instruments plus grands on donne des instructions pour tous les morceaux afin de
pouvoir se servir des possibilités plus variées. Ces instructions sont mises entre paranthéses.

Notation

Pour tous les morceaux on n’utilise que des basses chromatiques marquées comme suit:

= Basses chromatiques (Basses baritons)

Le doigté proposé est prévu pour la disposition de basses baritons Hohner (systéme inter-
national). Mais les compositions peuvent également étre jouées avec les autres systémes de
basses chromatiques.

Registres

Pour le chant nous avons employé la notation internationale de registres. Pour les basses
chromatiques (Basses baritons) a 2 voix nous avons utilisé une nouvelle notation. Cette notation
symbolique ne sera certainement pas difficile a interpréter pour celui qui s’est familiarisé avec
1a notation .normale.

€& une voix = voix fondamentale (8"
@ une voix = .octave aigue (4) .
@ deux voix = voix fondamentale + octave aigue (8’ + 4')

La notation "8va” ou "8va bassa” au-dessus ou au-dessous du symbole de registre (dans le
chant ou dans les basses) signifie que la partie suivant le symbole, devrait étre jouée une
octave plus aigue ou plus grave jusqu'a la suppression marquée par un autre systéme de
registre sans la notation "8va” ou "8va bassa”.
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17. Die Karawane
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19. Im Hof des Tempels
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