PRIMER CONCURSO DE PIEZAS ORIGINALES PARA ACORDEON

Deseando estimular a todos los Acordeonistas para
formar un gran repertorio de musica espafiola para nuestro
instrumento preferido, el Acordeén, invitamos a TODOS
LOS ACORDEONISTAS ESPANOLES, Profesionales,
ex-alumnos, alumnos y lectores de esta revista, a participar

en el PRIMER CONCURSO de piezas originales para
Acordedn.

Al objeto de facilitar la inclusién en el Concurso a
todos los aficionados a la composicién las Bases permiti-
ran gran amplitud de accion.

BASES DEL CONCURSO

1* TEMA: Sera completamente libre, dentro de la normas
de la moral y buen gusto.

2* LETRA: Podra acompafiarse de letra, que serd tenida en
cuenta. En caso de que la composicion carezca de ella,
habra de acompaiiarse de unas notas relativas a la intencién
el autor.

3* EXTENSION: Ha de procurarse sea aproximadamente
igual a la de las piezas aparecidas en los diferentes nime-
ros da esta Revista.

4" ORIGINALIDAD: Ha de ser completamente inédita y
realzando los efectos propios y genuinos del Acordeén. Por
lo tanto, no se admitird ninguna transcripcion.

52 PLAZO: Todas las composiciones participantes en este
Concurso deberén ser remitidas a: INSTITUTO MOZART
Escuela Superior de Acordeén -Vergara- 1 Barcelona (7),
seflalando necesariamente en el sobre las palabras: «Primer
Concurso de Originales». La admision de piezas se cerrara
el dia 31 de enero de 1954.

6" JURADO: Estard formado por cuatro profesores,
actuando como Presidente el Prof. Rodriguez Marquez.

7% NOTA: Cada concursante podra presentar mas de una
pieza, en sobres separados. Una vez finalizada la competi-
cién, serdn devueltas todas las partituras presentadas,
excepto las premiadas.

8 PREMIOS: Al objeto de ensalzar debidamente el carac-
ter puramente artistico y de distincion -el més indicado

%k

jEste Concurso lo esperaban muchos Acordeonistas!
Los repertorios de nuestro Acordedn se hallan atestados de
nombres extranjeros; bien, nos felicitamos de que asi sea y
lo hallamos plenamente 16gico, dado el desarrollo del Acor-
deonismo allende las fronteras. Pero hemos de comenzar a
levantarnos y ponernos en marcha. Esto es nuestro Con-
curso: el cornetin de guerra llamando a los espafioles, para
dar comienzo a la tarea de aumentar la musica espafiola
para Acordedn.

Es el primero que celebramos, y sin embargo, tene-

METAMOREFOSIS 2

CARAVANA PERDIDA

para el progreso del movimiento acordeonistico espafol,
eminentemente idealista- los Premios seran honorificos:

PRIMER PREMIO: Edicién de la partitura, (de la que
se enviardn 50 ejemplares al Autor). Insercidn en la
Revista. Obsequio de la obra de reciente aparicién
«Técnica Acordeonistica», tasciculos I, I1 Il y I'V.

SEGUNDO PREMIO: Edicién de la partitura (de la
que se enviardn 25 ejemplares al Autor). Insercién en
la Revista. Obsequio de los fasciculos I, I y III de la
obra «Técnica Acordeonistica».

TERCER PREMIO: Edicién de la partitura (de la que
se enviardn 25 ejemplares al Autor). Insercién en la
Revista. Obsequio de los fasciculos I y Il de la «Téc-
nica Acordeonistica».

92 DERECHOS DE EDICION: Los concursantes ceden
automaticamente al Instituto Mozart los derechos de Edi-
cion, en exclusiva, reservandose los derechos de autor.

10* FALLO: Los participantes a este Concurso aceptan
por completo el fallo del Jurado, sin ulteriores reclamacio-
nes.

11* BAJOS: La escritura de los bajos habra de atenerse
enteramente a las reglas sefialadas para Notacion Univer-
sal de los Bajos.

Barcelona, I de diciembre 1953.

RO
I3

mos asegurado ya el éxito, por cuanto hemos recibido peti-
ciones de diversos Acordeonistas que desean ver editadas
sus piezas. Hay que considerar que las piezas premiadas
serdn conocidas en toda Espafa e, incluso, en el extran-
jero, dandose gran publicidad al autor. En realidad, esto
ultimo es lo mds interesante pues destacando algunas per-
sonalidades, cundird el ejemplo y se dardn a conocer nue-
vos nombres, cuyo valor queda actualmente en la obscuri-
dad.
iPaso a los Compositores!
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PRIMER CONCURSO DE PIEZAS ORIGINALES PARA ACORDEON

Hemos recibido varias cartas anunciando el envio de
partituras, asi como otras inquiriendo detalles y hasta soli-
citando orientacién para el acabado de las piezas. Ademas,
obran ya en nuestro poder unas cuantas composiciones,
cuyos autores no podemos mencionar hasta la publicacién
del fallo.

Principalmente, se trata de aficionados habiendo tam-
bién varios profesionales.

Las piezas son casi todas muy sencillas, que es, pre-
cisamente, lo que mejor hubiéramos deseado, ya que nues-
tro objeto es dar cabida a los principiantes.

Por lo tanto, esperamos que todos aquellos que tengan
preparada alguna composicion nos la envie en cuanto antes,
sin temor alguno a que resulte demasiado sencilla. Este
Concurso acoge a todos y no esta limitado solamente a los
compositores profesionales.

Van recibiéndose mds originales para este Concurso,
abundando mas los sencillos. Proceden de algunos aficio-
nados y de algtin que otro profesional; el ambiente se va
formando poco a poco, que es precisamente el principal
objetivo de este concurso.

Habiendo recibido diversas peticiones de un aplaza-
miento, pues hay quienes tienen las composiciones a
medias, PRORROGAMOS el plazo de admision hasta el
30 DE MARZO préximo. Deseamos dar estas facilidades,
porque tenemos interés en que puedan concurrir cuantos lo

&

La gran afluencia de partituras llegadas a nosotros
este mes ultimo nos da una clara idea de las buenas dispo-
siciones que presentan muchos de los Acordeonistas espa-
fioles. Y no nos referimos tnicamente a los profesionales,
pues también los aficionados han demostrado sus excelen-
tes disposiciones para la composicién, en mayor o menor
grado, como es logico.

No pretendemos hallar centenares de compositores.
La inspiracion artistica estd reservada solamente a unos
pocos; y la conjuncién de ésta con el talento modelador ha
sido deparada a mds pocos todavia. Si decimos que la ins-
piracion, la vena creadora, es la pasta, y el talento, capaci-
dad que forma, perfecciona, amplia y completa la obra, es
el obrero, se nos podré tachar de usar una figura pobre,
pero es absolutamente cierta.

METAMORFOSIS 2

CARAVANA PERDIDA

En el caso de que la presencia de obras de mucha
importancia lo requiera, se formarfa una seccién especial,
en vistas a dar facilidades a los aficionados.

Con referencia a la notacién universal de los bajos,
aquéllos que necesiten repasarla para aplicarla a la parti-
tura, pueden hallar las explicaciones necesarias en el
nimero de MAYO 1952 de esta misma publicacion. Quie-
nes no lo tengan en su poder, pueden solicitarlo a: INSTI-
TUTO MOZART. Escuela Superior de Acorde6n Vergara
1. Barcelona; asi, se le enviard contra reembolso normal de
cinco pesetas.

Igualmente, quien necesitare mas amplia informacién
o detalles técnicos, puede escribirnos, en la seguridad de
que le atenderemos con todo interés.

El Acordeonista Aiio III N° 1 enero 1954 pdgina 27

deseen, sin necesidad de que se vean agobiados por el
tiempo.

Recordamos una vez més la necesidad de que se indi-
quen cuantos detalles sean interesantes acerca del autor, al
objeto de poder completar mejor el juicio en su dia opor-
tuno.

Esperamos, pues, contindien enviando piezas y mds
piezas. Bien pudiera ser que con ello se diera comienzo a
vidas artisticas.

El Acordeonista Aiio III N° 2 febrero 1954 pdgina 55

El problema estriba en dos puntos bdsicos: primera-
mente, descubrimiento de la propia capacidad; en segundo
lugar, estudio ordenado y preparacién completa.

Este Concurso acoge a los aficionados. Envien, pues,
sus partituras; no las arrinconen, ni teman que no sean las
mejores. Lo importante es comenzar.

NOTA: Si bien el Concurso estara abierto hasta el 30 DE
MARZO, rogamos envien los originales cuanto antes les
sea posible, al objeto de dar mas tiempo para la seleccion
que ha de efectuar el Jurado. Asimismo, estimaremos
mucho adjunten con la pieza una nota exponiendo la idea
del autor.
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PRIMER CONCURSO DE PIEZAS ORIGINALES PARA ACORDEON

En la tarde del dia 30 de marzo, tal como estaba pre-
visto y anunciado en nuestro nimero de FEBRERO, se
procedidé al examen de las partitura presentadas, cuyo
nimero excedia en mucho al que tenfamos imaginado reci-
bir: jCIENTO TREINTA'Y CUATRO!

El escrutinio se realiz6 en tres tandas: primeramente,
fueron examinadas todas, por el Jurado, compuesto por el
Prof. Tomdas Rodriguez Mérquez, Director del INSTITUTO
MOZART y de esta publicacidn, y Presidente fundador de
la Asociacién Nacional Espaiiola de Acordeonistas, y cua-
tro Profesores, tres de ellos especializados en el Acordedn.
Todas fueron interpretadas cuidadosamente por el virtuoso
Prof. Volpini y sus méritos juzgados por el Jurado. Resul-
taron elegidas SESENTA Y TRES.

I PREMIO

Caravana Perdida

Original de D. José Fermin Gurbindo, profesor de Acor-
dedn y Director de un Conjunto Musical de Logroiio.

II PREMIO

Mariposa Astuta

Original de D. Marcelino Otaegui Otaegui, distinguido
Acordeonista pamplonés, Delegado de A. N. E. A. en

%k

Esta afluencia de partituras corrobora perfectamente
nuestras anteriores manifestaciones de que existen muchos
Profesores y Acordeonistas con excelente vena creadora,
cuya participacion en este tipo de Concursos les llevara a
superarse en sus conocimientos musicales y técnica acor-
deonistica.

Nuestro deseo hubiera sido premiar a todos los parti-
cipantes, en vistas a estimular su aficién por la composi-
cién. Pero de una parte la necesidad de distinguir los mejo-
res, por otra la imposibilidad de aceptar como buenas tan-
tas partituras y, en fin, porque aquellos que deseen compo-
ner partituras, lo hardn de todas formas, y los que se desa-
nimen por el sencillo hecho de haberse presentado piezas
mads meritorias que las suyas, no hardn més que demostrar
cumplidamente su falta de teson, la primera cualidad del
talento.

PUBLICACION -Insertada en este mismo niimero
hallardn la partitura ganadora del Primer Premio, «<CARA-
VANA PERDIDA», de José Fermin Gurbindo, cuyo
comentario hallardn en las notas de presentacion que hace-
mos de dicho acordeonista en esta misma revista.

METAMOREFOSIS 2

CARAVANA PERDIDA

El dia 2 de abril se procedi6 a la discriminacion de las
mejores, separandose de este grupo cincuenta y dos, por lo
que quedaron finalistas ONCE PARTITURAS, todas ellas
dignas por su originalidad de ser premiadas, aunque algu-
nas presentaban pequeos defectos de composicién princi-
palmente en la armonizacién de los bajos

Por la tarde del mismo dia hubo de repetirse la sesion,
para fallar concretamente los cuatro premiados El Prof.
Volpini volvi6 a interpretar las once partituras selecciona-
das; y después de totalizadas las puntuaciones otorgadas
por cada uno de los miembros del Jurado, quedé de termi-
nada la clasificacién final:

Navarra..

11 PREMIO

Noche Romantica

Original de D. Pascual Rubert, de Madrid, Acordeonista.

IV PREMIO

Frio en la noche

Original de D. Antonio Lozano Lépez, Acordeonista de
Paterna (Valencia).

La segunda partitura, <MARIPOSA ASTUTA» de
Marcelino Otaegui, aparecera en el proximo nimero y las
otras dos en los nimeros siguientes, respectivamente

Estos sefiores recibirdn los premios anunciados por
correo certificado, de los cuales rogamos tengan la amabi-
lidad de cursar recibo.

Y, ahora, esperamos que preparen nuevas composi-
ciones, de mayor técnica y envergadura y con temas bien
definidos, para presentar en el préximo concurso que orga-
nizaremos. La franca acogida que ha tenido éste nos ase-
gura que el II Concurso de Original para Acordeén contara
con muy buenas partituras en las que se refleje el genuino
sentido espaiol del ritmo.

En cuanto a los concursantes no premiados, hemos
de manifestarles que el Jurado ha hallado en varias piezas
excelentes temas musicales, que bien desarrollados, pro-
ducirian composiciones de valor. Por ello insistimos en que
no se desanimen sino que, al contrario, ahonden més en
materia y perfeccionen sus obras.
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PRIMER CONCURSO DE PIEZAS ORIGINALES PARA ACORDEON

JOSE FERMIN GURBINDO

Obtiene el Primer Premio en el Concurso de Composiciones Originales para Acordedn.

José Fermin Gurbindo es la mds destacada figura
acordeonistica de Logrofio. Durante varios afos, ha sido el
unico acordeonista dedicado seriamente al instrumento.

Sus principios musicales estdn basados en el piano,
pero fué conquistado para nuestro instrumento y estd entu-
siasmado con sus preciosas cualidades. Actualmente esta
acabando sus estudios de piano y emprenderd los cursos
superiores, para acabar su formacién musical

Su actividad se desarrolla principalmente en la
orquesta que dirige, de la cual esperamos publicar en breve
alguna foto. Ademas, da clases de Acordedn, contando con
varios discipulos, sefioritas y muchachos, con lo cual esta
creando un magnifico plantel de futuros acordeonistas que
ayudaran notablemente al desarrollo del Acordeonismo
logroiiés, que se presenta en inmejorables perspectivas
como uno de los mejores de Castilla.

Gurbindo ha tenido un éxito con la obtencién del Pri-
mer Premio en el I Concurso de Originales para Acordedn,
al que ha presentado su composicion «<CARAVANA PER-
DIDA», danza oriental. Y como damos por supuesto que a
Uds. les resultard interesante el comentario que hace de
ella su propio autor, lo exponemos seguida mente:

METAMORFOSIS 2

CARAVANA PERDIDA

CARAVANA PERDIDA

«Esta obra comienza con un corto didlogo, a modo de
introduccion, imitando un amanecer en un oasis; siguiendo
después unos compases de ritmo oriental, que dan paso a
la melodia.

Primero, se desarrolla ésta en un «pianissimo» suave,
como si fuera el murmullo de una caravana que se acerca
por el desierto. La intensidad del sonido aumenta gra-
dualmente, hasta una variacion del tema principal, can-
tada por los bajos, ya en un matiz fuerte.

El terrible “simoun”, el viento enterrador del
desierto. aparece luego en un pasaje cromdtico. Vuelve a
oirse el motivo principal en f. f., con diserios cromdticos en
el acompaiiamiento, como si fuese el viento, mezcldndose
éste con cortes en el ritmo, que expresan la confusion de la
caravana ante la avalancha de arena.

La tonalidad fuerte describe el momento crucial en
que la caravana se extravia en el desierto, perdida en el
caos de arena.

Termina la composicion con varios golpes y un trino
en ambas manos, que se corta en el final con un golpe muy
fuerte y seco».

El Acordeonista Afio II1 Abril N° 4 pdgina 111
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CARAVANA PERDIDA

DANZA ORIENTAL
JOSE-FERMIN GURBINDO
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CARAVANA PERDIDA

DANZA ORIENTAL
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Fantasia para acordeén

Fermin Gurbindo
© 1985 Bérben =xf:

Estructuracién de ideas: explicacién esquema

Adagio

o-e

Allegro assai

12

Allegro sk

(9-a152)

Allegro ssi

(d-2152)

Allegro ssasi

(o-s152)
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Formin Gurbindo
FANTASIA PARA ACORDEON

Plan de la obra y explicacién de signos

Esta obra ha sido para ¢ CONCURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cwenta las posibitidades
del A do de b tanto en su wmumm mdmoml como
A bajos svellos, y se han incluido diversos y P el i

La forma viene determinada por el tifulo de la obra; ésta carece de fonalidad, y
sus temas y desarrolios principales estdn sacados de las rmplmmnou.tquo
forman dos intervalos do 4 ascendente, justa y D

£l «Adagio« inicial e3 como de Introduceidn que, Iras un acorde repetido en
-mmolo-. dga puo a un «Allegro assals, cuyo mm 05 expuesio en la mano
v, e de =molo W en un arp
mmlaﬂvo da 8 notas, en «tremolos, que se ropm, intercalado por una
«lamadar, quo conduce a un «Largo, rudatos, de cardcter muy axpresivo, oon
abundancia dl efectos especiales, finalizando con una =cadenzas o «fermatas.
Sigue un «Allegror, que dos 1 dife el p muy
ritmico, sobre un -oﬂmw- de la mano l:vvmvo. y ol segundo, mds meiddico,
7 y tado por « I nlosdoc ag Ostdn Separados pov un
npocucu!u wclusters en ambas Antos de
toerminar, se reexpone ol «Largo, mbufo- hrarumpldo ol «Allogro assals,
dando lugar a un contzastante didlogo. Al final se nprodm la introduccién, en
acordes, y concluye la obra con ofro «clusters, repetido rapidamente an =iremoios,

= = Abrir el fuelle; v = cetrar el fuelle,
TREMOLO = trémolo de fuelie (-Bﬂlom snm-)
NOTAS PEQUENAS = aaloe
v-Somdo -hogm-(- -LCoulotoonMcubqudwnodtlmu

(como u & su
Interrumpirio, mllonu\do ol lullo ala N! que se Mou IA tocla o boldﬁ mw
o casl la
osueArcg Obligade con (A 6n tradi )

= Vlbulo Oscilacion del fuelle (-m camblar de sen
©ON una u otra mano, Nno muy rapkda (como ol «vibratos on el «Jazzs)

= Cluster, De acordes, on la mano izquierda, 0 e notas, en a derecha
(los del final, se hacen con la palma de la mano).

| I-% = Cada vez mas rApido (en esto caso, of ~vibratos).

NOTAS O INDICACIONES ENTARE PARENTESIS = Son facultativas.

' Este afecto ha sido por ol - ol Gence hace mas Oe 25 stos.

—

LR

M= 1

Poco pin mosso

dim. o rit,

@ Allegro pssal (eea 152 =d)

(obligato)

Ml
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Fantas a para acorde n
Ferm n Gurbindo 1935/85
B rben 1985

http://www.terra.es/personal3/tmc000/

Largo / Allegro/Largo grandioso

(J: +50/152/50...)

—
Adagio Allegro assai go/Allegro zo/Allegro go/Allegro
Largo grandioso
J=i~60 J=¢152 J=150/152) +50/152) +50/152)
Adagio Allegr 0 assai Allegro assai Allegro assai Allegro assai Allegro assai
Largo grandioso
J=160 J=1152 (J=1152) (J=t152) (J=1152) (J=1152)

moto perpetuo

J VAnAVAnA 0 @ — e O Allegro (m.n::J) @ 2 . Largo, grandioso
gl W == = = -
PRE) —_— %1 (T i) b o o 3 ===
? 3 =: P § % - P molto rit.
2 & *ﬂ | #Tﬂ P staccato —_— —_ € cresc.
ET e = » 03 e === ——
IO g ! é(abtiiato) o AR =9 E, L s
= e .,
= = —ury progresion transporte
Adagio (cca. 60.: J)A
P @ th",..v,\"A _
R — = =
3
24 (B8) % E —_— %
- Fol = |
2 demer—

Estructuracién de ideas a partir de los conceptos definidos por el autor "plan de la obra y explicacién de signos”: llamada, bend, cadenza, didlogo, etc.
p p p p y exp g g
Arriba: plano de ideas, niveles de organizacién de "entrada” (abajo/arriba) de la informacién (Obra): estructuracién, activacién de esquemas, comprensién, interpretacion, etc.

Abajo:

Medio:

plano sonoro: niveles de "salida", expresién interpretativa (arriba/abajo): nivel auditivo, motor, etc.
nivel de conocimientos: conceptos, valores, relacién de ideas, integracién de esquemas, toma de decisiones, etc.

Fermin Gurbindo

FANTASIA PARA ACORDEON

Plan de la obra y explicacién de signos

Esta obra ha sido compuesta especialmente para el CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cuenta las posibilidades del Acordedn de teclado y de botones, tanto en su caracteristica tradicional como a bajos

sueltos, y se han incluido diversos recursos y efectos propios del instrumento.

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de tonalidad, y sus temas y desarrollos principales estdn sacados de las tres primeras notas, que forman dos intervalos de 4 ascendente, justa y aumentada, respectivamente.

El «Adagio» inicial es como de introduccién que, tras un acorde repetido en «tremolo», da paso a un «Allegro assai», cuyo tema es expuesto en la mano izquierda por una especie de «moto perpetuo», que culmina en un arpegio acumulativo de 8 notas, en «tremoloy,
que se repite, intercalado por una «llamada», que conduce a un «Largo, rubato», de cardcter muy expresivo, con abundancia de efectos especiales, finalizando con una «cadenza» o «fermatan.

Sigue un «Allegro», que presenta dos fragmentos diferentes: el primero, muy ritmico, sobre un «ostinato» de la mano izquierda, y el segundo, mds melédico, jalonado y rematado por «trémolos»; estos dos fragmentos estdn separados por un espectacular «cluster» en
ambas manos, con impulsos «accelerando». Antes de terminar, se reexpone el «Largo, rubato», interrumpido por el «Allegro assai», dando lugar a un contrastante didlogo. Al final se reproduce la introduccién, en acordes, y concluye la obra con otro «cluster, repetido

rdpidamente en «tremolo».




Transcripcioén: Fantasia para acordedn de Fermin Gurbindo: © 1985 Bérben
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(en preparacion)
Introduccién:

Trabajo interdisciplinar realizado en clase de Interpretacién y Transcripcién.

Participantes: Celia Adrian, Isidro Garcia, Sara Pedraz, Tito Marcos...

Lo que podriamos llamar composiciones "mixtas", son productos de épocas de cambio. Cambio instrumental donde dos 0 mas modalidades de

instrumento conviven en un espacio y un tiempo determinado de la historia evolutiva del acordedn.

Tales obras, al ser interpretadas con los actuales instrumentos, plantean diversos problemas de realizacion: sonoridad, distribucién de manuales,
registracion, etc., por lo que se hace necesario un "reajuste instrumental" de las mismas. Tal trabajo de adaptacion perteneceria tanto a los

contenidos de la asignatura Interpretacion, como a los de Transcripcidn, de ahi la idea de integrar dichas materias.

Continuacion..
Justificacion histoérica:

Factores a analizar:

Necesidades derivadas de la "evolucion" instrumental del acordedn: tipos, modelos, manuales, registracion, etc.

Necesidades derivadas de la "integracion" instrumental del acordedn en la "evolucion" musical socio/cultural: demanda social, géneros,

estilos, funcion, etc.

Problemas derivados de la "rapida" (variada...) evolucion del instrumento: desajustes entre los distintos ritmos de


http://fermingurbindo.org/
http://www.berben.it/
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fan/5.htm

evolucién: cultural, geografica, social, educativos, econémicos, fabricacidn, etc.

Problemas de integracion: problemas derivados del concepto de "modelo tnico": = instrumento, =
curriculum, = nivel..., etc. frente a los "modelos contextuales": especificos de la necesidad o funcién ...

Solapamiento de modelos y modalidades instrumentales: composiciones "mixtas": grafias mixtas: "distintas"
interpretaciones

Objetivos
Adaptar (transcribir) musica a partir de sus valores "musicales": como estructura de ideas pertenecientes a un lenguaje "general", no "particular"...

Recuperacion e integracion de un repertorio fragmentado por cuestiones extramusicales: intereses comerciales: editoriales; instrumentales: fabricas;
etc.

Valoracién de la musica como un producto que puede trascender a las meras restricciones particulares de un instrumento...
Ayuda como ejemplo de analisis y solucién de problemas de transcripcion "intra/instrumental"...

Reflexiones sobre los conceptos: la musica al servicio del instrumento, o, el instrumento al servicio de la musica...

Metodologia

Andlisis de parametros: estilisticos: sonoridad del instrumento/s que se toma de modelo para componer la Obra; técnicos: facilidad/dificultad de
realizacidn técnica de la transcripcion, etc.

Busqueda de la funcionalidad: la opcidn que consigue el objetivo con un minimo de recursos, es preferible: mas facil realizacion, posibilidades de
mas transposiciones, etc.

Busqueda de transferencia: se prefiere la solucion mas generalizable; es preferible una estrategia puede ser aplicada a distintas Obras

Aprovechamiento de recursos en los instrumentos actuales: inversién de manuales ("=" sonoridad entre MI y MIII), registracion/transporte en
mentonera, etc.

Eliminacion de elementos superfluos y gratuitos: desequilibrios entre dificultades y objetivos, "ruidos" (tanto perceptivos, como comprensivos...),
etc.

Ejemplo: andlisis deductivo: aplicacion de los conocimientos armdnicos:

Triadas Quintas Cuartas motivo inversidn ete.

{inversidn) imeladicn) {nueve motivo)
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Etc.

Bibliografia
Fantasia para acordedn: DOWN / TOP
seccion Investigacion en Metamorfosis
ver articulo: Transcripcion
Ver articulo: Transcripcion
Die zertrimmerte Kathedrale de Vaclav Trojan © 1963 SUPRAPHON
Ver articulo en Metamorfosis IV

Condicionamientos del lenguaje musical en la "instrumentacién" de esquemas musicales. Problemas pedagogicos e interpretativos (y
compositivos...) en la aplicacion de esquemas no tonales en el MII.

Etc.

FANTASIA PARA ACORDEON: Plan de la obra y explicacion de signos

Esta obra ha sido compuesta especialmente para el CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cuenta las
posibilidades del Acordedn de teclado y de botones, tanto en su caracteristica tradicional como a bajos sueltos, y se han incluido diversos recursos y
efectos propios del instrumento.

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de tonalidad, y sus temas y desarrollos principales estan sacados de las tres
primeras notas, que forman dos intervalos de 4 ascendente, justa y aumentada, respectivamente.

El «Adagio> inicial es como de introduccién que, tras un acorde repetido en «tremolo», da paso a un «Allegro assai», cuyo tema es expuesto
en la mano izquierda por una especie de «moto perpetuo», que culmina en un arpegio acumulativo de 8 notas, en «tremolo», que se repite,
intercalado por una «llamada», que conduce a un «Largo, rubato», de caracter muy expresivo, con abundancia de efectos especiales,
finalizando con una «cadenza» o «fermata».

Sigue un «Allegro», que presenta dos fragmentos diferentes: el primero, muy ritmico, sobre un «ostinato» de la mano izquierda, y el segundo,
mas melddico, jalonado y rematado por «trémolos»; estos dos fragmentos estan separados por un espectacular «cluster» en ambas manos, con
impulsos «accelerando». Antes de terminar, se reexpone el «Largo, rubato», interrumpido por el «Allegro assai», dando lugar a un
contrastante dialogo. Al final se reproduce la introduccion, en acordes, y concluye la obra con otro «clusters», repetido rapidamente en
«tremolo».

inicio
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TOP

Fantasia para acordedn
Fermin Gurbindo

© 1985 Berben

Ejemplo de trabajo

(consideraciones sobre el estudio de una Obra)
Introduccion:

El estudio comprensivo y significativo de una Obra plantea al intérprete el problema de estructurar la unidad y coherencia del conjunto
de contenidos que la integran, ademas de entender la funcién y relacién de los mismos. La manera de abordar este problema puede
verse desde dos perspectivas: por un lado, el intérprete actua como si resolviera un crucigrama donde a partir de la informacién de los
datos ha de descubrir, desde su propio conocimiento y viajando por una red semantica (musical), el significado unitario y relacionado
de cada concepto/unidad hasta completar la estructura. Desde otro punto de vista, el que compone el crucigrama, de manera inversa,
parte de los conceptos/unidad y organiza la red semantica que define dichas unidades, ensamblandolas como un todo.

Desde la perspectiva del intérprete, el montaje de los elementos en bloques coherentes o unidades estructuradas puede resultar
dificultoso si no activa un contexto! significativo apropiado y si no integra las partes en relaciéon con una estructura que las integre y
les de unidad. Para solucionar este problema puede valerse de distintos recursos que le faciliten el trabajo: anotaciones, comentarios,
graficos, etc. que le ayudan a definir conceptos, valores estéticos, visualizar esquemas temporales, etc., asi como analisis técnicos y
estéticos, grabaciones (interpretaciones) y comentarios hechos por otros intérpretes, etc., con el fin de crearse una representacion

mental? ordenada a partir de la cual integrar los correspondientes esquemas de produccidn motores para su realizacion.

En la construccion de esta especie de puzzle que parece ser la Obra en su primera toma de contacto, el intérprete intenta ser lo mas
efectivo posible tratando de generar (consciente o inconscientemente...) un movimiento estructural ascendente (hacia los/sus esquemas
de conocimiento) a partir de la minima informacién de datos disponible y asi activar los esquemas mas apropiados (tanto conceptuales,
como motores) que le permitan guiar el proceso de estudio:

Informacion:


http://www.valvanera.com/rigurbindo1.htm
http://www.fermingurbindo.org/index.php?option=com_content&view=article&id=61:fermin-gurbindo-vida-y-obra&catid=40:asociacion&Itemid=27
http://www.berben.it/
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/cruci2.html
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/cruci1.html
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta.html#1
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta.html#2
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Activacion de esquemas (analiticos/analdgicos):
Tempo (métrica/ritmo/acentuacion)
Timbre/sonoridad (Registracién/manual)
Lenguaje (atonalidad/armonia de cuartas/quintas)
Procedimientos: relacion de elementos: contrastes (motivo meldédico/motivo ritmico-armodnico), etc.

Opcionalidad de MIII o MII (toma de decisiones en funcién de valores estéticos (sonoridad) , practicos
(facilidad), etc.

Esquemas motores (sistemas de produccion...) asociados: relacion de posiciones (manuacion)/distribucidon de
sonidos (digitacién) en esquemas integrados con las ideas musicales: cambio de posicién (cambio de dedo en MI
teclas) para preparar la posiciéon del acorde, etc.

Distribucion sonora: Integracidon/disgregacion del material sonoro: presentacion de una idea aislada en un
manual (MI) y otra (armonia de quintas) integrada en ambos manuales (fusidon armonico/timbrica -MI/MII o
MI/MIII-)

Dinamicos: niveles dindmicos, acentuacion métrica, ritmica, de fraseo, etc., contorno dindmico de elementos,
o de enlace de elementos: contorno dinamico del fa sostenido (microdinamica...) para enlazar con con el motivo
de cuatro acordes (segundo compas), etc.

Conceptuales: conceptos: ascendente/descendente (inversion) sucesivo/simultaneo (melodia/armonia) del
lenguaje armonico de cuartas/quintas, ampliacién/condensacion armodnica, disgregacion/acumulacién, etc.

Afectivo/Emocionales: valores estéticos asociados a esquemas emocionales, afectivos, motivacionales,
comunicativos, etc.


http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta.html
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Ejemplo de esquemas armonicos generativos
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Desde la perspectiva del compositor, éste, a veces, queriendo ser original y romper las espectativas esquematicas del oyente,
emplea recursos que pueden dificultar la comprension de la obra: alteracion del orden légico (psicoldgico...), o cronoldgico de las ideas,
finales inconclusos o indefinidos, ambigliedades tonales, métricas, o ritmicas, variaciones o deformaciones de temas que les hace
perder su identidad, inicios o finales solapados o distribuidos en distintas texturas o tempos, procedimientos artificiosos no perceptibles
gue disocian una estructura légica de otra perceptiva (audible), contenidos implicitos que requieren informacién fuera de la partitura,
etc., por lo que corre el riesgo de obscurecer al intérprete la coherencia y la estructuracion unificada de tal Obra.

Pero otras veces el compositor, sin dejar de querer ser original, quiere ser claro y explicito planteandose crear una estructura integrada
del material musical, mediante procedimientos sencillos y explicaciones e indicaciones precisas, que faciliten su comprensidon, como en
el caso de la Fantasia para acordedn utilizada de ejemplo en este trabajo, anadiendo a ésta, ademas de valores estéticos, valores
pedagdgicos.

Propuesta
Ante estas dos perspectivas (compositor/intérprete) pareceria légico plantear dos pasos basicos en el estudio de una obra:

1 Creacion de una estructura general (con funcién unificadora...) a partir de la cual organizar el trabajo hacia abajo
(descendiendo hacia los datos): desde los esquemas generales hacia los elementos particulares:

cada sonido puede ser comprendido (y estudiado de manera consciente...) como parte integrante de una unidad
anidada en una estructura superior que a su vez sera reagrupada como una nueva unidad hasta llegar asi a la
unidad mas alta de la estructura, generalmente representada por el titulo (Fantasia, en este ejemplo...), que
integrara la totalidad de la Obra (pudiendo ser ésta susceptible de ser considerada como una unidad dentro de
un Programa de Concierto...) ver: estructura general ‘2&__ , en principio, la lectura y procesamiento de los datos

(decodificacion, agrupamiento, integracion, etc.) se utilizard para generar directamente la estructura general de
la Obra.

2 Estudio de los temas, motivos, ideas, etc. como elementos pertenecientes a dicha estructura: estudio estructurado.
Cada elemento debe tener una "funcidn estructural". Pensar (recordar) un elemento implica activar (recuperar, acceder a...)


http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/f4c2.html
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/f4c2.html
http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta.pdf

los "niveles estructurales adyacentes" y viceversa, permitiendo la integracion entre estructuras/contenidos.

Objetivos

Este tipo de organizacion estructurada de los contenidos musicales favorece la posibilidad de generar estrategias de estudio dirigidas
hacia fines especificos: andlisis, comprensidn, interpretacién, etc., convirtiendo la informacién en un conocimiento dirigido a un fin
especifico..., y permitiendo entender la funcién estructural de los contenidos a un nivel de /lenguaje (musical): audicién (lectura),
comprension, integraciéon/produccion motora, expresién y generacion de ideas (pensamiento), etc.:

el intérprete puede asi, ademas de pensar cuando toca, tocar cuando piensa, o, dicho mas claro, ademas de pensar lo que toca, tocar lo que piensa.

La esquematizacion jerarquica posibilita distintos niveles de agrupamiento que facilitan la rapida activacidon de estructuras y la
posibilidad de una percepcién unificada y unitemporal de la Obra (haciendo que su conjunto quepa y se pueda manejar en la memoria
operativa...) , permitiendo una integraciéon coherente de los contenidos musicales como elementos funcionales pertenecientes a una
unidad: motivos, temas, desarrollos, variaciones, reexposiciones, etc. de manera que se disponga, en cada momento interpretativo, de
un mapa temporal y un sentido de la direccion del discurso musical dirigido hacia los puntos estructurales, que permitan controlar
mejor la propia conduccién y los margenes expresivos y comunicativos. Asi por ejemplo, a nivel comprensivo, un intérprete serd mas
sensible a indicaciones estructurales, como la respiracién entre el seqgundo y tercer sistemas de la Introduccién, o al concepto, mas
general, de Largo, grandioso, en la reexposicién del tema introductorio, o, a nivel practico de lectura, sera capaz de ver los multiples
errores de copia de la partitura... (4/3/3/4/3) (!) (pagina/sistema/compas/tiempo/parte de tiempo), etc.

Consideraciones didacticas

Motivacion/Intencidon (cémo/por qué):

Importancia del cémo se procesa el material que ha de recordarse, no de por qué se procesa: la motivacion o intencidon de aprender no son esenciales: la
intencion ayuda en la medida que anima al sujeto a prestar atencion al material y procesarlo de la manera mas apropiada, pero no es esencial.

Distribucion de la practica (dos principios):
La cantidad aprendida es una funcion directa del tiempo dedicado al aprendizaje (Ebbinghaus: hipdtesis del tiempo total).
la hipotesis hace referencia al tiempo invertido activamente
ha de tenerse en cuenta el tipo de procesamiento
La practica distribuida es mas efectiva que la practica en masa.
La repeticion frecuente no garantiza el aprendizaje: concepto de repeticion activa
Como se distribuye la practica en el tiempo (a tener en cuenta):

cantidad de practica diaria



duracién del intervalo de descanso entre bloques de aprendizajes sucesivos
intervalo entre las repeticiones de items individuales
Efecto de la practica de la recuperacion:
el acto de recuperar un item con éxito aumenta la posibilidad de que ese item se recuerde
recordar el item produce una mejor retencidn que presentarlo de nuevo
(Landauer y Bjork): ...lo éptimo es examinar un item dado con la mayor demora compatible con el recuerdo correcto: estrategia: repaso de ampliacion
codificacion multiple (Alan Baddeley pagina 145)
Niveles de procesamiento (marco conceptual)
repaso de mantenimiento/repaso de elaboracion:
codificacion elaborativa:

cuando la informacién recibe atencién y el sujeto se involucra en una serie de operaciones conscientes, en su mayor parte, que le permiten
establecer conexiones entre la informaciéon nueva y el conocimiento previo. (José Maria Ruiz-Vargas pagina 137)

Distincidn entre informacion y conocimiento: la memoria conecta la informacion con un propdsito... (José Maria Ruiz-Vargas pagina 136)
Teoria de la consolidacion:

El aprendizaje no estd completo en el momento en que termina la practica, sino que hay un periodo de tiempo en el que las consecuencias del aprendizaje
perseveran, es decir, se mantienen activas tras la fase de estudio (José Maria Ruiz-Vargas pagina 92)

inicio

Bibliografia
Fantasia de F. Gurbindo: Ejemplo de trabajo interdisciplinar Interpretacion/Transcripcion
Fantasia para acordeodn: estructura general esquema

Manual de Picologia de la memoria: José Maria Ruiz-Vargas

1 Ver ejemplo de Bransford y Johnson (1973)
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Taller de educacion intercultural: 11 Opcidn constructivista L (ver pagina 7/70)
b 48

Ver traduccion en Introduccion a la Psicologia cognitiva. Manuel de Vega (1984/95), Alianza

8.3 ESQUEMAS: péagina 392

Cognicion humana. Antonio Crespo. Editorial Centro de Estudios Ramoén Areces: ver: Capitulo 3: Representando el conocimiento en la mente, pagina 83.

Memoria Humana Teoria y practica. Alan Baddeley. Mc. Graw-Hill ver capitulo 7, pagina 123.

Memoria y Olvido: José Maria Ruiz-Vargas

PRIMER CONCURSO DE PIEZAS ORIGINALES PARA ACORDEON

El Acordeonista Afio II N° 12 diciembre 1953 Pagina 250

Fermin Gurbindo

FANTASIA PARA ACORDEON
Plan de la obra y explicacién de signos

Esta obra ha sido compuesta especialmente para el CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cuenta
las posibilidades del Acordedn de teclado y de botones, tanto en su caracteristica tradicional como a bajos sueltos, y se han incluido diversos
recursos y efectos propios del instrumento.

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de tonalidad, y sus temas y desarrollos principales estan sacados de las tres
primeras notas, que forman dos intervalos de 4 ascendente, justa y aumentada, respectivamente.

El «Adagio>» inicial es como de introduccidon que, tras un acorde repetido en «tremolo», da paso a un «Allegro assai», cuyo tema es
expuesto en la mano izquierda por una especie de «moto perpetuo», que culmina en un arpegio acumulativo de 8 notas, en «tremolo»,
que se repite, intercalado por una «llamada», que conduce a un «Largo, rubato», de caracter muy expresivo, con abundancia de efectos
especiales, finalizando con una «cadenza» o «fermata».

Sigue un «Allegro», que presenta dos fragmentos diferentes: el primero, muy ritmico, sobre un «ostinato» de la mano izquierda, y el
segundo, mas melddico, jalonado y rematado por «trémolos»; estos dos fragmentos estan separados por un espectacular «cluster» en ambas
manos, con impulsos «accelerando». Antes de terminar, se reexpone el «Largo, rubato», interrumpido por el «Allegro assai», dando lugar
a un contrastante didlogo. Al final se reproduce la introduccidén, en acordes, y concluye la obra con otro «cluster», repetido rapidamente en
«tremolo».

inicio
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Fermin Gurbindo
FANTASIA PARA ACORDEON

Plan de la obra y explicacion de signos

Esta obra ha sido compuesta especialmente para el CONCURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cuenta las posibilidades
del Acordeén de teclado y de botones, tanto en su caracteristica tradicional como
a bajos sueltos, y se han incluido diversos recursos y efectos propios del instrumento.

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de tonalidad, y
sus temas y desarrollos principales estan sacados de las tres primeras notas, que
forman dos intervalos de 42 ascendente, justa y aumentada, respectivamente.

El «Adagio» inicial es como de introduccién que, tras un acorde repetido en
«tremolo», da paso a un «Allegro assai», cuyo tema es expuesto en la mano
izquierda por una especie de «moto perpetuo», que culmina en un arpegio
acumulativo de 8 notas, en «tremolo», que se repite, intercalado por una
«llamada», que conduce a un «Largo, rubato», de cardcter muy expresivo, con
abundancia de efectos especiales, finalizando con una «cadenza» o «fermatan.
Sigue un «Allegro», que presenta dos fragmentos diferentes: el primero, muy
ritmico, sobre un «ostinato» de la mano izquierda, y el segundo, mads melddico,
jalonado y rematado por «trémolos»; estos dos fragmentos estdan separados por un
espectacular «cluster» en ambas manos, con impulsos «accelerando». Antes de
terminar, se reexpone el «Largo, rubato», interrumpido por el «Allegro assai»,
dando lugar a un contrastante didlogo. Al final se reproduce la introduccion, en
acordes, y concluye la obra con otro «cluster», repetido rdpidamente en «tremolo».

= = Abrir el fuelle; V = cerrar el fuelle.
TREMOLQ = trémolo de fuelle («Bellows Shaken).
NOTAS PEQUENAS = Bajos y acordes (Acordedn tradicional).

“ = Sonido «ahogado» («Bend»). Consiste en hacer bajar el tono, de forma
indeterminada (como un «portamento»), y volverlo a su sonido normal, sin
interrumpirlo, presionando el fuelle a la vez que se sujeta la tecla o botén muy
poco hundido, cerrando casi la valvula'.

OBLIGATO = Obligado con acordes (Acordedn tradicional).

= Vibrato. Oscilacién del fuelle (sin cambiar de sentido),
con una u otra mano, no muy rapida (como el «vibrato» en el «Jazz»).

= Cluster. De acordes, en la mano izquierda, o de notas, en la derecha
(los del final, se hacen con la palma de la mano).

= Cada vez mas rapido (en este caso, el «vibrato»).

NOTAS O INDICACIONES ENTRE PARENTESIS = Son facultativas.

'Este efecto ha sido utilizado por el compositor en el Acordeén desde hace mas de 25 afios.

Proprieta esclusiva per tutti i paesi delle Edizioni BERBEN - Ancona, Italia.
© Copyright 1985 by Edizioni BERBEN - Ancona, Italy.
R Tutti i diritti di traduzione e trascrizione sono riservati per tutti i paesi.
E espr 7 la riproduzione fe ica o con qualsiasi altro proced to, senza il scritto dell’editore.
Ogni violazione sara perseguita a termini di legge (R.D. 633 del 22.4.1941, artt. 171, 172, 173 e 174).
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Adagio (cca. 60.- J).

| I:V m V n
g s TN g N g TN TN
I % e e e o ——
,{I} (1] ha | —— ”
o =i ' Q 1 .
5 3 L — bl
am Bs)|& S - 4
L N o s B
a3 1 1 1o —
7. leed L | 7 E T
@ bel_o o . o »

/—____\ V /-\H V ’\H
y o= T P
4 3 " .

o v 1 —
3 Z
5 i %
I e e B I
oy - Ay S S S e—
o—a—90 ¢

L)

e

ol
Ly
'F
acs

e

v‘
T
ol

n_ . = 1 R e e e e e e e e
e s %”é vy

e P e S N N S N NI NP

)
IEN
e
Nt
~e
{
(
(
(
(

%
u
™
§
(

|

T
4 I
Wy

it

341




L

' hoHe

pr—— ,
M

E e

Eres

-d)

@ Allegro assai (cca.152

9

\___/

mp

e 4e

ETE

1o
7

—

M LS AN T

D)

L~
*.

i 1 7 .

e
!

L

Va1
) 33
Z

L
2
\_/

1
e

H=-.I=l—ﬁi—¢—d—‘\___/ e —

1

1




M
- o 1 e s o £
S B —— ' " A s 1
1 H i 1 2 t :[h
— ~— . Py
S= = E
I | e—
/’—_x /’_\m /———__—\ l -~ B
A T S ﬁ= 1 3 —Wig g |
ﬁ!‘ E et inl 1 L‘===='l —
/——_'\ /—_\
. b .
—— — be o =B
> ¢ o '{ I (./'11 —
} AN 1
( Sabassa)
N
N » PR
) === ﬁﬂ\m/’:\ /E?ﬁ hﬁ# @‘E ST
) } —
D]
J piu crasc. <4
]
i —— =
G—s =i = 3 ¥
d l l -
tremolo (J :‘b) k
8 e — —
é - s ;‘%7 3 3
4 7 P . .
v -
3
M 4
=n| 7 g g —g 1% 82 be ab.
£ == ES T
> " . Vi

—
=]
<
=]




r— & % —2 %
DN v 1
| 2
# 3 . @ 4
2 =3 febe |E r_
2 = I Esbe
E / S =

Largo(cca.50 :J)

o
< M '
L — 1 Z

—_ To

M

nf

AR

‘ \
4
@?q:v: T .
loco )
(Rubato) |
R~ = >/ e QU =
— ==t 2 = ===res
) ' & )  —
N !,ﬁ
.E, M L B> Lp‘ilgi
QL?_G:@T_‘;m P S———t v e —

D

Al
ANl

I, O« T
i

@ (obligato)

v : s N —— / b » /L—_\
‘ ] - —+  — 7 —q#
{d y I il U y AT
hoy ho N 4 ho 4
.) T Al hl
T agitato accel, —————— cresc, 3
bom L em e
). 73 b M y 2 y LT E— y
)
’b\ 12. !,\ ’—\
) y-] ] = gy »+a? R DN
b 4 ~ 7y
'E'Eu‘ o r quf '] Prt
.) s 1
—t — === .=
Anarsvasa Iravasasa TRV .
% S ——— - P——— . P a pzacere’ ma presto
(hpm e m 77, L
o A N e . -
— 2 :




dim. e rit.

b

p staccato

Allegro (cca.112

[ {an

™ND

fe

mp cresc.

e

WA

=
A\}Y J
)

N
» P
9
e
k]
o
-
N
45
N A
N
HD
N
5 e
L ¢
A
s\
™ 8 »
=
TTe
»
~jao
w‘v #7
N

E. 2532 B.



. , =____bey
3 ﬁfpﬂ‘—*v‘j et
9 nf dim p dim.
o]
|\ A
nN N 1 Y
*f L’” ' ya L,” va j '! -
174 1 ! %4 t
> b:;: g! >
. (V)
£ ‘71 83 — ~
v bml__ﬁ } i | — 4 4 - OA //
N ' F 11 Ll 1 4 T TT!]II!] e yod
P p 3 o 1 b+ SN IR0 1 ) A_ o ' @ Dl
‘A L1 i 1 t
§:2=2)
- >
-ﬁfd’t?n AAAAN VRV VUANNAA VB VVVBVVBV VAN .p.p
p molto rit. S -
e cresc. — | ) )
> > ;‘—1' - I —\] //
o = e — i ;
= — = =
2
Allegro
8a
/ — o fF-d-4- -5 o
{an ]
N 1 )| i 1 1 i ) )| 1 [ 1
] [ 1 ] 1 | { 1 ] = I J
2 nf
8
e - == " :
oy £ —r—= e 2 =Si=
@ 8o bassa
[tremolo] loco
e e e e )
SScesE S eS=s=====
S i i 1 ‘ 1] } ; { £ H
D) ‘ S S———— ' [S— S—
p@ TN
()
A <\
y » )| [v] & y A & [v] v} RN T
. z \l e e L Fa T
D), — -
@ loco
[tremolo]

£l

DA

Ay




trem,
e — e e et e e = —— m—
TS B U555 S EE s =
4
"6 i
i )Y 72 [ H.‘x —
=] . 1 7 L
= S
trem
—_———— R ey =
A3V S - 1 - ——t T T 1 F s T
% nf »p 4
8
ey SN &
| - 3
~ {~ trem, ]
0 O, j ke bl r | 4115 2 —
:‘E’ ¥ = ‘lg T m — =
) jS——
4
g 7 15
:Q.L = 1:'_ = F S —
> ; ,ql = ; ‘
I=trem; L [trem. 7 [ trem. |
o s i __;Fil s * =
- e §e 10 bo L@ V¥ he b 5
16 im %
e == =
1 Al | —b —
e 4 v b7 ¥ "3 bd b
Largo,rubato
trem. @ (locoi ;,_\ ,3«/(_\3//‘;/"?/—\ p
o8 o N r— T # u‘['-;__l]'v"'- {ilt—?—___
Al
4 4 ~ 4 4
b M = bo M
5 = e ==

E. 2532 B.



10

Allegro assail

@D
){
)

= T =
] =7
2 ¢ = P T
be m M /i
@ (Al.S.)
@Allegro assai
P p—— fr——— — —
e ' Z— T
i?:_—_;;a:j:alt-__&p:a_;jw o =
\_—/ i % g )




11

L aréo, rubato
]

|

T be . 2
;En ‘h' LIIF ' Fb‘lp. F .I'- ‘m,__’__' N 104 L
fan | tT T—T 1 i S .\( 'i;wl' h} 1 \f v
N —— e o —e
_2_ ﬁf 4 ~aan
)/ )/}
~ I
i t
@Allegro assai Largo ,rubato
')
” 1.- F/—_\ N T o~ I
iw # ] ql 1 | { } (" P 1 i Jl L
' ——— = — po—+@ =
p g_ mf dim % =T I~ ==
D I
6').2 lb‘ﬁ :\T - r
T
Allegro, assai
, T
= e 0@ i —— T e
[ (o -1 4 lw e o ﬁf‘_‘—‘ 1 1 Z —
Py ——m——— ft— —_— —~
V4 molto cresc. e rit.
S _ @J S P
ho
; o~
& Largo,grandioso
I
(. ] I

§
~= VR VI ) p)
~ 1~ [ S A— p i
) O g y i < <
NA-Nil —
==
"‘/——\‘/-\r
3 i g I I N
vy 1T 2 — \ = - — o g p 3 ¥
>—1 Y b X p
VI~ 4 LV 7 < <
N W e T e T N — N N
3 (o8
S~ N
) .
=7 obligato



E== BERBEN

e Edizioni musicali
S 50100 Ancona, Iralia

E. 2532 B.

Stampato In Italia - Printed In Italy - Imprimé en Italie
Arti Grafiche BANDETTINI - Via Maso di Banco, IS - Firenze 1985



Formin Gurbindo
FANTASIA PARA ACORDEON
Plan de la obra y explicacién de signos

Esta obra ha sido ta ‘al para e/ CONCURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION PARA ACORDEON, Se han tenido en cwenta las

del A do teclad 4 de b tanto en sy caractesistica tradicional como
A bajos sveltos, y se han incluido dh y ek propios del inst)

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de fonalidad, y
sus temas y o il ipales estdn dos de las tres primeras notas, que
forman dos intervalos de 4 ascendente, justa y aumantada, respectivamente.

£l «Adagio= inicial es como de Introduceidn que, Iras un acorde repetido en
«lremolor, d8 PAso & un «ANSQro assals, CUyo tema 0s expuesio en la mano
2q por una especie de «molo p , Que cul en un arpogh
acumulativo de 8 notas, en «tremolos, que se repite, intercalado por una
«Hamadar, quo conduce a un «Largo, rubatos, de cardctor muy axprasivo, oon
abundancia de efectos especiales, finalizando con una »cadenzas o «fermatas.
Sigue wn «Allegror, que p 0os frag dife el primero, muy
ritmico, sobre un «ostinato de la mano izquierda, y ol segundo, mds melddico,
Jalonadk o trémoloss; estos dos frag Ostdn Separados pov un
aspectacular «clusiers en ambas con impul Antos de
toerminar, se reexpone ol «Largo, rubatos, interrumpido por ol «Allegro assals,
dando lugar a un contrastante didiogo. Al final se reproduce la introduccion, en
acovdes, y concluye la obra con oftro «clusters, repetido rdpidamente en =iremoios,

= = Abrir el fuelle; v = cerrar el fuelle,
TREMOLO = trémolo de fuelie («Bell Shakes).
NOTAS PEQUENAS = Bajos y des | én tradicional)
~ = Sonido «ahogados («Bends). Consiste en hacer bajar & tono, de forma
Indaterminada (como un «p ), ¥ voly s su ido normal, sin
Interrumpirio, presionando ol fuello a la vez que so sujeta la tocla o botén muy
0 hundido, cerrando casl la vilvula'.
OBLIGATO = Obl con rdes (A 0 di
= Vibrato. Oscilacion del fuelle (sin camblar de sentido),
€ON una u otra mano, No muy ripkia (como ol «vidratos on ol «Jazzs)

= Cluster, De acordes, on la mano izquierda, 0 0o notas, on la derecha
(los del final, se hacen con la palma de la mano).

| % = Cadn vez mis rApido (en este caso, of avibratos).

NOTAS O INDICACIONES ENTRE PARENTESIS = Son facultatives.

Adagio (cea. 00 J).

_— - ﬁkv nAVAn/_\ _

35 . :i—ﬁlbziz =

B (85.) %7 T — i

Farn\ L

et
é S

T e 1T

Poco pin mosso

dim. e rit,

e S0 barm

1l

o {]11]

Largo,mbato

© oo — 5 E ,Ef-v\ :

gr—— 7 t

—

p O oo

http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta.pdf




http://acordeon.eresmas.net/meta6/fanta/fanta. pdf

Fantas a para acorde n
Ferm n Gurbindo 1935/85
B rben 1985
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Largo / Allegro/Largo grandioso

(J: +50/152/50...)
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Adagio Allegro assai go/Allegro zo/Allegro go/Allegro
Largo grandioso
J=i~60 J=¢152 J=150/152) +50/152) +50/152)
Adagio Allegr 0 assai Allegro assai Allegro assai Allegro assai Allegro assai
Largo grandioso
J=160 J=1152 (J=1152) (J=t152) (J=1152) (J=1152)

moto perpetuo
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Estructuracién de ideas a partir de los conceptos definidos por el autor "plan de la obra y explicacién de signos”: llamada, bend, cadenza, didlogo, etc.
p p p p y exp g g
Arriba: plano de ideas, niveles de organizacién de "entrada” (abajo/arriba) de la informacién (Obra): estructuracién, activacién de esquemas, comprensién, interpretacién, etc.

Abajo:

Medio:

plano sonoro: niveles de "salida", expresién interpretativa (arriba/abajo): nivel auditivo, motor, etc.
nivel de conocimientos: conceptos, valores, relacién de ideas, integracién de esquemas, toma de decisiones, etc.

Fermin Gurbindo

FANTASIA PARA ACORDEON

Plan de la obra y explicacién de signos

Esta obra ha sido compuesta especialmente para el CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION PARA ACORDEON. Se han tenido en cuenta las posibilidades del Acordedn de teclado y de botones, tanto en su caracteristica tradicional como a bajos

sueltos, y se han incluido diversos recursos y efectos propios del instrumento.

La forma viene determinada por el titulo de la obra; ésta carece de tonalidad, y sus temas y desarrollos principales estdn sacados de las tres primeras notas, que forman dos intervalos de 4 ascendente, justa y aumentada, respectivamente.

El «Adagio» inicial es como de introduccién que, tras un acorde repetido en «tremolo», da paso a un «Allegro assai», cuyo tema es expuesto en la mano izquierda por una especie de «moto perpetuo», que culmina en un arpegio acumulativo de 8 notas, en «tremolo,
que se repite, intercalado por una «llamada», que conduce a un «Largo, rubato», de cardcter muy expresivo, con abundancia de efectos especiales, finalizando con una «cadenza» o «fermatan.

Sigue un «Allegro», que presenta dos fragmentos diferentes: el primero, muy ritmico, sobre un «ostinato» de la mano izquierda, y el segundo, mds melédico, jalonado y rematado por «trémolos»; estos dos fragmentos estdn separados por un espectacular «cluster» en
ambas manos, con impulsos «accelerando». Antes de terminar, se reexpone el «Largo, rubato», interrumpido por el «Allegro assai», dando lugar a un contrastante didlogo. Al final se reproduce la introduccidn, en acordes, y concluye la obra con otro «cluster», repetido

rdpidamente en «tremolo».
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S AF AR

(suite para acordeon)

Un largo viaje (obertura)
Danza de los elefantes
Avestruces inquietos
Los monos saltarines
Carrera de jirafas
El regreso
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Fermin Gurbindo

SAFARI

(suite para acordeon)

1)

2)

3)

L)

- 5)
6)

UN LARGO VIAJE (obertura) ........

DANZA DE LOS ELEFANTES...cese--..

AVESTRUCES

INQUIETOS vuvuvnennnns

LOS MONOS SALTARINES.............
CARRERA DE JIRAFAS........ s

‘EL REGRESO




UN LARGO VIAJE
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EL REGRESO

Fermin Gurbindo
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