
rCsMm: seminario de acordeón: Curso 2014/15: ficha de trabajo: digitación y patrones básicos de activación:
ejemplo: series diatónicas (lenguaje tonal):



Anatolij Kusjakow: Winterwilder (Nordwind): digitación: ejemplo de “transcripción”  melódica en patrones motores (contornos melódicos en series tonales diatónicas):
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rCsMm: seminario de acordeón: Curso 2014/15: ficha de trabajo: digitación y reconocimiento de patrones (topográfico/sonoro/motores):
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Ejemplo de esquema mental (serie de patrones motores)

Ejemplos de distintos agrupamientos motores
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Sa1 Serie ascendente 1

Sda1 Serie descendente 1

Sad1 Serie ascendente /descendente 1

M Serie Mayor  (221)

m Serie menor  (212)

T Serie Tonos (222)

S Serie (4 tonos diatónicos, por segundas, no cromáticos…)

Sa2 Serie ascendente 2: Sa2 (TM)

Sd2 Serie descendente 2: Sd2 (MM)

Sc Serie combinada (agrupamiento…)

Ejemplo de activación de esquemas (línea de atención…), 
según el color (mayor o menor nivel de procesamiento)

P3 (m m M) P13 (mayor definición, elaboración - procesamiento-)=

Nivel de procesamiento (mayor o menor agrupamiento)

SA Serie (Sa1) amplificada…)

B3 Motivo: bordadura por terceras…

P13 Progresión descendente de 3 elementos (patrones …)

P Progresión

P2 (m M) Progresión descendente de 2 elementos (m M)…

A Series de Ajuste…

Sc: A + P3 (m m M)

P3 (m m M)

Sc: (Sa1 + P3 (m m M)) + (Sa2 (M A) + P2 (m M)) Sc: (Sad4 a(TM)d(MM)) + (A + P3 (m m M))

Sad4 a(TM)d(MM)Sc: Sa2 (M A) + P2 (m M)Sc: Sa1 + P3 (m m M)

P2 (m M) Sd2 Sd2 (M…)Sda1

&

&

bb

bb
œ œ œ œ
w

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

w

&
&

bb

bb
D
D w

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
w

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
w

P3 (m m M) Sd2 (MM)Sa2 (M A)

Anatolij Kusjakow: Winterwilder (Nordwind, inicio): ejemplo de “representación  mental”: melodía de patrones motores (contornos melódicos en series tonales diatónicas):

rCsMm: seminario de acordeón: Curso 2014/15: ficha de trabajo: esquemas mentales: digitación y procesamiento de la información:

Esquema de patrones motores (significativos…) asociados (modos):

Línea de atención (según colores del patrón y conector):

Estructura del ejemplo a partir del contorno melódico (agrupamientos): B3SA
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Sa2 (TM)

m M Tm M M m M

Nivel superior de agrupamiento:

Textura melódica (MI):

Tema melódico (MIII):

Niveles de procesamiento (± agrupamiento):

Proceso de simplificación, reagrupamiento y esquematización (mapa mental):

B3SA

Línea de tiempo:

1 32 4 32 4 2 43 1 2 3 4

Sc2: (Sad4 a(TM)d(MM)) + (A + P3 (m m M))Sc1: (Sa1 + P3 (m m M)) + (Sa2 (M A) + P2 (m M))

Sc: Sa1 + P3 (m m M) Sc: A + P3 (m m M)Sad4 a(TM)d(MM)Sc: Sa2 (M A) + P2 (m M)

P3 (m m M)
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11
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En principio cualquier digitación será buena (correcta…) si responde a unos agrupamientos motores coherentes que se adapten a los condicionantes del diseño musical (series 
diatónicas…) teniendo en cuenta las condiciones naturales de adaptación motora (dificultad técnica…) a la topografía sonora del manual correspondiente. En el ejemplo, el factor 
tempo condicionaría la correlatividad motora (mayor rapidez/facilidad, menor carga de atención, mayor dificultad en la manuación… -cambios de posición-, etc.) en función de unos 
patrones motores/topográficos previos (aprendizaje significativo: partiendo de unos esquemas de conocimiento previos…). Las digitaciones alternativas dependerían no de las 
condiciones básicas comunes para todos sino de diferentes factores individuales: características físicas del intérprete (manos…), esquemas de conocimiento previos, etc.

P13 Sa2 (M A) P2 (m M)Sad1 Sad4 a(TM)d(MM) A P3 (m m M) A P3 (m m M)
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