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Direccion e guion Charlotte Wells

Montaxe Blair McClendon

Fotografia Gregory Oke

Mdsica Oliver Coates

Reparto Paul Mescal, Francesca Corio, Celia Rowlson-Hall, Kayleigh Coleman,
Sally Messham, Harry Perdios, Ethan Smith

Producion BBC Film, Creative Scotland, AZ Celtic Films, PASTEL,

Unified Theory, BFI Films

Distribucion Elastica Films

Nun decadente complexo vacacional, a finais dos 90, Sophie, de 11 anos,
atesoura o escaso tempo que pasa xunta o seu pai, Calum. A medida que a
adolescencia de Sophie aflora, o desexo de Calum por unha vida @ marxe da
paternidade medra. Vinte anos despois, os tenros recordos que garda Sophie
daquelas vacacions co seu pai convértense nun poderoso e desgarrador retrato
da sUa relacion, mentres trata de reconciliar o pai que cofieceu co home que
non conecia.

Semana da Critica en Cannes 2022 Seccion Oficial e Premio French Touch
Festival de Sevilla 2022 Mellor Filme (Seccion Las Nuevas Olas)

Circulo de Criticos de Nova York 2022 Mellor Opera Prima

British Independent Film Awards 2022 Sete galardons, incluindo Mellor Filme
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AFTERSUN
ENTREVISTA A CHARLOTTE WELLS

Como estruturaches o guién para representar a depresién de maneira tan po-
derosa? O personaxe de Calum foi o mdis complicado. Recibin comentarios des-
de bastante cedo sobre a realizacién do guién que empuxaban a Calum e a sda
experiencia coa depresién cara a un lugar moito mdis dramdtico que nunca me
pareceu correcto. Eu queria que fose unha experiencia desordenada, complicada e
pouco clara para el nalgins aspectos. Cando Paul fala sobre iso, exprésao moi ben:
«Non creo que Calum saiba realmente o que estd mal». E coido que é certo, que
el sabe que algo anda mal, profundamente mal, pero non se estd diagnosticando
a si mesmo. Por iso era importante que todo se sentise enleado. A tltima versién
do guién fixena con isto na mente.

Como traballaches co teu desefiador de producién, Billur Turan, e co direc-
tor de fotografia, Gregory Oke, particularmente durante as escenas do hotel?
Como xogaron co espazo e co espello? Nada me gusta mdis que falar disto. Tra-
ballamos moi de cerca, basicamente construimos ese cuarto. Escollemos esa vila
para a rodaxe en parte porque atopamos ese cuarto de hotel que nos daba espazo.
A maioria dos cuartos de hotel non son moi grandes, polo menos non o eran no
tipo de hoteis en que estabamos a buscar. Demos cun cuarto que tifia o bafio ao
carén do dormitorio, de xeito que podiamos ter esa toma dobre e ver os dous
personaxes. A toma estaba moi clara na mifia mente, asi que escollemos o lu-
gar para podela acomodar. Dentro deste hotel, que fora renovado recentemente,
construimos un cuarto dentro do cuarto e asi tifilamos o control sobre case todos
os elementos: mobles, cama, cuberta da cama e cortinas. Greg, Billur e mais eu
colaboramos estreitamente para facer que este espazo especifico se sentise intimo
e calido.

Como dirixiches a escena da piscina en que os dous nenos se bican? Supofio
que debeu ser incémoda para dous preadolescentes. Foino, si. Esa localizacién
tamén foi unha descuberta. Estaba no mesmo lugar que o cuarto de hotel e tifia
unha bufarda incrible. Esa escena escribiuse inicialmente nunha piscina ao aire li-
bre con outros nenos agochados entre os arbustos, pero logo atopamos este lugar.
Durante o scouting, Greg trouxo a stia cdimara de 16 mm e filmoume sentada na
piscina. Grazas a isto decatimonos de que podiamos facer un paneo dos nenos 4
auga e logo atopar os outros nenos no reflexo. Tamén nos permitiu filmar o bico
na sta mellor versién posible: no canto de ver estes dous nenos bicdrense, vemos
o ollo de Sophie, seguimolo ata a piscina e miramos cara a outro lado.

Tamén traballamos cunha coordinadora de intimidade, e ela foi un gran recur-
so para facer que os nenos se sentisen cémodos e para construir a escena. Mais
tamén se levaban ben, demasiado ben, para ser honesta, porque eu queria que esa
escena se percibise algo mdis incémoda do que foi.

A escena do balcén é preciosa, como xurdiu? Foi unha das primeiras imaxes que
tifla na mente para o filme. Non tanto Paul bailando, senén sentado ali fumando,
que foi algo que si filmamos, mais que acabamos por cortar porque obtivemos este
marabilloso single take que atopaba a Sophie durmindo de novo. De feito, posi-
blemente sexa un dos momentos mais significativos de Affersun, especialmente
en termos visuais e en termos de guiar a audiencia cara 4 linguaxe do filme, cara
a como velo. Foi tamén unha escena de audicién: Paul gravou este baile na sda
cocina no lugar onde se hospedaba mentres filmaba God’s Creatures.

Como preparaches a Paul? Décheslle informacién adicional sobre o personaxe
4 parte do que estaba no guién? Sabia algo sobre o teu pai? Tivemos conversas
previas 4 producién que penso que foron ainda mdis importantes do que perci-
biamos daquela. Xa estableceramos unha base sélida para o personaxe, asi que lle
dei unha visién xeral moi completa sobre como eu entendia a Calum: sobre o seu
pasado, o seu presente e o seu futuro. Logo permitinlle a Paul construir sobre iso.
Era a base, mais era importante que el mesmo construise para conectar co perso-
naxe e podelo expresar de certo xeito.

Frankie Corio nunca actuara, como a preparaches? Habia moita confianza nela.
Sabiamos que podia facelo, fixémola pasar por moitos obstdculos durante o pro-
ceso de casting, onde vimos o seu talento e habilidade para interpretar escenas. Ela
nunca tivo un guién. Utilizamos unha versién redactada do guién durante esas
duas semanas de ensaios. Era s6 didlogo, sen descricién. Non tifia contexto, s6 se
trataba de mantela moi presente, de non permitirlle prepara escenas en exceso. Se
o facia, falle resultar moi dificil sair do patrén creado na siia mente. Tamén foi im-
portante baixar o ritmo cando ela tifia problemas, os filmes poden ser frenéticos
e o tempo ¢ sempre o teu inimigo. Algtins dos meus momentos de maior orgullo
como directora tefien que ver cos casos en que puiden axudar a Frankie a chegar
onde ela precisaba chegar, xa que sabia (todos o sabiamos) que podia facelo.
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